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“[...] Perdi a certeza. Perdi a certeza entre o camarim e a platéia.
Perdi, com a certeza, a vontade de entrar! Ndo sei. Ahh! Estava
pronta para fazer o de sempre: sair do camarim e encontrar
vocés, o publico. Nao ¢ esse o desejo do ator? Nao conhe¢o um
ator que nao goste disso. [...] Noite apds noite, depois da estréia,
a gente continua a estrear, ¢ mil sessdes depois, faz as mesmas
perguntas: quem estd ai hoje, na platéia? De onde vocés vém?
Quem sdo voceés? Por que vieram? Virdo? Vém, sempre vém. O
publico sempre vem. Muitos, poucos, alguns. Porque o encontro
¢... ndo sei! Porque o encontro acontece, em todos os lugares do
mundo, ha dez mil anos. E ¢, e foi, e sempre serd um ato de
amor. Mas quem sdo vocés? Nao sei, ndo sei, ndo sei... Nunca
sabemos.”

Aninha Franco — A casa da minha alma



RESUMO

O teatro ¢ uma das mais antigas linguagens da arte exercida pelo ser humano, como tal ¢
reconhecido como parte da cultura mundial e traz em seus textos, montagens e apresentacoes
especificidades do local onde ocorre. O turismo, atividade econdmica em voga na sociedade
moderna, utiliza-se da cultura como forma de atrativo para um destino, alia-se a economia da
cultura para fomentar os produtos culturais de uma localidade e, entdo, apropriar-se desta
cultura como oferta para o desenvolvimento de suas atividades. O presente estudo apresenta
uma andlise do publico dos espeticulos teatrais apresentados na Sala do Coro do Teatro
Castro Alves e do seu publico potencial visando a avaliacdo destes como atrativo potencial
para o turismo cultural da cidade de Salvador. O trabalho visa ressaltar a importancia de se
rever o teatro (espetaculo) como forma de manifestagcdo cultural e analisd-los como opg¢ao a
diversificacdo da oferta do turismo cultural na capital baiana.

Palavras chaves: Teatro; Turismo Cultural; Economia da cultura; Teatro Castro Alves
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1. INTRODUCAO

Da mesma forma que algumas das questdes empiricas que abrangem a vida social do homem,
a do lazer tém suas raizes fincadas no “século das luzes”. O ocio foi tema de uma infinidade
de trabalhos publicados por grandes nomes da Filosofia Social, entre eles: Paul Lafargue (O
direito a preguica — 1880), Bertrand Russel (Elogio do Lazer — 1932), e Charles Mills (A nova
classe média — White Collar- 1950). “Mas, ¢ sobretudo a partir do advento da sociedade

industrial que a importancia do lazer foi ganhando terreno.” (MARCELINO, 1996,p.3)

Se retornarmos alguns anos da histdria, perceberemos que o teatro enquanto forma de
interacdo social e lazer sempre estiveram presentes na vida social do homem. Os grandes
rituais gregos demonstram claramente isto. “Devia ser quase impossivel ficar indiferente a
celebracdes como aquelas. Completamente embriagado, sacerdotes e fié¢is dangcavam até
desmaiar. O barulho era infernal. Um alegre cortejo mascarado atravessava a cidade da

Grécia”.(REVISTA DAS RELIGIOES, 20_? p.46)

O teatro, enquanto forma de arte que visa o lazer, o prazer e a mudanga de visdo do individuo
tétm suas origens em meio aos grandes festivais dionisiacos da Grécia antiga;
Coincidentemente alguns autores, como Barreto (1997), Ignarra (2002) e Beni, (2005),
afirmam que na Grécia antiga o héabito de viagens ja era disseminado, existindo, inclusive,

viagens organizadas.

Ao analisar o conceito de turismo, atualmente adotado pela Organizagcdo Mundial do Turismo —

OMT

O turismo ¢ um fendmeno social que consiste no deslocamento voluntirio e
tempordario de individuos ou grupos de pessoas que, fundamentalmente por motivos
de recreacgdo, descanso, cultura ou saude, saem de seu local de residéncia habitual
para outro, no qual ndo exercem nenhuma atividade lucrativa nem remunerada,
gerando multiplas inter-relagdes de importancia social, econdmica e cultural. (OMT,
2001, p.38)

Pode-se engendrar que, talvez o teatro ndo interferisse no habito de viajar, e vice-versa, visto
que nos primordios o “Teatro Grego” era somente para os gregos. A Grécia Antiga abrangia
uma area de cerca de 77.000 km. Certamente, houve deslocamentos para assistir as grandes

pecas de Sofocles ou Esquilo ou ainda Euripides, o que reflete as atividades teatrais como um



dos motivadores para o turismo no periodo. O fato ¢ que havia disponibilidade para o

deslocamento e o lazer e havia o teatro como a melhor forma de catarse para o povo grego.

Nao existe uma forma de arte especifica para atrair o turista e ¢, consideravelmente, dificil
identificar o que encantard aos turistas; porém, os grandes festivais de teatro medieval, a
opuléncia do The Global Theater de Shakespeare, entre tantas outras manifestacdes teatrais ao
longo dos séculos, conseguiram atrair publico dos mais diversos lugares, estes acabavam por
pernoitar e se alimentar no local visitado, além de consumir outros recursos e infra-estrutura

que a cidade oferecia. Portanto, faziam turismo.

O Brasil possui uma longa tradicao tanto em enaltecer quanto em perseguir e denegrir a
imagem do teatro. Desde a catequizagao dos indios, no periodo da colonizagdo, até¢ os dias
atuais, o teatro ja foi usado para os mais diversos fins, menos, talvez, como um atrativo

turistico.

A Bahia, em especifico a cidade de Salvador, possui na sua “oferta” cultural 37 teatros, além
de outros espacos alternativos nos quais podem ocorrer apresentagdes cénicas. Apesar dos
numeros citados, o “Portal Oficial de Turismo do Estado” (BAHIA.COM 2008) nao informa

nenhum desses teatros.

Diversos sao os motivos para escolher um tema para um trabalho de conclusdao de curso.
Relacionar o teatro e o turismo foi a primeira hipotese, s6 faltava saber sob qual aspecto. A
paixdo pelo conhecimento e pelo fazer teatral norteou esta pesquisa que ora se expde. Surge
entdo a escolha de um estudo de caso de um dos maiores teatros do cendrio baiano: o Teatro
Castro Alves ¢ sua relagdo com o turismo; sob a o6tica do turismo cultural — norteando o
projeto, utilizou-se o conceito exposto na Carta de Turismo Cultural da Icomos, de 1976 em
seu art. 3°l- e a partir da anélise do fluxo de espectadores para os espeticulos teatrais

apresentados na Sala do Coro.

! Art 3° da Carta de Turismo Cultural da Icomos, de 1976 - “O turismo cultural é aquela forma de turismo que tem por objetivo,

entre outros fins, o conhecimento de monumentos e sitios historico-artisticos. Exerce um efeito realmente positivo sobre estes tanto quanto
contribui - para satisfazer seus proprios fins - a sua manutengao e protecao”.
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A restricdo a analise da Sala de Coro se deu por dois motivos: o primeiro por que a sala de
Coro surgiu para satisfazer a necessidade de um espaco dentro do complexo Teatro Castro
Alves que promovesse a divulgagdo da cultura e das produgdes locais. O espago abriga ainda
um nucleo de teatro que ano apo6s ano (desde 1995) vém produzindo pegas com atores e
incentivos locais que ndo se restringe a textos baianos mas imprimem no produto final, as
caracteristicas do teatro baiano. Segundo, em conversa com o gerente administrativo
financeiro do Teatro Castro Alves — Erlon Coutinho, decidiu-se que estudar a Sala do Coro

seria mais vantajaso para a pesquisa do que analisar todo o complexo.

Dentro do cendrio do turismo cultural, em que se encontra a cidade de Salvador, ¢ de suma
importancia perceber até que ponto os atrativos existentes estdo se tornando saturados e o que
pode ser feito para alterar essa situacao. Se a industria cultural massificou as musicas, dancas
e o folclore, bem como outras manifestagdes artisticas, por que ndo utilizar outras
manifestagdes do fazer artistico como forma de atrair o turista cuidando para que as mesmas

nao se percam em meio a um capitalismo desvairado de uma industria sem chaminés?

Os fatores culturais, que antes influenciavam turistas a visitar esta cidade, hoje se tornaram se
ndo obsoletos, folclorizados, pois ndo foram remanejados ou ndo tiveram incentivos para
mudancas substanciais. Dessa forma, buscar novos atrativos dentre as atividades culturais ja

existentes consiste em uma das probabilidades de se incrementar o turismo soteropolitano.

O turista que deseja conhecer os atrativos culturais de uma localidade ¢ diferente do perfil do
turista comum e massificado, cujo grande objetivo de sua viagem ¢ o destino em si; o turista
com interesse em cultura estd mais propicio a diversidade e sua motivagdo ¢ a vontade de
conhecer, pesquisar e analisar dados, obras ou fatos, em suas variadas manifestacdes artisticas

e culturais, como o teatro.

O teatro baiano tem crescido em termos de qualidade e de nimero de pecas encenadas —
sejam elas de producdo local ou estrangeiras -, o que reflete um fluxo de apresentagdes
continuo durante todo o ano, como pode ser visto nos arquivos sobre o teatro baiano, no setor
de Pesquisa ¢ Documento do TCA e em Franco(1994). Contudo, ainda faltam estudos e
analises acerca do tema e das possibilidades da utilizagcdo deste ramo das artes como atrativo
turistico para a cidade; faltam dados especificos sobre o publico atendido por esta casa de

espetaculo,o que entdo dificulta mensurar se eles sdo de maioria local ou turista.
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Para tanto uma indagacdo norteou a pesquisa: “O atendimento ao publico-alvo da Sala do
Coro do Teatro Castro Alves promove a relagdo entre a utilizagdo dos espetaculos teatrais e a
atividade turistica cultural de Salvador ?”. Buscava-se com ela analisar o publico atendido, em
especial o turista, pela Sala do Coro do Teatro Castro Alves e sua relagdo com a utiliza¢ao dos

espetaculos teatrais apresentados enquanto atividade turistica.

Para respondé-la, utilizou-se das abordagens: investigativa, histérica, comparativa e
monografica; seguindo a linha de pensamento de Lakatos e Marconi’. Propde-se, também, a
utilizagdo do método dedutivo, uma vez que, partir-se-4 do estudo do teatro como forma de
atrativo do turismo cultural no mundo e chegar-se-a no estudo do teatro baiano — mais
especificamente no caso dos espetaculos da Sala do Coro do Teatro Castro Alves — e da sua

situacao sob a otica do turismo cultural.

Para o melhor entendimento da situacdo atual do teatro e do turismo cultural foi necessario
entender suas raizes, desta forma o método historico foi utilizado visando compreender a

func¢do que eles promovem na sociedade e suas correlagdes.

Como complemento a este, uma pesquisa de campo utilizando o método estatistico, através de
um questiondrio pré-aprovado pela Geréncia Administrativa do Teatro Castro Alves. Em
novembro de 2008 realizou-se uma pesquisa com o intuito de identificar o perfil do publico
que freqiienta a Sala do Coro do TCA, e quais elementos motivam os individuos a freqiientar
o teatro. Pesquisa semelhante havia sido realizada por Milani et al, entre os meses de abril e
maio de 2007, o que possibilita uma comparacdo de resultados visto, ambas as producdes no

momento das pesquisas — 2007 e 2008 — eram de produgao local.

Na pesquisa realizada em 2007 foram aplicados 130 questionarios, um numero um tanto
elevado para uma amostragem estatistica de um espago que tem apenas 197 lugares; ja na
pesquisa realizada para fins de analise deste trabalho foram aplicados 90 questionarios ao fim
de cinco dias de pesquisa; destes 90, 45 foram aplicados ao publico que assistia a uma
apresentacdo na Sala do Coro e 45 a publico potencial do Teatro Castro Alves em

apresentacdes no Teatro Martim Gongalves.

No livro Fundamentos da Metodologia Cientifica, 2005, os autores afirma ser estes métodos especificos das ciéncias sociais.
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No inicio do espetaculo apresentado na Sala do Coro, foram aplicados 45 questionarios
aleatoriamente para o publico que assistiu a pe¢a O Sonho de Segismundo, do Grupo Oco
Teatro Laboratdrio, nos dias 15 e 16 de novembro de 2008. Outros 45 questionarios foram
aplicados ao publico potencial da Sala do Coro, no inicio do espetaculo Como Almoddvar, do
grupo Bastidores, no Teatro Martim Gongalves nos dias 21, 22 e 23 de novembro de 2008. E
valido salientar que esta tltima peca ja esteve em cartaz na Sala do Coro em agosto de 2007 e

que o Teatro Martin Gongalves ¢ o teatro mais proximo ao Teatro Castro Alves.

O curto periodo de aplicagdo dos questionarios deve-se a buracratizacdo de alguns
documentos entre as partes envolvidas (Pesquisador, Universidade, TCA) e também ao objeto
da pesquisa (pecas teatrais) que durante o més de novembro teve apenas trés ocorréncias no

espago.

Aplicaram-se algumas entrevistas entre os trabalhadores da area de teatro e do turismo para
identificar o que estes pensam acerca da situacdo atual do teatro baiano, do potencial do
Teatro Castro Alves para o turismo e da viabilidade em se utilizar os espetaculos da Sala do

Coro do Teatro Castro Alves como atrativo turistico.

E valido também apresentar que durante toda a escolha da metodologia, principalmente da
pesquisa de campo, a obra de Hughes (2005) foi de suma importancia. Visto que este autor,
um dos poucos a versar sobre a relagdo entre teatro e turismo, propde a andlise da
composi¢ao de uma platéia e define alguns termos — como turista de artes —, além de mostrar

a importancia da experiéncia com as artes, em especial o teatro, como momento das férias.

Partiu-se do pressuposto de que a grande parte dos espetaculos teatrais apresentados, na Sala
do Coro do Teatro Castro Alves, visam propiciar um momento de lazer aqueles que residem
na cidade de Salvador - visto que o grande publico atendido pelo referido teatro ¢ a populagao
local - mas que ndo buscam atrair o publico externo que vem ou que esta de passagem pela

cidade.

Nao obstante as grandes producdes do teatro baiano e as inovagdes das casas de espetaculo, o
teatro ainda ¢ relegado ao segundo plano na hora de se planejar as atividades culturais da

cidade.
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Algumas dificuldades de se aliar o teatro ao turismo sdo apontadas pelos proprios atores e
produtores da area; tais como a falta de incentivo para as produgdes; a falta de divulgag@o dos
espetaculos nos meios de informagdes direcionados aos turistas; a nao valorizacdo desta
linguagem da arte seja como forma de arte em expansdo no mundo seja como atrativo
turistico local - uma vez que existem localidades como Sao Paulo, Nova York, Londres,
Barcelona e Paris cujos espetaculos e festivais de teatro atraem turistas dos mais diversos

lugares gerando receita e trabalho na &rea do turismo.

Na primeira fase do trabalho realizaram-se as leituras e investigacdes do referencial teorico e
pesquisa bibliografica, nela descobriu-se que o TCA ¢ um atrativo turistico efetivo de acordo
com o PDTIS — PSE, o que vem em muito elevar o grau de interesse pelo tema e pelo seu
desenvolvimento. A segunda fase se constituiu na realizagdo de pesquisa de campo
desenvolvida em duas etapas: aplicacdo de questionarios a entrada do publico nos espetaculos
O Sonho de Segismundo, grupo Oco Teatro Laboratério e Como Almoddvar, do grupo s6
Bastidores (ver sinopse no Apéndice C), realizacdo de entrevistas com atores, produtores

teatrais e agentes e operadores de viagens.

A terceira fase, ou fase conclusiva deste projeto, constitui-se na andlise do material tedrico
coletado e dos dados obtidos nas entrevistas e questionarios aplicados para entdo desenvolver

0 texto que ora se encontra exposto neste documento.

Compreendendo que a introducdo deste trabalho monografico seja o primeiro capitulo, no
segundo capitulo, Cultura, Economia e Turismo na Contemporaneidade, buscou-se o conceito
de cultura, tendo como base a analise das obras de Tolilla (2007), Hughes (2005) Andriolo e
Faustino (1999) e também as obras de Ortiz (1994), Matta (1981) e Geertz (1989) e sua
relacdo com o turismo. Neste capitulo tentou-se compreender também os conceitos de turismo
cultural, publico de arte, economia da cultura entre outros termos necessarios ao entendimento
da atual situagdo do papel da cultura no mundo e no trade turistico; bem como sua relagao

com o teatro.

No terceiro capitulo, A arte do fazer teatro, procurou-se, através do olhar critico-historico de
Berthold (2005), Franco (1994), Araujo (1978), entre outros, além da busca incansavel pelos
arquivos historicos do Teatro Castro Alves, discorrer sobre a histdria do teatro mundial. J4 o

quarto capitulo, O teatro na Bahia, voltou-se o olhar para as formas e espacos que esta arte
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ocupou — e ocupa- na Bahia, em especifico na cidade de Salvador, apontando sua evolugdo e a

mudanga do perfil de sua platéia.

No quinto capitulo, Nasce um novo teatro, versou-se sobre o Teatro Castro Alves, sua

estrutura, sua historia e sua relacdo com o turismo na cidade de Salvador.

No sexto capitulo, A analise da platéia da Sala do Coro do Teatro Castro Alves, far-se-a
presente a analise dos resultados colhidos na pesquisa de campo no tocante aos questionarios

e as entrevistas aplicados durante todo o processo de pesquisa e escrita deste trabalho.

Finalmente, espera-se que esta pesquisa contribua para o aperfeigoamento e conscientizagao
da importancia da atividade teatral da cidade, para a sua integracdo enquanto oferta cultural

para o turismo e para a melhoria da qualidade do turismo cultural e das atividades de lazer.
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2 CULTURA, ECONOMIA E TURISMO NA CONTEMPORANEIDADE

Eles ndo entendem. Que o mundo se desarmaria se ndo houvesse a inteligéncia. A
sociedade criou a nosso redor uma redoma de ilusdes. Um grande espetaculo, na
maior parte de mau gosto, para que os homens esquecam a realidade dolorosa de sua
condigdo [...] A inteligéncia e a arte, que ¢ sua forma maior, parece nio ter lugar
nesse quadro [...] (OLIVERIA, 1996 apud FARIA, 2004, p. 143)

Domingos Oliveira na pega “A primeira valsa” (1996), coloca em cheque a visdo do homem
sobre si € sobre 0 meio em que vive; que outro animal teria a capacidade de se indignar tanto

consigo que se propusesse a modificar a si € o0 seu meio para se satisfazer?

A cultura ¢ essa indignagdo; essa recriacdo da natureza, esse “produto” da mente humana
concretizando os desejos e anseios do seu dono. BOAL (2003) explica que no ato da criagao
da cultura “o ser humano realiza a proeza de se tornar humano, sem perder a sua condi¢cdo

animal”

Laraia (1997) afirma que o conceito de cultura deriva de duas palavras distintas. Do alemao
Kultur — que simbolizava os aspectos espirituais da comunidade — e do francés Civilization —
que se referia as realizagdes materiais de um determinado povo — Edward Taylor cunhou o
termo Culture, que na sua esséncia “tomado em seu amplo sentido etnografico ¢ este todo
complexo que inclui conhecimentos, crengas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra
capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade”. (LARAIA,

1997, p.25)

Considerando-se a cultura como “um sistema que faz comunicar [...] uma experiéncia
existencial e um saber constituido” (MORIN, 1977, p.77); apesar de ser uma obra do homem
e para o homem, ela s6 existe porque ¢ exteriorizada; isto €, a cultura existe enquanto “tarefa
social e ndo individual” (MELLO, 1987, p.42). O teatro tomado como meio de expressao
cultural, insere-se na proposta de Mello (1987) de ser uma “tarefa social”. Situando as
condicdes necessarias a realizagdo da arte dramdtica em: atores, técnicos e platéia, pode-se
auferir que a auséncia de um destes inviabilize a a¢do cénica; como forma de manifestacao
cultural,o teatro, sO acontece quando exteriorizado; isto €, retirado da condicdo de idéia e

transformado numa ag¢ao a ser posta a prova de um publico.

Diversas sdo as defini¢des de cultura e algumas delas t€ém no termo o sentido de erudicio e,

de preferéncia, o acimulo de conhecimento proveniente dos centros hegemonicos europeus e
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ndo como sendo a forma de se expressar de um povo. Contundo, deve-se, para fins desta

pesquisa, observar que a cultura pode ser entendida como:

(1) o modo de vida global de um povo; (2) o legado cultural que o individuo adquire
do seu grupo; (3) uma forma de pensar, sentir e acreditar; (4) uma abstragdo do
comportamento; (5) uma teoria elaborada pelo antropologo, sobre a forma pela qual
um grupo de pessoas se comporta realmente; (6) um celeiro de aprendizagem em
comum; (7) um conjunto de orientagdes padronizadas para os problemas
recorrentes; (8) comportamento aprendido; (9) mecanismo para a regulamentagdo
normativa do comportamento; (10) um conjunto de técnicas para se ajustar tanto ao
ambiente externo como em relagdo aos outros homens; (11) um precipitado da
histéria. (KLUCKHOHN apud GEERTZ, 1989, p. 4)

Segundo uma visdo antropoldgica, a cultura ¢ um “mapa um receitudrio, um codigo através do
qual as pessoas de um dado grupo classificam, estudam e modificam o mundo e a si mesmas”
(MATTA, 1981, p.02). Nesta dimensao, a cultura se produz através da interacdo social dos
individuos, que elaboram seus modos de pensar e sentir, constroem seus valores, manejam
suas identidades e diferengas e estabelecem suas rotinas. Conclui-se, entdo, que a cultura ¢é

tudo que o ser humano elabora e produz, simbolica e materialmente falando.

O universo da cultura é o universo da escolha, da op¢ao e, portanto, do sentido e do
valor [...] aquilo que chamamos de bens culturais ndo tem em si sua propria
identidade, mas a identidade que os grupos sociais lhe impdem. (MENESES apud
ANDRIOLO; FAUSTINO, 1999, p.167).

Tomando como base esta assertiva sobre cultura, pode-se compreender que o conjunto dos

bens culturais produzidos pelo homem constitui-se em patrimonio cultural.

Até as primeiras décadas do século passado, o patrimonio cultural era compreendido apenas
como as obras de arte existentes no espago fisico, ou seja, aquelas que podiam ser palpaveis,
como as pinturas, as esculturas e a arquitetura. Com o tempo essa conceituacdo ampliou; o
patrimonio cultural, mais do que um simples atrativo se tornou um fator de identidade de uma
comunidade, remetendo as experiéncias vividas e os signos sociais. Segundo Barreto (2004),
o patrimdnio, a partir da década de 60 do século passado, comecou a ser visto e entendido
como meio de preservacao cultural ndo sé das artes tangiveis, mas também da danga, da

literatura, da musica e do teatro.

Atualmente, ha consenso de que a nogdo de patriménio cultural ¢ muito mais ampla,
que inclui ndo apenas os bens tangiveis como também os intangiveis, ndo sé as
manifestagdes artisticas, mas todo o fazer humano, e ndo so6 aquilo que representa a
cultura das classes mais abastadas, mas também o que representa a cultura dos
menos favorecidos (BARRETO, 2004, p.11)
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O patrimodnio cultural, hoje, cumpre um papel dos mais significantes. Em termos intangiveis,
esse patrimdnio integra a realidade social ao contribuir para um processo de socializagdo que
apresenta continuidade com os acontecimentos do passado. Ao influenciar e sofrer

influéncias, transforma-se para completar as necessidades das atuais e futuras geragoes.

A arte ¢ considerada, segundo Mello (1987), como a mais cultural das atividades culturais. O
teatro enquanto forma de arte que vem sofrendo modificacdes ao longo dos séculos e
agregando caracteristicas especificas dos grupos sociais que o desenvolve, pode ser entendido
como bem e como patrimonio cultural. Compreender o sentido sociologico do que vem a ser
cultura, em cujo se entende que a cultura ndo se constitui no cotidiano do individuo, mas, sim,
nas producdes elaboradas com a intencdo explicita de construir determinados sentidos e de
alcancar algum tipo de publico, através de meios especificos de expressao, pode confirmar a

assertiva supracitada.

No Brasil,

O Ministério da Cultura do Brasil (MinC) adota uma concep¢ao de Cultura, que néo
se restringe as belas artes e as linguagens, considerando-a em suas trés dimensdes: 1)
enquanto produgdo simbolica (foco na valorizagdo da diversidade, das expressdes e
dos valores culturais); 2) enquanto direito e cidadania (foco nas agdes de inclusdo
social por meio da Cultura); e 3) enquanto Economia (foco na gera¢do de empregos e
renda e no fortalecimento de cadeias produtivas e regulagio) (QUESTIONARIO
SOBRE... 2007)

Analisando a cultura sob esta Otica, o pais deu inicio ao processo de regulamentacdo do
Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial em 2000 e em agosto deste mesmo ano foi
instituido o Decreto n® 3.551, cujo texto trata como bem cultural as celebragdes, as formas
de expressdo e os lugares (de memoria e pratica) em seus contextos socioecondmicos.

(BRASIL, 2007).

O Governo do Estado da Bahia adota para fins do Plano Plurianual — PPA 2008-2011, a
concep¢do de que cultura vem a ser toda a produgdo simbolica do ser humano, em suas
praticas e conhecimentos. Tal conceito inclui as etapas criativas dos modos e dos processos de
criacdo, os valores, comportamentos e praticas que compdem e caracterizam a identidade

cultural de um povo.
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Desta forma, pode-se compreender que a cultura, vista sob as dimensdes simbolicas,
econdmicas e sociais, tem papel fundamental no desenvolvimento do estado. E valido
salientar aqui que a arte teatral visa contribuir ndo s6 para o momento de lazer do individuo
que o assiste, mas também como fator de modificagdo de comportamento e valorizagdo

cultural.

O teatro permite a0 homem o conhecimento da produgdo cultural local e de outros povos. Seja
no texto, na época, no local onde foi escrito ou onde esta sendo montado. O espetaculo teatral
traz em si a sintese de observagdes, andlises e estudos das culturas nas quais os personagens e

a acdo se desenvolvem diante do espectador.

O Nucleo de Teatro do TCA — que tem como palco de amostra publica a Sala do Coro -, por
exemplo, nas suas ultimas montagens (Policarpo Quaresma (2008); Mestre Haroldo... € os
Meninos (2006); Hamlet(2005); Baile de Mascaras ou Perdoa-me por meus sonhos (2004);
Comédia do Fim (2003);0s Iks (2002); A vida de Galileu (2001); Volpone (2000); Labaro
Esrelado (1999); Roberto Zucco (1998); Medéia (1997); O sonho (1996); Otelo (1995))

trouxe a cena elementos de diversas culturas mundiais aliadas, ou ndo, as culturas regionais.

A viagem pela cultura de um povo, através da arte dramatica se faz de forma mais densa e
emocionante do que a simples visitagdo a um patrimonio artistico tangivel. Nao que este
ultimo ndo tenha suas riquezas e seu valor imprescindivel para a historia da humanidade; mas
0 teatro tem a magia, a seducdo e o calor humano necessdrio a transmitir ¢ modificar a

emoc¢ao a quem o assiste.

Assim sendo, o teatro enquanto manifestacdo cultural permite ao turismo explorar o lado
intangivel da viagem. O desejo pelo novo, pela descoberta pode ser encontrado na localidade

visitada e complementado no teatro, ou vice-versa.
2.1 CULTURA E TURISMO

A cultura permeia os varios segmentos do turismo. O turista ¢ atraido pelo diferente, pelo
novo, pelo caracteristico. A Bahia possui uma diversidade incalculavel de recursos naturais e

culturais, bem como um enorme acervo de bens culturais tangiveis e intangiveis.

Para o Estado, a cultura e o turismo t€ém uma relacdo complementar que deve ser explorada

sabiamente para o beneficio de ambas as partes. Para o turismo, a cultura aumenta a
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atratividade local, induzindo o crescimento do numero de turistas, diferenciando o produto
turistico, e atraindo um segmento de mercado de nivel, ndo-massificado. Para a cultura o

turismo fortalece os seus mecanismos de difusdo, em ambitos nacionais e internacionais.

O turismo se destaca como importante fendmeno social, econdomico e cultural. Por meio de
suas manifestacdes e fluxos, apresenta-se como importante atividade na integracdo e
valorizacdo das culturas de povos distintos, costumes e crencas. A atividade turistica ¢
produto da sociedade capitalista industrial e se desenvolveu sob o impulso de motivagdes
diversas, as quais incluem o consumo de bens culturais. O consumidor desta atividade, o
turista, estd constantemente mudando seus interesses ¢ suas buscas em fungdo do momento

em que se encontra ¢ da 'necessidade' que possui.

A relacdo existente entre Turismo e Cultura estd fundamentada em dois pilares bésicos para
que a atividade seja exercida, um ¢ a motivagdo que o turista possui em conhecer culturas
distintas e o outro, a possibilidade do turismo vir a servir como instrumento de valorizagao da

identidade cultural.

No atual patamar em que se encontra a atividade turistica pode-se perceber uma segmentacao
no intuito de atender a anseios e preferéncias particulares; desta forma identifica-se uma
atividade turistica diversificada que preenche requisitos direcionados a um publico especifico.
Na busca de um turismo especifico voltado para a valorizagdo e integragdo da cultura local

com o visitante, surge o segmento conhecido como turismo cultural.

O turismo cultural, tal qual concebemos atualmente, implica ndo somente na oferta de
patrimdnios culturais materiais, mas também na existéncia e oferta de espetaculos (teatro,

danga, musica) e manifestacdes folcloricas. Contudo, far-se-a necessario entender aqui que:

O turismo cultural ¢ aquela forma de turismo que tem por objetivo, entre outros fins,
o conhecimento de monumentos e sitios historico-artisticos. Exerce um efeito
realmente positivo sobre estes tanto quanto contribui - para satisfazer seus proprios
fins - a sua manutengdo e protecdo. (CARTA DE TURISMO CULTURAL DA
ICOMOS, de 1976 em seu art. 3°)

O turismo cultural é visto como um turismo sensivel, suave e inteligente,
complementar ao conceito de turismo sustentavel, [...] as areas urbanas sdo o centro
do turismo cultural, com um enfoque amplamente voltado para as atragdes turisticas
fisicas e para as artes performaticas (SAWARBROOKE, 2000, p.35-36)

Barreto (2004) afirma que para a OMT o turismo cultural seria caracterizado pela procura de

estudos, culturas, artes cénicas, festivais entre outras manifestacdes. Hughes (1997, apud
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BARRETO, 2004,p.20) sugere que a terminologia “turismo de arte” seja aplicada ao
segmento da atividade turistica cuja principal atracdo sejam as artes cénicas. Para fins deste
trabalho, tendo em vista que este ¢ unico autor a determinar a utilizacdo do termo, usar-se-a o
termo “turismo cultural” designando tanto o turismo de arte, quanto o turismo histérico ou de

patrimonio.

O enorme interesse nesse segmento do turismo ¢, em parte, reflexo do seu aparente
crescimento; “[...] € conseqiliéncia do da maturidade dos estudos sobre a area — tdo amplos que
englobam vérios aspectos da cultura -, que evoluiram rumo ao reconhecimento da diversidade

turistica” (HUGHES, 2005, p.5)

A atividade turistica que depende de agdes voltadas para a Cultura pode ser compreendida
como a geradora da movimentagdo de pessoas que viajam com o objetivo de conhecer as
tradi¢des, a cultura e a histéria de outros povos. Os atrativos historico-culturais de uma
localidade atraem uma demanda especifica de turistas e, muitas vezes, sdo fatores primordiais

nas decisdes do destino da viagem; porém ¢ valido salientar que

O abrangente aspecto dos estudos sobre o turismo cultural ndo ¢ muito satisfatorio,
uma vez que atividades diferentes sdo agrupadas e tratadas como se fossem uma. O
atrativo de cada elemento e as razdes para visita-los podem ser bastante diferente.
(HUGHES, 2005, p.6)

O grande diferencial desta forma de turismo ¢ a capacidade de proporcionar uma experiéncia
empirica, permitindo que o turista interaja com a cultura local através das suas diversas
formas, tais quais visitas a patrimonios (museus, catedrais, igrejas, castelos, casas historicas e
etc) a locais de exposicao de artes visuais (galerias de arte e espagos alternativos como pontos
de cultura) e apreciacdo de artes performaticas em teatros e salas de concerto. Enfim, todos os
patrimonios e manifestacdes populares e artisticas que caracterizam uma regido que, muitas
vezes, perdem o seu potencial individual ao serem classificados apenas como arte. De
qualquer forma essa interacdo entre o local e o turista coloca este ultimo em contato direto
com 0 meio ambiente e a comunidade da regido, promovendo uma visdo propria do presente e

do passado da localidade visitada.

A terminologia “Turismo Cultural” pode ser disseminada em quatro vertentes de acordo com
as atividades realizadas pelo turista. Uma delas, o turismo cultural “universal”, ¢ aquele em
que existem agdes desenvolvidas em um pais diferente, o turista mesmo que nao tenha tido a

motiva¢ao de vivenciar uma cultura diferente o fara. Outras como: turismo cultural “variado”,
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aquele em que o visitante viaja com a pretensdo de conhecer uma localidade ainda pouco
influenciada pela globalizacdo, este deseja usufruir da arte, artesanato, idioma, refeicao,
religido e tradi¢des intrinsecas do local; turismo cultural “limitado”, um turismo de visitagdes
e apreciagdes aos destinos, monumentos e importantes locais da histéria do local visitado,
desde museus até teatros; e por ultimo o turismo cultural “setorizado”, o turista se desloca
com o desejo de conhecer um atrativo cultural distinto da localidade, seja um monumento, um

castelo ou um teatro. (HUGHES, 2005)

Essa forma de turismo est4 inserida em um contexto historico e cultural de uma localidade e
visa & conscientizacdo da preservacdo da comunidade em relacdo aos seus bens culturais,
tornando as atividades turisticas uma maneira de se potencializar os atrativos locais, sendo ao

mesmo tempo o meio de auto-sustentacdo da propria cultura.

A cultura estd acoplada em diversos fatores de uma sociedade, ela ndo se desenvolve
separadamente, por isso existe dificuldade de se determinar mecanismos capazes de fiscalizar
as agoes desse turismo. O novo movimento da economia mundial em torno da atividade
turistica potencializou diversos beneficios para a populacdo, principalmente para viagens e
atividades ligadas ao turismo, contudo o desejo por viajar e a utilizagdo de espagos sem o
devido planejamento para acolher o turismo vém provocando mudangas no paradigma de uma

comunidade, desde alteracdes do comportamento até a massificagdo de atrativos.

Baseando-se na conceituagdo de turismo cultural, o termo cultura se torna essencialmente
natural, puro e amplo, abrangendo a cultura propria do turista, a qual ndo sera modificada, e o
conjunto de habitos, idéias e criacdes que ele pode assimilar ou ndo nessa convivéncia e

percepgdo de diferentes conceitos.
2.2 ECONOMIA E CULTURA

De acordo com WU (2006), a cultura, na forma de mercadoria, surge como importante
segmento produtor com seus bens e servigos simbolico-culturais (industrias culturais, do
entretenimento, do lazer e do turismo), constituindo-se como um setor econdmico de
propor¢des cada vez mais gigantescas. E fato que, ingressas ou ndo no mercado, as
manifestagdes da cultura tém dimensdes econdmicas, ja que para sua realizagdo necessitam de

recursos como qualquer outra atividade econdmica.
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Numa andlise contemporanea pode-se perceber que a cultura perpassa todo o tempo pelas
determinagdes econdmicas da globalizagdo, assim como a economia local vem sendo
determinada pela produgdo cultural global. O produto cultural idealizado nesse novo processo
pode ser visto como algo inferior as criagdes de arte, como as pinturas, esculturas e pecas
teatrais, tendo, desta forma a conceituacdo de “entretenimento”, uma atividade que costuma

ser leve, agradéavel e que exige pouco de seu apreciador.

Na verdade pode haver pouca diferenca entre as artes € o entretenimento, e ¢é
impossivel dizer em que categoria se encaixa cada atividade. A distingdo entre
entretenimento e artes ¢, no final das contas, uma questdo de julgamento, feita de
maneira tendenciosa. (HUGHES, 2005, p.15)

A economia se relaciona com a cultura de forma a acrescentar leis e padrdes em suas agoes,
contudo, a relacdo entre esses dois estudos ndo surgiu com o inicio do pensamento
econdmico, para os “pais” da economia, Allan Smith e David Ricardo, os gastos com as artes
abarcavam apenas os lazeres e ndo podiam, assim, serem atividades que contribuissem na

riqueza das nagdes,

“para os economistas ‘respeitaveis’, portanto, eles (os lazeres) ndo mereciam um
dispéndio de energia intelectual [...]Jos bens culturais e artisticos escapam, em grande
parte, desse modelo da mercadoria-tipo, porque o que constitui sua defini¢do, a
qualidade artistica, responde a uma avaliacdo subjetiva ¢ ndo a uma medida cuja
universalidade poderia ser consensual”. (TOLILA, 2007 p. 29)

Para Lima, Franca e Matta (2006), o comportamento econdomico varia de acordo com o
contexto atual, de forma que, utilizando aspectos da teoria neocléassica, a concepgao da cultura
¢ mais restrita, focalizando a comercializagdo deste. Para a economia, a cultura pode e deve
ser considerada como atividade econdmica, visto que ela envolve a utilizacdo e produgdo de
bens e servigos; o que ainda ¢ questionado pelos estudiosos da area é: quais as manifestagdes
culturais que sao diretamente consideradas como atividades atinentes a economia e quais sao
caracterizadas como bens publicos. Relacionar o turismo, a economia e a cultura, dessa forma,
se torna dificil, mas essa interdisciplinaridade ¢ necessaria .Com base nessa assertiva os

autores afirmam:

Herscovici (2003) discute que os estudos relacionando economia e cultura deve ser
interdisciplinares. O autor argumenta que ¢ importante evitar o formalismo
matematico dos economistas [...].Ele alerta, contanto, que é preciso incorporar,
numa matriz especifica, as problemadticas julgadas relevantes. Isto ressalta, ao
mesmo tempo, a necessidade e os limites da interdisciplinaridade. (LIMA;
FRANCA, MATTA, 2006, p.13)
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De acordo com estudos da economia da cultura®, a defini¢do de bens culturais é complexa, a
« qe . f o . ,

mercantilizagdo” de bens intangiveis dificulta uma conceituacdo mais especifica por parte do
setor econdmico, as definicdes econdmicas de bens e produtos utilizadas pelos estudiosos da
area econOmica sdo impossibilitadas ressalta Lima, Franca e Matta (2206) de serem usadas
para a érea artistica. Isso faz com que se questione qual a relagdo ente turismo e cultura, em

especial aqui o teatro, e qual a importancia do turismo cultural no mundo moderno.

Tolila ( 2007), aborda essa complexidade de adequagdo de turismo junto a economia: “O
conteudo artistico de um bem em relagdo a outro ndo pode ser objeto de hierarquizagdo, nem
de classificacdo objetiva”. Um bem cultural que deseje ser integrado a uma atividade turistica
deve ter em si uma especificidade e um diferencial, e ¢ justamente neste ponto que ocorre o

encontro ente o turismo € a economia.
2.3 O PERFIL DO TURISTA DE ARTE E CULTURA

O turismo cultural, enquanto atividade econdmica ramificada do setor do turismo, possui
caracteristicas particulares e um publico consumidor determinado. O viajante moderno busca
uma experiéncia que o enriquega culturalmente. A compreensao da cultura do local visitado,
em todas as suas linguagens, faz parte do seu objeto de desejo. O publico de arte e cultura,

todavia, ndo pode ser veemente classificado, visto que

[...] as pessoas que compde determinado publico possuem motivagdes diferenciadas,
metas proprias e comportamentos especificos. A heterogeneidade [...] € regra e dessa
heterogeneidade resulta tanto a dificuldade de falar-se de um 'ptiblico de cultura' de
maneira ampla e genérica como a necessidade de atribuir um sentido mais restrito ao
termo. (RATTES, 2007,p.12)

Uma nova concepgdo da atividade turistica, mais direcionada as novas tendéncias do
mercado, v€ o turista como “0” individuo social que necessita participar e interagir com a
localidade visitada. E dessa forma que, segundo Edson Leite, o “turismo fornece ao turista o
acesso ao mundo com uma percep¢ao mais ampla e interessada por bens culturais”(LEITE in

LAGE, 2004, p.172).

O perfil do turista que deseja conhecer os atrativos culturais de uma localidade se diferencia
do perfil do turista comum e massificado, que o grande objetivo de sua viagem ¢ o destino em

si, o turista com interesse em cultura esta mais propicio a diversidade e sua motivagao ¢ a

3 Economia da cultura ¢ o ramo da ciéncia econdmica que estuda os efeitos de toda e qualquer econdmica ligada a uma manifestagdo
artistica e criativa de uma sociedade
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vontade de conhecer, pesquisar e analisar dados, obras ou fatos, em suas variadas
manifestagdes, como o teatro. Reppel e Hall (1992 apud HUGHES, 2005) afirmam que no
século XX, cada vez mais pessoas tém participado das formas de turismo cultural, cujas bases

sao as artes.

Para Eric Cohen (1979 apud BARRETO, 2004) os turistas sdo divididos em Peregrinos
Modernos e Buscadores de Prazer, os Peregrinos estao relacionados ao turista que enseja pelo
conhecimento de modos de vida diferentes, a autenticidade do cotidiano de uma populagao, ja
os Buscadores tém a pretensdo somente de uma vivéncia diferente de seu dia a dia, utilizando
equipamentos recreativos e de relaxamento. O termo turista cultural, aponta HUGHES (2005),
vem sendo largamente aplicado a turistas independente de seus interesses em cultura e em sua

motivacao para viajar.

Ainda segundo o autor, o turista que inclui em seu roteiro qualquer tipo de atracdo artistica ou
performatica, deve ser entendido como turista cultural cujo segmento especifio sdo as artes.
Dentre os turistas de artes existem distingdes entre eles, podendo ser “turistas arts-core®,
aquele que viaja com a intenc¢do de ter contato com arte ou com o intuito de assistir a uma
performance no local visitado; Turistas Arte-peripheral, sdo aqueles que viajam por motivos
diversos (descanso, férias ou negocios, entre outros) € tém, de uma forma ou de outra,
contato com as artes, em especial as artes performadticas; Turistas Culture-core, tém a
motivagdo de sua viagem a visitagdo a atragdes culturais e por Ultimo existem os Turistas
Culture-peripheral, aqueles que ndo tem a intenc¢do de visitar atragdes culturais, mas que tém

contato com tais.

A motivacao de deslocar-se para ir assistir a um espetaculo teatral pode estar ligada ao local
de origem do turista (a cidade onde mora pode ndo ter uma casa de espetaculo e/ou
apresentacdes que saciem o desejo do individuo); ou diretamente ligados ao destino (busca de

melhores producdes, de outras linhas de trabalho, de outros estilos de apresentagdes).

Dessa maneira, atrair o turista cultural que viaja com interesse nas artes, em especial nas
apresentacdes de arte dramatica e que, geralmente, dispde de uma maior renda para ser
aplicada na viagem, perpassa pela qualificagdo, incentivo e divulgacdo dos teatros e dos
espetaculos. E importante, também, perceber que ao fazer isso um outro grande nicho de
mercado poderd ser atingido: o turista que ja estd na localidade receptora e tem momentos

livres durante sua programacao poderd optar por ir ao teatro. A oportunidade de assistir a um
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espetaculo [...] pode ser importante [...] em especial como parte das férias. E provavel que ela
seja secundaria ao propdsito principal, mas muitos turistas costumam ir ao teatro durante sua

permanéncia num destino turistico. (HUGHES, 2005,p.59)
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3 A ARTE DO FAZER TEATRO

A arte ¢ inebriamento, éxtase, volupia, fissuragdo, mergulho vital e impulsivo,
queixo caido com o inesperado, surpresa da descoberta de um jeito que se é, sem
nem saber se poderia ter sido. E a manifestagio do cotidiano em um — ou em muitos
— espago magico onde o imaginario cria e recria a vida real. A arte é a criagdo de
formas perceptivas, expressivas do sentimento humano. (LANGER, apud PENNA,
2005)

Mesmo sendo transformado em func¢do do processo histérico, o teatro conserva uma série de
elementos que o distingue das demais areas do conhecimento. E verdade que muitas vezes
esses elementos sdo deixados de lado e, com isso, perdem-se os valores essenciais desta “arte
impura” (MAGALDI, 2002, p.10). Valores estes, que levam a criacdo, encenagdo e prazer
tanto para quem participar do ato cénico quanto para quem o assiste; afinal, “toda obra de arte
¢ de alguma maneira feita duas vezes: pelo criador e pelo espectador...”, como coloca Pierre

Bourdier (apud BARBOSA, 2002).

Assim, a partir deste ponto de vista, se hd de convir que a arte pela arte alvitrada nos idos do
século XIX, que reconhecia como finalidade ultima da expressdao artistica a solugdao de
questdes relativas a propria linguagem — vista enquanto palavra e lingua falada com suas
normas — ¢ falha. Isto porque a arte ndo estd regida por leis e convengdes rigidas,

explicitamente formulada, como a linguagem em sua génese.

Em qualquer que seja o ato criativo do entender ou fazer teatro ndo existe somente a
“mobilizacdo da razdo, da esfera logica” (DUARTE JR., 2002, p.53), uma vez que, para tal
feito, busca-se no individuo a transformag¢do da memoria emotiva e vivencial proposta por

Stanislavski, por exemplo.

Buscando um conceito do que vem a ser teatro, pode-se encontrar em Magaldi (2002) que a
etimologia da palavra abrange dois significados: o imovel onde se realizam as apresentagdes,
espetaculos e exibi¢des; e uma arte especifica que ¢ transmitida a um publico por intermédio
do ator. Aratjo (1978) completa esta defini¢do afirmando ser o teatro um espago de

manifestagdes artisticas presente na cultura de muitos povos.

O mistério do teatro reside numa aparente contradicdo. Como uma vela, o teatro
consome a si mesmo no proprio ato de criar a luz. [...]

Embora o teatro ndo seja um museu, as multiplas formas contemporaneas de teatro
constituem algo como um musée imaginaire: um musée imaginaire capaz de ser
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transformado em experiencia imediata. [...] Um esforco bem sucedido enfeitiga o
espectador, cria resisténcia, provoca discussdes faz pensar. (BERTHOLD, 2005,
p.XI)

Magaldi (2002) apresenta, no inicio da sua obra Iniciagdo ao teatro, que a etimologia grega
de teatro (theatron) d4 ao vocabulo o sentido de miradouro, “lugar onde se vé&”, esta ird
contrapor-se com a palavra, também de origem grega drama, que quer dizer “eu faco, eu
luto”, que vem a ser o sentido da agao teatral. O teatro, como se concebe hoje o termo, passou
por uma “transicdo muito gradativa, que envolve o problema de tornar manifesto o gesto
espontaneo e depois levar o [individuo] a decodificagdo do seu significado” (JAPIASSU,

2003 p.19)

Assim, ao ouvir a palavra “teatro,” o homem moderno lembrar-se-4 imediatamente de dois
“objetos” distintos: o local — palco, platéia, espago fechado, e a encenagdao em si — id€ia,

palavras e gestos.

“O teatro ¢ uma escola de pranto e de riso e uma tribuna livre onde os homens podem pdr em
evidéncias morais velhas e enganadoras e explicar, com exemplos vivos, normas do coragdo e
do sentimento" diria o poeta e dramaturgo Lorca (1989,p.23). Muitas vezes ele parece uma
expressdo em crise. Em certas épocas, quase perde o sentido; em outras, é perseguido; ora se
refugia em pequenas salas escuras, ora sai para as ruas. Diversdo e conhecimento, prazer e

denuncia, emogao.

O teatro ¢ cultura, ¢ vida; é a expressdo, improvisacdo, dic¢do, interpretacdo e a
transformagao de uma pessoa em muitas, cada uma com sua propria construgdo; ¢ a fatia dos
sonhos e realidades; as vezes acido ou doce, faz rir ou chorar. Também pode ser entendido
como: comunicacdo, realidade utilizada em expressdes e faces, colocando e resgatando a
cultura ao publico ao mesmo tempo, a que 0 mesmo também faz parte deste mundo, deste

sonho e que através de mascaras, constitui a propria vida humana.

O fazer teatro se confunde com a propria historia da humanidade. A Arte de recriar a
realidade provém das situagdes vividas pelo ser humano que, por religiosidade,
entretenimento ou qualquer outra razdo, expressa seus sentimentos num mundo imaginario

muito parecido com o real.
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O teatro primitivo [...] é arte incorporada na forma humana e abrangendo todas as
possibilidades do corpo informado pelo espirito; ele é simultancamente, a mais
primitiva e mais multiforme, e de qualquer maneira a mais velha arte da
humanidade. (OSCAR EBERLE, apud BERTHOLD, 2005 p.2)

“O teatro ¢ a manifestacdo do homem em sua historicidade material e concreta” (PEIXOTO
apud BATISTA, 2000). Ao se prostrar na frente de um grupo para contar ou apresentar
imagens, situagdes ocorridas, ritos e cultos religiosos ou nao, o homem estava a representar; e

esta ¢ a primeira premissa do fazer teatro.

O raio de acdo do teatro [...] inclui a pantomima da caga dos povos da idade do gelo.

[...]

O encanto magico do teatro, num sentido mais amplo, esta na capacidade inexaurivel
de apresentar-se aos olhos do publico sem revelar seu segredo pessoal. O xama que é
o porta-voz do deus, o dangarino mascarado que afasta os demonios, o ator que traz
a vida a obra do poeta — todos obedecem ao mesmo comando, que ¢ a conjuragdo de
uma outra realidade mais verdadeira. (BERTHOLD 2005, p.1)

O teatro passou por diversas transformacgdes e influéncias ao longo da historia da humanidade.
Dos povos primitivos, a tradicao de contar histérias alcangou primeiro os povos do oriente e
depois as tribos que mantiveram suas tradi¢oes orais. O fazer teatral, tal qual se conhece hoje,

tem suas origens na Grécia Antiga.
3.1 BREVES CONSIDERACC)ES SOBRE A HISTORIA DO TEATRO

O teatro, como visto, surge com as primeiras sociedades primitivas que viam na danga e no
movimento dos corpos a transmutagao de poderes sobrenaturais. O cardter ritualistico e
religioso também deu origem as primeiras cenas cldssicas durante as culminancias do culto a

Dionisio.

Durante toda a historia do teatro, este modificou seu comportamento em funcdo dos
movimentos sociais e das transformacdes que o homem também percebia em seu
comportamento. Até chegar ao teatro contemporaneo, muitos anos de histéria se passaram

para esta, que ¢ considerada a mais antiga manifestacao cultural do ser humano.
3.1.1 Teatro grego

O teatro ¢ uma forma de arte social e comunal e isso nunca foi tdo verdadeiro quanto na

Grécia. E, justamente neste territorio, que, a partir do séc. VI a.C., pode ser considerada como
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a arte da encenagdo, onde, gracas a grande influéncia dos deuses e de suas aproximagdes com
os cidaddos, um misto de mitologia e acontecimento real permeava o seio da sociedade

influenciando-a nas mais diversas areas, inclusive no teatro.

Para honrar seus deuses, 'em cujas mios impiedosas estdo o céu e o inferno', o
povo reunia-se no grande semicirculo do teatro. Com cantos ritmados, o coro
rodeava a orquestra: 'Vem, 6 Musa, unir-se ao coro sagrado! Deixa nosso céntico
agradar-te e vé a multiddo aqui sentada' (BERTHOLD, 2005, p.104, grifo nosso
pra o trecho de As Ras de Aristéfanes)

Inicialmente as pecas eram representadas em coro, ndo havendo protagonistas até que surge

um ator que percorria cidades para se apresentar.

O primeiro ator deve ter surgido por iniciativa de Tépis, figura semilendaria do
século VI a.C., introdutor do hypokites (respondedor, ator), que representava todos
os papéis requeridos pelas perguntas do coro. (ARAUJO, 1978, p.74, grifo nosso)

A literatura conta que Tépsis, mascarado e fantasiado, desceu os degraus do altar que montara
em sua carroga e gritou: “Eu sou Dioniso”. O povo ateniense escutou-o e tornou-se seu
admirador, consciente de que se tratava de uma representagdo ¢ que o homem que ali gritava
nao era verdadeiramente o deus dos prazeres, mas alguém que falava palavras imaginarias em

nome de uma figura divina.

Entre a encenagao solitaria de Tépsis e o apogeu da literatura dramética grega, no século V a.
C., hd um abismo de sombras. Varias referéncias historicas registram um teatro popular e de
cunho realista — conhecido como mimo. Berthold (2005) sugere que ¢ possivel que com ele
tivesse se iniciado a transformacdo de atores em personagens e se usasse o didlogo como
nucleo da agdo. Composto por quadros breves, cenas fragmentarias, e cheio de protagonistas
comuns, que deviam se valer da linguagem coloquial da época, o mimo desapareceu quase
inteiramente, sem deixar um conjunto de textos que permitisse melhor avaliagdo de seu

significado na histdria do teatro.

Os gregos criaram dois géneros teatrais: a tragédia e a comédia. O género literario conhecido
como tragédia grega possui nascimento, desenvolvimento, auge ¢ morte dentro de um periodo
muito peculiar da Histéria da Grécia, o século V a.C. Esquilo, o primeiro grande
tragediografo grego, comeca sua carreira com a tragédia Os Persas (provavelmente encenada
em 472 a.C.) e Euripedes, o terceiro e ultimo grande tragedidégrafo, compds As Bacantes, sua

ultima peca, em 408 a.C. (provavelmente encenada em 405 a.C. por seu filho Euripedes, o
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Jovem). O apogeu do género — e quem sabe de toda a arte grega — deu-se com a emergéncia

da tragédia.

Deles, preservam-se trinta e trés tragédias. Todos vivem na época cldssica, a mais
esplendorosa de Atenas, entre a vitdria sobre os persas nas Guerras Médicas (490 a.C.) até a

derrota para Esparta, (404 a. C.).

A notdvel democracia ateniense encontrou sua melhor expressao no teatro e este constituiu-se
como a forma artistica preferida dos cidaddos gregos. As encenacgdes ocorriam durante os
festejos a Dionisio e eram gratuitas. Pagos pelo Estado, os autores competiam em concursos
decididos pelo voto popular ou de jurados. No palco, trés atores masculinos representavam
todos os papéis, usando mascaras. A eles, se somava o corifeu, chefe do coro. O coro,

onipresente na tragédia, pontuava e comentava os episodios.

Para este modelo de espetaculo se construiram teatros ao ar livre, sempre ao lado do templo
de Dionisio, em uma circunferéncia de terra batida. Os que chegaram até o nosso tempo,
mostram uma divisdo clara entre as arquibancadas de pedra, um espago circular reservado ao
coro ¢ o palco propriamente dito. Claro que todo o interesse do Estado em construir locais
especificos para a representacdo e promover o género dramatico tinha uma causa politica:
mostrar ao povo os valores supremos de uma elite aristocratica e educa-los dentro desses
valores. Por isso, os personagens eram semideuses, herois grandiosos, figuras miticas, cujas

decisdes morais deviam ser tomadas como exemplos pelos cidadaos.

A arte grega influenciou, e foi influenciada, por diversos povos, desde os rituais egipcios de
devocdo aos deuses as historias tragicas do territorio indo-oriental. Podem-se encontrar tragos
da cultural teatral grega nas construgdes dos teatros, circos e esculturas romanas; nos chineses
que adotam o teatro como forma de expressdo religiosa e principalmente nos cretenses que
homenageavam seus deuses através do teatro. “Nao podemos nos esquecer de que a tragédia
antiga em Atenas era uma ag¢ao ritual [...] O teatro e o publico eram circundados por uma

atmosfera extrapoética, a religido.” (ORTEGA E GASSET apud BERTHOLD, 2005, p.114)

A origem do teatro como espago fisico ¢ um tema dificil de definir, existindo um mistério
entorno deste fato, posto que o teatro acompanha o desenvolvimento das sociedades

primitivas até o estagio “mais avangado” que alcancou na Grécia Antiga e posteriormente em
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Roma. Muitos foram os locais e formatos onde os grupos se apresentavam. Com a expansao
desta arte, surge a construgdo de diversos estilos literarios e arquitetonicos que sofreram

influéncias culturais das épocas e locais onde se desenvolveram.

As apresentagdes eram realizadas em turno diurno, dependendo do tempo, j4 que a maioria
das constru¢des ndo possuia teto e a maior parte da iluminacdo era natural. Inicialmente
erguidos, pelos gregos, nos flancos das colinas - para diminuir as despesas — o teatro em
Roma passou a ser construido em terrenos planos e com o formato de semi-arena (O Coliseu,

por exemplo).

3.1.2 Teatro medieval e renascentista

O teatro medieval ¢, tal qual o teatro grego ou teatro classico, de origem religiosa; apenas a
religido € outra; ao invés do politeismo das polis gregas, um Unico deus habitava o terreno
religioso, e ele era catolico. Os enredos sdo tirados da historia biblica. As ocasides de
representacao sao as festas do ano liturgico. O interior das igrejas ¢ usado inicialmente como
teatro. Quando as pegas tornam-se mais elaboradas e exigem mais espago, passam para a
praga em frente a igreja. Palcos largos ddo credibilidade aos cenarios extremamente simples.
Uma porta simboliza a cidade; uma pequena elevagdo, uma montanha; uma boca de dragdo, a
esquerda, indica o inferno; € uma elevagao, a direita, o paraiso. Surgem grupos populares que
improvisam o palco em carrocas ¢ se deslocam de uma praga a outra. Toda a populagao
participa dele. Mas no palco também ja se encontram os elementos cenograficos que, mais
tarde, constituirdo o "teatro de ilusdo" moderno. O valor literario das pecas ¢ muito desigual:
entre cenas de lirismo religioso e humorismo popular encontram-se longos trechos didaticos e

declamatorios.

Ao final da segunda metade da Idade Média, comegam a surgir, no campo do teatro, os autos

e farsas, tendo como maior expoente as obras advindas da Peninsula Ibérica.

A arte desse momento, seja na forma de literatura, pintura, escultura ou arquitetura, sofre
como primeira conseqiiéncia importante a sua propria humanizagdo, ou seja, afasta-se
gradativamente dos temas religiosos. A vida cotidiana comeca a ganhar mais espago no gosto

do publico.
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E no periodo renascentista que o teatro — espaco fisico — mais se modifica, saindo das ruas e
das igrejas e passando ao interior de constru¢des que tinha por objetivo virarem grandes
“casas de espetaculos”. O Teatro Renascentista surge no século XV e vai até o século XVI,
prolongando-se, em alguns paises, até o inicio do século XVII. O crescimento das cortes dos
reis e de saldes de nobres levou as pessoas a apreciarem o teatro como forma de lazer e

diversao.

No final da Idade Média e inicio do Renascimento foram criadas as companhias de artistas, os
teatros privados e os publicos. A paixdo grega pela arte teatral parecia ter ressurgido. Foi

nesta época que passou a ser cobrado ingresso para as apresentagdes de teatro.

Um exemplo entre o teatro antigo ¢ o moderno ¢ o Teatro Olimpico de Vicenza (1583). O
auditorio, com degraus em semicirculo, pode ser considerado como tipicamente romano, mas

as construcdes cénicas, e sobretudo os curiosos cenarios fixos, revelam algo de novo.

Segundo Araujo (1978, p. 89), os teatros do periodo renascentista possuiam dois tipos basicos

de arquitetura

[...]circular ou poligonal, o espago central era sem cobertura, onde ficava a ralé.
Quem podia pagar mais caro ficava nos balcdes, de forma semicircular. O espago
cénico avangava no espago vazio. A parte anterior do tablado ficava descoberta ¢ a
parte posterior tinha um teto apoiado em colunas. Toda iluminagdo era solar, porém
para designar a noite os atores entravam munidos de tochas e velas acesas

Evolu¢des no espaco fisico do teatro comecaram a promover o maior interesse por esta
linguagem da arte. Foram os arquitetos italianos que se lancaram no desenvolvimento de
projetos de luxo e requinte propondo uma nova forma de arte que agradasse a burguesia ¢ a
fizesse se deslocar de outros dominios para ir assistir pecas de autores famosos e participar

dos grandes festivais.

Em O Principe, Maquiavel afirma que: “Deve [...] um principe mostrar-se amante das virtudes
e honrar os que se revelam grandes numa arte qualquer. (...) deve, nas épocas propicias do

ano, proporcionar ao povo festa e espetaculos”. (MAQUIAVEL, p. 101 e 102, 1973)

Tal pratica foi abundantemente exercida durante o periodo renascentista e que acabou
favorecendo o crescimento e desenvolvimento desta arte, além de promover o deslocamento
de pessoas de todas os cantos do reinado para assistir aos festivais. Um dos mais famosos era

o festival do Pallazzo Pitti, em Florenga (Italia), promovido pelos Médici.
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E valido salientar que neste momento histdrico também se desenvolvia na Inglaterra o teatro
Elizabethano, no qual Shakespeare aparece como seu maior expoente. Nesta €poca, teatro
tornara-se uma instituicdo na vida da cidade e ja haviam aqueles que patrocinassem as

companhias e requerem-se a corte incentivos para o desenvolvimento dos espetaculos.

Os nobres patronos conferiam as companhias de atores que patrocinavam nao
somente a licenca par atuar, mas com muita freqii€ncia seu proprio nome. Davam-
lhes protecao legal [...]

Na corte, [...], sempre foram bem vindos [os atores]. Lorde Leicester conseguiu
obter [da rainha Elizabeth] , em 1574, para sua propria companhia de teatro, uma
licenga real autorizando seus homens ' a usar, exercer e ocupar-se da arte ¢ da
faculdade de encenar comédias, tragédias, interludios, espeticulos e similares [...]
tanto dentro da cidade de Londres e seus arredores, com também em todo o Reino
da Inglaterra. (BERTHOLD, 2005, p.313)

Em 1576, James Burbage, constroi a primeira casa de espetaculos publica e permanente da
fora dos limites da cidade de Londres e, “ja era, evidentemente, um fato muito conhecido que

um teatro nesse distrito poderia atrair grandes multiddes” (BERTHOLD, 2005, p317)

O periodo barroco, que segue a Renascenga, propoe novas formas de teatro e de atragdao de
publico, como a criacdo das Operas e das casas de espetaculo especializadas nesta vertente.
Mas ¢ a Commedia Dell’Arte, a maior expressao desse periodo e que acabou por tornar o

teatro em algo popular e de agrado tanto os burgueses quanto ao povo em geral.

3.1.3 Teatro moderno e contemporaneo

O século XVII em toda a Europa pode ser considerado como a era dos “grandes teatros da
cidadania burguesa” (BERTHOLD, 2005, p.381). Os ideais iluministas despontam j& nos
primeiros anos do século e influenciaram diversos periodos da dramaturgia, tais como o
romantismo, o realismo, o neoclassicismo alemdo, o naturalismo e outros. A tendéncia do
pensamento iluminista para a “reflexdo, o sentimentalismo e a critica [...]” (BERTHOLD,
2005, p.382) modificaram o comportamento politico social; “[...Jsurgiram as revistas
semanais para as classes médias, e elas dedicavam paginas inteiras a questao do teatro”.

O cotidiano, as normas de etiqueta, o vestuario e, até, as saidas de casa tornaram-se um ritual
no seio da comunidade burguesa da época. “Os saldes, espagos privados, estenderam-se para

o camarote do teatro, o espago publico” (LEAQ, 2006, p. 20-21)
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Convidados, parentes, reis, burgueses e proletarios: espacos distintos para cada um deles e, no
entanto, todos convergiam para o mesmo ponto: o teatro. A platéia diversificou-se. Cada
espetaculo encenado tem, agora, como funcdo, além de propiciar o lazer social de um grupo,

agregar novos publicos aos novos espagos que surgiam.

O dramaturgo noruegués Ludvig Holberg, em 1722,

[...]nunca prestou muita aten¢do a afluéncia em seu auditério de prelecdes. Mas
quando seu teatro atraiu um grande afluxo de espectadores, ele orgulhosamente
mencionou [...] [que] a multidao foi tdo grande que muitas pessoas simplesmente
ndo conseguiram atravessar e tiveram que permanecer em pé do lado de fora.
(BERTHOLD, 2005, p. 396)

Modificava-se o perfil da arte do fazer teatro, mas também o do publico. Os teatros modernos
e contemporaneos mudaram radicalmente os espagos de apresentagdo e com isso alterou-se a

motivagdo e o acesso as producdes teatrais.

Sair para assistir a uma performance ao vivo ¢ particularmente atraente em
comparagdo com a diversdo doméstica ou qualquer outra forma de entretenimento
gravado. Acredita-se que o apelo resida na chance de ver e conhecer outras pessoas e
de estar com elas, assim, como em ser visto por outros (interagdo social e exibi¢ao).
(HUGHES, 2005, p.18)

No final do século XIX a luz elétrica torna-se comum nos teatros para contribuir nas
modificacdes do espaco cénico. Um dos maiores encenadores do periodo, Andre Antoine,
legou ao futuro da arte dramdtica uma forma significante de marcar a cena com a luz e de

utiliza-la como peca fundamental na composi¢do do espago.

A utiliza¢do de sons, e ndo simplesmente de musica orquestrada como na 6pera, modifica
também a concepcdo teatral. “O requinte sonoro da cena moderna tem em Stanislavski um
requintado artesdo” (LEAO, 2006, p.33). Grandes produgdes, fazendo uso de luz e som como
diferenciais, comecaram a se apresentar com o objetivo de atrair um publico cada vez maior.
Um bom exemplo sdo as grandes producdes da Broadway que surgem ainda no final do

século XIX e se estendem por todo o século XX.

A Broadway possui 17 km de extensdao com 39 teatros profissionais e outros tantos
considerados ndo profissionais ou off-broadway; mais de 50 pegas sdo encenadas por todo o

ano além de possuir um publico formado predominantemente por turistas (norte-americanos
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ou ndo). Podem-se verificar estes nimeros na reportagem do The Broadway League — site

oficial da industria teatral da Broadway

The League of American Theatres and Producers, Inc. released its end of season
statistics for the 2006-2007 Broadway season, which began May 29, 2006 and ended
May 27, 2007. Thirty-five new productions opened on Broadway during 2006-2007,
including 12 new musicals, 11 new plays, 5 musical revivals, and 7 play revivals.

e For this 52-week period, paid attendance to Broadway was 12. 3 million, up
2.6% from last season (12.0 million). This is the second time that Broadway
attendance has crossed the 12 million mark.*

e The number of playing weeks** was the 2nd highest on record. The 2006-
07 season totaled 1,509 playing weeks, up from 1,501 in 2005-06. The
record high was 1,544 weeks in the 2002-03 season.

e Grosses increased 8.9% from $862 million to $939 million — a new record.

Strong attendance by tourists continued to be a driving force for these increases.
Domestic tourists accounted for more than 5 million tickets and international
visitors, more than 1.3 million. (THE LEAGUE..., 2008)

Toda esta transformacao levou o teatro a uma “reflexdo comercial”.

As ressonancias da cena livre de Antoine encontram acolhida na insatisfagdo com as
reformas estereotipadas impostas pelo teatro comercial, levando os artistas numa
busca pelos temas que reflitam as questdes e os problemas do seu tempo. Uma forma
nova para um novo conteudo torna-se um preocupag¢do para a 'gente de teatro', na sua
luta contra o comercialismo da produgio vigente e contra a censura ( LEAO, 2006,

p-33)

Alguns exemplos da comercializacao do teatro, além do ja citado circuito da Broadway sdo os
grandes festivais europeus, como os que ocorrem na Polonia no més de julho - “Didlogo de
Quatro Culturas, com exposi¢des, apresentacdes, concertos e espetaculos teatrais,
representando a coexisténcia e a tolerancia entre quatro culturas: polonesa, alema, judaica e
russa” (Epoca de..., 2008) — ; na Austria, também em julho - Festival de Salzburg (Festivais...,
2008) -; em Portugal — Festival de Almada que acontece regularmente desde 1984
(CTALMADA, 2008); além dos teatros do West End londrino que atraem iniimeros turistas

anualmente.

Talvez estes festivais e teatros ndo visem somente o teatro comercial e tenham como objetivo
também a divulgacdo desta linguagem da arte, mas eles conseguiram transformar a arte em

um bem cultural altamente consumido pela populagdo mundial.

Da criagdo da encenacdo dramadtica, a dita Tragédia Grega e os espetaculos ao deus Dionisio,
no séc. V a.C.; passando pelo Teatro Religioso da Europa Medieval e caindo nas gragas da

renascenca (onde se pode ver a criagdo da Commedia Dell’ Arte); do classicismo; do realismo
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(com o Teatro Livre do francés Andre Antoine (1859 -1943); do naturalismo (influenciado
pelas teorias de Constantin Stanislavski (1863 - 1938); que transformou a forma do preparo
do ator para a criagdo do personagem e da cena); do modernismo (fortemente influenciado
pelas obras do alemao Bertolt Brecht (1898-1956); do surrealismo (onde desponta o Teatro da
Crueldade de Antonin Artaud (1896-1948) e o Teatro do Absurdo); o fazer teatro mudou sua

forma de agir, pensar e influenciar o publico.

As teorias do teatro contemporaneo, por exemplo, vao adequando, a realidade reacionaria e
revolucionaria de sua época, as idéias expostas por Stanislavski, Brecht e Artaud, propondo
um novo paradigma teatral que trouxe consigo a possibilidade da democratica abertura do
saber filosofico para diversos grupos de teatro do mundo inteiro. Isto culminou numa série de
vertentes que buscaram seguir um idealismo peculiar de cada dramaturgo, diretor ou grupo

teatral.

Sendo assim, os espacos teatrais foram marcados pela modernizacdo de equipamentos; a
dramaturgia se tornou mais que uma forma de diversdo, um meio de comunicacdo e de

expressao para divulgar a cultura e, porque ndo dizer, para comercializa-la.

No segundo capitulo observa-se a relocacdo entre a cultura, a economia e o turismo e aqui,
propoe-se que a atengdo ao “prodtuto cultural”, isto é, que a comercializagdo da cultura (e do
teatro) nao pode querer transformé-la num produto massificado, sem sentido para o proprio

povo que o produz.
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4 O TEATRO NA BAHIA

“A cultura ¢ [...] um processo de autoliberagdo progressiva do homem” (ARANHA,
MARTINS, 1993, p.6)
A afirmacdo de Aranha e Martins (1993) vem caracterizar o homem como um ser em
constante transformagdo. O teatro enquanto expressdo humana manifestada de forma a contar,
ensinar ou reviver histérias ¢ a manifestacio do espirito ludico deste homem em
transformagao; assim, pode se afirmar que o teatro no Brasil, mas especificamente na Bahia,

tem seu inicio nos ritos dos indigenas que habitavam as densas florestas sul-americanas

Voltado para os deuses cultuados pelas tribos; mas comecga a ser realizado com a
estrutura que conhecemos hoje — com dramaturgia e um diretor — a partir do jesuita
José de Anchieta no século XVI [...]. Tinha como atores os futuros padres, os
mamelucos ¢ os indios 'domesticados'. Nesta época as pecgas foram encenadas nas
igrejas, pragas e colégios jesuitas (JULIA, 2007, p.5)

E no carater didatico como meio de catequese que vai florescer nas terras d’além mar o que se
pode chamar de teatro; densamente influenciado pelos héabitos culturais de povos indigenas e

africanos que tinham no corpo, no canto, nos ritos o centro de sua expressao.

O teatro, dito brasileiro, do inicio da histéria da nossa colonizagdo tem em José de Anchieta
um grande expoente. Influenciado, talvez, pelas idéias vindas da Europa utilizou os autos, os
milagres e mistérios para conquistar, comover e prender a atencdo de um publico que

necessitava conhecer a palavra de Deus.

[...] hoje se sabe que dezoito anos depois da chegada de Anchieta, em 1567, o padre
Manoel da Noébrega, solicitou lhe [sic] o que mais tarde constituiria o marco inicial
de registro do teatro no Brasil. O famoso auto intitulado “Auto da Pregacdo
Universal”, cujo texto se preservou, cujo texto se conservou gracas as
correspondéncias e aos cuidados com as letras da Companhia de Jesus (SANTOS,
2008 )

Com a Reforma Administrativa do governo de Dom Jodo III cuja “protec¢do a cultura foi
uma dominante” (ARQUNET. PT, 2008), o Brasil teve a primeira demonstracao de arte e

cultura através do teatro.

Com Portugal sob o dominio espanhol entre 1580 a 1640, o teatro na capitania da Bahia sofre
com 0s preconceitos trazidos da Peninsula Ibérica. O teatro muda de formato e fungdo apenas

nos meados do século XVII.
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Aos portugueses, na Colonia, o teatro era uma diversdo que ia das exibi¢des de titeres a de
figuras em palcos improvisados por modestos artistas. Transformava-se a cena, passando de

figuracao religiosa dos planos de Manoel da Nobrega a instrumentos de cultura.

Em 1662 aparece o documento oficial mais antigo de referéncia a representagdes
teatrais na Bahia. Trata-se da ata do Senado que da conta das festividades por
ocasido da memoragdo do casamento de Carlos II com a infanta D. Catarina de
Portugal. (SANTOS, 2008 )

Em meados do século XVIII a atividade teatral passa a ter maior regularidade e os espetaculos
acontecem com maior numero ¢ freqiiéncia de platéia, promovendo o surgimento de palcos e

tablados montados em pragas publicas.

O teatro nacional s6 veio a se estabelecer em meados do século XIX, no periodo em que a
literatura aponta como “periodo romantico” (a partir de 1836) e que o pais passa por uma
grande transformagdo na sua historia. A agitacdo da independéncia foi refletida no teatro,
principalmente na platéia onde os gritos e manifestos republicanos se faziam ouvir. Eram os

primoérdios da fundagdo de um teatro realmente nacional.

Até o final do século XIX, por mais que se buscasse uma identidade nacional, o teatro ainda
sofre influéncias diretas de Portugal, tanto no modo de produgdo quanto nos temas utilizados
pra desenvolver os enredos das pegas. Apenas com a consolidacdo do género de teatro de

revistas e os dramas de casaca ¢ que acontece uma criagao de cunho nacionalista.

Neste periodo multiplicam-se pelo pais as grandes casas de espetaculo, como o Real Teatro
Sao Joao (Rio de Janeiro — 1810), O Teatro Sao Joao (Bahia, 1812); o Teatro Sdo Pedro
(Porto Alegre 1858), o teatro Amazonas (Manaus, 1896). Arajo (1978) afirma que mais de

13 casas de espetaculos foram erguidas no Rio de Janeiro durante o século XIX.

No inicio do século XX dois imponentes teatros surgem no Brasil, inspirados na Opera de
Paris. O Teatro Municipal do Rio de Janeiro (1909) e o Teatro Municipal de Sao Paulo (1911)
trazem aos seus palcos montagens de textos da dramaturgia mundial, como Molicre,
Metastasio, Voltaire, Malffei e Shakespeare em versdes profundamente adaptadas e

encenadas por companhias nacionais.
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A platéia, a esta época, era divida nos grandes teatros. Nos balcdes e camarotes as grandes
elites, na parte central as classes menos abastadas. Os grandes latifundiarios e ricos
negociantes saiam do interior dos estados em direcao a vida cultural da capital; tinham no
teatro a possibilidade de apresentagao social e de aprimoramento cultural para as conversas

durante os bailes.

E interessante notar que no final do século XIX e inicio do século XX ir ao teatro,
principalmente na companhia de estrangeiros que visitavam o pais, era quase que necessario,
além do que a presenca no teatro determinava a que classe social o individuo pertencia. Nos
intervalos das pegas ou no foyer antes do comeco as debutantes eram apresentadas ao
convivio social. O fato, para este periodo, ¢ que o teatro fazia parte (quase que) obrigatoria
dos momentos de lazer, os proprios literatos da €poca apontavam em seus romances esta
questdo social, como ¢ o caso de Joaquim Manoel de Macedo na obra As vitimas Algozes e

Machado de Assis em Dom Casmurro, por exemplo.

O século XX traz novidades para o pais em termos de espagos ¢ estilos teatrais apresentados.
Durante as décadas 1930 e de 1960-80, a arte teatral sofre as duras censuras ditatoriais,
contudo ¢ neste periodo que o teatro se especializa, cresce, se desenvolve em técnica e
inovacdo nos palcos, os textos, os processos e, inclusive, o publico comeca a perceber a

importancia da arte dramatica.

O final do século XX e inicio do século XXI abre as portas para um teatro ousado com
diversas influéncias mundiais € com caracteristicas cada vez mais intrinsecas de um teatro

nacional.

Na Babhia, ao final do século XVIII, o gosto pelo teatro presente na aristocracia baiana se
propaga também pelo povo; em meio a este afa pela arte da encenagdo o Conde de Sabugosa
manda erguer o primeiro edificio teatral de Salvador. Em 1729, mandou levantar, na Casa da
Camara, um proscénio, com bancadas fixas, que durante quatro anos abrigaram as
apresentagdes teatrais, resguardando o publico das intempéries dos tablados nos patios dos

conventos € outros.
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Seguidamente entrava em funcionamento (1760) a Casa a Opera da Praia, que acolheu, em
seu tablado, pecas, recitais e algumas apresentacdes musicais e contava com “28 camarotes,

platéia e palanque para as mulheres comuns” (SENNA, 1997 p.43).

Em 1793, chegava ao Brasil a primeira companhia teatral portuguesa. Depois de quase trés
séculos de colonizagdo, desembarca em terras soteropolitanas um elenco de dez homens,
seguindo as ordens da época de que mulheres ndo poderiam participar das companhias
teatrais, e o seu diretor Antonio Jose de Paulo para encenar as obras de maior importancia de
Portugal. Ao final do século XVIII mais precisamente em 1798, tem se noticia do
funcionamento do terceiro teatro publico de Salvador a Casa da Opera na Rua do Saldanha.

(SENNA, 1997, p.43)

Se sabe ainda que mistérios, autos, bailes pastoris e presépios vivos eram
representados ao longo do século XVII e XVIII em vilas, casas particulares e
engenhos da cidade. E temos noticias de, pelo menos, mais doze teatros funcionando
regularmente(...) (SANTOS, 2008 )

No século XIX a capital baiana ganharia duas grandes casas de espetdculo. Quando os
Braganca visitaram a Bahia, em 1808, encontrou em constru¢do, na Praca da Quitanda — atual

Praga Castro Alves — o Teatro Sao Joao.

4.1 TEATRO SAO JOAO E O POLYTHEAMA BAHIANO

A construcdo do teatro, que seria inaugurado em 13 de maio de 1812, teve inicio, durante o
governo do 8° Conde dos Arcos, D. Marcos de Noronha e Brito, segundo GORDILHO (1978,
p .X-8) “a administracdo deste foi das mais fecundas e operosas da coldnia, inclusive com
iniciativas culturais da maior importancia” . Era o quinto teatro da Bahia e, possivelmente, o
sexto do Brasil, “O Sao Jodo foi entdo o maior teatro existente na colonia (...) Tallenas,
viajante estrangeiro em 1818, calculou que as quatro ordens de camarotes e platéia poderiam

conter 2.000 pessoas” (NASCIMENTO, 2005, p.30).

De acordo com Franco (1994), o Sao Jodo foi o primeiro teatro em estilo Luis XVI no pais.
Nascimento (2005) afirma que foi, & época, o maior teatro existente na colonia; dispondo de
340 cadeiras , 60 camarotes (divididos igualmente em 17 2% e 3* ordem), 300 cadeiras gerais

e 400 camarotes de 4* ordem ou torrinhas.
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A criagdo deste teatro segue, segundo Robatto, Rodrigues e Sampaio (2003, p.63) “o modelo
adotado em 1771, pelo Marqués de Pombal para o subsidio de teatros publicos”. No mesmo
artigo, os autores apontam um trecho inédito do registro de portaria de 21 de agosto de 1806,

que apresenta as razoes para a criacao de tal teatro:

Reconhecendo ser o espetaculo teatral o entretenimento geralmente adoptado pelas
Nagoens Civilisadas pa distrahir, ¢ entreter a mocidade de huma populosa cidade
n’aquellas horas, em que o Ocio parece convidalla a precipitar se em vicios
perniciosos, alem do beneficio incalculavel de habitualla a viver no centro dos mais
individuos da sociedade, habito, g. insensivel e expontaneam.te contrahido se torna
um freio quase invensivel a aperfeicoar a lingoagem pela in[ilegivel]abilidade, e
condescendencia de um revisor na approvagao e reprovacao das pessas, q. lhe forem
a censurar... (ROBATTO, RODRIGUES e SAMPAIO, 2003, p. 64)

O Teatro Sdo Jodo foi palco das maiores transformacgdes, estéticas, culturais e politicas da

sociedade baiana no final do século XIX e inicio do século XX. Nele se apresentaram grandes

nomes como Xisto Bahia, Carlos Gomes ¢ Castro Alves.

Robatto, Rodrigues e Sampaio apontam, ainda, que na primeira temporada do Teatro Sao
Jodo, de 1812 a 1813, foram executadas 73 apresentacdes e que as maiores bilheterias
“normalmente coincidiam com dias de importancia simbolica e politica para a comunidade”

(ibid, p. 66)

No Segundo Reinado (1840-1889) (SENNA, 1997), a arte teatral encontra seu habitat na
Bahia. Sob a iniciativa de particulares aparecem as pequenas salas de espetaculo e as

companhias dramaticas.

A presenga de companhias, quase em carater permanente, nos teatros das cidades,
serviu de incentivo aos amantes da arte de representar, os quais se arregimentaram
em grupos de amadores, improvisando salas de espetaculos privativos aos seus
associados, encerrando, por mais de uma vez, concomitantemente com as
companhias subvencionadas pelo governo... A arte de representar ja atingira na
Bahia o seu maior florescimento, num apreciavel grau de amadurecimento, por isso
que, amparados pelos poderes publicos, auxiliados pelos capitalistas e animados
pelos aplausos do publico, se apresentaram nos palcos da cidade grandes nomes e
dos maiores, de todos os centros mundiais (SENNA, 1997, p.44)

Franco (1994) afirma que foi em 1883, ja Senna (1997) diz ser em 1886, o fato ¢ que o
segundo grande teatro do século XX nascia nas terras baianas sob o nome original de
“Polytheama Baiano” ja no final do século anterior. Dispunha, este teatro, de 853 cadeiras, 16

frisas, 28 camarotes de 1* ordem, 10 camarotes de 2* ordem, 10 privativos de acionistas, 242
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galerias numeradas e 500 entradas para as galerias na parte interna e na parte externa um

jardim e uma grande 4rea para passeio.

Um colunista teatral definiu os espectadores do Polytheama Bahiano como [...]
comadres que conversam de camarote em camarote sobre assuntos domésticos como
se estivessem em suas salas [...] as autoridades e as mesmas familias endinheiradas
ocupavam os camarotes [..] Nas cadeiras ficavam os comerciantes, alguns
profissionais liberais, funcionarios publicos graduados, um caixeiro viajante bem
sucedidos. As galerias eram invadidas pela mocidade académica. (FRANCO, 1994,
p-016, grifo do autor)

No inicio do século XX, os teatros de Salvador usufruiam de grande prestigio a nivel cultural
e artistico, constituindo-se, pois em grandes centros de efervescéncia da vida social da 1*

capital do pais.

O Polytheama Bahiano e o S3o Jodo foram as duas casas de espetaculos que prestaram seus
servicos a sociedade soteropolitana deste século, o primeiro s6 ira desaparecer da cena baiana

em meados dos anos 1940 e o segundo tem um tragico fim ainda no florescer dos anos 1920.

Um ano antes da guerra, 1913, o Polytheama Bahiano ¢ reformado, transformando-o no teatro
preferido das companhias visitantes. O progresso inovador do cinema e a tensao mundial do
pré-guerra levam o Teatro Sdo Jodo a perder “a nobreza e o orgulho do seu passado”

(SENNA, 1997, p.48)

A Primeira Guerra Mundial veio acelerar a queda da cena dramatica na Bahia, juntamente

com a entrada em territorios baianos do cinematografo (em 1908 surge o primeiro na Bahia).

4.2 A DECADENCIA DO TEATRO SAO JOAO E A MUDANCA NA CENA
TEATRAL BAIANA

A inauguragdo de um cinema no prédio do teatro Sao Jodo ja estava explicita no contrato de
arrendamento de 1909 (NASCIMENTO, 2005); transformagdo esta que deu inicio a
decadéncia do espaco. Transformado em quartel da policia militar nos fins de 1911, o teatro

recebeu tiros de canhdo disparos do Forte de Sao Marcelo em janeiro de 1912.

Nascimento (2005) aponta que esta ndo foi a primeira vez que se utilizou o teatro para fins

bélicos.
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O mesmo ja havia ocorrido de 29 de outubro a 17 de dezembro de 1907, quando ai
estiveram instalados além do Quartel de policia, a Caixa Economica Federal e o
Monte Socorro. De 14 de outubro de 1912 a 18 de julho de 1913, voltou o teatro a
ser quartel [...] (NASCIMENTO, 2005, p.32)

A visdo equivocada dos politicos, a época, em relacdo aos espagos culturais da cidade, prova,
neste caso, que o teatro ndo passava disto: espago; para ser utilizado da forma que mais

conviesse aos “interesses’ do Estado.

Em 1920, “sob a égide do Governo do Estado, o Teatro Sao Jodo teve suas portas fechadas,
sob a alegagdao de que se faria uma reforma para devolvé-lo a populagao radicalmente

remodelado e transformado no Teatro da Independéncia” (NASCIMENTO, 2005, p.32)

De portas fechadas e passando por diversos problemas de “posse”, o teatro Sdo Jodo foi
arrendado mais duas vezes e teve o pedido do Centro Dramatico Silio Bocaneiro Junior, de o

transformar em Escola de Arte Dramatica, negado em setembro de 1922.

Neste meio tempo florescia o periodo de esplendor do teatro Polytheama Bahiano, levando
para si diversas apresentacdes de companhias locais e estrangeiras e lotando sua platéia pra

ouvir, alem de 6peras e pecas do teatro de revista, os discursos de Ruy Barbosa.

As companhias teatrais que visitavam a cidade fizeram enorme sucesso, devido a presenga
maciga do publico que freqiientava o teatro a procura de uma vida socialmente intensa. Os
periodicos da época imprimiam na primeira pagina as programagodes teatrais, concorrendo

com os noticidrios politicos € econdmicos.

Contudo, os anos que seguiram o inicio deste século, mais precisamente durante as décadas de
1930-40, ndo foram tdo proveitosos para esta casa de espetaculo. O teatro de tanto prestigio
nao teve forcas para enfrentar as novidades da cena muda — e do cinema falado que viria
alguns anos depois — e a travessia das companhias européias que nele se apresentavam ficou

perigosa devido as duas guerras que ocorreram.

O fato que mudaria o curso da historia dos teatros em Salvador, nesta primeira metade do
século XX, ocorreu na madrugada do dia 06 de junho de 1923; quando desapareceu entre as

chamas o Teatro Sdo Jodo, causando grande prejuizo material, cultural e moral ao povo da
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Bahia. “A memoria pertence ao passado. E um registro. Sempre que a evocamos, se faz
presente [...] A percepgio do real tem concreteza, a realidade fisica, tangivel.” (IBERE, in
LEAO, 2005, p.35). O Teatro Sdo Jodo fechava de vez as suas portas e as luzes da ribalta

eram nada mais sendo o fogo que o consumiu por inteiro.

No ano de 1932, nove anos ap6és a “morte” do Teatro Sdo Jodo, “morreria” também do
Polytheama Bahiano. O teatro foi, literalmente, desmontado; suas paredes de madeira e todo o
arcabougo de ferro zincado que compunha a estrutura e o teto foram retirados deixando um

enorme vazio no local onde antes haviam se apresentado milhares de artistas.

Perdida na memoria dos arquivos publicos e bibliotecas estdo encerradas as histdrias destes
dois teatros que tanto modificaram a sociedade soteropolitana do final do século XIX e inicio
do século XX. O teatro desempenhou neste periodo o elo entre o local e o estrangeiro e
promoveu a integracdo das manifestagdes culturais com os espagos publicos, com a
comunidade local e com os visitantes que aqui chegavam. A trajetéria destes dois teatros,
tanto na complexidade de seus espagos fisicos, quanto na formacdo de profissionais e nas
producdes encenadas ou na forma de atrair seu publico abre novas perspectivas para os teatros

que surgem na segunda metade do século XX.

Orfa de um teatro a altura da cultura local, Salvador voltou-se para os cines-teatros, como o
Olympia,o Jandaia e o Guarany, onde as ‘“companhias portuguesas , espanholas e agora
brasileiras também” se espremiam entre as telas de projecdo e o publico para apresentar
comédias, dramas e teatros de revistas “que horrorizavam as mocinhas e deixavam os
colunistas teatrais furiosos com tanto despudor [...] Um teatro de verdade, ndo existia mais”

(MOURA, 2005, p.19)

A perseveranga dos grupos amadores e dos profissionais ligadas a arte do fazer teatro garantiu
a sobrevivéncia e deram um novo sopro de vida ao teatro baiano. O descaso do governo, o
publico cada vez mais voltado para a sétima arte, além das dificuldades para se levantar uma
producdo, ao invés de extinguir a arte teatral serviram de incentivo para a continuidade do

teatro na Bahia.
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Ao final da década de 1930, tendo em vista a inexisténcia de bons teatros na capital baiana,
surgiu um movimento encabecado pela intelectualidade local para construir uma grande casa

de espetaculos que pudessem abrigar as artes baianas em todas as suas vertentes.

Em 1938, o governador Landulpho Alves solicita aos seus assessores a elaboracdo de um
projeto de um teatro nos arredores do Campo Grande. Projeto este que s6 viria a se

concretizar no final da década de 1950.

Nas décadas de 1940-50 do século passado, a cidade teria mais trés casas de espetaculo: o
ICEIA, em 1941, com 1.500 lugares; o Cine-teatro Roma, em 1948, com 1.800 lugares e o
Teatro Santo Antonio, criado como centro de estudo experimental da recém criada Escola de

Teatro da Universidade Federal da Bahia (1956).

Verdo de 1959. Alguns alunos da primeira turma a ser graduada pela Escola de
Teatro da Universidade Federal da Bahia [...]: rompem com a dirego da escola, [...],
formam a primeira companhia teatral profissional da Bahia: a Companhia Teatro dos
Novos. (TEATRO VILA... 2008)

Se era a primeira companhia profissional ou ndo, s6 realizando uma analise mais profunda das
companhias que passaram pelos palcos dos extintos teatros baianos; mas ¢ fato que esta
companhia nos primdrdios da década de 1960, mais especificamente no dia 31 de julho de

1964, inaugura no Passeio Publico o teatro Vila Velha.

Todavia, alguns anos antes, em 1957, iniciava-se nos arredores da Praca Dois de Julho, a
concretizagdo de um projeto que vinha desde os fins da década de 40; estavam sendo feitas as
primeiras fundagdes daquele que viria a ser um dos maiores espagos culturais da cidade: O
Complexo do Teatro Castro Alves. Sua histéria e sua relagdo com a cultura e o turismo

soteropolitano serdo abordadas no quinto capitulo desta obra.

O quinto capitulo trard, ao final, uma relacao entre o publico e os espetaculos da Sala do Coro
do Teatro Castro Alves; sua importancia e a as possibilidades de se ter um teatro ativo durante
todo um ano, podendo de uma forma ou de outra agregar em si a funcdo de um meio de

veiculagdo cultural e um espaco turistico.
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S NASCE UM NOVO TEATRO

A Soteropolis viveu a imposi¢do da modernidade com uma defasagem de tempo a
cada dia menor. Chegaram a cena muda, as revistas, as declamadoras, o cinema
sonoro ¢ os saxofonistas e a cidade entregou a sua chave a cada um deles [...]

Nos anos 30, o teatro também perdeu espago fisico na cidade [...] as companhias
teatrais, a partir de entfo, tiveram que adaptar-se as deficiéncias acusticas e
estruturais dos Cine-Teatros. Se a quantidade de palcos na cidade aumentou, com a
inauguragdo do Guarani, Liceu, Jandaya, Olimpya, Odeon, Sao Jerdnimo,Itapagipe,
Gloria e Santo Antonio, que anunciaram poder servir a qualquer companhia cénica,
a qualidade deles acabou com o incéndio do Sdo Jodo e a desativacdo do
Polytheama. (FRANCO, 1994, p.64 ¢ p.66)

A cidade estava carente de uma casa de espetdculo que pudesse atender as necessidades
teatrais da época. Os artistas locais, segundo Franco (1994) exigiam a constru¢do de um
espago “decente” para que pudessem ocorrer apresentagcdes “respeitaveis”. As reclamacoes,
principalmente por parte da elite que desejava ter de volta os grandes espeticulos das

primeiras décadas do século, chegaram as salas do entdo governador.

Quando do inicio das discussdes acerca da constru¢cdo de um grande teatro em Salvador, ainda
na década de 30, no governo do Sr. Landulpho Alves, chegou-se a elaboragao de um projeto,
o qual foi detalhado pelo arquiteto Didgenes Rebougas. Tal projeto seguia um modelo
tradicional dos teatros europeus, sendo a platéia dividida em galerias, frisas e camarotes. Este

projeto ficou engavetado e nunca foi executado.

Nos idos de 1943, noticiava o jornal Estado da Bahia : “Oito Desapropria¢des Para o Teatro
da Bahia”, nesta reportagem versou-se sobre a decisdo da constru¢ao de um teatro no Campo
Grande com ““as desapropriacdes dos prédios de numero 10 e 10A da Praga Dois de Julho e os

numeros, 04, 06, 08, 10 e 12 da Av. Leovigildo Filgueiras” (Franco, 1994, p.084)

Em 1948, numa tentativa de retomar a vida cultural dos teatros da cidade ¢ enviado a
Assembléia Legislativa, no dia 2 de junho, o Projeto de Lei n® 432, pelo entdo deputado
estadual Antonio Balbino, propondo a constru¢do de um Teatro. A sugestdo do nome, “Castro
Alves”, vem do teatrologo Adroaldo Ribeiro Costa. A imprensa, segundo Franco (1994),
anunciou a vinda dos arquitetos Rocha Miranda e Souza Reis para projetarem o prédio do

novo teatro.

O local escolhido para abrigar o futuro teatro abrigava, além das edificacdes desapropriadas

em 1943, o Solar Pacifico Pereira. Todavia. Com um or¢amento aprovado em Assembléia de
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2 milhdes de cruzeiros, esta obra deveria ficar pronta em 1951, mas ainda levaria nove anos

para se concretizar.
5.1 O PROJETO DE CONSTRUCAO DO TEATRO CASTRO ALVES

O Conjunto de Arte do Teatro Castro Alves (primeiro nome do Complexo Cultural do Teatro
Castro Alves) teve suas obras iniciadas no fim dos anos de 1940, seguindo a risca o segundo
projeto feito para o grande teatro do Campo Grande, todavia, a obra foi paralisada em 1950,
sendo retomada apenas em 1957, segundo Franco (1994), pela construtora Cristiani Nelson.
Outros autores* afirmam ter sido a construtora Norberto Odebrecht. E fato que em 2 de julho
de 1957 iniciava-se a constru¢do do teatro e, a esta época, o deputado, Antonio Balbino, havia
se tornado governador e no seu mandato foi concluido o que seria “a primeira etapa” do

Teatro Castro Alves (TCA).

O projeto elaborado em meados da década de 1950 foi concebido sob uma perspectiva
modernista; linhas arquitetonicas ousadamente avancadas, massas monumentais e amplas
superficies planas fechadas em angulos agudos, numa mescla de concreto, ago e vidro. Deixa
para tras o rebuscamento ornamental dos teatros do século XIX e inicio do século XX para
ocupar-se dos recursos técnicos necessarios para o bom funcionamento de uma casa de

espetaculos.

O Eng.° Humberto Lemos Lopes e o Arquiteto Jos¢ Bina Fonyat Filho foram os
primeiros colaboradores dessa grande realizag¢do, sendo logo ap6s reunidos a equipe
de especialistas que proporcionou a mais ampla cobertura durante toda a elaboracao
do projeto. [...]

A formacgao da equipe contou com o concurso dos melhores especialistas. A técnica
teatral estéve [sic] a cargo de Aldo Calvo; os problemas de direcdo cénica foram
estudados por Martim Gongalves; a actstica do teatro foi detidamente investigada e
orientada por Fritz Carl Hermann; o projeto de instalacdo elétrica e indica¢do de
equipamento de palco foi feita por José Braude; a consultoria técnica referente a
instalagdo hidraulica foi entregue a Ernesto H. Simon; a estrutura de concreto
armado foi estudada e calculada por Julio Kassoy e Mario Franco [...] Todos os
detalhes construtivos foram estudados [...] (ODEBRECHT, 1958)

Apesar da grandiosidade da obra, o TCA foi edificado visando a simplicidade e a economia, e
destacava-se entre os modernos teatros do mundo, sendo considerado o primeiro do Brasil a

ser projetado e construido seguindo a visdo da mais pura tecnologia contemporanea.

4 Dados que confirmam esta informagdo podem ser encontrados nos arquivos do Setor de Pesquisa e Documentag@o, nos arquivos sobre a

histéria do Teatro Castro Alves, além de outros trabalhos monograficos desenvolvidos sobre a historia do mesmo, como por exemplo o da
Filésofa Elizabeth A.C.V. de Abreu (1993)
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“O Brasil pode orgulhar-se hoje de possuir um dos mais belos e modernos teatros do mundo”,
(UMA CONSTRUCADO..., 1958.p.18) anunciava o jornal A Gazeta, de S3o Paulo, em 13 de
junho de 1958. Esse arrojado projeto deu aos seus arquitetos a mencao honrosa da IV Bienal

das Artes Plasticas de Teatro, onde concorreu com 17 outros projetos.

'Como parte das comemoragdes da data magna baiana, foi ontem a noite inaugurado
o Teatro Castro Alves, que em seguida foi aberto & visitagdo piblica podendo ser
percorrido até o proximo dia 13' Este foi o texto publicado no Jornal Atarde de julho
de 1958 [...] (A HISTORIA..., 19 )

No mesmo jornal era anunciado o primeiro grande espetaculo de gala do recém inaugurado
teatro - “o Ballet do Teatro Municipal do Rio de Janeiro” iria se apresentar no dia 14 de julho

aquele mesmo ano -; ¢ um pronunciamento do governador Antonio Balbino no qual dizia que:

Com a inauguragdo do nosso teatro,a Bahia recebera constantemente turistas e
companhias internacionais, congregando aqui visitantes de todas as cidades
brasileiras, além de companhias estrangeiras que, por certo, virao se apresentar para
os baianos (A historia..., 19 ; grifo nosso)

5.1.1 Primeira fase 1958 A 1967 — O incéndio e as reformas

Os teatros de Salvador parecem nascer sob o signo do fogo, primeiro o Sdo Jodo, depois o
Santo Antonio e agora na madrugada do dia 9 de julho de 1958 um incéndio (Fig.1) nas

dependéncias do TCA destrdi boa parte do prédio e das instalagoes.

Nove meses depois ¢ devolvido a cidade
somente a Concha Acustica do complexo TCA.
A Sala Principal e a Sala do Coro ficariam em
“processo” de reforma por mais trés
administragdes governamentais — de 12 de

setembro de 1958 a 1 de marco de 1967 — para,

entdo, ser entregue novamente ao povo baiano
em 4 de margo de 1967. Estes nove anos de Fig 1. O teatro apés o incéndio de 1958
(fonte: Arquivo TCA, 1978)
obras custaram aos cofres publicos a soma de
Cr§ 2 bilhdes e a ansiedade do publico soteropolitano e brasileiro em ver qual seria o

resultado daquela grandiosa obra.
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Durante o periodo de reconstrugdo (1958 a 1967), Martim Gongalves, entdo diretor da Escola
de Teatro, montou trés obras sobre o palco “incendiado”, mudando a concep¢do da arte
teatral na cena baiana ainda acostumada com os grandes teatros de galeria do século XIX;
foram elas: a Opera dos trés vinténs (Bertolt Brecht), Caligula (Albert Camus) ¢ Por um triz
(Thorton Wilde). Mister se faz notar que a essas apresentagdes compareceram, além dos 300
espectadores esperados — visto que foi improvisada uma arquibancada de madeira sobre os
escombros do que um dia foi a platéia —, uma multidao as portas do teatro que nao conseguia
entrar, sendo necessario chamar “os guardas” para conter os animos, segundo contou a atriz

baiana Nilda Spencer a Didgenes Moura (MOURA, 2005)

5.2 SEGUNDA FASE 1967 A 1984 — DA ABERTURA AO PUBLICO AO
DESENVOLVIMENTO  ENQUANTO IMPORTANTE MEIO DE
DIVULGACAO DO TEATRO BAIANO

Rosa de Ouro

Que tesouro ter essa rosa

Guardada em meu peito

Rosa de ouro

Que tesouro ter essa rosa

Guardada no fundo do peito (Rosa de Ouro, Elton Medeiros, Herminio Bello de
Carvalho, Paulinho da Viola, 1964)

Com esses versos Aracy Cortes e Clementina de Jesus encerravam o show Rosa de Ouro, o
ultimo da semana de reabertura da Sala Principal do TCA em 1967. O publico aplaudiu,
comparecendo em peso. Entretanto, a classe artistica baiana ficou um tanto desolada; a

esperanca de um novo espago para as apresentacoes locais logo foi descartada.

Durante quase toda a década de 1970 o TCA abrigou pouquissimas apresentacdes locais. Uma
delas foi a montagem de Macbeth (William Shakespeare), dirigida pelo argentino Enrique
Ariman, “cujo ritual de sacrificio de um bode levou a Policia Federal ao coragao do teatro e o

entdo diretor, Carlos Petrovich, para o outro lado da rua” (MOURA,2005, p.40)

O ano de 1978 foi decisivo para a histéria e desenvolvimento do teatro. Theodomiro Queiroz
e Jos¢ Augusto Burity assumiram, respectivamente, as fungdes de diretor artistico e diretor
geral. A grande preocupagdo destes era: “havia ou nao publico para o Teatro Castro Alves?”.
Moura, responde ‘“Havia publico, sim, e esse publico gostava muito de ir ao

teatro”(MOURA,2005,p.47).
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A partir deste ano o TCA deixa de ser o “elefante branco” e inicia sua histéria como uma
movimentada casa de espetaculos, batendo recordes de publico e de arrecadacdo. “O ponto de
partida foi Mobilizagdo®, um espetaculo que se iniciava nos bastidores e terminava no palco”
(MOURA, 2005, p.47) ocupando, assim, todos os espagos do teatro e levando o publico a

conhecer um pouco mais da arte do fazer teatro.

Logo em seguida, o TCA produz o espetaculo Yerma, de Frederico Garcia Lorca, que recebeu
a seguinte critica de Carlos Borges, no Jornal da Bahia de 28.05.1978 (FRANCO, 1994,
p.235): “a maior e mais expressiva licdo que o espetidculo pode dar ¢ o de competéncia do
elenco, que atravessa as duas horas de fun¢do sem maiores desequilibrios”. A producao local
finalmente entrava no teatro, com trabalhos de qualidades como hd muito era produzido nas

terras soteropolitanas, mas que nunca chegaram aos palcos desta casa de espetaculo.

Apds longos 20 anos, finalmente o TCA conseguiu criar uma relacdo de identificacdo e
afetividade com o povo baiano. O Jornal da Bahia, noticiou em 17 de setembro de 1978, que
nos ultimos 5 meses haviam se apresentado 264 espetaculos, com uma média de 800 pessoas

por dia. Niimeros consideravelmente bons se comparados aos anos anteriores®.

Ainda no ano de 1978, a Sala do Coro foi transformada em teatro de carater experimental,
num estilo de semi-arena. Foi com ela que o TCA ganhou seu primeiro espago voltado

prioritariamente para o teatro e o primeiro Curso Livre de Teatro da Bahia.

A forma como foi inaugurada a Sala do Coro’ em 1978, exatamente em 5 de julho, nio
passava de um pequeno teatro rodeado de um par de arquibancadas para 150 pessoas. Choque,
peca de criacdo coletiva, com a dire¢do de Luciano Diniz, abre a temporada de pecas deste
espago e recebe criticas das mais fervorosas principalmente por sua formatagao diferente e
densamente influenciada pelo modernismo da cena, levando os criticos da €poca ditatorial a
classifica-la como: “[...] anticonvencional e incomum sob todos os aspectos [...], uma antipeca
no sentido formal da institui¢do [...]. Estrutura quadrinhesca, cinematografica, colegial. Tudo
isso alinhado a uma vitalidade estarrecedora [...] como h4 muito tempo ndo se via um

espetaculo na Bahia” (BORGES apud FRANCO, 1994, p.236)

3 Pega da coredgrafa Lia Robatto, que unia danga, teatro, musica, fotografia,artes plasticas cinema e o proprio teatro enquanto

estrutura fisica e enquanto personagem central da obra.
6 No livro O teatro baiano através da imprensa, 1994, Aninha Franco lista apenas 63 espetaculos ocorridos entre 1960 e 1977.

7 De sua inauguracgdo em 1978 ate o fechamento do teatro em 1989 foram montadas no palco da sala do coro 53 pegas com

produgio e atores locais.
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Ainda em 78 mais 4 pegas estreariam, no ano seguinte 5 e, até¢ o ano de 1984, 22 pecas locais
passariam pelos palcos da Sala do Coro. Algumas com textos polémicos, como Fausto
(1978), CerimoOnia para um negro assassinado (1982), Decamerao (1982) e Equus (1983),
outras com tons mais jocosos, Mais quero asno que me carregue que cavalo que me derrube
(1978), e poucos infantis. Estava iniciada ai uma caracteristica que permaneceria na Sala do
Coro: a inovagdo nos temas, nos textos € nos modelos de serem apresentados os espetaculos

(FRANCO, 1994).0 quadro 1 apresenta as pegas realizadas entre 1978 ¢ 1988.

TiTULO DA PECA GENERO ANO TIiTULO DA PECA GENERO
Fausto Adulto 1978 Cabaré¢ das ilusoes Adulto
Mais quero asno que me carregue que cavalo que me
derrube Adulto 1978 Equus Adulto
Usura Corporation Adulto 1978 Escurial Adulto
Choque Adulto 1978 A magia desnuda Adulto
Ainda bem que nada disso ¢
E todos foram herois, cada qual a a seu modo Adulto 1979 verdade Adulto
Liquidagdo para a entrega das chaves Adulto 1979 Teatro em crises Adulto
Se chovesse vocés estragavam tudo Adulto 1979 Nadsat Adulto
Alice Musical Infantil = 1979 Meu nome ¢ Gal Musical
Teatro de
Ciranda na praga bonecos 1979 Da, da, da, da Musical Adulto
E os bombeiros, onde estdo? ? 1980 Bloody Men Adulto
Baal Adulto 1980 O banquete Adulto
Desmemorias ou travessia Adulto 1980 Cemitério de anjinhos ?
Os sete pecados Adulto 1980 A confissdo Adulto
Ubu-rei, efermeridades patafisicas ? 1981 Teatro feito em casa Il Adulto
As Criadas Adulto 1981 Doroteia Adulto
O Circo Rataplan Infantil 1981 Kripta Adulto
Maos sujas de terra Musical 1981 Buh Infantil
A vaca Adulto 1982 A Bofetada Adulto
Até outro dia feliz como esse Adulto 1982 Valsa niimero 6 Adulto
Cerimonia para um negro assassinado Adulto 1982  Os sete pecados captados Adulto
Lampido, heroi ou bandido? Adulto 1982 Hanjo Adulto
O inspetor geral Adulto 1982 Mandela, simbolo vivo Adulto
Dona Clara clareou Infantil 1982 MegaStar Adulto
Decamerdo Musical Adulto 1982 Morangos mofados Adulto
Lori e Ulisses: uma aprendizagem do prazer Adulto 1983 A terceira margem Adulto
O marinheiro ? 1983

ANO
1983

1983
1983
1984

1985
1985
1985
1985

1985
1986
1986
1987
1987
1987
1987
1987
1987
1988
1988
1988
1988
1988
1988

1988
198?

Quadro 1 — Lista de espetaculos da Sala do Coro entre 1978 e 1989.
Fonte: FRANCO, 1994
Elaboraciao: do autor

5.3 TERCEIRA FASE 1984 A 1993 — A DECADENCIA E A GRANDE
REINAUGURACAO

Em 1984 o teatro baixava suas cortinas e o espetaculo que ali se instalava era a deterioragao
do espaco. A grave crise financeira que atravessava o Estado da Bahia, nos anos 80,

impediram a reforma do teatro usando 'recursos do tesouro’.
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No governo Waldir Pires, um projeto homérico, feito pelo arquiteto Carl von Honschild,

propunha o desenvolvimento de um mega 'complexo cultural' ligado ao TCA,

[...] com a criag@o de um Shopping Center; um tunel ligando o TCA a encosta atras
do Palacio Arquiepiscopal ¢ & Bahia de Todos os Santos; criagdo de um terminal
maritimo com vagas para 600 barcos e construgdo de 600 unidades de residéncias e
um anel rodoviario alterando as rodovias [ em torno do teatro]. (ABREU, 1993, p.
14)

Orcado em 30 milhdes de dolares, o projeto ndo foi levado adiante devido a manifestagdes
populares, protesto de autoridades e de figuras representativas da classe artistica baiana.

(MOURA, 2005)

Enquanto as discussdes ocorriam, o teatro decaia cada vez mais. Diversas administragdes e
nenhuma delas conseguiam resolver o problema das instalagdes e estrutura do teatro, bem
como nenhuma conseguia realmente atender ao publico de uma forma coerente com a idéia

inicial do teatro.

Aos 28 dias do més de junho de 1989, apds um concerto que reuniu a Orquestra Sinfonica da
Bahia e o Afox¢ Filhos de Gandhi. As cortinas foram fechadas e a idéia de um grande reforma
de 15 meses levaria ainda 2 anos para ser iniciada. Até¢ 1991 o grande teatro da praca do

Campo Grande ficou submerso na soliddo e no siléncio dos seus espacos vazios. (ABREU,

1993)

Ao assumir o governo do Estado, Antonio Carlos Magalhaes prometeu devolver a cidade da
Bahia o TCA totalmente reformado, esta reforma fazia parte do programa de revitalizagdao do
patriménio historico e cultural do Programa de Desenvolvimento do Turismo do Nordeste -
PRODETUR - NE, I implantado na Bahia apds intensas negociacdes entre a extinta
Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste (SUDENE), o Banco do Nordeste (BNB),
o Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID). Em abril de 1991, o governador afirmou
que a intencdo era comecar as obras da reforma em 3 meses, mas somente em junho do
mesmo ano ¢ publicado o primeiro edital para o anteprojeto da reforma. (PRODETUR NE 1,

1994-2002)

Entre tantos outros contratempos, a tdo esperada reforma de revitalizacdo do espago sé teria

inicio em fevereiro de 1992 e com apenas alguns meses de iniciada foi embargada por erros
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na licitacdo. Novos editais e muitos desgastes depois, a construtora AKYO assina,

oficialmente, a ordem de servico autorizando as obras em agosto de 1992 (MOURA, 2005).

5.4 A PARTIR DE 1993 — O ATUAL FUNCIONAMENTO

Em julho de 1993 o teatro era 'devolvido' a populacao; a esta €poca o turismo em Salvador ja
comecava se desenvolver como uma das principais fontes economicas da cidade. A atividade
turistica ja havia sido eleita como forma de fomento estratégico governamental desde a
segunda gestdo do governo de Antdnio Carlos Magalhdes (1979-1982), neste periodo
também, a cultura ficou ‘“subsumida pelo turismo, implicando em privilegiar aspectos

folcloricos da producdo simbolica popular para o consumo externo” (ALMEIDA, 2000, p.5).

O teatro ficava de fora desta perspectiva de “exportagdo” da cultura. Mas, a partir do ano de
1995 o TCA engrenou-se no cenario regional e nacional, a quantidade de publico e de
espetaculos apresentados, apesar da varia¢ao, nunca desceu ao nivel das 3 primeiras décadas

de funcionamento.

Aos quatro dias do més de agosto de 1995, também era reinaugurado um dos espagos que
abracariam muitas producdes independentes baianas, além das producdes do nticleo de teatro
mantido pelo proprio TCA: a Sala do Coro, com capacidade para 197 espectadores. De 1995 a
2004 1.285 espetaculos foram apresentados neste espaco (como pode ser visto na tabela 1),
que na visdo primordial serviria apenas como um grande saldo para o ensaio do coro das

grandes companhias de operas. (BAHIA, 1995)

Tabela 1 — Numero de Espetaculos e puiblico na Sala do Coro.

Espetaculos e publico na Sala do Coro

Ano Numero de eventos Piblico
1995 74 5.157
1996 189 18.073
1997 156 16.580
1998 166 17.938
1999 172 21.988
2000 150 24.147
2001 148 21.615
2002 138 17.872
2003 47 23.873
2004 45 22.441

Fonte: Bahia, 1995p.82 Elaboracao: ALMEIDA, 2008



Fig.2. Atual formato da platéia da Sala 0 Coro

FONTE: Arquivo TCA - s/autor; s/ano
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B segundo Simdes et al. (1998), no roteiro de

grandes espetaculos internacionais que fazem

turné pelo Brasil, além do aumento de

B produgdes

e locais que se

apresentavam nos palcos do TCA. . Ainda,

segundo os autores, ¢ interessante notar que a

responsabilidade desta inclusdo era, a época,

da Secretaria de Cultura e Turismo do

Em 1997, o Teatro Castro Alves, no intuito de conhecer melhor a platéia que buscava os

espetaculos e projetos promovidos, desenvolve um relatério interno separando por linguagem

apresentada e o quantitativo de publico que a freqiientou. Contudo, somente a partir de 2003

tém-se os resultados anuais (tabela 2).

Tabela 2 — Ocupacio do Complexo TCA , 2003-2007

Ocupagio da Ocupacio do Complexo TCA®

Ano Teatro Adulto Teatro Infantil Musical Opera
N° Espetaculos — —
2003 N° Apresentagdes 232 | e -
Publico 54136 | | e
N° Espetaculos a3 | === ===
2004 N° Apresentacdes 174 | | -
Publico 48144 | |
N° Espetaculos 23 12 06
2005 N° Apresentacdes 133 52 23
Puablico 22.661 7.053 5.589
N° Espetaculos 24 1 | R —
2006 N° Apresentacdes 157 22| e
Publico 33.942 1325 | -
N° Espetaculos 37 15720 I
2007+ N° Apresentac¢des 155 7 _
Publico 34.804 30872 [ -

Fonte: Relatorios Anuais do Teatro Castro Alves.

Elaboracido: ALMEIDA, 2008
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A andlise desta tabela permite notar que existe um

nimero consideravel de espetdculos teatrais

ocorrendo durante o ano e, por tanto,
caracterizando uma oferta quase que permanente

para os mais diversos publicos.

Na Sala do Coro, como se pode perceber na tabela

3, abriga um numero maior de espetaculos

voltados para a linguagem teatral, visto que neste

. . Fig3. Fachada do teatro - 1997
espaco ha predominancia de apresentagdes deste FONTE: Arquivo TCA - s/autor; s/ano

tipo de linguagem, podendo variar ao publico que ¢ destinado (adulto ou infantil) e quanto ao

género de teatro apresentado (teatro ou musical).

Tabela 3 — Ocupacio da Sala do Coro

Ocupagio da Sala do Coro®

Ano Teatro Adulto Teatro Infantil Musical Opera
N° Espetaculos | - | e | e | e
2003 N° Apresentagdes w ] == | == | =
Publico 90 | @@ === | == | ==
N° Espetaculos 2% | == | == || e
2004 N° Apresentagdes e || == | == || ==
Publico wiw | 0 == | == || ===
N° Espetaculos 15 9 R I —
2005 N° Apresentacdes 118 46 18 | -
Publico 7.776 5.208 2179 | -
N° Espetaculos 12 1| e e
2006 N° Apresentagdes 129 22 | e | -
Publico 10.589 1325 | e |
N° Espetaculos 1 ] == || === || ===
2007 N° Apresentagdes %y | == | === || ==
Publico 19669 | | |

Fonte: Relatorios Anuais do Teatro Castro Alves. Elaboracio: do autor

A analise das tabelas 2 e 3 permitem observar também que o nimero de publico anual

da Sala do Coro ¢ relativamente grande dentro dos numeros de publico do complexo

8 No relatorio de 2003 € 2004 refere-se apenas a “teatro”. No relatorio de 2007, apesar das linguagens estarem separadas, ndo se demonstrou
o resultado especitico da Sala do Coro.



TCA como um todo, visto que este € o menor espago (197 lugares) dentre os espagos
utilizados para apresentacdo de pecas teatrais (a Sala Principal possui 1554 lugares). Isto
torna a Sala do Coro extremamente importante para o desenvolvimento das artes cénicas
em Salvador, enquanto meio divulgador dos trabalhos produzidos na area, portanto com

um potencial pra ser utilizado pelo segmento do turismo cultural muito grande.

No capitulo que segue propde-se a andlise da importancia da Sala do Coro para o

turismo Cultural desenvolvido na cidade.
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6. A IMPORTANCIA DA SALA DO CORO DO TEATRO CASTRO
ALVES PARA O TURISMO CULTURAL DE SALVADOR

[...] somente nos periodos autoritirios o Brasil conheceu politicas culturais mais
sistematicas, nas quais o Estado assumiu um papel mais ativo e, por conseguinte,
enfrentou a tradicdo de auséncia. As ditaduras do Estado Novo (1937-1945) e dos
militares (1964-1985), além da censura, repressdo, medo, prisdes, tortura,
assassinatos e exilios inerentes a todo regime autoritario, realizaram uma
intervengdo potente no campo cultural. Por certo, tal atuagdo visava instrumentalizar
a cultura; domesticar seu carater critico; submeté-la aos interesses autoritarios; usa-
la como fator de legitimagdo das ditaduras e, por vezes, como meio para a
conformacdo de um imaginario de brasilidade e nacionalismo. Esta maior atencdo
significou, por conseguinte, enormes riscos para a cultura e para a democracia [...]
Mas a relag@o entre autoritarismo e cultura ndo se restringe as épocas dos regimes
ditatoriais. O autoritarismo estd impregnado na sociedade brasileira, dada a sua
estrutura desigual e elitista, como diversos autores tém assinalado. Este elitismo se
expressa, em um plano macro-social, no desconhecimento, perseguicdo e
aniquilamento de culturas e na interdi¢do de acesso a determinadas modalidades
culturais a que é submetida parte significativa da populacdo. Ele esta entranhado em
quase todos os poros da sociedade brasileira, inclusive nas concepgdes elitistas
daquilo que ¢ definido e aceito como cultura, subjacentes & maioria das politicas
culturais empreendidas. (RUBIM, 2007, p. 3-4)

Salvador tem, em seu parque cultural, diversos teatros em funcionamento, a quantidade e
localizagdo destes teatros, bem como dos espetaculos apresentados, ressaltam a importancia
da interpretacdo historico-cultural da cidade. Todavia, € perceptivel, através das leituras dos
dados de aguns teatros e de entrevistas com administradores teatrais, que a populagdo baiana
ndo tem costume de assistir a espetaculos de danga e pecas teatrais; seja por questdes
arraigadas na cultura pos-ditadura militar que se instalou na Bahia como pode ser visto no
trecho de Rubim (2007), no qual ele afirma existir um elitismo na cultura que priva parte da

populacdo de acesso a determinado tipos de cultura, ou seja por motivos financeiros.

Estes aspectos interferem na promocao deste equipamento de lazer que retrata a historia de
uma sociedade. Apesar da importancia que o teatro, em especial aqui o TCA, representa no
mercado cultural de Salvador, ele ndo ¢ aproveitado enquanto atrativo turistico visto que nao
estd incorporado nos roteiros turistico da cidade. A ascensdo do teatro enquanto atrativo
turistico podera ser determinado pela adogao de estratégias de incremento ao turismo cultural

da cidade.

Por atrativo turistico “entende-se todo o lugar, objeto ou acontecimento de interesse turistico
que motiva o deslocamento de grupos humanos para conhecé-lo” (EMBRATUR, apud

PRODETUR NE 11, p .337).
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Os atrativos podem ser classificados em naturais; histdricos culturais; manifestagdes e usos
tradicionais e populares, podendo estes ser administrado pelo poder publico e/ou de dominio
privado. Isto posto, percebe-se que o teatro, enquanto espaco fisico e producao, ¢ considerado
um atrativo turistico, visto que tem potencialidade para atrair o turistas. Na verdade, para o
Programa de Desenvolvimento do Turismo no Nordeste, na sua segunda fase — PRODETUR
NE II —, o TCA ¢ considerado um atrativo turistico efetivo’, ocupando a 22* posi¢io na
pontuagdo classificatoria dos atrativos do Plano de Desenvolvimento Integrado do Turismo

Sustentavel do P6lo de Salvador e Entorno - PDITS PSE.

Segundo dados do PRODETUR NE II, durante a analise do PSE, 75% dos atrativos tém como
caracteristica principal a questdo cultural. O TCA, considerando a sua histéria, suas
producdes, e sua arquitetura patrimonial, ¢ um dos atrativos culturais, na area das artes
cénicas, melhor preparado para receber turistas; além do que, os recursos tecnologicos,
aliados as manifestacdes que ocorrem no seu interior, colocam o Centro Cultural a altura das

tradi¢des e da cultura soteropolitana.

Mister se faz notar que o TCA, além dos recursos supracitados, dispde de um acervo de
documentos e fotos, visitas monitoradas (que entre os anos de 2005 e 2007 receberam 871
turistas'’) que permite aos visitantes uma vivéncia dos bastidores da casa de espetaculo, seu
funcionamento e sua estrutura, tal qual foi proposto por Lia Robatto na peca de
reinauguracdo. De acordo com MOURA (2005), o teatro mantém ainda companhias fixas de
repertorio, como o Balé do Teatro Castro Alves (BTCA), a Orquestra Sinfonica da Bahia
(OSBA) e o Nucleo de Teatro. Este ultimo, monta um espetaculo por ano desde 1995, através
de editais. Este grupo apresenta sempre um espetaculo de alto nivel, com projeto artistico

diversificado contribuindo para a cidade fazer parte dos circuitos culturais.

Como visto, o TCA se enquadra dentro do que se entende como patrimdnio cultural e desde

1991 o governo do estado vem promovendo o desenvolvimento da atividade turistica no PSE.

De todos os investimentos realizados pelo Governo do Estado no Pdlo no periodo de
1991 até 2001, 15,5% dos recursos foram direcionados ao restauro e revitaliza¢do do
patrimonio historico cultural. Como grande icone destes investimentos, podemos
citar [...] a recuperacdo do Teatro Castro Alves (PRODETUR NE I, 1992-2004, p.
13)

9 Atrativos efetivos, segundo a classificacdo utilizada pelo PRODETUR NE I, sdo os atrativos formatados comercialmente, facilitando sua
distribuigdo, comunicagdo e venda.

190 valores respectivos foram: em 2005: 139 turistas do interior da Bahia, 145 de outros estados e 28 de outros paises; em 2006: 164 de
outros estados e 46 de outros paises; e em 2007: 15 do interior da Bahia, 207 de outros estados e 27 de outros paises. Os dados foram
obtidos através dos Relatorios Anuais do Teatro Castro Alves.
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Em 1992, foi criado o PRODETUR, financiado pelo Banco Interamericano de
Desenvolvimento (BID), que fez com que o governo investisse mais na atividade turistica. “O
PRODETUR tem como objetivo geral a melhoria da qualidade de vida da populagao residente
nas areas de sua atuagdo e, como objetivos especificos, 0 aumento das receitas provenientes

das atividades turisticas”. (QUEIROZ, 2002, p.154)

O PRODETUR foi dividido em duas etapas; o PRODETUR NE I teve inicio em 1992 e

findou seu prazo de execugdao em dezembro de 2004. Teve

por objetivos promover, de forma sistémica, o desenvolvimento do Setor Turismo da
Regido Nordeste, a partir da disponibilizagdo de infra-estrutura de apoio ao Turismo,
priorizando agdes que mantenham e expandam a atividade turistica, bem como
estimulando a participagdo da iniciativa privada, com a conseqiiente geragdo de
ocupagdo produtiva e renda. (PRODETUR NE I — 1992-2004)

O PRODETUR NE II teve inicio em 2002 e o prazo méaximo para o desenvolvimento das suas

agoes ¢ at¢ dezembro de 2009.

O PRODETUR/NE II tem como principal objetivo melhorar a qualidade de vida da
populagdo permanente nos municipios integrantes dos Pdlos de Desenvolvimento
Integrado de Turismo prioritarios identificados na area de atuagdo do Banco do
Nordeste, através da geracdo de maiores oportunidades de emprego, maior
disponibilidade e qualidade dos servigos urbanos municipais ¢ uma melhor
qualidade do meio ambiente.

Neste sentido, uma das premissas basicas do PRODETUR/NE 1I é o foco na
sustentabilidade dos investimentos realizados na Primeira Fase do Programa, o que

significa uma priorizagdo de agdes que visem completar e complementar os projetos
financiados. (PRODETUR NE II — 2002 - 2003)

A importancia dos investimentos publicos realizados pelo Governo do Estado da Bahia no
periodo do PRODETUR NE I e inicio do PRODETUR NE II somou mais de um bilhdo de
dolares. Os recursos financeiros destes investimentos tiveram diversas fontes, entre elas

recursos proprios do estado e o proprio PRODETUR.

Dentre as acgdes relacionadas a atividade de desenvolvimento turistico,sendo que 5% do valor
total destinado ao projeto (US$ 670 milhdes),além de alguns investimentos privados, foram
destinado a recupera¢do do Patrimdnio historico e cultural (cerca de US$ 140 milhoes
segundo dados do Banco do Nordeste); justamente aqui se insere o TCA - e, em especial, a
Sala do Coro, visto que nela se apresenta a maior parte das produgdes locais. E que o mesmo,
até a presente data ndo esta inserido nos roteiros culturais da cidade de Salvador, sendo ele

um dos principais elementos culturais da cidade, presente ativamente na potencial da
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economia da cultura local e com poder de atracdo turistica tanto para o turista de lazer

quanto para o turista cultural.(PRODETUR NE II — 2002 — 2003)

Salvador ¢ considerada por muitos autores como a capital cultural do pais, berco de grandes
manifestagdes artisticas — mesmo que ao longo do tempo elas tenham sido desvinculadas da
imagem soteropolitana e ido em dire¢do a outras capitais. A atividade turistica e a cultura sdo
grandes geradoras de emprego e renda, impulsionando as artes e a preservacao dos

patrimonios artisticos e culturais.

A capital baiana abriga em si inimeros centros culturais, que oferecem estrutura para
realizagdo de manifestagdes artisticas, principalmente no tocante as artes dramaticas. A Sala
do Coro do TCA apresenta aspectos importantes no tocante ao seu valor histdrico e
patrimonial, bem como as producdes que ja passaram pelos seus palcos. O TCA, em si, ¢ um
dos grandes responsaveis pelo crescimento e valorizagdo das artes cénicas na Bahia, para
tanto, basta voltar algumas paginas e relembrar a histéria dos espetaculos que por ele

passaram.

Com o fortalecimento da area teatral impulsionada pelo estado e/ou por entidades particulares,
0 teatro baiano, como atrativo turistico, tende a promover o turismo cultural local. Isto ¢, a sua
inclusdo nos pacotes e roteiros turisticos inclinar-se-ia a ampliar o universo de opgdes e
poderia contribuir para a diversificacdo da oferta de atrativos culturais. “Os administradores
artisticos devem assegurar que se dé a devida importincia a variedade e a

disponibilidade de artes performaticas.” (HUGHES, 2005,p.118, grifo nosso)

A Sala do Coro possui um grande nimero de espetaculos na sua historia e, por ano, mais de
10 pecas teatrais passam por seu palco. De janeiro de 2007 a novembro de 2008, 38 pecas
foram apresentadas e a Sala acolheu espetaculos de dois grandes festivais (o Festival Nacional
de Teatro na Bahia, 2007 e o Festival Internacional de Artes Cénicas, 2008) (ver quadro 2).
Isto prova que o teatro (espetaculos) tem se mantido presente nas pautas de apresentagdes da
Sala do Coro, com uma diversidade de temas e dirigido a publicos variados, podendo ser
utilizado, se ndo como o atrativo turistico em si, como parte da oferta turistica da capital

baiana.

Visto ndo como o momento de lazer, mas inserido no momento de lazer do turista, a visita a

um teatro e a possibilidade de assistir a um espetaculo local, mesmo que este seja de um texto
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da literatura universal, permite que haja a interagdo entre a cultura da comunidade receptora e
suas diversas linguagens e a carga cultural trazida pelo turista. Este encontro de culturas
perpassa pela base do turismo no qual o principal interesse do turista de arte ou do turista
cultural ¢, como exposto anteriormente, conhecer a cultura, a historia e as tradi¢des dos povos

visitados.

O teatro, enquanto meio veiculador dos trés itens citados acima, encontra-se entdo apto a
satisfazer as necessidades intangiveis do turista. Além de ser uma forma de maximizar a
visitagdo turistica, promover o desenvolvimento de uma nova oferta pra o mercado cultural e
do turismo e valorizar a localidade através do uso de signos e simbolos da propria cultura na
criacdo dos espetaculos; um bom exemplo disto ¢ o tltimo espetaculo do Nucleo de Teatro do
TCA, que traz um texto classico relido através da cultura popular nordestina; a pega Policarpo
Quaresma ficou em cartaz por trés meses na Sala do Coro (de junho a agosto de 2008) e atraiu

nada menos de 5.059 espectadores.

Comparando os espagos do TCA (Concha Acustica, Sala Principal e Sala do Coro), pode-se
perceber que a Sala do Coro traz consigo a importancia de ser o espaco do teatro onde as

produgdes baianas encontram um meio de veiculagdo de espetaculos para o grande publico.

A localizagdo e notoriedade desta sala de apresentacdo fazem com que o espetaculo
apresentado seja bem visto e bem quisto por parte da populacdo baiana, e, segundo Glaucio
Machado (diretor teatral residente em Salvador, em entrevista no dia 4 de dezembro de 2008),
“a relacdo de carinho e ateng¢dao da populagdo soteropolitana com o espaco € visivelmente

notada quando se coloca um espetaculo em cartaz”.

A Sala do Coro ainda carrega a imagem de sua fundagcdo em 1978, no qual o espago foi
criado para atender a classe teatral baiana e ,portanto, muitos dos espetaculos que aqui ocorre,
atendem ndo s6 aos desejos de apresentagdo dos “fazedores de teatro na Bahia”, mas também

a populagdo que estd interessada em ver boas produgdes locais.



Meés/Ano 2007 2008
Janeiro MesFre Haroldo... ¢ 0s Teatro - Adulto E o lobo é mau? Teatro — Infantil
meninos
Josefina a cantora dos ratos Teatro — Adulto
Fevereiro MesFre BEIRD (81, OE Teatro - Adulto O fantasma de Canterville Teatro — Infantil
meninos
Zona Contaminada Musical — Adulto
O Carvalho Danga-teatro
Mestre Haroldo... e os . :
Marco meninos Teatro - Adulto O fantasma de Canterville Teatro — Infantil
Zona Contaminada Musical — Adulto
O Carvalho Danga-teatro
Abril MesFre Haroldo... ¢ 0s Teatro - Adulto Os Javalis Teatro — Adulto
meninos
Alvorogo Teatro - Adulto
Alvorocinho Teatro - Infantil
Amor e loucura Teatro - Adulto
Maio Alvorogo Teatro - Adulto Manutengao do espago
Alvorocinho Teatro - Infantil
Amor e loucura Teatro - Adulto
Junho Cagadores de pipas Teatro - Juvenil Policarpo Quaresma Teatro — Adulto
A serpente Teatro - Adulto
Um prato de mingau para Teatro - Adulto
Eva Brown
Avental todo sujo de ovo  Teatro - Adulto
Julho Tr.ag:os ou quando os Teatro - Adulto Policarpo Quaresma Teatro — Adulto
alicerces vergam
Dolly Teatro - Juvenil
Agosto Dolly Teatro - Juvenil Policarpo Quaresma Teatro — Adulto
Como Almodovar... Teatro - Adulto
Shopping and fucking Teatro - Adulto
Setembro  Skopping and fucking Teatro — Adulto Alvorogo Teatro - Adulto
O fantasma de . "
Outubro Canterville Teatro — Infantil (FQ) Alvorogo Teatro - Adulto
Meu Quintal Teatro — Infantil (FQ) O cantil (CE) Teatro — Adulto (FIAC)'?
Someu ¢ Julieta & Teatro — Infantil (FQ) O Grande Criador (CE) Teatro — Adulto (FIAC)
Comadre Florzinha,
Dona Onga e os Teatro — Infantil (FQ) Policarpo Quaresma (BA) Teatro — Adulto (FIAC)
cachorros fujoes
As sabichonas Teatro — Infantil (FQ)
Passarinhando Teatro — Infantil (FQ)
Ossos e oficios Teatro — Infantil (FQ)
Qrand Théatre: pao e Teatro - Adulto
circo
Novembro gzgd LB Teatro - Adulto Os sonhos de Segismundo Teatro — Adulto
0 fantas.ma i Teatro - Infantil High School Musical Musical — Infanto-Juvenil
Canterville
Pornograficos (CE) Teatro — Adulto (FNT)"
Como nasce um cabra da
peste (PB) Teatro — Adulto (FNT)
O Mentiroso (BA) Teatro — Adulto (FNT)
Deus Danado (BA) Teatro — Adulto (FNT)
O homem-bomba (RJ) Teatro — Adulto (FNT)
?S gl)lp o ez S i 5 Teatro — Adulto (FNT)
Dia 14 (BA) Teatro — Adulto (FNT)
g;?a mulher vestida de Teatro — Adulto
Dezembro Uma mulher vestida de Teatro — Adulto Programagao ainda nao

sol

disponivel

Quadro 2 — Espetaculos em cartaz de janeiro de 2007 a 2008 na Sala do Coro

Fonte: www.tca.ba.gov.br
Elaboracio: do autor

1 Festival Quarentinha

12 Festival Internacional Artes Cénicas da Bahia

13 Festival Nacional de Teatro na Bahia
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6.1. ANALISE DA PLATEIA DA SALA DO CORO DO TEATRO CASTRO
ALVES

O publico ou a platéia ¢ um dos elementos essenciais ao fazer teatral. A andlise da natureza e
do comportamento deste, levaria a um completo entendimento do perfil do “publico de
teatro”. Magaldi (2002) afirma que ndo houve quem se dispusesse a escreve uma completa
sociologia do publico “para através dela, iluminar internamente as metamorfoses do

espetaculo” ( MAGALDI, 2002, p.71)

De pouco valeriam os esfor¢os do dramaturgo, dos intérpretes, do cendgrafo, do
figurinista e do encenador, se alguém ndo se incubisse de sua mediagdo junto ao
publico. Assim como os produtos [...]Jindustriais, a organizagdo empresarial
transforma o espetaculo num negocio financeiro, que lhe propicia desde o preparo
até a permanéncia em cartaz. Sobretudo nos tempos de hoje, movidos pela economia
capitalista, a fungdo do empresario tem sido decisiva para o destino do espetaculo.
[...] E o motivo ndo encerra mistérios: pronto o espetaculo, ele se equipara a
qualquer produto[...] O publico é o consumidor dessa matéria, a qual, se ndo obtiver
agrado, ficard na prateleira do palco. (Magaldi, 2002, p.62 — 71)

Mas quem s3o ou o que sdo os publicos de teatro? Rattes (2007), afirma que o publico que
freqlienta o teatro ¢ sempre heterogéneo, o que obriga a chama-lo de publicos, no plural;
poliss€micos e interativos, uma vez que longe de ser uma massa amorfa e inerte, sao ou
podem ser participes do processo de frui¢do do produto teatro; e mutdveis, uma vez que sao

uma categoria social, constituidos a partir da inter-relagdo com o meio a sua volta.

Assim como a maioria dos teatros em Salvador, a Sala do Coro nao realiza pesquisas
periodicas de perfis de publico. O motivo pelo qual essas pesquisas nao sdo assiduamente
realizadas, conforme os gestores do espago, ¢ o fato de que o equipamento abriga uma grande
diversidade de producgdes e que cada uma delas atrai publicos distintos. No entanto, sdao

desenvolvidas algumas pesquisas esporadicas de satisfacao do cliente.

Em novembro de 2008, foi realizada uma pesquisa entre 90 freqiientadores de teatro. O
questionario elaborado pelo autor e com a avaliagdo e pré-aprovacdo da Gerencia
Administrativa do TCA na pessoa do Sr. Erlon Coutinho, era dividido em duas partes: na
primeira, os dados solicitados sdo de natureza socioecondmicas (género, origem, renda,
escolaridade, e etc.) e na segunda, acerca do consumo cultural (freqiiéncia ao teatro,

motivagado para freqiiéncia, origem dos espetaculos, melhores dias e etc).
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Ao inicio do espetaculo apresentado na Sala do Coro, foram aplicados 45 questionarios
aleatoriamente pra o publico que assistiu a pega O Sonho de Segismundo, nos dias 15 e 16 de
novembro de 2008. Outros 45 questionarios foram aplicados ao publico potencial da Sala do
Coro, no inicio do espetdculo Como Almodovar, no Teatro Martin Gongalves nos dias 21, 22

e 23 de novembro 2008.

Ambos os espetaculos sdo de origem local e possuem produgdes, temas e estilos diferentes
atraindo cada qual um publico diferenciado e com objetivos distintos, como sera observado na

analise dos graficos.

Pesquisa semelhante havia sido realizada por Milani et al, entre os meses de abril e maio de
2007, o que possibilita uma comparacao de resultados visto ambas as produgdes no momento

das pesquisas — 2007 e 2008 — eram, também, de produg¢ao local.

Os graficos apresentados a seguir foram elaborados a partir das respostas obtidas com os

questionarios, Apéndice A, e tabuladas conforme as tabelas do Apéndice B.

Como dados comparativos a esta pesquisa, utilizaram-se também os dados de publico dos
espetaculos acontecidos na Sala do Coro de junho a outubro de 2008 fornecido pela

Administragdo da Sala do Coro.

6.1.1 Perfil do publico

Em 2007, Milani et al. aponta os seguintes resultados 36% ( 47 pessoas) do sexo masculino e
64% (83 pessoas) do sexo feminino. Em 2008, os resultados obtidos na aplicacdo do
questionario apresentam a seguinte formatacdo: para o publico presente na Sala do Coro 42%
(19 pessoas) masculino 58% (26 pessoas) feminino; para o publico potencial da Sala do Coro

40% (17 pessoas) masculino, 60 % (26 pessoas) feminino

Pode-se notar que em ambas as pesquisas o género feminino tem predominancia na platéia
dos espetaculos teatrais, em 2007 dos 130 questionarios aplicados 83 foram respondidos por
mulheres em 2008 dos 90 questiondrios, 52 correspondem ao género feminino. Com isto vé-
se que a independéncia da mulher frente ao mercado de trabalho estd promovendo uma maior

socializa¢ao do género que busca no seu tempo livre um lazer de cunho mais cultural.
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Dos 90 entrevistados, em 2008, 53 se declararam solteiros, 30 casados e 6 divorciados, apenas
1 entrevistado ndo quis responder seu estado civil. Dos solteiros as mulheres representavam
56,6% dos solteiros, enquanto que os homens, 43,4% pode-se inferir deste resultado que ter
um relacionamento estavel (33,3% dos entrevistados) ndo ¢ condi¢do sine qua non para a
freqliéncia a espetaculos teatrais e que o teatro como meio de lazer ¢ utilizado por grande

parcela da populagdo solteira.

A pesquisa mostrou também que, quanto a escolaridade do publico presente na Sala do Coro
20% tinham o 2° grau completo, 9% o superior incompleto e 71% o superior completo. Os
resultados foram muito parecidos como publico potencial pesquisado no Teatro Martin
Gongalves onde 16% tinham o 2° grau completo, 29% o superior incompleto e 55% o superior

completo.

Milani et. al (2007) observa que 31% dos seus entrevistados também possuem o superior
completo, 30% possuem o superior incompleto e 15% possuem o 2* completo; na sua

pesquisa pesqusa aparecem ainda 28% de publico com outros graus de escolaridade.

No tocante a profissdao, Milani et a/ (2007) apresenta que entres as mais citadas as estdo: 35%
sdo estudantes (44 pessoas), 10% sdo educadores (13 pessoas). Outras profissdes que
apareceram na pesquisa foram: engenheiro(a) (8 pessoas — 6%), vendedor(a) (6 pessoas - 5%),
administrador(a) (5 pessoas - 4%), advogado(a) (3 pessoas - 2%), arquiteto(a) (3 pessoas -
2%), auxiliar administrativo(a) (3 pessoas - 2%), fisioterapeuta (3 pessoas - 2%),
funcionario(a) publico(a) (3 pessoas - 2%). Outras profissdes menos citadas foram: dentista,
jornalista, agente de viagens, relagdes publicas, cabeleireira, entre outras. Estas profissoes

somam 30% dos entrevistados.

Na pesquisa realizada em 2008, confirmam-se alguns dados de Milani et a/ (2007), como a
alta presenca de estudantes 22% (20 pessoas) e de pessoas ligadas a aréa de educacdo, 14%
(13 pessoas) sdo professores, 3% (3 pessoas) sao pedagogos ¢ 2 % (2 pessoas) sdo
psicopedagogos. Outras profissdes que se destacaram na pesquisa foram: atores (8 pessoas -
9%), admnistrador (a) (5 pessoas - 6%), advogado (a) (4 pessoas - 4%). Algumas profissdes
menos citadas foram: arquiteto, bidlogo, caixa, bacharel em ciencias nauticas, doméstica,
enfremeiro, engenheiro, farmacéutico bioquimico, fildsofo, fisioterapeuta, funcionario

publico, geodlogo, jornalista, bacharel em marketing, médico, padeiro, policial militar,
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psicologo/psicanalista, socidlogo, técnico em informatica, turismélogo e vendedor. Estas

somam juntas 39% das resposta, ficando 1% para aqueles que ndo responderam a questao.

Percebe-se que grande parte dos freqiientadores dos espetaculos da Sala do Coro sdo pessoas
com um nivel de escolaridade elevado, na sua grande maioria estudantes do nivel superior e
pessoas ja formadas. Isto leva a analise de que o acesso a informagdes sobre os espetaculos
que acontecem no referido espaco e a disponibilidade de comparecer ¢ muito maior entre as

pessoas com nivel superior do que entre as pessoas com nivel fundamental e/ou médio.

Pela analise da renda familiar dos entrevistados, tanto na Sala do Coro quanto no Teatro
Martim Gongalves. Pela sua anélise pode-se auferir que 37% (33 pessoas) dos entrevistados
que freqiientam teatro tem uma renda média de 5 a oito saldrios minimos - neste grupo que
estdo inseridos os entrevistados de fora do Estado (9 pessoas) -, enquanto os entrevistados da
regido metropolitana de Salvador e interior do estado (12 pessoas) estdo inseridos no grupo
dos 33% (29 pessoas) que possuem de 2 a 4 salarios minimos. Em 2007, Milani ef a/ aponta
como resultado que 47% (48 pessoas) do estavam na faixa de 2 a 4 saldrios minimos,

enquanto 28% (28 pessoas) aparecem na faixa de 5 a 8§ salarios minimos.

Pode-se perceber uma queda na freqiiéncia de pessoas com renda entre dois a quatro salarios e
um aumento a freqiiéncia de pessoas com mais de cinco salarios. Talvez pela situagdo
econdmica atual que faz com que a renda disponivel para o lazer se torne menor, fazendo com
que as pessoas que possuem renda abaixo de quatro salarios estejam optando por lazeres mais
baratos, talvez pelo teatro se tornar um meio de enriquecimento cultural, as pessoas com mais

conhecimento estejam buscando uma maior aproximacao com o meio cultural local.

Contudo, cabe aqui analisar que a variacdo de pregos dos espetdculos pode ndo estar
diretamente associada a freqiiéncia e que o género teatral apresentado venha a ser mais
determinante na hora da escolha de que espetaculo assistir. Em 2007, Milani et a/ analisou o
publico de um espetaculo de comédia e um teatro de bonecos, em 2008 foram analisados um
espetaculo de teatro laboratorio mais ligado ao género tragédia e outro ligado ao género

melodramatico.

A origem do publico ¢ muito importante quando se pretende compreender o perfil dos
freqiientadores de um atrativo cultural. Desse modo no préximo topico ter-se-a uma analise da

origem dos freqiientadores da Sala do Coro.
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6.1.2 Origem do publico

Os graficos um e dois, mostram os dados do publico presente na da Sala do Coro e do publico
potencial presente no Teatro Martin Gongalves, apresentam que os maiores freqiientadores
dos espetaculos teatrais da Sala do Coro sdo os soteropolitanos com uma pequena relevancia
em relacdo a outras origens, como interior do Estado (5 pessoas) , Regido Metropolitana (7
pessoas) e outros estados (14 pessoas). Apenas 2% dos espectadores sdo de origens

estrangeiras (conforme o grafico 1).

Em 2007, Milani et al aponta na sua pesquisa 92% da presenca de publico soteropolitano e
8% de publico externo dividido da seguinte forma: 3 de Lauro de Freitas'®, 1 de Ilhéus - BA,
1 de Vitoria da Conquista - BA, 1 de Aflitos - PE, 1 de Olinda - PE, 1 de Recife - PE e 1 do

Rio de Janeiro.

Percebe-se com a analise destes graficos que o grande publico atendido e/ou potencial pra a
Sala do Coro ¢ morador da cidade de Salvador. No grafico 1 observa-se que, dos
entrevistados presentes a Sala do Coro, 70% (31 pessoas) eram de Salvador e no grafico 2, do
publico potencial, 69% (31 pessoas) também aparecem como moradores da capital baiana.
Isto se deve a forma como ¢ feita a divulgacdo (como serd visto adiante) e confirma a
hipotese levantada na introducdo deste trabalho de que a Sala do Coro, apesar de fazer parte
do Complexo TCA que ¢ considerado um atrativo, ndo busca atingir o publico de fora da

cidade.

Origem

13%

70%

O Salvador B Buenos Aires /Argentina
0O Feira de Santana O Lauro de Freitas
W Vitoria/ES

Grifico 1 — Origem do publico presente na Sala do Coro Fonte: Elaboracio do
autor

14 Lauro de Freitas é considerada como parte de Salvador por pertencer a Regido Metropolitana de Salavdor (?)
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Origem

5% 5%
7% 5% % b T

69%

@ Salvador W Aracaju/SE O Belo Horizonte/MG
0O Feira de Santana B Lauro de Freitas O SaoPaulo / SP

W Vitéria da Conquista

Grifico 2- Origem do publico potencial para a Sala do Coro FONTE: Elaboracio do autor

6.1.3 O publico e o teatro

Existe uma relacdo entre o publico e o gosto pela arte teatral visto que (grafico 3) 76% dos
entrevistados (68 pessoas, tendo sido 33 entrevistados na propria Sala do Coro e 35 no teatro
Martin Gongalves) costumam ir freqlientemente assistir espetaculos teatrais nos momentos de
lazer nos diversos teatros Salvador — inclusive na Sala do Coro — e que, de alguma forma, o
teatro (espetaculos) exerce atracdo por aqueles que visitam a cidade, 12% das entrevistadas

(11 pessoas) estavam pela primeira vez a Salvador.

O teatro, sendo uma arte essencialmente coletiva se vé confrontado com a solidao e o
individualismo da modernidade, que ndo tem conseguido seduzir grandes platéias. Ao
contrario, o cinema, a atividade artistica mais consumida pelos individuos das coletividades
solitarias permite que o evento seja apresentado com a presenga de poucos ou muitos
espectadores. O que também ¢ observado com as locagdes de fita de video que a pessoa pode
assistir, “em seguran¢a” na sua casa. Ja o teatro necessita de certa platéia para o espetaculo

cresga em prazer coletivo.
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Frqgiiéncia ao teatro

12% 1%

76%

o Sim m Nao 012 Vez na cidade ON.R.

Grifico 3- Freqiiéncia ao teatro FONTE: Elaboracio do autor

Se em todo o mundo houvesse uma evasdo do publico e o teatro ndo conseguiria nem exaltar,
nem instruir, nem mesmo divertir, entdo o teatro passaria a existir como um movimento de
resisténcia. E na Bahia, apesar todas as casa de espetaculo que aqui existiram, com o advento
do cinema e da televisdo, a freqiiéncia ao teatro nunca chegou a se definir como um habito do
povo a situagdo torna-se ainda mais dramatica, uma vez que ndo existe uma tradi¢ao teatral

que perpasse as geragoes.

Assim, a freqiiéncia aos teatros vem mostrar que este habito vai com o espectador aonde quer
que ele se encontre, seja em sua cidade de origem, para esta pesquisa o caso dos moradores de
Salvador, seja na sua cidade de destino em uma viagem, os visitantes que estavam presentes

na platéia pela primeira vez ou que freqiientam a platéia do teatro sempre que vém a cidade.

“Hamlet morre no palco porque eu quero acreditar que ele morre. Hamlet vive no palco
porque eu quero acreditar que ele vive. Em outras palavras: Hamlet ndo existe no palco senao
porque existem testemunhas que sdo os espectadores”, afirma Gouhier (apud Magaldi, 2002,
p.77). O espetaculo se sustenta no jogo estabelecido entre ele proprio e o olhar do observador;
a platéia ¢ a mola propulsora de sempre existirem novos espetdculos e de continuarem a

existir as casas de espetaculo.
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Motivar o individuo a ir ao teatro perpassa desde a formacao educacional do mesmo a oferta
de tipos e géneros de pegas em cartaz nas casas de espetaculos da cidade. Mostrar ao morador
local ou visitante que se tem um leque de opcdes teatrais ¢ dar a eles a escolha por aquele que

mais lhe agrade e que mais venha suprir a sua necessidade pela arte.

Aos entrevistados pergunta-se qual era o principal motivo que os levam ao teatro, 56
entrevistados apontaram que o teatro ¢ uma opcdo de entretenimento e lazer, destes 21
entrevistas estavam presentes na Sala do Coro. Magaldi (2002) aponta que o que leva o
publico, principalmente o brasileiro, ao teatro ¢ o desejo de se divertir. O fascinio do teatro se
exerce pelo contato direto do espectador com o intérprete e isso faz com o momento de
diversdo seja mais agucado ao ter a possibilidade da participagao direta da ficgdo que se

desenrola ao contrario da atitude passiva frente a um filme ou uma novela, por exemplo.

A segunda opcao mais indicada pelos entrevistados era que o teatro pode manifesta o desejo

de ser assistido, por se tratar de uma riqueza cultural (32 pessoas indicaram esta op¢ao).

As estatisticas européias provam que, nos ultimos anos, aumentou a freqiiéncia aos
espetaculos classicos, ¢ seria absurdo ndo inferir que ela se liga a um propdsito de
aprimoramento cultural. Pela possibilidade de preservagdo do patrimoénio artistico de
varias culturas, o teatro incorporou esse irrecusavel papel de museu vivo, que é, sem
duvida, se nao seu objetivo precipuo, ao menos um dos mais dignos do seu alcance.
(MAGALDI, 2002, p.73)

O grafico 4 demonstra o resultado total obtido nos dois locais de pesquisa.

Motivacao

5%

26%
¢ 47%

7%

15%

@ entretenimento/lazer m incentivo/fomento a cultura
O convite de amigos/familiares Oriqueza cultural

W outros

Grifico 4- Motivacgdo para ir ao teatro FONTE: Elaboracio do autor
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O grafico 5 aponta que 36% (34 pessoas) dos entrevistados preferem assistir espetdculos de
origem local, neste grupo estdo inseridos 11 dos 26 entrevistados que ndo moram na cidade de
Salvador, os outros 9 se inserem nos 33% que preferem os espetaculos de origem regional e,
apenas, 3 estdo inseridos no grupo dos 23% que preferem os espetdculos de origem

nacional'’.

Isto porque,

Os espectadores consomem uma quantidade e uma variedade de imagens, narrativas
e fragmentos narrativos que, apesar de aparente facilidade de decodificacdo, impdem
uma fruicao superficial, desestimulam a atitude interpretativa, o esforgo criativo e a
elaboragdo de juizos de valor, propondo uma recep¢do desprovida de exigéncia
estética. A indigestdo de signos empurrados goela abaixo, o abuso ¢ banalizagdo da
ficcionalidade, o estilhagamento visual, a hiper-fragmentag@o narrativa modifica
ainda o campo de percepgdo do espectador, influenciando seu modo de relagdo com
a espetacularidade e seu horizonte de expectativa. (DESGRANGENS, 2003,p.38)

A proximidade com o desenrolar da acdo do tema da peca leva o espectador a viver
momentaneamente a realidade proposta, assim ao assistir um espetaculo de origem local e/ou
regional, vé-se, o publico, inserido na atmosfera pela qual foi criado o espetaculo. Ao visitar
uma cidade nada mais interessante do que perceber a cultura local através das formas como

sdo dispostos os signos desta cultura numa pega teatral.

Origem do espetaculo

3% 5%

23%

33%

’l:l local @ regional O nacional O estrangeiro @ N.R. ‘

Grifico 5- Origem do espetaculo FONTE: Elaborac¢io do autor

Analisando isoladamente os dois espagos pesquisados, percebe-se que 32% dos entrevistados
na Sala do Coro preferem os espetdculos de origem local enquanto 28% preferem os de
origem regional. No Martim Gongalves, 47% preferem os de origem local e 23% os de

origem regional. Pode-se compreender, a partir deste fato, que os espetdculos locais e

15 3 ndio responderam a pergunta
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regionais exercem uma atragdo maior por trazerem em si as peculiaridades do local onde foi

criado e também por sua oferta ser maior no “mercado cultural” da cidade.

Isto leva a percepgao de que a valorizagdo do teatro, principalmente por parte do governo, se
faz necessaria e deveria ser encarada como um investimento na area do turismo, porque o
“teatro [...] cumpre seu papel no que diz respeito a atragcdo de turistas, portanto ¢ importante
que esteja disponivel. O argumento ¢ de que o aumento do fluxo de turista gera renda em toda
cidade, o que faz com que os custos do governo local, como investimento, valham a pena.”

(HUGHES,2005, p. 26)

Seria mais apropriado buscar atrair turista art-pheripheral. Além de promover artes e
entretenimento, seria produtivo contribuir com estratégias que divulgasse a cidade
como destino turistico e, assim, estimular a vinda de turistas. As vezes,a visita é
acidental, ou seja, ndo havia sequer o interesse de ir ao teatro no momento da
decisdo da viagem; desse modo atrair turistas para a cidade ¢ vital. Além disso,
infomrar ao turista potencial, por meio de marketing do destino, de que existe artes e
entretenimento no local pode influenciar o processo de de decisdo do lugar de férias
(HUGHES, 2005, p.117)

O conhecimento sobre a programac¢do do teatro ¢ essencial para que exista o desejo de ir
assitir a um espetaculo. Ao questionar qual foi a forma com que o entrevistado ficou sabendo
da programagdo observou-se que dos 90 entrevistados, 30 souberam através de amigos; ou
seja através da propaganda boca a boca. Milani et al (2007) também aponta como a maior
forma de divulgagdo a propaganda boca a boca, dos 130 entrevistados, 45 ficaram sabendo

desta forma (grafico 6).

Divulgagao dos espetaculos

2%

17%

19%
26%
O Radio (09) BTV (20) @ Jornal (29)
Bl Boca a boca (45) O Site (33) B Outros sites (03)
B Cartaz (25) B Outros (09)

Grifico 6- Divulgacio dos espetaculos FONTE: MILANI et al, 2007
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Nas pesquisas foram indicados também como forma de conhecimento da programacao o Site
do TCA, o Jornal ATarde, Site ibahia.com, panfletos, Jornal Correio,e-mail, painel luminoso,
cartaz, Agenda Cultural, outdoor e convite de parentes (grafico 7). Em nenhum momento
foram apontados os sites dos oOrgdos Oficias de turismo do Estado, nem os postos de
informagdo turistica. Um dos entrevistados, que veio de Vitoria (ES) comentou que nem no

hotel onde estava hospedado tinham informagdes sobre a programacao do teatro.

Isto mostra que, apesar de ser considerado um atrativo turistico, segundo o PRODETUR NE
I, a Sala do Coro do TCA ndo tem uma divulgag¢do eficaz junto aos empreendimentos
turisticos e/ou orgdos de de atendimento ao turista, dificultando o conhecimento da
programacao por parte dos mesmos. Desta forma, tornar os espetaculos teatrais em oferta para
o turista na cidade de Salvador, necessitaria de um trabalho intenso de conscientizagdo e
divulgacgdo junto a hoteis, agéncias, postos de informacao e sites realcionados a vida cultural
da cidade, bem como junto aos 6rgaos do governo responsaveis pela captacdo de turistas no

Brasil e no exterior.

Programagéao da Sala do Coro

2% 2% 13%

12%

5%

12% 7%

34%

o Site TCA W Site ibahia.com O E-mail 0O Agenda cultural
B Amigos O Panfletos M Painel luminoso O0 Outdoor
W Jornal A Tarde m Jornal Correio O Cartaz o Convite

Grifico 7- Divulgacao dos espetaculos FONTE: Elaborac¢ao do autor

Isto leva a andlise do grafico 8, no qual estdo os dados referentes a satisfacio com a
divulgagdo da programacdo do teatro. Dentre os entrevistados 42% 937 pessoas) acham que a

qualidade da divulgacao € regular, seguido de 39% (35 pessoas) que consideram boa, 11% (10
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pessoas) que consideram 6tima, 7% (6 pessoas) que consideram ruim e 1% que ndo respondeu

a pergunta.

Satisfagdo com a divulgagao

7% 1% 1%

42%

O otima @ boa O regular O ruim @ N.R.

Griéfico 8- Satisfacio com a divulgacio dos espeticulos FONTE: Elaboragio do autor

O conhecimento sobre a programagdo ¢ um dado muito valioso para se analisar a
possibilidade da Sala do Coro estar ou ndo inserida nos roteiros turisticos de Salvador. As
pesquisas apontam que a propria popul¢do — publico alvo identificado - fica ciente da
programag¢do muito mais quando esta ¢ feita através de amigos do que através das formas

competentes (jornal, tv, cartazes, radio, entre outros)
6.1.4 O teatro e o turismo

O turismo tem o poder de fornecer uma outra fonte de platéias e de receitas para os teatros;
ele pode manter a vida e a atividade artistica e ainda contribuir para a existéncia das artes de
um modo geral. “o turismo fornece uma oportunidade importante para a orgnizagdes culturais
e de patrimonio por atrair mais visitatnes e aumentar as receitas. Isto, por sua vez, os ajudara a
progredir e ter sucesso” (HUGHES, 2005, p. 165). Mais especificamente: o turismo pode
contribuir para a sobrevivéncia dos espetdculos teatrais, que tém experimentado grandes
problemas relacionados ao crescimento de lazeres como cinema, televisdo, dvd e

computadores.

Contudo, essa relacdo entre teatro e turismo ¢ delicada. Poderia-se afirmar que por um lado,
ha, sem duvida, o crescimento da atividade teatral e o aumento da gera¢do de renda para os
profissionias da area, a0 mesmo tempo que atrai-se para cidade um outro perfil de visitates,

menos massificado e com reservas financeiras maiores para gastar. Por outro lado, ha a
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terrivel presenca da perda da qualidade dos espetaculos, tal qual aconteceu com os grupos
folcléricos que distorcem, em parte, a verdadeira raiz da cultura local em nome do
atendimento aos interesses do turistas. Contudo, somente estudos longos e aprofundados na

area para definir se estas afirmacdes seriam ou ndo generalizadas.

O fato ¢ que “ eventos culturais [...] ndo sdo s6 promotores importantes do destino para o
turismo interestadual e internacional, mas também, fornecem uma injecdo significativa de

dinheiro na economia local” (HUGHES, 2005, p.170)

Na pesquisa de campo buscou-se identificar se a platéia da Sala do Coro acreditava na
possibilidade de se incluir o teatro dentro da atividade turistica da cidade de Salvador e qual

era seu ponto de vista em relagao a este fato.

Para tanto, ¢ preciso primeiro que se analise seguintes dados:
o De junho a outubro de 2008 foram realizadas 62 apresentagdes de Teatro na Sala do Coro;
o Um total de 7.767 espectadores assistiram a estas apresentagdes;

o Cada apresentagdo possuia 63,5% da platéia total (197 lugares) preenchida.

Tais afirmacdes foram cedidas pela Administracdo da Sala do Coro e mostram que,
primeiramente, durante um curto periodo de tempo (cinco meses) o espaco recebeu uma
quantidade consideravel de pessoas provavelmente residentes na cidade, caso os espetaculos
que estavam em cartaz tivessem o apoio e a divulgagao feita junto aos 6rgaos de turismo, bem

como as agéncias e hotéis, este numero poderia ter sido bem maior.

Segundo, os dados expostos demonstram que existe uma disponibilidade de espetaculos em
cartaz durante todo o periodo e que facilmente poderia ter sido vendido junto a agéncias e
operadoras de turismo, como opg¢do de lazer para os momentos livres dos passeios
programados, bem como uma outra op¢ao a noite para os turisticas, além dos jantares e by

nights oferecidos.

Voltando ao questionamento feito aos entrevistados, foi-lhes perguntado se o “teatro deve
estar inserido em uma rota turistica de Salvador”, para o que obteve-se as seguintes respostas:
88% (78 pessoas) dos entrevistados acreditam que o teatro deve sim estar ligado ao turismo
em Salvador e apenas 12% (11 pessoas) acreditam que ndo ( ver grafico 14). Se separarmos

os dado por local de pesquisa t€ém-se que 93% (41 pessoas) presentas na Sala do Coro
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afirmam que o teatro deve estar inserido no turismo, contra 7% (3 pessoas) que dizem que
ndo; j& no Teatro Martin Gongalves, a pesquisa com o publico potencial da Sala do Coro,
apresenta um nimero de 82% (37 pessoas) que responderam sim contra 18% (11 pessoas) que

responderam nao.

Alguns entrevistados apontaram as razdes e/ou sugestdes apresentadas no quadro 3 para o

teatro estar inserido no turismo.

Além de possuir um nimero consideravel de apresenta¢des durante o ano, a Sala do coro e os
espetaculos apresentados nela t€ém motivos de sobra para serem inseridos na atividade
turistica da cidade. Levando em consideragdao, como ja colocado nos capitulos anteriores, que
o teatro ¢ uma das liguagens da arte e que a arte ¢ a mais ‘cultural das atividades culturais’, o

segmento em que deveria estar inserido seria o do Turismo Cultural.



Resposta positivas

Resposta negativas

“ Seria uma forma de incentivo e valoriza¢do do teatro baiano”

“O Teatro Castro Alves ¢ importante historicamente e necessita de uma maior
divulgacdo”

“ Deveria-se valoriar através da divulgag@o em hoteis”

“Deve existir um projeto de inclusdo, por parte do governo, para atrair
turistas”

“Para apresentar ao publico externo a qualidade e diversidade do teatro
baiano”

“O teatro ¢ um meio de fometar a cultura e atrair turistas”

“E uma forma de mostrar a importéncia da cultura local”

“ Porque a qualidade artistica das pegas aumentou consideravelmente”

“ Mais uma op¢ad de lazer nos momentos livres da viagem”

“O teatro ¢ uma forma de conhecimento da vida local”

“ O teatro baiano ¢ carregado de peculiaridades que merecem ser vistas”

“ Conhecer outras formas de arte, que ndo ofolclere, também faz parte do
turismo”

“Desenvolver o turismo ¢ diversificar e incentivar a producao local. Se o
teatro [baiano] tem caracteristicas proprias porque ndo divulga-lo para os
turistas?”

“A maioria das pessoas quem vém a Salvador nao
querem assistir a pegas teatrais, elas prefrem praias e
manifestagdes folcloricas”

“Incluir o teatro no turismo pode fazer com vire uma
‘coisa’ sem graga; pode perder a qualidade”

“Nao ¢ foco turistico na cidade”

“Teatro ¢ teatro em qualquer lugar”

Quadro 3 — Razoes para a insercido da SAL do Coro no Turismo Cultural de Salvdor

Elaboracio: do autor
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6.1.5 Analise das entrevistas realizadas

As entrevistas, previamente estruturadas, possibilitaram o conhecimento da opinido de
diversos segmentos ligados ao fazer teatro e a atividade turistica em relacdo a condigdo atual
do teatro na Bahia, a utilizacao do espetaculos como atrativo turistico e ao potencial do Teatro
Castro Alves para o turismo. Os entrevistados foram escolhidos tendo como foco aqueles que
de alguma forma se relacionam com o TCA, sejam profissionalmente, sejam como

comsumidores do produto teatro TCA.

Obteve-se as mais diversas respostas, levando em consideracdo a area de atuagdo do
entrevistado, bem como sua real¢do com o teatro. Por questdo de solicitagao e de preservagao
da imagem, os trechos das entrevistas que seguem sao identifcados apenas pela profissdao do

entrevistado.

No quadro comprativo 1 observa-se que a maior parte dos entrevistados concorda que o teatro
baiano estd em crescimento € que, este possui caracateristicas proprios que o levam a se
diferenciar dentro do cendrio nacional e, como coloca a administradora de empresas e agente
de viagens, se tornando competitiva com as artes ja existentes em outros estados. Isto mostra
que a visdo emrpesarial do teatro baiano o coloca como um produto, apesar de estar sempre
em transformacao, pronto para um consumo imediato por parte de um individuo ou grupo de

individuos locais e / ou estranhos a cidade.

Contudo, numa visdo mais critica da area, o diretor teatral aponta que estd havendo uma
“desprofissionalizacdo” devido a poucos incentivos e muitas vezes estes vao para producdes
de “baixa” qualidade; a administradora hoteleira confirma que os poucos incentivos dados
pelo governo ndo atende a todos e que estes muitas vezes estdo previamente direcionado a

“panelinhas”, Rubim (2007) confirma esta assertiva ao afirmar que:

A escolha do mercado como motor das politicas culturais também foi reproduzida na
Bahia através do Fazcultura, lei de incentivo estadual que conseguiu conjugar as
mazelas tipicas dessa modalidade de financiamento, transformada em politica
cultural, como a producdo de concentragdes geografica e de beneficiarios, com
denuncias de privilégios e uso irregular da legislagdo. (RUBIM, 2007, p.8-9)



Respostas

Entrevistado

O teatro baiano tem melhorado ao longo do tempo. Artistas maravilhosos tém
aparecido e desenvolvido suas habilidades, fazendo com que a nossa arte seja
competitiva com a arte ja existente em outros estados brasileiros.

Administradora
de empresas e
agente de viagens

O teatro baiano sempre foi marcado pela diversidade, e conseguiu atingir um nivel
profissional que fez despontar nomes que estdo estabelecidos, seja nacionalmente, seja
enquanto professores ou como profissionais locais. Contudo, equivocos sucessivos tém
levado o teatro daqui a uma amadoriza¢do. Poucos recursos, incentivo a trabalhos
toscos, premiacdes equivocadas e politicas publicas mais equivocadas ainda tém
surtido um efeito de desprofissionalizagio

Diretor teatral

O teatro baiano esta em largo desenvolvimento contando cada vez mais com bons
atores e diretores e propostas inovadoras tanto nos temas quanto nas montagens.
Contudo, vejo que os programas de incentivo, principalmente os do governo, como o
FazCultura, ndo atende a todos os espetaculos por motivos que vao além do de um
orcamento ou de uma boa produgdo, velha e boa “panelinha” continua privilegiar
alguns diretores e produtores em detrimento de outros que tem espetaculos tdo bons ou
melhores.

Administradora
Hoteleira

Vejo o teatro baiano como um celeiro de estilos e propostas cénicas, em sintonia com a
tradi¢@o cultural baiana que, na minha modesta opinido, ¢ uma das mais ricas do pais.

Gerente
Administrativo
Financeiro de um
dos setores do
TCA

Quadro Comparativo 1 — Caracteristicas do Teatro Baiano
Fonte: Elaboraciao do autor
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Os entrevistados apontam, a partir da leitura do quadro comparativo 2, que existe a

viabilidade para a utilizagdo dos espetaculos enquanto meio de lazer para o turismo, com

pequenas ressalvas. O Diretor teatral, afirma que para isto acontecer necessitaria existir um

apoio maior do governo fomentando corretamente a expansao da arte teatral pela cidade, tal

afirmacgdo faz relembrar que dentro do PRODETUR, o fomento a cultura ¢ um dos eixos

principais para o desenvolvimento do turismo local.

Ainda na entrevista realizada com o diretor teatral, ele aponta que muitas obras de fachadas se

utlizam das linguagens artisticas para se promover e que isso acaba influenciado na qualidade

do produto final e conseqiientemente no desgaste da platéia que, cansada de assistir a

qualquer producgdo, acaba por ver toda e qualquer apresentagdo com os mesmo olhos,

afastando-se do teatro e prefrerindo ir ao cinema ou outra forma de lazer mais barato que

atenda as suas necessidades de um momento de 6cio.
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Respostas Entrevistado

Os pacotes de turismo receptivos daqui poderiam sim, serem vendidos com ingressos | Administradora.
de espetaculos que ja fazem sucesso ha algum tempo e que os turistas com certeza | de empresas e
adorariam assistir agente de viagens

O problema... € que a arte é sempre o primo pobre, onde as agdes ditas sociais podem
ser feitas como “obras de fachada”, pois prejudicam apenas alguns artistas e parece que
o governo esta distribuindo melhor as oportunidades, quando, pra mim, democratizar a
arte ¢ dar acesso, e nao repartir o pouco que se tem pra muitos fazerem coisas | Diretor teatral
mambembes. Com o fortalecimento da area teatral, obviamente impulsionado pelo
estado... Salvador tem potencial pra se tornar um polo de turismo cultural, através de
grandes espetaculos, de festivais.

Creio que uma das formas seria que os hotéis tivessem um guia de espetaculos e roteiro
de teatros, que trabalhassem em parceria com alguns teatros divulgando e oferecendo
os espetaculos juntamente com 0s seus servigos opcionais no balcéo.

Outra forma muito interessante seria das agéncias oferecerem pacotes turisticos com
opcdes de espetaculos na hora da compra; opgdes que incluissem desde a compra dos
ingressos até o traslado entre o hotel e o teatro. Creio que seria uma maneira de estar
divulgando a cultura local e os espetaculos teatrais em cartaz na cidade

Administradora
Hoteleira

Acredito que os espagos teatrais sdo perfeitamente aproveitdveis para a exploragdo de | Gerente

um roteiro turistico muito mais do que os espetaculos teatrais, haja vista que temos | Administrativo
poucos teatros de expressdo em Salvador capazes de gerarem demandas para o publico | Financeiro de um
potencial deste tipo de servigo. dos setores do
TCA

Quadro Comparativo 2 — Viabilidade de utilizar os espetaculos baianos como meio de lazer
para o turismo
Fonte: Elaboraciao do autor

Quanto a relacdo entre o teatro e o turismo, remete-se, inicialmente, a ressalva da
Administradora Hoteleira, na qual ela afirma que deveria existir uma parceria na divulgagdo
dos espetaculos entre os hotéis e o teatro e que as agéncias poderiam trabalhar com pacotes

incluindo a op¢ao de vendas de ingressos para espetaculos.

Em segundo lugar, observa-se que o Gerente Administrativo coloca, em detrimento aos
espetaculos, o espaco teatral como foco de atracdo turistica que, segundo ele, estes sdo
“perfeitamente aproveitaveis” para o turismo. No Quadro comparativo 3, ele volta a afirmar

que a estrutura fisica tem uma maior visibilidade turistica.

Neste ultimo quadro, aparece uma resposta muito enriquecedora para esta pesquisa a
Administradora de empresa e agente de viagens aponta que o potencial turistico ndo faz parte
das preocupacdes da administragdo do teatro. O Gerente Administratitvo por sua vez aponta
que o TCA tem condi¢des de “tornar-se um atrativo turistico”, entdo segundo a visdo dele o
TCA ainda ndo ¢ o que contrapde-se com a perspectiva do PRODETUR que ja o inclui na
lista de atrativos e de equipamentos culturais voltados para o turismo que sofreram manute¢ao

com as verbas do projeto.
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Respostas

Entrevistados

A administracdo do teatro nunca se interessou nesse potencial para o turismo. Os dirigentes
tém muito mais interesse em trazer pegas de fora, que estdo em cartaz ha muito tempo em
cidades como o Rio e Sao Paulo. Ndo t€m interesse em valorizar os artistas baianos, nem
pensam que, se valorizarem, eles lucrardo muito com a renda de venda de ingressos para
turistas.

Administradora.
de empresas ¢
agente de
viagens

Total. Desde sua arquitetura inovadora, suas instalagdes diversificadas, até sua produgio
intensa ¢ — na maioria das vezes — dentro de um padrido de qualidade que nido envergonhe
ninguém. Esse potencial para as artes — e ndo digo aqui tocar tambor e jogar capoeira,
somente — pode ser um potencial para o turismo.

Urge que pessoas pensem estratégias e um didlogo para que possamos potencializar as artes
locais. Claro que torcendo para que os governos ndo fagam asneiras que sejam um retrocesso,
como tem sido, no caminho de uma profissionalizacdo e de uma qualidade que atraia ainda
mais o turista que vier pra Salvador.

Diretor teatral

Todo o possivel, o teatro tem uma localizagdo excelente visto que fica num bairro considerado
turistico para a cidade; ele tem porte para atender a grupos de turistas e turistas individuais
devido ao funcionamento permanente dos seus espagos ¢ a grande quantidade de espetaculos
que ocorrem nele. Vejo o TCA como um dos poucos teatros em Salvador que teria realmente
tem potencial.

Administradora
Hoteleira

Penso que o TCA tem condi¢des de tornar-se um atrativo turistico, oferecendo ao seu publico
o encantamento de sua estrutura fisica, através de sua arquitetura contemporanea ¢ seu porte

Gerente
Administrativo

imponente. Financeiro  de

um dos setores
do TCA

Quadro Comparativo 3 — Potencial do Teatro Castro Alves para o Turismo
Fonte: Elaborac¢io do autor

O diretor teatral e a administradora hoteleira apontam que o TCA tem um potencial muito
grande para o turismo tanto por sua localizacdo quanto pela qualidade e quantidade dos

espetaculos apresentados.

Notou-se a partir da leitura que a articulagdo entre o trade turistico e o TCA ¢ aparentemente
ineficaz. Existe opindes diversas e, apesar de haver muitas semelhangas quanto as opnides
sobre a qualidade dos espetaculos e diversidade deles, ndo ha uma preocupagao em inseri-los
na atividade turistica. Estas atitudes impedem que o TCA ( e aqui se inclui a Sala do Coro e
as producdes apresentadas nela), mesmo sendo considerado um atrativo turistico, seja, de fato,

“consumido” por turistas.

As analises das entrevistas e dos questiondrios aplicado faz perceber que mesmo tendo uma
grande vocacdo para o turismo cultural dentro da cidade de Salvador, o teatro ndo atende a
atividade turistica por diversos motivos. Desde a falta de insercdo das programagdes da Sala

do Coro, por parte dos Orgdos governamenteais que lidam com o turismo, junto as
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programacdes culturais que acontecem na cidade, passando pelo interesse das agéncias e
operadoras de viagens em buscar um maior contato com a administragdo do referido local no

intuito de levar grupos de turistas e, até, turistas indivuais para assitir a espetaculos teatrais.

Outro ponto que se faz relevante ¢ o fato de que os hotéis deveriam ter uma comunicag¢ao
mais estreita com a Adminstracdo da Sala do Coro, bem como com os produtores teatrais

locais, afim de divulgar em seus estabelecimentos as pecas que estdo em cartaz.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

A experiéncia turistica € um conceito abstrato. Nao ¢ transportavel, ndo pode ser tocada, mas
¢ possivel percebé-la. O turismo cultural tem os elementos essenciais para que esta
experiéncia seja absorvida de forma contemplativa e participativa, ao tempo em que enriquece
o conhecimento até entao adquirido por cada individuo. Enquanto turistas, amplia-se a relacao
com o mundo, com as pessoas € com 0s objetos que nos rodeiam a partir do momento que
conferimos a eles um valor intrinseco, sentimental, alterando € em certas vezes até mesmo

glorificando nossa relagdo com o passado, com o outro, com outras sociedades e culturas.

A cultura, e aqui especificamente teatro ¢ uma arte em transmutagdo, capaz de tornar visivel a
estrutura social de um povo, suas manifestagdes culturais diversas (visto que ¢ uma arte que
integra diversas outras para sua execucao final); capaz, também, de atingir no espectador o
seu ponto mais fraco: o desejo, a vontade, o conhecimento, o prazer. Partes intangiveis do

momento da viagem.

O turismo cultural ligado a espetaculos € parte da diferenciagao do produto. Estd diretamente
ligado a um turismo ndo massificado, no qual a demanda por viagens com mais significado se
faz presente. Para tanto ndo se deve trabalhar o produto cultural “teatro” como algo a ser feito
em larga escala e sim valorizar suas especificidades, seus valores morais e, acima de tudo, a

sua liberdade de criagao.

O turismo de arte ou o turismo cultural ¢ um dos segmentos do turismo que tem apresentado
um desenvolvimento surpreendente, movendo milhares de dolares a cada ano. A atividade
turistica passou a ser um espago privilegiado da producao, na medida em que se tornou uma

das ocupagodes sofisticadas do setor terciario.

A importancia econdmica da atividade turistica, principalmente ligada a cultura, para os
paises ¢ flagrante. Nao ha como fugir a essa realidade. O aspecto financeiro, entretanto, nao ¢
unico; a comunicacao entre as pessoas que viajam ou, até mesmo, o contato direto com a
natureza e a cultura do lugar visitado. Essa experiéncia permite ao homem contemporaneo

uma alternativa de "ser-ter" uma outra realidade.

Sob esta perspectiva, 0 autor promoveu uma pesquisa sobre o estudo da Sala do Coro do

teatro Castro Alves com o objetivo de responder a seguinte pergunta “O atendimento ao
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publico-alvo da Sala do Coro do Teatro Castro Alves promove a relacio entre a
utilizacdo dos espetaculos teatrais e a atividade turistica cultural de Salvador?”, de
forma a contribuir para o debate acerca do setor do turismo cultural e suas implicagdes em relagido
aos espetaculos da Sala do Coro ao apresentar uma analise desta sob os enfoques de publico e de tipos

de espetaculos apresentados.

A hipotese que norteou esta pesquisa apontava que os espetaculos teatrais apresentados na
Sala do Coro do Teatro Castro Alves buscavam viabilizar o0 momento de lazer dos
soteropolitanos, mas que nio buscavam atrair o publico externo que vem ou que esta de

passagem pela cidade.

Mister se faz notar que ao problema exposto foi encontrada uma resposta negativa, o publico
alvo do espaco sdo os soteropolitanos € em momento nenhum o turista cultural que visita a
cidade estd inserido na proposta de atendimento e foco de divulgacdo por parte da
Administragdo da Sala do Coro. A hipotese ficou confirmada com a pesquisa de campo, onde
se destacam os grandes numeros de residentes na cidade assistindo as pecas em detrimento do

numero de pessoas vindas de outras regides.

Durante a pesquisa pode-se perceber que grande parte responsavel pelo acontecimento desta
situagdo ¢ a forma como acontece a divulgagdo dos espetaculos e do proprio espago. A falta
de acdo por parte dos 6rgaos governantais ligados a cultura e ao turismo, bem como a falta de
incentivo para a inclusdo do teatro como parte da oferta cultural de Salvador, ressaltam ainda

mais o baixo indice de visitagdo por parte dos turistas.

O processo de pesquisa deste estudo fez perceber, também, que a cultura e o turismo cultural
tém uma relagdo de complementaridade, para o Estado, que deve ser empreendida para que
ambas sejam plenamente beneficiadas. Para a cultura, e aqui hé de se incluir o fazer teatral, o
turismo promove o fortalecimento das formas de divulgacao das produgdes locais, bem como
as possibilidades de expansdo dos espetaculos para outros locais, em ambitos nacionais e
internacionais. Para o segmento do turismo, a cultura atrai um maior numero de turistas de
nivel, pois modifica o perfil do turista que vem para a cidade - visto que o segmento do
turismo cultural (e de arte) atrai um turista ndo massificado -, diferencia o produto turistico
ofertado do produto de outras cidades que também possuem o turismo de sol e praia, além de
abrir um leque maior para o tipo de oferta disponivel na cidade durante a estadia dos turistas

ja habituais.



85

Sob a ¢dtica do turismo cultural a Sala do Coro, possui infra-estrutura para receber um grande
numero de visitantes/ espectadores, inclusive portadores de necessidades especiais, além de
dispor de uma oferta de espetaculos de alto valor artistico durante todo o ano. E valido,
também, salientar que o equipamento — TCA de um modo geral - recebeu verbas do

PRODETUR 1 para a sua recuperacdo e valorizagdo enquanto patrimonio cultural e turistico.

Com os resultados desta pesquisa pode-se apreender que o teatro, enquanto manifestacdao
cultural na cidade de Salvador estd em largo crescimento e que ao longo do tempo de
existéncia da Sala do Coro esta promoveu e incentivou produgdes locais. Contudo, nenhuma
das produgdes apresentadas neste espaco voltou-se ou teve incentivo a buscar o mercado de

turistas culturais que vém para a cidade ou que estao de passagem por ela.

Outro aspecto da pesquisa que chamou a atenc¢ao foi que muitas das produgdes do Nucleo de
teatro do TCA que se apresentaram na Sala do Coro possuiam uma relacdo entre o mundial e
o local, aliaram aos textos da literatura universal e brasileira toques de regionalismo e cultura
local, muito interessante para os turistas. O fato de o texto teatral possuir uma linguagem
universal, pelos simbolos e signos utilizados, aliado as caracteristicas locais torna as
produgdes mais do que uma simples forma de fazer arte, um verdadeiro espelho da cultura
local. O trabalho desenvolvido ao longo de todos estes anos, pelas administragdes e gestores
de pauta da Sala do Coro (1978 -2008) possibilitaram a visibilidade da cena teatral baiana e
hoje tém a capacidade de abragar grandes festivais e promover a interacdo com a atividade

turistica

Assim verifica-se que a importancia do teatro deve ser levada em consideragdao quando se
discute os rumos da cultura e do turismo cultural na Bahia, pois o teatro baiano desponta
como uma arte em que 0 novo € o antigo, o experimental, o contemporaneo, a base e a

modificagao da cultura local se apresenta.

Os grupos de teatro de alguma maneira tém a possibilidade de participarem ativamente da
atividade turistica, pois além da vantagem do enriquecimento cultural advindo da diversidade
proporcionada pelos espetaculos apresentados, o publico sairia da mesmice das apresentagdes
folcloricas que, muitas vezes, trazem uma cultura estereotipada e que nada tem a ver com o

desenvolvimento da cultura local.
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E importante salientar, ainda, que o Teatro Castro Alves, no espago conhecido como Sala do
Coro, deveria estar inserido nos roteiros do turismo cultural da cidade, se ndo enquanto
atrativo turistico — fungdo que teoricamente ja exerce — como opg¢ao da oferta cultural. Seja
através da melhoria e incentivo a divulgacao em hotéis, agéncias, aeroportos, rodovidrias e
qualquer outro maio do turismo receptivo, seja pela inclusdo dos espetaculos, que sdo
previamente programados pela administracdo do espago, nos pacotes turisticos oferecidos aos
visitantes de outras localidades, e aqui se sugere que mais fortemente ao turista brasileiro

proveniente de outros estados.

Desse modo este trabalho de pesquisa pretende contribuir, de forma contundente, para o debate
acerca do setor do turismo cultural e suas implicagdes em relagdo aos espetaculos da Sala do Coro
ao apresentar uma andlise desta sob os enfoques de publico e de tipos de espetaculos
apresentados. Diante da importincia do tema, outros trabalhos se fazem necessarios, relacionando
teatro por exemplo, a inovagdes na oferta do turismo cultural, atracdo de empresas ligadas a

atividade turistica cultural, entre outras variaveis.

Como parte do processo de conclusdo, sugere-se que outros estudos sejam feitos nos diversos
teatros da cidade, bem como junto aos produtores teatrais locais no intuito de perceber o perfil
do publico que estd consumindo os espetaculos teatrais e das especificidades que o teatro
local vem propondo nos ultimos anos, para entdo definir-se estratégias de marketing que
atinjam nao s6 a populagdo local, mas também os turistas que vém ou que estdo de passagem

pela cidade.
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BLOCO 1 - PERFIL DO CONSUMIDOR
1. Sexo:
( )Masculino ( )Feminino

2.Em que cidade o Senhor reside? (Caso more fora da BA, anotar UF e Pais)

3. Estado Civil:
(  )Solteiro(a) (  )Casado(a) / Unido estavel (  )Divorciado(a) ( )Viavo(a)

4. Escolaridade:
(  )N&o sabe ler ()19 grau incompleto ( )1° grau completo
()29 grauincompleto ( )2° grau completo ( )Superiorincompleto ( )Superior completo

5. Profissao:

6. Renda familiar:

( ) até 1 salario minimo ( ) 2 a 4 salarios minimos ( ) 5 a 8 salarios minimos
() mais de 9 saldrios minimos

BLOCO 2 - QUEST6ES RELATIVAS AO PROBLEMA

1. O sr(a) costuma freqlientar outro(s) teatro(s) da cidade?

( )Sim ( )N&ao. ( ) 12Vez nacidade. Se sim, qual(is)?

2. Qual a principal razdao que leva o sr(a) a freqiientar teatro(s)?

() Opgao de entretenimento/lazer ( ) Convite de amigos/familiares

() Incentivo/fomento a cultura ( ) Riqueza cultural

() Outra

3. Com que freqiiéncia o Sr.(a) assiste aos espetaculos teatrais da Sala do Coro?

( )1@vez ( )Semanal ( ) Mensal ( ) Semestral ( )Anual

4. Qual o melhor dia da semana para o(a) sr(a). assistir a um espetaculo na Sala do Coro?
( )YSegunda ( )Terca ( )Quarta ( )Quinta ( )Sexta ( ) Sabado ( ) Domingo
5. O Sr(a) prefere assistir a espetaculos de origem:

() Locais () Regionais () Nacionais () Estrangeiros

6. Como o Sr.(a) fica sabendo da programacao do TCA?

( YTV ( ) Radio () Jornal Qual? ( ) Site Qual?

( )Outro

7. O que o Sr.(a) acha da divulgacdo das programacgdes do TCA?
() Otima ( ) Boa () Regular ( )Ruim

8. O Sr.(a) acha que o teatro deve estar inserido em uma rota turistica de Salvador?
( )Sim ( ) Nao Porque?
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A seguir serdo apresentadas as tabelas com os valores tabulados dos questionarios aplicados

na Sala do Coro nos dias 15 e 16 de novembro de 2008, no inicio do espetaculo O sonho de

Segismundo, do Oco Teatro Laboratério e no inicio do espetaiculo Como Almodovar, do

grupo Bastidores, no Teatro Martin Gongalves nos dias 21, 22 e 23 de novembro 2008

Tabela 4 —Dados obtidos nas pesquisas sobre o Perfil do publico I

PERFIL DO PUBLICO

Pesquisa realizada na Pesquisa realizada no Total
Sala do Coro Teatro Martin Gongalves

Sexo Masculino 19 17 36
Feminino 26 26 52

Salvador 31 31 62

Aracaju/SE 0 3 3

Belo Horizonte/MG 0 2 2

Buenos Aires

. /Argentina 1 0 1
Origem Feira de Santana 2 2 4
Lauro de Freitas 5 2 7

SdoPaulo / SP 0 3 3

Vitoria da Conquista 0 1 1

Vitoria/ES 6 0 6

Solteiro(a) 26 27 53

. . Casado(a) 15 15 30
Estado Civil Divorciado(a) 4 2 6
N.R. 0 1 1

Ndo sabe ler 0 0 0

1°. Grau incompleto 0 0 0

. 1°. Grau completo 0 0 0
Escolaridade 2° Grau incompleto 0 0 0
2° Grau completo 9 7 16
Superior incompleto 4 13 17

Fonte: Elaboracao do autor
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PERFIL DO PUBLICO

Coro

Pesquisa realizada na Sala do

Pesquisa realizada no Teatro
Martin Gongalves

Total

Profissao

Renda Familiar

Superior completo
Administrador
Advogado
Aposentado
Arquiteto
Ator/atriz
Biclogo(a)

Caixa

Ciéncias Nauticas
Comerciante
Domestico(a)
Enfermeiro(a)
Engenheiro(a)
Estudante

Farmacéutico/ Bioquimico

Filosofo
Fisioterapeuta
Funcionario publico
Geologo

Jornalista

Marketing

Medico

Pedagogo

Padeiro

Policia Militar
Professor
Psicologia/psicanalise
Psicopedagogo (a)
Sociologo(a)

Técnico em Informatica
Turismologo
Vendedor (a)

N.R.

até 1 salario minimo
2 a 4 saldrios minimos

5 a 8 salarios minimos

mais de 9 salarios minimos

NR.
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Fonte: Elaboracio o autor
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Questoes relativas ao problema
Pesquisa realizada na Sala do Pesquisa realizada no Teatro Martin Total
Coro Gongalves
Costuma Sim 33 35 68
Frequentar 5, 7 3 10
outros a .
teatros em 1°- Vez na cidade 4 7 11
Salvador N.R. 1 0 1
ACBEU 7 11 18
ALIANCA
FRANCESA 2 2 !
GAMBOA 6 3 9
DIPLOMATA 1 0 1
ICBA 5 3 8
ISBA 6 4 10
JORGE AMADO 6 7 13
MARTIM
_ GONCALVES g & s
Quais  yopyLo 9 15 24
SESC
PELOURINHO 2 2 4
SESI RIO
VERMELHO U L &
TEATRO DA
BARRA 4 4 L
TEATRO XVIII 6 4 10
VILA VELHA 15 16 31
XISTO BAHIA 2 2 4
N.R. 13 15 28
Entretenimento 21 35 56
/lazer
incentivo/ fomento a 14 4 18
. cultura
Motivacdo  convite de amigos/
" 6 3 9
familiares
riqueza cultural 21 11 32
outros 4 2 6
N.R. 0 7 7
Frequenciaa 7% Vez 21 4 25
Sala do Coro
semanal 3 1 4
mensal 13 16 29
semestral 2 12 14
anual 6 5 11

Fonte: Elaboracio o autor



Tabela 6 — Dados obtidos nas pesquisas sobre as questdes relativas ao problema II

102

Questoes relativas ao problema
Pesquisa realizada na Sala do Pesquisa realizada no Teatro Martin Total
Coro Gongalves
Segunda 0 0 0
Terga 0 0 0
Melhor dia ~ Quarta v v v
parairaSala Quinta 2 2 4
doCoro  goytg 9 12 21
Sabado 20 18 38
Domingo 12 13 25
N.R. 2 0 2
local 14 20 34
Preferéncia  o5iona) 12 10 32
de origem do )
espetaculo nacional 11 11 22
estrangeiro 2 1 3
N.R. 4 1 5
TV 0 0 0
Radio 0 0 0
Site TCA 6 6 12
Site ibahia.com 0 2 2
E-mail 0 5 5
Como ficou  agenda cultural 0 6 6
sabendo da )
programagao Amigos 17 13 30
Panfletos 2 2 4
Painel luminoso & 1 5
Outdoor 2 0 2
Jornal A Tarde 7 4 11
Jornal Correio 7 4 11
Cartaz 0 2 2
Convite 2 0 2
otima 7 8 10
Divulgacao
da boa 15 20 35
programacao reqguljar 16 21 37
doTCA  im 6 0 6
N.R. 0 1 1
Sim 41 37 78
foaroe o : "
N.R. 0 0

Fonte: Elaboracio o autor
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APENDICE C

Espetaculo: Como Almoddvar

Texto: Claudia Barral

Direcao: Glaucio Machado

Elenco:

Montagem 2008 - Christiane Veigga, Cinara Cialantini, Fabio Ferreira, Grasca, Julia Barreto,

Lisa Vietra, Simone Brault, Vitério Emanuel, Vitoria Bispo

Montagem Original — Afranio Soledad, Fabio Ferreira, Grasca, Julia Barreto, Lis

Schwabacher, Lisa Vietra, Sara Jobard, Simone Brault, Thais Alves
Sinopse:

Como Almodoévar ¢ um espetaculo teatral que faz visita aos personagens recorrentes da
filmografia do mais famoso cineasta espanhol da atualidade, Pedro Almodoévar. Os
personagens vivem situacdes limite numa histéria onde todos se relacionam.
O espetaculo que se iniciou como uma das montagens de formatura dos alunos de
Interpretacdo da Escola de Teatro da UFBA na Sala do Coro do Teatro Castro Alves, hoje
estd em cartaz n teatro Martin Gongalves. Com texto inédito de Claudia Barral, autora baiana
citada pela Revista Epoca como um dos novos talentos da dramaturgia brasileira e ganhadora

do prémio Funarte de Dramaturgia de 2003, e dire¢ao de Glaucio Machado.

No elenco, 7 atrizes e 2 atores para ddo vida a um travesti que trabalha como dama de
companhia (Dolores), uma enfermeira transsexual operada (Lola), uma mulher mal-amada
(Clara), uma mulher desejada (Estela), uma apresentadora de programa sensacionalista de TV
(Lucy Meia-Cara), um ex-interno de manicomio (Pedro), um cafajeste aproveitador (Angel),

uma freira (Amparo) e uma puta (Rosario).
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Espetaculo: O Sonho de Segismundo

Texto: Tiago Chaves e Luis Alberto Alonso

Direcdo: Luis Alberto Alonso

Elenco: Andrea Mota, Carla Teixeira, Diane Ramos, Mario César Alves, Rafacl Magalhaes,

Virgilio Sousa

Sinopse:

Os Sonhos de Segismundo ¢ a comunhdo de um intenso trabalho que o grupo Oco Teatro
Laboratério realiza através da investigagdo do ator investindo no trabalho diario de
treinamentos pré-expressivos, manifestagoes culturais e pesquisa intertextual de cinco fontes
escritas, obras da dramaturgia e literatura universal. Cem Anos de Solidao de Gabriel Garcia
Marquez, A vida ¢ Sonho de Calderén de La Barca e o universo literario de Jorge Amado,
Literatura de Cordel e obras escolhidas de Eduardo Galeano, foram referenciais para que a
histéria do Principe Segismundo transcendesse das improvisacdes a costura de uma

dramaturgia do palco, desta a um texto escrito, das agdes ao verbo.

O espetaculo pretende questionar sobre as relagdes humanas no mundo contemporaneo. Para
isso buscamos a reflexdo através dos comportamentos das personagens € os codigos
simbolizados pelos tipos que recriam no espago caracteristicas do ser humano: A Bajulagao,

A Ganancia, A Subserviéncia e A Inocéncia.



