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Faz teu corre,

bota tudo que € no que faz

e se joga no que acredita.
N3ao confie no tempo,

os dias sdo canalhas,

eles te enchem de beijos
sussurram nos ouvidos
promessas de futuro,

depois te larga no passado.
Lute agora

enquanto os olhos brilham

e sonhe com as maos,

pois seja qual for o resultado,
vai ter que viver com o acontecido.
E e bem melhor conviver
com as cicatrizes da batalha
do que com a vergonha

de ter fugido.

Sergio Vaz
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RESUMO

A presente dissertagdo mira a cena artistica preta, destacando a literatura negra de contextos
periféricos como foco desta pesquisa. Tem como objetivo ampliar a discussao sobre a literatura
contemporanea e se propde a observar os problemas enfrentados pela producio, divulgacdo e
comercializacdo livreira no Brasil, assim como agem as editoras e livrarias periféricas no
mercado editorial, trazendo para o centro da discussdo o autor Fibio Mandingo, como escritor,
que rasura o sistema literdrio e busca estratégias para publicacdo e circulacdo de seus livros.
Dessa forma, inicialmente, delineou-se um panorama sobre a literatura contemporanea e acerca
do mercado editorial, destacando-se a presenca dos escritores da margem que estdo cada vez
mais atuantes no campo literdrio. Trata-se de uma pesquisa bibliografica, com abordagem
qualitativa de cunho exploratério e interpretativo, uma vez que se utilizaram os registros
disponiveis decorrentes de pesquisas anteriores € documentos, além dos livros de Fébio
Mandingo. Fez-se um estudo de caso a fim de permitir o aprofundamento a respeito do objeto
da pesquisa. A pesquisa retine um constructo de publica¢des académicas sobre o mercado
editorial e a respeito da literatura contemporanea, bem como entrevistas com o escritor Fdbio
Mandingo e o editor Marciano Ventura. Nesse sentido, o aporte tedrico se organizou a partir
das discussdes sobre o termo contemporaneo trazidos por Silva (2019), Agambem (2009),
Schollhammer (2009) e Resende (2008). Outra discussdao norteadora da pesquisa sobre vozes
marginalizadas foi trazida por Dalcastagne (2012) e Reys Arias (2011) que trata sobre a
producdo literdria existente na periferia e mercado editorial negro periférico. Patrocinio (2013)
que aborda como a cena literdria se apresenta na contemporaneidade. As andlises desenvolvidas
nessa escrita demonstram que o campo editorial brasileiro ainda é limitado, ja que vdrias vozes
deixam de ser evidenciadas e autores como Fabio Mandingo tem um papel importante na
contemporaneidade por fazer protagonizar em sua obra sujeitos marginalizados e por apontar
modos outros, para além da tradi¢do, de producdo literdria.

PALAVRAS-CHAVE: Contemporaneidade. Fibio Mandingo. Literatura Negra. Contextos
Periféricos. Mercado editorial.



ABSTRACT

This dissertation focuses on the black artistic scene, highlighting black literature from
peripheral contexts as the focus of this research. It aims to broaden the discussion on
contemporary literature and proposes to observe the problems faced by the production,
dissemination and commercialization of books in Brazil, as well as how peripheral publishers
and bookstores act in the publishing market, bringing to the center of the discussion the author
Fébio Mandingo, as a writer who erases the literary system and seeks strategies for publishing
and circulating his books. Thus, initially, an overview of contemporary literature and the
publishing market was outlined, highlighting the presence of writers from the margins who are
increasingly active in the literary field. This is bibliographical research, with a qualitative
approach of exploratory and interpretative nature, since available records resulting from
previous research and documents were used, in addition to Fiabio Mandingo's books. A case
study was conducted in order to allow for a deeper understanding of the research object. The
research brings together a construct of academic publications on the publishing market and
contemporary literature, as well as interviews with writer Fibio Mandingo and publisher
Marciano Ventura. In this sense, the theoretical contribution was organized based on
discussions on the term contemporary brought by Silva (2019), Agambem (2009),
Schollhammer (2009) and Resende (2008). Another guiding discussion of the research on
marginalized voices was brought by Dalcastagne (2012) and Reys Arias (2011) who deals with
the literary production existing in the periphery and the peripheral black publishing market.
Patrocinio (2013) who addresses how the literary scene presents itself in contemporary times.
The analyses developed in this writing demonstrate that the Brazilian editorial field is still
limited, since several voices fail to be highlighted and authors such as Fidbio Mandingo play an
important role in contemporary times by featuring marginalized subjects in his work and by
pointing out other ways, beyond tradition, of literary production.

KEYWORDS: Contemporaneity. Fdbio Mandingo. Black Literature. Peripheral Contexts.
Publishing Market.
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1 INTRODUCAO
Sem sonho ndo se vive, ndo se morre, nao se nada
A tal da Vida € faca afiada, rastilho de vontade abandonada
Destino que nés construimos, mas nao controlamos nada
Se ndo fosse assim podia ser pior ou melhor nunca vamos saber,
Enquanto ndo descobrimos o porqué.
mesmo doendo tanto
Pegue a vida puxe-a pra si.
beije suas ldgrimas, dé um abraco forte e
Faca suas apostas.

Robson Véio

Escolher o tema da dissertacdo € um desafio, mas o desafio maior comecou no desejo
em fazer o mestrado. Essa vontade sempre esteve em mim, sempre tive vontade de aprender e
de querer mudar. Mas a vida, ah, a vida! Nos da outro prumo. Comecei a estudar e trabalhar ao
mesmo tempo, uma realidade muito comum em varias familias brasileiras e conciliar essas duas
tarefas ndo € facil, porém nunca desisti, formei-me em Letras e fiz especializacdo em Estudos
linguisticos e literdrios pela Universidade Federal da Bahia e tantos outros cursos para a minha
formacdo académica e profissional, como Literatura e Historia e Metodologias do Ensino de
Lingua Portuguesa. Participei de eventos académicos como ouvinte e também apresentando
trabalhos, como o congresso realizado no México sobre Literatura y Derechos Humanos:
Nuevas Violencias, Nuevas Resistencias, em que apresentei o trabalho intitulado Literatura e
Humanizagdo: relatos de experiéncias literdrias na Bahia/Brasil e também o COLE - Congresso
de Leitura do Brasil em que apresentei sobre Leituras periféricas em questdo: os jovens leem
Sergio Vaz. Atividades académicas como estas forjaram ainda mais a minha formacdo e o

interesse em estudar sobre a literatura periférica.

Por outro lado, o mestrado ainda nio acontecia, tinha dividas sobre o que exatamente
escrever, qual recorte dentro do aspecto da periferia iria tratar, outras inquietacdes também
surgiram acerca da producdo do projeto ou como participar da banca de sele¢do, muitas
imprecisdes, mas muito desejo. Tomei coragem e tive grandes amigos que me ajudaram nesse

processo, incentivando-me, corrigindo o projeto e orientando-me sobre a sele¢ao.
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Dessa forma, dei o primeiro passo, matriculei-me como aluna especial no componente
Literatura e Histéria com o Professor Doutor Gildeci Leite. As aulas, mesmo on-line, foram um
divisor, a turma composta por mestrandos e doutorandos foi fundamental para ampliar as
discussoes. No inicio, me senti um “peixe fora d’agua”, afinal era a Ginica aluna especial, estava
também desabituada da linguagem académica, no entanto, os textos trazidos pelo professor e a
conducdo das aulas, foram fortalecendo-me, ele solicitou que cada um dos alunos falasse sobre
os seus objetos de pesquisa. Foi quando disse que ainda ndo tinha nada definido, mas que tinha
interesse em estudar um autor baiano Fibio Mandingo. Antes de iniciar a discussdo sobre a
minha pesquisa, cabe recuperar o percurso pelo qual optei em estudar a literatura negra em

contextos periféricos.

A professora Doutora Luciana Moreno, hoje a minha orientadora, apresentou-me
autores periféricos como Sacolinha, Sérgio Vaz e Allan da Rosa, ambos paulistanos e outros
autores baianos como Hamilton Borges e Misoul Santos, por exemplo. Em 2013, apds a leitura
dos livros de Sérgio Vaz Literatura, Pdo e Poesia e Colecionador de Pedras, tive a
oportunidade de ir a Sdo Paulo e participar do Sarau da Cooperifa. Em 2015, participei como
ouvinte do Elluneb, Encontro de Leitura e Literatura da Uneb, mas sentia falta em trabalhar

com um escritor baiano e aqui abro um paréntese, para explicar o porqué da minha decisdo.

Através de uma amiga, ganhei os livros de Fabio Mandingo, Muito como o Rei (2018)
e Morte e vida Virgulina (2013). O primeiro conto que li, chamava-se Infanto-juvenil I, e a
historia se passava na Liberdade, bairro onde nasci e fui criada, foi uma identificacdo a principio
territorial. A medida em que o autor citava os lugares como o bairro Guarani e o Estica, fui
reconhecendo cada canto que ja havia passado. Por outro lado, a linguagem utilizada por Fabio
Mandingo, chocou-me um pouco, o excesso de palavrdes e o uso de expressdes coloquiais, mas
pensei, “a narrativa nao ¢ sobre os meninos jogando futebol em um bairro periférico?”, e eu
queria o uso de uma linguagem formal? Mas, o que mais me chamou aten¢do foi a histéria,
quase cinematografica. Um leitor que ndo conhece a Liberdade, simplesmente, com a narrativa
passa a “conhecé-la”, como se fosse um filme passando através das paginas. E assim comecou

meu interesse pelo autor.

Portanto, depois da escuta atenta, o Professor Gildeci Leite me incentivou desde o inicio
a fazer a selecdo para o mestrado naquele ano, que ndo esperasse mais € propds como conclusao
da disciplina um artigo em que eu pudesse trabalhar com meu suposto objeto. Ele, muito

perspicaz, perguntou se eu ndo achava que a escrita de Fiabio Mandingo e Jorge Amado se
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assemelhavam em alguns aspectos. Dai surgiu a ideia do artigo,'! Duas vozes, miiltiplos olhares
na literatura escrita a partir da Bahia, elenquei temas semelhantes entre um e outro trazidos em
suas obras, como violéncia policial, meninos em situacdo de rua, sexualidade, religiosidade,
escolhi a obra Capitdes da areia, de Jorge Amado e Salvador Negro Rancor, de Fabio
Mandingo, por conta da temdtica. Debrucei-me sobre as referéncias, em especial sobre
materiais que trouxessem a discussao sobre a literatura de 1930 e a literatura contemporanea e
assim comecgou o processo da escrita, que até entdo estava adormecido em mim. Foi um
processo arduo escrever o artigo, mas quando terminei, pensei que poderia escrever o

anteprojeto.

Vieram as dividas, inquietacdes, medo, pois ficava me questionando se saberia escrever
sobre esse tema, quais objetivos iria elencar, quais referéncias, que tipo de metodologia usaria?
Reli os dois livros de Fébio Mandingo, paralelo a isso, fui ampliando as leituras sobre a
literatura contemporénea, periférica, negra e marginal. A propor¢do que essas leituras foram
acontecendo, surgiu uma outra questao a respeito do mercado editorial baiano e brasileiro, tentei
comprar o livro Salvador Negro Rancor e ndo tinha para venda, significa dizer, entdo, que ha

um publico interessado nesse tipo de leitura, afinal o livro esta esgotado.

Outro ponto relevante foi a respeito de como os escritores considerados a margem dos
grandes centros fazem para publicar esses livros. Afinal, hd uma literatura legitimada pelas
instituicdes e pela critica académica e essa literatura estd publicada por grandes editoras
nacionais, aparece em eventos literdrios como festas, feiras e bienais e € premiada pelos grandes

prémios nacionais como APCA, Jabuti e internacionais como Oceanos.

Por outro, hd uma cena literdria que ndo entra nos espagos supracitados, mas ecoa
fortemente em espacos periféricos, impulsiona criagdo de outras editoras oriundas destas
localidades, de eventos préprios para esta produgdo como o Sarau da Cooperifa ou o Bem
Black. Esta segunda amplia cada vez mais seu nimero de leitores, gera largo interesse a critica
académica e chega a impactar mudancas e interesses nas editoras de grande porte. Desta forma,
a dificuldade em comprar os livros de Fidbio Mandingo, levou-me a buscar as razodes disso. E
observar que uma delas € o fato de que todas as edi¢des e tiragens esgotam me levaram a pensar

que se ha pesquisas sobre este mercado editorial de centro, de grande porte, o que ha de estudo

1 Ap6s algumas reelaboragdes, o artigo Duas vozes, multiplos olhares na literatura escrita a partir da Bahia esta

em processo de publicagdo.
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sobre a escrita negra de contextos periféricos e suas formas de circulacdo. Fui juntando esses

elementos para a constru¢do do anteprojeto.

A escrita narrativa de Fdbio Mandingo escarafuncha uma realidade pouco mostrada nos
textos literdrios, ele exibe uma Salvador que ndo estd presente nos cartdes postais, nos anincios
de turismo ou cantadas em versos e rimas das musicas de Caetano, Gil ou Caymmi, mesmo
quando Caetano canta na musica Haiti “Quando vocé for convidado/Pra subir no adro da
Fundagdo Casa de Jorge Amado/Pra ver do alto a fila de soldados, quase todos pretos
Dando porrada na nuca de malandros pretos”. Nao sou inocente em acreditar que Gilberto Gil
ou Caetano Velloso ndo tragam em suas musicas problemas sociais, mas ndo sdo as letras que
ficam no imagindrio dos brasileiros em geral, ndo € essa Bahia que é mostrada para eles. Dessa
forma, a ginga da escrita de Fédbio Mandingo aponta locais nunca citados ou apenas

estereotipados.

O titulo da disserta¢do Oi sim sim sim Oi ndo néo ndo® : Mercado Editorial e circulagdo
da literatura de Fabio Mandingo traz um trecho de uma musica cantada nas rodas de capoeira,
nas quais o berimbau juntamente com a letra da canc¢do convida os participantes a entrarem no
jogo, ela ndo funcionard somente como uma referéncia ao escritor capoeirista, aproprio-me da
metafora para convidar a todos os leitores dessa pesquisa a entrarem na roda, ndo sem antes
refletir que a dualidade “sim”, “ndo”, representa os dois lados de uma questdo, num jogo de
estratégias e escolhas. Assim também € a capoeira onde hd sempre o movimento, o golpe e o
contragolpe, tal como a literatura que opera numa l6gica de multiplas perspectivas, portanto, a
escrita assim como a capoeira tem um jogo, na capoeira, tem a ginga do corpo, 0 movimento
das pernas e dos bracos, o olhar no oponente. Na escrita, usa-se o recurso da palavra, da
sinestesia e Fabio Mandingo, que também ¢ capoeirista, parece utilizar os golpes da
escrita/capoeira para surpreender os leitores. Ele usa com maestria o0 movimento da tesoura,
nesse gingado, o adversario € envolvido com as pernas e movimenta-se em sentido contrério de

modo a derrubar o oponente, o escritor faz exatamente isso, com esta estratégia, vai exibindo

personagens reais, desde os moleques de rua que brigam pelo baba, “sacizeiros” a mestres de

2 Trecho da musica "Oi Sim, Sim, Sim, Oi Ndo, Ndo, Nao" é uma canc¢do tradicional das rodas de capoeira, mas
a autoria exata da letra nfo é conhecida. Muitas musicas de capoeira sdo transmitidas oralmente ao longo das
geragdes, o que torna dificil identificar um tnico autor.
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capoeira. A propésito, no blog O MENELICK II ATO, o também escritor Allan da Rosa, cita

o professor Silvio Oliveira, para afirmar que:

Mandingo tem um linguajar naturalmente préximo de quem viveu e sentiu as ruas de
Salvador. Esse linguajar ndo alcanca sé as palavras, a gente percebe o movimento dos
corpos, a fungio do olhar e do préprio siléncio no texto. [...] E como se no inicio as
narrativas escorressem e depois elas ainda escorrem, mas o autor determina alguns
desvios, pocas, pedregulhos que ji dao a ideia de intervencdo na narrativa (Rosa,
2015).

Percebi, com a pesquisa, que cada vez mais escritores estdo se expondo, se
movimentando na cena literdria contemporanea marginal-periférica, mas ainda muito centrados
no eixo Rio-Sao Paulo, como Ferréz, Sergio Vaz, Cidinha da Silva. A abertura de novos nomes,
na Bahia, diversifica ndo somente os estilos como também a possibilidade de apresentar novos
temas. Perceber que ha uma escrita que se distancia do canone literdrio, dos escritores que a
Academia elege como os mais importantes. Outro ponto relevante nesta pesquisa inicial é a
forma como os escritores considerados a margem fazem para publicar e fazer com que seus

livros circulem. Portanto, o pesquisador Alejandro Reys Arias aponta:

Sado obras que se colocam intencionalmente fora do canone literdrio: pela tematica,
pelo lugar de onde se fala dessa tematica, pela utilizacdo de uma linguagem hibrida
carregada da oralidade popular e inclusive pelos meios de producdo e distribuicéo,
que muitas vezes consistem em publicagdes artesanais e/ou independentes e venda de
mao em mao nas ruas, bares e saraus, assim como a veiculag@o através de blogs e
paginas de internet (Arias, 2011, p. 6).

Diante do exposto, justifica-se a feitura da dissertacdo, abordando que o mercado
editorial brasileiro tem um espaco restrito para autores e obras dos autores negros de contextos
periféricos que se situam a margem, por isso fica cada vez mais dificil que obras de escritores
ainda ndo consagrados circulem em determinados espacos como nas grandes livrarias, pois
faltam incentivos e investimentos para que isso ocorra. Assim, € preciso que haja recursos para
que o campo editorial seja cada vez mais plural, para que cada autor possa buscar o seu proprio
espaco a fim de construir a sua propria narrativa. Diante disso, compreendemos que a obra de
Fabio Mandingo e a circulacdo desta € um caso importante para se pensar esse cendrio de dificil
insercdo da literatura adjetivada como negra de contextos periféricos no mercado editorial,

alinhada paradoxalmente a intensa produ¢do e movimento desta no campo literario.

Para desenvolvermos esta pesquisa, selecionamos trés obras do escritor: Salvador Negro
Rancor (2011) que apresenta vdrios contos e exibe neles imagens fortes e reais de

Salvador, mapeando um local que radia sentimentos de amor e rancor, Morte e vida
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Virgulina (2013), também apresenta contos que apontam para uma cidade rude e cruel e Muito
como um Rei (2015) constituem cendrios incomodos e retne sete contos que falam de uma
Salvador viva e sem maquiagem, as trés obras trafegam na mesma paisagem e elencam seres
humanos essenciais da negra cidade. A pesquisa torna-se pertinente, ja que as trés obras sio
relevantes, e Fidbio Mandingo através de seus contos capta os detalhes ndo sé dos personagens
como também do local, penetra as existéncias e inscreve em seus personagens uma gama de

exclusoes e possibilidades.

A escolha por trabalhar Fiabio Mandingo foi progressivamente reveladora, pois, a
principio, eu queria estudar os contos e a linguagem utilizada por ele, por exemplo. No entanto,
outros desdobramentos surgiram e passaram a nortear a pesquisa. Assim, inquietava-me de que
maneira a literatura de Fdbio Mandingo configura formas de resisténcia em contextos

periféricos e se inserem no mercado editorial.

Outrossim, percebemos que o campo editorial é complexo e plural, por outro lado, o
que ganha visibilidade sdo os escritores considerados do centro, em vista disso, o objetivo dessa
dissertacdo de mestrado € analisar a cadeia produtiva do livro nas periferias e os fatores
condicionantes de divulgacdo e circulagdo das obras de Fabio Mandingo no mercado editorial

baiano e brasileiro.

Ademais, temos como objetivos especificos em relacdo ao mercado editorial, que
precisdvamos caracterizar os mecanismos do mercado editorial no que se refere a literatura
negra de contextos periféricos, assim como verificar como as editoras e livrarias periféricas
agem no mercado editorial baiano e brasileiro. Por fim, pretendemos verificar a importancia da
cadeia produtiva do livro e suas condi¢des atuais para as reflexdes em busca de alternativas

para os entraves do seu crescimento.

A medida em que avancdvamos no desenvolvimento da pesquisa, entendemos que
careciamos problematizar as nomenclaturas dadas a literatura negra, periférica e marginal tal
como deviamos discutir o conceito de literatura contemporanea, para tanto seria imprescindivel

situar o percurso de Fibio Mandigo no cendrio da literatura negra de contexto periférico.

Outra questao surgida foi qual o entendimento que os pesquisadores t€m sobre literatura
contemporanea e o recorte dado a literatura negra, periférica e marginal e como esses escritores
publicam em um mercado editorial tdo afunilado para determinados autores? Muitas
provocagdes partiram a partir disso, desde a questdao do livro e mercado editorial brasileiro,

assim como os autores publicam, divulgam e comercializam sobre a literatura negra e periférica,
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especialmente. Em tempos de midiatizagdo, apareceu também diante das leituras, como a
internet e outros meios de comunicagdo se comportam diante da presenca de novos autores?
Nesse sentido, nesta pesquisa, a pergunta que nos baliza €: De que forma a cadeia produtiva
do livro nas periferias e os fatores condicionantes de divulgacdo e circulagdo, a partir das obras

de Fabio Mandingo, se constituiram no mercado editorial baiano e brasileiro?

A realizac@o desse trabalho gerou a necessidade de se estabelecer um didlogo com
outras pesquisas que também partiram da temadtica literatura contemporanea negra-periférica.
Por isso, fiz uma busca no banco de teses e dissertagdes em plataformas como SciELO, CAPES
e também no Google Académico sobre os temas que se coadunam com a presente escrita. Além
disso, visitei o site de algumas universidades que possuem grupos de pesquisa em literatura

brasileira contemporanea como, por exemplo, a UnB e a prépria UNEB.

Nessa busca, encontrei muitos trabalhos voltados a literatura brasileira contemporanea
e alguns relacionados a literatura negra, periférica e marginal, mas ndo me surpreendeu achar
somente a dissertacao de mestrado de Jamile Santos intitulada Encruzilhadas poéticas: negras
vivéncias na literatura de Fdbio Mandingo, apresentada ao Programa de Pds-graduagdo de
estudo de linguagens da Universidade Estadual da Bahia em 2018, ja que a divulgacdo
/circulacdo de autores baianos ainda € muito restrita. A dissertacdo de Jamile contribuiu de
forma significativa para a pesquisa, pois o texto € pautado em discussdes que convergem com
a discussdo aqui proposta, uma vez que ela estuda a producgdo literdria do escritor Fabio

Mandingo, evidenciando a relagdo direta entre territorio e identidade de seus ocupantes.

Em seguida, fui em busca de material relacionado ao escritor Fabio Mandingo,
especificamente. No agrupamento das pesquisas, utilizei palavras-chave como filtros para
procurar: Fabio Mandingo, literatura periférica, literatura negra, mercado editorial periférico e
literatura contemporanea. Finalizando um pouco da minha busca de trabalho, que tem como
objeto semelhante ao meu, percebi que havia poucos trabalhos académicos relacionados ao
autor. Por outro lado, encontrei na internet entrevistas, textos relacionados a ele. Na revista
Vozes da Periferia (2005) que tem a coordenagdo da professora doutora Luciana Moreno e é
produzida pelo grupo que eu atualmente fagco parte como pesquisadora: o GELP(s)_Grupo de
Estudos Linguagem e Periferia(s). A revista traz alguns textos relacionados ao autor como:
Mara o ocaso da moral, Ser homem? Ou viver por acaso? E uma entrevista com o escritor,
além disso, encontrei o podcast A literatura na Bahia contempordnea em que o escritor Fébio

Mandingo aborda sobre sua formagdo literdria, assim como a cena contemporanea na capital
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baiana. No portal literdrio, hd uma publicacdo sobre Fibio Mandingo, tracando o percurso
biografico e um resumo de suas obras. No blog O MENELICK do também escritor Alan da
Rosa hd uma publicacdo “Rancor baiano e desejos de Rei- a literatura de Fdabio Mandingo”
no qual o escritor Alan da Rosa aborda, principalmente, sobre a linguagem utilizada nos contos

de Fabio Mandingo.

Em relacdo a literatura contempordnea, apoiei-me, a principio, no livro
Contemporaneidades periféricas, do pesquisador Jorge Augusto Silva, ja que ele faz um estudo
sobre periferias e contemporaneidades, mostrando um conceito ampliado sobre o
Contemporaneo que contempla o estudo de escritores considerados a margem do sistema
literdrio, evidenciando, inclusive, autores diferentes do eixo Rio-Sdo Paulo. Outros aportes
tedricos também influenciaram a minha escrita como Nascimento (2006), que tem uma vasta
pesquisa sobre a literatura marginal-periférica, assim como aspectos ligados a produgdo e a
circulacio dessas obras e autores e Regina Dalcastagné (2012), que traz em suas pesquisas a

provocacgdo sobre a nova cena literdria brasileira.

Posteriormente, amparei-me no livro Polifonias Marginais (2015) organizado pelas
pesquisadoras Erica Pecanha, Ingrid Hapke, Lucia Tennina e pelo pesquisador Mario Medeiros
que com muita generosidade trouxeram a tona o nome de diversos autores que publicam neste
mercado editorial tdo restrito, além disso ampliaram os debates a respeito de literatura negra,
periférica, marginal. Ademais, encontrei um estudo denominado Camara Periférica do Livro
_Editoras e Selos Editoriais das Periferias de SP, sob a coordenac¢do Fernando Ruivo Lopes, e
embora se refira a cidade paulista, aponta aspectos importantes para serem discutidos como as
editoras e os selos editoriais, as formas como os escritores fazem para divulgar e comercializar
os livros, os desafios enfrentados e, especialmente, sobre a cadeia produtiva do livro produzido

as margens.

Quanto a metodologia utilizada € uma pesquisa qualitativa de cunho exploratorio,
interpretativo e descritivo, para Oliveira et al. (2020, p. 02), “[...] uma pesquisa de natureza
qualitativa busca dar respostas a questdes muito particulares, especificas, que precisam de
elucidacdes mais analiticas e descritivas”, visto que intencionamos analisar o funcionamento
da cadeia produtiva do livro dentro do contexto contemporineo e periférico como também
compreender como escritor Fibio Mandingo se insere no campo literdrio, especialmente, no

que se refere a mercado, divulgacdo, publicacdo e circulagao.
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Por ser uma pesquisa de natureza exploratdria, seguimos as trés etapas da metodologia,
no primeiro momento investigamos o tema, delimitamos os nossos objetivos de estudo e
elencamos quais materiais teéricos seriam consultados. Na segunda fase, executamos o projeto,
fizemos um levantamento de material como periddicos, artigos e teses, combinamos a entrevista
com o autor Fibio Mandingo e com o editor Marciano Ventura, além disso, elaboramos o
questiondrio para o editor com a finalidade de conhecer o funcionamento da editora Ciclo
Continuo, a fun¢do do editor em editoras pequenas e independentes, bem como analisar como
ocorre a comercializagdo e divulgacao das obras do escritor Fabio Mandingo. Por fim, a terceira
etapa, apresentamos a comunidade cientifica e a sociedade o resultado das entrevistas, mas

também as limitacdes, uma vez que ndo obtivemos as respostas do questionério.

As entrevistas foram realizadas uma vez que a pesquisa foi aprovada pelo Conselho de
Etica em Pesquisa, cujo parecer é de nimero 7.500.550, através da pesquisa intitulada Educacio
literaria como exercicio de cidadania nos processos de ensino aprendizagem de professores e
estudantes da educacdo bdasica, coordenada pelo professor Otto Magno Santana dos Santos,
dessa forma as informagdes coletadas contribuiram significativamente para andlise e

interpretacdo dos conceitos e aspectos voltados ao mercado editorial.

Outrossim, adotamos como procedimento, a técnica da coleta de dados em virtude de
fazermos as entrevistas com Fdbio Mandingo e Marciano Ventura, empregamos o programa
Transkriptor para transcrever as falas de ambos, além disso, utilizamos a pesquisa bibliogréfica,
uma vez que foram analisados os livros literdrios do escritor, periddicos, trabalhos académicos,
entendemos que a pesquisa bibliografica utiliza o registro disponivel, decorrente de pesquisas
anteriores, em documentos impressos, como livros, artigos, teses, através da andlise
interpretativa. Utilizam-se dados de categorias tedricas ja trabalhadas por outros pesquisadores
e devidamente registrados (Severino, 2007) e, além disso, fizemos um levantamento
documental através de matérias veiculadas em jornais, revistas, redes sociais, plataformas
digitais, ademais tomamos como aporte documentos produzidos pelo BNDES, FIEB,
documentos de institui¢des ndo governamentais como a ONG Agdo Educativa e publicacdes

governamentais como Retratos da Leitura no Brasil 2024.

Esta dissertacdo, organiza-se em quatro segdes, a primeira consiste na Introdugdo em
que € apresentado o objeto de pesquisa, as motivagdes da escrita, a metodologia, a pesquisa
sobre o estado da arte, com a finalidade de demonstrar o didlogo com outros estudiosos da

tematica aqui apresentada. Para melhor aprofundar a tematica, utilizarei a discussao sobre vozes
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marginalizadas de Dalcastagne (2012) e de Jorge Augusto Silva (2019), Karl Erick
Schollhammer (2015) e Paulo Roberto Patrocinio (2013).

A segunda secdo intitulada Ginga de corpo: circulacdo da literatura negra de contextos
periféricos consiste na discussao sobre os conceitos trazidos por diferentes pesquisadores sobre
o que é contemporaneo. Para melhor embasar a pesquisa, utilizo o conceito trazido pelo filésofo
italiano Giorgio Agambem (2006), que afirma o quanto € imprevisivel o Contemporaneo, além
da pesquisa de Paulo Roberto Patrocinio (2013) de como a cena literdria se configura na
contemporaneidade, por conseguinte surgem as nomenclaturas negra, periférica e marginal,
portanto, o livro Polifonias Marginais foi um suporte importante ja que traca um panorama

sobre o0s escritores que estdo a margem desse sistema literdrio.

Outro pesquisador relevante foi Jorge Augusto Silva, que nos provoca a pensar numa
perspectiva de contempordneo fora do eixo Rio-Sdo Paulo. Neste capitulo também
apresentaremos algumas das defini¢Oes e discussdes sobre a Literatura periférica, negra e
marginal tomando como aporte tedrico a proposi¢cdo trazida por Dalcastagné, que aponta a
discussdo sobre a voz dos silenciados, o lugar de fala e autoria dos sujeitos periféricos e a
pesquisa do estudioso Alejandro Reys Arias (2011) que participou do movimento literario
baiano e mostra que cada vez mais a periferia estd em cena. Ademais, o capitulo disserta sobre
a formacgao académica e pessoal do escritor Fdbio Mandingo, além de situd-lo como um escritor

de literatura negra.

Ja a terceira secdo intitulada Se prepare, a sessdo vai comecar: a pluralidade do
mercado editorial negro de contextos periféricos nos amparamos na discussdo que Chartier traz
sobre a nogdo de apropriacdo e pluralidade de compreensdes, de interpretacdes e, por
consequéncia, de empregos. No final dos anos 1990, Roger Chartier (1999) pde em destaque

que:

O Brasil apresenta no campo editorial, como em todo o mais, uma ampla de
superlativos extremos. Poucos paises levaram tanto tempo desenvolver uma induistria
editorial nacional. Mas poucos a desenvolveram tanto nos tltimos anos. E nenhum
pais do terceiro mundo possui hoje uma industria editorial, em uma unica lingua, tdo
grande. A amplitude da producdo editorial brasileira €, também, enorme: desde o autor
de poesia popular que imprime, apregoa e vende seus proprios folhetos, até uma
editora de livros didéticos para o ensino fundamental (Chartier, 1999, p.43).

Dessa forma, refere-se assim a liberdade criadora dos agentes, no caso, dos leitores.
Vale salientar, que a obra Salvador Negro Rancor estd esgotada. Assim, vamos trazer uma

discussao sobre o porqué de o escritor ndo estar nas vitrines das grandes livrarias ou vinculado
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a grandes editoras, afinal quando se aborda sobre mercado editorial, muitas vezes, precisa ser
pensado, discutido, ja que a 16gica € do mercado dominante. Nao é somente o gosto do escritor
ou pelo o que ele escreve que faz com que o livro esteja entre as obras mais vendidas, mas a
forma como ela é trabalhada pelo préprio autor e também pelos agentes, que buscam editais,
estratégias como eventos literdrios, palestras, postagem em redes sociais, dentre outros
recursos. Além disso, tomo como aporte a discussdo promovida por Vagner Amaro (2024), que
tem uma pesquisa voltada a produgdo e a circulagdo da literatura afro-brasileira contemporanea
e discute dentre tantos temas como a visibilidade de autores e autoras negras aparecem na
contemporaneidade, além disso qual a forma de ampliar o acesso a obra desses escritores.
Valendo-me da explanacdo de Alejandro Reys Arias (2011) acerca da producdo literdria

existente na periferia, bem como sobre o mercado editorial periférico.

z

A producgdo literdria da periferia, portanto, é indissocidvel dessas acdes e dessa
politizacdo, fazendo parte fundamental de um movimento cultural e politico de grande
abrangéncia. A grande produc¢do de livros — alguns por iniciativa dos organizadores
dos saraus, muitos outros de producdo independente, muitos publicados por editoras
alternativas e um crescente nimero por editoras comerciais — tem tudo a ver com
esse fendmeno cultural (Arias, 2011, p.5).

Por dltimo , mas ndo menos importante, apresento a discussao sobre aquilombamento
literario , termo cunhado por Luiz Oliveira para evidenciar o movimento que as editoras
independentes e pequenas usam para publicar os autores considerados a margem do mercado
editorial, atendendo, portanto, ao objetivo deste capitulo que € caracterizar os mecanismos do
mercado editorial no que se refere a literatura negra em contextos periféricos, bem como

funciona a cadeia produtiva do livro e a presenca dos escritores da margem.

Por fim, a quarta secdo desta dissertacdo, intitulada A novidade veio da Bahia _ a
literatura de Fabio Mandingo busca, através das entrevistas semiestruturadas, trazer aspectos
da formacdo leitora do escritor, o conteido/discurso trazidos em seus contos, além disso
abordamos o projeto estético das suas obras e elencamos os pontos sobre publicacdo,
distribuicao e performance. Tomamos como exemplos as obras Salvador Negro Rancor (2011),
Morte e Vida Virgulina (2013) e Muito como um Rei (2015) afim de demonstrar os aspectos
supracitados. Outrossim, faremos um estudo sobre a historia da publicacdo de suas obras,
analisaremos a questdo da profissionalizacdo do escritor, bem como a performance ou nao de
Fabio Mandingo, a legitimagao e circulagao das suas obras e como funcionam as redes sociais

do escritor. No constructo da pesquisa, utilizamos as entrevistas concedidas de Fabio Mandingo
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e Marciano Ventura, no entanto os dados sobre a editora Ciclo Continuo, tiragens, reimpressoes,
perfil dos leitores, tipos de impressdo utilizadas nas obras do autor ndo puderam ser analisados,
pois o questiondrio ndo foi respondido. Por outro lado, foram valiosas as contribui¢des do editor
sobre as editoras independentes e pequenas, a relagdo entre o autor e o editor, os caminhos
editorais das editoras que atuam em contextos periféricos. Tomamos como aporte tedrico a
pesquisa de Karl Eric Schollhammer (2009) e Paula Sibilia (2007), ambos fazem uma discussao
sobre a figura do escritor, que tem se tornado uma figura espetacular tanto em relagao ao objeto

livro quanto nos suportes de veiculagdo, especialmente, os midiaticos.

Portanto, ao estudar os conceitos de Literatura Contemporanea, mostramos como O
escritor Fabio Mandingo tem um papel fundamental na contemporaneidade por dialogar com
sujeitos marginalizados no aspecto social e no lugar do abandono. E salutar que o olhar de Fabio
Mandingo produz o seu fazer literdrio, usando da "ginga", na escrita, nesse sistema literario
excludente, para atrair a atencao do leitor a fim de trazer para a literatura essa voz que ecoa das
periferias e que segue abrindo espagco num movimento de ser esse lugar de onde brotam talentos
artisticos, esse ambiente que submerge para a notoriedade intelectual e que esta fora desse nicho

candnico.
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2. GINGA DE CORPO: CIRCULACAO DA LITERATURA NEGRA DE CONTEXTOS
PERIFERICOS

2.1 RITMOS DE RESISTENCIA: LITERATURA NEGRA DE CONTEXTOS
PERIFERICOS

Definir o termo contemporaneo ndo ¢ uma tarefa facil, j4 que ndo é possivel analisar
isoladamente qualquer literatura em uma determinada época. Dessa maneira, ha muitas
discussoes sobre o uso desse termo, ainda mais sobre o que entendemos a respeito da literatura
contemporanea. Tomemos, a principio, o vocabulo tal qual se encontra no dicionario como
adjetivo, que faz referéncia aqueles que retrataram o que estava efervescente no mesmo tempo
em que viveram. Considerando como pressuposto o que afirma o filésofo italiano Giorgio
Agamben “o contemporaneo coloca em acao uma relacdo especial entre os tempos” (Agamben,

2009, p.71)

Essa questdo evidencia que contemporaneidade ndo se refere apenas ao tempo
cronoldgico, mas uma ruptura entre a ideia de passado e presente. Problematizar essa
comparag¢do entre contemporaneo e presente ¢ fundamental, portanto, em seu artigo intitulado
O que ¢ contemporaneo? Agamben afirma “[...] ser contemporaneo ¢, antes de tudo, uma
questao de coragem: porque significa ser capaz ndo apenas de manter fixo o olhar no escuro da
época, mas também de perceber nesse escuro uma luz que, dirigida para nds, distancia-se

infinitamente de n6s.” (Agamben, 2009, p.65).

O filésofo nos provoca a refletir sobre a potencialidade da palavra, ao estabelecer uma
comparagao entre a ideia de escuro e claro, entre aquilo que passou e aquilo que esta por vir.
Dessa forma, para ele, ser contemporaneo ¢ vislumbrar o imprevisivel, perceber as trevas, ser
capaz de se orientar no escuro. Ademais, ainda traz que essa perspectiva de o presente estar,
muitas vezes, associada a ideia da “sociedade do espetaculo”, conceito criado por Guy Debord
(1997), em que a aparéncia e a mercadoria simultaneamente se tornam mais valorizadas. Por
outro lado, ao abordar essa ideia de “ver” no escuro denota que a visdo periférica ¢ ativada, e
que os mais diversos aspectos sao visualizados, ndo apenas aqueles que estdo em evidéncia para
o leitor, mas, sobretudo, perceber os detalhes que estdo fora do nosso campo visual, fazendo

com que essa ideia do presente seja ampliada.
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De acordo com o pesquisador Antdénio Andrade (2008), “O contemporaneo pode ser
apreendido como uma dobra reflexiva sobre o presente, o modo critico de lidar com o nosso
tempo, que nos permita enfrentar a seducdo do presenteismo- um presente intransitivo, sem
didlogo com o passado e o futuro (Andrade, 2018, p.157-158). Entendemos aqui que debrugar-
se acerca das analises sobre o presente, de modo que as reflexdes existentes sobre os mais
diversos aspectos como arte, cultura, literatura para elencar alguns, de maneira que a relagao
presente, passado e futuro possam ter uma ideia de fluidez e de dindmica da temporalidade.
Sem que o presente funcione como um empecilho para compreender o passado e contemplar o
futuro. Antonio Andrade (2018) ainda acrescenta que esse movimento ambivalente, de ir e vir,
do presente e do passado com vistas para o futuro e a presenga da multiplicidade de tempos
historicos sdo alguns aspectos para que o conceito de contemporaneidade seja ampliado e

debatido nas esferas académicas.

J& o movimento ambivalente de distanciamento e adesdo ao presente explicita a
existéncia na contemporaneidade do movimento que pode ser considerado
essencialmente temporal: do presente com o passado e o futuro como camadas
heterogéneas que se misturam na simultaneidade de elementos heterocronicos
(Andrade, 2018, p.156).

Se pensarmos em uma questdo cronolodgica, escritores como Lima Barreto, Luiz Gama
ou Machado de Assis, todos eles foram contemporaneos as demandas e aos embates do seu
tempo, afinal retrataram aspectos, cenas e situacdes da época em que viveram. No entanto, nao
cabe mais em literatura que o contemporaneo esteja associado a uma questdo de tempo
cronoldgico, uma vez que em relacdo aos bens culturais como obras literarias, pinturas,
costumes ou quaisquer objetos que envolvam a produgdo cultural hd um anacronismo, pois ndo
¢ possivel analisar um acontecimento ou elemento histérico distintos da temporalidade da época
original, ou seja, ¢ um equivoco avaliar determinados aspectos a luz de perspectivas que nao

pertencem ao tempo historico.

De acordo com o pesquisador Karl Schollhammer “...o verdadeiro contemporaneo ndo
¢ aquele que se identifica com seu tempo, ou que com ele se sintoniza plenamente. O
contemporaneo ¢ aquele que, gragas a uma diferenca, uma defasagem ou um anacronismo, ¢
capaz de captar seu tempo e enxerga-lo” (Schollhammer, 2009, p.9). Diante disso, notamos que
por conta da dindmica cultural existente, além das questdes sociais, politicas e até econdomicas

s30 esses e outros aspectos que atravessam os textos literarios. Entdo, a fim de ampliarmos a
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discussdao acerca da literatura contemporanea, apoiamos-nos no pesquisador Jorge Augusto

Silva (2019):

Superada a utilizagdo do contemporaneo como sindnimo de atual, afastando-o do seu
uso no senso comum, as trés outras modalidades de uso dialogam em aspectos
decisivos. Seja como: a) etapa da histéria do pensamento; b) sinonimo de pos-
moderno; ¢) categoria que agencia um método interdisciplinar de compreensdao do
inespecifico na estética contemporanea. Todos os trés usos do contemporaneo, como
¢ sua caracteristica, inscrevem-se, no presente, em relagdo ao passado, ¢ esse passado.
E nos trés casos ¢ a modernidade, na verdade uma versdo da modernidade, que ¢ a
ocidental (Silva, 2019, p.61).

Esses topicos trazidos pelo pesquisador expdem questionamentos ligados ao Ocidente
e, muitas vezes, na visao eurocéntrica de literatura. Tomemos, portanto, como referéncia um
conceito de contemporaneo que permeara a nossa discussdo. Afinal, entendemos que ha muitas
defini¢cdes para essa palavra, mas o recorte que traremos nao se especifica a uma questio
temporal, o termo aqui se vincula uma cena literaria que tem uma pluralidade de vozes e que se
configura preta e periférica devido a diversidade de perspectivas e estilos, dessa forma significa
dizer que no século XXI , a cena se configura mais inclusiva e democratica, além de questdes
como raga e territorio (localizacdo geografica e condi¢des de vida), j4 que promove a
representatividade e valorizagdo de historias e experiéncias que eram negligenciadas ,e como
afirma Beatriz Resende (2008, p.8) “a democratizacdo dos atores da historia capaz de dar voz

aos excluidos, aos sem voz e sem muitas outras posses e direitos”.

Consubstancialmente, Karl Schollhammer afirma “Assim, a literatura contemporanea
ndo serd necessariamente aquela que representa a atualidade, a ndo ser por uma inadequagao,
uma estranheza historica que a faz perceber as zonas marginais e obscuras do presente que se
afastam de sua logica” (Schollhammer, 2009, p.10). Dessa forma, o que chamamos agora de
Contemporaneo ¢ um periodo literario em que um dos grandes debates ¢ a questdo das
racialidades e das margens que viraram o centro de interesse de varios campos do saber, como

também da produgao literaria.

Ainda que discreta essa discussdo, Jorge Silva aborda que “contemporaneidade a partir
das produgdes periféricas pode ser um gesto politico; decolonial e/ou negro-epistémico, e/ou
negro feminista etc. visando impedir o agenciamento hegemodnico do conceito redundante as
velhas exclusdes operadas pela critica canonica, nos campos das artes e da literatura” (Silva,
2019, p.61). Trazer a tona essa discussdo ¢ fundamental, uma vez que os deslocamentos

existentes em relacdo a cultura, a comunicagdo, a politica cultural, sofrem constantes

modificagdes. Destacamos, portanto, o papel do escritor contemporaneo, inquieto, provocador,
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apresentando uma escrita com pressa daquilo que se pretende dizer. De acordo com Karl
Schollhammer “O escritor contemporaneo parece estar motivado por uma grande urgéncia em
se relacionar com a realidade histdrica, estando consciente, entretanto, da impossibilidade de

capta-la na sua especificidade atual, em seu presente” (Schollhammer, 2009, p.10).

Essa urgéncia pode ser compreendida a partir da necessidade em abordar questdes
voltadas a realidade, mas, sobretudo, de tratar de temas como violéncia, sexualidade e
racialidade. Além disso, notamos também o quanto os escritores contemporaneos tém investido
em aspectos da linguagem, uso de formas breves, adaptacdo de uma linguagem curta, sdo alguns

dos enfoques dados as obras literarias. Segundo Alejandro Arias (2011),

A palavra representa a realidade, mas também cria e recria essa mesma realidade. A
palavra ¢ geradora de sentido, ordenadora do mistério da noite, embora também, com
frequéncia, aprisione a vastiddo ambigua e fecunda da pagina em branco nas grades
estreitas da interpretacdo singular. A lingua ndo ¢ apenas um mecanismo de expressao,
o pincel com que o pintor desenha a representac¢do do seu mundo (Arias, 2011, p.91).

A literatura contemporanea ¢ disruptiva quando se refere a linguagem, sob esse aspecto,
o pesquisador Alejandro Arias nos provoca a pensar que as palavras ndo descrevem o mundo
como ele ¢ (representacdo) mas também tem o poder de transformar e reinterpretar o mundo,
assim o escritor Fabio Mandingo explora cada aspecto a fim de que possa retratar a realidade,
ele se expressa e usa a palavra seja oral ou escrita como estratégias de atrair o leitor. A pagina
em branco ¢ comparada a uma tela em que o pintor utiliza para criar imagens e representar o
mundo de maneira artistica e significativa, assim como € possivel notar no fragmento do conto

Muito como um Rei, em que Fabio escreve para nos ajudar a dar sentido ao desconhecido.

Mandou os trés deitarmos de costas com o rosto enfiado na areia. O barulho das ondas
do mar batendo nas pilastras. Forca de bicuda de coturno na costela. Peso de mao de
policia. Dureza de cassetete de madeira maciga. Sensagdes impossiveis de se
transmitir. Narrativas impossiveis de se apreender (Mandingo, 2018, p.84).

Neste trecho, autor faz uso de frases curtas, algumas inclusive contendo somente a
descrigcdo da cena, a fim de que o leitor possa visualizar o que estd ocorrendo, assemelha-se a
um fotografo que faz vérios cliques enquanto tudo acontece e essa juncao de imagens retratadas
formam uma pelicula de um filme, que faz com que o autor se transporte para a cena, € como
um bom contador de historias ainda acrescenta aspectos sinestésicos como “rosto enfiado na
areia”, mostrando a aspereza do local onde estavam deitados ou “for¢a de bicuda, peso de mao,

dureza de cassetete” exibindo o quanto a policia tem uma atitude de violéncia com uma
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determinada parte da sociedade e o sonoro como “barulho das ondas”, evidenciando que mesmo
que os personagens gritem, nao serdo ouvidos e o autor conclui que ¢ impossivel descrever a

sensacdo. Aqui cabe ao leitor, imaginar cada detalhe capturado.

Assim como Fabio Mandingo, ¢ notdvel que cada vez mais escritores estejam se
expondo se movimentando na cena literaria contemporanea. Ademais, as discussdes tedricas a
respeito da identidade e da literatura que se distanciam dos canones literarios tém crescido nas
ultimas décadas. Sob a dtica de mudangas do setor ndo somente grafico, percebe-se que as
praticas culturais, sociais tém sofrido alteragdes, associando-se também as mudangas politicas
e educacionais, consequentemente, comecam aparecer narrativas que se diferenciam do canone
literario ocidental, que exclui diversos grupos sociais, culturais, étnicos ¢ de sexualidades.

Segundo Roberto Reis,

O canon ¢ um evento historico, visto ser possivel rastrear a sua construgdo e a sua
disseminag@o. Nao ¢ suficiente repensa-lo ou revisa-lo, lendo outros e novos textos,
ndo candnicos e ndo canonizados, substituindo os “maiores” pelos “menores”, os
escritores pelas escritoras, e assim por diante. Tampouco basta — ainda que isto seja
extremamente necessario — dilatar o canon e nele incorporar outras formagdes
discursivas, como a telenovela, o cinema, o cordel, a propaganda, a musica popular,
os livros didaticos ou infantis, a fic¢do cientifica, buscando uma maior
representatividade dos discursos culturais. O que ¢ problematico, em sintese, é a
propria existéncia de um canon, de uma canonizagdo que reduplica as relagdes injustas
que compartimentam a sociedade (Reis, 1992, p.8).

O pesquisador afirma que ¢ preciso questionar o processo de canonizagdo literaria, uma
vez que no século XXI, o discurso da chamada alta cultura ndo cabe mais, porque a formagao
do canone ndo € neutra, pois ela reflete preferéncias e valores culturais, religiosos, politicos € a
hierarquizagao literaria exclui uns e privilegia outros, sejam por questdes sociais, economicas
ou culturais, perpetuando injusticas e desigualdades sociais. Vivemos numa sociedade que
hierarquiza os grupos sociais a partir de questdes como classe, raga, género, territorio, etc. A
existéncia do canone indica que ha grupos sociais superiores, os que podem produzir e indicar
as obras literarias consideradas melhores e validas para todos e exclui as narrativas de grupos

diferentes dos seus. Antoine Compagnon complementa a discussdo com a seguinte ideia:

Evidentemente, identificar a literatura com o valor literario (os grandes escritores) €,
ao mesmo tempo, negar (de fato e de direito) o valor do resto dos romances, dramas
e poemas, e, de modo mais geral, de outros géneros de verso e de prosa. Todo
julgamento de valor repousa num atestado de exclusdo'; Dizer que um texto ¢ literario
subentende sempre que um outro ndo é. O estreitamento institucional da literatura no
século XIX ignora que, para aquele que 1€, o que ele 1€ é sempre literatura, seja Proust
ou uma foto-novela, ¢ negligencia a complexidade dos niveis de literatura (como ha
niveis de lingua) numa sociedade. A literatura, no sentido restrito, seria somente a
literatura culta, ndo a literatura popular (Compagnon, 1999, p. 33).
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Nas palavras do autor, afirmar que um texto ¢ literario significa, implicitamente, que
outro texto ndo ¢, esse julgamento de valor implica em exclusdo de outras obras, porque se
tomarmos como parametro o século XIX em que a instituigdo do canone negligenciava a
complexidade dos niveis de literatura em uma sociedade, estabelecendo, portanto, hierarquia
em que a literatura candnica era a culta, enquanto a literatura popular era frequentemente
marginalizada. Assim, a existéncia de um canone recai no perigo de uma historia inica € numa
visdo limitada sobre a existéncia humana, sobre a histérias dos territorios e dos povos. Por outro
lado, surge a inquietagdo quando refletimos se o cdnone ¢ ou ndo importante? Serd possivel
pensar a total auséncia de canone? Ou seria mais valido pensar numa diversidade de canones?
Nao temos pretensdo em ter respostas definitivas, uma vez que elas estdo abertas a outras
possibilidades, porém nio podemos deixar de anunciar a importancia disso para a literatura,

uma vez que a existéncia do canone nao apresenta uma unica perspectiva.

Tomemos como exemplo o renomado critico literario, Harold Bloom, em seu livro
intitulado "O canone ocidental", em que ele defende uma abordagem mais tradicional e estética
para analise literaria, além disso tece criticas a certas escolas tedricas nas academias literarias

contemporaneas. Bloom afirma:

Fundamentalmente, o que ocorreu e parece que agora impossivel de ser revertido foi
uma coalizio de, entre aspas ‘“feministas”, “marxistas”, ‘“neo-historicistas",
"materialistas culturais” e tedricos da inclinagdo francesa - Lacan, pseudo-Lacan,
pseuso-Derrida, pseudo-Foucault. Essa coalizdo apresenta hoje cerca de 70% dos
professores em meio de carreira, e mais da metade deles sdo cultuadores fanaticos da
Escola do Renascimento [...] a meu ver seu ressentimento esta dirigido, antes de mais
nada, contra a propria ideia de literatura como for¢a da imaginagdo (Bloom, 1995, p.
5).

Ainda que esse posicionamento polémico do critico que v€ o canone como uma
ferramenta para garantir a preservagao da literatura, na contemporaneidade isso ndo cabe mais,
ja que as abordagens pds-coloniais questionam as hegemonias culturais e literarias, desafiando
narrativas dominantes e reconhecendo a riqueza das tradigcdes literarias fora do eixo
eurocéntrico e os estudos culturais complementam abrindo espago para obras, que apesar de
ndo seguirem padrdes tradicionais, tem grande importancia cultural. Contrariando a visdo de

Bloom, o pesquisador Francys Cavalcante afirma:

A literatura no contexto pés-moderno ¢ marcada pela expansdo dos estudos culturais
em diversas partes do mundo, condicionando a ascensdo e visibilidade ndo somente
0s grupos minoritarios — em que 0os movimentos negros se incluem, mas também as
chamadas literaturas periféricas (Cavalcante, 2017, p.87).
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Dessa forma, a abertura de novos nomes diversifica ndo somente os estilos como
também a possibilidade de apresentar novos temas. Portanto, nota-se uma rasura na produgao
literaria brasileira, j& que antes vozes silenciadas, marginalizadas podem ter agora uma

representatividade.

E evidente que durante o periodo da producao literaria brasileira houve um apagamento
do que chamamos de grupos minoritarios, negros, indigenas, mulheres, afinal o padrao a ser
seguido era do canone e quase sempre a tradi¢do literaria era composta por homens, brancos e

do eixo sudestino.

Diante disso, o que antes a elite contava sob o viés do esteredtipo ou apenas uma versao
distorcida da realidade, ou simplesmente da visdo do outro sob determinados lugares e/ou

pessoas, agora tem uma perspectiva de quem conhece o que se passa.

2.2 0 DRAMA DAS ADJETIVACOES

Parece contraditdrio iniciar uma sessdo da dissertacao que aborda sobre as adjetivagoes
literarias sejam elas periféricas, negra, marginal e negra em contextos periféricos recorrer ao
socidlogo francés, Pierre Bourdieu, para nos respaldarmos sobre as nomenclaturas aqui citadas.
O socidlogo desenvolveu a teoria do campo literdrio como espago de luta e de poder, ele
argumenta que o campo literdrio € um espaco onde os diferentes agentes, sejam eles autores,
criticos, editores, leitores competem por capital literario, que pode ser cultural, econdmico ou

simbdlico. Sobre isso, Bourdieu afirma

[...] campo do poder é também um campo de lutas, e talvez, a esse titulo, comparado
a um jogo: as disposicdes, ou seja, o conjunto das propriedades incorporadas,
inclusive a elegancia, a naturalidade ou mesmo a beleza, e o capital sob suas diversas
formas, econdmica, cultural, social, constituem trunfos que vdo comandar a maneira
de jogar e o sucesso no jogo [...] (Bourdieu, 1996, p.20).

Nas palavras do autor, o campo de poder é comparado a um jogo de luta, portanto a
partir dos anos 2000 essas novas nomenclaturas disputam o seu espaco, posicionando-se e
pleiteando reconhecimento no campo literario. Os jogadores sdo comparados aos agentes que
trazem para o campo as diferentes formas de capital que possuem. Quando elencamos as

nomenclaturas como negra, periférica e negra em contexto periférico, hd quem pense ou diga
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31

que esses rétulos sejam a mesma coisa. Discordamos, ja que cada escritor busca o seu espago
de poder ao apresentar em suas obras caracteristicas especificas. Obviamente, isso ndo quer
dizer que nao haja uma intersec¢do entre temas, personagens e realidades retratadas, mas cada
um deles compete pelo capital literdrio. O que se nota é que os adjetivos utilizados tém em

comum um carater segregador, de exclusdo, segundo Jodo Pena:

Nao briguemos por simples palavras, nos aconselham. Mas hd uma coisa que une
todos esses adjetivos (marginal, negro, periférico etc.), uma experiéncia comum de
exclusdo, um dano, uma queixa (no sentido juridico da palavra), uma ofensa, uma
injuria. Injuriados somos. Talvez seja essa condi¢do atual de reivindicagdo de
identidade (s) o status litigante, a queixa constitutiva, a ofensa que nos faz (Pena,
2015, p.13).

Portanto, mais que a eleicdo de um nome, € perceber que todos eles fazem parte de um
sistema de exclusdo, adjetivos carregados de preconceitos, segregacdo e estigmas sociais. A
escolha do tipo de literatura, se assim € possivel chamar, veio romper o sistema literdrio
hegemonico e excludente. A rasura provocada causa um incomodo por se tratar de temas e
realidades pouco descritas e exploradas no campo literdrio e, muitas vezes, causa um
estranhamento a quem €, uma vez que a abertura discursiva interrompe com a linearidade

produzida até entdo.

Problematizar o nome dado talvez seja uma armadilha, j4 que ao categorizar um tipo de
literatura, possa fecha-la para tantas outras, € preciso enxergamos “a literatura como um veiculo
de intervencao social”, como diz Paulo Patrocinio (2013, p.18) afinal a abertura discursiva de
tantos escritores e a proliferacdo de obras literdrias produz uma fissura no discurso literdrio
hegemonico da nagdo. Dessa forma, notamos que o cendrio brasileiro contemporaneo estd em
constante movimentacdo, e bem distante de um modelo criado pela literatura denominada

candnica. Patrocinio (2013) acrescenta que:

adjetivac@o, nesse sentido, perpassa pela busca de uma esfera de legitimacdo,
delimitando os espagos fronteiricos entre a producdo discursiva que exprime os
desejos de um opressor — que pode ter afei¢cdo do género masculino, ou do branco,
em alguns casos de ambos — e a produzida por um grupo minoritdrio (Patrocinio,
2013, p.34).

Portanto, a subjetivacdo presente na prosa e na poesia fraturam um discurso
homogeneizante. Sendo assim, a abertura de novos nomes diversifica ndo somente os estilos
como também a possibilidade de apresentar novos temas. Muitas vezes, isSo causa um

incomodo, ji que vozes antes marginalizadas, silenciadas, podem agora ter uma
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representatividade. O que se contava sob o viés do esteredtipo apenas com uma versao
distorcida da realidade, ou simplesmente da visdo do outro sob determinados lugares e/ou

pessoas, agora tém uma perspectiva de quem conhece o que se passa.

2

E preciso que compreendamos que a literatura produzida a partir do século XXI &

relativamente recente, portanto, sobre esse contexto, Dalcastagné (2012) conclui que:

O siléncio dos marginalizados é coberto por vozes que se sobrepdem a eles, vozes que
buscam falar em nome deles, mas também, por vezes, é quebrado pela producdo
literaria de seus proprios integrantes. Mesmo no ultimo caso, tensdes significativas se
estabelecem: entre a “autenticidade” do depoimento e a legitimidade (socialmente
construida) da obra de arte literdria, entre a voz autoral e a representatividade de grupo
e até entre elitismo préprio do campo literdrio e a necessidade de democratizacio da
producdo artistica (Dalcastagné, 2012, p. 14).

Sendo assim, consideramos importante apresentar alguns conceitos sobre as literaturas
negra, marginal e periférica a fim de que possamos ter um panorama dos muitos debates que
envolvem a literatura contemporanea. No entanto, recorremos mais uma vez a Bourdieu, ja que
a teoria proposta por ele nos ajuda a entender a dindmica de poder e exclusdo, bem como as
estratégias utilizadas pelos autores para obter reconhecimento cultural e simbdlico e
valorizagdo, que pode ser adquirido através de premiagdes, publicagdes em editoras renomadas,
mas acima de tudo a literatura contemporanea desafia canone literdrio estabelecido e reivindica
espaco para vozes e narrativas que foram historicamente excluidos. Trazemos, a principio, o
conceito de literatura negra, vale dizer, que a escolha foi aleatéria e ndo por ordem de

importancia, ja que nio elegemos qual tipo de literatura predomina em relacdo a outra.

Discutir a literatura na contemporaneidade é uma questdo de democratizagao do campo
literdrio, nao se trata de um modismo académico, mas algo de importancia politica, ao longo da
sua reflexdo, Regina Dalcastagne diz “A exclusao nas classes populares ndo €, obviamente, algo
distinto da literatura, mas um fendmeno comum a todos os espagos de producao de sentido na

sociedade” (Dalcastagne, 2012, p.20).

E dificil conceituarmos literatura negra, ao tratarmos sobre ela, destacamos que autores
negros como Machado de Assis e Lima Barreto ja produziram em séculos anteriores. O
primeiro, considerado pelos criticos literdrios como o maior escritor brasileiro, fez parte do
periodo Realista, teve uma trajetdria de sucesso, principal fundador da Academia Brasileira de

Letras (ABL), no entanto foi invisibilizado como negro, inclusive as suas fotos nos livros
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didaticos apareciam como um homem pardo e aspectos da sua vida pessoal ndo eram colocados

em evidéncia como o fato de ele ser gago ou ter epilepsia.

Por outro lado, Lima Barreto, grande escritor do periodo Pré-Modernista, que revelava
em seus romances e contos a vida cotidiana das classes populares, sem qualquer idealizacao.
Duramente criticado, a sua vida pessoal foi exposta, evidenciando o alcoolismo e o0s
adoecimentos psiquidtricos e sua identidade racial e de origem sempre foi anunciada: um
homem negro suburbano. Ndo por acaso, Machado de Assis ndo foi durante anos considerado
como negro, afinal ter um fundador da ABL como um homem negro se constituia um problema
na época. J4 Lima Barreto foi considerado escritor negro, assim retratado nos livros didaticos e
focando em caracteristicas consideradas inferiorizantes sempre associadas as populacdes

negras.

Em entrevista concedida durante a pesquisa, o escritor Fdbio Mandingo corrobora a

discussao ao afirmar

Eu acho que uma das coisas que me move, que move as pessoas a escrever € vocé
querer ler, querer se ver nos lugares, querer se ver no que vocé I€. E a gente sabe que
a gente que € negro tem que fazer um deslocamento para a ler, porque a maioria das
coisas, principalmente, para as geragdes anteriores, onde que vocé via nos lugares de
literatura era pessoas brancas, a gente nao sabia direito nem que o Machado de Assis
era negro, a apresentagdo literdria que a gente tinha era como uma pessoa branca. E
Lima Barreto, a pessoa dele era completamente excluida dos livros, das apresentacdes
de literatura. Conheciamos Policarpo Quaresma, conhecia outros livros dele que eram
ensinados na escola, mas a pessoa dele, vocé ndo conhecia. Vocé conhecia Jorge
Amado, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, esses eram conhecidos
(Mandingo, 2025).

Entretanto, na atualidade, surgem diversos escritores negros rompendo o siléncio desse
sistema literdrio. E notével que a literatura de autoria negra tem ganhado visibilidade, no entanto
ampliacdo da diversidade requer um trabalho drduo e uma reflexdo complexa sobre autores,
temas, editoras. A quem defenda que a literatura ndo tenha cor, ndo concordamos com essa
maxima, visto que hd uma valorizacdo da voz negra, que nao serd mais tratada com o papel de
objeto. A literatura negra marca um rompimento literdrio por tratar de aspectos relacionados
ndo somente a ideia de raca, mas também a identidade de um povo que foi silenciado,

marginalizado durante séculos, refor¢ando, inclusive, um apagamento intelectual.

Segundo o pesquisador Paulo Patrocinio:
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A literatura negra possui como fundamento a defesa por um discurso que possibilite
a assuncdo do negro enquanto sujeito histérico, rompendo com a representacdo
produzida pelo branco, concebida em alguns casos como opressora e baseada apenas
do exotismo comparatista racista (Patrocinio, 2013, p. 40).

A citagcdo acima reforca, portanto, que o discurso utilizado pelos escritores &, de fato,
uma arma, que quebra grilhdes e faz com que eles tenham uma representacdo plural no campo
literdrio legitimado. Portanto, incluindo a questdo da cor (ou melhor dizendo do fenétipo) e
para além dela; a literatura negra provoca a demarcacdo de uma convic¢do existencial,

ideoldgica e, sobretudo, politica que os escritores cobram para si.

De acordo com Oswaldo de Camargo em Polifonia Marginais (2015, p.73) “Literatura
negra, que € aquela literatura que o autor voltando para si, aceitando sua existéncia como negro,
sua vivéncia, o seu estar no mundo como negro, voceé vai tirar as consequéncias disso dentro de
um texto”. Dessa forma, na cena literdria desfilam nomes como Allan da Rosa, Cidinha da
Silva, Fabio Mandingo, Sacolinha, vozes negras que trazem também em suas narrativas, temas
proprios que perpassam pelas questdes étnico raciais as histérias de amor e, contrariando a
critica literaria, nao apresentam somente histérias de cunho documental. Karl Schollhammer
endossa a discussdo quando afirma que “A literatura que hoje trata dos problemas sociais ndo
exclui a dimensdo pessoal e intima, privilegiando apenas a realidade exterior; o escritor que
opta por ressaltar a experiéncia subjetiva ndo ignora a turbuléncia do contexto social e histérica”

(Schollhammer, 2009, p.15).

O que ndo podemos € reduzir a produ¢ao de um autor a sua vinculacao a literatura negra
ou literatura marginal, até porque, muitos deles ndo estdo preocupados com o rétulo que
recebem, mas com aquilo que estdo produzindo. Acatar a designacdo de literatura negra ndo €
somente uma questio racial, é preciso ampliar o olhar para essa escrita e como diz Giorgio
Agamben (2009), como sujeitos negros marcam com a sua literatura as paginas dos livros.
Certamente, romper os processos consolidados pelos criticos literdrios € um caminho arduo e
longo, ndo hd igualdade e ainda € dificil contabilizar escritores negros e/ou suas produgdes.
Corroborando essa ideia Allan da Rosa (2019, p.31) declara que a desigualdade de
oportunidades para a populagdo negra brasileira, consolidada em tantas 4reas de nossa
composi¢ao social, também se mostra ponte aguda e escancarada na drea da educagdo. De ca,

incluimos que 0 mesmo ocorre na escrita e no mercado editorial.

Dito isto, notamos que a presenga de editoras que publicam autores negros e africanos

com a finalidade de ampliar a presenga negra no mercado literario brasileiro bem como a
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inser¢do de escritores negros provoca o rompimento em relacdo a linearidade do sistema
literdrio excludente, e ao trazer a tona personagens negros como protagonistas em suas
narrativas ddo uma ideia de pertencimento a tantos individuos invisiveis no decorrer da historia.
Em entrevista dada a revista Veja, o proprietdrio da editora Malé, que publica autores negros e
africanos afirma que o mercado literdrio respondeu a percep¢do de que hd um consumidor

interessado em ler autores negros e temdticas ligadas as populacdes negras. (Amaro, 2024).

Em perspectiva semelhante a de Allan da Rosa, as autoras Ana Lucia Tettamanzy e
Liana Amorim (2024) afirmam “A literatura que vem desses territérios gera medo e incomodo,
pois o projeto de formacdo deste pais, desde o periodo colonial, passando pelo imperial até o
republicano, foi eficaz em limitar as elites sociais e econdmicas o acesso a educagdo e aos

espacos consagrados do saber e das artes” (Tettamanzy; Amorim, 2024, p. 241).

Nas palavras das autoras, a partir do momento em que as classes menos favorecidas ndo
tém acesso a educacio, inicia-se uma associa¢do maléfica de pobreza com criminalidade com
a discriminacao racial. Dessa forma, a producao literdria que trata desses temas, muitas vezes,
¢ desqualificada pela elite, que determina o que serd lido, o que deve ser ensinado, publicado.
Logo, compreendemos a literatura negra, a producdo literdria cuja autoria € de um sujeito
identificado racialmente como pardo ou preto e que tendo existido através da experiéncia de ser
negro no Brasil, escreve a partir deste ponto de vista, utilizando uma linguagem engendrada
nestas vivéncias e trata de temdticas negras. E aqui ndo nos referimos ao sentido de falar apenas
de racismo e discrimina¢do, mas também disso, porque € quase impossivel pensar a vida negra
num pais estruturalmente racista como o Brasil sem passar pela nefasta experiéncia do racismo.
Para além disso, aborda uma cosmovisdo calcada em valores africanos e afro-brasileiros e em

tudo que se irradia a partir disso.

Outra discussdo presente, perpassa sobre a literatura marginal, termo cunhado por
Ferréz, e que ganhou notoriedade quando o autor publicou na revista Caros Amigos, em 3
volumes, escritores da periferia. Ele afirma “[...] estamos na area, € j4 somos varios, estamos
lutando pelo espaco para que no futuro os autores do gueto sejam lembrados e eternizados,
mostrando as vérias faces da caneta que se faz presente na favela, e pra representar o grito do
verdadeiro povo brasileiro [...] (Ferréz, 2005, p.11). Portanto, a cena literdria brasileira foi
invadida pelo “morro”, o que antes autores produziam de forma isolada, agora, estavam

presentes em uma coletanea. Logo esse fato foi importante para dar visibilidade a uma série de



36

autores e as produgdes literdrias feitas por eles passaram a ser consideradas como um projeto

cultural e politico representado nas periferias urbanas do Brasil.

A publicacdo da revista foi extremamente relevante por se tratar de um projeto
intelectual que ampliou o debate sobre a literatura marginal na cena literdria contemporanea,
sobre o viés politico, estético e pedagdgico, outrossim fez circular nacionalmente uma
diversidade de autores e abriu o espaco para outros tantos escritores, por isso que foram
lancadas mais duas revistas. Acreditamos, no entanto, que a publicacao da revista ampliou olhar

do publico, em geral, ndo se restringindo somente a periferia.

Ainda sob essa perspectiva de ser considerada uma literatura de militancia, de
transformacao social, cultural e politica, Patrocinio reforca que “a literatura marginal, com seu
discurso politico centrado em um principio sécio econdmico e territorial, instaura em nossa
série literaria o novo molde para apreensao de obras literarias” (Patrocinio, 2013, 38). Cabe
apontar que as narrativas produzidas expressam um discurso politico, chamam aten¢do para as
mazelas sociais, étnicas e econdmicas. Outro ponto relevante € que esses escritores fazem parte
do local, ou seja, passam a ter voz e representatividade, portanto ao serem residentes em bairros

periféricos discutem as margens urbanas e os problemas que assolam estes lugares.

Ainda sobre a problematiza¢do em relagdo a nomenclatura, dois adjetivos sdo usados
para designar a mesma discussao, ja que marginal e periférico se confundem, muitas vezes, por
estarem associados 2 margem e quase sempre o que fica a margem encontra-se na periferia. No
artigo intitulado “Literatura Periférica: uma perspectiva decolonial em Perifobia, de Lilia
Guerra” as autoras Ana Lucia Tettamanzy e Liana Amorim (2024) apontam “Calcada em uma
perspectiva antirracista, a literatura periférica contempla as questdes de raca, de género e de
classe, possibilitando aproximar-se das teorias decoloniais em busca de identidades fundadas
na diversidade” (Tettamanzy; Amorim, 2024, p. 246). Mesmo as pesquisadoras fazendo um
recorte para a literatura periférica, vé-se que esses temas estdo presentes tanto na literatura negra
e marginal. Por outro lado, muito desse debate vamos ampliar, afinal, em tltima andlise, 0 nosso
didlogo é muito mais abrangente do que apenas falar sobre questdes territoriais, trata-se de uma

construgdo politica. Nessa linha de pensamento, o poeta e escritor Ciriaco (2015) afirma

Eu acho que a literatura marginal-periférica € um movimento literdrio que, além de
ter uma estética relacionada a linguagem e a palavra, também tem uma questdo ética
ligada a desenvolver atividades sociais e culturais. E a palavra engajada mesmo, néo
s6 no discurso, mas na pratica também (Cirfaco, 2015, p.399).
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O autor reforca que o movimento é uma forma de resisténcia e afirmacao da identidade
cultural das periferias, mostrando que a literatura é uma arma poderosa para a transformagao
social. Além de que ao utilizar uma linguagem direta e acessivel e que trata de temas

relacionados as questdes éticas e sociais, cria-se uma proximidade com os leitores.

Temas mais ligados a favela, as dificuldades sociais e econdmicas, problemas
habitacionais ndo sdo uma novidade na literatura brasileira. O que muda agora? Por que olhar
para a periferia tem um sentido diferente de outras épocas e de outros estilos literdrios? O que
diferencia € o lugar de fala, uma vez que muitos dos escritores que abordavam esses temas

pertenciam a uma elite, estavam fora da cena.

Com a profusdo de novos escritores, muitos deles pertencentes as classes populares,
trazem em suas narrativas aspectos que sO quem pertence a esses lugares poderia retratar. Ja
para Alejandro Arias (2011) “O desafio de representar realidades “marginais” de dentro-fora
tem sido objeto de longas reflexdes, questionamentos e experimentacdes com formas narrativas
e com a linguagem - questionamentos estes que sao nao apenas estéticos, mas também éticos e

politicos (Arias, 2011, p.7).

Historicamente, o termo marginal surgiu na década de 1970, quando escritores como
Paulo Leminski, Chacal, Torquato Neto, Ana Cristina César, Jodo Antdnio, ainda que se
situassem numa classe média com acesso aos bens da cultura, se colocavam ndo a margem
social, mas a margem do mercado editorial elitizado como também se opunham aos ditames da
tradicdo literdria vigente. Eles escreviam com a intencdo de criticar o conservadorismo da
época, retratar a violéncia das grandes cidades, mas também apresentar as desigualdades

sociais.

Importante ressaltar que esta geracao utilizava o mimedgrafo para reproduzir os seus
textos, sem vinculos com editoras, ndo se submetiam aos padrdes impostos pela Academia e
pela critica literdria. Como a tiragem das cOpias era pequena, era vendida a um publico restrito,

que frequentava shows, bares, exposi¢des, eventos quase sempre ligados a contracultura.

A linguagem utilizada nos textos estabeleceu uma ruptura ao que era apresentado no
periodo, uma vez que estava permeada de elementos voltados a coloquialidade, ironia, giria.
Por outro lado, a prosa propunha apresentar os invisiveis e que aqui podemos entender como
prostitutas, criancas em situacdo de rua, bandidos, ou seja, a narrativa tinha uma fungdo de
relatar e retratar determinados sujeitos. Em perspectiva semelhante a de Arias, que destaca a

representacdo de temas marginais, Paulo Patrocinio (2013) acrescenta “a adog¢dao do termo
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marginal para nomear a producdo literdria da década de 1970 € resultante da observacdo da
existéncia de um eixo temdtico predominantemente nas obras. Os autores proclamam
marginalidade enquanto identidade artistica, acionando uma postura critica acerca do fazer

literario” (Patrocinio, 2013, p.31).

Diante disso, ¢ importante ressaltar que o movimento da década de 70, difere do que
hoje chamamos de literatura marginal. Por outro lado, a partir do discurso utilizado por eles,
além de manifestagdes relacionadas a musica, a arte, rasuram a literatura homogénea do
periodo. Ademais, ao adotarem o termo marginal, enfatizam um discurso centrado em minorias
e com atuacao e producdo distintos do grande centro. Por outro lado, Beatriz Resende estabelece
um comparativo entre o que foi o movimento Modernista em relagcdo ao novo movimento

surgido a partir do século XXI quando afirma que:

Nio se trata mais de devorar o que de melhor existe na vanguarda europeia para
construir na sua propria arte. Trata-se, isso sim, de formar um sistema literdrio com
conceitos proprios do que € literatura, propondo ainda suspender limites entre as
escritas literdrias e as diversas expressdes artisticas, numa troca de linguagens efetiva
e nio de empréstimos, nas constituigdes de objetos artisticos multiplos e ndo
classificaveis em teorias ou nomeacdes redutoras (Resende, 2014, p.13).

A partir do final do século XIX, com a publica¢do de Cidade de Deus em 1997, o
romance pode ser considerado como marco inaugural da literatura brasileira contemporinea ou
da literatura periférica. Cidade de Deus € um conjunto habitacional localizado na periferia oeste
do Rio de Janeiro, onde Paulo Lins foi criado, portanto conhece os problemas do lugar, as
histérias, a violéncia e todo o cotidiano da favela. Narra desta maneira com o olhar da

particularidade, de quem est4 dentro da cena. Segundo Alejandro Arias (2011)

Em Cidade de Deus, entretanto, ndo hd qualquer indicio de ldgrimas. A violéncia
naturalizou-se, a morte é coisa cotidiana: corpos navegam nas dguas do rio, inimeras
criangas morrem com balas perdidas, um bicho-solto espedaga seu bebé ao sentir-se
traido pela esposa, um nordestino enterra viva a sua mulher e seu amante, o policial
mata qualquer um quando estd de mau humor e um bébado se diverte descobrindo e
cobrindo o rosto de um “presunto” no meio da rua (Arias, 2011, p.89).

A obra tem um valor documental por fazer um panorama da sobre a histdria da Cidade
de Deus, mas também faz uma dentncia das misérias e violéncias, do trafico de drogas. Traz

acima de tudo, uma problemdtica que € demonstrar o quanto a sociedade corrompida é

abandonada pelas autoridades. As cenas retratadas sdo de tamanha violéncia, no entanto
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naturalizadas, pois € algo do cotidiano daqueles moradores. Por outro lado, aponta um viés
memorialistico, uma vez que retrata desde a infancia inocente ao adulto, que aos poucos

endurece o olhar diante de tantos transtornos e problemas.

Ainda sobre a questdo da literatura marginal, Ferréz cobra para si o titulo de escritor
desta lavra. Termo utilizado por ele em oposicdo ao canone literdrio, essa forma identitaria
designa parte de um grupo de escritores que tém vivéncias socioecondmicas e geograficas
similares. Ferréz define que “se trata de uma literatura feita a margem dos nucleos centrais do

saber e da grande cultura nacional, ou seja, os de grande poder aquisitivo™.

Dessa forma, pensar que os autores nio estdo nas universidades ou outros espacos
considerados privilegiados de saber, mas que pertencem a margem desses ambientes,
produzindo, escrevendo, prioriza uma intelectualidade que estd a margem desse centro nao
somente cultural, mas também econdmico. Para Patrocinio (2013) que discute sobre os autores
periféricos aponta que “a presenca desses autores periféricos na cena literdria contemporanea
possibilitou a emergéncia de um importante debate a acerca da Constituicdo de novas sujeitos

discursivos no cendrio cultural brasileiro promovendo a discussdo sobre os limites da critica

literaria frente a esse novo objeto (Patrocinio, 2013, p.13).

Percebe-se, portanto, que € um objeto novo de estudos para os criticos literdrios, uma
vez que a representagdo do cotidiano dos habitantes da periferia estd exibida nas narrativas,
permitindo de certa maneira, um valor documental, mas ndo s6. E importante pensar que para
além desta chave, a literatura marginal — periférica investe em aspectos estéticos e formais,
além dos tematicos que trazem importantes debates para o campo da literatura. Ademais, outras
vozes, outros sujeitos discursivos abrem uma perspectiva diferenciada para analisarmos a
literatura na contemporaneidade. Diferente da década de 70, a valorizacdo da enunciacdo do
sujeito € um dos requisitos fundantes, uma vez que eles retratam e relatam a partir de suas
vivéncias, experiéncias. Dessa forma, ser residente dos bairros periféricos ou circundantes aos

grandes centros é uma das premissas dessa literatura.

No momento em que o movimento contemporaneo vai ganhando forca, os vdarios
escritores pleitearam uma nomenclatura que pudesse dar conta da produg¢do que estava

surgindo. Dessa forma Nelson Maca?, poeta, professor e agitador cultural, nos provoca a refletir

3 O Manifesto da Literatura Divergente escrito em 2012 por Nelson Maca traz inimeras discussdes sobre

o conceito de literatura divergente e todos eles complementam que “a Literatura Divergente impulsiona”, a
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sobre o quanto a literatura € dindmica, ndo somente com a diversidade de autores e temas, mas,
sobretudo, em relacdo a linguagem. Assim, em 2012, ao apresentar aos leitores o Manifesto da
Literatura Divergente que tinha como premissa discutir tal conceito, o escritor argumenta em
prol de uma perspectiva de pensar e fazer literatura. Obvio que para além de anunciar, um
manifesto propde a execugdo de tais intentos, 0 que nos parece nao ter acontecido, pois esse

conceito nao ganhou robustez.

Aproveitamos para explicar que nesta dissertacdo assumimos o conceito de literatura
negra em contexto periférico, uma vez que o que € chamado de literatura negra nem sempre
essa autoria vivenciou o territorio da periferia. Portanto, ao escolher Fabio Mandingo, estamos
pensando numa escrita de temdtica negra, que vem de contextos territoriais periféricos e vive
em condi¢gdes periféricas. Dessa forma, o autor Fdbio Mandingo contempla essas duas
nomenclaturas e faz parte de um rol de tantos outros autores. Além disso, a terminologia esta

configurada e pensada pelo grupo do qual faco parte, o Gelps.

Intencionamos ao longo da dissertagdo, ampliar quem € o escritor Fibio Mandingo, cabe
por enquanto, exemplificar que ele é formado em Histéria e com mestrado em Histéria do
negro, o autor produz uma narrativa negra de contexto periférico, ja que veicula a expressao de
uma classe silenciada nido apenas na literatura como também na histéria. Em entrevista
concedida por este escritor para fins desta mesma pesquisa € que serd mais amplamente
analisada em secao posterior, Fdbio Mandingo trouxe a tona questdes sobre identidade literdria
e sua filiagdo as adjetivagdes negra e periférica. O autor declara que se filia primeiramente a
literatura negra. Ao ser questionado quanto ao periférico, ele diz: “tudo isso ai faz a literatura
negra” (Mandingo, 2025). Indicando que quando tratamos de periferias, estamos sobretudo
anunciando territérios racialmente apartados. Por fim, ao ser questionado, porque opta por se
vincular a uma literatura negra, responde com objetividade e firmeza: “porque eu sou uma

pessoa negra fazendo literatura ... sendo uma pessoa negra que faz literatura. Eu sou uma pessoa

perspectiva trazida por ele € que na cena literdria contemporanea ndo cabe apenas o texto escrito, nem somente o
centro precisa estar em destaque. Desfila no contemporaneo a multiplicidade de linguagens e de suportes, ademais
como proprio autor reforca “A Literatura chamada aqui de divergente ndo € resultado da imposi¢do de nenhuma
hierarquia de poder, mas fruto de uma escolha direta e consciente do escritor” (Maca, 2012). Compreendemos que
¢ algo importante para ser sinalizado, mas o mercado editorial assim como outros escritores ndo abragou esse

Manifesto. Até porque as literaturas Negra, marginal e periférica também contemplam essa discussdo.
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periférica. Eu sou uma pessoa divergente. Eu sou uma pessoa marginal. E eu acho que a minha

literatura € isso tudo ai” (Mandingo, 2025).

Diante disso, a fala do escritor denota a interseccionalidade presente na producdo
literdria, uma vez que ndo vé sua obra apenas como literatura negra; ele a considera uma
expressao de todas as suas identidades e experi€ncias de vida. Ao afirmar que "tudo isso ai faz
a literatura negra", Fdbio Mandingo (2025) estd ressaltando que a literatura ¢ uma forma de
resisténcia e afirmac¢ao da identidade em multiplos aspectos. Por outro lado, vemos também
uma hierarquia. E como se ele dissesse que o periférico e o marginal inserem-se na literatura
negra, porque € o fato de ser negro que aloca parte significativa da populagdo negra brasileira
nos espacos socialmente menos privilegiados, como também os filia a ideia de que estdo

realizando uma producao literdria contrdria a norma celebrada pela tradigao literdria brasileira.

Esse didlogo reflete a luta por reconhecimento e visibilidade das literaturas negras em
contextos periféricos que muitas vezes sao marginalizadas pela estética literaria dominante.
Fabio Mandingo reivindica o direito de definir sua prépria identidade literdria sem ser limitado
por rétulos simplistas. Portanto, o que se vé na maioria das vezes é uma desvalorizacdo da
literatura que difere das elites; A democratizacao literdria, que abriu espago para a pluralidade,
causa estremecimento. Tendo em vista essa problematizacdo, a pesquisadora Dalcastagné
afirma “[...]desconsiderando os modelos de valoracdo estética nascidos da apreciagdo “das
grandes obras” e partindo para um questionamento do nosso conceito de literatura. Afinal, a
defini¢do dominante de literatura circunscreve um espaco privilegiado de expressdo, que
corresponde aos modos de manifestacao de alguns grupos, nao de outros, o que significa que

determinadas producdes estio excluidas de antemao” (Dalcastagné, 2012, p.12).

2.3 “SOU FILHO DE XANGO, NAO TENHO INIMIGOS NAO”:* FABIO MANDINGO NA
LITERATURA

Diante das problematizacdes em relagdo ao contemporaneo e a presenca emergente de

varios escritores em busca de espaco e poder de falar e de fala, mesmo que cause incomodo,

4 Fabio Mandingo € adepto do Candomblé, religiio de matriz afro-brasileira e ocupa um cargo de distingdo
dentro da hierarquia do Candomblé, sendo Oga de Xango.
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cada vez mais, se destaca no mercado editorial. Nessa prima, as autoras Ana Lucia Tettamanzy

e Liana Amorim (2024) afirmam:

A literatura (em sua modalidade escrita) € um sistema burgué€s em sua origem.
Contudo, sua forma vem sendo transformada e instabilizada por aqueles que ndo eram
supostos no lugar de criadores de linguagem e de expressdo de subjetividade. Se
pensarmos nas recentes obras da literatura periférica, muitas delas de autoria negra, é
comum que a individualidade burguesa, central ao modelo capitalista, seja
confrontada pela afirmagéo da coletividade e da subjetivacdo de grupos minorizados
que resistem ao silenciamento e ao apagamento com a producio de contranarrativas
(Tettamanzy; Amorim, 2024, p. 243).

Ao longo da reflexdo proposta pelas autoras, elas mostram o quanto a lingua escrita,
durante séculos, tem sido instrumento de dominag¢do representando uma elite burguesa, cultural
e letrada. No entanto, a partir do momento em que autores negros, mulheres ou outros grupos
considerados minoritdrios emergem, criam uma rasura na producao literdria, quicd uma ruptura
em tudo aquilo produzido até entdo. Portanto, dentre tantos escritores, destacaremos, o escritor
Fabio Mandingo que € uma expoente para a historia cultural negra, periférica e marginal da

Bahia, pois através de suas narrativas desconstrdi o esteredtipo de baianidade.

Fabio Mandingo € formado em Histdria, especialista em Histdria social do negro, mestre
em Educacgdo. Possui uma formacao académica consideravel e tudo isso associado aquilo que
chamamos de cultura de rua, experienciada nos bairros periféricos de Salvador. Ele nasceu em
Santo Amaro da Purificacio, mas foi criado em Salvador. Atualmente atua como professor da

rede municipal e foi um dos idealizadores do Quilombo Cecilia.

A sua trajetoria perpassa pela atuacao em bibliotecas comunitérias, realizacdo de saraus
poéticos, eventos musicais, mostra de videos, palestras, todas essas atividades forjam o autor.
Além disso, sempre foi um leitor assiduo desde crianca, ja que a leitura funcionava para ele
como uma valvula de escape. Tinha um gosto por uma literatura que falava da rua e de autores
que abordavam sobre os mundos marginais, obscuros e sem hipocrisias, afirmou isso ao
pesquisador Nelson Maca’. Na entrevista concedida para a pesquisa, o autor corrobora esta

afirmacdo:

3 Entrevista de Fabio Mandingo sobre o langamento do livro "Salvador Negro Rancor” concedida a Nelson Maca
no blog Gramdtica da Ira em 19 de outubro de 2011.Disponivel em:
http://correionago.ning.com/profiles/blogs/nelson-maca entrevista-fabio-mandingo-sobre-o-lancamento-do-livro.
Acesso em: Acesso em: 01 mar. 2024.
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Eu lembro de Kuka Matos, que € uma das pessoas mais importantes do teatro de
rua de Salvador e na histéria, ele uma vez jogou para mim um livro de Antonin
Artaud, teatro da crueldade, e falou assim “ai, 6, v€ se aprende alguma coisa.”
Entdo era dessa maneira que a gente era entre nés, se estimulava a ler. Era de uma
maneira bem gentil assim. “cara, ndo leu isso aqui ndo? Tome ai, §, semana que
vem vocé me entrega.” Entdo, nesse processo, a leitura, a literatura sempre foram
muito presentes, os poetas malditos, os escritores malditos, os tedricos anarquistas,
tudo isso a gente devorava, fosse Sdo Caetano ou 7 de abril ou Cajazeira
(Mandingo, 2025).

O percurso pessoal do autor € que ele € filho de pais separados, conviveu parte da sua
vida no Pelourinho, j4 que o pai morava la e a mae trabalhava no local. Dessa forma, pode
vivenciar as diversas transformagdes ocorridas naquele ambiente, do Pelourinho que era zona
de prostituicdo, denominada de brega até a reforma, onde o governo expulsou os moradores
locais até a degradacdo do bairro. Além disso, ele € pai de Tatitimara, Sarafogo e Ayodara
Vitéria. Fébio € também capoeirista do grupo Semente do jogo de Angola, do mestre Jogo de
Dentro e afirmou em entrevista concedida a Nelson Maca, “minha verdadeira educagao
enquanto homem negro afroconsciente foi na Capoeira Angola” (Maca, 2011), além de ser Oga

de Xang6 do terreiro Vintém de Prata.

A capoeira e o candomblé funcionavam com uma direcdo para o escritor, ajudou-o a se
disciplinar, a se fundamentar e a se centralizar, o autor afirma “o que eu tenho de educacio, de
formagao enquanto homem, eu aprendi na capoeira, no candomblé” (Mandingo, 2025). Vale
ressaltar que estes sao dois temas que aparecem em seus textos. Fidbio Mandingo traz em suas
narrativas assuntos que foram silenciados ou “demonizados” caricaturados por se tratar de algo
relacionado ao negro, além de referir-se a temas ou praticas que foram marginalizados,

estigmatizados ou inferiorizadas pela sociedade.

Os temas citados tragam um novo discurso, portanto, esse escritor mandingueiro, de
fato, € um mago com as palavras, enfeitica o leitor de tal maneira que este com seu jogo € como
bom capoeirista chama o leitor para a roda, ginga, observa, faz um movimento das pernas e dos
bracos, encara o oponente e na escrita, utiliza os golpes da capoeira-escrita para surpreender os
leitores. A escritora Cidinha da Silva afirma em entrevista concedida a Joana Pinto e Claudio
Pedrosa que “Fabio Mandingo, cuja literatura ¢ a mais pura e bela Capoeira Angola, ele, sim, €

um angoleiro legitimo na lida com a palavra” (Pinto; Pedrosa, 2013).

A fala da escritora reforca o quanto esse escritor-angoleiro inclui o leitor que é

envolvido pelo personagem, local, mas ndo no sentido linear, afinal o ritmo que ele dd a
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narrativa se assemelha a ginga, que € a base da capoeira, ou seja, essa mandinga, malemoléncia
de estar sempre em movimento, fingindo que vai, mas nao vai, aparentemente solto na parte
superior do corpo, mas com a base fixa (em forma de tridngulo) no chdo. Parece que a ginga é
danca, € soltura, mas ele estd 14 com sua base fixa. Isso engana o adversdrio. Assim, numa
linguagem popular baiana, da rua, solta, livre, mas cheia de fundamentos ligados ao profundo
conhecimento de histéria, filosofia, correntes da biologia, as artimanhas do racismo...a histéria
vai se movimentando/gingando e quando menos se espera, o leitor é tomado, arrebatado e,

entdo, derrubado para a realidade.

E possivel notar esse movimento a partir do trecho do conto Ojuoyin, do livio Morte
vida Virgulina:

- Cabecada ndo, rasteira ndo, EU que abri o0 jogo pra ele tentar entrar na cabecada, pra
armar uma cotovelada no rosto dele! Tudo bem, o cara foi esperto e ja tinha cal¢ado
meu pé de apoio, mas, PRESTE ATENCAO, eu ndo cai, sé deixei o corpo ir, pra
poder sair no rolé e voltar com uma chapa de costas dentro dele.

- E af o0 Mestre Velho teve que mandar abaixar o berimbau mais uma vez. Ele j4 tava
injuriado com nossa cara. Se contar ao Pai, a gente t4 ferrado (Mandingo, 2018, p.88).

O uso de expressdes relacionadas a capoeira como “rasteira, abrir o jogo, chapa de
costas” reescreve a imagem do sujeito negro, capoeirista que utiliza seu repertorio social,
politico e cultural na escrita, tornando-se o protagonista de sua histéria. Ademais, o tema
voltado ao candomblé, atravessam a escrita do autor, como € possivel perceber no fragmento
do conto Mara também do livro Morte vida Virgulina, no qual o uso de expressdes voltadas a
religido de matriz africana se faz presentes. “Acho melhor ndo, meu tio, quero uma roupa branca
e um chinelo pra ir 14 em minha Mae Carminha tomar a bén¢do e buscar um banho de folha

pesado que eu t0 carregado (Mandingo, 2018, p.44).

Portanto, a linguagem € um diferencial na escrita negra periférica do autor, ele apresenta
uma riqueza linguistica que foge aos padrdes da norma culta, mas que se aproxima do que se
tem chamado de portugués africanizado ou do que Lélia Gonzales chamou de pretugués®. E a
lingua popular, oralizada por parte significativa dos jovens negros periféricos que circulam
pelos espagos urbanos soteropolitanos, colocados a margem social. Segundo as autoras Ana

Lucia Tettamanzy e Liana Amorim (2024):

6 Lélia Gonzalez, fil6sofa brasileira, mineira radicada no Rio de Janeiro, cria esse conceito, operando a vocagdo
por exceléncia da filosofia — a criag@o de conceitos — para dar conta deste fendmeno com caracteristicas bastante
peculiares que € a lingua portuguesa falada em territério brasileiro, fruto do encontro de diferentes culturas que
aqui estavam ou para cd migraram.
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O silenciamento e a invisibilidade da produg@o cultural e estética de espacos
periféricos cria a ideia de auséncia, de caréncia, em que se percebe a periferia como
um local de falta que impossibilita enxergar estes espacos e os seus moradores a partir
de uma perspectiva voltada para suas potencialidades e protagonismo. Nesse sentido,
pensando que o “lugar de fala seria romper com o siléncio instituido para quem foi
subalternizado”27, as literaturas que contemplam espacos periféricos atuam contra a
opacidade do mundo dos privilégios epist€émicos e promovem distintas percepgdes
sobre o que € a realidade, o que é a verdade e o que € melhor para cada um/a
(Tettamanzy; Amorim, 2024, p.249).

A partir do momento em que Fabio Mandigo rompe com o siléncio e a sua escrita tem
se tornado cada vez mais evidente nas escolas, nas universidades, disponivel em sites de venda
ou exibidas de forma on-line, isso indica uma visibilidade dada nao somente ao autor, mas
também as obras produzidas por ele. Segundo, Paulo Patrocinio no livro Escritos a margem: a
presenca de autores de periferia na cena literdria brasileira (2013) traz que “Os signos criados
para conformar essa identidade cultural periférica agonistica revelam o intento em realcar a
diferenca social destes setores marginalizados. Favelas, conjuntos habitacionais e bairros de
subdrbio surgem como espacos exteriores a urbe, ndo dialégicos e antagdnicos ao centro”

(Patrocinio, 2013, p.38).

O que também € endossado pelo pesquisador Alejandro Arias (2011)

[...] o caminho percorrido pelos escritores periféricos € outro: um percurso que nasce
na prépria fala periférica e volta para ela, enriquecida, depois de uma longa e
acidentada viagem pelos meandros da lingua. Uma viagem que parte da riqueza
gingada do préprio verndculo, subsequentemente engaiolado pelo ensino obrigatério
de uma linguagem engravatada que pouco ou nada tem a ver com a prépria realidade,
e massacrado pelo preconceito e pelo “ndo € assim que se fala” e “isso esta errado”
(Arias, 2011, p.91).

Mais uma vez a linguagem € posta em evidéncia, os escritores periféricos ndo descartam
ou ignoram a norma culta, mas apropriam-se dela no momento em que isto for conveniente na
narrativa, ja que entendemos que a norma culta foi e ainda é usada como dominagdo, ainda
ouvimos expressdes como “ele escreve bonito”, porque faz de uma maneira que poucos
compreendam. O que o diferencia entdo dos autores do contemporaneo € a possibilidade,

sobretudo, de experimentar o que h4 de novo na lingua, de narrar de dentro da cena.

Exibir a periferia como espago de representatividade assim como seus moradores como
protagonistas da histéria, além de destacar as diferencas sociais, econdmicas, culturais,
mostram o quanto podemos ter diferentes visdes acerca da realidade, inclusive rompendo com
a ideia de marginalidade relacionada somente a ideia de violéncia, mas sim, daqueles em que

as condig¢des de direitos sdo desiguais.
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Ele escreveu os livros Salvador Negro Rancor (2011), Morte e vida Virgulina (2013),
Muito como o Rei (2015) e também o livro A princesa Mahin (2022), todos publicados pela
Ciclo Continuo Editorial, e, em 2023, lancou o folhetim Ingrato, publicado pelo Sesc Pompeia,

além de participar de coletaneas como a Pelas periferias do Brasil (Org. Alessandro Buzo).

Fébio Mandingo, hoje, se constitui um importante icone da literatura negra, tem um
olhar atento sobre os dramas e vivéncias da populacdo negra e pobre, ou seja, daqueles que
estdo a margem da sociedade e traduz esses aspectos em sua obra. O que diferencia Mandingo
€ que ele consegue capturar e se apropriar de cada particularidade, desde o som da rua ao
comportamento dos personagens, além de ser historiador. Ele agrega essas multiplas
experiéncias: a vida periférica, da rua com a vida académica e dos espagos privilegiados do
saber permitem ainda mais uma reflexdo sobre aqueles que estdao excluidos socialmente, aqueles
que ndo estdo presentes nos livros didaticos, ndo estdo na literatura candnica, ou legitimada

como brasileira, ndo estdo na midia, ndo estdo em varios espagos de prestigio e poder.

Portanto, corroborando a ideia do processo de escrita de Fabio Mandingo, o jornalista e

também escritor Valdeck de Jesus (2015), no blog Galinha Pulando afirma que:

a forma como Fébio escreve, a gente, mesmo que ndo tenha sentido, passa a sentir,
pela simplicidade da linguagem, em que personagens e narrador demonstram habitar
o mesmo limbo, a mesma atmosfera. A verossimilhanca ndo deixa didvidas, ndo
permite questionamentos, s6 experimentar, ir junto ao fluxo de pensamento e ter
vertigens, tantas quantas aguentar (De Jesus, 2015).

O jornalista reforca que a escrita de Fiabio Mandingo traz, muitas vezes, um
estranhamento para quem entende a literatura como esse lugar escrito por branco e para branco,
porque mostra o esgoto a céu aberto, o odor das visceras dos peixes, a madeira solta da palafita,
mas quem anda minimamente pela cidade tem consciéncia de que esse esgoto a céu aberto
existe, assim como todos os outros problemas estruturais, logo, a escrita “rasga” os olhos de
quem 1&. A propésito, o préprio escritor define em entrevista concedida a Nelson Maca “E uma
escrita que parte do povo, de uma perspectiva afropopular e que, portanto, se distancia e entra
em choque com a perspectiva tradicional que busca conquistar conforto em relacao ao perigo
do que ¢ essa “baianidade”. Essa “baianidade”, que ¢ o modo afrobaiano de viver a vida, ¢

extremamente perigoso pra as pretensdes normativas da elite” (Maca, 2011).

Na narrativa contemporanea de Fibio Mandingo é possivel notar uma série de

deslocamentos e estratégias de resisténcia. O autor apresenta-nos perspectivas de personagens
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que vivem em dreas periféricas e que lutam para sobreviver em meio as adversidades. Ademais,
em seus textos € possivel notar uma linguagem sem uso de eufemismos e que revelam o

aniquilamento do homem contemporaneo.

Os contos de Fdbio Mandingo optam por um espaco de hibridismo étnico, linguistico e
social, uma vez que seus personagens apresentam essa ruptura da linguagem formal, e mais
uma vez na contemporaneidade, este € um aspecto relevante, ja que hd uma fragmentacao em
relacdo a lingua normatizada, além disso apresentam protagonistas negros, narrando as suas

proprias historias e ainda faz referéncia a periferia como espago central.

Tomaremos como exemplo, o conto Pipoca presente no livro Salvador Negro Rancor,
pois em termos de enredo, é narrado em primeira pessoa demonstrando que o narrador ndo
captura somente aquilo que € possivel descrever como a violéncia policial e a descri¢do da
cidade, ele aborda o movimento das pessoas durante a festa, mas também o som dos trios e o
burburinho de quem sobe e desce a Ladeira da Montanha, conforme revela o narrador. O leitor
¢ afetado, entdo, por diversas vozes, sons. A descricdo do espago, do uso das formas breves, da
adaptacdo de uma linguagem curta e fragmentdria potencializam a narragdo, uma urgéncia de
falar sobre e com o “real”. Assim, Mandingo (2018, p. 48) diz: “Barulho ensurdecedor ferindo
os ouvidos. Tensdo. A multiddao em pavorosa nas ruas. Helicopteros. Medo. Tropas de choque.

Um homem negro caido imével no chao desagua um rio de sangue: é carnaval em Salvador!”.

Neste trecho, o autor faz uso de um recurso estilistico denominado enumerac¢ao, em que
o narrador através de sucessivas informagdes ou elementos apresentam ao leitor como é
retratado o carnaval em Salvador. A utilizagdo de palavras ou frases curtas é também uma das
caracteristicas da contemporaneidade. O som ensurdecedor dos trios, a presenga policial por
terra e ar, a violéncia, sdo alguns dos elementos que fazem parte da festa popular e essa

necessidade em abordar o real.

Ademais, as discussdes sobre riqueza e pobreza sido problematizadas, exibem essa nova
relacdo entre vida cotidiana e literatura, entre aqueles que t€ém poder e os outros que ndo tém

devido a sua classe social. Como € possivel notar no trecho:

Eu ja trabalhei o dia todo, vendendo cerveja e batida de maracuji. Desde de manh3
cedo na luta, comprando gelo, arrumando isopor, descarregando caixas € mais caixas
de refrigerante e cerveja [...] Os pretos subindo e descendo a Ladeira da Montanha
com sacas de gelo na cabega, mulheres e meninas fortes trazem até quatro caixas de
refrigerantes nos bragos (Mandingo, 2018, p.48).
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Nos fragmentos acima, o escritor faz uma andlise critica, detalhista de cenas tdo
corriqueiras no circuito da festa. Homens, mulheres, meninas, quase todos pretos, fazendo um
trabalho bragal, ousamos dizer que hd uma possibilidade em comparar o trabalho escravo no

século passado ao que € realizado atualmente.

Mandingo, em sua narrativa, assume uma postura ativa, ele aborda sobre a forca policial,
mas numa perspectiva contemporanea, em que os menos privilegiados ndo sdo ouvidos, a
discussao aqui nao € sobre aquilo que € legal ou ndo, mas sobre como a for¢a policial age na
atualidade para uma determinada parcela da sociedade, preta, pobre e periférica. No trecho do

conto Pipoca, em Salvador Negro Rancor, pode-se observar o procedimento policial.

Quem gosta mais de valentdo € a P.E. Tem quase um metro e meio de madeira maciga,
o cassetete da P.E., vai te buscar por mais que vocé corra, e onde bate quebra. Uma
briga entre galeras é sempre o pretexto pros meninos da patria descerem o pau em
todo mundo. Vo abrindo um clardo por onde passam, a multiddo se pisoteia pra fugir,
e eu ndo perco o meu caminho, vou pelo canto do trio de bloco, pulando um samba
reggae das antigas que ninguém se esquece (Mandingo, 2018, p. 51).

A violéncia seja ela psicoldgica ou fisica € um dos problemas que assolam homem do
nosso tempo, portanto, as producgdes literarias contemporaneas exploram essa temética, que se
faz presente em varios contos do autor. Nesse fragmento, Mandingo chama o olhar do leitor
para a brutalidade da for¢a policial, narra o desconforto em visualizar a cena e a impossibilidade
de agir. O policial que usa um cacetete feito de madeira maciga, como ele descreve, e passa no
meio da multiddo empurrando as pessoas, o espago € aberto imediatamente a medida em que o
folido vé a patrulha da Policia do Exército (PE), o uso do termo “clardo” ndo ¢ metaforico, o
uso da palavra “fugir” também ndo ¢, porque quem ndo sair da frente, apanha. Obvio, que

episddios como esse nao estdo nas narrativas midiaticas, mas o morador de Salvador sabe como

essa pratica funciona.

Destacamos outro aspecto apresentado na narrativa a respeito da critica social, Fébio
Mandingo coloca o “dedo na ferida”, fala abertamente sobre as pessoas que t€ém dinheiro, Ele
usa uma ironia, repete o termo racista “gente bonita” para denunciar que a palavra bonita ¢

usada como sindnimo para brancos, como € possivel verificar no fragmento abaixo:

Passei do trio, toca outra velha do Olodum, folgou, d4 até pra dancar. Os playboys
dentro do corddo, fantasias exoéticas, drogas liberadas, cerveja e gente bonita, como
eles dizem por aqui. Cameras de Tv, artistas famosos, luzes de refletores, flashes e
helicépteros sobrevoando o circuito, tudo a0 mesmo tempo. NGs somos apenas o
cendrio da festa deles (Mandingo, 2018, p.52).
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A reflexdo apresentada através desse espetdculo mididtico, cameras de tv, refletores,
artistas famosos apenas reforcam que uma parcela da populagdo se configura somente como o
cendrio. Desta forma, a literatura e suas multiplas fungdes fazem com que possamos refletir
sobre aspectos sociais, econdmicos, raciais e tantos outros. Na narrativa, destaca-se outro ponto
extremamente relevante, a questao da linguagem utilizada, reflete o falar de parte da populacdo.

Como € possivel notar no fragmento:

Eu se ndo tirar o meu agora no carnaval, passo o semestre todo no osso, e af a vida
ndo corre. A onda € essa mermo: correr na frente que atras vém gente! [...] O trio de
Margareth é de pipoca, sé o povao € quem vai atrds mesmo. Viola de um lado, biriba
do outro, playboy nem pensa em colar (Mandingo, 2018, p.48).

Cabe aqui discutir a linguagem hibrida proposta pelo autor, em que usa expressdes dos
habitantes de uma parcela invisibilizada em Salvador como “Se ndo tirar o meu” ou “viola de
um lado, biriba do outro”, quer dizer em “bom baianés”, trabalhar para ganhar dinheiro e
conseguir se manter nos meses seguintes. Ainda sobre a linguagem, ao utilizar a palavra
“mermo” transcreve como o povo fala, ndo ha uma preocupa¢do em fazer a correcdo
ortografica, mas sim em ser o mais fiel possivel a forma como esse narrador, morador da
periferia, usa essa forma de fala.

Sobre o segundo recorte, em torno da questdo da descri¢do da musica de um lado e o
som do trio, sem se furtar em comentar também sobre a violéncia do outro, quando diz “playboy
nem pensa em colar”. Esses modos de expressdao postos no fragmento da obra acima sdo um
dos elementos que mais caracterizam sua escritura linear, objetiva, centrada na acdo e quase
cinematografica. E também a linguagem usada nas ruas e vielas, de uma Salvador viva e
pulsante e longe da elite intelectual soteropolitana.

O autor apresenta uma multiplicidade de temas em seus contos, como ja vimos, abordou
a violéncia policial, a relacdo de pobreza e riqueza, mas ao final do conto Pipoca, ele fala do
amor, do desejo, embora traga a questdo financeira até para mostrar toda a peripécia enfrentada
durante o carnaval. Acerca disso, Mandingo (2018, p. 54,55) assevera: “Me espere minha
pretinha, eu t6 chegando com o dinheiro enrolado na meia, minha mulher, chegando com
vontade, que terca-feira de Carnaval nao termina assim, sem encontro de trio, sé quando um de
nds se desmaiar”.

O uso da palavra “pretinha” demonstra a forma carinhosa como ele trata a sua

companheira, nao no sentido de demonstrar um preconceito racial, mas para mostrar a cor da
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pele da pessoa a quem ele dedica seu afeto e se relaciona, bem como da maioria das pessoas
que moram nas periferias. A abordagem sobre “o dinheiro enrolado na meia”, sobretudo reflete
0 quanto parte da populacdo trabalha no periodo, desconstruindo o estereétipo de baiano
preguicoso. Outro ponto relevante € descri¢do sexual, sem eufemismos, mas com uma urgéncia
em retratar como o casal se relaciona sexualmente, usando um linguajar préprio da periferia
como “chegando com vontade” ou “s6 quando um de nds se desmaiar”- Na entrevista, o autor
atribui o sucesso desse conto ao fato de as pessoas se enxergarem nele “eu acredito que o
sucesso que o conto Pipoca faz é porque muitas pessoas se veem nele. Muitas pessoas de
periferia vivenciaram aquilo como eu vivenciel, talvez seja o unico conto onde voceé se vé, sobre
Carnaval” (Mandingo, 2025).

Portanto, diante dos exemplos apresentados, a questdo ndo é somente falar, mas falar
com autoridade de quem conhece a realidade, portanto Mandingo expde seus posicionamentos
acerca dos lugares, pessoas, situagdes. Esse discurso € reconhecido socialmente e validado por
aqueles que o leem, consequentemente, precisa ser ouvido. Entdo das discussdes tratadas

classificamos, se assim podemos chamar, Fibio Mandingo como um escritor negro periférico.
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3 SE PREPARE, A SESSAO VAI COMECAR: A PLURALIDADE DO MERCADO
EDITORIAL NEGRO DE CONTEXTOS PERIFERICOS

3.1 PAGINAS EM MOVIMENTO: CADEIA PRODUTIVA DO LIVRO

Ao pensarmos que o livro ¢ um bem de consumo e, sobretudo, um objeto cultural, esse
passa a ter uma importancia para a sociedade ndo somente por conta da questdo intelectual,
mas, especialmente, em relacao ao aspecto econdmico, afinal ha muitos setores da economia
que estdo agregados a este bem, fazendo com que muitos empregos possam ser gerados. Ha,
consequentemente, uma engrenagem que faz com que o produto chegue a mao do consumidor.

De acordo com a pesquisadora Carolina Dantas ef al.,

Nos diferentes setores econdmicos, a cadeia produtiva ¢ resultado direto da crescente
divisdo do trabalho ¢ maior interdependéncia dos setores economicos. Dessa forma,
poderia também, defini-la com um conjunto de etapas consecutivas pelas quais
passam e vdo sendo transformados e transferidos os diversos insumos (Dantas et al.,
2023, p.51).

Em vista disso, a cadeia de mercado pode se referir a qualquer setor industrial, tratemos,
no entanto, sobre o livro. Cada etapa de producdo depende da outra, de maneira simplista,
podemos dizer que vai desde a extragdao da matéria-prima, passando pela transformagdo do
produto até a distribuicdo dele. Essa maneira simplificada apaga uma sucessao de operagoes,
assim como uma diversidade de profissionais que, de forma conjunta, trabalham a fim de que
o livro chegue ao leitor. Os pesquisadores Fabio Sa Earp e George Kornis (2005) corroboram
esta ideia quando afirmam que ““a cadeia produtiva do livro retune os setores autoral, editorial,
gréafico, produtor de papel, produtor de maquinas graficas, distribuidor, atacadista livreiro e
bibliotecario, cada um formado por um grande nimero de firmas” Earp e Kornis (2005, p.18).
Ainda que os economistas ndo tenham citado, acreditamos ser um equivoco ndo enxergar que
os mediadores de leitura também fazem parte dessa engrenagem, uma vez que desempenham
um papel relevante na formagao de leitores em diferentes contextos, além de democratizarem o

acesso a leitura.

O livro por ser um objeto cultural e portador de sentidos, valores, capaz de formar ideias
e opinides, possibilita aos leitores uma infinidade de informagdes. Diante de mudancas
econdmicas e politicas, a industria do livro estd em processo de desenvolvimento, segundo

Gilles Colleu (2007, p.47) “o livro € um bem emblematico, que permite que uma vontade
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politica desenvolva um setor cultural economicamente estratégico”. O que se v€, no entanto, ¢
que a politica do livro evidencia uma fragilidade no que diz respeito a promocao de leitura, uma
vez que medidas eficazes ndo sdo efetivadas como, por exemplo, a criagdo e manutencao de
bibliotecas publicas em todas as esferas, campanhas de incentivo a leitura, alternativas para que
lugares como o meio rural possam ser contemplados, além de possibilidades acerca de uma

pluralidade de autores, assuntos, independente da classe social, econdmica, de género e etnia.

Promover uma politica de fomento a leitura ¢ o primeiro passo para a formagdo de
leitores, por isso que € indispensavel um investimento nos cursos universitarios, especialmente,
os de licenciatura e biblioteconomia. Cabe acrescentar que a industria tem uma preocupagado
com a qualidade do produto que chega a mao do consumidor. Pensar que o livro € um produto,
precisa passar por um controle de qualidade, por isso é necessario investir em cursos de
formag¢do para formar profissionais como diagramadores, revisores, editores, agentes e
ilustradores capacitados para trabalhar com objeto cultural tdo valioso, mas sobretudo, para
promover uma diversidade editorial, atentando-se para as questoes de autoria negra, indigena,
de mulheres, lgbtqiapn+, de geografia, de representagdo. Para isso ¢ importante que politicas
explicitas de inclusdo como prémios e concursos literarios a escritores de comunidades
marginalizadas e ainda pluralidade na equipe editorial com o intuito de garantir que diferentes

perspectivas sejam consideradas na selecdo e edi¢cao das obras.

Gilles Colleu (2007) aponta que medidas financeiras e fiscais sdo primordiais,
especialmente, para as editoras independentes, pois com a isen¢do do imposto sobre o valor
agregado ou com o Imposto sobre Valor Agregado (IVA), aliquota reduzida, as pequenas
editoras conseguem se manter competitivas frente as grandes graficas. Por ultimo, o Estado
precisa construir uma politica duradoura do livro, investindo em diferentes estratégias para
promover uma bibliodiversidade tendo em vista o desenvolvimento de estruturas profissionais.
Certamente, os itens supracitados ndo sdo uma receita para que a cadeia produtiva possa
alcangar o melhor resultado, mas ¢ uma possibilidade editorial, principalmente, para as
pequenas e médias editoras, ja que os grandes empreendimentos editoriais possuem capital

suficiente para manter a engrenagem funcionando.

Inicialmente, € preciso salientar que o avango tecnologico impactou, principalmente, os
diversos setores industriais € a forma como mercado editorial passou a funcionar no século
XXI, pois o aparecimento de suportes digitais afetou o0 modo como os livros sdo impressos,

além de interferir na postura dos leitores, que ndo leem apenas no papel, mas também em
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suportes digitais, ademais influenciam a forma como sao vendidos em plataformas digitais.

Segundo Carolina Dantas et al.

As duas primeiras décadas do século XXI tem apresentado complexos desafios para
o campo cultural, sobretudo com a popularizagdo da internet e a consolidacdo da
presenca das novas tecnologias da informagdo e comunicacdo na vida social. A
internet, que passa a ser central nos habitos e costumes como instrumento de trabalho
e lazer, passa a marcar novos tipos de formatos para os conteudos de todas as
industrias, da musica aos games, do audiovisual ao livro (Dantas et al., 2023, p. 66).

No que tange a questao tecnoldgica, a mudanga ndo ocorreu apenas em relagdo ao livro,
mas aos aspectos culturais, os Compact Disc (CDs) estdo sendo substituidos, gradativamente,
por plataformas musicais, os museus passaram a ter exposicoes cada vez mais interativas € os
livros adotaram suportes diferentes além do impresso. A possibilidade de ler em blogs, paginas

de internet, e-books sao um salto tecnoldgico, que ndo exclui os livros impressos.

E notavel que diante dessas mudancas ocorridas, o mercado editorial brasileiro também
tem tentado se adequar ndo somente aos novos recursos digitais, como também - a fim de
atender uma demanda do publico leitor - tem ampliado a diversidade de autores, obras e temas,
por exemplo. Diante disso, no escopo dessa dissertacao, faremos um recorte em relacdo aos
autores que estdo a margem do mercado editorial considerado do centro, ndo somente no
aspecto geografico, mas racialmente, socialmente, economicamente, € também no aspecto
literario. Por isso, inventam outros “centros”, ou melhor, constroem possibilidades editoriais
alternativas adaptadas as suas realidades e necessidades, dando continuidade ao que ja estao
fazendo: escrever, publicar, lancar, divulgar, distribuir. Essas estratégias utilizadas contornam
as barreiras impostas pelo mercado editorial tradicional e garantem que uma diversidade maior
de historias e perspectivas seja acessivel ao piiblico. Consubstancialmente, Dalcastagne (2015),
no Blog Geledes, afirma: “Sao essas vozes, que se encontram nas margens do campo literario,
essas vozes cuja legitimidade para produzir literatura ¢ permanentemente posta em questao, que

tensionam, com a sua presenca, nosso entendimento do que ¢ (ou deve ser) o literario”.

A inquietude surgida a partir dos novos escritores perpassa por uma discussao sobre se
0 que esta sendo produzido € ou ndo literatura. Por outro lado, vale ressaltar que a producao
literaria negra de contextos periféricos tem despertado a curiosidade do publico e ganha espaco
na chamada literatura marginal, dessa forma a democratizagao literaria abriu o espago para que
vozes normalmente excluidas pudessem ter oportunidades. Paralelamente a isso, percebemos

que a midia escrita e televisiva tem se interessado por noticias que tratam da “realidade do



54

povo”, mas que “povo” € esse? Observamos que as classes que vivem em condigdes econdmicas
e sociais distintas t€ém suscitado uma certa curiosidade por parte da populacdo, sendo assim
programas que tratam sobre temas como violéncia, trafico de drogas e crime organizado tém
ganhado grandes propor¢des. Jornais escritos e televisivos investem em noticias e reportagens
que tratam desses assuntos, assim como alguns filmes e séries brasileiros como, Cidade de
Deus, Tropa de Elite e Irmandade, sdo exemplos de obras cinematograficas que cairam no gosto

popular. De acordo com ftalo Moriconi:

No circuito midiatico, a obra se relaciona com outras esferas da cultura -cinema, TV,
ciéncias humanas, jornalismo. Antes de ser literaria no sentido académico - candnico
e técnico - do termo, obra ou artefato ¢ ai signo de cultura, lance de intervengdo
estratégica no fluxo do entretenimento ¢ dos movimentos de opinido publica
(Moriconi, 2020 p.41).

Considerando os fatos mencionados a partir do contexto da midia, uma obra seja
cinematografica, literaria ou outra forma de arte ¢ um simbolo cultural, bem como um ato
estratégico que influencia a opinido das pessoas € promove entretenimento. Deste modo, como
produto da cultura, traz em si marcas culturais e histéricas e impacta na vida social. Por outro

lado, as pesquisadoras Evangelista e Gongalves’ apontam que:

Essas manifestacdes que ganham forgca no ambito cultural, contrapondo-se a estética
literaria dominante e elitizada incorpora em seu fazer literdrio elementos do
coloquialismo e temas comuns aos contextos periféricos, reflete também uma
alteracdo no cendrio socioecondmico dessas localidades que clamam pelo direito a
diversidade, e solicitam o resgate historico, além de promover relagdes dialdgicas e
igualitdrias entre 0s grupos e pessoas pertencentes a universos socioculturais diversos.
A periferia ndo € sé noticia de tragédias publicadas em reportagens policiais; € muito
mais; e quer ter voz e ser ouvida, quer produzir e consumir cultura (Evangelista;
Gongalves, 2024, p. 5).

Diante disso, as autoras referem-se que a periferia ndo quer ser vista apenas pelas
mazelas existentes, reforcadas pelos canais televisivos que exploram a miséria, ela quer ter voz
e ser ouvida, quer produzir e consumir cultura. Em resumo, ¢ um movimento que busca
reconhecimento, respeito e participagao ativa na producdo cultural, logo, a literatura passa
também por essa mudanga. Destacamos, no entanto, que nao se trata de um modismo, mas como

aborda Schollhammer “...o escritor brasileiro se depara logo de saida com o problema de como

7 Artigo intitulado A Bahia na periferia do mundo: algumas reflexdes sobre o mercado editorial baiano.



55

falar sobre a realidade brasileira quando todos o fazem e, principalmente, como fazé-lo de modo
diferente, de modo que a linguagem literaria faca uma diferenca” (Schollhammer, 2009, p.56).
Entdo, ¢ notavel, que a insercdo desses livros e autores tem feito uma transformacao a partir do
momento em que ha uma ruptura na linguagem, “sampleando” escrita, oralidade e imagem,

mas, sobretudo ao colocar em cena novos autores.

Consubstancialmente, a pesquisadora Erica Pecanha do Nascimento afirma:

[...] o duplo efeito que a estigmatizagdo desses escritores como “marginais” ou
“periféricos” causa — de impulsionar a vendagem dos livros e de aproxima-los de
sujeitos com semelhante perfil sociologico- para questionar as analises que percebem
os produtos literarios dos escritores da periferia apenas como invengdo do mercado
editorial (Nascimento, 2006, p.67).

Nao se trata de uma invengao, mas de uma necessidade, uma vez que o campo editorial
contemporaneo tem se modificado, rompendo ndo s6 com aspectos da linguagem, mas com a
presenca de novos autores e temas. Cabe acrescentar que a presenca de autores negros,
mulheres, PCDs, LGBTQIAPN+ ampliou discussdes acerca de determinados assuntos que
sequer foram tratados pela tradi¢cdo literdria brasileira, como também a narrativa ¢ feita por
alguém que conhece essa realidade, por vivencid-la em sua vida cotidiana, isso cria uma
aproximagao com os leitores , uma vez que se veem representados nesses textos. Nascimento

ainda aponta que:

[...] os escritores sdo protagonistas de um movimento literario cultural que, embora
estabeleca relagodes, ndo foi produzido pelo mercado ou pela cena literaria dominante:
desenvolveu-se, principalmente, a partir da mobilizagdo de redes extra literarias e a
partir do processo da periferia com altura da sua propria imagem, desencadeado pelo
movimento hip-hop ja nos anos 1980 (Nascimento, 2006, p.67).

Diante disso, o que se nota € que antes as grandes editoras ditavam quais seriam os
livros e autores a serem publicados, isso acontece ainda, obviamente. Mas o recorte, agora ¢
outro, a periferia tem feito um movimento em relagdo a publicagao de livros e apresentado cada
vez mais vozes insurgentes, a partir dos movimentos dos saraus e Slams, principalmente, e,
consequentemente, com a ajuda da internet. Agora, 0 movimento € outro, os proprios escritores
periféricos, sem intermediarios, tém criado estratégias de publicagdo, divulgacgdo e circulagdo
dos livros, ainda que a distribui¢do e a comercializacdo sejam o maior estorvo desse processo.
E preciso, portanto, avultar a légica da relagdo centro-periferia, pois é um conceito muito

utilizado na geografia urbana e na sociologia para descrever a dindmica e a hierarquia entre
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diferentes areas de uma cidade. Tradicionalmente, o "centro" € visto como a area mais
desenvolvida, rica e influente, onde se concentram as oportunidades de emprego, servigos e
infraestrutura de qualidade. A "periferia", por outro lado, ¢ associada a areas mais afastadas,
com menos recursos e infraestrutura precaria, pois falta investimento governamental, sendo

vista como subalterna ao centro, associadas quase sempre a ideia de pobreza e violéncia.

Contrariamente, o que se percebe ¢ que novas centralidades estdo questionando essa
posicao subalterna da periferia ou até mesmo o proprio termo "periferia". Isso significa que,
com o desenvolvimento urbano e econdmico, algumas areas periféricas estdo se transformando
e desenvolvendo suas proprias centralidades — polos de comércio, servigos, cultura, literatura e
infraestrutura que desafiam a hierarquia tradicional. De acordo com Junior e Santos a relacao
centro-periferia ¢ questdo relevante no estudo centro — centralidades uma vez que a morfologia
urbana ¢ alterada diante da defini¢ao de novas centralidades e a formagao de outras periferias

(Jinior; Santos, 2009)

Assim, ao considerar uma relacdo hierarquica entre os lugares intraurbanos, a periferia
ndo estaria mais simplesmente subordinada ao centro. Em vez disso, essas novas centralidades
criam um cenario mais complexo e dinamico, onde diferentes areas da cidade tém niveis

variados de importancia e influéncia, quebrando a dicotomia rigida entre centro e periferia.

Outro ponto de destaque sdo as feiras literarias ocorridas nas periferias, que

movimentam o mercado editorial, segundo Lépez Winne e Malumiéan (2016):

Las ferias editoriales son espacios de fomento de la produccion bibliografica que les
permite visibilizar su catalogo y les facilita saltear al librero en la cadena de
comercializacion del libro. De esta manera se obtiene un rapido flujo de caja para
solventar los gastos de la editorial sin pagar el porcentaje por la intermediacion del
canal de distribucion y libreria (Lépez Winne; Malumian,2016, p.161)%.

Embora as feiras literarias tenham adquirido importancia significativa para a
comercializacdo de livros, elas ndo solucionam os problemas estruturais do setor e ainda

possuem um alcance limitado. Por outro lado, para editoras pequenas, médias e independentes,

8 As feiras editoriais sdo espacos para promocao da producdo bibliografica que lhes permita tornar o seu catdlogo
visivel e torna mais fécil para eles evitarem o livreiro na cadeia de comercializag¢do de livros. Dessa forma, obtém-
se um rapido fluxo de caixa para cobrir as despesas da empresa editorial sem pagar o percentual pela intermediacao
do canal de distribui¢do e livraria.(Tradug¢do nossa)
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essas feiras representam uma oportunidade crucial para a distribuicao de seus livros, uma vez

que a venda direta contribui para a capitalizacdo dos estabelecimentos.

Sendo assim, este campo tem se tornado cada vez mais plural, democratico e promissor
do que se imaginava e isto tem chamado a atencao de grandes editoras como a Companhia das
Letras que ja tem em seu catdlogo escritores como Carolina Maria de Jesus, Ailton Krenak,
Jefterson Tenorio e Feérrez; a Global possui escritores como Sacolinha, Sérgio Vaz, Dinha, Allan
da Rosa e Gog e o grupo Editorial Record tem o best seller de Ana Maria Gongalves, Um defeito

de cor. Segundo Colleu:

O comércio do livro €, portanto, orquestrado pelas regras e praticas muito favoraveis
as ferramentas industriais. O dominio dos grupos no aparelho orienta suficientemente
as praticas comerciais, fazendo crer que o funcionamento atual do comércio do livro
¢ um Unico possivel, e impondo a todos que se posicionem em relagdo a regra
dominante, ditada em grande parte por uma ldgica, na qual a rentabilidade financeira
¢ a prioridade (Colleu, 2007, p.33).

A provocacao feita por Colleu demonstra que o mercado de livros é controlado pelas
grandes empresas e industrias que exercem uma influéncia tao forte que reverbera no comércio
do livro, e sdo elas que determinam como ele deve funcionar, criando uma ideia de que s6 ha
uma forma viavel de operacionalizagdo. Diante disso, for¢ca que todos aqueles envolvidos no
circuito do livro precisem se adequar, principalmente, as regras dominantes, que sao ditadas
pela rentabilidade financeira e, muitas vezes, as editoras independentes sdo engolidas por esses

grupos dominantes, que ndo priorizam a qualidade literaria ou diversidade cultural.

Ainda que as grandes editoras ja tenham inserido em seus catdlogos esses autores, essa
fatia ndo representa a quantidade de escritores negros satisfatoria, sobretudo quando se trata de
um pais majoritariamente negro como o Brasil. Outro ponto que necessita de reflexdo € o porqué
de essas editoras comecarem a se interessar e publicar os autores negros, periféricos, por
exemplo, irrefutavelmente, a movimentagao provocada pelas margens tém despertado a atengao
dos conglomerados editoriais, uma vez que foi percebido que ha um publico leitor e também
um publico consumidor. Entdo, as editoras maiores que contam com nomes estabelecidos no
mercado, publicam um ou outro autor negro/periférico. Importante ressaltar que estes ja sao
nomes conhecidos nas periferias, em razao de participarem de eventos e terem seus livros
autopublicados. As editoras veem no trabalho deles uma oportunidade de diversificar seus
catdlogos, abarcando uma fatia do mercado comercial e como produzem em grande escala, isso

reduz o custo do livro e oferece pregos mais competitivos.
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Contrariando a ldgica, as editoras independentes surgem, principalmente, por uma
postura reivindicatoria, democratica, em que os critérios de qualidade e aqui abrimos um
paréntese para demonstrar que a qualidade esta vinculada a escolha dos titulos, investimentos

em novos autores € vozes normalmente marginalizados, ganha espaco no mercado.

A editora de pequeno porte tem a vantagem de ser mais proxima e pessoal em suas
interagdes, uma vez que o editor conhece pessoalmente seus autores de livros publicados, além
disso utilizam estratégias adaptadas para valorizar a independéncia artistica e qualidade literaria
e se especializar em géneros ou temas especificos que ndo sao atendidos pelas grandes editoras,
em vez de buscar apenas o sucesso de mercado. Indubitavelmente, o éxito comercial ¢
importante para as editoras independentes, pequenas e médias, mas a maneira como elas agem

se diferenciam das grandes editoras. A esse respeito, Bourdieu afirma:

[...] o pequeno editor pode conhecer pessoalmente, com o concurso de conselheiras
que sdo ao mesmo tempo autores da casa, o conjunto dos autores e dos livros
publicados. As estratégias que emprega em suas relagdes com a imprensa sdo
perfeitamente adaptadas as exigéncias da regido mais autdbnoma do campo, que impde
a recusa dos comprometimentos temporais e que tende a opor o sucesso € o valor
propriamente artistico (Bourdieu,1996, p.168).

Em relacdo ao marketing, ndo hd campanhas massivas, utilizam estratégias mais
especificas como uso de redes sociais, blogs, newsletters, eventos literarios, saraus que ajudam
a alcangar um publico alvo especifico. Outra estratégia comumente utilizada pelas pequenas
editoras ¢ que elas colaboram com outras editoras, organizac¢des culturais, escolas, bibliotecas

comunitarias, ou seja, estabelecem uma presenca ativa em comunidades literarias.

Nota-se, por exemplo, que muitos escritores também sdo editores e sabem dos
obstaculos que os autores tém para publicar, a vista disso muitas editoras independentes surgem
como alternativa que possibilita a bibliodiversidade, ja que uma variedade de autores, temas
passam a circular, arejando, portanto, a cena literaria contemporanea, posicionamento refor¢cado
por Dalcastagne (2012) quando afirma que a literatura € um territorio em disputa, onde estd em
jogo a possibilidade de dizer sobre si e sobre o mundo, de se fazer visivel dentro dele, dessa
maneira, é preciso conquistar esse espaco, dar evidéncia a um discurso literario variado. De

acordo com Luiz de Oliveira:
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Essas iniciativas possuem carater deliberadamente independente e seus autores sao,
preferencialmente, negros ou, em alguns casos, ndo negros comprometidos com o
combate ao racismo em todas as suas formas. O catalogo ¢ vasto e diverso, com énfase
em ciéncias humanas, cultura, artes e literatura. Possuem nitido projeto de intervengéo
politico-intelectual a fim de criar debates e formar continuamente leitores sensiveis a
diversidade em sentido amplo. Para além de casas de publicagcdo, operam como
territérios de agdo e resisténcia ao bloqueio tdcito no campo editorial brasileiro
(Oliveira, 2018, p.157).

Diante disso, a rasura provocada por essas iniciativas evidencia uma abertura de outros
assuntos, além daquele ja expostos, em que havia a posicdo de destaque de escritores brancos,
homens e do eixo Rio-Sdo Paulo que privilegiam uns e excluem ou silenciam outros. Lutar por
esse espaco de publicagdo, conquista-lo e se manter nele ndo ¢ algo facil, porque a aquisi¢ao
por esse territorio acontece literalmente pelas margens e tem ganhado forga e proje¢do e como
refor¢a Beatriz Resende (2014), o principio da democracia na literatura nao ¢ uma questao
meramente de condigdo social, mas sim de uma ruptura simbolica entre os corpos e as palavras,

entre as maneiras de falar, de fazer e de ser.

Na tese Vidas negras, vidas literarias, Amaro (2023), afirma que descrever a vida
literaria € incluir o que normalmente escapa das narrativas oficiais, o que ndo entra nos livros,
o que ocorre na dinamica da vida e por isso ndo ¢ captado em sua totalidade, complexidade e
movimento. Essa afirmativa € bastante significativa, visto que as editoras independentes,
editores e livreiros estdo no contrafluxo, promovendo cada vez mais autores negros e,

consequentemente, eles passam ter representatividade no mercado editorial.

De acordo com Gilles Colleu (2007):

Os editores independentes sdo autores essenciais que permitem a difusdo das ideias, a
promogdo dos patrimdnios culturais, a transmissdo dos saberes plurais. Eles sdo os
fiadores da pluralidade das ideias frente a mercantilizagdo crescente da cultura,
imposta pelas légicas essencialmente financeiras dos grupos de comunicagdo
internacionais (Colleu, 2007, p.50).

As afirmagdes de Colleu refor¢am que o século XXI ¢ marcado por uma reivindicagao
de espago cultural em que os grupos socialmente minoritarios buscam conquistar € ocupar
espagos de atuagdo, por isso as editoras independentes desempenham um papel relevante, dando

notoriedade a escritores negros e negras que a tradi¢do literaria invisibilizou.

Por outro lado, ¢ preciso também que reflitamos sobre as dificuldades financeiras

enfrentadas pelas micro, pequenas e médias editoras. A questao vai além de escolher o tema ou
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autor, faltam recursos financeiros para sustentar as operacgdes editoriais, por isso muitas estao
atentas a politica de editais e para participar deles precisam constituir um CNPJ, que acarreta
em outro ponto com uma carga tributéria alta, sobrecarregando as pequenas empresas. Portanto,
0s recursos para investir no marketing sao escassos, por isso que o uso das redes sociais como
Instagram e Facebook ¢ a plataforma do YouTube sao fundamentais, ja a presenca em eventos,
feiras e escolas fica restrita, porque nao ha verbas suficientes para que os escritores possam
viajar a fim de divulgar suas obras. Ademais, itens como logistica, distribui¢do e
armazenamento configuram outro ponto de desleal concorréncia com as grandes editoras, que

contam com mais recursos ¢ redes de distribui¢ao.

3.2 “EU SOU NEGAO E O MEU CORACAO E A LIBERDADE”® _ A PRESENCA DE
ESCRITORES NEGROS E PERIFERICOS NO MERCADO EDITORIAL

Os saraus e as poesias declamadas nas periferias foram fundamentais para a formagao
de leitores e, posteriormente, para a existéncia das editoras/selos, visto que notaram o interesse
do publico em ler as poesias ouvidas. Baseando-se no simbolo e conceito africano Sankofa, que
pertence a um conjunto de ideogramas de origem Akan chamado adinkra e tem origem na
Africa Ocidental, principalmente, nos paises de Gana, Burkina Faso e Togo, esse sistema de
escrita africano tem uma importancia incomensuravel, uma vez que, muitas vezes, ndo ¢
atribuido ao povo africano o sistema de escrita. O simbolo representado por um passaro que
olha para tras segurando um ovo ou duas voltas justapostas, semelhante a um coracao, significa
que nunca ¢ tarde para voltar e apanhar aquilo que ficou para trds. Segundo o dicionario de
simbolos, o ideograma simboliza a sabedoria e a busca cultural dos antepassados para construir

um futuro melhor.

® “Eu sou negdo”, titulo original Macuxi, muita onda, composta pelo cantor e compositor baiano Gerénimo
Santana Duarte em 1986. Na época, o compositor criou e improvisou um didlogo entre o cantor de bloco afro e o
cantor de bloco de trio, evidenciando a tensdo racial surgida entre a cultura afro e a cultura dominante, durante o
carnaval em Salvador, em que hd uma disputa ndo somente pelo espaco, como também do som do trio e do horario
em que os blocos desfilavam. Na época, a expressdo "Eu Sou Negdo" deixou de ser pejorativa e passou a simbolizar
orgulho, resisténcia e celebracio da identidade negra, curiosamente foi em um show de Gerdénimo, que Marciano
Ventura disse a Fabio Mandingo que iria publicar o livro Salvador Negro Rancor., conforme entrevista realizada
para esta pesquisa.
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Portanto, no contemporaneo, os escritores t€ém olhado para tras a fim de retomar e
valorizar o conhecimento do passado, que ficou apagado ou invisibilizado por uma narrativa
em que os negros ndo tinham voz. Olhar para tras e enxergar as producdes de Machado de Assis,
Lima Barreto, Maria Firmina e vislumbrar vozes insurgentes como as de Conceigao Evaristo,
Carolina Maria de Jesus, Hamilton Borges, Fabio Mandingo, Anajara Tavares nos faz refletir
que estamos construindo um futuro literdrio promissor, recuperando e ressignificando o que

ficou esquecido.

Ainda na perspectiva de refletir sobre o passado, entendemos que, historicamente, os
quilombos eram comunidades formadas por pessoas negras que fugiam do escravismo
criminoso no Brasil colonial e eram tidos como simbolos de resisténcia e sobrevivéncia dos
povos negros. Aprender com essa organizacao denominada Quilombo, talvez sirva para ilustrar
que o negro, quando fugia, na condi¢do de ser individual era apenas um negro fugido
inconformado. Por outro lado, a partir do momento em que o sujeito se encontrava com outros
individuos em condi¢des semelhantes e socializava esse sentimento, surgia a ideia do coletivo,
portanto, o quilombola ¢, antes de tudo, um ser social que luta por transformagdes coletivas

radicais.

Os quilombos eram nucleos de ex-escravizados que remanipulavam os seus valores
ancestrais € a experiéncia empirica adquirida, eles funcionavam como um simbolo de
resisténcia e o que unia os individuos ali presentes era o desejo de liberdade. Do ponto de vista
social, o quilombo estava associado a formagdo de sociedades livres e do ponto de vista
geografico era delimitado por espago excludente. De maneira andloga, os escritores negros
quando trazem em suas narrativas essa ideia de insatisfacdo, inconformismo, antirracismo
parece com o “negro fugido", mas a partir do momento em que essas vozes se juntam, o coletivo
ganha for¢a, uma vez que todos perseguem os mesmos objetivos: serem publicados e lidos.
Quando utilizamos na se¢do o verso "eu sou negao e meu coragdo ¢ a liberdade", nesse recorte,
do ponto de vista racial, percebemos que a liberdade pode ser entendida como algo relativo a
escrita, ndo s6 em relacdo ao género, ao tema, mas onde e de que forma publicar, visto que as
grandes editoras ainda nao t€ém uma grande quantidade de escritores negros publicados em seus
catalogos. Diante disso, os escritores que ndo se inserem nos sistemas literarios tradicionais e
nos mercados editoriais reconhecidos frequentemente buscam alternativas para legitimar e
compartilhar sua literatura. Essas estratégias podem ser vistas como formas de resisténcia e
adaptagdo, permitindo-lhes expressar suas narrativas e alcangar publicos diversificados. J4 do

ponto de vista geografico, as editoras independentes, pequenas e médias estdo em um recorte
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espacial apartado dos grandes centros urbanos, sem a infraestrutura ou acesso a recursos, mas
1sso ndo se torna um obstaculo intransponivel, porque assim como os quilombos, em que seus
habitantes continuavam produzindo, as editoras e escritores negros continuam resistindo,

lutando e produzindo literatura.

Mesmo os quilombos presentes na historia brasileira, eles ndo tinham a visibilidade que
tém hoje e esse apagamento historico ndo potencializava a importancia dessa organizagcdo no
sentido social, econdmico e politico. Na contemporaneidade, esse termo assume uma outra
acepg¢do, mas sem perder de vista o passado para construir um futuro mais equanime e justo
para as populacdes historicamente subalternizadas. No entanto, a década de 1970 foi marcada
por importantes movimentos negros como MNU (Movimento Negro Unificado) de 1978, o
Festival Comunitario Negro Zumbi (FECONEZU) de 1978 ¢ a Federagdo das Entidades Afro
brasileiras (FEABESP) de 1976, ainda que sejam manifestagdes diferentes, hd em comum entre
eles, o desejo de enfrentar a discriminagdo racial. Esse breve panoramico historico traz que
diante desses movimentos, questdes relacionadas a raga passaram a ser estudadas e

reverenciadas como a epopeia dos quilombos.

Segundo Henrique Jinior

Portanto, devido a persisténcia dos movimentos negros ¢ da mobiliza¢do de setores
da vida intelectual nacional, os quilombos saem do anonimato. O que se tratava apenas
como territério de negros subjetivos, transforma-se em simbolos da luta da populacdo
negra por justiga social. O quilombo, na atualidade, poderia ser definido como estudo
do patrimoénio historico e cultural nacional (Junior, 2012, p.162).

Sendo assim, numa ideia mais ampliada, a persisténcia, atrevemo-nos dizer, a insisténcia
dos movimentos negros também serviu para projetar a presenga de novos escritores,
problematizar os simbolos relacionados a cultura negra, assim como novas formas de consumir
arte, cultura e literatura, ou seja, saem do anonimato e passam a ter destaque. Somado a essa

ideia, Henrique Antunes Junior complementa:

No presente, as comunidades de quilombos estdo inseridas na luta pela terra do povo
brasileiro e nas lutas contra o racismo anti-negro. O termo Quilombo tornou-se uma
institui¢do nacional na contemporaneidade. Os conceitos de quilombos foram
ampliados de comunidades rurais para urbanas. Transcenderam a materialidade dos
territorios fisicos e se ressignificaram como territorios imaginarios. Quilombo tornou-
se um conceito, uma forma de pensar um ideal de sociedade socialista fundada em
valores sociais dos povos africanos tradicionais (Janior, 2012, p.166).
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Diante dessa concep¢do mais atual do termo, uma vez que ndo estd em discussdo
somente a questdo da territorialidade, mas também de uma organizagao social que reflete
valores, cultura, modos de agir e pensar dos povos tradicionais africanos, tomemos como
exemplo a série literaria independente, Cadernos Negros, que veicula textos afro-brasileiros,
langado em 1978 por um grupo de jovens negros e negras, incomodados com a auséncia de
obras literarias que contemplassem a cultura afro-brasileira. Destacamos Cuti e Hugo Ferreira,
ambos estudantes na época, que lideraram essas discussoes, driblando a cultura de exclusao
editorial, Cadernos Negros esta em sua 45 edicdo, dessa maneira, a partir da apropria¢ao da
metafora do termo quilombo, entendemos que houve uma ressignificagdo dos quilombos
modernos, visto que 40 escritores de todo o Brasil estdo agrupados em uma coletdnea e
publicam seus textos. Assim, fica evidente a resisténcia presente e que permeia, ainda hoje, as

publicagdes dos autores no inicio do século XXI.

Nao muito distante da ideia construida em torno dos quilombos, notamos que os
escritores da periferia, quase sempre negros, uma vez que parte significativa das populagdes
marginalizadas socialmente sdo negras também apartados ndo s territorialmente, outrossim
dos bens de consumo, unem-se em saraus para declamar seus poemas, expor a arte, a danca, a
musica, a pintura, ou seja, tudo que se refere ao campo da cultura. Essa mudanga ocorre também
porque no inicio do século XXI, em 9 de janeiro de 2003, o entdo presidente da Republica Luiz
In4cio Lula da Silva decreta e sanciona a Lei 10.639/2003 que propde novas diretrizes

curriculares para o ensino fundamental e médio. De acordo com a lei:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histdria e Cultura Afro-Brasileira.

§ 1o O contetido programdtico a que se refere o caput deste artigo incluird o estudo da
Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra
brasileira e o negro na formacao da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do
povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Historia do Brasil.

§ 20 Os conteudos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados
no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educagdo Artistica e
de Literatura e Histdria Brasileiras (Brasil, 2003).

Posteriormente, a Lei 11.645/08, de 10 de marco de 2008, foi sancionada e tornou
obrigatorio o ensino da historia e cultura indigena e afro-brasileira nas escolas publicas e

privadas de ensino fundamental e médio. De acordo com a lei:


https://www.sinonimos.com.br/outrossim/
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9394.htm#art26a
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Art. 1° O art. 26-A da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar com
a seguinte redacdo:
Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos
e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-brasileira e
indigena.

§ 1° O conteddo programdtico a que se refere este artigo incluird diversos aspectos da
histéria e da cultura que caracterizam a formacdo da populagdo brasileira, a partir
desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria da Africa e dos africanos, a
Iuta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira
e o negro e o indio na formagdo da sociedade nacional, resgatando as suas
contribui¢des nas dreas social, econdmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil.
§ 2° Os contetdos referentes a histdria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas
brasileiros serdo ministrados no dmbito de todo o curriculo escolar, em especial nas
areas de educacdo artistica e de literatura e histdria brasileiras (Brasil, 2008).

O paradigma educacional passa por mudancas estruturais, mas, de certo, a inclusdo e
obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e indigena ndo assegura a
aplicabilidade de forma eficaz dessa lei. Embora a legislagcdo preveja um foco no ensino de
Historia, Literatura e Artes, 22 anos depois da 10.639/03 ainda ha muito o que se fazer neste
aspecto. Por outro lado, diante dessa demanda houve um certo interesse em publicar livros de

autores negros assim como temas indigenas.

Outro dado relevante que contribuiu para mudar o panorama nacional foi a Lei n°

12.711, de 29 de agosto de 2012 , também conhecida como Lei de Cotas que garante aos
estudantes autodeclarados pretos, pardos, indigenas e quilombolas e por pessoas com
deficiéncia, vagas nas universidades federais, estaduais, institutos federais de Educacao,

Ciéncia e Tecnologia e centros Federais de Educacao tecnologica. De acordo com a Lei:

Art. 1° As institui¢des federais de educacdo superior vinculadas ao Ministério da
Educagdo reservardao, em cada concurso seletivo para ingresso nos cursos de
graduacao, por curso e turno, no minimo 50% (cinquenta por cento) de suas vagas
para estudantes que tenham cursado integralmente o ensino médio em escolas
publicas ou em escolas comunitarias que atuam no ambito da educagdo do campo
conveniadas com o poder publico, referidas na alinea b do inciso I do § 3° do art.
7° da Lei n° 14.113, de 25 de dezembro de 2020 (Redagao dada pela Lei n°
14.945, de 2024).

Art. 3° Em cada instituigcdo federal de ensino superior, as vagas de que trata o art.
1° desta Lei serdo preenchidas, por curso e turno, por autodeclarados pretos,
pardos, indigenas e quilombolas e por pessoas com deficiéncia, nos termos da
legislagdo, em proporcao ao total de vagas no minimo igual a propor¢ao respectiva
de pretos, pardos, indigenas e quilombolas e de pessoas com deficiéncia na
populagdo da unidade da Federagdo onde esta instalada a institui¢do, segundo o
ultimo censo da Fundag@o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

(IBGE) (Redagao dada pela Lei n°® 14.723, de 2023).


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2012.711-2012?OpenDocument
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Lei/L14113.htm#art7%C2%A73ib
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Lei/L14113.htm#art7%C2%A73ib
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2023-2026/2024/Lei/L14945.htm#art8
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2023-2026/2024/Lei/L14945.htm#art8
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2023-2026/2023/Lei/L14723.htm#art2
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Portanto, diante de leis tdo importantes, houve uma mudanga nas formas de ensinar, de
se trabalhar objetos de conhecimento cristalizados por um ensino hegemonico. E tudo isso
impactara fortemente no mercado editorial, na producdo de livros e nos acervos que circulam
em espacos de educacao. Notamos que o curriculo adotado nas escolas ainda reflete uma
educagdo europeizada, como diz Chimamanda Ngozi Adichie € perigoso, sim, ouvir apenas um
lado da histdria. A historia oficial ¢ nada mais do que uma perspectiva hegemonica narrada
pelos grupos dominantes como se fosse a unica versao possivel e verdadeira e que pior, despreza
as outras formas de experienciar e, consequentemente, narrar a vida dos povos, dos territorios
etc. A permanéncia de uma historia Unica limita a nossa compreensao sobre as coisas, a nossa
visdo de mundo. Sabemos que os indigenas e negros sempre estiveram presentes na formacao
do povo brasileiro, no entanto nunca estiveram explicitos como protagonistas e autores de suas
proprias historias. Segundo Dalcastagné:

A voz que a literatura nos apresenta ¢ a voz de seus escritores. E, no caso do Brasil,
esse ¢ um grupo bastante homogéneo. Nosso canone literario ¢ feito de brancos, de
negros que ndo sdo vistos como tal (caso de Machado de Assis) ¢ de negros deixados
as margens (como Lima Barreto ou Cruz e Sousa). Se a literatura contribuiu

historicamente para formar a identidade da nagdo brasileira, contribuiu seguramente
para embranquecé-la (Dalcastagng, 2015).

A mudanca no século XXI vem ocorrendo e perpassa por questoes legais como a entrada
de estudantes pretos, pardos, indigenas e quilombolas e pessoas com deficiéncia, que altera o
modo de pensar e agir até as transformagdes politicas, econdmicas e educacionais.
Corroborando com a discussdo de Dalcastagné, Vagner Amaro, em entrevista a revista Veja,

afirma:

E um movimento que vem de mudangas sociais ocorridas neste século. No Brasil,
tivemos um maior acesso de populagdes das camadas mais populares a universidade.
Essa mudanca coincide com a ampliacdo dos usos das redes sociais, que passaram a
pautar o debate publico, com temas como racismo, machismo e homofobia. Nas
universidades, um pensamento decolonial ganhou for¢a (Amaro, 2024).

Notoriamente, as obras de escritores ainda ndo consagrados frequentemente enfrentam
dificuldades para circular em grandes livrarias e espacos de destaque no mercado editorial. No
entanto, essas obras ja estao presentes nas listas de livros escolares, o que € um passo importante
para garantir maior visibilidade e reconhecimento desses autores. Compreendemos que o
sistema educacional e as institui¢des de ensino tém um papel crucial na transmissdo de cultura

e conhecimento, uma vez que selecionam o que deve ser considerado digno de ser ensinado/lido
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e reconhecido, mas ao eleger, selecionar e valorizar apenas algumas obras e conhecimentos,
desvaloriza e marginaliza ndo somente as obras, como também autores e temas. Essa distingao
reforca o abismo existente entre a maneira adequada ou legitima do que deve ser abordado
nessas obras. A bibliodiversidade, no contemporaneo, nos permite compreender que hé espacos
para todas as vozes. Portanto, ao mesclar obras e autores ja conhecidos ou legitimados com
autores e obras do contemporaneo, teremos uma gama de perspectivas, que trazem novas ideias
e experiéncias que enriquecem o campo literdrio e cultural, refletindo as mudangas ocorridas

na sociedade.

Além disso, € possivel notar uma crescente presenca dessas obras em eventos literarios
independentes, clubes de leitura e plataformas digitais. Este movimento refor¢a a importancia
de diversificar os canais de divulgacdo e proporcionar maior visibilidade a novos talentos
literarios, promovendo uma cultura de leitura mais inclusiva e representativa. Dessa forma,
abrir espago para a inser¢ao de outros temas e vozes no ensino permite uma educagao plural e

democratica como afirma Certeau (1995)

O tempo presente demanda a necessidade de pensar numa cultura no plural,
considerando diferentes perspectivas, modos de vida e compreensdes diversas da
realidade, por pardmetros muitas vezes opostos aos dominantes e culturalmente em
enraizados (Certeau, 1995, p. 20).

Repensar a lei e pd-la em pratica ¢ o desafio que cada instituicdo educativa precisa
enfrentar, afinal desconstruir e ressignificar uma educagdo antirracista, discriminatoria e
pautada no ensino europeu ¢ algo imprescindivel ser posto em pratica, uma vez que ¢ salutar
ter representatividade ndo somente em relacdo a documentos oficiais, mas, sobretudo, numa
pratica educativa em que anteriormente vozes marginalizadas e silenciadas agora podem expor

suas proprias historias.

Corroborando esta ideia, Machado e Soares (2021, p. 999) afirmam que “A projecao das
identidades subalternizadas e a valoriza¢ao dos seus modos de perceber e viver podem acionar
modos de leitura que revelem, nas obras, relagdes ideologicas e de poder que refletem ou

refratam as relacdes materiais objetivas”.

A presenga dos escritores negros esta cada vez mais ampla, um exemplo disso € que os
maiores vestibulares do Brasil ja4 os inseriram em suas listas de livros. Dentre os autores
considerados classicos, Machado de Assis aparece como um mais indicado nas listas dos

maiores exames vestibulares do Brasil como Unicamp, Fuvest, UERJ e UFPR, na Bahia UNEB
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e UFBA. Além disso, a indicagdao de autores e autoras negros/negras contemporaneos como a
escritora Concei¢do Evaristo estd presente na lista da Unicamp, uma das maiores universidades
brasileiras. Ja4 Fuvest, renovou a lista de leituras obrigatorias investindo, principalmente, em
escrita de autoria negra, numa quantidade majoritaria de mulheres negras como Conceigao

Evaristo, Ruth Guimaraes, Djamilla Ribeiro e Nisia Floresta.

Outro exame considerado um dos mais relevantes do pais ¢ o da UFPR que traz Jefferson
Tendrio, Conceigdo Evaristo e Carolina Maria de Jesus como indicagdo de leitura. Em se
tratando de Bahia, a UFBA apresenta uma possivel indicag@o para 2025 com autores como Ruth
Guimaraes e Machado de Assis. Dentre os exames vestibulares do Brasil, a UNEB ¢ a que
apresenta uma ampla lista de autores brasileiros contemporaneos para o vestibular 2025 como
Itamar Vieira Junior, Conceigao Evaristo, Gildeci de Oliveira Leite, Livia Natalia e Bule Bule,
além da indicag¢do de Cadernos Negros (volume 32) organizado por Esmeralda Ribeiro e Marcio
Barbosa. Esses dados sobre os exames vestibulares sdo extremamente importantes, uma vez
que configura uma mudanga significativa no panorama literario do Brasil e reconhecimento da

diversidade cultural e social no Brasil.

Notamos que o campo literario passa por transformagdes significativas e o mercado
editorial tem procurado acompanhar essas modificagdes, por isso que a partir do momento em
que as escritoras e os escritores sao citados em listas académicas € uma das possibilidades de
garantir a eles a legitimidade da obra. Certamente, outros fatores além da indicagdo, precisam
estar agregados, tendo em vista que a autenticidade da obra no mercado editorial refere-se a
credibilidade e confianga que uma editora, autor ou publicagdo possui. Essa triade somente nao
assegura a legitimidade, mas € necessaria para sustentar uma relacdo de confianga com os

leitores € com a comunidade académica.

A partir do momento em que uma editora com um historico de publicacdes respeitadas
e bem recebidas pelo publico e pela critica traz visibilidade aos autores, bem como a presenca
deles promove debates e influencia opinides. Dessa forma, Bourdieu (1996) afirma que uma
editora que entra na fase de exploracdo do capital simbolico acumulado faz coexistir duas
economias diferentes, uma voltada para a producao e a pesquisa, a outra orientada para a
explorac¢do do acervo e para a difusdo dos produtos consagrados. Essa informag¢ao acerca do
material simbolico acumulado faz referéncia ao uso dos recursos simbolicos como prestigio,
reconhecimento, reputacdo que a editora acumulou ao longo do tempo. Portanto, autores

consagrados, publicacdes premiadas confere um valor simbolico a editora, ademais ao



68

tratarmos sobre essa questao de coexistir duas economias significa tratar que editora opera,
simultaneamente, em dois modos econdmicos distintos, um voltada para a criagdo de novos
conteudos, realizacdo de pesquisas e desenvolvimento de novos produtos literarios, descoberta
de novos talentos. Por outro lado, maximiza o valor do acervo ja existente e isso inclui a
reedicdo de obras ja consagradas, promog¢ao de livros e autores reconhecidos, utilizagao do
prestigio acumulado para atrair novos leitores e mercados. Um exemplo disso ¢ que editoras
como a Global e Companhia das Letras mesclam seus catdlogos com novos autores ¢ também

com aqueles ja consagrados.

Outro aspecto relevante ¢ o padrdo de qualidade das publicacdes, que vai desde a
precisao de informacdes, passando pela qualidade da escrita até apresentagdo da obra assim
como a consisténcia em que as editoras langcam obras de alta qualidade. Um dos aspectos
agregados a legitimacdo da obra literaria ¢ adesdo a pratica estéticas, especialmente, em relacao
a um tratamento justo com os autores e colaboradores da cadeia produtiva como livreiros,
diagramadores, revisores, bem como a transparéncia na relacdo e sobre a adesdo as leis de

direitos autorais

Acerca dos autores, premiacdes, resenhas positivas, recomendagdes de figuras
respeitadas no campo, participagdo em feiras literarias, programas televisivos, de radio ou
internet também ¢ uma poderosa validacdo. Por ultimo, mas ndo menos importante, o feedback

positivo dos leitores e a relevancia da obra no contexto atual contribui para a legitimidade.

Tendo em vista os fatores mencionados, a legitimidade de uma obra literaria ¢ um
caminho longo, mas ¢, sobretudo, um compromisso continuo com a qualidade e a ética. Para
1ss0 usaremos como exemplo o escritor Fdbio Mandingo, embora as suas obras ainda nao
estejam presentes nos exames vestibulares, ja configuram em ambientes académicos, sendo
objeto de estudo em teses e dissertagdes do mesmo modo que suas obras tém sido avaliadas em
diversas publicacdes académicas e literdrias, consolidando sua posi¢do no cenario brasileiro, o

que confere credibilidade e respeito no meio literario.

Um exemplo desse respeito no meio literario e também académico ¢ o Literafro Portal
da Literatura Afro-brasileira, que € um portal inaugural presente desde 2004, sediado no NEIA
Nicleo de Estudos Interdisciplinares da Alteridade, da Faculdade de Letras da UFABIO
MANDINGOG, ele apresenta uma pluralidade de informagdes que divulgam desde livros,
editoras e teatro/ performance voltados a literatura afro-brasileira. Sobre os autores e autoras,

eles fazem esse recorte, mostram nao somente a biografia, como também trechos e analises de
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suas obras, quais as publicagdes deles e delas, sejam elas individuais, antologia e nado ficgao,
além de links e textos de pesquisadores que abordam sobre autores e autoras bem como as
resenhas feitas sobre os escritores. Destacamos que dentre 101 autores brasileiros, 16% sao
autores baianos como Aristides Teodoro, Lande Onawale e outros dentre eles, o escritor Fabio
Mandingo esta presente, este dado evidencia uma exclusao geografica, por outro lado, o fato de

Mandingo estar presente, mostra uma distingdo, porque ele esté ali naquele grupo seleto.

A respeito dele, aparece, no portal, os trés primeiros livros, Salvador Negro Rancor,
Morte e Vida Virgulina e Muito como um Rei todos publicados pela Ciclo Continuo. No entanto,
a pagina ndo esta atualizada desde 2020, portanto falta o Gltimo livro, 4 Princesa Mahin-Uma
historia quilombola, publicado em 2021 e a indicacdo do conto or line, Ingrato, publicado pelo
folhetim SESC Pompéia em 2023. Além disso, o portal apresenta fragmentos dos contos,
Pipoca, Por Acaso, Paulista, Oyuoyin, Morte e Vida Virgulina, e a resenha critica escrita por
Rafaela Andrade denominada “Afro vivéncia” na obra de Fabio Mandingo e ainda h4 artigos
académicos relacionados ao autor como 4 ginga na roda do jogo literario, escrita por Roberto
dos Santos Oliveira, Por uma "Gramadatica da ira" e outras afrovivéncias: uma analise do conto
"Morte e vida virgulina", de Fabio Mandingo, escrita por Jober Pascoal e outro artigo de
destaque produzido pelas pesquisadoras Jamile Santos da Silva e Luciana Sacramento Moreno
Gongalves, Cenas de infancia e juventude na escrita de Fabio Mandingo, todos publicados no

livro Contemporaneidades periféricas.

Ademais, ha indicacdes de videos no YouTube com participacdo do autor em saraus
como o Sarau Poesia na Brasa e Sarau Elo na Corrente e, por tltimo, mas ndo menos importante,
a entrevista com Fabio Mandingo escrita por Nelson Maca. Sentimos falta da indicacao do blog
do autor, Mandingo - Literatura Negra e Afrovivéncia, que funciona desde 2010. Dessa forma,
no contexto da literatura afro-brasileira, a presenca de Fabio Mandingo neste portal sinaliza que
a narrativa dele ¢ valorizada e reconhecida por sua autenticidade e profundidade cultural. Por
outro lado, para além deste, outros varios os aspectos também conferem a legitimidade de uma

obra e, consequentemente, ao escritor.

Por isso, destacamos que a qualidade literaria ¢ item fundamental na legitima¢ao de uma
obra. Entretanto, como se pode ver, estd longe de ser o Unico critério para isso. No caso, de
Féabio Mandingo, a obra literaria, seja nos meios impressos ou on-line ¢ apreciada. O autor

estudado utiliza uma linguagem rica e detalhada, critica e apodera-se de cendrios como as


https://mandingoliteratura.blogspot.com/
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periferias de Salvador, bem como das afrovivéncias dos personagens. Como no exemplo do

conto Lumpem, do livro Muito como um Rei:

Bebiamos caipirinhas as 10 da manha no Largo do Dois de Julho, ap6s a geréncia do
hotel ligar reclamando que ultrapassamos o horario do pernoite. O cheiro das
hortalicas expostas nas banquinhas sobre as calgadas se espalhava por toda a praga.
Uns barraqueiros abriam e tratavam peixes ali mesmo, homens passavam empurrando
carrinhos com mingau de milho, aveia, tapioca e mungunza, meninos carregavam
carrinhos de compras e flanelinhas escoltavam os carros que estacionavam
(Mandingo, 2018, p.34).

No fragmento, a descri¢do detalhada dos personagens ambientados no bairro do Dois
de Julho reforga que os aspectos sinestésicos permeiam a obra, como o cheiro das hortalicas e
dos peixes que eram tratados, mas sobretudo, chama atencdo a quantidade de trabalhadores do
mercado informal, que desde cedo estdo na luta, como os vendedores de mingau, carregadores

de compras ¢ os flanelinhas.

Uma questdo de linguagem que nos chama atencdo ¢ sobre o verbo escoltar para ao
mesmo tempo denunciar uma abordagem mais agressiva dos flanelinhas com os carros, como
também para ironizar uma subalternidade dessas pessoas que ndo funciona nas ruas. Porque se
socialmente elas sdo marginais, sequer um trabalho formal elas possuem, na rua quem manda
sdo elas, quem de alguma forma ameaca e intimida sdo elas. Entdo, Mandingo ¢ um escritor
que também cuida muito tanto de trazer uma linguagem periférica negra soteropolitana para
radicalizar a verossimilhanga de sua narrativa, como também para trazer a poeticidade do falar
do povo, do ser do povo na rua. A cena contemporanea se assemelha a uma cena do século XIX,
na qual as pessoas negras escravizadas circulavam pelas ruas, mercando o que vinha do mar, as
iguarias da culindria afro-brasileira. No recorte atual, aparecem os negros em situagdo de

marginalidade mercando servigos de seguranga, como flanelinhas.

Outro aspecto relevante € a contribuicao cultural de suas obras, ja que como dissemos,
Fébio Mandingo ¢ forjado por multiplos contextos, uma vez que ¢ capoeirista, professor de
historia e candomblecista. Esse caminhar por diferentes areas converge para uma escrita rica e
auténtica, visto que a literatura brasileira contemporanea ¢ engrandecida por suas experiéncias
e conhecimentos. No conto, Morte e Vida Virgula, que o escritor faz uma critica severa a um
deputado negro, que vota favoravelmente a expulsdo de uma comunidade quilombola. Deixa
nas entrelinhas que o discurso politico feito por um homem negro, eleito para representar o

povo negro, torna-se antagonico quando afirma que o deputado s6 age em causa propria.
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-Pelo amor de Deus, eu sou um homem negro, eu sou como vocés, por que voces nao
vao roubar os brancos? Nosso povo é como caranguejo, quando um tenta subir, o outro
tenta puxar pra baixo...

O deputado estava trémulo, nervoso, dava pra notar que tava cheio de alcool no
organismo.

- Jantou bem né doutor? Dinheiro do pessoal do Quilombo, né? Vocé ndo ¢ negro,
vocé ¢ um negreiro, um vendedor do seu proprio povo, e pode acreditar, a pancada em
vocé vai ser sempre mais forte do que em qualquer branco, o barril pra vocé ¢ dobrado!
- Vocés ndo entendem a conjuntura, vocés nao entendem a forca do mercado, vocés
ndo entendem as exigéncias do jogo politico, vocés ndo entendem as demandas da
governabilidade... (Mandingo, 2018, p.34).

E salutar que o olhar de Fabio Mandingo produz o seu fazer literario, usando da "ginga",
na escrita, nesse sistema literario excludente, para atrair a aten¢do do leitor a fim de trazer para
a literatura essa voz negra que ecoa das periferias e que segue abrindo espa¢o num movimento
de ser esse lugar de onde brotam talentos artisticos, esse ambiente que submerge para a
notoriedade intelectual e que esta fora desse nicho canonico. E aqui no caso desta pesquisa,

numa agao que reverbera nas praticas de mercado e de circulagdo do literario.

33 DO GUETO AO MERCADO EDITORIAL: DESAFIOS DE PUBLICACAO,
DIVULGACAO E COMERCIALIZACAO

A palavra gueto, etimologicamente, vem do italiano "guetto”, cidade para judeus, ou
seja, eram cidades europeias em que os judeus viviam ou eram obrigados a viver. Segundo o
Dicionario Michaelis, gueto ¢ qualquer bairro habitado por minorias, dada expressdes e
discriminacdes. Sabemos, no entanto, que as palavras assumem outros sentidos a partir do
contexto em que sdo utilizadas, no sentido pejorativo, este vocabulo ¢ usado para descrever
areas onde grupos minoritarios sdo segregados e marginalizados, muitas vezes, enfrentando
condi¢cdes de vida precarias e discriminacdo. Na realidade soteropolitana, o gueto,
especialmente nos anos 90 do século XX, passa a ser sinobnimo de comunidades periféricas,
tanto por sinalizar os espacos de convivéncias das minorias marginalizadas, quanto para
denunciar as violéncias a que estas populacdes sdo submetidas, na maior parte das vezes pelas

maos do Estado.

Assoma-se a isso a designacdo dada pelo canto e compositor Carlinhos Brown, oriundo
de espacos periféricos, quando escolhe criar um espaco cultural, dentro desta comunidade
(criando outras centralidades) une o nome do bairro popular a ideia de gueto, dando uma pitada
de internacionalizacdo a fazer referéncia ao cruzamento novaiorquino, o Candeal Gueto

Square.Certamente, este panorama de exclusao nao inviabilizou que as editoras e, aqui faremos
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um recorte, para aquelas que se localizam nas periferias, investissem em autores, publicagdes e
eventos. O gueto, no contexto do contemporaneo, apresenta uma acep¢ao ampliada, afinal
desconstroi aos poucos a visdo estigmatizada e passa a ser visto como um espago em que a

producao de arte e cultura tem se popularizado.

Na contemporaneidade, as editoras independentes t€ém ganhado destaque e permitido
uma edig¢do plural, atendendo uma fatia do mercado em que as grandes editoras até pouco tempo
ndo demonstravam interesse. Por outro lado, os editores independentes enfrentam, num
processo capitalista, as dificuldades em colocar os seus livros nas livrarias e, lutar no mesmo
ambiente em que as grandes editoras estdo ¢ uma luta desleal, pois metaforicamente a arma,
que ¢ o livro, ¢ a mesma. No entanto, “as estratégias bélicas” sdo bastante diferentes, uma vez
que as grandes editoras contam com capital e uma logistica capaz de distribuir difundir e fazer

com que o livro circule, diferente das editoras de pequeno € médio porte.

Tendo em vista os fatos mencionados, adotaremos o termo aquilombamento editorial,
expressao cunhada por Luiz Oliveira (2018) em virtude de as editoras independentes estarem
interessadas nesse publico, uma vez que as agdes afirmativas que colocaram, especialmente
negros e indigenas nas universidades. Esses empreendimentos reuniram uma série de autores
para lancar, a principio, antologias, portanto mais uma vez o agrupamento, a resisténcia diante
de um sistema excludente, faz com que essa insuficiéncia literaria se faca cada vez mais

presente.

Segundo o Dicionario de Favelas Marielle Franco!®

O termo "aquilombamento" passou a ser utilizado em um sentido mais
contemporaneo, referindo-se também a uma forma de resisténcia politica e cultural.
Ele ¢ uma pratica que ressurge em movimentos sociais, especialmente no contexto das
lutas afro-brasileiras, como uma maneira de construir redes de apoio mutuo e
promover a conscientizacao racial, a autonomia e a preservagao das tradi¢gdes culturais
africanas no Brasil. Assim, o aquilombamento simboliza tanto a resisténcia fisica e
politica a opressdo quanto a constru¢do de uma identidade coletiva afrodescendente
no pais (Dicionario de Favelas Marielle Franco).

Aquilombar-se € mais que reunir-se e resistir, mas €, sobretudo, uma acdo politica que

busca alternativas para as pessoas negras enfrentarem o racismo € criarem experiéncias de

10 Diciondrio digital no formato WIKI, em que pessoas devidamente autorizadas podem inserir vocdbulos. A

palavra Aquilobamento foi inserida por Suzane e Equipe do Diciondrio de Favelas Marielle Franco. Disponivel
em: https://wikifavelas.com.br/index.php/Aquilombamento. Acesso em: 18 abr. 2025.
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antirracismo. Desta forma, publicar autores afro-brasileiros e garantir uma bibliodiversidade
literaria ¢ umas das mais potentes formas de aquilombamento. Como a literatura sempre
desempenhou um papel de destaque na formagao identitaria brasileira tensiona a presenga cada
vez maior de escritores que estdo fora do nicho editorial. Tendo em vista a discussao,

Dalcastagné afirma que:

Precisamos de mais negras e negros, moradoras e moradores da periferia,
trabalhadoras e trabalhadores escrevendo, ndo para coletar um punhado de
“testemunhos” (o nicho em que em geral sdo colocados), mas para que sua
sensibilidade e sua imaginagdo deem forma a novas criagdes, que refletirdo, tal como
ocorre entre os escritores da elite, uma visdo de mundo formada a partir tanto de uma
trajetoria de vida tUnica quanto de disposi¢des estruturais compartilhadas
(Dalcastagne, 2015).

Vale ressaltar o fato de que ndo s6 o contetido interessa, mas o que importa de uma
produgdo literaria feita as margens precipuamente ¢ dar vazao a sensibilidade e imaginacao
destas populacdes e favorecer a criagdo e a expressao de outras visdes/ existéncias/perspectivas
de mundo. Assim, as editoras e selos editoriais e independentes de contextos periféricos
comegam investir na publicacdo de autores, mas muito mais que publica-los € preciso que eles
se mantenham atuantes. Essas organizacdes tém ganhado cada vez mais espago e driblam as
inimeras adversidades em relacdo as questdes relacionadas a publicacdo, circulagdo e

produgado.
Corroborando Oliveira:

Portanto, as casas ou quilombos editoriais sdo iniciativas independentes,
caracterizadas por deliberada resisténcia editorial, focadas em determinado nicho de
mercado. Movimentam-se por meio de publicagdes e atividades politico-intelectuais.
Seus editores podem ser compreendidos como “incendiarios culturais”, ou seja,
promotores do debate publico, com o intuito de alterar o estado de coisas. Todos eles
trabalham pela bibliodiversidade e retroalimentacao de seu nicho de mercado, porque
as demandas estdo longe de serem esgotadas num pais ainda tdo avesso ao
enfrentamento do preconceito de cor (Oliveira, 2018, p.168).

Diante disso, a ONG Acdo Educativa,'! percebeu também que sdo empreendimentos
que necessitam de muito apoio, pois sao pequenos, dispdem de poucos recursos € com pouca
experiéncia de produgdo editorial em escala, de gestdo e de comercializagcdo em contraste com

a alta capacidade de criagdo literaria e criatividade editorial, funciona como um quilombo

! Fundada em 1994, a A¢do Educativa é uma associagdo civil sem fins lucrativos que atua nos campos da
educacdo, da cultura e da juventude, na perspectiva dos direitos humanos. https://acaoeducativa.org.br/
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editorial. Entdo, mais uma vez se fez necessario o trabalho coletivo para que as editoras
independentes de contextos periféricos pudessem organizar as publicagdes, gerenciar as tarefas,
e o mais importante, disseminar a literatura e consolidar o mercado editorial periférico.
Consequentemente, as casas ou quilombos editoriais sao mais do que simples espacos de
producao literaria; eles se inserem em amplas redes de sociabilidade entre negros, promovendo
a valorizagdo da cultura e da identidade afro-brasileira. Essas iniciativas funcionam como
pontos de encontro para escritores, leitores e ativistas, fortalecendo lagos comunitarios e
incentivando a troca de experiéncias e saberes. Segundo o site Outras Palavras, por Eleilson

Leite (2020):

A fim de promover os poetas de saraus como autores, mas nio sO, surgiram
recentemente editoras ou selos editoriais nas periferias. Uma das pioneiras foi a Ciclo
Continuo que atua ha mais de cinco anos e tem catalogo com cerca de 25 titulos. A
iniciativa animou outros grupos a criarem suas proprias editoras e hoje ha pelo menos
20 empreendimentos do género na periferia de Sao Paulo (Leite, 2020).

Importante destacar que a Ciclo Continuo é quem publica todos os livros do escritor
Fébio Mandingo, desse modo, outras editoras se encorajaram para expandir neste “mercado
invisivel” que movimenta as bordas da grande metrépole, como aponta Eleilson Leite (2020).
Além disso, esses quilombos editoriais desempenham um papel crucial na disseminagdo de
obras que retratam a vivéncia e a resisténcia negra, contribuindo para a construcdo de uma
narrativa mais inclusiva e representativa na literatura. Esses espagos, portanto, sdo essenciais

para a manutencao e o fortalecimento das tradi¢des culturais e sociais negras.

Nesse contexto, as editoras passaram a empreender e precisaram constituir um Cadastro
Nacional de Pessoa Juridica (CNPJ), que € obrigatorio para o exercicio das empresas. Esse ¢
um passo importante no setor econdmico, uma vez que a partir do momento em que elas tém
uma regularidade perante a Receita Federal, conseguem obter créditos junto a institui¢cdes
financeiras, participar de editais, licitagdes e celebragdo de convénio junto ao poder publico,
além disso, com CNPJ, as editoras podem emitir notas fiscais e vender para outras empresas €

para o governo, que no Brasil ¢ o principal comprador de livros.

Por um lado, os custos e tributagdo envolvidos ¢ uma das desvantagens para as pequenas
editoras. Cabe salientar que de acordo com a Camera Periférica do Livro (2020, p. 21), “a
atuacdo desses coletivos nas periferias assume um carater de resisténcia as auséncias, as
precariedades e as invisibilidades que marcam a vida social e cultural das periferias”. Frente a
essa constatacdo, manter uma editora na periferia é, sim, resisténcia, afinal faltam desde

investimentos financeiros a pessoal para realizar as mais diversas funcdes. As editoras


https://outraspalavras.net/author/eleilsonleite1/
https://outraspalavras.net/author/eleilsonleite1/
https://outraspalavras.net/author/eleilsonleite1/
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independentes tém mais liberdade de publicacdo, mas também mais desafios. Diante disso,

Galvao aponta que:

As editoras independentes renovam o cenario colaborando para a composicdo de
novas paisagens literarias. Elas realizam deslocamentos e fazem emergir espacos de
fala diferenciados. As praticas de atuagdo de editores e autores encaminham
alternativas que se colocam no debate para além do que estd a margem, interpretando
a “margem” como o espago que pode, por vezes, se tornar um gueto fechado. Essas
alternativas se inserem em uma perspectiva de mercado, mas reivindicando a
autonomia ¢ o controle da produgéo, valorizando a relagdo que existe entre o autor, o
editor e o leitor (Galvéo, 2019).

Mais uma vez, vamos retomar o termo quilombo, termo banto, j4 que ele ¢ considerado
um simbolo de resisténcia, afinal os africanos e afrodescendentes fugidos se reuniam para
resistir a escraviddo. De maneira analoga, populacdes negras, em sua maioria, a partir do
crescimento urbano das ultimas décadas buscam locais para morarem e, de certa forma,
resistirem e sobreviverem as novas formas de escraviddo moderna. As favelas surgem, as
periferias se estabelecem como espaco de comércio, lazer, educacao e cultura, nesse viés, foi
preciso que as editoras distantes do centro se adaptassem a fim de publicar as obras produzidas
pelos escritores de contextos periféricos. De acordo com a matéria publicada na revista

Acrobata por Demétrios Galvao:

As pequenas editoras contribuem para o fortalecimento da cena local, possibilitando
oportunidades aos escritores, ao passo que se conecta com um circuito bem maior,
pois se articula a uma teia formada por blogs, portais e revistas especializadas, que,
nos dias de hoje, é encabecado por pessoas envolvidas de forma direta ou indireta com
o circuito de produgao do livro independente (Galvao, 2019).

O que se nota, ¢ que as editoras criaram estratégias para resistir e publicar, portanto,
muitas delas funcionam dentro da casa dos proprietarios, em que os comodos e méveis sao
usados como ambiente de trabalho, ou seja, o ambiente doméstico ¢ também o espago para a
gestdao e armazenamento dos livros. O termo “puxadinho” usado no sentido popular e muito
comum de ser ouvido nos espagos periféricos, que significa ampliar uma parte da moradia quase
sempre sem projeto, mas para aproveitar o espago e poder utilizar no ambiente, as vezes carrega
um tom de improvisacao e criatividade. Dessa forma, em muitos “puxadinhos” funcionam as
editoras das periferias e os editores se dividem em cuidar das suas demandas de vida e também

da literatura.

Cabe também salientar que a geragdo de empregos ¢ um ponto forte, j& que muitas

editoras utilizam a mao-de-obra dos proprios moradores da periferia. Destacamos que fungdes
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como capista, diagramador, design grafico, web designer, movimentam o setor econdmico da
periferia, ja que esses sdo alguns profissionais envolvidos na cadeia produtiva do livro. Por
outro lado, como muitas dessas editoras sdo de pequeno porte, com o CNPJ e os mais diversos
tributos dificultam a contratagao de pessoal ou nao tem um quadro de funcionarios fixo, sendo
assim, alguns profissionais podem acumular mais de uma funcdo e essas multiplas tarefas
remetem mais uma vez a ideia de quilombo, uma vez que a ajuda mutua ¢ uma caracteristica
central devido a necessidade de sobrevivéncia e resisténcia, por isso desenvolveram uma forte
cultura de cooperacado e solidariedade, seja na questdo econdmica, afinal de forma comunitéria
cultivaram alimentos, construiram abrigos e na questdo social, pois a transmissdo de

conhecimentos, tradi¢des e praticas culturais era frequentemente realizada de forma coletiva.

Trataremos também sobre a questdo relacionada a impressdo dos livros, ja que as
editoras independentes ndo imprimem suas obras em graficas proprias. Assim, por conta do
baixo or¢amento que possuem, optam por graficas localizadas nos perimetros urbanos, uma vez
que o frete sera mais barato, além disso, outro fator importante para as editoras escolherem
onde imprimirdo suas obras diz respeito ao melhor or¢gamento e também a qualidade do
material. Diferente das editoras ja consolidadas que imprimem em grandes parques graficos, as

pequenas e médias graficas cobram valores acessiveis.

Por outro lado, a industria grafica tem sofrido mudangas ao longo dos anos e se
modernizado, ainda mais porque as inovagdes tecnologicas influenciam diretamente nesse

aspecto. Segundo Fabio Sa Earp e George Kornis:

A década de 1980 representa um marco na produgdo de livros no Brasil, pois nesse
momento eles passaram a ser mais elaborados grafica e editorial aumente, o que
modificou consideravelmente o padrio de oferta e provocou uma revolucio
tecnoldgica na atividade gréafico editorial no pais (Earp; Kornis, 2005, p.37).

Entendemos que este dado se refere, especialmente, as grandes graficas, na época
localizadas no Rio de Janeiro, que perdeu a hegemonia para as empresas paulistas que
comecaram a se consolidar no segmento grafico-editorial. Ja no inicio do século XXI, ha uma
disseminagdo em relagdo industria grafica brasileira, ja que estados como Rio Grande do Sul,
Santa Catarina, Parana, Minas Gerais ¢ Pernambuco passam também a produzir livros. No
entanto, em se tratando de Brasil, que tem dimensdes continentais, o processo de impressao nao

atende a todas as regides, 0 acesso ao livro ¢ dificultado pela estrutura ineficiente de distribuigcao
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e comercializagdo. A regiao Nordeste, por exemplo, € o setor em que as industrias graficas mais
cresceram no Brasil, sendo que a Bahia possui o segundo maior parque grafico, ficando atras
apenas do Estado do Ceard, segundo os dados do FEBRATEX. Embora, aparentemente, esse
dado seja animador, o que se nota na pratica, € que as graficas ndo estao distribuidas de maneira
igualitaria nos 27 territérios de identidade e em seus 417 municipios, destacaremos, nessa
dissertacdo, a atividade de impressdo de jornais, livros, revistas e outras publicagdes periddicas,
que de acordo com os dados da FIEB sdo representadas por 36 graficas, conforme pode ser

visto na figura 01 abaixo.

Figura 01- Bahia- Distribui¢do das empresas graficas por localiza¢ao

Distribuicdao das empresas graficas por localizagao

A\

= Salvador = Feira de Santana Vitéria da Conquista = Itabuna
= Lauro de Freitas = S3o Félix do Coribe  m Irecé = Guanambi
m Alagoinhas = Bom Jesus da Lapa

Fonte: FIEB (2025)

Observa-se que a partir desse grafico, as empresas estdo concentradas com maior
intensidade e infraestrutura, principalmente, nas cidades de Salvador, Feira de Santana e
Itabuna, o que impacta fortemente na impressao de livros visto que a grande concentragdo esta
apenas em algumas cidades de todo o territorio baiano. Nao muito diferente do restante do
Brasil em que dos 5.700 municipios brasileiros, apenas 600 tém livrarias regulares, ou seja,
quase 90% deles ndo possuem sequer uma livraria instalada, segundo Gorini e Branco (2000).
Em relagdo a atuagdo desenvolvida pelas empresas graficas, percebe-se atividades em diferentes
segmentos como fabricagdo de embalagens de papel, de cartolina e de papel-cartdo a servigos

de impressao, evidenciando a necessidade de diversificar servigos e produtos.
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A Bahia enfrenta obstaculos preocupantes no setor grafico, uma vez que ndo encontra
mao de obra especializada. De acordo com os pesquisadores Spinola et a/ (2013), a dificuldade
encontrada pelos empresarios € encontrar profissionais capacitados para operar as maquinas de
impressao mais avangadas do tipo 4 ou 5 cores, e técnicos especializados em acabamento e
vendas/or¢gamento. Outro ponto fragil levantado por eles € o baixo nivel de escolaridade, pois
isso repercute na realizagdo de processos graficos, porque os profissionais terdo mais
dificuldades em aprender e aplicar novas tecnologias, limitando a capacidade de inovar e
acompanhar as tendéncias de mercado. Ademais, a aquisi¢ao de maquinario, linhas de crédito,
capacitagdo de empresdrios, cursos relacionados a gestdo e finangas sdo algumas estratégias
que poderiam ser utilizadas com a finalidade de fortalecer, principalmente, as micro e pequenas
empresas, no entanto, o governo baiano pouco investe nas linhas de crédito bem como no
oferecimento de cursos profissionalizantes. O panorama baiano ndo estd muito diferente dos
outros estados brasileiros, os problemas sdo quase os mesmos, em um ou outro estado
certamente hd pontos mais assegurados, segundo o relatério Panorama do Setor Editorial

Brasileiro publicado pelos gerentes do BNDES, Gorini e Branco

Muitas das dificuldades da industria livreira no Brasil sdo a0 mesmo tempo causa e
consequéncia do atual quadro cultural e econdmico do pais, sobretudo se
consideramos os baixos niveis de escolaridade, inclusive da mao-de-obra, a falta de
uma tradigdo de habitos de leitura, as dificuldades de acesso de boa parte da populacdo
a bibliotecas e livrarias, o elevado preco dos livros e uma série de outros fatores
(Gorini; Branco, 2000, p.5).

Diante disso, ndo somente a ponta do iceberg, que sdo as editoras, passam por rupturas.
A industria do livro no Brasil ainda ¢ vulneravel, ndo somente por falta de investimentos e mao
de obra como dissemos anteriormente, mas, sobretudo porque a baixa escolaridade interfere no
habito de leitura, e consequentemente, na compra de livros afetando negativamente o mercado
editorial. Associado a isso, o preco dos livros € uma barreira significativa, ou seja, os problemas

se retroalimentam, ja que questdes culturais e econdomicas estdo interconectadas.

Ainda que as editoras estejam comec¢ando a se adequar aos novos tempos, incorporando
vozes insurgentes, isto nao resolve a equidade em virtude de a canonizacao reproduzir as
mesmas relacdes injustas que segmentam a sociedade. Corroborando essa ideia, Lopes (2020)

na Camera Periférica do Livro (CPL) afirma:
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Novas pautas ¢ demandas que disputam espago ¢ a narrativa social e politica do pais
também incidem no campo da cultura e tencionam a produgdo cultural brasileira. A
produgido literaria brasileira contemporanea ndo escapa dessa atencdo. As editoras
consolidadas no mercado editorial brasileiro contribuiram para a consolidagdo de
narrativas literarias hegemonica, fazendo opc¢des sempre pelo viés do canal literario
(Lopes, 2020, p.62).

Ha também de se evidenciar que as grandes editoras ao optarem por um tipo especifico
de publicacao contribuiram para a consolidacdo de uma hegemonia do campo literdrio. Porque
se ainda afirmamos uma presenca majoritiria de uma determinada autoria e de uma
representacao que nao apresentam a diversidade de vozes que compdem o territorio brasileiro
€ também gracas a opcdo do mercado editorial em corroborar com a visibilizacao e legitimacao
deste discurso tnico e excludente. Em vista disso, faremos um recorte para as graficas

localizadas na Bahia. Segundo as pesquisadoras Carolina et al:

A Bahia ndo possui competitividade no ramo grafico voltado as publicagdes — tornou-
se obsoleto, ndo se atualizou, muitas graficas fecharam e as que atuam ndo tém os
valores competitivos —, o que se justifica, notavelmente, pelo perfil do mercado
editorial com editoras de pequeno porte atuantes (Dantas et al., 2023, p.104).

Dessa forma, a dificuldade em que os autores baianos encontram para produzir seus
livros fica evidente. Tomemos como exemplo autores conhecidos como Jorge Amado e Joao
Ubaldo Ribeiro, ambos baianos, mas migraram para o Sudeste, como forma de ampliar a
visibilidade de sua producdo literaria. Nao muito distante disso, o autor Fabio Mandingo,
embora continue morando na Bahia, encontrou em Sao Paulo uma possibilidade de langar seus

livros.

O mercado editorial baiano enfrenta desafios significativos, especialmente, porque o
parque grafico ndo atende a necessidade do estado. Essa auséncia de infraestrutura abala a
producao de materiais impressos como livros, revistas, jornais, impactando no custo da
producao, além disso a distribuigdo, circulagdo e a vendagem repercutem diretamente no
circuito do livro, ou seja, a dimensdo continental ¢ um dos fatores que dificulta a cadeia
produtiva do livro. Segundo dados da pesquisa Retratos da Literatura Baiana Contemporanea
que analisou as editoras no periodo de 2000 a 2014 e publicada em 2022, ha apenas 33 editoras
e mais da metade se concentra na capital, esse dado revela o quanto a disseminagao da literatura
¢ afetada em virtude de que os servigos editoriais serem limitados, especialmente, em areas
afastadas dos grandes centros urbanos e isto representa um desafio para os escritores, uma vez

que a logistica em relacdo a publicacdo e distribuicdo ¢ afetada. Corroborando com estes
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numeros, o escritor e jornalista baiano Tasso Franco, em entrevista exclusiva a revista Reverso

Online:

O mercado editorial na regido do sisal ndo existe. Nao tem editoras, ndo tem feiras,
ndo tem livrarias... O mercado na Bahia, de uma forma geral, ele ¢ muito limitado.
Nos ndo temos grandes editoras aqui na Bahia. Mesmo na capital. Quando vocé fala
reconcavo, o reconcavo também tem pouca coisa. Na capital, temos quatro ou cinco
editoras de pequeno porte, ¢ que muitas delas — quase todas — trabalham com
subvencdo do estado (Reverso Online, 2024).

Segundo as pesquisadoras Lilian Lima et al

A literatura que se faz a partir da Bahia tem as marcas de uma cultura particular
e diversa espalhada pelos seus varios territorios, desde o litoral ao sertdo, que contagia
seus filhos de adogdo ou de nascimento; tem as marcas das ingeréncias de um mercado
editorial resistente, das dificuldades econdmicas e sociais que tém efeito sobre
o circuito do livro e da leitura e, portanto, o da relagéo autor — obra — publico (Lima
et al,2022,p.27).

Essa perspectiva trazida pelas pesquisadoras demonstra o quanto a literatura produzida
por autores nativos e adotados pela Bahia retratam a esséncia multifacetada da regido, ndo
somente, no aspecto geografico, mas também cultural politico e econdmico. A configuracdo
trazida até entdo refere-se a um amplo mercado editorial, mas intencionamos fazer um recorte
para as editoras de contextos periféricos, ja que operam em areas fora dos grandes centros
urbanos e das principais regides econdmicas, certamente os exemplos a seguir ndo
correspondem a totalidade das editoras em solo baiano, mas servem como parametro para o que
propomos ilustrar. Afinal, elas desempenham um papel importante ao proporcionar que
escritores locais publiquem suas obras, dando voz a eles e as comunidades que sdo

frequentemente marginalizados pelo mercado editorial.

Editoras como a Mondrongo, localizada em Itabuna, Solisluna, em Lauro de Freitas,
regido metropolitana de Salvador e Caramuré, em Salvador, servem de exemplo para mostrar o
exercicio feito para publicar obras e autores baianos e mesmo enfrentando desafios econdmicos
e estruturais promovem a literatura. Destacamos também a editora Omnira, localizada em
Salvador, A Segundo Selo, a Reaja, que focam na literatura afro-brasileira e periférica, elas sdo
um meio importante na disseminagdo de vozes, muitas vezes, negligenciadas pelo mercado
editorial convencional. Curioso, no entanto, que a Bahia, com sua rica heranga cultural
afrodescendente e um dos maiores contingentes populacionais negros fora da Africa, deveria,
em teoria, ser um terreno fértil para editoras negras, no entanto o que se nota € uma escassez

editorial evidenciando os desafios estruturais e historicos.
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A respeito das editoras independentes evidenciamos a editora Reaja, localizada em
Salvador, que se destaca por publicar obras que abordam temas como racismo, a vida negra, o
odio anti-negro, beleza, militdncia e identidade cultural. O gestor, editor e também escritor,
Hamilton Borges, acumula fungdes, como ja tratamos, as editoras independentes por terem uma
estrutura funcional pequena, o editor ¢ uma espécie de “faz tudo”, ligando assim dimensao
autoral a dimensao editorial. Segundo Gilles Colleu (2007), o editor independente de criagao ¢
militante, ativo. Sua produgdo ¢ reivindicativa: os critérios de qualidade prevalecem sobre os

de rentabilidade.

Outra editora independente ¢ Ogum’s também localizada em Salvador e tem como
missdo publicar principalmente escritores e escritoras negras e de diaspora africana, mas rompe
a linearidade quando publica gays e 1ésbicas. No site hd uma explicacdo sobre o surgimento da
editora “que nasce para contribuir com a interdicdo ao epistemicidio; impedir que sejamos
apagadxs do mapa das letras. Negras e negros brasileiros escrevem ha muito tempo. Nao, ndo
comegamos a escrever a partir das agdes afirmativas, como “ignorantemente” respondeu uma
ministra brasileira!?”. Sobre a editora, ela nio possui espaco fisico de atuacio e que seus gestores

vivem fora do Brasil, o que nos leva a certo questionamento sobre a vinculacido geografica ao mercado

editorial baiano.

Ambos os exemplos das editoras independentes desempenham um papel contra o
apagamento ou desvalorizacdo do conhecimento produzidos por comunidades marginalizadas,
ou seja, o epistemicidio. Por isso que a escritores como Lima Barreto, Maria Firmina dos Reis,
Solano Trindade e Carolina Maria de Jesus durante muito tempo foram menosprezados ou
invisibilizados e ao atribuir que a produgdo literaria de autores negros ocorre a partir das

politicas afirmativas ¢ mais uma estratégia de desqualificar os escritores.

Os exemplos acima servem para compreendermos que a partir do momento em que as
editoras publicam autores negros de contextos periféricos ou nao, ajudam a corrigir uma
narrativa distorcida e garantir, acima de tudo, que o legado literario negro seja reconhecido. As
editoras baianas independentes trazem que essa independéncia dificulta a viabilidade do
negdcio, mas buscam igualdade ao acesso de financiamento promovido e oferecido pelas

institui¢des financeiras.

12 Disponivel em: https://editoraogums.com/somos-ogums/. Acesso em: 01 mar. 2025
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Em entrevista a Pedro Hijo, do Jornal A Tarde Online, a empresaria e escritora Mel

Adun, da Editora Ogum’s afirma:

O mercado editorial teve uma transformag@o para as pessoas negras, mas ainda esta
longe de ser realmente diverso. “Vocé ndo as vé em editoras mistas”, analisa a
empresaria. Segundo Mel, a falta de editoras de literatura negra grandes no Brasil se
deve a escolhas politicas dos destinatarios de aportes financeiros. Para ela, um
demonstrativo disso € que ha muitas pessoas brancas em destaque (Hijo, 2024).

Embora as mudangas sejam visiveis e gradativas, que beneficiam escritores em
contextos periféricos, hd um longo caminho a ser percorrido, uma vez que financiamentos e
apoios tendem a favorecer editoras ja consolidadas e quase sempre lideradas por pessoas
brancas, o que perpetua a falta de diversidade, além disso as iniciativas privadas pouco investem

na inclusdo de autores negros.

A dificuldade financeira ¢, talvez, o maior entrave, por exemplo, a Editora Corrupio,
que funcionou durante 41 anos em Salvador e se destacou por suas publica¢des relacionadas as
culturas negras e a didspora africana, encerraram as atividades influenciadas principalmente
pela dificuldade em manter uma editora independente viavel financeiramente, associado a isso

a dindmica do mercado editorial.

Arlete Soares, proprietdria da editora, em entrevista ao Correio da Bahia'® afirmou que
a Bahia produz muitos bons escritores e eles vao continuar a nos brindar com bons livros. Essa
frase € bastante inspiradora, por outro lado, se iniciativas ndao forem tomadas como criagao de
pontos de leitura, investimentos em bibliotecas publicas e escolares, atribuir uma carga
tributaria diferenciada para as micro e pequenas editoras, além de publicacdo de editais e
concursos literdrios, a cadeia produtiva do livro fica comprometida e assim cada vez mais

escritores precisardo migrar da Bahia para publicar seus livros em outros estados.

Outro aspecto a ser tratado em relagdo ao estado, ¢ que de acordo com anélise feita pelo
Instituto Pré Livro (IPL) e publicado em 19 de novembro de 2024 sobre a Bahia traz dados
significativos que impactam no mercado editorial, ja que um dos motivos pela falta de leitura ¢

que 36% dos entrevistados demonstraram ter dificuldade para ler e outros 85% afirmaram que

13 Disponivel em: https://www.correio24horas.com.br/salvador/a-corrupio-foi-uma-aventura-afirma-arlete-
soares-que-anunciou-fim-da-editora-0121. Acesso em 02 mar.2025.
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ndo tiveram incentivo para criar habitos de leitura. O cendrio ¢ desanimador, portanto, se nao
for feito um esfor¢o coletivo para promover a cultura de leitura, vai resultar em um ciclo

desfavoravel sobre os beneficios que a leitura pode proporcionar.

O estado precisa investir, especialmente, nos municipios mais afastados da capital, com
campanhas de conscientizacdo, clubes de leitura, construcdo de bibliotecas publicas,
investimentos em bibliotecas escolares, parcerias com autores e editoras e ainda aproveitar o
uso da tecnologia como aplicativos de leitura e ebook a fim de fomentar o interesse e gosto
literario. Diante do exposto, se nao houver uma prioridade or¢amentaria destinada a educacao
a fim de investir em projetos educativos e literarios para formar um publico leitor serd dificil
fazer com que a engrenagem da cadeia produtiva possa funcionar. Por outro lado, a expansao
do uso da internet se tornou um instrumento significativo, especialmente, entre os escritores
negros de contextos periféricos que utilizam desse recurso a fim de divulgar, comercializar e

vender seus livros. Segundo o relatério Panorama do Setor Editorial Brasileiro:

A Internet vem representando uma importante ferramenta de vendas, disponibilizando
verdadeiro acesso global, e seu crescimento na comercializagdo — embora ainda seja
pequeno — devera trazer muitas mudancas ao atual varejo de livros, incluindo a
distribuigdo. A informatizagdo e a ligagao via Internet entre usuarios, editoras e lojas
virtuais deverdo contribuir para a diminuigo da intermediagao (Gorini; Branco, 2000,
p- 11).

Embora o crescimento nas vendas de livros pela internet ainda seja considerado
pequeno, o comércio eletronico modifica todo o modelo até agora existente de comércio e ja
traz mudancas significativas, incluindo uma maior eficiéncia na distribui¢do e uma diminui¢ao
na necessidade de intermediarios. Essa tendéncia est4 alinhada com a transformacgao digital que
esta ocorrendo em diversos setores da economia, de maneira que favorecera a visibilidade de
escritores presentes apenas em seus nichos editoriais, j4& que a internet amplia fronteiras,

proporcionando um acesso global.

Retomemos, portanto, o nome da sessao “Do Gueto ao mercado editorial”, tomando
acepcdo do termo gueto como uma area habitada por minorias, dada as pressdes e
discriminagdes e, aqui, ndo ¢ usado no sentido pejorativo, a palavra é controversa se tratarmos
sobre o mercado editorial, j& que de um lado autores negros de contextos periféricos lutam para
serem reconhecidos e publicados, embora ja tenha tido um aumento de langamento
proporcionado, principalmente, pelas editoras independentes, de outro lado, a auséncia de

recursos e politicas publicas interferem na promocao da diversidade e inclusdo do mercado
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editorial. Indubitavelmente, a transicdo do gueto para o mercado € um processo continuo de

inclusdo e reconhecimento das diversas vozes literarias.

3.4 UM LIKE, UM REELS A LITERATURA PERIFERICA EM TEMPOS DIGITAIS

Muitos portais, blogs, sites e redes sociais sdo ferramentas fundamentais para promover
e divulgar a literatura brasileira, além disso eles sdo uma estratégia para promover a visibilidade
para outros autores negros. Esses fatores combinados ajudam a garantir que as obras sejam
consideradas legitimas e também respeitadas pelo mercado editorial. Ademais, funcionam
como uma fonte de pesquisa para os estudos académicos, ja que muitos deles tém o
reconhecimento ¢ a credibilidade da comunidade afro-brasileira. Além de desempenharem um
papel importante em virtude de democratizar o acesso ao conhecimento ¢ a leitura. Dessa forma
a literatura torna-se mais disponivel para o publico. Afinal, quando autores, obras, resenhas,
entrevistas, videos sdo divulgados, tudo isso contribui para o desenvolvimento e a dinamizagao

do mercado e editorial.

As plataformas literarias investem na diversidade da experiéncia afro-brasileira, afinal
elas servem como uma vitrine para outros autores que nao tém visibilidade em outros espacos,
e agregam atividades voltadas a producao, publica¢do, divulgacdo e comercializagdo de
conteudos literarios. Ademais, as obras e autores selecionados passam por uma curadoria

rigorosa, garantindo que a publicacdo seja relevante e de qualidade.

Elencamos alguns portais que confirmam que a partir da internet, veiculo de
comunicagao essencial, o acesso as informagdes se torna “um mundo de possibilidades”, onde
com um clique ¢ possivel ter contato com autores e obras. Inicialmente, trouxemos o portal
LITERAFRO, que estd vinculado a um abrangente projeto de pesquisa da UFABIO
MANDINGOG, nao ¢ somente pela vinculagdo com a universidade que garante a sua
relevancia, mas, especialmente, por suas publicagdbes como a obra Literatura e

Afrodescendéncia no Brasil, que esté listada como essencial para compreender o Brasil.

Além disso, o LITERAFRO apoia eventos, palestras e discussdes que enriquecem o
debate cultural e literario. J& os portais Brasil de Fato e Geledés Instituto da Mulher Negra
oferecem aos internautas uma série de blogs, sites e portais antirracistas organizados por
pessoas negras. Além disso, ambos trazem noticias, reportagens, artigos que envolvem a

populacdo negra, o que se nota € que essa efervescéncia literdria ocorrida a partir do século
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XXI, que abrange obras e autores negros, mostram reflexo de mudangas sociais, econdmicas €

culturais.

J& o Blogueiras Negras, fundado em 2012, tem um intuito para ser referéncia para
mulheres de ascendéncia africana e aquelas que se identificam com o feminismo e a luta
antirracista. O portal diversifica as estratégias de divulgacdo, utilizando as redes sociais como
mais uma alternativa acessivel, a  pagina no Instagram @ blogueirasnegras, com
41,6 mil seguidores, no qual apresenta projetos voltados a educacdo, como a Lei 10.639/03
através do projeto Tecendo saberes antirracistas, mas, sobretudo, ¢ um importante instrumento
para divulgar autores e intelectuais negros e negras como Concei¢do Evaristo, Barbara Carine,
Lélia Gonzales, Beatriz Nascimento, Cida Bento, Sueli Carneiro, por exemplo, tornam-se ainda
mais conhecidas pelo publico. No Facebook, Blogueiras Negras tem 213 mil seguidores € no

YouTube, @BlogueirasnegrasOrg possui 2,06 mil inscritos.

Figura 02- Blogueiras Negras pela luta antirracista

! blogueirasnegras
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Langamos a fista #C0sMaisLidos de 2024, uma curadoria de textos
publicados em nosso site 2o longo deste ano. Inspiradas pele

Os Ma is nosso tema anual. Elevamdp Nossas Vozes, listamos 11 textgs.
escritos pela nossa comunidade de autoras, que mais refletiram
” essa mensagem. Um movimento de celebragdo e de retomno
leos de 2024 daquilo que as mulheres negras registraram na internet neste
ano tao desafiador.

Elevando NossasVozes ‘-; :\ Além disso, ndo poderiamos deixar de fora uma reflexio

¢ ”‘ importante sobre a escrita das mulheres negras, considerando a
diminuicdo drastica de 94% nos textos publicados entre 2012 e
2024 em nosso site. Estamos escrevendo menos? Estamos lendo
menos? Serd que estamos perdendo de vista a importancia dos

espagos de escrita negra, feminista e coletiva? Esses s3o alguns
dos questionamentos que apresentamos ao longo do texto.
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49 curtidas

@ Adicione um comentano..

Fonte: Instagram (2025)

Na Bahia, destacamos o portal SoteroPreta, portal Afro Cultural de Salvador, que
destaca obras literdrias baianas produzidas por autores negros e indigenas. Possui também
pagina no [Instagram, (@portalsoteropreta com 16,6 mil seguidores, no Facebook , o
SoteroPreta tem 10 mil seguidores € no YouTube @soteropretaoportalafrocult9671 com 394
inscritos e destacamos a poeta Bruna Silva, com o livro Esu Walé, O Caminho de Volta e Cassia
Valle com os livros Contos para Eré e Heroinas para Liberdade. Os portais de literatura negra,
muitas vezes, ndo se detém em divulgar apenas autores e obras literarias até porque a literatura
¢ apenas uma das muitas formas em que a identidade e a histéria negra sdo expressas, eles

buscam também abranger aspectos como a arte, gastronomia, musica, que estao intrinsecamente
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ligados a cultura. Ao abordar esses elementos, valorizam a cultura negra nao somente no aspecto
literario, mas diversificam o conteido a fim de atrair um publico amplo e com diferentes

interesses sem perder de vista a valorizagdo da identidade e da experiéncia negra.

Ja os portais Lendo a Bahia e OXE Portal da Literatura Baiana Contemporanea, ambos
divulgam exclusivamente literatura, tendo como destaque autores negros e indigenas
contemporaneos da Bahia, o que se nota nos exemplos supracitados € que essas ferramentas on-
line sdo 6timos recursos para explorar literatura negra ndo somente do Brasil, mas, sobretudo

da Bahia, outrossim funcionam para apoiar os autores locais.

O coletivo OXE apresenta géneros textuais diversos como contos, cordéis, cronicas,
ensaio, poema, além de multiplas estratégias de divulgagdo como podcast, obras completas e
ainda textos litero-musicais como Vicente, de Bruno Capinan, cantor e compositor ¢ Marimba,
de Roberto Mendes e escritores ¢ escritoras como Jovina Souza, Jairo Pinto ¢ Bule Bule. No
YouTube (@oxeliteraturabaianacontemp3048 com 632 inscritos, embora possua pagina no
Instagram (@projetooxe, ndo ha publicagdes, no Facebook, OXE: literatura baiana
contemporanea possui 743 seguidores. Enquanto, o Lendo a Bahia, no Instagram
@clubelendoabahia tem 728 seguidores, no Facebook aparece com a nomenclatura de Passos
entre Linhas e tem 563 seguidores e no YouTube @PassosEntreLinhas tem 3,62 mil inscritos,
autores como Davi Nunes com o livro Bucala e Anderson Shon com a obra Ndo Termine
Comigo, Joana, figuram alguns exemplos de escritores publicados, no entanto nenhum conto

ou obra de Fabio Mandingo foi lido. De acordo com Henrique Cunha Junior:

Os quilombos po6s modernos, lugares discursivos de resisténcia negra
contemporaneos, atuam em consondncia com o mercado, escapando,
dissimuladamente, de serem identificados como ortodoxos, no intuito de penetrar em
determinados espagos estratégicos e atingir um vasto publico, por meio da industria
cultural, que movimenta a cultura de massa e o consumo (Cunha Junior, 2011 p.236).

Esses espacos promovem uma representatividade e diversidade, sobretudo, porque
muitos escritores negros sao marginalizados na industria literdria tradicional. Ademais, ao
destacar a literatura negra que abre espaco para que vozes, muitas vezes, excluidas ou sub
representadas possam mostrar suas obras, inspirando inclusive nova geragdo de escritores e
leitores, visto que ha um publico interessado em suas historias. Plataformas como Facebook,
Instagram e YouTube proporcionam um ambiente interativo onde os usudrios podem expressar

suas opinides e feedback dos seguidores e espectadores facilitando a comunicagao, troca de


https://www.instagram.com/portalsoteropreta/
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ideias e engajamento. O escritor Fabio Mandingo tem dois perfis nas redes, no Facebook Fabio

Mandingo e no Instagram @mandingoescritor

Apesar de ele ndo ser muito ativo nessa circulagdo, pois ndo posta muito sobre o seu
proprio trabalho, apenas quando ha langamentos ou participacdo em eventos, republica as
postagens, por outro lado, a sua relagdo com as redes sociais revela um contraste interessante
entre a legitimidade de sua obra e sua atuagdo limitada no ambiente digital. Apesar de ser um
autor reconhecido e legitimado, sua presenca nas redes sociais ¢ discreta, restringindo-se a
momentos especificos. Essa postura, embora ndo comprometa sua relevancia literaria, destaca
a importancia crescente das redes sociais como ferramentas de circulacdo e legitimagdo no

cenario contemporaneo.

As redes sociais desempenham um papel crucial na democratizagdo da literatura,
permitindo que autores alcancem publicos mais amplos e diversificados. Elas funcionam como
vitrines digitais, onde obras podem ser divulgadas, discutidas e compartilhadas, criando uma
conexao direta entre escritores e leitores. Mesmo para autores ja legitimados, como Mandingo,
uma presenga mais ativa poderia potencializar a visibilidade de suas obras e ampliar seu

impacto cultural.

Sob outra perspectiva, a escolha de Mandingo em manter uma atuacao limitada ¢ uma
estratégia consciente e também uma preferéncia pessoal, j4 que ele prioriza outros meios de
circulacdo, como eventos presenciais, podcasts, eventos académicos, saraus ou publicacdes

tradicionais, que também sao formas legitimas e eficazes de engajamento com o publico.

3.5 EM CENA: A ERA DOS ESCRITORES PERFORMANCE

A popularizagao da internet, o acesso ao computador, o surgimento de redes sociais, as
ligagdes de video, as trocas de mensagem em tempo real sdo alguns dos muitos beneficios que
a tecnologia proporcionou a humanidade. De maneira analoga, a literatura também passa por
essas modificagdes no que se refere a leitura, a escrita e a publicacdo, como j& abordamos

anteriormente.

Hé4 quem atribua que a internet revolucionou os meios de comunicagdo, mas ¢
importante considerarmos que o radio, a TV e o fax eram midias tecnoldgicas em seu tempo.

Incontestavelmente, a web tem outro tipo de projecdo, o alcance ¢ muito maior e a velocidade


https://www.instagram.com/mandingoescritor/
https://www.instagram.com/mandingoescritor/

88

com que as informacdes sao passadas torna a comunicacao cada vez mais dinamica. Dessa
forma, a transicao para o meio digital estd mudando o perfil do escritor contemporaneo, o que
antes tinhamos um distanciamento, hoje temos um escritor mais préximo do publico. De acordo

com a pesquisadora Paula Sibilia

Ja neste século XXI que estd ainda comegando, observa-se uma evidente privatizagao
dos espacos publicos ¢ uma crescente publicizagdo do privado; uma sacudida capaz
de colocar em questo até mesmo aquela diferenciag@o outrora fundamental. Em meio
aos vertiginosos processos de globalizacdo dos mercados, em uma sociedade
altamente midiatizada, deslumbrada pela logica da visibilidade ¢ da celebridade,
percebe-se um deslocamento daquela subjetividade interiorizada em direcdo a novas
formas de construgdo de si e de consumo identitario (Sibilia, 2007, p.22).

Portanto, estar em evidéncia nas redes sociais tornou-se algo que constitui o “fazer
literario”. Assim, nota-se que o campo literario contemporaneo passa por transformacdes e
adaptacdes, e o escritor precisa, para sobreviver da literatura, estar presente nas redes, expondo
fotos e videos no feed ou nos stories, participando de eventos, palestras, congressos ou
simpdsios, dando entrevistas em podcasts, escrevendo em periddicos, indo a feiras literarias.
Ou seja, necessita investir numa verdadeira estratégia de autopromogao, suscitada pelas editoras

9914

e também por eles mesmos, afinal quem “nao € visto, ndo ¢ lembrado”'* e assim eles se exibem

dentro e fora das redes.

Ademais, o didlogo realizado entre os leitores e escritores através do direct cria ainda
mais uma ideia de proximidade e deixa os escritores no centro do show, esse contato com o
autor favorece a dinamica entre o escritor e seus leitores. A pesquisadora Elizabeth Gonzaga
Lima afirma que o deslocamento do universo da cultura para o mundo do entretenimento
provoca ainda mudangas nos paradigmas de um publico que deixa de ser leitor para ser
preferencialmente consumidor, vitima do rolo compressor do capitalismo e da industria cultural
(Lima, 2015, p.51). Agora, os autores sao acompanhados por uma série de seguidores ou seriam

leitores? Essa, com certeza, ¢ uma pergunta que ndo ¢ facil de ser respondida e nem temos a

4 A méxima "Quem nio € visto, nio é lembrado” é extremamente relevante no contexto da publicidade. Ela
ressalta a importancia da visibilidade e da presenca constante no mercado para manter a marca, produto ou servico
na mente dos consumidores. No que se refere & literatura, a presenca constante dos escritores nos meios
publicitdrios faz com que ele seja lembrado constantemente.
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intencdo em problematizar essa questao, mas abrir um espago para a reflexdo, afinal os autores

criam e vendem uma imagem publica.

Sobre essa ideia de estar em destaque, a pesquisadora Paula Sibilia'> a fim de nos
apresentar o conceito sobre a espetacularizacao do eu, conta-nos uma historia sobre a revista
Time, que € um dos periddicos de noticias semanais do mundo mais conhecidos, publicado nos
Estados Unidos. A revista, desde 1927, elege a personalidade do ano, evidenciando sobre os
seus feitos, seja pela sua trajetoria pessoal ou profissional. Muitos ja foram eleitos durante todos
0s anos, mas o que chama a atengdo ¢ que em 2006, a revista colocou um espelho na capa ¢
convidou os leitores a se olharem, ou seja, todos passaram a ser personalidades no mais alto
podio da midia, foi a “celebracao dos eus”. Essa explicagao trazida pela autora refor¢a o quanto

estamos em destaque, sendo os protagonistas de nossas proprias historias.

O preambulo acima tem a inten¢do em destacar a figura do escritor, que passa a ficar na
esfera do visivel, pois o que viamos nos séculos anteriores a XXI era uma ideia construida em
torno dos escritores, considerados canones literarios, giravam em torno de uma aura de
superioridade e de distanciamento com publico. Percebe-se, no entanto, que esta ideia de
proximidade provocada pelo advento da tecnologia, comeca a se configurar em uma nova
relacdo entre leitor, escritor, obra e suporte. Semelhante a narrativa de Paula Sibilia, a
pesquisadora Elizabeth Gonzaga Lima em O escritor no picadeiro: consideragdes sobre a
recep¢io da literatura na era do espetiaculo!'® comega a nos provocar a partir do titulo do artigo
sobre o quanto o escritor esta no centro das ateng¢des. Ela retrata sobre uma matéria jornalistica
publicada no jornal O Globo e uma fotografia cuja legenda trazia “O escritor no picadeiro,
movimento do segundo dia da 12* festa literaria internacional de Paraty, em frente a Tenda dos
autores”. Ambos os exemplos trazidos pelas pesquisadoras denotam como a figura do escritor
seja no centro do picadeiro ou sobre a “espetacularizacdo do eu”, ele, agora, ¢ o popstar, o

performance, o “ator” que conduz os leitores.

Um outro fendmeno muito presente sdo as feiras literdrias ocorridas, principalmente,
nas capitais do Brasil. A pesquisadora Elizabeth Gonzaga Lima entende que o fendmeno recente

das feiras literarias congrega em um unico espaco turismo, gastronomia, palestras de escritores,

15 Paula Sibilia em sua tese cujo titulo ¢ O SHOW DO EU Subjetividade nos géneros confessionais da Internet

aborda dentre tantos assuntos a exposi¢do da vida privada e da intimidade na internet que é um fendmeno
multifacetado e reflete as complexas interagdes entre subjetividade, tecnologia e cultura.

16 Artigo publicado na revista Brasileira de Literatura Comparada
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performance, shows e, as obras literarias (Lima, 2015). Este universo de possibilidades que os
festivais ou feiras midiaticas e mercadoldgicas proporcionam atendendo a todos os publicos,
embora o mote principal seja a literatura, ndo significa afirmar que os presentes estejam ali pela
literatura ou forme um publico leitor, por outro lado a industria editorial investe nestes eventos,

j& que eles se tornaram também uma mercadoria, logo muitos vao pelo entretenimento.

Consubstancialmente, o pesquisador Everton Vinicius de Santa afirma:

Parte de la literatura actual ha demostrado una tendencia al espectaculo, es decir,
reflexiones sobre el yo, el si mismo, acrecida por una exposicion a los medios digitales
que lleva al escritor a utilizar este espacio como medio de auto-promociéon y que es
una practica cada vez mas comun'’ (Santa, 2017, p.81-82).

Portanto, o glamour em torno da exposi¢do exacerbada do autor influencia a cadeia
produtiva do livro, ja que a apari¢do deles desperta curiosidade do publico e essas manifestacdes
publicas destacam que os autores também sdo “produtos” em exposicao e venda, uma vez que
a presenca deles pode levar ao aumento da venda de livros, que ndo significa que sera
necessariamente lido, mas sim, um objeto de consumo. Além disso, a literatura produzida no
século XXI estd ancorada em elementos digitais, hé, portanto, uma hibridiza¢ao de publicacdes,

sejam elas impressas ou digitais € mais uma vez o escritor se torna mais proximo do leitor.

Segundo Elizabeth Gonzaga Lima [...] A literatura torna-se entretenimento, deixa de
ocupar o lado oposto do didlogo com o leitor, tornando-se pano de fundo a imagem do escritor,
como estratégia de marketing de editores que buscam explorar sua performance a fim de agucar
a curiosidade do publico para ideia de um sujeito criativo no mundo onde cada dia ¢ mais dificil

criar algo novol...] (Lima,2015, p. 59).

A cena literaria contemporanea tem investido na ideia de tendéncia ao espetaculo, em
vista disso o escritor contemporaneo desceu do pedestal que muitos se colocaram em séculos

anteriores, e a sua figura ganha um destaque especial, de escritor celebridade, por isso em suas

17 Papel da literatura atual tem demonstrado uma tendéncia ao espetéculo, ou seja, reflexdes sobre o ego, o self,
aumentadas pela exposicdo a midia digital que leva o escritor a utilizar esse espago como meio de autopromocao
e que é uma pratica cada vez mais comum. Traducdo nossa.
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apari¢des publicas assumem esse papel de estar no “cento do picadeiro”'®. Contam sobre o livro
que estdo divulgando, pincelam com aspectos da sua vida privada, cantam, contam piadas,
interagem com o publico, apresentam suas redes sociais, garantem que responderao ao publico,
republicam em suas paginas alguma postagem feita pelos leitores (vide figura 2), ¢ uma
verdadeira estratégia editorial, onde todos saem ganhando, autor, editores, livreiros. Diante

disso, Santa (2017) apresenta:

De hecho, el escritor esta cada vez mas presente en los medios de comunicacion y
cada vez mas en esta cultura mediatica que explora su imagen. El resultado es un juego
que implica escritores, lectores, editores y medios de comunicacion fisicos y virtuales
alrededor del objeto literario (esta reflexion se puede extender a otras formas de arte
diferentes a la literatura, por ejemplo) y de la figura publica del escritor, un efecto o
reflejo de un contexto actual en el que el escritor esta presente todo el tiempo, mientras
el lector espera tener contacto con este escritor aunque sea indirectamente, es decir, el
escritor debe mantenerse actuante en la red tanto como su obra y estar disponible para
la interaccion, para el didlogo, y esto es lo que ha alimentado la industria de la cultura
de hoy (Santa, 2017, p.87)."

Essa citagdo reflete que o papel do escritor na cena cultural contemporanea vai muito
além da producao literaria, esta deve estar atrelada aos meios de comunicagdo, em especial, as
plataformas digitais e redes sociais. Desta maneira, a relagdo entre escritor e leitor exige
interacdo constante, ja que a disponibilidade para o dialogo fortalece a relacao entre ambos, o
leitor se sente mais proximo, pois a internet permite um didlogo direto e imediato que raramente
era possivel antes da era digital, portanto, a presenca on-line tornou-se um dos elementos para

legitimacao e visibilidade na sociedade atual.

18 Alusdo ao titulo do artigo O escritor no picadeiro: consideracdes sobre a recepcdo da literatura na era do
espetdculo, de Professora Doutora Elizabeth Lima Gonzaga

19 Na verdade, o escritor est4 cada vez mais presente na midia comunicacio e cada vez mais nesta cultura midiatica
que explora a sua imagem. O resultado € um jogo que envolve escritores, leitores, editores e midias fisicas e
virtuais em torno do objeto literdrio (Esta reflexdo pode ser estendida a outras formas de arte além da literatura,
por exemplo) e a figura puiblica do escritor, um efeito ou reflexo de um contexto atual em que o escritor estd
presente o tempo todo tempo, enquanto o leitor espera ter contato com este escritor embora indiretamente, isto €,
o escritor deve permanecer ativo no se relacionar tanto quanto seu trabalho e estar disponivel para interagdo, para
didlogo, e € isso que tem alimentado a indistria cultural de hoje. O escritor de hoje é um escritor tecno-
espetacularizado, ou seja, presente nas telas e presentes na Internet, rodeados pela ansia de "tornar-se visivel",
devido & necessidade de manter contato direto com seus leitores para preservar sua imagem, visibilidade e
valorizac¢do dos holofotes, caracterizando o cendrio literdrio atual do espetdculo. Tradugdo nossa
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Figura 03: Mandingo no II Féorum de Leitura

< & mandingoe...> o

Onlineha1h

Vocé mencionou
@mandingoescritor no seu story

“_.viver em resisténcia é um
exercicio que s vezes cansae
que vai derrubando muita gente
pelo inho."” Fabio M.

alaidath

l]

Mencionou vocé no
proprio story

Fonte: Acervo do escritor Instagram

A figura 03 retrata o escritor Fabio Mandingo, que participou do II Forum de Sociologia
da Leitura: Bahia e o mercado editorial, o que ha no tabuleiro? Realizado no dia 30 de junho de
2024, pelo PPGEL, Uneb, na mesa intitulada Escritores: Relatos sobre caminhos da publicacao.
Nesta postagem, a seguidora publica e marca o autor, ela preocupa-se em criar uma legenda
com uma frase dita por ele, em seguida, Fabio Mandingo republica a postagem. Essa dinamica
favorece a relacdo interpessoal, pois da ao leitor uma ideia de proximidade com o autor, bem
como um certo reconhecimento por parte dele, afinal a leitora deixa de ser uma entre tantas
outras leitoras para ter algo especial: a atengdo individualizada do autor que ela reverencia nas
redes. Temos ai um exemplo do “autor celebridade”. Essa relagdo de proximidade aparece
també&m nas mensagens trocadas pelo direct, na rede social Instagram, a conversa fluida com o
autor como se fosse alguém do seu circulo social, gira em torno de um pedido de compra sobre

o ultimo livro langado e traz a informagao que usara o conto do escritor em aula.
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Figura 04- Mandingo no Direct negociando a venda de livro

< @. mandingoe... > O

0Ol4a, Fabio
Tudo bem? Quero 2
livros A princesa Mahin

Amanha darei uma aula
e utilizarei seu conto
Pipoca, se nao tiver
dando aula ( o corre do
professor ) sera as
18:30 , é transmitida
num dos canais da Tve

Por outro lado , morro de
medo de falar bobagem
rs e vc dizer “ nao quero
mais que fale” kkk

Agora,

“ peloamordedeus

“ publica novamente o
Salvi ™ " negro rancor

Fonte: Acervo do escritor Instagram

Na figura 04, a leitora entra em contato com o autor através da rede social Instagram,
utilizando o direct para estabelecer a comunicacdo de uma forma privada. Neste contexto, a
leitora solicita dois exemplares do livro mais recente do escritor, A princesa Mahin, visto que
0 espago para comercializagdo dos livros acontece também através da rede social, aproveita o
espaco para avisa-lo que usara um conto dele, Pipoca, presente no livro Salvador Negro Rancor,

em sua aula e convida-o a assisti-la, com ressalvas, pois teme falar alguma bobagem.

A aparente intimidade proporcionada pelo uso das redes potencializa as vendas. A
comercializacao particularmente feita no ambiente virtual pelos escritores independentes e/ou
periféricos quebra barreiras tradicionais do mercado literario, pois muitos desses livros nao
estdo disponiveis em livrarias fisicas, em formatos digitais ou ndo estdo disponiveis para venda
em plataformas on-line. A transagdo comercial da obra realizada diretamente com o autor
através da internet cria uma ligacao mais estreita e humanizada entre o autor e o publico leitor,
que vai além da questdo financeira. Ademais, essa dindmica comercial reflete a adaptacdo dos
autores as novas formas de circulacdo e legitimacdo e esse modelo pode ser especialmente

valioso para os autores que buscam democratizar o acesso ao trabalho produzido por eles e
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contornar os obstaculos impostos pelo mercado editorial. A internet, de fato, potencializa que

autores e obras atinjam leitores diversos e ampliem o alcance da producao literaria.

Tendo em vista a narrativa retratada, a pesquisadora Elizabeth Gonzaga Lima afirma

O leitor deseja, na verdade, estabelecer o didlogo com o escritor, especificamente com
sua figura, e o imagindrio que evoca o escritor contemporaneo. E nisso, o universo
midiatico atomiza essas relagdes, pois o escritor tem sua pagina na internet, é usuario
das redes sociais emitindo opinides, concedendo entrevistas e palestras em video
interagindo com leitores, numa roda viva digital que termina por relegar o texto
literario ao plano de fundo (Lima, 2015, p.54-55).

Nota-se, portanto, a aparente proximidade entre autor contemporaneo ¢ leitor, por conta
das redes, mas sobretudo, porque as informagdes publicizadas pela midia potencializam
informalidade. Como afirma Sérgio Vaz, em entrevista ao Brasil de Fato, afirma que o escritor
contemporaneo esta vivo e por isso, além de 1€-lo, ¢ possivel dialogar com ele em tempo real e
ampliar suas afei¢des e perspectivas sobre a experiéncia de leitura. O problema é que numa
sociedade espetacularizada como a nossa, erigida pela l6gica do capital, o autor se torna uma
celebridade cuja foto publicada nas redes sociais importa mais que o texto literario e,
consequentemente, a experiéncia literaria fica, quando ndo ausente totalmente, em segundo

plano.

A respeito da figura 04, o autor responde a leitora, utilizando elemento da oralidade
(uma risada), mas numa linguagem tipica do espaco digital, através da onomatopeia “kkkk”.
Trata da questdo dos livros solicitados, o que confirma a ideia de que as vendas acontecem por
esse meio e neste tipo de intermediagdo. O autor ndo sabe se ha ou ndo livros disponiveis,
precisarad entrar em contato com o editor. Notamos, neste processo, o entrave existente, visto
que o livro ndo est4 disponivel para venda online e a relagdo mercadologica acontecera entre
leitor e autor, pois a relacao de compra e venda que era entre a empresa/ livraria e o leitor, agora
¢ entre leitor e autor. O que confirma a ideia de aproximacao destes pares, da ndo-necessidade
de intermedia¢do de livreiros, livrarias, divulgadores etc. Mas por outro lado, e neste caso da
editora alternativa, da escassez que vai desde o livro em si ao profissional que atue em cada um
destes segmentos do setor livreiro. Isto denuncia tanto a auséncia do livro e a fragilidade deste
mercado, quanto ao fato de que a distribuicdo ¢ um entrave para a realidade do Brasil, ainda
para as grandes editoras, o que se assevera entre as menores. Mas também coloca o escritor

nesse lugar da maltipla funcdo: o que escreve, o que dialoga com os leitores em espacos
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presenciais ou virtual, o que vende o livro, o que faz intermediacao entre editora e leitores, ou

seja, multiplas fungdes.

A conversa entre os dois continua, o autor tranquiliza a leitora sobre o uso do conto, se
mostra feliz por ele estar sendo lido, por ultimo, solicita que a leitora faga registros desse
momento em sala. Mais uma vez, percebemos que a literatura do século XXI, volta-se para o
aspecto da publicidade em torno da obra e do autor, que precisa estar visivel para que ela possa

circular socialmente e dai passe a ser vendida e lida.

Figura 05- Mandingo no Direct sobre o conto A Princesa Mahin

< "‘ mandingoe... &

Dnline ha 2 h

Kkkkkkkkkk, boa tarde
Barbara, vou ver com o
editor se ainda temos A
Princesa Mahin e te dou
um retorno

Figue tranquila. O conto
s0 era meu enquanto eu
escrevia, depois que

langou, ele é dos leitores
e suas sensibilidades

Fico feliz por saber que
ele esta vivo em sua
sala de aula

Se for possivel, faca
alguns registros pra que
eu possa divulgar o
trabalho

Fonte: Acervo do escritor Instagram

Ainda sobre a figura 05, o autor pede autorizacdo para publicar parte das mensagens
trocadas, especialmente, porque tem a solicitagdo de mais uma reimpressao do livro Salvador
Negro Rancor, que esta esgotada, faz muito tempo. Dessa forma, evidencia que ndo somente,
essa leitora tem interesse no livro como outros também podem ter. Ainda que ele ndo seja muito
atuante, parece-nos um esforco do autor em investir ¢ movimentar suas proprias redes a fim de

impactar na circulagdo da obra. Outo aspecto interessante ¢ o fato de ele saber que a seguidora
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também ¢ professora de literatura da Educacao Basica, ou seja, uma leitora especializada para
fomentar praticas de leitura literaria e auxiliar na circulagdo/ legitimacao. De forma implicita,
aparece um tom de denuincia, uma vez que o livro SNR esta esgotado, mostrar este tipo de apelo
de leitores (que sdo também mediadores de leitura) se constitui em prova que ha gente
interessada em ler ou melhor comprar a obra, o que confirma a necessidade de fazer mais
edigdes dela e isso vai impactar no mercado, dessa forma ao solicitar que publique um trecho

da conversa, pode ser entendido como uma estratégia de marketing/ venda.

Figura 06-Mandingo no Direct em didlogo com leitores

< & mandingoe...> o

Inclusive, queria saber
se posso divulgar um
print dessa conversa
kkkkkkkkkk

Assim

17 DE MAR., 14:

Vocé respondeu

v Jode sim, claro

Fonte: Acervo do escritor_Instagram

O que se nota ¢ que a figura do escritor, assume um leque de atividades em varios
campos. Além de propriamente produzir literatura, ele sabe que também precisa estar em
evidéncia para favorecer os processos de circulacao e legitimagao da mesma. Assim ser escritor,
ter ingressos esgotados para ouvi-los falar sobre seus livros, ter fila de espera para ter o livro
autografado, virou algo que ndo s6 legitima a obra, mas autoriza sobretudo quem a produz e
quem a l€. Schollammer (2009) afirma que quem faz sucesso, ganha maior visibilidade na
midia, na academia, entre os criticos ou entre os leitores. A provocagao trazida pelo tedrico

reforga o quanto esse engajamento midiatico em torno da literatura agrega valor, ja que a midia
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tem sido utilizada para dar novas formas de expressao ao texto literario que, no contemporaneo,

passa por varios estagios, Karl Erick Schollammer ainda afirma:

A luz disso, a midiatizagio da literatura também ganha outra dimensio, tratando-se
agora ndo apenas de um recurso para revitalizar as formas literarias, mas de diferentes
momentos de producdo textual numa nova cadeia de produgdo em que o livro deixou
de ser o produto final e ' apenas representa urna etapa provisoria de um desdobramento
de significantes em novos formatos mais volateis e’ porosos da mutua penetracdo dos
diferentes niveis (Schollammer, 2009, p 62-63).

Sob a dtica do teorico, a literatura contemporanea sofre forte influéncia da midia.
Tradicionalmente, o livro era visto como o produto final, mas hoje a literatura atravessa meios,
enriquecendo-se, transformando-se e por isso o livro ndo ¢ mais um produto final, mas &,
sobretudo, uma etapa em um processo continuo de transformagdo, onde o contetido literario se
espalha por diferentes formatos e midias, refletindo as mudangas culturais e tecnologicas da

nossa sociedade.
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4 A NOVIDADE VEIO DA BAHIA _ A LITERATURA DE FABIO MANDINGO

4.1 “EU VIM DE BEM LONGE... SOU FILHO DE REI, MUITO LUTEI PARA SER O QUE
SOU2%: UM ESCRITOR FORA DA ROTA

Quando o Baden Power e Vinicius de Moraes escreveram o Canto de Xango6 em 1966,
ndo imaginavam que um filho de Xangd também seria considerado rei. No verso que abre a
secdo “Eu vim de bem longe, sou filho de rei, muito lutei pra ser o que sou” remete a historia
do Orix4 Xang0, reconhecido como Orix4 da Justiga. Segundo o livro Mitologia dos Orixas de
Reginaldo Prandi (2001), antes de tornar-se rei, Xangd procurou o oraculo, que lhe disse que
ele deveria oferecer um sacrificio. Prontamente, Xangd Afonja assim o fez e todos comeram ¢
beberam do sacrificio. Quando estavam reunidos, perguntaram quem seria escolhido para ser o
rei e a multiddo em couro aclamou que seria Xangd, que passou a reinar em Oi6. A breve
narrativa € para apresentar um filho de Xango, o escritor Fabio Mandingo que ¢ chamado de rei
pelas irmas de santo e considerado rei por seus alunos. Xang6 se consagra rei porque antes da
eleicdo, ele conquista seus suditos, oferecendo-lhes renuncia e alimento. Percebemos que €
assim também que Fabio Mandingo, filho de Xangd, se afetiva como rei entre os seus: oferta

seu saber; partilha sua capacidade de narrar/ fabular e angaria leitores, familia, afeto.

Portanto, nessa sessdo, apos a fase exploratdria da pesquisa em que investigamos o tema,
os objetivos do estudo, a base tedrica, iniciamos a segunda etapa que executamos o plano, para
isso realizamos no dia 30 de janeiro de 2025, no prédio da UNEB, as 14h30min, a coleta de
dados através da entrevista semiestruturada com o escritor Fabio Mandingo. Acreditamos que
as entrevistas realizadas sdo fontes imprescindiveis para tentar tracar o percurso do autor desde
questdes pessoais como também pontos importantes sobre o conteudo presente nos contos, o
processo estético adotado, o repertorio leitor, a ideia do escritor profissional e performance, a
presenca dele nas redes sociais, bem como a relacao entre autor, editora e editor, a venda de
livros, a circulacao dele nos eventos assim como a historia dos livros. Tudo isso obviamente

para problematizar o mercado editorial negro periférico, bem como os processos de circulagiao

AN

20 A misica "Canto de Xangd" é uma composicdo de Vinicius de Moraes e Baden Powell, parte do dlbum "Os
Afro-Sambas" lancado em 1966, aqui destacamos o verso “Eu vim de bem longe, eu vim, nem sei mais de onde ¢é
que eu vim. Sou filho de rei, muito lutei pra ser o que eu sou”, o trecho faz uma alusdo ao escritor Fdbio Mandingo
que € adepto do candomblé e € Oga de Xangd, ademais em entrevista concedida, o escritor afirma que é chamado
de rei de Oy6 pelas irmis de santo e se sente rei diante de seus alunos.



99

e legitimagao da literatura de Fabio Mandingo. Ademais, realizamos no dia 27 de fevereiro as
14h, a entrevista semiestruturada de forma on-line com editor e também proprietario da editora
Ciclo Continuo, Marciano Ventura, enviamos também um questiondrio com perguntas
relacionadas a editora e sobre a publicagdo dos livros de Fabio Mandingo, no entanto nao

obtivemos retorno.

Sendo assim, analisaremos os depoimentos de Fabio Mandingo e do editor Marciano
Ventura considerando como mais um investimento nesta pesquisa, uma vez que o editor publica,
através da Ciclo Continuo, todos os livros de Fabio Mandingo. Dessa forma, tratamos como
funciona o mercado editorial negro em contextos periféricos, questdes relacionadas a
distribuicdo, a circulacdo e a venda dos livros. Tomadas como fontes de pesquisas, as entrevistas
nos fornecem dados importantes sobre o mercado editorial, aspectos que dizem respeito a
publicagdo, a circulagdo, a distribuicao e ao mercado editorial a partir dos livros de contos do

escritor.

No capitulo dois, sessao trés, apresentamos um pouco da biografia do autor, trouxemos
algo relativo a sua vida pessoal e profissional, como o proprio autor traz na entrevista
concedida, quebrando a magia, uma vez que os leitores terdo acesso a informagdes sobre a sua
trajetoria. Visando esclarecer com maior precisdo os pontos previamente mencionados ao
analisarmos a entrevista, buscamos destacar os aspectos essenciais para que o constructo da

pesquisa se torne evidente.

4.1.1 Formacao do escritor

O que faz alguém tornar-se escritor? Primeiramente, impulsionadas com esta
inquietagdo, procuramos examinar, através da entrevista, os elementos que forjaram a rota de
Fébio Mandingo e os aspectos que se definiram a sua jornada literaria. Para isso, tragamos o
percurso desde a infancia, passando pelo movimento punk até o que costuma fazer até o presente
momento. Quando menino, o pai dele tinha varias revistas de faroeste e era isso que ele lia.

212

Posteriormente, como ficava muito “solto='”, passava o dia na biblioteca lendo o que podia,

2l Esta palavra utilizada pelo préprio FABIO MANDINGO, é um termo da lingua urbana, afro-baiana,
contemporanea que significa que quando sdo criangas ou jovens, os pais ndo olham, ndo impdem limites, e a pessoa
faz tudo o que quiser, uma vez que ndo tem nenhuma vigilancia.
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mas somente na década de 90, quando entrou no movimento punk que as leituras passaram a
ter um outro direcionamento. Figuras importantes como Douglas Almeida?? e Kuka Matos?
sugeriram e direcionaram as leituras e como préoprio Fabio Mandingo afirma “a gente via que
esse processo de leitura, de informagao e conhecimento era uma arma importante para a gente
sobreviver contra o sistema.” Na historia de construgdo de estratégias de liberdade e
empoderamento das populagdes subalternizadas no Brasil, a exemplo de escravizados e
mulheres, leitura e escrita geralmente sao compreendidos como tecnologias fundamentais para
favorecer a tais processos de rebeldia e insurrei¢do. Portanto, o escritor, que mesmo diante das
adversidades, luta e sobrevive ao sistema. Certamente, o conhecimento e experiéncia adquiridos

ao longo de sua vida sdo diferenciais na escrita.

Segundo o art. 215 da Constituicdo Federal, “o Estado garantiré a todos pleno exercicio
dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional e apoiara e incentivara a valorizagao
e a difusdo das manifestagdes culturais.” No entanto, o que se v€ na pratica € que a maioria dos
brasileiros, oriundos de areas periféricas, vivem de forma completamente dispare disso, pois
faltam bibliotecas, teatros, espacos de lazer e cultura. Portanto, os movimentos surgidos nas

periferias que tém incentivado os diversos bens culturais sdo essenciais e t€ém ganhado forca.

Problematizar que o movimento punk assim como o movimento negro investem naquilo
que chamamos de repertorio leitor € primordial, uma vez que este conjunto de experiéncias,
conhecimentos e vivéncias influenciou diretamente na produ¢ao do escritor. O movimento punk
surgiu na década de 70, em Londres, tinha como ideologia contestar o sistema capitalista e os
integrantes dessa categoria tiveram origem nas parcelas mais desfavorecidas da sociedade e

contestavam a situagdo em que viviam. No Brasil, no final da década de 70, coincidindo com

22 Douglas de Almeida é um poeta baiano conhecido por sua forte conexdo com a cultura local e sua atuagdo como
educador e organizador de bibliotecas comunitarias, como a Biblioteca Betty Coelho. Ele ¢ uma figura importante
na literatura contemporanea da Bahia, com uma trajetoria que inclui a participagdo no movimento Poetas na Praga
e a publicagdo de diversas obras poéticas. Para Fabio Mandingo, Douglas tem uma importancia, pois na época do
movimento punk, ele tinha uma biblioteca publica Estagdo Agora, que era dele, mas piblica, ¢ colocava uma
barraca com livros na frente do ponto de dnibus do Campo Grande e as pessoas do movimento iam muito 14 ler e
pegar livros.

23 Eduardo Nascimento Matos — Kuka Matos. Fundador da Federagio Baiana de Cineclubes (1983), tesoureiro da
Federacdo Baiana de Teatro Amador — FBTA (1988- 1992), atuou no Movimento Negro Unificado — MNU,
fundador e coordenador artistico do Gueto Poético / Casa do Teatro Popular (1989-2012), fundador do Movimento
de Teatro de Rua da Bahia — MTR/BA (1996), coordenou os 1°, 2°, 3°, 4° ¢ 5° Encontros de Teatro de Rua da Bahia
(1996-2003), idealizou e coordenou a campanha por uma casa para o teatro de rua da Bahia (1997-2003). Na época
em FABIO MANDINGO participava do movimento punk, incentivou-o a ler o livro de Antonin Artaud, teatro da
crueldade, além de os poetas malditos, os escritores malditos e os tedricos anarquistas.
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periodo da Ditadura Militar, o punk aparece com carater mais ofensivo do que no resto do
mundo, dialogando especialmente com as juventudes das areas periféricas das grandes cidades,
que ndo eram ouvidas, logo eles questionavam o controle excessivo do Estado, mas também as

condigdes de vida e a falta de emprego.

Em Salvador, o movimento ganha um viés mais politico, no qual os jovens se reuniam
para discutir questdes politicas, pensar agdes, trocar livros e discos. Fabio Mandingo faz parte
desse grupo produzindo fanzines, eventos. Mais tarde, torna-se um dos idealizadores do
Quilombo Cecilia, situado no Pelourinho, era um espago que funcionava como um barzinho e
depois virou um centro cultural, no qual bandas punks, artistas da periferia se apresentavam l4.
Na entrevista, Fabio Mandingo afirma “Nao existe Fabio fora do movimento punk, que para
mim também foi uma escola muito importante de atitude, de postura, de forma de lidar com o
mundo, de viver na periferia, de ser da periferia ¢ ndo ser vitima.” Dessa forma, a partir do
momento em que Fabio Mandingo teve acesso ndo somente aos livros, mas ao teatro de rua,
musica, capoeira, candomblé, todas essas conexdes entre ideias ajudaram-no a construir o

repertdrio de produgdo e sdo um diferencial na sua escrita.

A idealizacdo, muitas vezes, ¢ que os escritores estdo sempre lendo e com acesso a todo
tipo de bem cultural. No entanto, quando nos referimos aos escritores negros em contextos
periféricos a situacdo ¢ outra, ndo somente por questdes financeiras, mas, sobretudo, porque
precisam dividir seu tempo entre as atividades profissionais, funcdes domésticas e dentro de
suas comunidades. No caso de Fabio Mandingo, que ¢ professor, adepto ao candomblé, pai de
familia, a necessidade de dividir todas essas fungdes proprias da rotina do dia a dia com a pratica

da escrita se tornam um imperativo.

Ao ser questionado como consegue conciliar a vida pessoal, de professor e de escritor,
o autor r1 e diz “Eu ndo consigo conciliar. Para falar a verdade, a tinica coisa que eu tenho que
conciliar € o trabalho e familia, sdo as coisas que sdo radicalmente necessdrias de se conciliar,
as outras coisas eu vou encaixando no tempo que eu tenho, da forma que eu tenho” (Mandingo,
2025). Isto, porém, ndo significa que ndo existam amplas e vastas praticas de leitura e escrita.
Embora isso nos indique que os modos de ler e escrever ¢ que destoam da imagem que se fez
do escritor fora do mundo, preso a torre de Marfim. O escritor negro periférico escreve dentro
da vida, no turbilhdo do tempo, a despeito dos sons e barulhos da vida urbana em espacgos

comunitarios. E nessa dindmica que ele desenvolve sua literatura.
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Mais uma vez chamamos atengao acerca da formacgao de leitura do escritor, afinal Fabio
Mandingo (2025) afirma que 1€ “coisas velhas ou assisti coisas velhas”. Nesta asser¢do
compreendemos que o repertorio leitor dele ndo se limita ao impresso, mas se alarga na vida
cotidiana, ao audiovisual e, possivelmente, a diversas praticas da cultura e linguagens artisticas.
Além disso, ler o que ¢ antigo ndo compromete a formacao dele como intelectual, porque faz
parte desse lastro “escutar os mortos com os olhos”, como bem exortou Chartier (2010) através
de Quevedo. Nao circular entre espacos considerados de visibilidade e legitimagdo da cidade
ndo invalida a sua atuagdo como escritor. Porque a despeito do que a ideia contemporanea do
escritor performer nos traz, compreendemos que o ato precipuo e imprescindivel da carreira de

escritor € escrever.

Fabio Mandingo ratifica essa ideia, ao afirmar que se sente como Peter Tosh?* “um
homem do passado, caminhando no presente, andando no futuro”. A referéncia ao cantor que
ficou conhecido por sua militdncia em prol dos direitos humanos apenas refor¢a que o acervo
que o escritor tem acesso ¢ diverso quanto a questdes das linguagens, suportes, origens
geograficas. Também assevera uma filiagdo a uma produgao artistica intelectual negra, do que
poderiamos chamar de didspora africana no mundo. E por tltimo, nos remete ao adinkra do
sankofa, pois rompe com a ideia linear do tempo, em que num mesmo corpo e
concomitantemente irradiam os trés tempos: presente, passado, futuro. E estas inumeras
conexdes obviamente se refletem ndo somente em seus contos como também no discurso

proferido pelo autor.

A escrita ndo foi um sacrificio, pois para ele e surgiu naturalmente, primeiro,
incentivado pelo movimento punk no qual trocava cartas com pessoas de outros estados. Essa
pritica implica num exercicio de escrita tanto de narrar a vida cotidiana, como promover
debates e reflexdes sobre aspectos que orientam a vida e as concepcdes daquele grupo isso
especifico. Se para além disso, considerarmos que esta a¢do evoca recebimento de respostas €
criacdo de outras cartas para consolidar o didlogo, teremos o exercicio de producao, reflexao,

andlise que a escrita exige de quem o faz. Posteriormente, cada um dos membros procurava

24 Peter Tosh, nascido Winston Hubert McIntosh, foi um misico jamaicano pioneiro do reggae e um ativista pelos
direitos humanos. Ele é conhecido por sua militancia em prol da legalizacdo da maconha e por sua musica que
frequentemente abordava temas de igualdade e justica. Tosh foi um dos membros fundadores do grupo The
Wailers, ao lado de Bob Marley e Bunny Wailer, antes de seguir carreira solo. Entre seus dlbuns mais famosos
estdo Legalize It e Equal Rights, que se tornaram hinos de movimentos sociais. Nao sé na entrevista como também
em alguns contos, Fdbio Mandingo faz referéncia ao mdsico.
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uma forma de expressar sua arte e Fabio Mandingo achou na literatura a estratégia de militancia.
Interessante ou talvez curioso, que o escritor timido, ele se coloca nesta posi¢do, buscou nas
palavras a forma de expressar seus posicionamentos sejam eles politicos, sociais, culturais e
raciais, talvez por adequar-se mais a este tipo de personalidade que tende a sentir desconforto
em situacoes de exposi¢ao social. Na escrita, quem escreve geralmente ndo estd presente frente

a quem o 1€. Podem estar distantes geograficamente e temporalmente.

O primeiro livro produzido pelo autor, Salvador Negro Rancor, em 2009 surgiu num
processo da militancia negra e apoiado pelo Coletivo Asterisco. Dessa forma, Fabio Mandingo,
assim como muitos outros autores fazem autopublicagdo seguindo os moldes tradicionais, como
uma forma de fugir de uma imposi¢do de ingresso na estrutura de um sistema capitalista e
opressor como o que organiza a sociedade em que vivemos. Entdo se hé de se publicar literatura,
o autor envolve-se desde a escrita, a diagramacao, revisdo, impressao, publicacao, divulgacao,
lancamento, distribui¢do, vendas, uma vez que os contos foram digitados, xerografados e
grampeados, uma média de 200 exemplares e vendido nas ruas de Salvador, especialmente, em
eventos relacionados ao movimento negro e foi justamente nesta ocasido que o editor Marciano
Ventura, que também fazia parte do movimento punk com a ideia “do faga vocé mesmo”,,

estava em Salvador e teve o primeiro contato com a obra.

Marciano Ventura, ao ver o material publicado, ficou entusiasmado e afirmou que
“...Apesar de ser artesanal, estava muito bem acabadinho. Estava bem legal, infelizmente, o
tipo de impressdo e o tipo de papel utilizado condenava o material porque ele vai se apagando

rapido por ser artesanal”. Nesse sentido, vejamos as figuras 7 e 8:



Figura 07- Capa da 1? publicagdo do livro Salvador Negro Rancor

Fonte: Acervo do escritor Fabio Mandingo

Figura 08 Pagina da autopublicag@o de Salvador Negro Rancor

Fonte: Acervo do escritor Fabio Mandingo
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A afirmagdo corrobora o quanto escritores negros em contextos periféricos tém
dificuldade em publicar livros, mas conseguem driblar o sistema. Exemplo disso ¢ o que o
escritor Fabio Mandingo fez: a autopublicagdo. E isso cria uma ruptura com a concepgio de
que para se publicar é necessdrio ser aceito (e de alguma forma autorizada) pelas grandes
editoras nacionais. A ideia € adotar uma postura proativa e assertiva, ndo aceitar intermediarios,
entdo para além do idedrio punk, a cena periférica contemporanea também declara nao poder
mais esperar a legitimagdo dos espacos considerados de centro e ter a urgéncia de sua auto
validacdo, como do imperativo de se criar espacos de circulagdo e de recepcdo a partir das

proprias comunidades periféricas e/ou grupos minoritarios.

Obviamente, a qualidade de impressdo ndo era boa, porém o que chamou atengdo do
editor da Ciclo Continuo nao foi a questao grafica, mas sim a qualidade da escrita, dominio da
linguagem, habilidade de Fabio Mandingo em fazer fic¢do. Ademais os contos produzidos
apresentavam uma concisdo e personagens tdo bem elaborados e que tencionavam questoes
importantes para o autor ¢ que ajudam a dar voz as experiéncias que, muitas vezes, sao

marginalizados e invisibilizadas.

Entendemos também que neste cendrio da literatura contemporanea, afirma-se uma
necessidade compulséria do escritor performance, do uso das redes sociais e das tecnologias de
comunicacdo a sua maxima poténcia, colocando preocupagdes com escrita e qualidade literaria
em segundo plano. Vislumbramos que literaturas como a de Fabio Mandingo ferem tal ideério
e realocam a producdo literdria a partir de questdes relativas a um projeto literdrio vinculado
mais a questdes ideoldgicas do que de mercado, bem como uma autoria cujas preocupacoes sao

relativas a processos de criagdo e proposta estética.

Fabio Mandingo € o escritor que instigado pelo movimento negro comegou a escrever,
mas isso ndo significa que ele escreve porque ¢ da militancia, ele inclusive se coloca como um
homem negro, periférico. Nao pode, desta forma, se destituir daquilo que ele €, segundo

Conceicao Evaristo

Tenho concordado com os pesquisadores que afirmam que o “ponto de vista” do texto
¢ o aspecto preponderante na conformagao da escrita afrobrasileira. Estou de pleno
acordo, mas insisto na constatagdo 6bvia de que o texto, com o seu ponto de vista, ndo
¢ fruto de uma geracdo espontanea. Ele tem uma autoria, um sujeito, homem ou
mulher, que com uma “subjetividade” propria vai construindo a sua escrita, vai
“inventando, criando” o ponto de vista do texto (Evaristo, 2009, p. 18).

Portanto, Fabio Mandingo, escreve porque sabe escrever, porque ¢ bom, porque suas

narrativas provocam deslocamentos, reflexdes, rasura estética literaria, ja que questionam,
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subvertem e reconfiguram as estruturas e convengoes estabelecidas dentro da literatura, mas
também carregam as suas vivéncias. Indubitavelmente, chamamos atencdo a respeito da
qualidade literdria como aspecto de atencdo do escritor e também como é de fundamental
relevancia a andlise da critica literdria sobre a literatura dele. Até porque € comum que uma
critica literdria ndo negra reduza a producdo a sua vinculagdo com a militdncia negra e acusa-
la de panfletiaria ou documental. Tais caracterizacdes inferiorizariam tais produgdes, a
limitariam a sua necessidade pedagdgica de arregimentar mais seguidores a militincia negra e,

pior, destituiria delas seu teor literario.

Corroborando essa perspectiva, o pesquisador Silvio Roberto de Oliveira (2019, p. 156)
afirma “...no mundo contemporaneo a pluralidade ¢ composta das inimeras singularidades”.
Esta afirmacao dialoga com as obras produzidas por Fabio Mandingo, em virtude de o escritor
contribuir para a constru¢cao de uma pluralidade literaria ¢ também ao se destacar entre os

demais por conta das particularidades de suas narrativas.

Em se tratando de singularidades, Salvador Negro Rancor, Morte e vida Virgulina e
Muito como um Rei produzidas pelo escritor Fabio Mandingo abordam temas tdo impactantes
que fissuram as narrativas tradicionais, pois retratam a realidade crua e periférica de Salvador.
Outrossim apontam a precariedade, violéncia e luta pela sobrevivéncia, especialmente, das

populagdes negras e classes populares urbanas marcadas por desigualdades sociais.

O primeiro livro Salvador Negro Rancor langado em 2009 e, posteriormente, em 2011
ja pela Ciclo Continuo, apresenta seis contos, cujas historias tém como eixo tematico a cidade
de Salvador, exceto o conto Paulista, que ocorre em Belo Horizonte. As cidades funcionam
como vitrines para expor todos os tipos de desigualdades, nelas ficam evidenciadas as
particularidades de como vivem os moradores em situagdo de rua, a violéncia exercida pela
policia ou medo que uma mulher sente ao sentar-se ao lado de um jovem negro. E nesse cenério

que as narrativas curtas apontam para espacos ndo retratados das paginas dos livros.
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4.1.2 Projeto estético

A entrevista revelou-se um marco significativo, permitindo-nos, por meio do didlogo,
compreender de maneira aprofundada os elementos que constituem o projeto estético do
escritor. A escrita de ficgdo produzida por Fébio Mandingo, certamente, ¢ amparada por sua
vivéncia e itinerancia por varios locais e ter transitado por diversos bairros funciona como

repertdrio para seus contos. O autor afirma:

Meu pai morava no Pelourinho e minha mée, como mae solteira, com 3 filhos homens
morou na cidade toda. Entdo morei na Liberdade, morei no Bate Estaca, morei na
Ribeira, no Pelourinho, Boca do Rio, Cajazeira, Sdo Caetano, Fazenda Grande. Eu
acho que eu morei na cidade toda. Conhe¢o um pouquinho de cada lugar (Mandingo,
2025).

Os deslocamentos pelos diversos bairros periféricos da cidade, muito comum em
familias de baixa renda por conta de diversos fatores como dificuldade em pagar aluguel, ou as
mudangas podem ocorrer para reduzir custos no transporte de casa para o trabalho, por exemplo,
serviram como cendrio, mote principal de seus textos, a ficcdo € evidenciada a partir das
experiéncias de uma parcela significativa da populacao brasileira. De certo, que o autor nao
viveu todas as situacOes retratadas em seus textos, mas vivenciou algumas delas ou as viu
acontecer ou soube das eventualidades a partir da experiéncia das ruas e das sociabilidades
negro-periféricas. Assim langa os olhos para os detalhes, ndo s6 da cidade como também para

os moradores, as gentes.

Quando questionamos que ele escreve a partir das vivéncias, o autor traz

Nao é s6 minha vivéncia, mas € uma perspectiva, de entender as coisas a partir da
perspectiva do que eu sou, do que me forma, do que me formou. Entao, muito do que
tem aqui € ficgdo. Porque o pessoal cria muita expectativa, as pessoas gostam de
idealizar as coisas, tudo € ficcdo. O pessoal usa o termo fic¢do biografica, me agrada
bastante. Entdo nem tudo € reportagem, mas na prética, quase nada € invencao, entdo
é uma ficcdo, porque ela é escrita como ficcdo, como eu ndo vivi essa histdria
(Mandingo, 2025, grifo nosso).

A afirmacgdo reforca que a produgio ¢ ficcdo biografica, no sentido do género, por outro
lado ndo podemos colocar a literatura contemporanea em caixas classificatorias, ja que a
literatura contemporanea ¢ disruptiva, uma vez que rompe desde o formato de publicacao, pois
modificou-se a relag@o entre leitor e autor, em virtude de tornar-se nao s6 mais proxima como
também direta, ademais a pluralidade de vozes ¢ emergente, bem como utilizagao de estruturas

ndo lineares, pois misturam géneros e outras linguagens. Ainda podemos potencializar essa
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discussao quando acrescentamos a internet, que também interferiu no modo de publicagao,

circulacao e vendas, tal como modificou a forma como os escritores se mostram.

As publicacdes feitas pela Ciclo Continuo a respeito das obras de Fabio Mandingo
mantém quase a mesma equipe editorial, importante trazer que a editora trabalha por projetos,
ou seja, contrata uma equipe por trabalhos que irdo realizar, no entanto o escritor, diferente de
outros, solicita que a equipe editorial seja a mesma desde que langou o livro Salvador Negro

Rancor. Segundo Marciano Ventura:

Fébio, vocés ja devem ter notado, mas ele tem alguns valores, principios que sdo
realmente inegocidveis, ele ndo abre mao desse time, que o projetou num momento
que ele ndo tinha expectativa nenhuma quando publicou aquele material, mas nao
tinha muito mais expectativa do que aquilo. E essa realizagdo do Salvador Negro
Rancor, trazé-lo para Sdo Paulo, circular nos espagos culturais aqui, ele ter conhecido
também parte do time que trabalhou no livro dele, isso pra ele, acho que € uma coisa
que tem muito valor. Entdo no projeto do Fabio, ele ndo abre mao desse time que
trabalhou com ele. O capista € uma pessoa que ele ndo abre mao (Ventura, 2025).

Essa afirmacao do editor apenas confirma aquilo que aqui, vamos chamar de fidelidade
literaria, uma vez que mantém o mesmo grupo, destacaremos o capista Pedro Sobrinho, que o
acompanha nao so ilustrando os livros, como também participou das ilustragdes do conto on
line, Ingrato. Essa postura também reforga a ideia de que a literatura ndo € apenas um produto
individual, mas um esfor¢o coletivo que carrega historias, vivéncias e perspectivas
compartilhadas, além disso ¢ também uma forma de preservar a autenticidade e a esséncia do

trabalho literario.

4.1.3 Conteudo/ discurso

As perspectivas de um homem negro, periférico, historiador atravessam as narrativas,
mostrando aos leitores uma diversidade de percepcdes, segundo Dalcastagne (2007, p. 19),
“colocar essas representagdes em choque diante de nossos olhos, exigindo posicionamento,
mostrando a nossa ades@o ou recusa, que nossa reagao diante dessas representagdes nos implica,
uma vez que fala sobre o0 modo que vemos o mundo”. O que sugere que quando somos
confrontados, somos impulsionados a tomar um posicionamento. Portanto, diante dessa

apreciagdo, buscaremos analisar o contetido abordado nos contos bem, bem como a linguagem
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empregada afim de construir uma narrativa sélida e impactante para quem 1€. Para isso, serdo
empregadas as informagdes obtidas por meio das entrevistas com Fabio Mandingo e Marciano

Ventura, visando validar de maneira mais precisa as hipoteses estabelecidas.

Os contos sao um convite que exigem escolha ou recusa, o autor em Salvador Negro
Rancor nos instiga a conhecer uma Salvador das décadas de 80 e 90, que ndo existe mais e
intencionada como ele mesmo diz “escrevo para me comunicar com as pessoas... que oS
escritos toquem dentro de outras pessoas.” Certamente, os temas abordados nos arremessam a
lugares reconditos como a comunidade negra nas periferias urbanas e o que acontece por la.
Neste espago, € recorrente a tematica sobre o posicionamento arbitrario da policia, visto que os
indices de violéncia em bairros periféricos sdo assustadores. Outrossim, ali também aparecem
a cosmovisao, as tecnologias ancestrais, a filosofia das préticas da cultura negra como capoeira
e candomblé. Ou seja, o autor opta por denunciar a cidade negra violentada pelo sistema de
opressao racista, como também por valorizar a estética, a epistemologia, 0 comportamento
destas populacdes que a despeito do cendrio de dor, sdo o canto, a alegria da cidade. Ou nos
dizeres de Caetano Veloso: “foi o negro quem viu a crueldade bem de frente e produziu milagres

de fé no extremo ocidente”?.

No trecho do conto Kaska, em Salvador Negro Rancor “quase na frente da Cruz do
Pascoal ouvi os disparos, virou para ver. O guardinha atirando no cara deitado, até o revolver
parar de responder, o escroto pegou pesado, disse que sé ia dar o flagrante, segurar por uns dias,
dé4 umas porradas” (Mandingo, (2011, p. 31). A postura e ag¢do do policial ndo condizem com
as regras da corporacdo, no entanto, a tematica sensivel evidenciada na obra reflete que os casos
de violéncia e abuso da forca policial estio quase sempre associados a fatores como
desigualdade social, racismo estrutural e a cultura de uma seguranga publica que prioriza a
repressao. Através desse tema, Fabio evidencia um dos aspectos inegociaveis em suas obras, 0
tom de denlincia em que as populagdes vulnerdveis, como pessoas negras e periféricas, mais

sofrem ocorréncias abordagens.

Outro aspecto que se destaca na obra ¢ a capoeira, afinal de contas Fabio Mandingo

declara:

2 Trecho da musica "Milagres do Povo", composta por Caetano Veloso, a cangio € profundamente enraizada na
cultura afro-brasileira e celebra a resisténcia e a espiritualidade do povo negro. VELOSO, Caetano. Milagres do
Povo. [Album ou Coletanea]. Brasil, 1985.



110

Influencia completamente, porque o que eu tenho de educagdo, de formagdo enquanto
homem, eu aprendi na capoeira, no candomblé. De certa maneira, é dentro do
movimento punk, que € uma coisa que ¢ fundamental para a minha vida, que eu
acredito, que foi minha primeira educacio, foi o lugar onde eu aprendi a conviver com
pessoas parecidas comigo e que se respeitavam e impunham respeito, mas eu acredito
que tenha sido minha primeira educacdo, mas minha educacdo formativa foi na
capoeira e depois no candomblé (Mandingo, 2025).

O escritor e também capoeirista, afirma que a capoeira foi fundamental em sua
forma¢ao humana e ambas atividades caminham juntas, ja que nio se pode destituir uma da
outra, parece incorporar a fluidez e os movimentos ritmicos da capoeira em sua forma, num
gingado dindmico e cheio de vitalidade e apresenta-nos o tema da capoeira. Vale dizer que a
capoeira nao ¢ so incluida como tema ou cenario, mas ha uma parecenga da estética do texto
com a do jogo, pois Fabio Mandingo inicia a narrativa num ritmo geralmente lento, mais
préximo a uma danga do que a uma luta marcial, o que pode enganar o leitor ao conduzi-lo a

um tipo de expectativa.

Tal qual o jogo, o desenrolar da narrativa vai alternando agdes mais malemolentes a
acdes mais intensas, rapidas, enérgicas. E como se o narrador buscasse envolver o leitor na
trama, através da oferta de sensacdes que vao do humor, ao amor, passando pela ira. Ao final,
quando o leitor-jogador ja esta completamente imerso na experiéncia literdria, o narrador,
aproveitando alguma distragdo ou oportunidade do oponente leitor, desfere proximo ao
desfecho um golpe fatal que deixardo leitor sem prumo e o fara continuar a pensar na trama

mesmo apods o seu ponto final. Talvez por isso, muitos finais ndo sdo amplamente resolvidos.

Em Salvador Negro Rancor, conto que d4 nome ao livro, o autor traz:

Um berimbau tocava lamento. Desci na negativa, movimento de resisténcia,
contraindo os musculos na medida necessaria para desviar dos golpes possiveis. Entao
a forga, para subir do chdo, retornar pra a ginga, descer de novo, treinando repetidas
vezes da mesma forma, sem deixar, no entanto, nada mecanico, percebendo tudo,
atento pra qualquer reacdo, pronto pra sair, escapar, mudar tudo a qualquer momento
e atacar, quando houver esse espago (Mandingo, 2011, p.71).

A leitura do trecho aponta que o escritor parece dancar ao som do berimbau com as
palavras, criando uma conexao entre linguagem, musica ¢ movimento, o berimbau, com seu
som cadenciado, inspira uma narrativa rica em ritmo e ainda o encadeamento do texto parece a

cadéncia do berimbau.
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No artigo intitulado 4 Ginga na roda do jogo literario, de Silvio Roberto Oliveira, o

autor afirma:

Ginga ¢ movimento basico na capoeira. Corpo relaxado, movimento circular, bragos
que acompanham balanco do corpo, direcionados na altura do peito, rosto ou acima
da cabeca. O escritor também ginga, com os bragos, com as pernas, com a cabega,
com os dedos. Com a palavra a memoria e o sentimento (Oliveira, 2019, p.153).

Nesta perspectiva, o autor usa a palavra, a linguagem, o sentimento que emergem nas
narrativas e ddo profundidade ao texto. A linguagem utilizada por ele ¢ impactante e também
um diferencial. O fato de Fabio Mandingo ser um bom contador de histérias é referenciado em
entrevista por Marciano Ventura: “Eu fiquei feliz em ver esse meu amigo, com essa habilidade
de fazer ficcdo, de ter tanto esse dominio da linguagem, de ver como ele tinha facilidade de
desenvolver essas histérias, os personagens e a concisdo” (Marciano, 2025). O que significa
que o escritor sabe tanto narrar o enredo, como envolver seus leitores na trama e fazer com que
eles tenham a experiéncia de viver o enredo como se eles mesmos estivessem 14 na hora da

ocorréncia.

O uso de frases curtas sugere “takes” de um filme, do qual os leitores ficam atentos para
ndo perder algum item da narrativa e através da linguagem, o autor tenciona questdes politicos,
sociais e raciais e também dialoga com a recorréncia de narrativas curtas na literatura brasileira
contemporanea. No conto Por acaso, em Salvador Negro Rancor, o jovem negro entra no 6nibus
e senta-se ao lado de uma mulher branca. Ao descer do coletivo, ambos caminham pela rua

deserta até que ele avistou uma viatura.

Por acaso, no entanto, tremeu ao divisar, na virada da curva uma viatura da Rotamo,
subindo a rua a vinte por hora, escopetas pra fora das janelas, dentes afiados, e se
sentiu como uma hiena, diante de um grupo de ledes. A veadinha fazia sinal,
desesperada, e apressava ainda mais o passo. O carro funebre parou e ele gelou. Sabia
bem das cenas dos proximos capitulos: vigiar e punir era o lema. Entregou a Deus e
continuou andando, com medo, é verdade... (Mandingo, 2011, p.59).

Nesse trecho, diante da situagdo, cada frase gera um medo, uma apreensdo. O que sera
que vai acontecer quando policiais passam com escopetas? O que pensam acerca de uma mulher
branca sendo “seguida” por um jovem negro? O fragmento traz a tona diversos pontos que vao
desde a relacao racial e de género, homem preto & mulher branca, a violéncia da policia,

ademais exemplifica a luta do personagem em sobreviver em um ambiente hostil, desafiando
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estruturas autoritarias, mas acima de tudo, cria uma expectativa no leitor sobre o que esta prestes

a acontecer, 0 que estd por Vir.

A linguagem afro-baiana presente em seus contos foi um dos itens considerados
problematicos na primeira obra para o editor, uma vez que muito do que ¢ lido, inclusive na
literatura negra, periférica, subverte a uma logica sudestina, na qual existe somente uma norma
da lingua a ser utilizada pela literatura. Esta geralmente atribuida a falantes escolarizados e de

origem sudestina.

Em Fébio Mandingo, a lingua que erige o texto é popular, coloquial e sobretudo, afro-
baiana. Expressdes como “logo na Rua Chile o pau comeu”, “Se vacilar outra vez eu vou
fulerar” presentes nos respectivos contos, Pipoca e Cisco, em SNR, trata de um vocabulério que
embora reflita o regional se ¢ compreensivel a todos que vivem em espagos periféricos. A
expressdo “pau comeu”, significa que houve confusdo, briga agressao, ja a expressao “vou te
fulerar” significa que vai falar para a policia, portanto o cddigo utilizado pelos personagens,
essa lingua afro-baiana favorece a compreensao do personagem pelo leitor, além disso soa como
um acréscimo a cena periférica favorecendo a sua caracterizagao, bem como a visao do cenario
e do aspecto temporal ademais, serve como um dos itens para caracterizar os personagens. Para
corroborar com esta discussdo, a pesquisadora Jamile Silva, em sua dissertacdo Encruzilhadas

Poéticas: Negras Vivéncias na Literatura de Fabio Mandingo, afirma que:

A primeira vista essa linguagem, de certo modo regionalizada, pode causar estranheza
por parte do leitor que ndo domine o baianés soteropolitano, ou mais precisamente o
baianés das ruas, muito diferente daquele representado amplamente nas telenovelas
nacionais. A linguagem apresentada por Mandingo se aproxima mais de uma realidade
atual, que preserva um modo de dizer familiar aos moradores de Salvador e de sua
Regido Metropolitana. No entanto, o leitor de fora como podemos chamar aquele que
ndo ¢ nativo ou morador dessa regido, consegue compreender a narrativa pelo
contexto e por outras pistas dadas pelo escritor no texto (Silva, 2018, p. 48 e 49).

Acerca dos personagens, Fabio Mandingo nao segue a logica de preto bom & branco
mau, expectativa criada em torno do autor negro. Esse ponto de vista é referenciado em

entrevista por Marciano Ventura:
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Fiquei muito feliz e também teve um outro aspecto que me chamou ateng@o que foi
muito na forma, tem muito a ver como ele construiu determinados personagens, a
maioria deles , Fdbio quebra com aquela ideia, com a expectativa que existe do autor
negro em trabalhar essa dicotomia do negro bom e do branco mal e assim, na primeira
leitura, notei que ele trabalhou muito esses personagens com carne € 0ssO, eram
personagens que ndo deixavam de tencionar as questdes que sdo muito caras pra eles,
que sdo as questdes politico, raciais, sociais e valores inegocidveis também para o
autor, com esses personagens do livro Salvador Negro Rancor, eu conhecia a partir
dos arquétipos, a partir de como ele desenvolveu cada personagem, alguns eu poderia
até dar nome, mas ele ndo deu, entdo ndo sou eu quem déa (Ventura, 2025).

Essa perspectiva € muito associada a uma producdo literdria negra e utilizada como
demérito por associar tal produ¢do somente as pautas da militancia negra, que buscam positivar
a experiéncia do negro no Brasil. Quando Fabio Mandingo opta por incluir personagens negros
de comportamentos e personalidades diversas e até conflitantes, ele acaba por nem idealizar a
existéncia das pessoas negras nem tratar tais personagens como infantis ou diabdlicos (aspecto
muito presente na histdria da literatura brasileira, segundo Domicio Proenca Filho). O escritor
baiano devolve a poténcia humanizadora dos personagens negros, apresentando suas
complexidades, suas filiagdes existéncias contraditorias e sobretudo seus modos de existir no

mundo.

Acerca disso, o editor Marciano Ventura aponta que o escritor trabalhou tdo bem os
personagens que eles parecem ser de carne e 0sso. Cada personagem em seus contos ¢ descrito
de tal maneira que € possivel afirmar que conhecemos algum deles ou vamos encontra-los nas
ruas de Salvador, e ndo se detém apenas aspectos estéticos, mas explora as caracteristicas
psicoldgicas, como no conto Por acaso “a mulher a maior alienigena, loira como uma mulher
da novela, seus trinta anos, 14 dela, sapato de salto, vestido preto parecendo roupa de grife, de
desfile mesmo, parecia fic¢cdo, se alguma coisa ainda fosse ficgdo hoje em dia” (Mandingo,

2011, p.56 € 57).

Retratar a mulher como “uma alienigena” € coloca-la no lugar que ndo € o dela e para
reforcar traz as caracteristicas fisicas “branca e loira”, a descri¢do aponta que uma mulher com
esse fendtipo ndo ¢ comumente vista em Onibus, ainda mais indo a um bairro periférico, que ¢
Sao Marcos. As entrelinhas desse e de outros fragmentos dos contos denunciam os valores
inegociaveis para o escritor que ¢ apontar a desigualdade social e racial presente nas periferias
urbanas, nas quais os pretos moram em bairros afastados e os brancos moram no centro. Ele
problematiza nos contos a realidade de exclusdo, opressao e discriminagdo afim de que o leitor
reflita sobre essas questdes, além disso as narrativas revelam as condi¢des precarias das

comunidades marginalizados.
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Segundo Duarte “o negro e sua negrura/negricia, tal como, inscritos em nossa literatura.
De objeto a sujeito, o negro de papel e tinta, ora pelo olhar do branco, ora construido por suas
proprias maos” (Duarte, 2013, p 146). Portanto, por intermédio dos protagonistas homens e
pretos, sao revelados elementos ligados ao racismo estrutural, mas também promovem a
valorizacdo da identidade racial, uma vez que historicamente, o negro foi frequentemente
representado como passivo, descrito e interpretado sobre o olhar do homem branco. Os contos
produzidos capturam realidades duras, porém despertando no leitor empatia e conscientiza¢ao

sobre as desigualdades que afetam tantas pessoas.

Indubitavelmente, alguns dos itens elencados aqui na obra Salvador Negro Rancor, e
ndo intencionados em esgota-los, tem um valor literario impar, em virtude de apropriar-se dos
muitos elementos presentes na literatura negra. De acordo com Oliveira “a literatura negra nao
¢ uma literatura, no sentido de que a ela servem todos os parametros assinalados € no mesmo
sentido segue e vai além, incorporando linguagens e formas, vozes escritas e falas, gestos
descritos e fisicamente acionados (Oliveira, 2019, p.154). A literatura negra desafia os
parametros convencionais usados para categorizar ¢ para definir as obras literarias e Féabio
Mandingo, ao combinar elementos da oralidade, aspectos culturais, religiosos e, especialmente,

as experiéncias coletivas e individuais expande e instiga os parametros literarios.

Figura 09- Capa do 1° livro publicado pela Ciclo Continuo

-

SALVADOR
NEGRO) st

Fonte: Acervo do escritor Fabio Mandingo
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Ja no prefacio do segundo livro Morte e Vida Virgulina publicado em 2013 também pela
Ciclo Continuo o editor nos adverte que o que Fabio Mandingo produz ¢ “uma literatura
contemporanea que nao segue modismo” porque sua obra reflete assuntos que vao além das

tendéncias passageiras, de acordo com Schollhammer

No mercado brasileiro, surgiu, nos tltimos anos, um outro fendmeno que, em intenso
didlogo com as novas formas de realismo, coloca o contato com a realidade atual
brasileira como foco principal. Trata-se, aqui, de uma literatura que, sem abrir mao da
verve comercial, procura refletir os aspectos mais inumanos ¢ marginalizados da
realidade social brasileira (Schollhammer, 2009, p.98).

Certamente, Marciano Ventura percebeu que obra teria ndo somente um valor literario,
assim como um potencial comercial. Dessa forma, o segundo livro é composto por cinco contos,
Infanto-juvenil I tem como tema principal a infincia em ambientes negro-periféricos, cuja
narrativa ¢ marcada por uma linguagem intensa e realista, ambientado em bairros periféricos
como Liberdade e Bairro Guarani e trata da vida dos jovens personagens que enfrentam desafios
como racismo, pobreza, violéncia, exclusdo social e drogas. J& o conto Infanto-juvenil II segue
a mesma linha do primeiro, explorando as vivéncias da periferia, esta narrativa ¢ marcada por
expressoes afro-baianas para dar vida aos personagens, tanto que se faz necessario fazer notas
técnicas para explicar o que sdo as brincadeiras utilizadas em Salvador como “garrafao” e

“Nescau”.

Fébio Mandingo ndo abre mdo de utilizar a fala baiana em seus personagens, valor
inegociavel para ele. O terceiro conto Mara, foi um daqueles guardados do livro Salvador Negro
Rancor para ser publicado em uma outra obra e assim aconteceu. Esta narrativa a nosso ver,
talvez seja mais impactante do livro em virtude de Fabio utilizar uma linguagem crua, poética,
visceral para descrever um ambiente marcado por violéncia, vicio, memorias dolorosas e

religiosidade, apresenta como cenario degradante a suburbana®®, periferia de Salvador.

A personagem Mara, que da nome ao conto, destaca-se porque embora tenha sido

marcada por traumas e adversidades, mantém uma revolta licida e uma beleza que contrasta

26 Em Salvador, o termo "suburbana" estd intimamente ligado ao Subtirbio Ferrovidrio, uma regiio que abrange
diversos bairros ao longo da linha ferrovidria que conecta dreas como Calgada e Paripe, caracterizado por sua rica
diversidade cultural, histérica e social, sendo um espago de grande relevancia para a identidade de Salvador, no
entanto enfrenta diversos desafios que impactam a qualidade de vida dos moradores, depois da desativacio dos
trens, ndo interferiu apenas no o transporte publico, mas também interferiu no comércio local. Outro destaque é a
questdo da inseguranga agravada pelo descaso do poder publico.
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com a sua condigdo fisica e fragilizada. E o tipo de personagem que tira do leitor uma visio
romantizada das periferias, porque os algozes da protagonista sdo seus iguais e fazem isso ndao
por Mara ser alguém ruim, que desqualifica a vida no local. Pelo contrario, ela € inteligente,
sensivel, politizada. Ela € uma jovem tdo especial que se diferencia dos demais. E isso ndo é
suportado por aqueles que privilegiam certo pacto da mediocridade em que toda a comunidade
deve aceitar o minimo possivel e se adaptar ao modo de vida previsto. Mara ambiciona questdes
como liberdade, autonomia e empoderamento. E isso € considerado subversivo naquele
contexto. Os agredidos pelo comportamento de Mara s6 veem uma saida para acabarem com o

desconforto que a personagem cria a comunidade: o aniquilamento irrestrito da existéncia dela.

A proposito, a capa do livro feita por Pedro Sobrinho, ¢ inspirada nesse conto e tem
como elemento principal o personagem Enoque, que retorna a comunidade suburbana e tem
nos bragos uma mulher, Mara, no segundo plano da capa estdo as palafitas, casas construidas
sobre estacas de madeiras fincadas na dgua elevadas no solo, e muito presentes nas décadas de

80 e 90.

Figura 10- Capa do 2° livro de Fabio Mandingo

Fabio Mandingo

Morte e \/ida

Virgulina

Fonte: Acervo do escritor Fabio Mandingo
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O conto Morte e Vida Virgulina que d4 nome ao livro, nos remete ao poema Morte e
Vida Severina de Jodo Cabral de Melo Neto, que narrava a historia de um retirante nordestino
em busca de uma vida melhor, ndo muito diferente do poema, o texto em prosa de Féabio
Mandingo nos apresenta dois personagens, um brasileiro e um angolano, que também buscam
uma condi¢ao de vida melhor, no entanto o cenario agora € outro, ¢ a periferia urbana. Neste
conto, o autor vale-se de varios elementos da musica como Peter Tosh, Racionais, Bob Marley,
a banda DMN, personalidades negras como Eldridge Cleaver, Marcos Garvey, Huey Newton,
atores como Wesley Sniper, Denzel Washington. Citar cantores, atores, bandas, politicos negros
desempenha um papel fundamental na luta contra o racismo, na promocdo da igualdade e
preservagao da identidade cultural negra, especialmente para evidenciar a resisténcia coletiva e
individual. Outrossim, também serve para indicar que o repertério do autor é construido a partir
destas menc¢des, como para inspirar os leitores a buscarem tais nomes € 0s acessarem como

forma de conhecimento e ampliagdo de seus proprios arquivos.

De certo que a formagdo em Historia facilita que o escritor possa respaldar-se nas
problematizagdes politicas voltadas ao movimento negro, ndo somente no Brasil como em
outros lugares do mundo, outra questdo gira em torno do repertério de formacdo de Féabio
Mandingo, enquanto escritor ele usufrui do que a tradi¢do oferece ao ter forma¢do num curso
de nivel superior. Mas ele se orienta, sobretudo, a partir do que o0 movimento negro o educa a
ter acesso: a producdo cultural e artistica do negro no mundo. E isso evoca uma experiéncia
literaria muito mais ampla, porque se no primeiro espaco a leitura autorizada provavelmente
era do livro impresso, da historia oficial e canonizada, no segundo, ele vai acessar diversas
linguagens artisticas, através de multiplos meios e suportes, para além da tradi¢ao, do impresso

do classico.

Ademais, as referéncias historicas utilizadas, especialmente, as de cultura afro-
brasileira e a historia da diaspora africana enriquecem a histdria, destacando a importancia da
memoria e da resisténcia cultural como “vocé€ nao € negro, voc€ € um negreiro, um vendedor
do seu proprio povo” (Mandingo, 2018, p.82). O viés politico em Morte e Vida Virgulina ¢
carregado de ironia e desprezo por aqueles que deveriam zelar, os politicos, principalmente,

pelas classes menos favorecidas, como no trecho:

-Por unanimidade o juri deste tribunal declara a agdo procedente e considera o réu
culpado por ignorar a luta dos antepassados negros, por menosprezar a cultura negra
milenar, por humilhar e ridicularizar os demais irmaos, sendo instrumento voluntario
do inimigo racista. Caso encerrado! (Mandingo, 2013, p.83).
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O tom proferido pelo angolano que imita a fala de um juiz traz uma autoridade de quem
ndo s6 entende os problemas passados pelos negros, como também tem soberania em emitir
uma sentenga, expondo argumentos convincentes para ndo deixar duvidas sobre a postura do
réu. Caso encerrado. Nao cabe alegacao diante do que ja foi feito. A linguagem mais uma vez

funciona como uma navalha que corta e nao cabe mais discussoes.

O quinto conto ¢ Ojuoyin, uma narrativa poética que explora através da paixao dos
personagens Obaind e Ojuoyin vdarios aspectos da cosmovisdo africana, esta marca da
cosmovisdo como elemento estético ¢ importante na obra de Fabio Mandingo especialmente
porque ele traz espiritualidade e religiosidade presentes ndo s6 quando cita os Orixas ou faz
referéncia a Mae de Santo ou jura por Xangd o que sente por Ojuoyin, mas sobretudo porque

mostra que isso faz parte do cotidiano.

Atrelado a ideia de religiosidade, a ancestralidade ¢ outro topico essencial, € o elo entre
o espiritual e o carnal também presentes nas narrativas, além disso nesse universo literario, ele
retrata os valores comunitarios estdo presentes nas periferias marcada pela interconexao entre
a natureza, o mar ¢ contemplado. Embora apresente uma histéoria de amor, temos como pano de
fundo a capoeira e a linguagem utilizada aparece gingar numa mesma cadéncia que faz o leitor
113 tL) rq: . . . ~
torcer” pelo casal, uma vez que ambos pertencem a familias de capoeira rivais. A versao
periférica de Romeu e Julieta ¢ marcada por musica, religiosidade e capoeira, sem perder de

vista a critica presente nas entrelinhas como no fragmento

Mas vocé ia largar a faculdade?
- Pos-Graduagio.
- Hum, como eu to atrasado, nem vestibular fiz ainda...

- E, vocés tdo sempre atrasados.
i)

-Os homens negros. Nos mulheres negras, sempre vamos na frente... (Mandingo,
2013, p.97).

Expor a questdo educacional também ¢ uma das marcas do escritor, mostrar que as
mulheres negras tém avancado significativamente na formagdo académica em relacdo aos
homens em func¢ao de politicas publicas e de permanéncia, segundo dados da Pesquisa Nacional
por Amostra de Domicilios (PNAD) 27% de mulheres em relagdo a 23% dos homens negros ¢
um dado significativo. A protagonista provoca o seu par, ja que sabe o quanto a educagao

importa, especialmente, em contextos periféricos.
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Outro eixo tematico também explorado € a questdo sexual, o amor e afeto pretos, sdo
retratados diferentes do que se vé€ na midia como corpos hiper sexualizadas, aos corpos negros,
aqui, sdo conferidos uma poténcia, liberdade e positiva agdo, como € possivel perceber no

fragmento:

E loucura de bocas se engolindo e carne forte debaixo do vestido tdo fino que cobria
s6 por educagdo. Fome de tanto tempo se matando e gemidos abafados pra ninguém
que ta na festa na sala escutar, ¢ comeco de suor grudando os corpos e todo o som que
se escuta ¢ sinfonia e todo movimento que se faz ¢ sintonia. Ele todo ¢ forga, e cla é
forca toda (Mandingo, 2013, p.97).

Esses modos de expressdo como “bocas se engolindo”, “gemidos abafados”, “suor
grudado no corpo” sdo elementos que caracterizam a sua escritura, direta, objetiva, centrada na
acdo. Ainda comparando o conto ao romance shakespeariano, Obaina mata o seu oponente, mas
diferente da versao original de Romeu e Julieta em que os personagens morrem, na narrativa
negro periférica ambos ficam juntos, embora enfrentando as adversidades tao presentes nesses

€Spacgos.

Fechando a trilogia de contos de ficgdes, o livro Muito como Rei é composto por sete
narrativas, os contos Infanto-juvenil III, Infanto-juvenil IV e Infanto-juvenil V embora ndo
sejam continuidade dos outros dois, parecem complementar-se, afinal todos t€m em comum o
cenario que sdo as ruas da Cidade Baixa, Ribeira, Bate Estaca, Bonfim e as juventudes, que
habitam as 4reas periféricas, em que as criangas e jovens sdo expostos as situagdes de

vulnerabilidade.

No conto Infanto-juvenil III, o amor precoce do menino de apenas 10 anos ¢ atravessado
por um tom de critica social do outro personagem “... Amor, igreja, policia, gente rica, ¢ tudo
a merma merda, tudo enganacdo” (Mandingo, 2018, p.12). A declaragdo profundamente cinica
e madura sugere uma desconstrucao dessas instituigdes e conceitos, vistas como enganosas €
hipdcritas. Ainda que aborde os problemas enfrentados nas periferias urbanas, Fabio ndo se

furta de expo-la também como algo belo, poético.

O sol descia primeiro 1a na Igreja dos Alagados, a que foi inaugurada pelo Papa. Hoje
as maquinas digitais dizem que era sépia, o efeito da luz do sol sobre as “milhares de
casas amontoadas”, estendidas na planicie de tijolos sem reboco. Depois o sol
alcangava as casas do Uruguai e vinha lapidando o chdo até o Bate Estaca de uma
ponta a outra, antes de descer de vez em dire¢ao a noite (Mandingo, 2018, p.1).
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O conto Infanto-juvenil IV mantém o tom reflexivo de como as criangas e jovens, em
certos contextos, t€ém a inocéncia confrontada pela realidade. A narrativa ¢ marcada por uma
linguagem crua e o destaque nesse conto ¢ utilizagdo da musica Todo menino ¢ um rei, de
Nelson Rufino, a can¢do ¢ marcada por forte carga poética e simbodlica € mesmo sendo tao
jovens demonstram ter uma percep¢ao do mundo maior que ¢ esperada. Acerca das musicas
utilizadas, Allan da Rosa (2015) afirma “as letras de musica sdo mapas e recheios para
atmosfera de cada historia hiper fazem universo de referenciais de um vasto leque de escritores

das periferias brasis, que prezam tanto as bibliotecas como seus antigos toca-fitas”.

O conto Infanto-juvenil V mantém a mesma linguagem visceral dos outros contos,
intercalando com valiosas descri¢des como “se chovia, a 4gua do quintal alagava toda a cozinha,
as baratas subiam o fundo da porta, os ratos ficavam quietinhos sob as telhas, me olhando tomar
banho” (Mandingo, 2018, p. 73). Este fragmento destaca as condig¢des precarias e insalubres
que moldam o ambiente em que os personagens vivem, refletindo simbolicamente a
vulnerabilidade e o caos que permeiam a vida na periferia. As letras de musica, como dito
anteriormente, também funcionam como elementos importantes, musica e escrita, o hibridismo

presente nos textos para expor as dificuldades cotidianas e explorar as multiplas linguagens.

As referéncias ao Olodum, ao Neguinho do Samba, ao Afoxé Filhos de Gandhi e
também ao fato histérico como a Revolta dos Buzios sdo cruciais para a luta e resisténcia do
povo negro. Essa abordagem pan-africanista, como o historiador e pesquisador angoleiro, Allan
da Rosa (2015) afirma que “¢ uma abordagem com intencdo e resgatar e destacar elementos

historicos culturais e politicos da didspora negra”.

O conto Lumpen retrata uma relagdo entre um homem e uma mulher, em um cenario
que reflete as desigualdades sociais e econdmicas, mas sem perder de vista a conexdo entre os

personagens, carregada de intensidade emocional e fisica. No fragmento:

Lembro de nos dois tentando fazer pole dance no hotel nos Aflitos.

Lembro do suor dela pingando em meu peito.

Lembro do meu suor pingando sobre ela.

A primeira vez que acordei voltamos a nos beijar e entrei nela novamente (Mandingo,
2018, p.33).

Diante do trecho acima, ¢ perceptivel no contexto da literatura periférica que o ato
sexual transcende o simples ato fisico, uma vez que reflete também o desejo e a resisténcia que

permeiam as relagdes nesse cendrio. J4 no conto Travessia, um dos quais o escritor tem muito
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carinho, segundo o autor, ele gosta “grandemente, enormemente” do conto, talvez porque a
narrativa nos remete a uma metafora que pode ser interpretada como os desafios enfrentados
por aqueles que vivem a margem, personagens que precisam atravessar ndo somente as barreiras
fisicas, mas, sobretudo, as sociais, econdmicas € emocionais, como no trecho “prometi que
voltaria, que tudo aquilo era pra buscar uma vida melhor, eu mesmo melhor” (Mandingo,
2018,p. 40), o tom filoséfico que também ilustra o conto com a pergunta “mas relativamente o
que ¢ mesmo o tempo?” e ele mesmo responde “ Espera que nunca termina...” (Mandingo,
2018, p. 39). A indagacido e a resposta podem ser vistas como algo fluido, que se moldam as

vivéncias e as travessias dos protagonistas.

De acordo com a entrevista, Fabio Mandingo afirma que gosta dos contos Lumpen ¢
Travessia por se tratar de historias de deslocamentos. Algo que o agrada profundamente e
acredita ter um efeito positivo nas pessoas que leem, uma vez que coisas vao acontecendo nesse

espago de territorio-tempo.

A ideia relativa ao tempo, também pode ser vista no conto Espera, nesta narrativa ele
explora o tempo em que espera sua companheira, assim como vai entrelagcando fatos
memorialisticos do personagem ao recordar das conversas com o pai, bem como em tom afiado,
desconstroéi o personagem negro, quebrando a dicotomia bem & mal como ja trouxemos
anteriormente, e criticando a postura do politico que em época eleitoral aparece nas

comunidades, como ¢ possivel ler no fragmento:

O cara negro também, preto também. Engravatado, cabelinho aparado, veio junto com
todos eles. Mas quando ele comegou a falar eu vi que era baratino. Baratinoso como
os outros, baratinando, jogando conversa fora, enganando, mentindo, dizendo coisa
que ele ndo podia dar conta e prometendo coisa que ele ndo podia cumprir. Baratino
(Mandingo, 2018, p. 46).

Acerca do fragmento, Fabio Mandingo combina expressdes coloquiais, girias, € uma
oralidade que aproxima o leitor do universo retratado, a escolha estilistica ndo apenas reforca
autenticidade, mas expde um problema através da descricado minuciosa do comportamento do

politico.

Por ultimo, o conto que da nome ao livro, Muito como um Rei, texto em homenagem
ao seu ex aluno Rafael Nascimento e a outros alunos, aponta mais uma vez para arbitrariedade
da forca policial, que age de maneira abusiva e desumaniza os moradores de favela “Pisou

minha nuca com coturno. Duas, trés vezes, empurrou minha cara na areia” (Mandingo, 2018,
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p.84). Esse tema € recorrente em seus contos em virtude de a policia utilizar como ferramenta
de opressdo e controle social, a violéncia, seja ela fisica ou psicoldgica. A religiosidade outro
aspecto também muito retratado, neste conto aparece através do Orixd Xang0, o mesmo de
Fabio Mandingo, “... Xangd é grande. E por sua justica ¢ em siléncio que as maos cortam o
quiabo pra crescer no Ax¢” (Mandingo, 2018, p.89). Este fragmento carrega um profundo
significado conectando-se a religido afro-brasileira. Xangd, que simboliza a justi¢a, ¢ evocado
como uma referéncia espiritual e moral. Seguindo o mesmo projeto estético, a capa do livro
Muito como um Rei ¢ também feita por Pedro Sobrinho, que ¢é rapper, musico e artista grafico
e segundo o Fabio Mandingo “eles t€ém uma sintonia fantastica, espiritual transcendental.” A
capa explora o conto de mesmo nome do livro em que um rei € retratado, segurando um cedro,

a contracapa tem um homem vestido com uma camisa com as cores do time do autor, o Vitoria?’.

Figura 11- Capa do 3° livro publicado

FABIO MANDINGO

Fonte: Acervo do escritor Fabio Mandingo

27 0 Esporte Clube Vitéria é um time da regido Nordeste, sediado na cidade de Salvador, do qual o escritor Fabio
Mandingo € torcedor.
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4.1.4 Publicacao, edicoes e distribuicao

A obra Salvador Negro Rancor foi a que teve maior repercussao €, consequentemente,
teve a maior tiragem, em torno de 2.000 exemplares € a campanha para venda do livro foi uma
das mais exitosas da Ciclo Continuo, no entanto ndo poderemos citar sobre a quantidade de
reimpressdes, de exemplares por edi¢do ou tipo de impressao utilizada na elaboragdo das obras,
visto que ndo obtivemos as respostas de Marciano Ventura. A principio, Fabio Mandingo nao
tinha pretensao em publicar outros livros, a ideia inicial era apenas se expressar, colocar para
fora, portanto o Salvador Negro Rancor ja daria conta disso e seguindo o principio do

movimento punk do “faga vocé€ mesmo”.

No entanto, as narrativas tomaram um outro rumo, pois o primeiro livro foi langado em
uma editora , ndo mais uma autopublicacdo, seguido de outros dois livros de fic¢do e uma
novela infanto-juvenil, logo, a ideia inicial era socializar sua producéo intelectual no campo da
literatura, usando os instrumentos que tinha acesso. Mas ai vem o fato de o Marciano Ventura
ter tido acesso ao livro e ter compreendido o potencial dele para publicacdo, o que nos faz levar

a pensar que no campo da literatura, os afetos como afirma Milena Britto, contam muito.

Para além da questao da qualidade literdria (que enxergamos como forca da literatura
de Fabio Mandingo), essas relagcdes entre pares de mesmo movimento ou de lacos de irmandade
contam para que se tome a iniciativa de publicar nos moldes do mercado e isso impacte
inclusive na publicacdo de outros livros. Desta forma, Marciano Ventura vislumbra essa
grandiosidade na literatura de Fabio Mandingo ndo apenas a ponto de investir esforcos na
primeira publicacdao, como também no fato de impulsionar para a possibilidade de publicar o
segundo livro e outro mais. Curiosamente, quando o autor entregou os contos a Marciano
Ventura, o editor separou um deles na perspectiva de langar em outro livro. Segundo Marciano

Ventura

Esse texto que eu separei se chama Mara, que estd em outro livro dele, Morte e Vida
Virgulina, na verdade, quando eu li esse texto, eu tinha um outro projeto, achei que o
conjunto do Salvador Negro Rancor se concorria ali sem esse texto e sem mais um
outro que agora nem me recordo qual era, mas eu deixei de fora também. Mas o
Salvador Negro Rancor no corpo fechava ali. E o Mara abriria algumas novas
possibilidades futuras (Ventura, 2025).
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Os trés primeiros livros demonstram o percurso do escritor, como se a partir do
momento em que se desloca de um bairro a outro nas ruas de Salvador, também fosse tragando
as historias de seus contos, mas também delineando o seu caminho como escritor. Fabio
Manding afirma “Eu acho que os 3 primeiros livros, que a gente brinca que é a trilogia. O
Marciano brinca que € a trilogia, eles sdo muito Ribeira e Pelourinho. Entdo eu acho que é o
tema que estd mais presente, nesses 3 primeiros livros, Ribeira, Pelourinho, Salvador.”. A
territorialidade presente reforca o quanto esses lugares influenciam nas caracterizagdes dos

personagens e na constru¢ao das narrativas.

4.2. ENTRE PALAVRAS E PRESENCA: ANAO PERFORMANCE COMO PERFOMANCE

O mercado editorial brasileiro tem se mostrado dinamico e diversificado, com
tendéncias que refletem mudangas culturais e sociais, investindo em novas midias a fim de
alcangar um publico maior. E inegavel que a influéncia da internet, vitrine virtual, é um
determinante acerca do formato de como a literatura ¢ consumida e produzida, dessa forma a
literatura contemporanea ¢ marcada por uma tendéncia em que gragas as plataformas digitais,
redes sociais, novas formatos de publicagdo e circulagdo das obras, muitos escritores tém
alcangado a maior visibilidade, ou seja, o mercado editorial tem investido em estratégias de

engajamento afim de impulsionar a venda dos livros.

Alguns escritores tornam-se uma espécie de celebridades literarias, sem duvidas, o livro
ser conhecido e aclamado pelo publico ¢ bem diferente da figura do escritor que s6 tem um
livro comprado porque ¢ conhecido. A busca por visibilidade e relevancia pode levar a “uma
espetacularizacdo” da escrita, onde o autor torna-se artista. Essa super exposicao significa que
o escritor ndo ¢ julgado pela qualidade de sua obra, mas por sua presenca publica, afinal o valor

estético e artistico, muitas vezes, nao ¢ levado em considera¢dao. De acordo com Paula Sibilia

Mesmo assim, cabe frisar que a tendéncia continua em auge: cada vez mais, 0s
escritores parecem sucumbir a tentagdo de se mostrar como personagens, dentro e fora
de suas obras, e ndo apenas pelo uso do nome préprio. Ao se tornarem os glamourosos
protagonistas de suas “vidas artisticas”, a sombra inchada e magnética do eu autoral
solapa os outros rostos do escritor — tais como, por exemplo, seu extinto papel de
andnimo narrador de histoérias (Sibilia, 2007, p.181).
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Nesse contexto, o escritor Fabio Mandingo afasta-se completamente dessa ideia,
embora seja um escritor contemporaneo, ¢ avesso as redes sociais e midia em geral. O proprio

autor aponta na entrevista esse posicionamento quando afirma:

Eu gosto de escrever, me sinto bem escrevendo, me sinto bem com o que eu escrevo,
me sinto bem com o que as pessoas me trazem apds ler o que eu escrevo, mas nao sou
artista, ndo sou intérprete, ndo sou ator. Eu gosto de me expressar escondido,
escrevendo justamente porque eu sou timido, e escrevendo eu ndo tenho obrigacdo,
dentro do movimento punk, a gente tinha essa coisa assim, de que todo mundo tinha
que se expressar (Mandingo, 2025).

A pesquisadora Elizabeth Lima (2005) utiliza a expressdo “escritor no picadeiro” e
assim como no picadeiro do circo, o autor também esté sobre os holofotes, no entanto essa ideia
de estar no centro do show ¢ descartada pelo escritor Fabio Mandingo, mas ndo ha regra para
1sso, uns sdo bastante atuantes outros mostram-se menos expostos, no caso de Fabio Mandingo
mostra-se contrario a ideia, pois ndo quer tornar-se um personagem, ele se recusa assumir uma
persona que vai além da sua escrita e afirma que “ndo ¢ artista, ndo ¢ intérprete e nao ¢ ator”.
Ele chama atencdo para a funcdo primeira do escritor, o quanto esse novo perfil de escritor tem
afastado dessa fun¢do primeira e aponta o perigo de focarmos mais na pessoa do autor do que
no texto. A fissura que Fabio Mandingo cria ao provocar que o que interessa na literatura dele

€ o texto e ndo a pessoa dele.

A provocacao proferida nos faz refletir que o escritor pode se ver pressionado a entreter
ou se destacar mesmo fora de seu trabalho literario e essa dindmica impacta muito nos desafios
e mudangas no papel do escritor na sociedade contemporanea. Tratar sobre a exposi¢ao de Fabio
Mandingo certamente ndo ¢ uma tarefa facil, pois ele ¢ um escritor fora da rota, primeiro porque

[3

ele ndo tinha intencdo em tornar-se escritor, como ja dissemos, ndo queria “vender” sua
atividade, legado aprendido na capoeira em que o mestre disse “nunca dependa da capoeira para
sobreviver, porque se vocé depender de sua atividade cultural, vocé vai ser obrigado a dar forma
de vender ela. Entdo ¢ melhor vocé fazer seu trabalho e fazer a capoeira pelo respeito a

capoeira”.

A principio, o trabalho com os livros trouxe a ele lucros “O dinheiro ¢ bom, mas ndo eu
nem gosto de aparecer, nem de nada”, de maneira contréria teve que colocar um prego em sua
obra, por outro lado ele segue a risca o conselho de ndo viver exclusivamente da literatura, uma

vez que ¢ professor da rede municipal de Educagdo e a afirmagao feita pelo mestre corrobora
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com posicionamento do escritor, uma vez que a pressao exercida quando uma atividade cultural
se transforma em algo que estd vinculado ao financeiro, h4 uma pressdo para converter o
produto, e aqui podemos pensar em livito como comercializdvel. Dessa forma, muitas vezes,
autores sao levados a adaptar-se ou modificar aspectos de sua obra para que ela se torne mais
“vendavel”. A questao da pessoa negra que escreve, geralmente vive a vida periférica, ¢ da
classe trabalhadora, precisa sustentar a familia, lidar com questdes do cotidiano. Entdo para
esse escritor ¢ dificil s6 viver da escrita. Ele precisa transitar entre esses diversos espacos

sociais.

Com certeza, Fabio Mandingo ndo segue essa logica de estar em evidéncia, mostra-se
contrario a ideia de aparecer, gosta de se colocar como homem comum, pai de familia, ndo quer
exposicao de sua vida privada. Tanto que ao iniciarmos a entrevista, ele foi reticente ao falar
sobre a sua vida pessoal, somente depois de um tempo que permitiu que “a magia fosse
quebrada”, embora as perguntas nao fossem invasivas. Ao ser questionado sobre a importancia
do escritor de modo geral se fazer presente, visivel, especialmente nas redes, o autor responde
“E € por isso que ela estd me perdendo, porque minha cara estd para meus alunos todo dia, estd
para minha familia, para os leitores estdo os livros.” A resposta denuncia que a literatura na

contemporaneidade tem for¢cado uma funcdo que ndo era a do escritor.

Problematizar que a exposi¢do demasiada favorece o processo de democratizagdao
literaria € um engano, porque se faz necessario investimentos em politicas publicas, iniciativas
educacionais e acesso econdmico aos livros. E inegavel que o escritor negro e periférico sempre
esteve envolvido na formagdo de um publico leitor, indo a escolas, criando experiéncias de
leitura, desenvolvendo préticas de leituras como saraus, oficinas criativas, contacao de historias.
Além disso, fazem campanhas de distribuicdo de livros ou vendas mais acessiveis (tanto no

valor do objeto como na forma de acesso).

Por outro lado, ndo podemos invalidar que os escritores, que se favorecem das redes
sociais, plataformas digitais, acesso a feira alcancam a maior visibilidade, mas isso ndo garante
a inclusdo de diversas vozes que tradicionalmente sdo excluidas. O que se vé na pratica ¢ que
muitos tornam-se conhecidos, passam a ser figuras publicas, uma espécie de celebridade

literaria, mas nao significa dizer que suas obras sdo lidas.

A postura adotada por Fabio Mandingo a respeito do exibicionismo tem muito da sua
personalidade, ndo gosta de falar em publico, fica nervoso, exceto com seus alunos. Segundo

Marciano Ventura, Fébio Mandingo é um escritor outsider, esse termo em inglés significa
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estranho, que nao pertence a nenhum grupo, mas neste contexto da literatura, o vocabulo se
aplica bem a ele, j4 que opera fora dos circuitos literarios tradicionais e ndo segue as normas
estabelecidas pela industria editorial dominante. Além disso, utilizar as redes sociais ou

plataformas exige habilidade e tempo, algo que o escritor nao dispoe.

Fabio Mandingo tem duas redes sociais ligadas ao perfil de escritor, o Facebook?®
Mandingo Escritor criado em 2016 com 576 seguidores, no entanto essa rede social tem se
tornado mais obsoleta entre os mais jovens, na apresentacdo ele afirma que a pagina mostrara
escritos, publicagdes e didlogos do-sobre-com a obra literaria de Fabio Mandingo. No outro
perfil que é na rede social Instagram® @mandingoescritor com 3.097 seguidores em que ele
utiliza para expor os eventos em que participa, republica postagens, apresenta trabalhos de
outros escritores, vez ou outra faz uma postagem sobre algum dos seus livros. E possivel notar

que hd um nimero bem maior de seguidores, uma vez que a rede tem sido muito mais utilizada.

Figura 12- Capas de livros e fotos de participagdo em eventos
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Fonte: Facebook do escritor Fabio Mandingo

28 https://www .facebook.com/mandingoliteratura?locale=pt_BR

2 https://www.instagram.com/mandingoescritor/
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Figura 13- Capas de livros e Foto com o Mestre Jodo Pequeno
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Fonte: Instagram do escritor Fabio Mandingo

O recorte apresentado na figura 12 (Facebook) mostra algumas capas dos livros do
escritor, fotos de participacao em eventos, ha um destaque para o capista das suas obras, Pedro
Sobrinho. J& o print da imagem 13 (Instagram), aparecem também as capas dos livros, uma
fotografia de quatro homens pretos numa faixa de pedestres fazendo alusdo a banda Beatles e
uma fotografia de Fabio tocando berimbau, como também uma lembranca com a escritora

Cidinha da Silva.

Além disso, tem um blog Mandingo - Literatura Negra e Afrovivéncia®’, do qual ele ndo
gosta, porque acha a estética feia, ndo estd atualizado, e o escritor afirma que ndo tem
conhecimento técnico de producao de material grafico, porém a ideia do blog ¢ difundir textos
variados como ensaios divulgados em outras revistas, publicagdes autorais e a dissertagcdo de
mestrado, ainda que tenha essas trés redes o escritor ndo as usa como forma de autopromogao,
ou seja, ndo faz questdo de mostrar o seu dia a dia, ou intimidades, fotos da familia ou alunos,
a ideia € apenas expor o livro ou ideia, eventos, outros escritores e outras obras de autores que

compartilham dos mesmos ideais.

30 Mandingo - Literatura Negra e Afrovivéncia. https://mandingoliteratura.blogspot.com/
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Figura 14- blog Literatura Negra e Afrovivéncia
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Fonte: Blog do escritor Fabio Mandingo

De acordo com Marciano Ventura, o escritor ndo tem jeito para selfie marketing, e essa
tem sido uma estratégia bastante utilizada pelos escritores em suas redes sociais para permitir
que os leitores se conectem com eles ou com suas obras, ainda utilizam as hashtags e
compartilhamentos para alcan¢ar um maior ptblico, com Mandingo ndo acontece isso, primeiro
porque nao condiz com a natureza dele como também ¢ um trabalho exaustivo, que demanda

tempo.

Ele ndo tem jeito para selfie marketing, ndo € o perfil do Fabio, ele nunca vai falar de
si, nunca vai se autopromover por nada, seja por livro, seja por ideia. Isso € algo que
eu também acho que é uma caracteristica inegocidvel dele, ele nunca vai se
autopromover, por alguns aspectos, primeiro porque nao € da natureza dele, segundo,
porque € um trabalho muito exaustivo, que demanda um tempo e uma dedicacdo que
ele realmente nao tem, ele fala que ele é um rapaz comum, e é (Ventura, 2025).

Os escritores que investem nessa publicizag¢do nas redes sociais ou plataformas digitais,
muitas vezes, terceirizam esse servico para que outros gerenciem, facam posts, o que hoje
chamamos de engajamento mediatico, mas isso envolve custos € muitos escritores negros em

contextos periféricos ndo dispdem desse valor.

Outro ponto relevante ¢ que no caso de Fabio Mandingo, ele ndo deseja ser o “astro das
redes”, gosta de se expressar escondido, quer ser conhecido por sua obra. Por outro lado, quando
0 escritor se apresenta, atrai o publico pela sua producao. De acordo com Marciano Ventura,
“ndo hd uma pessoa que eu conheci até¢ hoje, que leu o trabalho dele e ndo fico inquieta em
qualquer aspecto que seja, o estético, o tematico, ndo conheci ainda um leitor, uma leitora que
passou ileso ao texto de Fabio Mandingo”. Seguramente, a habilidade em capturar esséncia dos
personagens e ambientes, aliada a profundidade a tematica faz com que suas obras sejam

amplamente admiradas.
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4.2.1 Circulaciao: eventos, academia — legitimacao

As obras de Fabio Mandingo sdo aclamadas pelo publico, aparecem TCCs, em
dissertacdo como Encruzilhadas Poéticas: Negras Vivéncias na Literatura de Fabio Mandingo,
em clubes de leitura como Clube Negrita, voltado para a difusdo de autores e autores negros e
negras, para o incentivo da leitura e fortalecimento comunitario, além de artigos publicados
como [Intérprete da cidade contempordnea: outros olhares, outras frases faces, de Liliane
Vasconcelos ¢ Nancy Vieira, artigo da revista USP, Entre os casardes coloniais, Entre os
arranha-céus da provincia, participacdo de eventos académicos como 1° congresso
Internacional de Educagao Afrocentrada ou evento promovido pela faculdade Baiana de Direito
denominado Negracidade, que contou com a participacao dele e de outros escritores e escritoras
negras, tem um verbete no Literafro, seus textos sdo utilizados na universidade como afirma a
professora e escritora Livia Natalia na UFBA, utilizado pelo Gelps, sua imagem (grafite) esta

exposta no prédio da Uneb em Salvador.

Tudo isso serve pra demonstrar o quanto o Fabio Mandingo ¢ estudado/lido na
academia, as suas obras para a academia estdo em processo de legitimacdo por profissionais
que trabalham na area de Letras, seus contos funcionam, por meio de uma narrativa so6lida, do
dominio da linguagem, profundidade tematica, como contribui¢des para o panorama literario,
além disso a vinculagdo do autor a uma editora com um conceito baseado no ativismo negro
serve também para legitimar o tipo de trabalho produzido por ele. Fibio Mandingo ja teve a sua
trajetoria exibida no podcast Margens da Palavra, na revista Vozes da Periferia, com a
entrevista Bate papo com o escritor Fdbio Mandingo, na obra Contemporaneidades periféricas,
ha dois artigos, A Ginga na roda do jogo literdrio, de Silvio Oliveira e Cenas da infancia e
Jjuventude na escrita de Fabio Mandingo, de Jamile Silva e Luciana Gongalves, além dos

trabalhos j4 citados acima.
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Figura 15- Fotografia de Grafite feito na parede da Biblioteca Central da Uneb, Campus I, em
homenagem ao escritor Fabio Mandingo

Fonte: Acervo da autora da pesquisa (2025)

Paradoxalmente, a sua participagdo em feiras e eventos literarios em Salvador ndo
acontece, 0 movimento mais intenso do autor ocorre em Sao Paulo e que ele acredita que ndo ¢
mais forte porque ndo ¢ da area de Letras, outro fator determinante sdo as redes sociais que
desempenham um papel importante nesse contexto, € como ja trouxemos, ele tem uma presenca
timida nas redes, mas interage bem no privado com os leitores. A visibilidade ndo corresponde
aquilo que ¢ produzido pelo autor, porém a reflexdo parece evocar do discurso proferido por
ele, uma vez que critica algumas instituicdes como o Estado e a policia, ademais ha fatores
limitantes como a falta de apoio institucional, o fato de pertencer a uma editora independente e

competir com autores amplamente divulgados pelas grandes editoras sdo alguns dificultadores.

Evidentemente que nao sé ele, mas outros autores e autoras também ficam fora do
circuito oficial de festas, festivais. Na entrevista, Fabio afirma “N&o sou convidado aqui em
Salvador. Sou convidado para outras cidades, para outros estados. Aqui em Salvador é meio
estranho... Eu acho que tenho algumas posi¢des politicas que podem ter alguma influéncia nisso

também, mas nao chega a me preocupar. Nao ha nenhum fechamento para isso, mas também
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ndo é pretensdo.”. A alegacdo evidencia que o poder publico é quem promove os festivais e
feiras literdrias, € quem apresenta um posicionamento contrdrio ao governo fica de fora dos

eventos.

4.2.2 Profissionalizacio do escritor

A respeito da editora da qual Fabio Mandingo faz parte desde o inicio da carreira, a
Ciclo Continuo, ¢ independente e tem como caracteristica principal esta conectada ao ativismo
negro, portanto o proprio Mandingo sabe das dificuldades em que uma editora independente,
pequena enfrenta, ndo somente para promover o autor, como também para fazer com que suas
obras circulem. Os escritores que sdo publicados tém conhecimento das limitagdes editoriais
que uma editora negra enfrenta e afirma “eu tenho plena compreensao das dificuldades de uma

editora negra, de uma editora independente, de uma editora que trabalha a partir da literatura”.

O campo literario tem sido cada vez mais exigente para todos os agentes envolvidos na
cadeia produtiva do livro, especialmente, para o escritor que se desdobra entre os aspectos
literarios e mediatico, sendo assim ¢ bastante complexo tratar da profissionaliza¢do do escritor.
Nos parece até o presente momento que o escritor Fabio Mandingo ndo queira ser “profissao
escritor”, isto demandaria dele além da habilidade literaria, estratégias de autopromog¢ao, uma
vez que o mercado editorial ndo esta vinculado somente a venda dos livros, mas também o que

a presenca desses escritores pode proporcionar.

A dindmica do escritor negro ¢ outra, ndo ¢ apenas a questdo de Fabio Mandingo ser
low profile, porque ele tem uma postura discreta, reservada tanto no comportamento pessoal
como na presenca on-line, esse estilo se reflete nas poucas publicagdes, ndo compartilha
detalhes da sua vida pessoal, por outro lado interage muito bem pelo direct com os leitores e
também no contato presencial. Com a necessidade de lidar com a familia e trabalho formal, ele

ndo pode se dar ao luxo de ter ou ndo ter um livro vendido, de esperar para receber.

A reflexdo que fazemos € sobre ele ndo querer ou ndo poder ser escritor profissional,
porque de um lado ele se beneficia do processo de vendas, mostrando que € possivel escrever
politicamente, uma literatura bem avaliada pela critica especializada, por outro lado, também
fazer parte do mercado, alcancando sustentabilidade por meio das vendas. Na entrevista com

Marciano, o editor afirma “Teve venda de livro, ele conseguiu comprar a maquina de lavar,
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conseguiu comprar geladeira, conseguiu pagar prestacdo...”. Significa que ele transita entre a

esfera literdria, mas também nao abdica do retorno comercial e financeiro das obras produzidas.

A dinamica de produzir contetido para as redes, o que gera engajamento, exigiria do
escritor um trabalho arduo em todos os sentidos, passaria desde a rotina da escrita da qual o
Féabio Mandingo afirmou que ndo tem e por conta do pouco tempo, faz um “roteiro mental” do
livro para s6 depois escrevé-lo até administragdo econdmica da sua carreira que envolve o
aparecimento em eventos como saraus € feiras e convites para entrevistas, podcasts e noites de

autdgrafos. Na entrevista, o autor afirma:

ndo tenho rotina de escritor, ndo tenho tempo de escritor. Até gostaria de ter mais nesse
momento, que eu estou com muitas coisas na cabeca. Eu gostaria de ter tempo para
sentar, mas também quando eu paro, as coisas ja estdo mais ou menos prontas na
cabeca, eu vou mastigando aquilo, aquelas coisas ali e quando eu sento, fica mais facil
de colocar no papel. Mas as coisas atualmente estdo bastante inconciliaveis
(Mandingo, 2025).

A fala de Fabio Mandingo evidencia um dos maiores desafios do escritor negro,
periférico que ¢ a dificuldade em conciliar a criagdo literaria com as atividades cotidianas, dessa
forma, o autor utiliza como estratégia, primeiramente, que as ideias amadurecam em sua mente
e so depois as coloca no papel. Por outro lado, ele adapta a sua producao as circunstancias do

dia a dia.

43 A PERSISTENCIA DAS IDEIAS: O CICLO DAS EDITORAS PEQUENAS E
INDEPENDENTES

Quando a editora tem um perfil bem definido, ela ¢ capaz de atrair ndo s6 novos
escritores como também autores ja estabelecidos no mercado literario, em virtude de eles
compactuarem dos mesmos interesses € buscarem o mesmo publico. Isso se aplica, por
exemplo, a Oswaldo de Camargo, devido a sua contribuicao significativa para a literatura afro-
brasileira e sua capacidade de conectar geragdes de escritores e leitores, portanto a presenca
dele em um catalogo da editora favorece a identidade, além disso a editora assume um
compromisso com a democratizagdo do acesso a literatura. Segundo Marciano Ventura, na

entrevista, o editor afirma:
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O Oswaldo é uma figura que trouxe pra editora o reconhecimento. Quando nds
criamos o conceito da editora, a primeira pessoa que se aproximou foi o Abelardo
Rodrigues, que vocés devem saber, € muito ligado ao inicio dos Cadernos Negros,
conectado diretamente aos Cadernos Negros, ligados diretamente ao Oswaldo, Colina
e foi um encontro muito aleatdrio entre eu e Abelardo Rodrigues (Ventura, 2025).

Dessa forma, ¢ salutar que a presenca das editoras pequenas independentes enriquece o
ecossistema literario ao apostar no novo, elas se arriscam mais porque lancam escritores
iniciantes que nao tém espago nas grandes editoras, logo este fator oxigena o sistema literario,
a partir do momento em que elas investem em temas nao convencionais, novos estilos, formas
de expressao, historias que refletem a cultura e identidade. Ademais a existéncia delas enriquece
a diversidade do mercado, mas também atende a outro nicho editorial, uma vez que essas obras

impactam positivamente na formacao de leitores.

O mercado editorial alternativo tem se mostrado como um ambiente dindmico e buscado
estratégias diversas para atrair e formar leitores, pois de acordo com a edi¢do 2024 da Pesquisa
Retratos da Leitura, que possui abrangéncia geografica nacional, apontou que 53% dos
brasileiros ndo leem, o estudo revela também que em todas as regides brasileiras o nimero de
leitores diminuiu em relagdo a 2019. Levando em conta esses dados, o cenario € preocupante,
porque pela primeira vez desde que a pesquisa comecou a ser realizada em 2007, o nimero de

ndo leitores foi superior ao de leitores.

Certamente, sdo varios os fatores que levam a esse resultado, desde a auséncia de
politicas publicas e iniciativas que incentivem ao habito da leitura bem como a reducdo pode
estar ligada, de acordo com os dados da Pesquisa Retratos da Leitura, ao aumento significativo
de 18% em 2007 para 78% em 2024 de pessoas que tém usado o tempo livre acessando a

internet, logo, estratégias diversas tém sido implementadas a fim de abarcar um publico leitor.

Faremos um recorte para as editoras independentes e pequenas, uma vez que elas sdo o
nosso objeto de estudo e como esses empreendimentos editoriais ndo dispdem das vitrines das

grandes livrarias, fomentam a leitura através de métodos variados. Segundo Marciano Ventura

[...] nés sempre realizamos atividades, na medida do possivel, logico, que promovesse
o encontro desses autores, que ndo seja em langamento de livro, mas em eventuais
acodes, chamar de agoes literarias ou de promocdo da literatura. Sempre tentamos
reunir esses autores a um publico interessado para que se tenha uma conversa sobre
as obras produzidas. Nesse tempo de existéncia da Ciclo Continuo foram diversas
acoes realizadas nesse sentido, tanto seminarios, como projetos mais focados em
debate com autores como feira literaria também. Na feira literaria, que ndo era s uma
feira de consumo de livros, mas sim um espaco de fruicdo de ideias, de trocas
(Ventura, 2025).
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Em compensacgdo, durante a pandemia do COVID-19, o mercado editorial teve que se
reinventar, o numero de livros em site aumentou, houve um crescimento no formato digital e
diante do cenério de isolamento social, em que espagos publicos e privados estavam fechados,
as pessoas buscaram alternativas de lazer, segundo dados da Nielson Book,?! no intervalo de

2019 a 2022, o nimero de livros vendidos passou de 41,5 milhdes para 58,6 milhdes.

Ainda que o dado seja animador, as editoras pequenas e independentes passaram por
muitos desafios durante esse periodo, pois como muitas delas dependem das feiras e saraus que
as conectam diretamente com publico, perdeu-se um canal importante nao s6 na promogao, mas
também na venda dos livros, na entrevista concedida Marciano Ventura apontou que foi um

periodo bem complicado e afirma:

E essa retomada € bastante dificil, nds tivemos que parar com atividades, inclusive
durante a pandemia. N6s desenvolvemos algumas atividades, langamos livros muito
especiais pra gente durante a pandemia, mas por conta do contexto pandémico, nés
ndo conseguimos maior repercussdo dessa producdo. E no periodo pés pandémico,
nés estamos caminhando ainda com muita cautela. Entdo, a priori, é conseguir
estabelecer um ritmo que nés tinhamos antes da pandemia e também voltar a
estabelecer novos contatos com parcerias, porque nés publicamos bastante livros em
func¢do de editais puiblicos, isso dai foi uma ferramenta muito importante para que a
gente conseguisse impulsionar parte do catdlogo da editora (Ventura, 2025).

A editora Ciclo Continuo aponta que o periodo da pandemia foi muito dificil embora
tenham produzido livros, a repercussao foi pequena e ainda estao tentando restabelecer o ritmo,
criando vinculos, mas também procurando editais publicos que funcionam como uma

ferramenta importante para impulsionar o catalogo.

Outro dificultador foi a crise econdmica que impactou financeiramente no poder de
compra, especialmente em nichos especificos. Associado a isso, a auséncia de investimentos
publicos de créditos especiais, taxas de juros diferenciadas, apoio para compra de equipamentos
para as editoras pequenas independentes interferem no mercado editorial que atua as margens

das grandes editoras.

Um dos mecanismos utilizados para fomentar a leitura ¢ a articulagdo entre as editoras

com as bibliotecas publicas e comunitarias, com as redes de educagdo estadual ou municipal,

31 Nielson Book € um servigo que mede as vendas de livros no varejo brasileiro e globalmente. No Brasil, o Nielsen

BookScan opera desde 2013, rastreando as vendas de mais de 90 mil titulos semanalmente para identificar
tendéncias de consumo e bestsellers.
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espacos culturais nos bairros, saraus, além de festas e feira literarias. Os formatos de publicacao
como e-books ou audiolivros também se tornaram uma alternativa eficaz de publicagdo.
Embora poucas editoras disponham de versoes digitais produzidas e comercializadas, segundo
a Camera Periférica do Livro, sobre a Ciclo Continuo nao obtivemos dados se os livros que sao

publicados em formato digital ou ndo.

Por outro lado, conectando os dados da Pesquisa Retratos da Leitura, 53% dos
brasileiros ainda preferem ler o livro no formato impresso, portanto justifica-se, talvez, a aposta
incipiente na versao digital adotada pelo mercado editorial em contextos periféricos, acerca dos
livros de Fabio Mandingo ndo ha nenhum deles na versdo digital, apenas o conto Ingrato, que
foi publicado em 2023, pelo Sesc Pompeia ja atendendo a demanda de uma versdo online.
Ademais, os livros fisicos estdo sendo comercializados muito mais em estabelecimentos
virtuais por conta, inclusive, do fechamento de varias livrarias e também porque elas nao

fornecem uma quantidade de titulos que atenda a bibliodiversidade.

No que concerne as feiras e festas literarias como espago de comercializagdo dos livros,
como ja abordamos anteriormente, tornou-se um evento mercadolégico, nao que o capital nao
seja importante ou que a inten¢do ndo seja lucrar, mas ndo ¢ apenas isso. Problematizar que a
feira literaria em relacdo a festa literaria ¢ por em destaque que esses eventos deveriam
promover, de fato, a leitura, porque nao basta apenas publicar o livro, mas formar leitores para

essas obras, e, por conseguinte, os livros seriam vendidos.

O editor Marciano Ventura faz uma provocagdo com a nomenclatura feiras e festa, em
virtude de que as festas deveriam ter como o “grande protagonista o livro”, no entanto o que se
vE€ € que nesses espacgos, 0 que menos as pessoas consomem sao livros, o editor afirma que “nao
¢ um espaco de promogao e circulacao de leitura, ¢ um balcao de negocios”. Em tempos nos
quais as pessoas estdo se expondo, fazendo as inimeras selfies em espagos considerados
culturais criam uma ideia de proximidade com os escritores, mas muitas vezes estdo ali para

consumir outros atrativos, como os gastronomicos, os shows, exceto o livro. Ele afirma

Esses festivais trazem grandes shows, grandes espetaculos, grandes nomes da cultura,
da literatura. Esses grandes nomes falam 20 minutos, com ingressos muito caros.
Alguns sdo gratuitos, e assim, algumas dessas agdes conseguem mobilizar escolas
para que tenha publico, porque sendo nem publico teriam. Eu néo sei se a intengao em
mobilizar escolas estd focada na formacdo de publico leitor ou publico leitora, mas
em justificar o recurso que esta sendo investido em cada evento, ¢ uma questdo das
festas literarias, entao tem investimento hoje de governo estadual, governo municipal
(Ventura, 2025).
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Além disso, nesses eventos ha pouco espaco para as editoras pequenas e independentes
ou, as vezes, nenhum espaco ¢ dado a elas. As curadorias desses eventos sdo reflexo das
desigualdades estruturais que ainda permeiam o mercado editorial em virtude de se priorizar os
escritores e escritoras ja consagrados ou com maior visibilidade, deixando a margem os novos
escritores e escritoras, portanto enquanto ndo houver uma analise critica sobre a estrutura e os
critérios de organizacdo das feiras literarias, muitos escritores ndo serdo convidados como no

caso de Fabio Mandingo. Marciano Ventura reforga:

Em Salvador, ele tem um reconhecimento, é reconhecido como escritor, tem as redes,
tem em certa medida uma midia na cidade, porém as curadorias dos eventos
selecionam muito bem quem ele inscreve dentro desses eventos. Entdo, enquanto ndo
houver uma discussdo politica a respeito do modo que se faz essas curadorias, eu acho
que assim como Fabio, tem outros personagens da cidade de Salvador, vao continuar
fora desse circuito oficial de festas, de festivais... (Ventura, 2025).

Por outro lado, as editoras pequenas independentes t€ém a seu favor a liberdade para
publicar livros para publicos diversos, criam uma conexdo mais proxima com os leitores,
ademais o vinculo estabelecido entre a editora e o autor como ocorre com Fabio Mandingo,

Oswaldo de Camargo, Abelardo Rodrigues e Cuti, por exemplo, ¢ um ponto bastante positivo.

Tem outros autores e outras autoras que nem sabem quem sao as pessoas que fizeram
a capa, mas com o Fabio foi isso, foi essa relagdo, vocé usou uma palavra “fidelidade”.
Acho que € uma relagdo muito parecida com a que eu tenho com o seu Oswaldo de
Camargo, ele tem sido editado agora pela Companhia das Letras, porém, ele sé
entregou livros, que ele ja editou no passado, e muitas vezes, vem me consultar,
“Marciano, estou com um livro o que que vocé acha, faltou tal...” dai eu falo “Seu
Oswaldo, eu acho bacana, o senhor ja tem alguma editora?” Ele falou, “Marciano,
vocé ndo € uma pessoa de principios?” Eu falei, “Eu sou”. “Eu também sou uma
pessoa de principio. Se eu estou mostrando para vocé, porque hd mais de cinco anos,
vocé publica meus trabalhos, quando ninguém queria publicar meus trabalhos e € vocé
quem publica meus trabalhos (Ventura, 2025).

Acerca das questdes graficas, o surgimento da impressao digital dos livros foi um
aspecto favoravel as editoras pequenas e independentes, afinal barateia os custos e também
pode ser feita por demanda, outrossim possibilita diversas impressdes em pequenas tiragens. A
editora Ciclo Continuo trabalha com dois tipos de impressao, a digital e a Offset, esta segunda
tem um maior custo, mas também um melhor acabamento, geralmente, em costura, mas para o

leitor final a diferenca nao fica nitida. Os livros de Fabio Mandingo j& foram impressos nos
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dois modos, mas hoje todos os livros estdo esgotados, nao tendo disponivel em sites de venda,

mas permanecem presentes no catalogo da editora.

A questdo ndo ¢ apenas reimprimir os livros, nessa cadeia produtiva muitos sdo os
elementos a serem pensados para que o livro volte a circular. Essa complexidade exige
planejamento e coordenacdo entre editora, grafica e demais envolvidos no processo, os
escritores que fazem parte do catdlogo das editoras pequenas e independentes conhecem as
dificuldades vividas até porque ha uma relagao de proximidade entre editor e escritor, portanto
cria um senso de empatia que facilita as relagdes, dessa forma, o escritor Fabio Mandingo ao

ser questionado sobre a auséncia dos livros dele em site ou até dos livros fisicos afirma:

Eu tenho a plena compreensdo das dificuldades de uma editora negra, de uma editora
independente, de uma editora que trabalha a partir da literatura. Nao ¢ de um herdeiro,
ndo ¢ de um conglomerado. Entdo, nesse sentido, o entendimento das dificuldades,
que ¢ uma editora com esse propdsito e com essas caracteristicas atravessa, termina
tranquilizando bastante as relagdes, porque eu ndo desconhego a realidade que uma
editora negra enfrenta (Mandingo, 2025).

A postura do escritor de ndo ignorar a realidade da editora refor¢a o trabalho realizado
em meio as adversidades. Isso ndo ocorre somente com Fabio Mandingo, mas com o proprio
Oswaldo de Camargo, que embora seja publicado pela Companhia das Letras nao abre mao de
ser publicado pela Ciclo Continuo, muito por conta do conceito da editora do que
necessariamente pelo potencial comercial. Esta postura de Oswaldo de Camargo e de Fébio
Mandingo, por exemplo, servem para demonstrar que alguns escritores se fidelizam ha uma
editora muito por conta do projeto politico, da forma de ser negro no Brasil, que remete a ideia
de unido e resisténcia coletiva, trazendo a tona a conceito de aquilombamento, portanto essas

vozes juntas ressoam um fortalecimento da literatura negra de contextos periféricos.

A prospecgao feita por Marciano Ventura ¢ que no ano de 2025 seja lancado um livro
de Contos Reunidos com conjunto das trés obras de Fabio Mandingo, mas também outras
publicacdes dispersas em revistas ou outros meios de comunicagdo, outras inéditas, afim de que
atenda a um publico de novos leitores como também para que os leitores tenham o entendimento

do percurso do escritor. Sobre isso Marciano Ventura afirma:
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Eu acho que a ideia de reunir obra tem muito disso, de tentar também a partir dessa
leitura, desse conjunto, conseguir novos desdobramentos criticos ou entendimento
mesmo do que ¢ o processo, de qual ¢é o projeto do escritor, entdo, o livro esta pronto,
so precisa finalizar a capa, todo o material ja esta preparado [...] (Ventura, 2025).

A projecao anima nao sé os leitores de Fabio Mandingo, mas todo processo literario,
pois se faz cada vez mais necessdrio fissurar o campo ao inserir novos autores €, aqui,
precisamos problematizar, pois a proposta nao ¢ que fique restrito somente ao Sudeste, mas
também a outras regides do pais, afinal sdo vozes diferentes que reverberam novos temas,

formatos e estilos.

Logo, percebemos que a literatura contemporanea no Brasil reflete a diversidade e
riqueza cultural do pais, tal qual a pluralidade e escrita, incluindo a literatura negra de contextos
periféricos, que tem se mostrado cada vez mais presente e atuante. Dessa forma, vimos que o
mercado editorial brasileiro, no contexto da literatura contemporanea, busca, sobretudo refletir
sobre uma democratizagdo do mercado editorial brasileiro, com foco nos desafios de
publicagdo, divulgacdo e comercializagdo das obras de Fabio Mandingo, bem como a

importancia da representatividade e da identidade cultural.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Com este trabalho foi pretendido, inicialmente, analisar a cadeia produtiva do livro nas
periferias e os fatores condicionantes de publicagdo, circulagdo e divulgagdo das obras de Fabio
Mandingo, porém como bem retrata o titulo da dissertagdo “Oi, sim, sim, sim! Oi, ndo, ndo,
nao!”, deparei-me com a complexidade presente no mercado editorial. Se de um lado ha autores
que publicam em grandes editoras, de outro, ha autores negros de contextos periféricos que
publicam em editoras pequenas e independentes. As dualidades ndo pararam por ai, notei vozes
plurais em um mercado permeado, muitas vezes, por autores considerados candnicos, como ¢
o caso da recém inser¢do de uma autoria negra, indigena, periférica em editoras de grande porte.
Portanto, partindo desse objetivo geral, outros foram descortinando-se a fim de que pudesse
caracterizar os mecanismos do mercado editorial ao qual se refere a literatura negra de contextos

periféricos.

O mercado editorial tem acompanhado as transformagdes econdmicas, industriais e,
especialmente, as culturais. O livro seja ele fisico ou no formato digital, ja atendendo a demanda
da atualidade, sofreu modificagdes ao longo de sua trajetoria, ndo s6 passou a ser impresso,
como também houve alteragdo nos modos de circulacdo e comercializagdo. Além disso, o
surgimento de novas vozes e temas alterou aspectos relacionados ao livro, desde questoes

relativas ao suporte até as sobre distribuicdo, por exemplo.

A cadeia produtiva do livro apresenta uma engrenagem complexa que envolve varios
agentes, ndo somente autor, editor e editora. E nestas mudancgas todos os elos da corrente
parecem ter sido impactados. Aspecto importante para nos € o fato da existéncia de editoras
chamadas alternativas, por considerarem fatias do mercado, excluidas pelas grandes editoras,
serem também aquelas que ousam publicar de forma inaugural uma autoria que pode
posteriormente alimentar as grandes editoras. O que de alguma forma nos mostra que aquelas
ditas pequenas e/ou a margem possuem posturas mais arrojadas no que se refere desde as leis
de mercado quanto aos impactos na formagao dos leitores, do que as consideradas como grandes

e importantes para o mercado.

A questdo inicial exposta e discutida, primeiramente, foi sobre a cena contemporanea
que hoje configura-se como inclusiva e democratica, mas também negra e periférica, tratando
de questdes como raga e territdrio. Para isso, escolhi o escritor Fabio Mandingo, ndo somente

por gostar das suas narrativas, mas para comprovar a ideia acima. As pesquisas, entrevistas e as
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discussdes com minha orientadora foram me auxiliando na configuragdo do trabalho como

também no entendimento de algumas caracteristicas da literatura contemporanea.

Constatei, no entanto, que era preciso expandir a discussao para que pudesse contemplar
o escritor Fabio Mandingo, dessa forma trouxe a tona conceitos referentes as literaturas negra,
marginal e periférica Fizeram-se necessarias essas discussdes em virtude de o escritor
considerar-se um escritor de literatura negra, mas ele também se identifica como periférico,
embora essas nomenclaturas possam ser compreendidas de maneira reducionista e/ou
carregadas de aspectos pejorativos, elas, simplesmente, rompem com um sistema literario
hegemonico e excludente. E mais que isso: apontam formas outras de criagdo literaria e de

publicagdo, circulagdo e legitimacao.

A questdo que tentou ser respondida ou refletida nessa dissertagdo foi: De que forma a
cadeia produtiva do livro nas periferias e os fatores condicionantes de divulgacao e circulacao,
a partir das obras de Fdbio Mandingo, se constituiram no mercado editorial baiano e brasileiro?
A primeira consideragdo ¢ que o escritor a partir da autopublica¢do abriu o primeiro espago,
fissurando esse mercado. Ou como se diz muito nesta cena: nao esperou por intermediarios que
o legitimassem enquanto escritor e o autorizassem a publicar. A ideia punk do “faga vocé
mesmo” foi colocada a risca, e o escritor Fabio Mandingo escreveu ficcionalmente e depois
criou um projeto grafico, imprimiu alguns exemplares, publicou e, “enfiando o pé na porta”,

instituiu-se como escritor.

Obviamente que realizou este feito unindo posturas individuais ao apoio das
coletividades a que se vincula. A segunda ¢ que o autor através da sua escrita, ressalta que a
literatura ¢ uma ferramenta potente de resisténcia contra a opressao, por isso assim como se faz
na capoeira usando movimento, som e golpes certeiros, ele atrai o leitor apontando para cendrios
pouco explorados e expoe realidades duras, ao utilizar uma linguagem afro-baiana, realista,

visceral, profundamente marcada pela oralidade e pelas sociabilidades negras.

Desse modo, a atual pesquisa se desdobrou a pensar nas estratégias utilizadas pelo
mercado editorial para publicar, divulgar e comercializar autores da literatura negra de contexto
periférico. Ndo foi surpresa constatar, primeiramente, o quanto os escritores de maneira criativa
se relnem e se unem para publicar em coletaneas ou fazerem autopublicagdes, os
aquilombamentos, ou seja, essa reunido de vozes ecoa e fortalece o mercado. Além disso, os
espacos alternativos também sdo palco para que os escritores possam divulgar seus trabalhos,

por isso as bibliotecas publicas, espagos culturais servem para os saraus ou declamagdo de
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poesias. Ademais, diante da ascensdo da internet, as redes sociais ¢ plataformas digitais tém

sido ferramentas bastante utilizadas pelos escritores.

Problematizar que em tempos de espetacularizagdo, a presenca dos autores nas redes
tém sido a marca dessa nova geragdo, vé-se que Fabio Mandingo contraria essa ideia, pois
mostra-se avesso a essa perspectiva de tornar-se um personagem, por isso € menos atuante na
internet e esta versdo outsider do escritor se confirma quando ha poucas publica¢des em suas
plataformas digitais. Esta postura reflete uma escolha consciente de se manter & margem desse
processo de exposi¢cdo constante € nos leva a reflexao sobre a propria escrita literaria. No nosso
entender, para além da exposicao da pessoa escritor como celebridade, importa (ou deveria

importar) o texto literario que esta pessoa produz e sua leitura efetiva entre os leitores.

Certamente, a maioria dos autores usam as redes sociais e plataformas digitais, pois elas
potencializam a visibilidade deles, favorece criar uma persona publica e engajar os leitores. No
entanto, Fabio Mandingo desafia mais essa norma, sai da rota, ndo apenas porque ndo atende
as expectativas impostas pela era digital, mas porque convida o leitor a valorizar a obra por
aquilo que ela representa. De outro modo, essa ndo performance pode ser entendida como uma
performance, uma vez que a maneira discreta como atua ¢ uma forma de expressdo que
comunica valores, perspectivas, que questiona e subverte as normas contemporaneas de

presenga autoral.

No recorte realizado por essa pesquisa, € notado que o surgimento das editoras pequenas
e independentes impulsionou o mercado editorial promovendo os autores que estdo a margem
dos grandes empreendimentos editoriais através de publicacdes de seus trabalhos de maneira
sustentavel, ou seja, que eles ndo precisem investir recursos financeiros. As editoras
independentes e pequenas tém desempenhado um papel relevante na bibliodiversidade em
virtude de oferecerem um espago para vozes ressonantes, temas diversificados que foram
invisibilidade pelas grandes corporacdes. Ademais, elas, por conta do conceito que adotam,

criam catdlogos unicos e inovadores, formando de fato um mercado mais plural e inclusivo.

Manter esses estabelecimentos ¢ desafiador por conta da falta de recursos financeiros,
isto impacta em investimento de marketing e na producao de livros, pois o risco financeiro
também ¢ um ponto de atencdo, porque hd dificuldades em armazenamento e distribuicdo,
embora costumem imprimir menos exemplares. Por outro lado, quando a editora tem um
conceito bem estabelecido, atrai um publico especifico e também autores que compactuam com

a missao e visdo da editora como ¢ o caso de Fabio Mandingo.
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Assim, escolher o mercado editorial de contexto periférico como objeto e problematizar
essa discussdo através do escritor Fabio Mandingo foi fundamental para que pudesse analisar
as representacdes na literatura dele como uma forma de resisténcia. Embora reconheca que
alguns aspectos nao foram contemplados, uma vez que nao se aprofundou a abordagem sobre
o publico leitor das obras de ficgdo de Fabio Mandingo, a recepgao dessas obras, nem a postura
das grandes editoras em relacdo as menores, entre outras questdes que vao além dos limites

desse texto, mas se apresentam como possiveis direcdes para pesquisas futuras.

Por fim, penso que essa dissertacdo ¢ um ponto de partida para que possa explorar o
mercado editorial de contexto periférico, assim como outros pesquisadores possam
compreender como as obras de Fabio Mandingo se inserem no mercado, desafiando as
dinamicas de exclusdo e circulacdo. Para além disso, essas andlises podem contribuir para

ampliar o entendimento do autor, bem como se configura a literatura contemporanea.
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APENDICES

APENDICE 1 - Entrevista com Fibio Mandingo
Barbara: Deixa eu comegar?

Fabio Mandingo:Quebre a magia, Barbara.

Bdrbara: Eu estou aqui com o escritor Fabio Mandingo. Fabio, sabemos que vocé nasceu em Santo
Amaro, veio para Salvador ainda pequeno. Quando foi que ocorreu isso?

FABIO MANDINGO: Hoje em dia estou até tirando isso das apresentacdes de que vim de Santo Amaro,
porque eu vim de Santo Amaro com 3 anos. Entdo ndo tenho ligacdo nenhuma relacdo com a cidade.

Bdarbara: Muita gente diz que o povo de Santo Amaro nasce para brilhar.
FABIO MANDINGO: N3o é n3o. Sdo pessoas comuns, como em qualquer lugar.
Bdrbara: Eu queria saber hoje, Fabio, quais sdo os seus principais interesses culturais?

FABIO MANDINGO: Isso é uma pergunta legal. Tem uma frase legal de um ..., ndo sei o que ele era no
partido nazista. Eu sei que ele era um dos mais préximos de Hitler, e que falava assim, quando alguém
vem me falar de cultura,” eu saco logo a minha glok”, porque para ele, a cultura era uma coisa
completamente desnecessaria. Eu ndo sou nazista, mas hoje em dia eu t6 num processo ainda de luta
pela sobrevivéncia e restrigdes, de disciplina e trabalho, que tem me deixado bastante fora do usufruto
da cultura. Tem muito tempo que eu ndo vou no cinema, muito tempo que eu ndo vou no teatro, muito
tempo que eu ndo vou no show. Entdo, atualmente, eu sé leio coisa velha, assisto coisa velha, escuto
coisa velha. E as vezes vido ficando chata. As vezes eu me sinto um pouco como o Peter Tosh fala, “um
homem no passado, caminhando no presente, andando no futuro.”

Bdarbara: Agora, nos seus textos aparecem sempre a questao da capoeira e do candomblé, sao temas
que sdo recorrentes, em varios contos aparecem isso. Eu sei que vocé é capoeirista e sei que vocé é
oga de Xango. E como é que isso influencia seu processo?

FABIO MANDINGO: Influencia completamente, porque o que eu tenho de educacdo, de formagdo
enquanto homem, eu aprendi na capoeira, no candomblé. De certa maneira, é dentro do movimento
punk, que é uma coisa que é fundamental para a minha vida, que eu acredito, que foi minha primeira
educacdo, foi o lugar onde eu aprendi a conviver com pessoas parecidas comigo e que se respeitavam
e impunham respeito, mas eu acredito que tenha sido minha primeira educa¢ao, mas minha educacao
formativa foi na capoeira e depois no candomblé.

Bdarbara: Comegou na capoeira, quando Fabio?
FABIO MANDINGO: Em 99, entdo s3o 26 anos agora.
Bdrbara: Mas vocé ainda joga?

FABIO MANDINGO: Claro, com certeza. Toda a vida. Ent3o s3o coisas que me formaram. Formaram a
minha percep¢do de mundo, a minha compreensdo de mundo toda formada através da capoeira e do
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candomblé. Nao existe Fabio fora do movimento punk, que para mim também foi uma foi uma escola
muito importante de atitude, de postura, de forma de lidar com o mundo, de viver na periferia, de ser
da periferia e ndo ser vitima.

Bdarbara: Vocé morou no Pelourinho? Além do Pelourinho, em que outros lugares periféricos vocé
morou?

FABIO MANDINGO: Meu pai morava no Pelourinho e minha m3e, como mi3e solteira, com 3 filhos
homens morou na cidade toda. Entdo morei na Liberdade, morei no Bate Estaca, morei na Ribeira, no
Pelourinho, Boca do Rio, Cajazeira, S3o Caetano, Fazenda Grande. Eu acho que eu morei na cidade
toda. Conhego um pouquinho de cada lugar.

Bdrbara: Quais as suas atividades e responsabilidades fora da escrita.

FABIO MANDINGO: Eu sou professor de Histdria rede municipal e isso é uma atividade desgastante,
exaustiva.

Barbara: Vocé tem 40 horas?

FABIO MANDINGO: 40 horas tira toda minha capacidade humana de fazer qualquer outra coisa na vida.
Entdo eu quando ndo estou dando aula, estou cansado. Mas eu tenho a minha responsabilidade no
terreiro. Esse ano passado eu ndo consegui estar treinando capoeira, sé treinando em casa.

Bdarbara: Quais sao os principais desafios que vocé enfrentou ao longo de sua carreira?

FABIO MANDINGO: Isso é complicado. E isso que eu estava lhe falando. Vocé vai quebrar a magia. E
tdo bom vocé ndo saber nada do escritor.

Barbara: Ah, eu quero saber.

FABIO MANDINGO: Para que essa necessidade de saber?
Bdarbara: Mas entdo vocé acha que nao deve dizer?
FABIO MANDINGO: Eu acho.

Barbara: Entdao vamos ficar sem dizer isso?

FABIO MANDINGO: N3o. Eu vim para ca para falar.

Barbara: E porque assim, vocé pode dizer “Ah, Barbara, acho que quebra magia, acho que a gente
nao tem que trazer isso ndo.” Se tiver problema, ndo me importo.

FABIO MANDINGO: N3o vejo. Mas vamos |a. Minha filha disse que eu estou precisando de terapia.
Barbara: Entao vamos terapeutizar?

FABIO MANDINGO: No momento, quando vocé fala carreira, vocé fala em relacdo a qué?
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Barbara: Eu falo de escritor.

FABIO MANDINGO: Eu n3o tive dificuldade, porque eu n3o tive pretensdo. Entdo, assim como eu falei
para vocé, a coisa do movimento punk, um dos principios principais do movimento punk, era a frase
“faca vocé mesmo”. Entdo a ideia inicial foi o que a gente fez, O Salvador Negro Rancor, ele foi langado
inicialmente num texto digital no computador e rodado numa impressora, a gente encadernou
grampeou e fizemos um langamento em 2009.

Bdrbara: Quantos exemplares?

FABIO MANDINGO: N3o lembro, uns 200 somente. Fizemos o langamento na casa do Benin com o
Robson Véio, que é um amigo também, que é de movimento punk e me incentivou a fazer. E a gente
fez tudo manual, teve a presenca do professor Nelson Maca, do professor Jorge Conceicdo. E a
pretensdo era so essa de escrever, de se expressar, de colocar para fora aquilo que eu tinha
necessidade de expressar, mas ndo tinha nenhuma pretensdo. Entdo ndo teve dificuldade. Pelo
contrario, a partir do momento que a gente fez esse langamento, tudo o que veio depois foi acréscimo
positivo. Muito bem recebido.

Barbara: Mas assim, Fabio, quando eu digo desafio, por exemplo, publicar na Ciclo Continuo, “ah,
foi tranquilo, ndo teve problema. Ah, procurar uma outra editora”. Ou, por exemplo, vocé é
professor 40 horas, entao vocé nao pode ficar faltando a escola para vocé ir para um langamento de
livros. A nossa entrevista teve que ser marcada hoje, porque na proxima semana vocé esta
trabalhando. Entdo, vocé ndo é profissdo escritor?

FABIO MANDINGO: N3o

Barbara: Entao, vocé é profissdo professor?

FABIO MANDINGO: Pai de familia, pessoa comum, isso ai. Estd na orelha do livro, menina.
Barbara: Sim. Eu sei, mas ...

FABIO MANDINGO: E real.

Bdrbara: Eu sei que é real, mas ndao ha uma pretensao de Fabio?

FABIO MANDINGO: N3o. Teve uma vez que a gente fez uma atividade, hd mais de 20 anos, com alguns
mestres de capoeira, |4 no espacgo que eu tinha, que era o Quilombo Cecilia, onde uma frase que um
professor que um dos mestres de capoeira me falou em relagdo a vdrias coisas que a gente estava
vendo, que a gente ndo concordava na capoeira. E em um momento, o Mestre falou para mim
diretamente, “nunca dependa da capoeira para sobreviver, porque se vocé depende da sua atividade
cultural, vocé vai ser obrigado a dar uma forma de vender ela. Entdo é melhor vocé fazer seu ter seu
trabalho e fazer a capoeira pela capoeira, pelo respeito a capoeira.” Tem mais de 20 anos que eu
escutei isso e até hoje eu lembro, porque me marcou. E para mim é uma coisa muito tranquila em
relacdo a escrita, ndo tenho pretensdo. O dinheiro é bom, mas ndo eu nem gosto de aparecer, nem de
nada. Eu gosto de escrever, me sinto bem escrevendo, me sinto bem com o que eu escrevo, me sinto
bem com o que as pessoas me trazem apds ler o que eu escrevo, mas ndo sou artista, ndo sou
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intérprete, ndo sou ator. Eu gosto de me expressar escondido, escrevendo justamente porque eu sou
timido, e escrevendo eu ndo tenho obrigacdo, dentro do movimento punk, a gente tinha essa coisa
assim, de que todo mundo tinha que se expressar. Vocé ja deve ter escutado eu falar isso alguma vez.
A gente tem essa coisa assim de todo mundo ja reproduzir arte e cultura, escrevendo poesia,
escrevendo livros, fazendo musica, fazendo teatro. E eu escolhi a literatura justamente porque a
literatura fala por si, ela ndo precisa da minha cara, ndo precisa nem da minha presenca, precisa do
livro.

Barbara: Mas hoje em dia, a literatura precisa da presenca.

FABIO MANDINGO: E é por isso que ela estd me perdendo, porque minha cara esta para meus alunos
todo dia, esta para minha familia, para os leitores estdo os livros.

Bdarbara: A sua familia influencia sua escrita e seu processo criativo? Se sim, de que maneira?

FABIO MANDINGO: A familia de casa influencia muito, porque a minha familia foi caos e desordem e
dissensao, entdo é nesse ambiente, que vocé precisa se firmar e conquistar o mundo para ndo perecer.
Entdo foi nesse processo, que que eu me formei e, atualmente, acredito que sim. Eu acredito que até
por elas que eu tenho escrito. No Princesa Mahin tem uma coisa que eu acho que é muito influenciado
pela minha relacdo com as minhas filhas, que é essa a questdo do gap geracional, dos distanciamentos
que as geragdes tém em relagdo ao que é importante para uma e que se torna desimportante para a
proxima geracao. Eu levei muito dessa experiéncia que eu tive com as minhas filhas para A princesa
Mahin. Entdo influencia sim.

Bdarbara: Como é que vocé concilia essa sua vida hoje? De pai de uma menina de 2 anos e meio? E
como é que vocé consegue conciliar essa vida de escritor e a vida familiar e a vida escritor, professor?

FABIO MANDINGO: Eu n3o consigo conciliar. Para falar a verdade, a Unica coisa que eu tenho que
conciliar é o trabalho e familia, sdo as coisas que sdo radicalmente necessarias de se conciliar, as outras
coisas eu vou encaixando no tempo que eu tenho, da forma que eu tenho.

Bdrbara: E Marciano, seu patron?

FABIO MANDINGO: Ele é o patron. Ele falava assim “é isso ai que vocé ficava fazendo?”, isso quando
ele viu o Salvador Negro Rancor, “isso ai é que vocé ficava sentado no canto escrevendo?” Entdo, a
escrita para mim, a Raquel fala que eu escrevo no banheiro, que ela nunca me viu parado escrevendo.
Entdo ndo tenho rotina de escritor, ndo tenho tempo de escritor. Até gostaria de ter mais nesse
momento, que eu estou com muitas coisas na cabega. Eu gostaria de ter tempo para sentar, mas
também quando eu paro, as coisas ja estdo mais ou menos prontas na cabeca, eu vou mastigando
aquilo, aquelas coisas ali e quando eu sento, fica mais facil de colocar no papel. Mas as coisas
atualmente estdo bastante inconcilidveis.

Bdarbara: Na Uneb, numa mesa em que vocé participou, vocé falou assim: “ Ah, eu meio que perdi a
noite, passei a noite pensando e ja tenho um segundo livro.”

FABIO MANDINGO: E.
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Barbara: E ai?

FABIO MANDINGO: Acontece, eu acordei a noite e me veio o roteiro todo do préximo A princesa
Mabhin, que ja esta sendo escrito, por isso que acontece.

Barbara: Tem uma pergunta, algum tema, mensagem em suas obras que foi inspirado diretamente
por suas experiéncias familiares ou pessoais?

FABIO MANDINGO: Eu acho que os 3 primeiros livros, que a gente brinca que é a trilogia. O Marciano
brinca que é a trilogia, eles sao muito Ribeira e Pelourinho. Entdo eu acho que é o tema que esta mais
presente, nesses 3 primeiros livros, Ribeira, Pelourinho, Salvador. Acho que tema sim. Mensagem nao.
Eu acho que cada um tira o que quiser do que ler, ndo acho que eu escreva pensando em mensagem
nao.

Barbara: Eu vejo outros temas, por exemplo, a questido da forca policial, a questdo da capoeira, do
candomblé, da infancia sdo algumas coisas. A ideia do jogo de botdo, do baba, dos lugares como
Liberdade, que é perto do IAPI, aparece o Bairro Guarani, entdo eu vejo que tem, para além da
questao do territorio, quero dizer, como leitora do seu texto. Eu acho que meninos em situagdo de
vulnerabilidade...

FABIO MANDINGO: Eu n3o sei se isso escapa do territdrio. Eu acho que o tema principal do que eu
escrevo é um individuo. E uma experiéncia de ficcdo individual, ndo acho que pode trocar a questio
da perspectiva pelo tema, tudo o que eu escrever vai ser através da perspectiva de um homem negro,
periférico, de uma década de Salvador que ja ndo existe mais. Uma Salvador que ndo existe mais. Anos
80, anos 90, isso é um dos 3 primeiros. Hoje ndo chega a isso nao.

Bdrbara: Ser professor de Histdria facilita o seu processo de escrita?
FABIO MANDINGO: Eu acho que sim, porque complementa o quadro.

Bdarbara: Em algumas passagens de alguns contos que eu nao sei dizer agora, eu vejo muito, muito
do historiador no seu texto.

FABIO MANDINGO: E.

Barbara: Tem algum que vocé identifique agora?
FABIO MANDINGO: Eu acho que ndo tem n3o.
Barbara: Vocé acha que nao tem?

FABIO MANDINGO: N3o tem um especifico. Eu acho que tem todos. Deixa eu fazer um recorte aqui, é
muito interessante para mim ter conversas sobre literatura com pessoas que sao dos estudos literarios,
eu sendo escritor, eu sendo uma pessoa que escreve e sendo uma pessoa que vem da parte dos
estudos de Histéria, porque a gente vem de conceitos e parametros e ismos completamente
diferentes. Enquanto a gente esta vendo uma coisa, vocés estdo vendo outra, mas isso é interessante.
Eu gosto dessa liberdade de que vocés vejam as categorias que vocés querem e dentro daquilo que
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vocés estudam, mas eu realmente nao trabalho em entendimento daquilo que eu escrevo. Pensando
nisso, ndo. Entdo eu acho que tudo perpassa como o pessoal da literatura gosta de falar “sao
atravessamentos.”

Sao os atravessamentos. Vou te dizer uma coisa aqui, por exemplo, quando a gente pega aqui, Pipoca.
O que vocé vai fazendo? Na descri¢do desse segundo paragrafo “minha missdo é atravessar meu corpo
negro em seguranca até o Garcia, passando por toda a avenida 7, onde a festa corre solta...”Eu sou
professora de lingua portuguesa da educacdo bdsica. Quando eu leio um paragrafo desse aqui, eu
tenho uma sensacdo que estou lendo sobre um periodo colonial mesmo. Eu consigo visualizar os
pretos subindo na ladeira da Montanha, carregando peso, que ndao eram gelo, mas eram outras coisas,
aquelas mulheres com suas ancas grandes, fortes. E, eu vejo aqui o professor de Histéria.
Isso sdo coisas que eu ja vivenciei varias vezes.

Eu ja fui para o Carnaval para brigar, eu ja fui vendendo, ja vendi no Carnaval, ja fiquei Carnaval todo,
subindo e descendo o gelo na ladeira da Montanha para colocar no isopor. Nao chega nem perto de
alguma perspectiva histérica quando é escrito. E légico que ele estd perpassado do entendimento
histérico. Ainda que quando eu escrevi isso, ja tinha estudado histéria na faculdade, mas nado foi
pensado dessa maneira.

Barbara: Foi pensado a partir da sua vivéncia?

FABIO MANDINGO: N3o é sé minha vivéncia, mas é uma perspectiva, de entender as coisas a partir da
perspectiva do que eu sou, do que me forma, do que me formou.

Entdo, muito do que tem aqui é ficgdo. Porque o pessoal cria muita expectativa, as pessoas gostam de
idealizar as coisas, tudo é ficcdo. O pessoal usa o termo ficcdo biografica, me agrada bastante. Entdo
nem tudo é reportagem, mas na pratica, quase nada é invengao, entdo é uma ficgdo, porque ela é
escrita como ficcdo, como eu ndo vivi essa histdria. Mas eu vivi todas essas coisas que estdo nessa
histdéria. Entdo é. Eu ndo escrevo isso como um historiador. Eu escrevo como uma pessoa que passou
o Carnaval carregando gelo, como uma pessoa que apanhou da policia, que ficou do lado de fora da
corda, estava na festa, mas estava pensando em centenas de outras coisas que ndo eram a festa que
eu tinha que pagar a conta, tinha que prestar conta, tinha que ficar vivo, tinha que saber em qual parte
andar, em qual parte ndo andar, porque conhece qual rua ou bairro que pode andar, eu ja fui para
Carnaval para brigar, também ja fui para Carnaval para curtir dentro do que a gente na periferia,
chama, curtir o Carnaval para a gente ver o pessoal do outro bairro e brigar. Entdo eu acho que
perpassa, é ldgico. A gente nao tira a formacdo de uma pessoa daquilo que ela escreve. Mas o que esta
escrito, ndo esta escrito na perspectiva de um historiador. Esta escrito na perspectiva de dentro para
fora e ndo de fora para dentro.

Barbara: E, mas quando o texto sai da sua mio, a gente faz o que a gente quer.
FABIO MANDINGO: Com ele, claro. Isso que eu acho mais gostoso.

Barbara: Inclusive, se meter no texto e dizer que é historia, quando n3o necessariamente precisa
ser?
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FABIO MANDINGO: Pois é, rapaz.

Bdarbara: Além da publicagao e dos livros, tem alguma coisa que a Ciclo Continuo apoia como eventos
de literarios?

FABIO MANDINGO: Sim.

Barbara: O que te inspirou a comegar a escrever? Vocé estava falando do movimento punk que cada
um tem o seu rolé, no seu caso, foi a literatura? E isso mesmo?

FABIO MANDINGO: Sim.

Bdarbara: Mas vocé sempre gostou? Por que vocé me disse que assim, “ah, eu vim de uma de uma
familia meio desestruturada.” Uma pessoa que esta numa familia desestruturada vai la e escreve?

FABIO MANDINGO: Eu sempre gostei muito de ler, para mim era uma espécie de lugar de conforto a
leitura. E no Pelourinho, meu pai também lia muito, apesar de ser uma pessoa como a minha mae
falava, semianalfabeta, mas ele gostava muito de ler, principalmente, revistinhas de faroeste. Entao
eu sempre gostei muito de ler aquelas revistinhas policiais, revistinhas de faroeste. Eu ficava muito
solto na infancia, completamente solto, as vezes eu ia 8 da manha para a biblioteca e saia quando o
pessoal me enxotava, eu ia para qualquer lugar ler coisas. Vocé que gosta muito de ler, entdo no
processo e também do movimento do punk de Salvador dos anos 90, como j4 falei outras vezes, tinha
muita cultura em Salvador, tinha os poetas da praga recitando e levando livros, tinha Douglas de
Almeida com a esta¢do Agora, que era uma biblioteca publica dele, mas publica, que ele colocava numa
barraca no ponto na frente do ponto de 6nibus do Campo Grande e a gente, que era do movimento ia
muito I3 ler. A gente tinha grupo de teatro, as pessoas do movimento punk liam muito e roubavam
muito livro. A gente, com 17 ou 18 anos lia, lia tudo. Tinha uma coisa interessante, a gente via que esse
processo de leitura, a informagdo e conhecimento era uma arma importante para a gente sobreviver
contra o sistema. Eu lembro, por exemplo, o pessoal tinha um grupo de teatro de rua, da galera da
Engomadeira, da galera do Beiru, que era daqui de Sdo Gongalo, que era o gueto poético, que o pessoal
vivia num prédio invadido do 2 de Julho. E como alguns eram parentes de pessoas no movimento que
a gente tinha muito para I3, tinha muita gente dos movimentos rastafaris que existiam naquela época
em Salvador, da musica, a gente ia muito para os ensaios para ver e, nesse processo, a gente era muito.
Eu lembro de KuKa Matos, que é uma das pessoas mais importantes do teatro de rua de Salvador e na
histdria, ele uma vez jogou para mim um livro de Antonin Artaud, teatro da crueldade, e falou assim
“ai, 8, vé se aprende alguma coisa.” Entdo era dessa maneira que a gente era entre nds, se estimulava
a ler. Era de uma maneira bem gentil assim. “cara, ndo leu isso aqui ndo? Tome ai, , semana que vem
vocé me entrega.” Entdo, nesse processo, a leitura, a literatura sempre foram muito presentes, os
poetas malditos, os escritores malditos, os tedricos anarquistas, tudo isso a gente devorava, fosse Sdo
Caetano ou 7 de abril ou Cajazeira.

Bdrbara: Entao, vocé pensou assim, “vou ser escritor”?

FABIO MANDINGO: N3o sei. Eu lembro que as primeiras coisas que eu escrevi foi poesia, eu gostava
muito de Rimbaud. Muitos fanzines, que eram as publicagdes do movimento do punk traziam
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poemas de Rimbaud e eu li na estacio Agora os 2 livros de Rimbaud, e achei bastante fascinante. Eu
gostava de escrever poesias alucinadas e foi o inicio. A ficgao veio depois.

Barbara: Vocé falou de poesia?
FABIO MANDINGO: Gragas a Deus esses livros ndo existem mais.

Bdarbara: Vocé falou de poesia? Eu tinha colocado uma pergunta que eu vou falar na parte da
internet, mas assim, no seu blog vocé diz que nao publicara poesias.

FABIO MANDINGO: Eu tenho um blog?

Barbara: Vocé tem e nao publica porque nao considera boas as suas poesias? Eu fiquei curiosa.
Alguém ja leu suas poesias? E a gente vai ter um livro de poesias para ler?

FABIO MANDINGO: Tem uma que eu gosto muito, que estd publicada em um livro que eu fiz a convite
da colega, professora e que também escritora, poeta, Alessandra, nés fizemos uma publicacdozinha
de professores e ex-professores da escola Ana Bernardes e tem um poema |3. E nesse livro tem um
poema, é o Unico que eu gosto.

Bdrbara: E os outros que vocé produz?

FABIO MANDINGO: N3o produzo.

Bdarbara: Qual o seu processo de pesquisa para os temas que vocé aborda em suas obras?
FABIO MANDINGO: Isso é interessante, ndo tenho.

Barbara: E aleatério?

FABIO MANDINGO: N3o.

Barbara: Por exemplo, A princesa Mahin...

FABIO MANDINGO: Pronto, eu ia chegar nisso. Em A princesa Mahin, na verdade, foi a pesquisa que
gerou o livro e eu ndo fui pesquisar por causa do livro.

Barbara: Entendi.

FABIO MANDINGO: Especificamente, o livro de literatura ndo tem pesquisa, s30 obras de ficgdo. Talvez
em algum momento, eu tenha ido tirar uma duvida de algum nome, alguma coisa, mas ndo tem
pesquisa. A princesa Mahim, eu estava estudando as revoltas do século 19 em Salvador até a revolta
dos Malés e achei fascinante o inventario da policia de apreensdo do Quilombo do Urubu e de outras
revoltas que tinham acontecido em anos préximos. Eu lembro que eu falei |4 naquela conversa com o
Hamilton, 1a no Cepaia, que tem uma coisa que me deu o estalo que eu uso no A princesa Mahin, que
é a coisa das setas, que eram a ponta das flechas, que numa das apreensdes da policia eles pegaram
um barril cheio de setas e na apreensdo estava escrito 13, “setas finamente decoradas.” Eu pirei. Eu
passei dias nas nuvens, em pensar como pessoas escravizadas, imagino que naguele momento para
produzir e que as circunstancias, naquele momento para transformar ferro em setas para flechas, sem
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ser visto, sem ser preso, sem ser executado, possivelmente era muito dificil. E além disso tudo, ainda
tem o trabalho de decorar finamente as setas. Isso é uma expressao da grandiosidade humana que me
deixou, me pirou. Sabe quando vocé viu a coisa assim? E uma frase so.

Bdrbara: Mas uma frase s@, é inspiragao. Vocé ja me disse que vocé ndao tem uma rotina especifica
de escrita, que escreve quando da. Eu estou doida para ver A princesa Mahin 2

FABIO MANDINGO: Vai sair agora, depois do Carnaval sai mais uma quantidade que a gente esta
trabalhando, obras completas com alguns inéditos.

Bdrbara: A rela¢ao de Fabio Mandigo com a Ciclo Continuo. Como ocorreu o processo de colaboragao
e publicagdo com a Ciclo Continuo Editorial e Marciano Ventura para publicar seus livros?

FABIO MANDINGO: Eu conheco o Marciano muitas décadas antes de comecar a escrever, nos
conhecemos dentro do movimento punk, tanto eu quanto ele éramos punk. E porque no movimento
punk a gente tinha como parte da nossa movimentacdo conhecer punks de outros estados e de outras
favelas, de outras periferias, de outros paises e de outras culturas. Entdo, a gente tinha um movimento
de comunicacdo muito intenso. Na época do governo Sarney, nosso presidente José Sarney,
estabeleceu uma coisa chamada carta social, que podia enviar cartas a um centavo, caso a carta
pesasse menos de 10 g, a gente enviava centenas de cartas todas as semanas e recebia centenas de
cartas do Brasil e do mundo todo, era nossa internet. A gente conhecia e sempre que tinha a
oportunidade, caia na estrada e ia conhecer os punks de outros estados e de outros paises. Viam para
ca também. Entdo é nesse processo que eu conheci Marciano, conheci vdrias outras pessoas do
movimento punk de outros estados do Brasil, com 16,17 anos, 18 anos. E dentro desse processo de
politizacdo, uma boa parte das pessoas que eram do movimento punk, eram meninos de periferia, que
nao tinham acesso a cultura, a informagdo a nada e tiraram a missdao de construir cultura,
conhecimento e dentro desse processo de formagdo e de politizagdo também boa parte das pessoas
negras do movimento punk que terminaram tendo contato com organizagdes do movimento negro,
como hip hop, principalmente, que a partir dos anos 90 terminou prevalecendo. Entdo Marciano
entrou nesse processo também de formar uma editora negra independente e ele tomou contato aqui
em Salvador com a primeira edi¢do do Salvador Negro Rancor que eu te falei, que foi aquela feita de
impressora, ele gostou muito. Ele falou essa frase. “Isso ai que vocé ficava pelos cantos escrevendo”.
E ai ele falou,” eu t6 com uma editora, vou lancar seu livro”. No dia, eu estava bastante chateado com
outras coisas e nem escutei muito a conversa, mas 3 meses depois o livro estava pronto. E ai eu fui
para Sdo Paulo para lancar o livro que foi muito bem recebido pelas pessoas negras que escrevem, que
pensam literatura. E dai vieram os outros, entao.

Marciano é um amigo, periodo anterior aos livros e a Ciclo Continuo e quando ele fundou a Ciclo
Continuo, me convidou para que o Salvador Negro Rancor fosse langado através da editora e todos os
meus livros, os 3 de contos e A princesa Mahin. E os que virdo, todos foram e serdo lancados pela Ciclo
Continuo.

Barbara: Engragado, eu ia perguntar isso, por que essa fidelidade?
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FABIO MANDINGO: Porque isso.

Barbara: Eu fiz essa pergunta porque a gente percebe que outros escritores publicam em varias
outras editoras, mas vocé so publica com a Ciclo Continuo. Por que essa fidelidade a Ciclo Continuo?
Enfim, vocé ja me respondeu. Vocé falou que ele Ihe entregou o livro Salvador Negro Rancor pronto,
nesse livro sdo os mesmos contos que tinham no original? Mudou alguma coisa? Na capa do Salvador
Negro Rancor é vocé?

FABIO MANDINGO: Essas capas é a mesma coisa do que vocé chama de fidelidade.
Barbara: E Pedro Sobrinho em todas.

FABIO MANDINGO: Todas as capas dos livros s3o de Pedro Sobrinho, que é rapper, é musico e é artista
grafico, e que eles tém uma sintonia fantastica, espiritual, transcendental e soube que ele nunca veio
em Salvador.

Barbara: Ele nunca veio em Salvador?

FABIO MANDINGO: Nunca veio em Salvador e ele fez essa capa do Salvador Negro Rancor que é uma
transposicdo espiritual.

Barbara: Eu acho que é vocé na capa.

FABIO MANDINGO: Eu nunca pensei nisso.

Bdarbara: Nao?! Vocé nunca pensou?! Ninguém nunca falou isso?!
FABIO MANDINGO: N3o.

Bdarbara: Eu ja ouvi essa frase de Marciano de que “ah, era isso ai que vocé ficava no canto
escrevendo”, nao sei se na entrevista com Maca, nao sei se em algum podcast, nessas coisas assim,
eu ja ouvi isso. Mas ai eu fiquei pensando assim, “ah, entao nessa capa é ele aqui no canto”. Eu
jurava que era vocé.

FABIO MANDINGO: E, eu n3o sei, pra te falar a verdade, quando ele fez essa capa a gente nem se
conhecia pessoalmente.

Barbara: E mesmo?!
FABIO MANDINGO: E mesmo! Eu nunca pensei nisso. Eu nunca perguntei.

A capa do Morte Vida Virgulina, ele me disse que estava lendo o conto Mara e estava no 6nibus lendo
conto, lendo os contos do livro para ter ideias para fazer a capa e que aimagem também veio na mente
dele. Ele desceu correndo do 6nibus, entrou no bar para fazer o esboco dessa capa.
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Barbara: Do Mara , eu tenho uma percepgao olfativa. Eu, quando eu li o Mara, eu fiquei meio
enojada. Assim, quando a gente entoja de um cheiro, eu tenho uma essa sensagao quando eu li Mara
de eu fiquei com tanta pena. Quando eu fiz um estdgio, eu trouxe o conto. O professor me deu
liberdade para eu trabalhar com o que eu quisesse. Ai eu falei, o senhor sabe que eu estou
trabalhando com o Fabio Mandingo. Eu falei “posso trazer o que eu quiser?” Ele falou “o que vocé
quiser”, eu trouxe Mara e os meninos ficaram super mexidos com a histdria, ficaram “pré, a gente
precisa desse livro.” Pois €, ndo tem. E essa coisa do estagio, outra coisa que eu que eu fiz foi toda
aula que eu que eu dei, eu procurei usar um pouco. Usei vocé, usei Sacolinha, usei Sérgio Vaz. Era
para falar da Ciclo Continuo. Agora a gente vai falando de outras coisas, mas é essa discussdo, porque
foi na época em que o livro de Jefferson Tendrio sofreu varias criticas e varias pessoas criando
problema na internet, escolas, o livro foi suspenso e eu trouxe para os alunos o quanto a literatura
é estranha, porque quando vocé pega, por exemplo, O cortico que vocé Ié uma cena de Cortico, tem
varias cenas sexuais ali e ninguém falou nada. Inclusive uma cena, que é lésbica, que é de Pombinha.
E os meninos falaram que nunca tinham percebido. Eu trouxe um trecho De Capitaes, quando Pedro
Bala estupra a menina, ele que é o grande personagem da histdria, é o herdi da narrativa, mas ele
estupra a menina. E a cena? Eu tive alunas que nao quiseram ler o fragmento ficaram “pré, eu nao
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consigo ler um negécio desse ai” eu falei “pois é” e a gente fica criando problema, ai eu trouxe varios
trechos de O Cortico, de capitdes e peguei o seu para falar sobre a questdo do sexo. Nao é uma coisa
que seja recorrente no seu texto, mas esse fragmento aqui eu gosto muito. “As doze horas ela
amarrava um pouquinho: 6 nego olha a hora, tem de trabalhar amanh3, 6 nego, minha mae ta puta
da vida comigo. Quando eu arrancava sua calcinha no dente era que comecava a se entregar, e
apertava os olhos e esticava o rosto pra cima. O povo diz assim, com as maos na cabe¢a pra nao

perder o juizo”. Enfim, vocé sabe porque foi vocé quem escreveu e os meninos ficaram surpresos.

FABIO MANDINGO: E essa parte que doutora Andréa leu para uma menina |4 do sistema carcerario
que estava parindo, ela ficou lendo essa parte pra menina pra ajudar na lubrificagdo daqguele momento.

Barbara: Mentira, né?!
Ela disse que a menina falou assim “Doutora, é para parir ou para gozar?”

Ela(Andréa) me falou... O livro foi langado em 2011. Ela me falou mais ou menos em 2013. Isso ai, em
2014, eu falei “Andréa, so saber disso, eu ndo precisava escrever mais nada em livro nenhum.”

Barbara: Ja ganhou?
FABIO MANDINGO: Completamente realizado enquanto escritor.

Barbara: A visdo de Marciano Ventura e a missdo da Ciclo Continuo Editorial influenciam as suas
obras? Se sim, como, se nao, por qué?

FABIO MANDINGO: Influencia e n3o, a missdo de Marciano Ventura e da Ciclo Continuo estdo
sintonizadas com os meus principios e com os meus propdsitos. Entdo nesse sentido, ndo sei até que
ponto, ndo sei se da para colocar isso como influéncia na literatura, mas no trabalho enquanto escritor,
sim.
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Bdrbara: E quais as caracteristicas que Marciano procura em um autor?
FABIO MANDINGO: Escrever bem, eu acho que é s6 isso.
Barbara: Nao é so, ndo pode dizer s isso.

FABIO MANDINGO: Veja bem, vocé colocou quais caracteristicas do escritor, passando pelos
pardmetros dele. E uma editora negra independente.

Bdrbara: Ele influencia, Fabio, em algum processo como a prépria narrativa?

FABIO MANDINGO: Sim. A gente conversa bastante. E s6 para terminar um ponto, é uma editora negra,
uma editora independente, mas eu acredito que o critério principal para mim como eu acho que para
Marciano é a escrita, € o que me parece, é o que eu gosto de acreditar.

Bdrbara: Eu gosto, porque eu fiz uma sele¢ao dos autores que ele publica.
FABIO MANDINGO: Certo.

Bdarbara: Obviamente que eu nao li todos, mas eu vou tomar como um parametro vocé, a sua escrita
é maravilhosa. E ndo é porque eu estou diante de vocé, porque tem coisas que depois eu vou falar e
que a gente vai conversando. Como vocé descreve a relacdo de trabalho e comunicacdo nesse
processo de publicacdo?

FABIO MANDINGO: Como assim?

Barbara: Porque, por exemplo, vou te dar um exemplo, todos os livros estao esgotados. E como é
que funciona essa relagao de trabalho? Porque as pessoas estdo pedindo os livros. Todos os alunos
queriam comprar o livro. Se eu tivesse levado os livros, todos os meninos teriam comprado. Eu estou
dando um exemplo. Como é que funciona isso? E como é esse processo?

FABIO MANDINGO: Tranquilo, a gente se xinga, se esculhamba.

Eu tenho sintonia do meu trabalho com a Ciclo Continuo. Eu tenho a plena compreensdao das
dificuldades de uma editora negra, de uma editora independente, de uma editora que trabalha a partir
da literatura. Nao é de um herdeiro, ndo é de um conglomerado. Entdo, nesse sentido, o entendimento
das dificuldades, que é uma editora com esse propdsito e com essas caracteristicas atravessa, termina
tranquilizando bastante as relagdes, porque eu nao desconheco a realidade que uma editora negra
enfrenta. E ndo é sé a Ciclo Continuo.

Bdarbara: Nao, sdo varias, eu tenho pesquisado algumas...

FABIO MANDINGO: E n3o é de agora. Uma coisa que eu, inclusive, quando eu fiz com Luciana Moreno
a primeira atividade la Na Reaja, Do teoria sobre nds, a minha fala foi justamente sobre um texto de
um livro do Quilombhoje que é, esqueci o nome exato agora, Criagao negra nu elefante branco e que
em 1980 sdo as mesmas dificuldades que as editoras e que os escritores negros passam atualmente
sdo descritas no livro do periodo da ditadura.
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Bdarbara: Eu tenho um né com vocé, Fabio, que é Fabio Mandingo, distribuicdo, publicacao e
circulagdo. Esse é o meu maior entrave na minha pesquisa.

FABIO MANDINGO: E 0 meu também.
Barbara: E o seu por qué?

FABIO MANDINGO: Porque é terrivel.
Bdrbara: Por qué?

FABIO MANDINGO: Como eu falei para vocé, isso ai é um problema histérico, estrutural. Da populagdo
afro brasileira e continua se estendendo para as editoras negras. Nao sou sé eu, eu vejo diversos
colegas autores, escritores que estdo com livros esgotados. Hoje esta melhorando um pouquinho, mas
é aquele melhorando como o Mano Brown fala. Hoje em dia tem metr6 no Capdo Redondo, mas nem
por isso as coisas estdo 100% boas. Entdo, hoje eu tenho a felicidade de chegar em uma livraria de
shopping, ver vdrios amigos escritores expostos nas vitrines, mas eu sei que tem muitos livros deles
também que ndo estdo circulando, que ndo estdo. Entdo isso ai é contingéncia da realidade. Eu ndo
chateio muito com as contingéncias da realidade. Mas esta tentando resolver dentro do possivel.

Bdrbara: Entdo vocé estava me falando aqui, que sobre esses 3 primeiros livros, tudo indica que saia
um de...

FABIO MANDINGO: E com os 3 livros e mais, eu acho que 6 ou 7 contos inéditos.
Bdarbara: Como se fosse uma antologia em obras?

FABIO MANDINGO: E uma antologia, obras completas. Alguns outros que n3o s3o. Alguns que uns 3
inéditos e alguns que foram lancados em 2 revistas da USP, um foi numa edi¢gdo do O Menelik Il Ato
segundo ato, previsao para esse semestre ainda.

Bdarbara: Que estratégias vocé utiliza para divulgar suas obras e alcangar um publico maior?

FABIO MANDINGO: Acredite, eu sou extremamente timido, timido a ponto de ser envergonhado. Eu
acho que é na capoeira o Unico espago onde eu perco a timidez.

Barbara: Vocé é timido ou metido?
FABIO MANDINGO: Eu sou timido.

Barbara: Vocé é timido ou vocé é a figura do escritor, eu até uso essa expressao aqui que eu nao
soube colocar uma outra palavra e Luciana ndo me corrigiu e eu deixei assim, “blasé”.Aquele cara,
que faz aquele tipo de eu sou timido, mas eu ndao sou. Mas faz esse tipo porque isso, sei la, vende
livro.

FABIO MANDINGO: Poxa, ndo, eu sou uma pessoa fechada, uma pessoa timida, uma pessoa sisuda. E
isso, sisudo.
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Tenho uma entrevista de um rapper, eu falo isso sempre na mesma coisa que marcam e que ficam
para a vida toda. Uma entrevista do rapper Thaide, que uma repérter da MTV chega para ele e fala
assim, “mas Thaide, vocé é” ele estava com as pessoas do bairro dele, rindo e brincando. E a repdrter
chega, “Thaide, vocé sempre é tao sisudo e eu to6 vendo vocé ai sorrindo muito”. Ele fala, “é, eu fico a
vontade entre os meus.” Entdo, eu aprendi a ser sisudo, mas entre os meus, eu sou uma pessoa
comum. Eu acho que é por muito positivo quando as pessoas estabelecem barreiras de acesso. Isso
mantém o respeito.

Barbara: Nao acha que também pode afastar assim seus leitores? Por que eu estou lhe fazendo essa
pergunta? Porque o que que a gente tem hoje, por exemplo, a maioria dos escritores, eles estdo
cada vez, os contemporaneos, estdo cada vez mais préoximos dos leitores. Vocé tem uma coisa boa,
que ousadia a minha, por exemplo, vocé entra no direct, vocé fala com os leitores, vocé responde.
Mas, por exemplo, vocé nao é aquele cara que se a gente chegar num evento de literatura, o leitor
nao vai dizer assim “Ah, eu vou la falar com ele, porque ele estd.” Nao, isso ai fica meio assim, porque
vocé esta sempre sisudo. Ele pode pensar “sera que eu vou falar com ele?” Entao, a minha pergunta
sobre a questdo da timidez e do tipo blasé, essa é uma estratégia que deixa todo mundo fica curioso
em torno dessa aura do escritor, que nao ri nas fotos, que ta de punho cerrado. Essa ideia assim, me
diga ai.

FABIO MANDINGO: Eu tenho uma Unica preocupacdo nesse processo todo, que é ndo virar
personagem. E as pessoas tém a tendéncia a transformar as pessoas em personagens dentro da
idealizacdo delas. Entdo eu tenho isso para mim, em alguns momentos eu percebi essa tentativa, de
me ver como se eu fosse, tivesse a obrigacdo de ser uma pessoa simpatica. Uma pessoa comunicativa,
um entretenimento e eu ndo me disponho a isso. Eu sou uma pessoa sisuda, eu sou uma pessoa
fechada.

Barbara: E vocé é um rapaz timido?

FABIO MANDINGO: Além de ser timido. E eu estou falando em relag3o a exposigdo, a falar em publico.
Essas coisas me incomodam bastante, me desgastam bastante, até porque as vezes eu tenho a
necessidade de fazer isso, tenho a precisado de fazer isso. Eu sou professor, entdo eu fago 10 aulas todo
dia para 30 alunos, 40 alunos em cada aula, eu ja fagco isso como obriga¢do. Entdo, eu ndo sou
personagem, nem gosto muito desses eventos, eu ndo me sinto a vontade nesses espagos. E quando
eu ndo me sinto a vontade, eu fico em estado de atengdo. E quando eu fico em estado de atengao, eu
fico sério. Eu ndo tenho que aproximar o leitor de mim, o livro que tem que aproximar o leitor dele. Eu
ndo sou uma pessoa simpatica. Eu ndo sou.

Bdarbara: Porque, por exemplo, Hamilton canta, Hamilton faz aquela coisa toda. Estou dando um
exemplo porque vocés estavam na mesma mesa.

FABIO MANDINGO: Hamilton é cantor, artista.

Barbara: Quando vocé pega o exemplo de Hamilton, que chega chutando o pé da porta, parece que
ele vai brigar com todo mundo e daqui a pouco ele vai |3, canta, faz aquele espetdculo, aquela coisa.
Eu li dentro do processo minha pesquisa uma tese de uma escritora chamada Paula Sibilia e ela faz
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uma coisa que voceé traz na sua fala, que é essa coisa da espetacularizagdo, quer dizer, vocé vira um
espetaculo. N3o é o seu livro que vende, ndo é a sua histdria que é vendida, mas é vocé que é
vendido. Eu ndo sei se eu fui clara.

FABIO MANDINGO: Entendi. Foi, sim.

Bdrbara: E eu tenho a sensacdo de quando a gente conversou aqui, vocé disse que ndo quer ser
vendido, ndo no sentido vender livro. O que quer é que venda seu livro, sua minha histéria, se a sua
historia estd boa ou legal, se nao foi isso, entao nao serve. Estou errada?

FABIO MANDINGO: Estd certa. Isso acontece de uma maneira bastante consciente e escolhida e é o
gue eu quero. E essas coisas de Hamilton, ele é musico. Hamilton é cantor, é ator.

Barbara: Hamilton é de tudo um pouco?

FABIO MANDINGO: N3o, mas ele é de teatro, ele é ator, ele é poeta, poeta- recitador, tem uma voz
linda, uma presenca de palco grandiosa. Eu sou um escritor escondido.

Bdrbara: Fabio, quando vocé falou dos eventos e feiras literdrias, entdo vocé é convidado e nio vai
ou vocé nao é convidado?

FABIO MANDINGO: N3o sou convidado aqui em Salvador. Sou convidado para outras cidades, para
outros estados. Aqui em Salvador é meio estranho.

Barbara: Por qué?

FABIO MANDINGO: Eu n3o sei. Eu acho que é o fato de eu ndo ser da area de Letras, me tira um pouco
do circuito. Sabe que os circuitos sdo muito construidos a partir dos circulos da galera de Letras. Ndo
sei, ndo é uma coisa que que eu reflita muito sobre isso, mas acho que isso é uma coisa. Eu acho que
tenho algumas posicées politicas que podem ter alguma influéncia nisso também, mas ndo chega a me
preocupar. Ndao ha nenhum fechamento para isso, mas também nao é pretensao.

Barbara: E sobre o feedback dos leitores, por exemplo, vocé falou da médica que leu o livro para
paciente, eu contei o que os meus alunos acharam do seu texto. Eu mesma que estou aqui
conversando com vocé na condigao, em alguns momentos como pesquisadora, em alguns momentos
como a leitora dos seus livros, e que eu ndo consigo distanciar uma coisa da outra. Esse feedback é
importante? Direciona seus préximos livros ou nao?

FABIO MANDINGO: E extremamente importante. N3o direciona os livros nem nada do que eu escrevo,
mas é importante para vocé saber que o que estd fazendo repercute nas pessoas, a intengdo maior do
gue eu escrevo é comunicar com pessoas, € transformar esses escritos em algo que toque dentro de
outras pessoas também, é uma perspectiva de mundo através de mim, através da minha forma, do
meu transito no mundo, entdo, no momento e na forma que isso toca outras pessoas, isso alimenta a
minha alma de uma maneira é muito forte. Inclusive essa forma como vocé falou, da liberdade das
pessoas receberem esses livros da maneira que elas recebem, da maneira que eu escrevi, fica mais
fantastico ainda. Porque tem desde essa descricdo da doutora Andreia, de uma interna do sistema
prisional que ela induziu o parto, lendo um trecho de um livro meu. Até uma amiga que passou meses
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com raiva de mim por causa do fim do Mara. Sabe diversas outras coisas, diversos outros feedbacks
gue eu tenho tido daquilo que eu escrevo, que que me da um chdo muito forte para escrever, para
continuar escrevendo.

Bdrbara: Vocé falou de Mara, tem algum conto que vocé goste mais?
FABIO MANDINGO: Eu gosto de vérios, eu gosto do Salvador Negro Rancor.
Barbara: Eu também.

FABIO MANDINGO: Eu gosto do Travessia, grandemente, enormemente. Inclusive tinha anos que eu
ndo lia. Essa semana que eu estava lendo as novas revisdes para os novos langamentos.

Barbara: E por que o Travessia? Porque Salvador Negro Rancor é sempre falado. Por que Travessia?

FABIO MANDINGO: Eu n3o vou falar, esse vai ficar em absoluto.
Barbara: Sigilo é?

FABIO MANDINGO: N3o vou deixar ele sozinho, mas é um dos que eu tenho mais carinho. Eu gosto
muito e agora, quando eu reli, eu gostei com a mesma intensidade. Gosto muito dele. Eu gosto muito
do Infantojuvenil. Ah, eu gosto de meus livros.

Bdarbara: Vocé tem 2 redes sociais, o Instagram e o Facebook sdo 2 redes pouquissimas utilizadas.
Vocé posta pouquissimo. E agora, na pesquisa, eu vou e descubro um blog. Quando eu falo do blog,
vocé fala assim para mim, “agora eu tenho um blog? “ Vocé fez?

FABIO MANDINGO: Antes do primeiro lancamento.

Barbara: Gente, vocé tem um Blog_ Mandingo literatura negra e afrovivéncia, ha publicagao de 2010
a 2014. Por que ndo aparecem outras publica¢ées?

FABIO MANDINGO: Porque nem eu lembrava. Eu vou apagar.

Bdrbara: Ah, nao, vocé nao é louco de fazer um negdcio desse. Nao, nao, por favor e nao faga isso.
Eu vou defender em abril, com fé em Jesus, eu vou defender em abril.

FABIO MANDINGO: Depois de abril, eu apago. Aquele aquilo ali, rapaz, é muito feio, é muito mal feito.

Barbara: Nao é nada. Aquilo ndo é feio nada. Por que vocé nao publica outras coisas ali? Vocé tem
tantas coisas que vocé poderia publicar ali naquele blog. Por que vocé nao publica?

FABIO MANDINGO: Porque eu ndo tenho conhecimento técnico de producdo de material grafico para
divulgacdo em rede social, e ai eu acho que é bem ruim. A producdo daquele blog é uma coisa muito
antiga.

Barbara: No blog tem sua dissertagao de mestrado, ali tem textos diversos e vocé tem varias coisas
publicadas em varios outros lugares e que poderiam estar num Unico espago que é todo seu, que é
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o blog e que nao precisa de layout nem nada, ndao é? Vocé tem um blog, tem 2 redes sociais e publica
pouquissimo por qué?

FABIO MANDINGO: Porque eu n3o sou artista.
Barbara: Mas vocé quer vender livro?
FABIO MANDINGO: A gente n3o tem mais livro para vender.

Bdrbara: Vocé sabe que um dos itens é justamente esse, todo mundo tem muitos seguidores. Eu
estou fazendo um levantamento agora do Literafro. O Literafro tem uma quantidade de escritores
baianos ali. E um portal que garante, entre aspas, a legitimidade dos escritores. Fabio Mandingo esta
nesse portal. Todo mundo quer saber quem é Fabio. E entao?

FABIO MANDINGO: Vai na Ciclo Continuo e compra os livros quando tiver. A minha pagina, que esta 13
no portal da Universidade de Minas Gerais é bem legalzinho. Eu acho muito melhor do que o blog,
inclusive.

Barbara: E, o Literafro é muito bom.

FABIO MANDINGO: Eu falo assim, os textos que estdo 4. Tem alguns assim que eu discordo, mas eu
acho muito legal assim. Ndo lembro exatamente qual é, que eu leio e acho que é viagem, mas eu acho
massa, mas acho bem legal. E muito bem feito.

Bdarbara: Como vocé é meio avesso a redes sociais, quais as estratégias que vocé utiliza para interagir
com seus fas e leitores? Porque vocé tem também fas.

FABIO MANDINGO: As pessoas gue eu converso normalmente que sou uma pessoa comum, como eu
gosto de chatear e bater nessa tecla. As pessoas que gostam daquilo que eu escrevo, conversam
comigo via redes sociais. Pessoalmente ndo tem misancene ndo.

Bdarbara: Vocé acredita que a figura do escritor pop star, performance, essa ideia que tem sido
discutida, pode ajudar a democratizar a literatura?

FABIO MANDINGO: N3o. Isso ai é um produto. Ndo pode ajudar a vender um produto. Ndo é
democratizar.

Bdrbara: E diferente de muitos escritores denominados negros, marginais, divergentes. O préprio
Nelson Maca, que foi meu professor, ou Sérgio Vaz, Sacolinha, Hamilton Borges, o Missoul que
esteve la na escola, eles sdo uma espécie de performance. Vocé foge totalmente dessa ideia.
Podemos dizer que esse seu jeito blasé é também uma forma de performar?

FABIO MANDINGO: N3o, é sé timidez e n3o saber lidar com essas coisas. Eu ndo sou da area de Letras.
Eu ndo sou performer.

Barbara: Mas vocé é a historiador.
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FABIO MANDINGO: Pronto, vai, escreve coisa chata, pesquisa. Tem que citar 30 referéncias dentro de
uma frase.

Bdrbara: Entdo, relagdo de Fabio Mandingo e os livros. Porque ja falamos de performar, nao é?

FABIO MANDINGO: Tem um conto do Muito como um rei. Depois quero que vocé leia.
Bdarbara: Quer que eu leia agora?

FABIO MANDINGO: N3o. Depois. Esse conto ai diz muito assim, responde muito, como um rei, eu e
Salvador, ja me sinto um pop star com meus amigos, com as pessoas que eu gosto, nos lugares que eu
ando. Todos os lugares eu sou respeitado. Sou bem recebido, com os meus amigos, que sdo a maioria
de décadas, os meus filhos, com os meus alunos, com os pais dos meus alunos. J& me sinto massa.

Barbara: Vocé é um Rei?

FABIO MANDINGO: E assim que minhas irmas de Santo me chamam, assim que Mirid me chama.
Barbara: De rei?

FABIO MANDINGO: De oyd. Entdo ndo tem muita pretensdo de popstar da literatura.

Bdarbara: Porque Miria te chama assim?

FABIO MANDINGO: Também porque eu sou rei de Oyd, ela é rainha de Oya.

Barbara: O que é Oy4?

FABIO MANDINGO: Procure saber. A ideia era essa, ser Gltimo, meu Ultimo conto, parar de escrever.

Depois veio mais.
Bdarbara: Tomara que venha mais.
FABIO MANDINGO: Vem mais. Est fluindo.

Barbara: Fabio, pra gente que ensina, ensinar é sempre um dificultador. Vamos la na obra Salvador
Negro Rancor tem um conto Pipoca, que é sempre muito aclamado pelo publico. No dia em que eu
falei dele na sala de aula para o meu publico do ensino médio, da escola publica, os meninos ficaram
ensandecidos com conto. Ele aparece no seu blog, aparece também no Literafro, ndo aparece na
integra, mas aparece Barbara: fragmentos. Vocé acha que esse sucesso se deve a qué?
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FABIO MANDINGO: Esquece esse blog, que ele é muito ruim de verdade. N3o divulga ele n3o. Eu vou
apagar. Estd muito ruim.

Barbara: Eu posso dizer que vocé tinha um blog.
FABIO MANDINGO: Pronto, ndo precisa ninguém 14 olhar.

Bdrbara: Ta certo. Eu escrevo que vocé tinha um blog. Eu quero saber, a que vocé atribui esse sucesso
a Pipoca?

FABIO MANDINGO: Eu acho que uma das coisas que que me move, que move as pessoas a escrever é
vocé querer ler, querer se ver nos lugares, querer se ver no que voceé |é. E a gente sabe que a gente
que é negro tem que fazer um deslocamento para a ler, porque a maioria das coisas, principalmente,
para as geracoes anteriores, onde que vocé via nos lugares de literatura era pessoas brancas, a gente
nao sabia direito nem que o Machado de Assis era negro, a apresentacdo literdria que a gente tinha
era como uma pessoa branca. E Lima Barreto, a pessoa dele era completamente excluida dos livros,
das apresentacOes de literatura. Conheciamos Policarpo Quaresma, conhecia outros livros dele que
eram ensinados na escola, mas a pessoa dele, vocé ndo conhecia. Vocé conhecia Jorge Amado, Manuel
Bandeira, Carlos Drumond de Andrade, esses eram conhecidos. Entdo vocé estava sempre exercitando
o deslocamento psicoldgico para ver o mundo a partir do olhar do outro, e um dos desafios do que eu
escrevo é ver o mundo a partir do meu olhar e escrever a partir do meu olhar. Entdo eu acredito que
0 sucesso que o conto Pipoca faz é porque muitas pessoas se veem nele. Muitas pessoas de periferia
vivenciaram aquilo como eu vivenciei, talvez seja o Unico conto onde vocé se vé, sobre Carnaval.
Pipoca é pipoca e pipoca porque nao tem dinheiro para entrar em bloco. Eu sou da geragdo em que as
pessoas no bairro ndo podiam entrar em bloco. Era bloco de gente bonita, aquelas coisas todas.

Barbara: Eu também ndo sabia ndo, porque eu morava na Liberdade e eu ndo podia sair em bloco.
Entdo pipoca sao os excluidos do Carnaval, ou nao?

FABIO MANDINGO: Ou ndo. Estava incluido de outra forma. Eu acho que os contos, todos eles
repercutem muito bem nas pessoas, porque surpreende. A gente ainda se sente surpreso em ver coisas
parecidas com a gente. Entdo eu acho que o motivo do que eu escrevo tem uma boa repercussao para
as pessoas que leem, primeiro porque é bom, porque é de uma perspectiva onde as pessoas se sentem
dentro daquilo ali.

Barbara: E o conto Por acaso?

FABIO MANDINGO: Por acaso, de certa forma o Lumper, s3o histérias de deslocamento. Isso me agrada
profundamente. Eu acho que isso pode ter um efeito também positivo nas pessoas que leem, ja que
sdo histdrias em deslocamento, de um lugar para outro. E as coisas vdo acontecendo nesse espaco de
territério_ tempo, eu acho que isso é uma coisa legal.

Bdrbara: Eu nao tinha pensado nisso, fale um pouquinho mais pra mim, disso, dessa ideia de transito
no seu texto.



169

FABIO MANDINGO: E a questdo geracional. A gente de uma geragdo intermediaria da tecnologia, de
perspectivas do que viria de desenvolvimento tecnolégico de mundo. Entdo a gente pegou o inicio da
modernizacdo das telecomunicac¢des, internet, aparelho celular, essa coisa toda. E eu acho que a
gente, nos anos 80 tinha, principalmente, quem é de periferia, estd predestinado a viver trancafiado
de nossos potenciais, do nosso andar no mundo e de estar no mundo,de abrir m3o disso. Entdo a gente
vive bastante com essa percepgao de estar engaiolado, de estar preso de certa maneira. Ou para citar
Cruz e Sousa, emparedado. Entdo, essa mobilidade urbana é uma expressao grande de liberdade, de
vocé transitar na cidade e fazer a cidade ser sua, mesmo que que nao seja, mas vocé estd dando por
ela, vocé estd indo de um local pra outro. E nesses deslocamentos que acontece, isso é um pouco do
cinema também.

Bdarbara: Vocé considera que sua literatura é visibilizada de que maneira no circuito académico?

FABIO MANDINGO: A minha literatura é bastante visibilizada no meio académico, tem diversos TCCs,
diversas dissertacdes e teses,é bastante chocante para mim ver. As vezes eu dou uma olhada la no
Google, boto 13, acho que vem muita coisa, tem muitos trabalhos. Luciana é uma pessoa bastante
importante nesse processo, ndo s6 com o meu trabalho, mas também com trabalho de Hamilton, com
o trabalho de Davi, ela é uma académica respeitosa. Isso é uma coisa muito dificil de acontecer. Entdo
eu acho que massa. Eu gosto de estudo e é bom. E profundo e é complexo.

Barbara: E é interessante assim, Fabio, porque o que eu percebo é que no meio académico todo
mundo quer vocé, no entanto quando chega na hora da feira, ndo convida. Nao é contraditorio isso?

FABIO MANDINGO: N3o, a briga esta onde tem dinheiro. A pesquisa académica ndo dd dinheiro. Mas
eu acho que as disputas ocorrem nos editais e nas feiras.

Barbara: Marciano trabalha muito com isso, com os editais.

FABIO MANDINGO: Sim. Eu gosto muito de luta, entdo eu tenho cuidado de escolher muito as lutas
gue eu compro e essa ndo é uma.

Barbara: Na dissertacdo, faco um apanhado de literatura contemporanea, negra,
periférica, marginal, divergente. Maca, inclusive, traz isso em um momento no Manifesto
Divergente. Vocé se filia a alguma dessas literaturas? Vocé adjetiva a sua literatura?
FABIO MANDINGO: Literatura negra.

Barbara: Periférica ou s6 negra?

FABIO MANDINGO: Tudo isso af faz a literatura negra.

Barbara: Literatura negra, por qué?

FABIO MANDINGO: Porque eu sou uma pessoa negra fazendo literatura.
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Barbara: Somente?
FABIO MANDINGO: Daf todo o resto, ndo é somente, é tudo isso.
Barbara: Eu queria mais.

FABIO MANDINGO: Mas o mais estd af, sendo uma pessoa negra que faz literatura. Eu sou uma
pessoa periférica. Eu sou uma pessoa divergente. Eu sou uma pessoa marginal. E eu acho que
a minha literatura € isso tudo ai.

Barbara: E eu estou brincando com vocé, mas assim eu tenho trazido Literatura negra de contexto
periférico, por que eu trago essa ideia?

FABIO MANDINGO: Ai é legal, essa vingancinha enquanto historiador para a senhora enquanto
académica das Letras é ver esse desespero na histdria. Ter outros desesperos pra dar conta, para
caracterizar, isso aqui é mais simples.

Bdrbara: Entao, quando eu escrever la na dissertagdo, eu vou dizer, Fabio Mandigo é um escritor
negro, faz literatura negra.

FABIO MANDINGO: Faz literatura negra, periférica, marginal, divergente, porque eu sou isso tudo
também.

Barbara: Para finalizar, é possivel dizer que a linguagem utilizada por vocé é cinematografica. O leitor
fecha os olhos e vé a cena, além de que o estilo de sua escrita é parecido com o de um fotdgrafo,
que captura cada detalhe. Esses 2 elementos contribuem para a autenticidade de suas narrativas?

FABIO MANDINGO: Sim. E como eu falei antes, eu acho que eu sou de uma geragdo formada por esse
acesso, a essas expressoes, cinema, literatura. Entdo é isso ai. Sdo linguagens, fotografia menos, mais
cinema, principalmente, € uma coisa muito presente. Acho que n3o vejo muito fotografia nao,
fotografia € movimento.

Barbara: E. Fotografia é movimento, mas quando eu digo fotografia ndo é do parado, ndo, assim, a
fotografia porque eu consigo vislumbrar cada cena. Ele esta na praia, o policial pisa na cabega dele,
o mar estda enchendo, as ondas estao batendo e ele ndao sabe se vai ser morto pela policia.

FABIO MANDINGO: Isso é Muito Como Rei.

Barbara: Muito como rei. Pronto, esta vendo? Ele ndo sabe se ele vai ser morto pela policia ou se ele
vai eu até aqui, porque eu queria te dizer o que eu penso dessa ideia de que é cinematografica. E eu
falo assim, cinematografica, no sentido de a gente consegue visualizar a cena. Parece que vocé
fotografa, tira uma foto da cena e diz assim, “eu vou descrever essa cena com uma frase, eu vou tirar
uma foto da outra cena e vou escrever uma frase, eu vou tirar outra foto da cena e vou escrever
outra frase.” O tempo todo vocé traz isso em algumas cenas, quando vocé fala assim, por exemplo,
no conto Pipoca, que cassetete da PE abre a multiddo. A gente que pula Carnaval na rua sabe disso,
que quando a policia chega faz aquele clardo, entdo assim, isso para Barbara é fotografia.

FABIO MANDINGO: Show de bola. Nunca tinha pensado nisso.
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Bdarbara: Para mim é cinema, porque todas essas fotos juntas, compoem aquele rolo de filme, todas
essas fotos juntas compoem esse cinema. Vocé acha que isso deixa sua obra auténtica? Eu vejo isso
em vdrios textos, Fabio. Eu escrevo que inclusive isso, que essa sua pontuacao da um charme na sua
escrita, um charme tao grande.

FABIO MANDINGO: Que bom.

Barbara: Entdo é isso. Agradeco a vocé, Fabio, pela sua generosidade e disponibilidade, mas acima
de tudo, pelas suas obras.

APENDICE 02 - Entrevista com Marciano Ventura

LUCIANA: Entao vou lhe apresentar a Barbara, que vocé ainda ndo conhece, ela é mestranda
do nosso programa de pds graduacdo aqui na Uneb. E ela vai se apresentar porque ela que € a

dona do rolé€, t6 aqui de companhia.

BARBARA: Sou Barbara, aluna da Uneb, orientanda de Luciana, estou fazendo uma
pesquisa voltada ao mercado editorial e dentro desse mercado editorial, eu escolhi o autor
Fabio Mandingo, que eu conhecia através de uma amiga dele, foi ela quem me presenteou
com os livros de Fabio. E a gente comecou essa relacao, primeiro de leitora como autor e
na condicio mesmo de estudante, agora com a pesquisa. Dentro desse processo de
pesquisa, eu enveredei por um caminho que para mim é um caminho novo, que é sobre o
mercado editorial. E como o Fabio publica todos os livros com a Ciclo Continuo, entao

era necessario conversar com voce.

MARCIANO: Eu estou aqui a disposicdo de vocés para a gente bater esse papo. Desejo que
voceé tenha um 6timo resultado em sua pesquisa e que eu possa contribuir de alguma forma para

que esta pesquisa tenha €xito.

BARBARA: Obrigada, Marciano, eu estou muito confiante e como eu falei para Luciana
e falei para vocé agora também, para mim é um caminho novo, esse caminho do mercado

editorial.

LUCIANA: A conducdo é toda de Barbara. Eu vou ficar aqui ouvindo e contribuindo para o
que for possivel, mas a gente queria solicitar a gravacdo. A gente vai fazer em 2 modalidades,

porque ela vai precisar fazer essa transcricao. Eu vou gravar aqui no Teams.

MARCIANO: Eu s6 peco uma coisa , geralmente as entrevistas € uma parte que ndo € tao
importante no caso de publicacdo, mas caso haja algum tipo de publicacdo da entrevista, eu

peco para que vocés me enviem antes para eu dar uma olhadinha tal porque as vezes a oralidade
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nos coloca em... E pouco comum utilizar a entrevista nas dissertacdes, nas teses e tal, mas antes

disso eu pec¢o que para dar uma olhada.

LUCIANA: E, a gente tem essa pretensdo, ela ja fez a transcri¢io do Fabio Mandingo. A gente
vai fazer um tratamento, até excluindo o aspecto da oralidade, porque a pretensdo é colocar
mesmo como um apéndice. Com vocé€ vai acontecer a mesma coisa. A gente ji fez uma
entrevista no nosso grupo de pesquisa antes, com Mandingo, e o procedimento foi esse,
primeiro € fazer esse tratamento e depois passar, inclusive, porque realmente as vezes tem
coisas que ndo sdo tdo importantes para pesquisa. E quem falou ali tem inten¢do de que retire,

de que suprima, enfim...

BARBARA: No dia 27/02/2025, estou com Marciano Ventura, dono da editora Ciclo
Continuo Editorial, essa entrevista é importante por conta do projeto de pesquisa. A gente
ja fez a primeira parte com escritor estudado, que é Fabio Mandingo. E a primeira

pergunta, Marciano, é, como surgiu essa ideia de criar a Ciclo Continuo?

MARCIANO: A Ciclo Continuo surgiu ali no final entre 2008 e 2009, por conta de uma a¢do
que ¢é localizada na zona leste de Sao Paulo, especificamente no bairro chamado Cidade
Tiradentes. Nesse periodo, eu e 0 Marcio Coller, aqui € um dos autores também e a companheira
dele, Elis Regina, que hoje nio estd mais entre nds, valorizivamos uma atividade junto com
uma entidade do movimento negro chamada Uriaxé, entidade muito antiga, que vem da década
de 80, fundadora de bloco afro, muito conhecido aqui em Sao Paulo, nesse periodo inclusive
era o bloco que recebeu a fundagdo Obandemi, vocé€s devem conhecer, vem desse bloco de axé
e eles tinham uma entidade fixa nesse bairro do Tiradentes, tinha uma atuacao politica, social e
nés comecamos a trabalhar com eles num projeto chamado Os Novos Griots, o Marcio
articulava uma parte do projeto com a musicaliza¢do, toques de atabaque, percussdo e a
montagem de um bloco infantil. Eu e a Elis Regina e outras pessoas articuldvamos um outro
trabalho que era ligado a literatura, a producao de eventos ligada a literatura, tomando como
varios a ideia dos Novos Griots, nds faziamos, levidvamos autores e autoras do circuito dos
saraus aqui na cidade de Sao Paulo pra Cidade Tiradentes, pra bater um papo ali com o pessoal,
com o movimento cultural dali na regido. Nesse momento dos saraus, eles tinham uma forte
difusdo nas ruas, na paisagem literdria, na paisagem cultural aqui da cidade, saraus de periferia.
Entdo nés comegamos a levar esse pessoal para bater um papo na cidade de Tiradentes, que € o
local onde também tem um movimento cultural muito forte, antigo, principalmente ligado a

cultura negra, cultura hip hop e nés conseguimos realizar alguns encontros com autores e
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autoras, entre eles foram convidados a Cidinha da Silva, Allan da Rosa, vérias pessoas que
naquele momento estavam publicando livros e circulando nesses saraus. Esse projeto de Novos
Griots, teve um fim que pra gente marcar esse encerramento de atividades, nds resolvemos
colocar uma coletanea, reunindo todas essas pessoas que foram convidadas pelas acdes e outras
pessoas que participavam ativamente desses encontros que nds realizdvamos na Cidade
Tiradentes e reunimos em um livro que se transformou numa coletanea, que foi publicada em
3 volumes. Durante 3 anos, por 5 dias, chamava Negrafias, essa foi uma primeira experi€ncia
editorial que ainda ndo foi consolidado como o projeto da editora, tanto eu quanto o Marcio e
outras pessoas que estavam envolvidas nesse plano, ja tinhamos alguma experi€ncia nessa na
feitura de jornais alternativos, fanzine, inclusive em outros jornais culturais. E somado a essa
proposta do evento, nds conseguimos materializar essa ideia no ano de 2008, em 2009, nds
fizemos um livro de HQ Historias de Tio Alipio e Kaué O Beabd do Berimbau, que era do
Miarcio Folha, e esse livro marca a formalizacdo da editora. N6s montamos a editora a partir da
publicacdo desse livro, Historias de Tio Alipio e Kaué , a marca Ciclo Continuo ja era uma
marca que aparecia nas antologias Negrafias, mas ndo era uma editora, era uma marca que a
gente colocava como um selo, e a formalizacao surge com a edi¢do desse livro, que no ano de
2009 teve bastante éxito no sentido de circulagdo, de difusdo, foi indicado ao prémio, um dos
maiores prémios de HQ que existe, que € HQMIX, foi indicado pra HQ revelagdo e também foi
o primeiro livro que nés tivemos adotado pela Secretaria de Educa¢do do municipio de Sao
Paulo, foi o primeiro livro da editora e o primeiro livro a ser adotado alguns anos depois, 1Ss0
na gestao final do prefeito Haddad, a partir de um plano de metas que foi estabelecido na
prefeitura para que se consolidasse a Lei 10.639/2003, assim como outras diretrizes da
educagdo, a partir dai surgiu, na verdade, com a aquisicdo do livro, a necessidade da
formalizacdo da editora, porque nds sabemos que uma publicacdo autoral, as vezes ndo tem a
documentacdo que uma aquisicao institucional exige, e se perde a possibilidade de conseguir
essa venda por conta de documentacdo. Entdo nés vamos corremos para formalizar a editora e

dai foi o pontapé inicial para a gente continuar esse projeto de comunicagao.

BARBARA: E interessante, Marciano, vocé trazer isso porque um dos momentos da
pesquisa, eu li um material da Camara periférica do livro e uma das coisas que eles tratam
¢ justamente sobre a necessidade de constituir um CNPJ, justamente para que aconteca
essa venda, a organizacio mais para uma questio macro do processo, eles trazem que
algumas editoras pequenas, médias ou independentes passam por essa necessidade de

constituir o CNPJ e vocé traz bem isso em sua fala.
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MARCIANO: As editoras para constituirem como uma editora, eu penso que ela tem que ter
essa estrutura minima, eu sugiro que outras experiéncias que nao sao formalizadas, elas t€ém
uma fun¢do importante, mas ela surge como uma marca, um selo, para que esse nome, quem
estd promovendo aquela acdo. Entdo a editora formalizada nesses moldes, consegue atuar no

mercado com mais seguranca.
BARBARA: Quais sao as os principais objetivos e missoes da editora?

MARCIANO: O principal objetivo € publicar autoras e autores, sem que eles tenham que
investir dinheiro nas publica¢des, a gente conseguir fazer publicagdes sustentdveis, e 0 autor ou
autora ndo tenha que fazer investimento, esse ¢ um dos principais objetivos. Outro que estd
explicito na linha editorial da editora € o cuidado especial com a produ¢do de autoria negra e
também dentro desse leque se encaixa também a producgdo de escritores e escritoras que se
identificam como a ideia de periféricos. Periféricos € algo que nos ultimos 20 ou 25 anos tem
tomado uma repercussdo maior no cendrio literdrio, entdo entre as principais finalidades e
objetivos, metas, essas lutas s@o as principais. Pensar em especial na publicag¢do de autoria negra
periférica e também nessa rede que € o autor e a autora nao tenham que pagar para publicar e

qui¢d no futuro receber pelo que estdo produzindo.

BARBARA: Quais foram os maiores desafios que vocé enfrentou ao estabelecer a Ciclo

Continuo? Vocé é o tinico proprietario da editora?
MARCIANO: Hoje sim.

BARBARA: E entao, assim, quais foram os maiores desafios enfrentados por vocé? Ou
se vocé quiser retroceder um pouco, para falar um pouco a principio dessa sociedade,
depois falar somente de vocé. Ou vocé se sente a vontade para falar somente de vocé,

sozinho em diante.

MARCIANO: Eu tive uma experiéncia de sociedade que nao foi muito duradora, mas a editora
J4 existia antes dessa experiéncia de sociedade. Mas assim, uma das maiores dificuldades que
ndo so a Ciclo Continuo enfrenta, mas todas as editoras de porte pequeno, independentes e eu
digo independente. Assim, existem algumas diferengas entre independentes e independentes.
Tem independentes que sao mais independentes do que outras. Tem editoras independentes que
sdo desfiles de herdeiros. E um tipo de independéncia um pouco diferente, entdio tem bastante

editoras hoje no circuito literdrio, no mercado literdrio que sdo independentes, mas ja vem de
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uma tradi¢do de pais jornalistas, de pais que trabalham em editorial e tudo fica um pouco mais
facil. As conexdes, os contatos, as relacdes. Existem assim, independentes que ndo tém nenhum
sobrenome para balizar essa situacdo e nao algumas dificuldades das maiores dificuldades que
nés enfrentamos geralmente é a grana. Entdo as pequenas t€ém uma dificuldade que est4,
principalmente, concentrada na questdo da grana, porque o que movimenta o mercado ndo s6
no editorial, mas outros mercados também € o business. Entdo o pouco recurso é o maior

obstaculo para gente hoje, desde o inicio.

BARBARA: Quais sao os critérios que vocé usa para selecionar os autores e obras que
serdo publicados pela Ciclo Continuo? Devo dizer que eu fiz essa pergunta para Fabio

também.

MARCIANO: Quais sdo os critérios para selecao? A gente nunca abriu uma chamada de autores
e autoras, algumas vezes nds fizemos isso de antologia mas no catdlogo do Ciclo Continuo, que
nao € tudo que é Ciclo Continuo faz, ele é basicamente um constructo de indicacdes. Entdo sdo
indicacOes, sdo textos que a gente recebe de pessoas, conhecendo pessoas que eu descobri e
assim a gente tem envolvido o catdlogo da Ciclo Continuo ndo € um catdlogo grande, mas
assim, independente do catdlogo da editora, nds prestamos muitos servicos que as vezes nem
sdo vistos por serem servicos que sdao publicacdes institucionais ou coisas que ndo entram no
catdlogo comercial da editora. Mas o material que nds recebemos e publicamos, passa muito
por essa questdo da indicacao de pares, que sdo conectados a editora. No caso do Fébio, foi um
pouco diferente, porque eu conheci o Fibio em meados dos anos 90, acho que foi em 94, foi a
primeira vez que nds nos encontramos. Depois nos vimos novamente em 95 e consolidamos
um contato via carta, nds trocavamos carta, tinhamos interesses em comum nos rolés em
comuns. Entdo n6s comeg¢amos, na época existia essa coisa, a gente trocava a carta, ele fazia e
também j4 atuava com escrita, fazia informativos do centro cultural que ele coordenava. Eu
tenho uma publicacdo dele que eu ndo consigo encontrar aqui no meio da minha bagunca, mas
tem uma publicac¢do de poesia que ele fez na década de 90. Esta perdido aqui no meio de alguma
caixa, eu tentei encontrar, mas nao consegui. O titulo da publicacdo dele chama Showroom e
era uma publicacdo bem alternativa, era poesia e dialogava com uma linguagem das vanguardas
europeias, dadaismo e era um material, que s6 acho que nem ele tem. Eu sempre, vou usar essa
palavra que eu acho que € mais adequada, sempre tive uma admiracd@o por ele decorrente dos
nossos encontros, das nossas conversas, € de como ele trazia certas administragdes para os

nossos didlogos. Assim, eu ficava muito impressionado.
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BARBARA: Nio, mas quando perguntei ao Fabio o que vocé fazia para selecionar os
autores? Ele me disse assim, “s6 vocé perguntando para ele.” Entéo falei, “sim, mas o que
fez ele te escolher? Ou vocé escolher ele?” E ele traz essa ideia das cartas que eram
trocadas no movimento punk e que vocés ja trocavam essas cartas. E quando vocé esteve
em Salvador, encontrou-o, viu o que ele estava escrevendo que era o Salvador Negro
Rancor. E disse para ele, em algum momento “Ah, é isso ai que vocé fica pelos cantos
escrevendo, eu vou publicar isso ai.” Ele disse que nio estava no dia bom, ndo deu muita
importancia a essa fala e uns 3 meses depois, o livro estava meio que pronto. Ai eu falei
“sim, e por que que ele te escolheu?” Eu fiquei insistindo nisso, e ele falou assim, “eu acho
que é porque eu escrevo bem.” E foi 6timo porque vocé trouxe a mesma coisa que ele que
foi a ideia das cartas, dessa publicacio que ele ja vinha fazendo e dessa relacao

estabelecida por voces.

MARCIANO: Mas assim, houve uma época que eu que eu ia para Salvador, tinha uma certa
frequéncia na cidade e no periodo ele tinha um centro cultural no Pelourinho, e eu me hospedava
14 na casa dele, narua do Passo, entdo as vezes eu ia para ficar uma semana, eu ficava 2 meses,
um meés, tinha umas viagens dessas que acontecia, eu me hospedava ali na casa de outros
amigos em comum e acordar dentro do Quilombo Cecilia, eu acompanhei a rotina do Fabio, as
vezes nds famos a feira para comprar comida para o restaurante, voltdvamos e a rotina era tomar
café da manha, sempre ia a feira comprar a coisa do almogo e ele j4 estava cozinhando, s6 que
sempre entre café e a preparacdo do almogo, ele escrevia, ficava escrevendo e eu e mais um
outro menino, Juliano, que na época trabalhava com ele, morava juntamente com ele, a gente
ficava olhando, porque o Juliano, era um performer, fazia performance no centro historico, em
outros lugares, eu ficava observando para ele e falava pro Juliano, “o estava fazendo ali? Ah,
nao sei.” Todo dia ele tem uma regra, tal uma disciplina. Eu ndo lembro direito se ele era
macrobidtico uma época, tinha uma pira assim com alimentacdo, tinha uma regra para se
alimentar, hordrios muito definidos, hordrio para ler, hordrio para escrever e eu fiquei
impressionado com isso, porque eu sou extremamente desorganizado. Eu fiquei muito
impressionado com essa organizacao dele, mas passado um tempo, quando eu reencontro, ele
Ja ta com uma publicagdo alternativa que € o Salvador Negro Rancor com um formato digamos
assim, artesanal, e ai falo pra ele, “Entdo era eram essas historias, que vocé construia, durante
aquele tempo reservado, entre café da manha e almogo?” Na verdade, nem eram as histérias do

Salvador Negro Rancor, nem eram esses contos. Na verdade, eu tinha uma ideia que eram as
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ultimas cartas da Babil6nia. Entdo é um outro texto, uma outra coisa que eu nao sei se ele vai
retomar algum dia, mas seria bem interessante. Quando eu encontro Fabio com a publicagdo,
eu acho que ele se empolgou, ele estava muito complicado de tempo, ele ndo estava no centro,
ele ia pro terreiro e estava muito complicado pra gente se encontrar. Entdo eu encontrei outras
pessoas e, nem foi ele que me deu o material, foi com outras pessoas que eu comprei o livro,
eu comprei 2 exemplares para levar para um outro amigo em comum em Sdo Paulo. Eu fiquei
muito entusiasmado de ter visto o material dele publicado, apesar de ser artesanal, estava muito
bem acabadinho. Estava bem legal, infelizmente, o tipo de impressao e o tipo de papel utilizado
condenava o material porque ele vai se apagando répido, por ser artesanal. Mas eu tenho o meu
guardado até hoje, entdo esse encontro com o texto nao foi acompanhado de uma conversa com
Fabio, de um momento mais tranquilo, porque ele estava nesse corre corre, terreiro, casa,
trabalho, dai eu encontrei ele uma vez somente nessa ocasido que foi numa terca de béncao e
estava o Jeronimo tocando 14, dai a gente conseguiu tirar um dia pra falar um monte de
baboseira, coisa nada a ver com literatura, s6 pra gente falar besteira mesmo, sabe e eu sai com
o material pra casa. Quando eu vi, ele ja havia publicado isso na internet, mas eu nio sabia, nao

tinha esse conhecimento que ja publicava no blog. Ele ja foi blogueirinho também.

BARBARA: Ele me pediu para nao falar sobre o blog.

MARCIANO: Quando eu conheci o texto, me chamou muita aten¢cdo o dominio que ele tinha
da linguagem, sabe o conto dessas historias curtas? Eu de cara notei que ele era um contador de
histéria muito interessante, um bom contador de histéria. Bom, eu fiquei impressionado. Eu
fiquei feliz em ver esse meu amigo, com essa habilidade de fazer fic¢do, de ter tanto esse
dominio da linguagem, de ver como ele tinha facilidade de desenvolver essas histdrias, os
personagens e a concisdo. Achei muito bacana. Fiquei muito feliz e também teve um outro
aspecto que me chamou aten¢ao que foi muito na forma, tem muito a ver como ele construiu
determinados personagens, a maioria deles , Fdbio quebra com aquela ideia, com a expectativa
que existe do autor negro em trabalhar essa dicotomia do negro bom e do branco mal e assim,
na primeira leitura, notei que ele trabalhou muito esses personagens com carne € 0Sso, eram
personagens que nao deixavam de tencionar as questdes que sdo muito caras pra eles, que sao
as questoes politico, raciais, sociais e valores inegocidveis também para o autor, com esses
personagens do livro Salvador Negro Rancor, eu conhecia a partir dos arquétipos, a partir de
como ele desenvolveu cada personagem, alguns eu poderia até dar nome, mas ele ndo deu, entdo

nao sou eu quem d4. Mas eu fiquei muito impressionado com esse projeto de fato, assim, com
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a Salvador Negro Rancor e fiquei feliz também dele ter ficado entusiasmado com a
possibilidade de fazer algo uma publicacdo um pouco mais cuidadosa, com um tratamento
melhor, com uma preparacdo dos textos, porque, a priori esse primeiro livro ndo teve um
trabalho de preparacdo do texto. Entdo foi muito uma experiéncia, que felizmente deu certo,
mas ele ficou entusiasmado com a ideia. Entdo, eu falei, “beleza, Fabio, entdo vamos, vamos
comecar esse didlogo.” Eu sei que ele é uma pessoa dificil para negociar, de abrir mao com
certas coisas, mas enfim, ele j4 ndo estava mais naquele momento de fazer o material sé pela
amizade, pelo afeto , a gente estava no outro processo € nds discutimos, tivemos algumas
conversas a respeito da preparagdo do material e foi interessante porque geralmente as questoes
que talvez fossem problematicas batia mais de uma certa limitacdo sudestina, em relac@o a esse
modo afro baiano, a essa pitada afro baiana que existe nos personagens, tanto nas falas como
nas coisas fol uma discussdo bacana e que para a gente trouxe um acimulo interessante de
pensar o que esse coloquial, como esse coloquial afro baiano, tem de universal e como a gente
pode trabalhar isso a partir desse didlogo que, aparentemente, parecia ser tenso, € que nao foi,
nés comecamos a produzir. Ele mandou um monte de textos para fazer o Salvador Negro
Rancor, um em especial eu fiz questdo de separar porque eu ndo queria que entrasse no Salvador
Negro Rancor porque eu tinha expectativa e se consolidou posteriormente, de utilizar esse texto
como um elemento para um outro livro. Esse texto que eu separei se chama Mara, que estd em
outro livro dele, Morte e Vida Virgulina, na verdade, quando eu li esse texto, eu tinha um outro
projeto, achei que o conjunto do Salvador Negro Rancor se concorria ali sem esse texto e sem
mais um outro que agora nem me recordo qual era, mas eu deixei de fora também. Mas o
Salvador Negro Rancor no corpo fechava ali. E o Mara abriria algumas novas possibilidades
futuras, na minha ideia, eu gostaria de ter um momento de fazer esse conto ilustrado, na verdade,
uma HQ, ndo é nem um conto ilustrado, uma HQ com um com roteiro integral, tanto que a capa
do Morte e Vida Virgulina ndo dialoga com o texto do Morte e Vida Virgulina aquela capa é
do Mara. Nao sei se ele falou do conto Mara, mas que pra mim foi uma das realizacOes mais

interessantes que o Fabio construiu nesse nosso percurso de relagao.

LUCTANA: Esse conjunto que é um conjunto muito coeso, Salvador Negro Rancor, as histérias
dialogam muito, e o que eu quero saber € justamente, qual € o staff da editora. Porque a gente
entende que a editora tem um editor, tem um revisor, tem alguém ligado ao projeto grafico
como € que isso funciona? Porque vocé € a pessoa hoje responsdvel pela gestdo da editora.

Como ¢é que esse staff funciona? O que é? Quem € que compde para além de Marciano?
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MARCIANO: Na verdade, nés trabalhamos por projetos. Entdo cada projeto nds definimos uma
equipe. Entdo eu tenho um projeto com o Fabio, eu defino uma equipe, que vai trabalhar nessa
parte da edi¢do que tem a ver com a preparagdo, com a revisdo, a edi¢do do texto em si, tem
uma parte da equipe que trabalha na editoracdo e finalizacdo do projeto, geralmente, essa equipe

que trabalha em quase todos os projetos. Tem projetos que a gente convida outra pessoa.

LUCIANA: Dentro dessa diversidade de fungdes possiveis, quem compde essa equipe? Eu

queria que voce dissesse mesmo que se tem uma pessoa que faz a revisao.

MARCIANO: Na equipe tem eu, que trabalho na edi¢do, as vezes, depende do projeto, um
parceiro do Rio de Janeiro chamado Ricardo Riso, trabalha na preparacdo e na maior parte, na

maioria das revisdes. No caso especifico do Fabio, ele tem um capista de preferéncia.

BARBARA: Pedro Sobrinho.

MARCIANO: Fébio, vocés ja devem ter notado, mas ele tem alguns valores, principios que sdo
realmente inegocidveis, ele ndo abre mao desse time, que o projetou num momento que ele nao
tinha expectativa nenhuma quando publicou aquele material, mas ndo tinha muito mais
expectativa do que aquilo. E essa realizacdo do Salvador Negro Rancor, trazé-lo para Sao Paulo,
circular nos espacos culturais aqui, ele ter conhecido também parte do time que trabalhou no
livro dele, isso pra ele, acho que é uma coisa que tem muito valor. Entdo no projeto do Fabio,
ele ndo abre mao desse time que trabalhou com ele. O capista € uma pessoa que ele nao abre
mao. NOs estamos agora com um projeto novo e assim eu até falei de uma outra pessoa que
fosse fazer a capa, ele quase me esquentou. “Cara, tem que ser o Pedro, porque por causa disso,

daquilo...”

BARBARA: Ele (FABIO MANDINGO) me disse que é uma relacdo. Eu perguntei a ele
porque essa fidelidade a vocé, a Ciclo Continuo. Ele me disse que todos os livros dele serao
publicados com vocé, sempre e quaisquer que sejam os livros. E eu perguntei sobre Pedro
Sobrinho e ele diz que Pedro Sobrinho é um cara que nunca veio em Salvador, mas que
cria uma capa que retrata parte de Salvador, eu achei que a capa de Salvador Negro
Rancor, fosse ele na capa, fosse o proprio Mandingo. E ele disse que nao é, ele e que Pedro

Sobrinho sequer se conheciam e que Pedro Sobrinho vai fazer todas as capas do livro dele,
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entio, ele inclusive diz assim, “todas as capas sao do Pedro, que é rap, é musico, e nds dois

temos uma sintonia fantastica, espiritual, transcendental”

MARCIANO: Tem outros autores e outras autoras que nem sabem quem s3o as pessoas que
fizeram a capa, mas com o Fabio foi isso, foi essa relacdo, voc€ usou uma palavra “fidelidade”.
Acho que € uma relacdo muito parecida com a que eu tenho com o seu Oswaldo de Camargo,
ele tem sido editado agora pela Companhia das Letras, porém, ele s6 entregou livros, que ele ja
editou no passado, e muitas vezes, vem me consultar, “Marciano, estou com um livro o que que
vocé acha, faltou tal...” dai eu falo “Seu Oswaldo, eu acho bacana, o senhor ja tem alguma
editora?” Ele falou, “Marciano, vocé nao € uma pessoa de principios?”’ Eu falei, “Eu sou”. “Eu
também sou uma pessoa de principio. Se eu estou mostrando para voc€, porque ha mais de
cinco anos, vocé publica meus trabalhos, quando ninguém queria publicar meus trabalhos e €
vocé quem publica meus trabalhos. Eu estou muito satisfeito com isso. Entdo tudo que nao
tenho de novidade para passar para vocé antes.” Dai eu fiquei muito surpreso, com isso, tanto
que nessa conversa saiu um romance o ultimo que nés publicamos dele, que € Negro Disfarce,
que ele poderia ter apresentado para uma outra editora, que depois de ter sido publicado pela
Companhia das Letras, muitas portas se abriram, mas por uma questao de principios, ele vé no
conceito da Ciclo Continuo, nessa relacdo, de fidelidade, entdo o Fabio tem muito disso, ele
conta e a gente fica feliz também porque as editoras pequenas, independentes t€m uma funcao
mercado, que € de revelar determinados autores e autoras pra a partir desse pontapé inicial, se
a autora ou autor quiser, se tiver um texto bem realizado, ela vai conseguir alcangar outros
espacos, se consolidar dentro do circuito literario. Entdo pra gente ter feito esse trabalho com o
Oswaldo e manter essa relacdo de amizade, de integridade € importante, assim como a relagdo
nossa com o Fabio Mandingo. Eu oriento muito o Fabio a também pensar para além, assim, da
Ciclo Continuo, porque ele ndo € um escritor de uma editora x ou de uma editora y. Sistemas
comprados que determinam prazos de direitos sobre obra, mas a gente nao trabalha com essa
ideia de ter um autor para nds, eu acho que o autor, a autora, ela tem que ter a liberdade pra
circular, pra trilhar os seus proprios caminhos, mas, enfim, para os autores e as autoras ficam
as escolhas. Entdo nds temos essa relacao de fidelidade, mas é o Mandingo, ele é uma pessoa

independente, nao € da Ciclo Continuo.

BARBARA: Ele traz muito isso, Marciano. Ele traz uma relacao primeiro de amizade
com vocé, e essa € uma leitura pra mim, na nossa entrevista, na nossa conversa, o que fica

anterior a Fabio Mandingo, escritor e Marciano, dono de uma editora, antes desse
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processo todo, o que ha é um processo realmente de amizade, de companheirismo. Uma
outra pergunta que eu queria fazer para vocé, eu acho que essas 2 perguntas juntas,
porque de certa maneira, elas estao interligadas. Como é que vocé vé o papel da editora
na promoc¢ao da literatura afro brasileira? Vocé ja trouxe que uma das funcoes é a
promocio de apresentar novos autores, mas abro para que vocé traga outras
possibilidades? Qual o papel que voce vé da editora e quais sao alguns projetos ou eventos
mais marcantes que a Ciclo Continuo ja organizou ou ja participou nesse processo de

promocao da literatura Afro brasileira?

MARCIANO: Nao tem uma caracteristica Ciclo Continuo editorial que € muito evidente. Ela é
uma editora muito ligada ao ativismo politico-social, conectadas as questdes do movimento
negro, € muito conectadas as acdoes do movimento negro € eu sempre pensei a ideia que
geralmente dizem que precede a agdo, ela também € acdo. E o que eu quero dizer com isso é
que toda acdo, ela € conectada a uma teoria. A ideia, a teoria e ac¢do, entdo, nds pensamos que
parte dessa acdo, a editora pode cobrir essa lacuna, que € materializar em livros o pensamento,
a ideia, que nds ndo entendemos como algo que precede a acio, nés entendemos como agao.
Isso pode ser livros de teorias que nés publicamos ou textos literdrios. Eu acho que podemos
proporcionar a materializacdo da ideia, das teorias, das criagdes, entdo isso pra gente € uma
coisa muito importante, materializar a ideia como um produto. Esse pensamento € uma coisa

que tem a ver com o que nds temos como objetivo, acho que era essa pergunta.

Eu gosto de escritores e escritoras, eu dando voz a esses escritores e escritoras, dando pesquisa
cultural, saber literdrio. Entdo isso foi uma das questdes fundamentais, sabe usar aquela
expressao bastante utilizada, que é d4 voz ao sem voz, mais ou menos isso, a gente procura criar
esse espacgo, essa possibilidade, para que um autor que nio recebe pelo mercado formal, o

mercado ja estabelecido e quem sabe isso dai seja uma porta pra que ele.

LUCTANA: Se fala muito, que é como se fosse um ecossistema, essa coisa das grandes editoras,
das medianas, das alternativas, enfim, vocé acha entdo que a presenca das pequenas editoras
acaba impulsionando outras? O que quero dizer é assim, as pequenas editoras ou editoras
alternativas acabam assumindo uma publica¢do que, em algum momento, as grandes editoras
ndo fariam isso e impulsionam para essa, nao sei explicar, mas voc€ acha que tem essa coisa

assim, de interdependéncia ou de uma impulsiona a outra, porque eu fico pensando, se fala
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muito nisso, que a presenga das editoras alternativas é extremamente importante para as grandes
editoras. Mas na via de mao dupla e a existéncia das grandes editoras para as pequenas editoras

ou para as editoras alternativas, entendeu?

MARCIANO: E um pouco irdnico isso, Luciana, mas por conta do mercado formal, que é
geralmente oculta o que o esse mercado independente, alternativo traz de inovacao para essas
editoras, infelizmente, ndo existe uma lei Pelé no mercado editorial. E traria uma porcentagem
pra quem revela, mas voc€ tem autores e autoras que hoje sdo destaque em prémios como Jabuti.
A gente sabe disso, que sdo publicados por pequenas editoras e que, anteriormente, ndo eram
reconhecidos por essas grandes editoras, até com um peso de um certo descrédito ao tipo de
literatura que € produzido, mas depois que esse autor, ou essa autora tem um destaque ou passa
por um processo de premiacao, todos eles ficam ali cercando para ver o que traz de inovagdo
para esses catdlogos. Entdo comecam a pegar, a selecionar meia didzia de quatro pessoas de
sarau, ou literalmente 4 pessoas de sarau em circuito de sarau, ou algum escritor negro
brasileiro, ou alguma escritora de Slam. Entdo vao preenchendo essa lacuna da inovagao a partir
do que eles descobrem dos catdlogos de editoras independentes. Entdo existe sim essa relacdo
e hd um grande problema, porque essa descoberta ndo € uma exclusividade dessa editora, que
eu citei agora pouco, ou de outras editoras que estdo de olho nesse nicho de mercado. E
principalmente pos o evento George Floyd, eu acho que € um marco, dentro desse interesse, de
grandes editoras em trabalhar com o que eles consideravam um nicho, e assim a Companhia
das Letras, por exemplo, sempre publicou autores negros, mas raramente publicou algum autor
negro brasileiro, sempre foram autores negros, em especial dos Estados Unidos, que passou por
algum destaque midiético, diga-se prémio ou prémios. Entdo vocé tem no catdlogo antes desse
evento, George Floyd, vocé tinha Tony Morrison, vocé tinha Cornel West, tinha vérios autores
negros e estavam fora desses de autoria brasileira, com advento George Floyd, meia dizia de 4
autores brasileiros foram selecionados para estar em destaque no catdlogo da Companhia das
Letras e quem sdo essas pessoas? Sdo medalhdes, que nds consideramos como os medalhdes,
que nés temos hoje dentro do que nds entendemos como coletividade negra. Quem sdo esses
medalhdes? Cuti, Oswaldo de Camargo, Beatriz Nascimento, Lélia Gonzales, Sueli Carneiro,
Edson Cardoso, entende, mas assim, a produ¢@o negra estd pulando em termos de publicagdo.
Voceé olha para o catdlogo de todas as editoras que hoje tem mais de um, eu vou falar isso, mas
ndo é uma coisa muito certa, mas eu acho que tem mais de pelo menos mais de uma dezena de
editoras com editorial conectada diretamente as questdes raciais. E vocé€ nota pelo catdlogo

dessas editoras um grande nimero de produgdo, um grande nimero de livros e nas redes sociais
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também, que as redes sociais ddo uma visao também de quantidade de autoria. E o advento
George Floyd fez com que esse mercado grande também olhasse para essa produ¢do, mas com
bastante limitacdo, porque hd muita coisa sendo produzida, muita coisa boa, que nio é tdo

simples chegar a esses espacos das macros, das grandes editoras.

BARBARA :Mas, Marciano, voltando a pergunta de Luciana, quando ela pergunta sobre
essa relacio da editora independente, da grande editora, e quando vocé traz que hoje as
grandes editoras tém uma quantidade de autores que siao publicados, vocé chama
medalhoes, a gente em literatura chama de canones literarios e é uma discussio que surge
e percebemos que a Ciclo Continuo ja publicou autores que estao ai nesse processo, o
proprio Cuti, o Oswaldo de Camargo, eu fiz aqui uma listinha de autores que vocés
publicaram, Fabio Mandingo, Abelardo Rodrigues, Gerson Salvador...alguns desses
autores. E vocé nao concorda com Luciana que a necessidade dessas editoras pequenas ou
independentes, elas se fazem muito possiveis nesse sentido para também visibilizar esses
outros autores e que essas grandes editoras terminam capturando. Nao sei se fui clara na

minha pergunta.

MARCIANO: Eu penso que as pequenas editoras independentes t€ém uma func¢do muito
importante no destaque dessas obras e dos autores, percebo que as grandes editoras fazem a
uma selecdo a partir do que existe no circuito, e assim, eu nao sei se € uma captura, tudo € uma
negociagdo, tudo parte de uma negociacdo. Nao se captura ninguém, existe o que se chama de
oferta, existe um mercado, existe uma oferta, as grandes editoras t€m um poder econdmico bem
forte, bem consolidado. Entdo oferece possibilidades mais interessantes do que uma pequena
editora pode oferecer, mas isso € negocidvel. Agora, como funciona a questdo das inten¢des da
grande editora eu posso s especular, a partir do que a gente vé da movimentagcdo, mas uma
coisa que a gente sabe, que um autor e uma autora pode fazer pelo independente, mas ela
também pode ter ambi¢des de estar numa grande, na verdade, a maioria tem ambicdes de estar

numa grande editora.

BARBARA: Vocé traz essa ideia de ambicao de estar em grandes editoras, dos autores
esta nessas grandes editoras. E ai a pergunta mesmo é voltada, porque hoje o que me
interessa é a Ciclo Continuo. Entdao, pensando nisso tudo, qual é o plano futuro da Ciclo

Continuo e para esses escritores que trabalham com a Ciclo Continuo?
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MARCIANO: O plano principal hoje ainda € a retomada p6s pandemia. Nés passamos por um
tempo, um periodo de quase 4 anos bastante complicado e isso para gente foi muito dificil. E
essa retomada ¢é bastante dificil, n6s tivemos que parar com atividades, inclusive durante a
pandemia. NOs desenvolvemos algumas atividades, langcamos livros muito especiais pra gente
durante a pandemia, mas por conta do contexto pandémico, nés ndo conseguimos maior
repercussao dessa producdo. E no periodo p6s pandémico, nds estamos caminhando ainda com
muita cautela. Entdo, a priori, € conseguir estabelecer um ritmo que nds tinhamos antes da
pandemia e também voltar a estabelecer novos contatos com parcerias, porque nds publicamos
bastante livros em funcdo de editais publicos, isso dai foi uma ferramenta muito importante
para que a gente conseguisse impulsionar parte do catdlogo da editora. Esse vinculo, esse
trabalho com financiamento publico, tanto do governo municipal como o governo do estado e
federal. Hoje a gente esta tentando restabelecer esse tipo de relacdo, tentando construir um
novo catdlogo, com novos livros, novos autores e continuar essa saga de maluco que é publicar
livros, como eu disse pra vocés no inicio da conversa, livros com essa caracteristica de serem
sustentdveis, 0 nosso projeto tem como base fazer nio fazer tiragens grandes por uma questao
econdmica, ndo s6 no sentido do investimento para grandes tiragens, mas como € mais
econdmico no sentido de gerenciar estoque e coisas do tipo. Entdo nds continuamos com essa
ideia, as nossas tiragens giram em torno de 250 exemplares a 1000 exemplares, dependendo do
projeto, o nosso plano mesmo € tentar equilibrar isso, voltar a um ritmo mais produtivo, no
sentido de editar mais livros, por enquanto a gente estd mantendo as coisas, prestando servigos.
Gracas a Deus € muita coisa acontecendo, como af ja ndo € mais sO perspectiva, mas também ¢é
uma perspectiva aliada ao sonho, quem sabe € a gente montar um laboratério grafico num futuro

préximo ou uma pequena grafica.

BARBARA: Nossa, vocé trouxe uma questio e esse também é um outro problema,
especialmente aqui na Bahia, que a gente também nao tem parque gréfico, as graficas imprimem
vdrias coisas que ndo somente livros, isso apareceu no processo da pesquisa. Mas vocé trouxe
uma coisa que pra mim € importante, especialmente para o processo da pesquisa, sobre os dados
numéricos das obras de Fiabio Mandingo. E isso se tornou um entrave, porque, como eu te disse
no inicio da nossa conversa, eu ganhei os 2 livros de Fabio, quando eu resolvi fazer a pesquisa
que eu fui buscar o Salvador Negro Rancor, para a minha surpresa, esse livro ndo tem para
venda. Eu uso o livro para a minha pesquisa, que eu ja disse a pessoa que me emprestou, Miria

que eu deveria ter por usucapido. O livro € dela, que foi a pessoa que me apresentou ao Fabio e
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eu ndo tenho. Posteriormente, eu comprei a Princesa Mahin, emprestei a uma amiga, ela ndo
me devolveu. Tentei comprar novamente o livro e ndo tem. Ja briguei com Fabio 300000 vezes

por conta disso.

LUCIANA: Vou fazer um paréntese, Barbara, eu ja eu ja comprei, o que ele chama de trilogia,
acho que algumas 3 ou 4 vezes e hoje estou com bolsistas trabalhando com PDF. Vou dizer na

cara do editor, na minha casa de pau.
MARCIANO: Mas € a verdade, mas o PDF para a gente € util demais.
LUCIANA: Enfim, poderia ser livros comprados, né, por esses leitores?

BARBARA: Por que esses livros, com tantos leitores querendo esses livros, nenhum deles
esta reeditado? Porque eu ja fui buscar na estante virtual, ja fui tentar buscar em outras
até pra pesquisa mesmo, e nao tem esses livros? Quantos livros de Fabio Mandigo foram
publicados? Eu ja sei que siao 4 livros até agora, porque Fabio ja me deu um spoiler de
uma nova publicacio, vou esperar vocé me dizer quais sao as vendas totais das obras de
Fabio desde a publicacdo do primeiro livro e vou querer saber um pouquinho dessas

reedicoes, quantas reimpressoes eles tiveram...

MARCIANQO: O livro do Fébio , que teve a maior repercussao foi o Salvador Negro Rancor e,
consequentemente, teve a maior tiragem, acredito que circule hoje cerca de 2000 exemplares
desse livro, os outros foram com tiragens menores, Morte de Vida Virgulina chegou, acho que
uns 700 exemplares, assim como o Muito como um rei, eu t0 falando, mas , sem muita exatidao,
que eu ndo parei pra ver essa planilha de reedi¢do, esses 3 tiveram edigdes, houve uma caixa
que n6és mandamos em determinado periodo, sairem em conjunto e tal, e o Princesa Mahin foi
0 que teve menor tiragem, muito devido ao contexto, que era no meio da pandemia foi um
investimento de risco, porque € um livro totalmente colorido, um tipo de papel diferente isso
durante a pandemia foi muito arriscado mesmo, porque qualquer peido que o Bolsonaro dava
aumentava o preco de tudo. Entdo, quando ele abria a boca, o délar subia e o papel também
acompanhava esse movimento dos altos e baixos, entdo foi um investimento de risco, mas nés
apostamos, e foi no auge da pandemia. Infelizmente, por conta dessa falta de contato, de tato
mesmo, de presencga, talvez tenha sido das experiéncias a menos feliz em termos de especulacao
e de venda, como eu ja falei aqui para vocés o periodo da pandemia, acabou dando uma
prejudicada nas acdes da editora e nés pensamos em fazer um outro movimento em relagcdo a

producdo do Fabio e esse movimento é o que estd sendo que que estd agora em vias de
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finalizacdo. A reunido da ficcdo do Fabio, ndo sé o que foi publicado em livros, mas também o
que foi publicado de forma dispersa em revistas e outros meios de comunicacao, além de alguns
textos que estdo completamente inéditos. Eu acho que além desses 3 livros, acredito que tenham
cinco textos novos pra esse livro que vai ser nomeado como Contos Reunidos do Fabio. A
estratégia pensada é muito por conta de que os livros estdo realmente esgotados e a estratégia
de trazer algo, um produto que seja novo, mas que também compense essa leva de novos e
novas leitores e leitoras, porque poderiamos fazer um livro individual novo do Fébio, dando
conta do que estd esgotado de forma mais aleatéria. Mas a ideia € reunir para que todos tenham
o conjunto da obra em um livro s6 e a partir da leitura do conjunto da obra também poder ter
um outro tipo de leitura do que é o projeto do Fdbio Mandingo. Eu acho que a ideia de reunir
obra tem muito disso, de tentar também a partir dessa leitura, desse conjunto, conseguir novos
desdobramentos criticos ou entendimento mesmo do que € o processo, de qual é o projeto do
escritor, entdo, o livro esté pronto, s6 precisa finalizar a capa, todo o material ja estd preparado,

ele aceitou coisas que ele ndo gostou muito, mas aceitou.
BARBARA: Conte ai uma fofoca do que ele niio aceitou, por exemplo.

MARCIANO: Na verdade, em particular, assim em especial, ndo sei se eu tenho como
identificar agora, mas geralmente gira em torno do que pode confundir, pode deixar didvidas
para um leitor que ndo seja familiarizado com a cultura baiana, afro baiana, entdo tem certos
tipos de fala, vocabulério... Entdo isso € algo que geralmente € inegociavel com ele. Ele ndo
alivia, mas assim, geralmente no tratamento dos textos € numa indicagdo relacionada mais a
estrutura do texto pra coisas que sdo coisas negocidveis, coisas faceis de lidar, mas, geralmente,
0 entrave surgiu nas nossas conversas, quando se trata destas expressdes mais locais, de um
vocabulario, que mais € compreendido localmente, mas de um de um modo geral em termos de
pensar a estrutura do texto ou alguma emenda ou alguma coisa assim € muito tranquilo com o
Fabio. Entdo acho que a maior questdo € maior do que se ndo fica nesse lance dele tentar
desconstruir essa légica sudestina, que impera, infelizmente, a gente tende a pensar no ambito
da cultura de um modo geral, pensar essa eu vou falar desse territorio espacial, que € politico
também, mas a gente acaba caindo nesse jogo nocivo de entender ainda a l6gica do sudeste
como direcionadora. Pensar o Sudeste como umbigo do mundo, como umbigo da cultura e a
conversa com Fabio € muito interessante porque particularmente me orientou a deslocar esse

olhar a respeito dessas questoes.
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BARBARA: Vocé trouxe essa questdo geografica em sua fala, associada obviamente a
uma questao regional, Bahia/ Sudeste, pensando assim, Bahia e Sao Paulo, em relacio ao
publico leitor das obras de Fabio Mandingo, vocé tem algum dado que comprove que o

publico é mais do Nordeste? E mais um publico Sudestino ou nao? Ha esse dado?

MARCIANO: Relag@o a isso, o publico do Fabio tem um perfil muito definido, grande parte
do publico do Fabio é formado de ativistas, maior parte € uma outra parte de pesquisadores e
pesquisadoras. A maior circulagdo, o espago- territorio geografico que tem maior circulagdo

dos livros publicados pelo Fabio se concentra no eixo Sao Paulo- Rio.
BARBARA: Mais do que a Bahia, entio?

MARCIANO: Esses s@o dados eu consigo coletar no site de venda, porque geralmente os sites
de venda tem uma pagina que € apresenta esses dados, de qual regido, tem uma espécie de um
gréfico, que eles praticamente a partir dos consumidores de cada produto, estou me pautando

na loja virtual.

Porém o que a gente nunca vai ter nocao, nao d4 para a gente ter uma nocao do publico que
consome no corpo a corpo. Entdo, como ele veio para Sao Paulo, fez um grande circuito,
principalmente dos 3 livros que ele langou, nos conseguimos criar essa oportunidade de trazé-
lo para Sdo Paulo para fazer esses langcamentos. Sao Paulo € um lugar que ele tem um 6timo
publico, € muito aceito nesse circuito do que eu vou chamar assim de cultura periférica, muito
requisitado, muito comentado aqui, entdo, quando ele estd presente em Sdo Paulo, todos os

lancamentos, eventos que o Fabio participa, sempre sdo eventos exitosos, de tem muito sucesso.

LUCIANA: Vocé vai falando umas coisas instigam a gente assim, talvez sejam questdes mais
pra gente interpretar mesmo. Mas eu fico pensando em hipéteses. A gente sabe que Fabio é um
escritor, eu acho muito especial em vérios aspectos, temadticos, de estilo, da questdo de uma
estética negra ou afro baiana, como vocé queira chamar, mas ele ndo é esse escritor performe.

Nao € o escritor que vai pra rua pra vender esse livro.

Eu ndo me recordo o que foi que eu acionei vocé em relacdo a Sacolinha, mas, por exemplo,
Sacolinha € um escritor. Que vai para o mundo para vender. Enfim, e tantos outros. Mas eu fico
pensando nessa e talvez por ser baiana, a gente tem aquele bairrismo assim dentro da gente, que

€ o seguinte, por que a Bahia ndo € o publico mais consumidor da obra de Mandingo? Queria
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que voceé trouxesse hipoteses. Uma hipdtese que eu penso € essa, serd que o editor nao € mais

ativo nesse processo de fazer circular do que o escritor ou vocé atribui a uma outra coisa?

MARCIANO: Esse termdmetro € baseado na venda de loja. Entdo ndo é uma coisa que seja
determinante, as vendas na loja indicam que Rio de Janeiro e Sdo Paulo consomem mais livros
de fato, ¢ um dado, porém, eu sei que em Salvador as vezes que foram realizados langcamentos
foi um grande sucesso, tirando o ultimo que foi Princesa Mahin e estava no processo de fins de
pandemia, ele acabou fazendo com o Jorge Washington ali na culindria musical , foi uma coisa
meio xoxa, mas em relac@o aos outros lancamentos, que todo mundo estava com um certo receio
de encontros. Mas todos os lancamentos em Salvador, eu notei que foram langamentos muito

agitados, uma galera bacana. Entdo esse termOometro da loja virtual € um termdmetro bem frio.

LUCIANA: Agitados que renderam a venda dos livros ou agitados que teve gente circulando?

MARCIANO: Teve venda de livro, ele conseguiu comprar a maquina de lavar, conseguiu
comprar geladeira, conseguiu pagar prestacdo... Esse tipo de coisa, como eu disse pra vocé, que
o termOmetro que eu falei pra vocé, esse eixo que falei Rio-S@o Paulo, sdo de consumidores

virtuais, mas o quem vende mais € o autor mais do que a loja.
BARBARA: E ai a gente entra no entrave com o Fabio.

MARCIANO: E o corpo a corpo, o Fabio é um autor, digamos, outsider, ele ndo €, um
performance. E o como eu disse, o Fibio ele é um tanto outsider, mas quando ele se apresenta,
ele € uma presenca que atrai o publico, que atrai pessoas, a producao dele atrai também pessoas.
N3ao hd uma pessoa que eu conheci até hoje, que leu o trabalho dele e ndo e ndo ficou inquieta
em qualquer aspecto que seja, o aspecto estético, temético, eu ndo conheci ainda um leitor, uma
leitora que passou ileso ao texto do Fabio. Entdo h4 sim uma tendéncia nesse circuito alternativo
que surge com esse advento dos saraus, dessa coisa publica, desses eventos publicos que é

também do performar.

BARBARA: Eu perguntei pra ele (FABIO MANDINGO) em um determinado momento,
Fabio, “vocé é um escritor metido, é uma expressio que a gente usa aqui ou é um estilo
blasé? Aquele cara que faz de conta que nao esta se importando com a coisa, mas ele esta
ali, ele faz aquele tipo de eu sou distante, mas ele trouxe assim pra mim. “Barbara, eu sou

um cara timido, eu sou um cara que eu nio gosto de aparecer.” E, esse meu
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questionamento surgiu muito por conta das redes sociais também, essa pergunta esta
muito vinculada a isso. Entao, Fabio, quando aparece, vocé foi muito feliz, quando ele esta
numa mesa, quando ele esta falando sobre o livro, ele da maneira timida dele, consegue
encantar todo mundo, mas ele nao é o cara que teatraliza, que faz aquele teatro todo,
aquele performance do processo, mas ele da conta do recado. Por outro lado, percebo que
as redes sociais de Fabio, o Instagram, o Facebook, o préprio blog. Quando eu fiz a
pergunta a ele, quando eu falei “Ah, no seu blog” ele me disse “nao coloque o blog, aquilo
dali é muito ruim, eu vou apagar” Eu falei “nao apague até eu defender. Por favor, eu te
peco, te imploro em nome da sua amizade com Luciana”. A gente tem que usar de todos
0s recursos, apelar para todos os recursos, ele falou assim, vocé é um cara que nao é
atuante, nao expoe, nao publica, qual é o movimento que eu percebo, ja acompanhando
esse processo de pesquisa, que se eu fizer uma postagem, ele republica, ele agradece, ele
mostra alguém que usou um livro, ou algo desse tipo, mas ele mesmo aparecer, por
exemplo, da um spoiler que vai sair uma antologia, vocé ja falou de Contos Reunidos, por
exemplo, ele podia trazer na pagina dele. “Aguarde, vem novidade ai.” E isso mexeria na

rede.

MARCIANO: Ele ndo tem jeito para selfie marketing, ndo € o perfil do Fabio, ele nunca vai
falar de si, nunca vai se autopromover por nada, seja por livro, seja por ideia. Isso € algo que
eu também acho que € uma caracteristica inegocidvel dele, ele nunca vai se autopromover, por
alguns aspectos, primeiro porque ndo € da natureza dele, segundo, porque € um trabalho muito
exaustivo, que demanda um tempo e uma dedicacdo que ele realmente ndo tem, ele fala que ele

€ um rapaz comum, € €.
BARBARA: Na entrevista, ele disse isso também.

MARCIANO: Ele realmente ¢ um rapaz comum, um trabalhador da drea da educacdo, pai de
familia, tem um monte de coisa pra fazer. Ele ndo vai ser estrelinha do Instagram, ndo vai ficar
postando histdrias, ndo vai investir nesse tipo de situagcdo, ndo vai utilizar esse tipo de recurso
porque ele ndo tem tempo. Isso € uma leitura minha. Ele ndo tem tempo mental e ndao tem
instrumental para isso. Sdo 2 coisas, ele tem que lidar com a vida. Ele realmente € uma pessoa
que, nesse aspecto, eu sou bem parecido com ele. O escritor e a escritora que t€m esse tipo de
projecdo, muitas vezes tem esse servigo terceirizado, porque € impossivel vou usar o caso de
voceés, ¢ impossivel voc€s atuarem na drea da educacdo, educac@o universitdria, pesquisas e

ficar se projetando. E que ndo evita de vocé ter a sua vida tomada agressivamente por essas



190

ocupacgodes, sabe? Entdo, trabalhar na drea da educacao € tdo maluco quanto trabalhar na area
da edi¢do. S6 gente maluca mesmo. E af as pessoas que se autopromovem, geralmente, fazem
um esfor¢o ultra humano para conseguir descolar trabalho a partir disso.O Fabio, me parece,
que o projeto dele ndo € viver da literatura, que isso esteja nas ambicdes dele nesse momento e
outros autores e autoras que a gente vé da literatura brasileira geralmente nem entram nas redes
sociais deles. S@o outras pessoas que gerenciam, fazem posts, fazem isso e aquilo e tal, € muito
dificil. Até como uma empresa editorial também € muito dificil de vocé tratar isso sem que vocé
tenha uma assessoria e, geralmente, essas assessorias demandam recursos. E uma coisa que para
um autor para uma autora fica bastante dificil. Se vocé vai tentar emplacar alguma coisa na
midia precisa ter uma assessoria que vai ter que pagar uma grana bacana pra sair numa pagina
mediocre de qualquer jornal de bairro.Quando eu falei de Business, no inicio da conversa, eu
quero dizer disso também, todas essas questdes, toda essa problemética que envolve o dinheiro
também esta conectada. A dindmica do projeto editorial, a dinAmica da projecao do autor como

escritor, do cendrio transportado.

BARBARA: Vocé niio acha que estando em Sio Paulo, préximo ao Rio de Janeiro, isso é
um facilitador para vender mais os livros de Fabio do que ele mesmo aqui diante desse
perfil dele e tem um outro detalhe também, Fabio, eu fiz essa pergunta também para
Fabio, pois ele é muito convidado para a academia para a universidade, é estudado por
pesquisadores, mas aqui em Salvador ou na Bahia, eu vou falar Bahia, nao participa de
eventos literarios, nao participa de feiras, ndo participa desse circuito literario que
acontece aqui, mas em Sao Paulo, ele traz isso na fala dele, diz que é muito requisitado. E
as coisas que acontecem em Sao Paulo, nao acontecem na Bahia. E eu trouxe essa pergunta
para ele e trago a pergunta para vocé, nessa condicao mesmo de editor, vocé nao acha que

a sua presenca ai facilita isso, diferente de Salvador, da Bahia?

MARCIANO: Sim, com certeza, eu ia chegar nesse aspeto, porque € o seguinte, a editora que
tem promovido a literatura do Fabio € em S@o Paulo e como eu ja falei a Ciclo Continuo tem
uma caracteristica muito conectada ao ativismo negro. Entdo é uma coisa muito 6bvia pra mim,
que € a presenca € do Fdbio no catdlogo da Ciclo Continuo tende a promové-lo com mais
eficdcia aqui no territorio que a editora € sediada. O Rio de Janeiro, eu acho que tem bastante a
ver com as relacdes que ele tem com o Rio de Janeiro. Isso também € um dado que eu noto,
porque o Féabio é muito bem relacionado nessas cidades. Ele € muito bem relacionado no Rio

de Janeiro hoje nem tanto em Minas, mas j4 foi. Entdo ele tem algum tipo de articulacio e
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também passa por essa questao do ativismo, além do reconhecimento ao projeto literario dele.
E tem muito a ver essa questdo de a editora estar sediada aqui em Sao Paulo, eu sempre fiquei
intrigado com essa questdo da ndo demanda que existe pro Fébio, em especial em Salvador.
Existe no campo das pesquisas, acredito, até que tenha um nimero razodvel de projetos que
estudam, que discutem o trabalho do Fibio Mandingo, porém, nos eventos literdrios, eu ainda
nao consegui entender o que de politico ha nessas negociac¢des, que ndo s6 excluem o Fébio,
como excluem outros autores e outras autoras também de um circuito oficial de festas, de
festivais e eu tendo a pensar que o motivo € politico. Fabio tem uma atuacdo politica que, eu
acho que ndo agrada muito determinados setores, que tem algo de relagdo politica nisso, mas €
achismo. Eu t0 impressionado com a exclusdo dele e determinados autores e autoras de
Salvador dentro dos proprios circuitos na cidade, que € inegdvel que ele tem um
reconhecimento, ndo sé a partir do Sudeste, mas a partir da propria Salvador. Em Salvador, ele
tem um reconhecimento, é reconhecido como escritor, tem as redes, tem em certa medida uma
midia na cidade, porém as curadorias dos eventos selecionam muito bem quem ele inscreve
dentro desses eventos. Entdo, enquanto nao houver uma discussao politica a respeito do modo
que se faz essas curadorias, eu acho que assim como Fébio, tem outros personagens da cidade
de Salvador, vao continuar fora desse circuito oficial de festas, de festivais e € uma questao que
o Fabio ndo consegue solucionar, essa ¢ uma questdo politica um pouco mais ampla que diz
respeito a quem estd ali naquele cargo de curadoria, quem faz essa sele¢io, quem indica pessoas,

e ai € algo que foge um pouco do nosso alcance.

LUCIANA: Eu vou falar de 2 coisas, primeiro, como educadoras, como professoras e
pesquisadoras, quando a gente vai falar de mercado, eu acho que, ao fim e ao cabo, o nosso
interesse € com leitura e com formacao de leitor. Quer dizer, eu trabalho com leitura e formacao
de leitor e que Barbara também trabalha com isso. Ha 10 anos estou envolvida numa pesquisa
que tenta mapear uma literatura que a gente tem chamada negra de contextos periféricos ou em
contextos periféricos e por isso que Fdbio Mandingo € um dos centros do nosso interesse. Mas
eu fico pensando, eu acho que € mais um comentdrio, nessas cenas da Bahia, qual € a nossa
parte de responsabilidade, enquanto professoras nessa cena da Bahia, na questio na relagdo com
o mercado, é completamente ignorado, no meu entender, esse lugar de formacao de leitor de
leitura, de gente que compra livro para ler livro. Em contrapartida, se estimula muito o
performer mesmo. Eu fico pensando assim, como € que é mover esse mercado sem pensar na
cena da formacao de leitor e da leitura? Porque eu penso, Marciano que se a gente ndo mover

esse lugar do leitor de pessoas que querem ler esses autores que vocés estdo editando, porque
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se interessam com isso, a gente vai ficar igual a cachorro mordendo o rabo, servindo ao
mercado. Entdo vou dizer coisas que vocé sabe, por exemplo, as feiras e festas literdrias da
Bahia, que sdo muitas, inclusive, elas sdo geralmente financiadas pelo governo do estado. A
gente estd pensando no mercado editorial e a gente quer que esse mercado editorial e ai tem
uma utopia forte. Serd que nao d4 para esse mercado editorial alternativo? Eu acho também no
achismo que o mercado editorial alternativo ou nao, ele e talvez o alternativo, como a literatura
negra foi mais feliz nisso, mais ativa nisso. Mas, a grosso modo, ignoram a questdo a formacao
dos leitores. Uma pauta que eu ja ouvi dos editores na Bahia dizendo “ eu trabalho com edi¢ao
de livro, com circula¢do, com distribui¢do, com langcamento, mas essa coisa da formagao leitora
nao me diz muito respeito.” Fico achando que a gente ndo vai sair disso, ndo € facil. Entdo, para
Fabio Mandingo € o fim da reta.Porque Mandingo ndo vai fazer esse trabalho. A performance
dele € ser mais low profile.Talvez seja também uma forma performatica, no sentido nao de fake,

de ser um fingidor, mas de atrair leitores também.

BARBARA: Marciano, associada a tudo isso que apresentamos, a essa figura dele (FABIO
MANDINGO) nao aparecer, nao falar muito. O que é que vocés fazem para investir nesse

mercado digital, nas redes ou isso fica por conta do autor?

MARCIANO: Na verdade, ndo sdo feiras literarias que acontecem, sao festas literdrias. E bom
marcar esse titulo, porque é um efeito Flip, € um efeito Flip que como todos nds sabemos muito
bem, ndo é um espaco de promocgdo e circulagdo de leitura, € um balcido de negdcios. Ali sdo
reunidas e reunidas as multinacionais do livro, como autores e autoras premiados, todos
lancando o seu grande livro nesse grande evento. E, assim, pouco se vende de livro. O pessoal
consome muita coisa, consome camario, consome pratos caros, ficam fazendo selfies e isso e
aquilo, mas pouco se consome de vida. Mas é um grande balcao de negdcios. As experiéncias
que eu tenho notado, que € recente, essas experiéncias das festas em todos os lugares é coisa de
alguns anos, que isso vem acontecendo poucos anos antes da pandemia e tem essa caracteristica
de ser festa, mesmo com o nome de livro. Nessa festa, nesse festival tem outras caracteristicas,
que podem ser atrativas pra leitores e leitoras, mas pode se transformar num grande Carnaval,
e geralmente essas festas €, infelizmente, o objeto livro. E o objetivo, que seria o leitor e a
leitura estdo geralmente em segundo plano. Esses festivais trazem grandes shows, grandes
espetaculos, grandes nomes da cultura, da literatura. Esses grandes nomes falam 20 minutos,
com ingressos muito caros. Alguns sdo gratuitos, e assim, algumas dessas acdes conseguem

mobilizar escolas para que tenha publico, porque sendo nem publico teriam. Eu ndo sei se a
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inten¢do em mobilizar escolas esta focada na formacao de publico leitor ou publico leitora, mas
em justificar o recurso que estd sendo investido em cada evento, é uma questdo das festas
literdrias, entdo tem investimento hoje de governo estadual, governo municipal. Aqui em Sao
Paulo a gente tem experiéncia com a Secretaria Municipal de Cultura, uma experiéncia muito
tensa, porque alguns anos atrds foi aprovada uma lei, que € a lei do Plano Municipal do Livro,
Leitura, Literatura e Biblioteca no municipio de Sao Paulo. Essa lei determina algumas coisas,
algumas dire¢des, que a gente tem que brigar para conseguir que essas questoes sejam realmente
efetivadas, uma das frentes que se abriu dentro do plano foi um grupo para se pensar as festas
literarias no municipio de Sao Paulo, outro grupo para se pensar as bibliotecas comunitarias na
cidade de Sao Paulo. E assim foram criados os diversos subgrupos para pensar cada segmento
dentro dessa perspectiva do livro, da leitura. Eu falo dessa experiéncia aqui em Sao Paulo
porque a experiéncia que eu tenho em contato direto, e quando a gente vai politizar esse debate
do tipo qual € a fun¢do de uma festa literdria para além de um espetdculo? Porque geralmente
essas festas literdrias sdo espetaculares, sdo baseadas em espetaculos. Qual seria a funcao dessas
festas literdrias? Entdo as festas literdrias que estdo nesse gancho, tanto do conectados a lei,
mas também estdo no gancho de recursos para promocdo das festas literdrias, nessas pequenas
da cidade. N6s temos um didlogo que perpassa por todas as curadorias, que € justamente para
pensar ndo no espetdculo, mas no que a gente pode comentar como formagdo de leitores e
leitoras. Nesse grupo, hd também diversos editores e editoras. Eu, particularmente, entendo a
editora e um editor, ndo somente como uma pessoa que faz livros, ndo s6 uma pessoa que coloca
livros numa livraria, ndo s6 uma pessoa que coloca livros no site, mas eu acredito que o editor
e a editora sejam um agente cultural, que vai pensar para muito mais além do que essa coisa do
pague leve. E pensar nesse piiblico que vai consumir nio sé pelo consumo, mas esse publico
consumidor de literatura. Quem € esse publico consumidor de literatura? Quais as estratégias
para que se conquiste mais publico leitor para determinado € projeto e tal. Entdo ja falo como
um promotor da leitura e da literatura que o projeto da Ciclo Continuo, sempre foi conectado a
esse tipo de proposta, porque pra gente nio basta somente publicar o livro, mas a gente tem que
encontrar quem que vai ler esse livro, quem vai dar esse feedback pra editora, pro autor e qual
a importancia disso para o leitor e leitora. Considerando essa perspectiva, nds sempre
realizamos atividades, na medida do possivel, légico, que promovesse o encontro desses
autores, que nao seja em lancamento de livro, mas em eventuais acdes, chamar de agdes
literarias ou de promog¢ao da literatura. Sempre tentamos reunir esses autores a um publico

interessado para que se tenha uma conversa sobre as obras produzidas. Nesse tempo de
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existéncia da Ciclo Continuo foram diversas a¢des realizadas nesse sentido, tanto semindrios,
como projetos mais focados em debate com autores como feira literdria também. Na feira
literdria, que ndo era s6 uma feira de consumo de livros, mas sim um espago de fruicdo de
ideias, de trocas. Ha um bom tempo que nao tem sido facil fazer isso, mas também sempre em
conexao com a Secretaria de Educacao, porque até o Déria assumir a prefeitura aqui de Sao
Paulo, tinhamos uma 6tima interlocucdo com a Secretaria de Educacdo e com a Secretaria de
Cultura. Depois que o Ddria assumiu isso foi quebrado, né? Inclusive bloqueou as compras
institucionais e um monte de questdes que hd alguns anos nds temos que rebolar para conseguir
superar certos obstaculos que o préprio poder publico coloca, mesmo tendo a existéncia de uma
lei que exige e determina diversas coisas para promocdo do livro e da leitura. Entdo, eu, como
o editor da Ciclo Continuo sempre pontuou nesse sentido, ndo existe publicacdo de livro que
tenha resultado satisfatorio sem a formacdo de leitores e leitoras, por isso, ndo € um espago
mais, vamos chamar mais underground. A gente estd sempre articulando com as redes,
bibliotecas, bibliotecas comunitarias, com as redes de educagdo do municipio. Eu tenho a pensar
que os realizadores dessas grandes festas ndo t€ém muito essa pulsdao de formacdo, apesar de
isso estar, geralmente, marcado no texto base dessas grandes festas, que viram grandes

espetéculos.

Em relacdo a performance do Fabio, eu ndo sei se é. Ele tem uma performance mesmo de
outsider. Eu acho que o Fabio faz o que ele quer, assim como ele escreve o que ele quer. Uma
vez o Landé€ escreveu um comentdrio ficou gravado na mente, pois ele comecga fazendo uma
brincadeira com uma fala do Mestre Pastinha. Ele fala que o Mestre Pastinha em um
documentario disse “mandinga de escravo em ansia de Liberdade”, entdo Landé fez uma
comparacdo do modo que o Fabio escreve com essa expressao do Mestre Pastinha. Entdo eu
acabo dizendo que entendendo o que o Mandingo escreve para ser lido. Entdo pra mim, ele faz
o que ele quer, ele escreve o que ele quer, entende? E af isso € um ponto que eu que noto no
Féabio, mais do que uma performance, € o que ele €, como ele se coloca no mundo, como ele se
coloca nesse ambiente que é o mundo das penetrados das artes. E tipo navalha na carne. Entdo
eu acho que o Fabio, eu nao sei se ele se preocupa muito com essa coisa do performar, mesmo
que seja uma coisa, eu entendo quando voce fala desse lance, porque para mim, vou usar como
exemplo Racionais MC s, o Racionais fez muito isso. Ele fez durante muito tempo usou a
performance da negacdo para conseguir... Eles se negavam a ir para qualquer midia, mas ao
mesmo tempo eles estavam em todas as midias. Até hoje ndo sei se isso foi pensado, mas foi

uma estratégia que tipo ficou muito evidente. Eu falo ndo para a midia, mas o Mano Brown
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estava em uma, o KL Jay estavana MTV, o outro estava em outro programa, era uma estratégia,
me parecia, da propria comunicacao do grupo, da prépria projecdo do grupo. J& o Fébio, eu ndo
sei se ele tem realmente faz isso, eu tenho grandes dividas se ele tem esse tipo de postura por
conta de uma performance, na verdade, ndo é que eu nao sei, eu duvido que ele tenha. Esse tipo
de postura por conta de uma performance, eu acho que ele faz realmente o que ele quer. Nao
faz parte de um ator. E em relacio a questio da difusdo por parte da editora, a gente tem uma
estrutura que dentro dessa estrutura, nds fazemos uma promocao, vou dizer bem bdésica, porque
como eu disse para vocé€, tem editoras que ja comec¢am o plano anual e editoras independentes
que comeg¢am um plano anual com um milhao de reais, € ndo € o nosso caso. Entio a gente tem
uma atuacgdo, eu posso dizer, fraca, nas redes sociais também por conta dessas limitacdes que

todos os autores e autoras que fecham com a gente e ja tem conhecimento.

BARBARA : O que a gente vé hoje, Marciano, também associado a tudo isso , a questao
financeira como um dificultador por isso que muitas editoras tém buscado
influenciadores, blogueiros que trabalham nesse ambiente para fazer esse processo de

divulgacao. E o caso de vocés?

MARCIANO: Nao. Na verdade, eu tenho certa ressalva em relacdo a influenciadores. Houve
um tempo no momento, em especial no momento que nds estivamos trabalhando com outro
grupo, em sociedade que isso era mais discutido entre nds, pensar nessa relacdo com as midias
digitais, influenciadores, porém, algumas experi€ncias ndo foram rentdveis pra gente. Hoje a
gente recebe intimeros e-mails solicitando livros com promessas de divulgacao e, infelizmente,
a gente ndo consegue atender esse tipo de solicitacdo. E a gente também ndo estabeleceu
nenhum critério de parceria, porque isso acabou nao fixando o horizonte da gente. Pensamos
em trabalhar outras coisas, tal até se criar uma estrutura que possibilite uma outra estratégia de
comunicacdo que talvez nem que seja essa. Entdo, quando nés temos produtos novos, usa o que
eu digo como uma comunicacgao bésica, que € a partir do que chamo de impulsionamentos nas
redes sociais, producdo de pecas de divulgacdo e como os autores e autoras que nés publicamos
ndo tém essa coisa midiatica, ndo sdo influencers, sdo escritores e escritoras, o alcance que eles
tém como pessoas, como individuos acaba sendo limitado porque realmente, somente as redes

deles vao ter acesso a certas informagdes.

BARBARA: Tem alguma campanha que vocés tenham feito que vocé disse assim, “ poxa,

isso aqui deu super certo”?
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MARCIANO: Tem algumas campanhas que deram muito certo, tanto que os livros dessas

campanhas se tornaram carro chefe da editora durante um bom tempo.
BARBARA: Quais?

MARCIANO: Uma das experiéncias foi o proprio Salvador Negro Rancor. Esse é um livro de
destaque e outra experiéncia foi um livro que ja ndo estd no campo da literatura, estd no campo
da teoria, do pensamento social, que € um livro sobre Frantz Fanon. Entdo, foram experiéncias
que a partir da relag@o e da circulacdo desses autores, os livros, a venda, a circulacio do livro

comecaram a tomar uma vida propria, para além do impulsionamento que nds fizemos.

BARBARA: E como é que vocés conseguem medir isso? E somente pela venda, somente por
uma questdo numérica por que o numero por si ja diz que estd vendendo muito, como vocé
disse sobre o Salvador Negro Rancor, mas além disso, ha algum elemento como por exemplo,
algo da campanha que foi o motivo do sucesso. Porque se vocé tem um autor como Cuti, como
Osvaldo de Camargo, que j4 sdo escritores muito conhecidos, e vocé me diz, Barbara, um dos
livros que mais vendeu foi o de Fabio Mandingo, que € um cara que t4 muito no eixo Rio, Sdo
Paulo e Bahia. Entdo, o que é que faz, por exemplo, como € que voc€s conseguiram ver essa

campanha e medir esse sucesso?

MARCIANO: E, eu citei o Fibio e o Davidson porque eu nio quis citar o Oswaldo, quis citar

aqueles que estdo voltados aos novos autores.
BARBARA: Certo.

MARCIANO: O Oswaldo é uma figura que trouxe pra editora o reconhecimento. Quando nés
criamos o conceito da editora, a primeira pessoa que se aproximou foi o Abelardo Rodrigues,
que vocés devem saber, € muito ligado ao inicio dos Cadernos Negros, conectado diretamente
aos Cadernos Negros, ligados diretamente ao Oswaldo, Colina e foi um encontro muito
aleatdrio entre eu e Abelardo Rodrigues. Inclusive, na verdade, o meu encontro com o Abelardo
foi no candomblé, o filho dele estava dando obrigacdo, e a partir do filho dele, eu acabei
conhecendo ele. O Abelardo nem tinha ideia da editora ainda, a ideia concreta, mas essa nossa
comunicacdo foi tdo interessante, que foi virtual, a gente trocava e-mail , na época ndo tinha
WhatsApp, ele descobriu que eu estava envolvido na reedi¢do de um livro do Carlos de
Assung¢ao chamado Tambores da Noite, que foi a primeira reunido de obras do Assuncdo, em

2009, quando nds publicamos a HQ também foi nesse mesmo ano, e ele falou, “Marciano, vocés
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jé fizeram do Assungdo, agora vai ter que fazer o meu.” E dai nds fizemos e tivemos essa
experiéncia com Abelardo de reeditar Memorias da Noite, que foi o tnico livro que ele havia
publicado na década de 70 em 78. N&s acrescentamos algumas coisas mais, o Oswaldo faz a
apresentacdo e tivemos um... Eu tinha esquecido de falar, mas esse livro e o livro do Marcio
foram os que abriram a editora praticamente. E, depois disso, Oswaldo se aproximou muito,
porque ele viu o resultado, as nossas trocas de ideias, ele estava muito satisfeito com aquilo e
quis participar do projeto. A gente costuma brincar que o Oswaldo é um grande padrinho,
porque ele, além de acreditar, de apostar na Ciclo Continuo, ele foi um grande guia no campo
editorial. Entdo, cada encontro com Oswaldo era uma grande aula, porque ele tem a experiéncia
de ser um escritor de literatura, de ser uma pessoa ligada ao jornalismo durante uma vida inteira,
com uma coisa especial ligada a revisdo e também foi editor de alguns cadernos da imprensa
oficial, da imprensa formal aqui em S@o Paulo, como a imprensa oficial como Folha da Tarde,
bem conhecido, além de ter sido editor de diversas midias da imprensa negra desde a década de
60 até agora. Entao o contato com o Oswaldo é de grande impacto, sabe, no modo de fazer na
editora, ele € um grande guia até hoje, mesmo com a idade avangada, € a pessoa que eu recorro
quando tenho certas duvidas, é uma espécie de conselheiro. Além de sempre trazer novos
projetos e novas ideias pra gente. Houveram outros escritores que também tem essa carga de
experiéncia, que € o Cuti e que também tem um modo muito particular de trabalho, uma forma
muito peculiar de trabalhar. Entdo, o Cuti, assim como Oswaldo, eles exigem o contato, tato,
nada com eles é por telefone ou virtual. E perigoso eles ndo fazerem o trabalho com alguém da
Bahia s6 pela falta da possibilidade de encontrar e ir no olho a olho, conversar, sao pessoas que
nio abrem mao de estar ali, original na mao, rabiscando, editando junto com voceé. As vezes é
complicado, mas é uma grande aula. E sempre uma li¢do, sempre aula quando estou com esses

3 personagens em particular, porque editar o trabalho deles é realmente um curso.

BARBARA: Vocé trouxe na sua fala que quando Oswaldo de Camargo, o préprio Cauti,
eles participam, entram na editora e os livros deles sio publicados, isso traz um
reconhecimento a editora, traz uma credibilidade, ja que 2 escritores, eu nao sei usar a
palavra, talvez cinones, porque inclusive a gente discute isso na dissertacio, que ¢é
justamente que existem varios tipos de cinones e ha cinones da literatura negra, enfim.
Eu trago uma discussao também no texto em relacao ao reconhecimento e legitimidade

das obras literarias. A presenca desses escritores, assim como a do escritor Fabio
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Mandingo, além do reconhecimento, traz uma legitimidade a obra dele. E , neste caso, eu

falo especificamente de Fabio.

MARCIANO: Nio sei se eu entendi bem a pergunta. Me ajude, eu vou responder. Vocé me
corrija, se eu entendi, € a presenca de Cuti e Oswaldo que também chancela uma producao de

fato? Foi isso?

BARBARA: Nio, nio é isso. Por exemplo, 0 que que a gente tem notado e vocé trouxe no
inicio da nossa conversa a questio da lei, a questdo do proprio George Floyd, essa
divulgacao da literatura negra. Hoje a gente tem visto uma quantidade de livros que sao
adotados nos vestibulares da USP, na Ufba, na Uneb de autores negros e de mulheres,
coisas que antes nao apareciam. Isso traz um reconhecimento para essa obra literaria.
Além dessa obra literaria, quando a gente, por exemplo, ai eu vou falar como a professora
da educacio basica, quando a gente adota um livro na escola para ser usado com 0s nossos
alunos, uma das coisas que a gente olha para além do autor, da escrita desse autor, € se
essa editora tem condicoes de dar um suporte no sentido da quantidade de livros ou
também editoras que publicam determinados autores, a exemplo da Companhia das
Letras, vou pegar aqui o exemplo que produz Carolina e outros autores. Como é que
funciona isso? Isso traz ao escritor uma legitimidade da sua obra para além do

reconhecimento dessa obra? Nao sei se eu fui clara na pergunta.

MARCIANO: Bom, eu vou tentar responder. Eu acho que as grandes editoras, elas pelo poder
midiatico, ela legitima qualquer porcaria, ndo precisa ser algo genial. Nao que eles publiquem
porcarias, mas t€m o poder de legitimar qualquer obra, estar dentro de um catdlogo de uma
editora grande e com reconhecimento nacional, internacional. Agora vou falar da Ciclo
Continuo, eu acho que independente desse poder econdmico, do poder de publicar mais
exemplares, de ter uma circulagdo uma atividade maior, uma circulacao melhor, eu acho que o
que legitima o trabalho do tipo do Fdbio Mandingo € o conceito da editora, mas do que esse
potencial comercial que as grandes editoras tém, o potencial comercial determina muito no
sentido dos acessos as vendas, as vendas institucionais .Hoje a gente vive uma realidade, vou
citar um exemplo s6 pra vocés terem uma ideia, o PNLD, por exemplo, limita um nimero de
inscri¢cdo de livros para aquisi¢des institucionais, para fazer esse tipo de venda que € o grande
filao do mercado editorial, porque o mercado editorial sobrevive da venda institucional,
basicamente para as escolas e para pontos de leitura e espago de cultura, de educacdo. Entao

hoje existem editoras que nao colocam livros nem pra na internet, s6 publicam livros pra entrar
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nos editais de venda institucional e vendem. E um grande negécio, essa questio das vendas
institucionais, e isso ndo para as pequenas editoras, € um grande negdcio pra quem ja tem um
grande negdcio. Quem domina o que tem o monopdlio das vendas, no caso, quando se vé uma
aquisicdo institucional em Salvador, vai perceber que a maior parte dos livros sio de 2 editoras,
a maior parte de livros adquiridos sdo de 2 editoras em especial. E hoje tem essas editoras que
surgem para fazer esse lobby para os planos de aquisi¢c@o a nivel nacional, que é o que tem mais
grana. Entdo ao colocar 2 ou 3 livros, eles criam diversos CNPJs e diversas publicacdes estao
escritas, sendo que essas publicacdes nem no mercado estdo circulando. Entdo, nesse sentido,
ndo € o potencial comercial que vai determinar essa chancela da producdo literdria do Féabio ou
de outro autor, mas o conceito, ele fez uma escolha de sair numa editora que tem um conceito,
¢ uma editora pequena que publica determinados, especialmente, determinada linha editorial e
que apresenta as suas limitagdes, como as suas possibilidades. Eu acredito que no caso da Ciclo
Continuo estd mais nesse campo do conceito da editora do que do potencial comercial para dar
essa credibilidade ao produto, no caso livros, como o do Oswaldo de Camargo. Até hoje ele
confiou seis livros para eu publicar, um estd para sair agora, ndo estd pronto, estd sendo
finalizado. Eu nao publiquei Lino Guedes. Eu publiquei Oswaldo de Camargo escrevendo sobre
o Lino Guedes. Cuti entrou nessa onda por conta do conceito da editora e porque eles também
sdao de um tempo, ele, como o Abelardo, Oswaldo, eles vém de um tempo diferente, em que as
coisas eram muito mais dificeis de serem realizadas no campo da literatura e na produgao do
livro por isso t€m uma nog¢do, um entendimento do que € esse trabalho do pequeno editor, da
pequena editora. E uma escolha deles estarem vinculados a um conceito que faz mais sentido

pra eles.

BARBARA: Entio vocé acha que isso que diferencia a editora Ciclo Continuo de outras

editoras independentes?

MARCIANO: Olha assim, ndo h4d muita coisa que diferencia a Ciclo Continuo de outras

editoras independentes.
BARBARA: A Ciclo Continuo é independente, niio é pequena, é isso?

MARCIANO: E pequena, € independente. Isso ai € uma coisa que oscila muito. E nano editora,
micro editora, independente, como eu brinquei no inicio, € tdo independente que ndo vem de
herdeiro, independente que ndo tem sobrenome italiano, alemdo, coisas do tipo.

Sobre a diferenciacdo tem algumas coisas que diferenciam a Ciclo Continuo do circuito
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editorial convencional, mas ndo € uma coisa da Ciclo Continuo, nem que se essas inovagdes
ndo sdo da Ciclo Continuo. N6s comecamos porque tinha a Mazza. N6s comegamos porque eu
me relacionei muito intimamente com o pessoal dos Cadernos Negros e, apesar do projeto
Cadernos Negros ser muito diferente da Mazza, pra mim foi uma das primeiras experiéncias
com esse pessoal da coletividade negra. A primeira experiéncia editorial que eu tive um contato
mais proximo. Eu nunca escrevi pra Cadernos Negros, s6 escrevi contra capa, mas sempre
acompanhei esse processo de perto. Entdo, o que nés decidimos fazer em um determinado
momento ja vinha sendo feito por pessoas com maior bagagem cultural, maior bagagem de
tempo e experiéncia, e nos apenas adaptamos ali para o nosso tempo. Era impensdvel para esses
grupos que eu citei fazer uma publica¢do. Quando eles comecaram no decorrer do tempo, fazer
uma impressdo de 100 exemplares, por exemplo, ndo existia essa possibilidade. Isso era
impensavel. Ndo porque eram poucos exemplares, porque ndo havia viabilidade econdmica.
Existia uma impressao digital que facilita muito mais esse processo, que barateia o preco das
impressoes e, dessa forma, possibilita que faca diversas impressdes em pequenas tiragens. No
tempo deles, tinha que fazer 1000 exemplares ou 2000 para conseguir um pre¢o razodvel. Sim,
o pre¢o razodvel ndo acompanha o poder aquisitivo da populacdo, do escritor, da escritora.
Entdo, para eles sempre foi uma coisa muito dificil. N6s pegamos um outro tempo. Quando eu
comecei, foi no momento que surgiu a impressao digital aqui no Brasil, foi exatamente no
momento que surgiu essa modalidade de impressao aqui no Brasil, eu li no jornal uma resenha
de um livro de uma editora que eu gosto muito que ¢ o Demodnio Negro, eu vi uma resenha
sobre uma tiragem de um cldssico de Sousandrade, foi uma edic¢ao de luxo que eles fizeram 100
exemplares. E nessa resenha Wanderley, que € o editor, explica como ele conseguiu fazer isso
e atingiu um preco de livro, ndo um preco de carro, ele explica que foi da impressdo por
demanda, daf eu fui correr atrds disso. Outras experi€ncias de colegas de oficio deixaram isso
também muito evidente pra mim que era o negdcio do momento. A experiéncia da Patud com
Eduardo Lacerda foi mais publicizada do que a do Vanderlei. No caso, uma editora
especializada em poesia brasileira, que publicava quase 100 livros por més, que era de tiragem
de 50 a 100 exemplares. Eu falei, “se o pessoal esta conseguindo fazer isso, eu tenho que buscar
um meio de entender quem que estd fazendo, quais sdo as graficas que estdo atuando com essa
modalidade de impressdo”. E eu descobri, 0s nossos pares vao passando os contados e a gente

vai descobrindo os caminhos.

BARBARA: E hoje, como é que funciona essa impressao dos livros?
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MARCIANO: Existem 2 modalidades que nds trabalhamos, e que a maioria das editoras
trabalham. Uma a gente chama de Offset, outra de digital, ela geralmente pode ser trabalhada
com essa ideia de demanda. Entdo pode rodar um livro a partir de um exemplar a 1000
exemplares, o que ndo vai alterar tanto o valor da tiragem. Entao, por exemplo, faz uma tiragem
de 100, ndo vai ser muito diferente o valor de uma tiragem de 500. Mas esse sempre abaixo é
do preco que vocé esperaria receber, sabe dd um preco razodvel. A Offset mantém sempre um
preco, mas uma tiragem geralmente maior, geralmente uma tiragem a partir de 1000
exemplares. Qual a vantagem de uma em relacdo a outra? A Offset tem um melhor acabamento,
usam geralmente um tipo de papel de maior qualidade, com mais qualidade porque esses papéis
passam na maquina de Offset. Tem tipo de papel que ndo passa na maquina digital. Entdo essas

sdo as vantagens da tiragem Offset.
BARBARA: As de Fabio sdo em qué?

MARCIANO: J4 foram feitas nos 2 tipos de gréfica, porém, essa diferenca nao fica nitida para

o leitor.

Geralmente ndo fica muito nitida pro leitor final, mas pra gente que mexe com a feitura do livro
fica muito explicita, por exemplo, a impressdao em Offset geralmente tem um acabamento em
costura. A digital tem essas vantagens, mas ¢ um produto que, como eu disse, o leitor final nao
vai perceber, o digital ndo é costurado, geralmente, ha um acabamento costurado, porém ha um
tipo de cola muito persistente hoje que garante essa dobradura do miolo sem problemas de
quebra, como existia antigamente, tem livros que se o leitor abrir, ele vai despencar. Mas hoje
tem uma tecnologia bastante interessante, que é a Hotmelt, que € um tipo de cola muito forte,
que mantém esse miolo firme. Entdo tem vantagens e desvantagens, quando eu percebo que a
publicacdo tem um potencial comercial interessante, eu j4 mando rodar 1000 na Offset. Quando
tem um potencial comercial duvidoso, eu rodo 200 na digital e assim, a andlise desse potencial
comercial parte desde as redes sociais do autor, da autora, quanto da viralizacdo,

principalmente, redes sociais hoje, da realizacio desse nome, da autora do autor.

BARBARA: E como é que vocés fazem pra distribuir esses livros? Por que se a gente
pensar em Brasil, que tem essa dimensao territorial. Como é que vocés fazem pra fazer

essa distribuicao de livros?
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MARCIANO: Basicamente a internet, depois da Amazon, essa ideia de distribui¢io veio por
agua abaixo. Entdo a distribuicdo € basicamente pela internet. Algumas livrarias confidveis, sao
pequenas livrarias, porque quando a gente comegou nesse movimento, deixar em livrarias, nds
tivemos um isso talvez nao seja bom entrar também, nds tivemos retornos pouco satisfatorios,
na verdade, nos tomamos um monte de calote, nunca mais vimos livros nunca mais deram
satisfacdo e ficou por isso mesmo. Entdo, livrarias como a Martins Pontes, ainda é amais
honesta de todas, mas a Livraria Cultura era um horror, ficava pedindo livros para gente, a gente

levava e nunca mais tinha retorno e a gente atendia a demanda deles.

Hoje tem basicamente uma livraria, que € LiteraRUA, que € o nosso principal distribuidor,
porque a LiteraRUA, independente da Ciclo Continuo participar das grandes festas literdrias, é
essa livraria que nos representa, porque eles estdo nas principais festas literdrias, em todas as
bienais, todas as festas literdrias, eles levam o nosso catdlogo. Entdo a LiteraRUA que ¢é
administrada pelo Toni C., que € um escritor, pesquisador, rapper € um dos pioneiros também
nesse circuito da literatura de periferia aqui em Sao Paulo nem ndo tem tanta visibilidade como
os principais organizadores e saraus, mas ele € um cara muito importante. Ele também foi
responsavel pela escrita da biografia do rapper Sabotage entre outras, ele também editou a
biografia do Nelson Triunfo, tem um projeto muito bacana, tanto do campo editorial quanto no
campo do mercado do livro, entdo todo o nosso catdlogo estd presente nas principais festas
literarias por conta desse material estd na bagagem por LiteraRUA, entdo sempre tem a presenca

dos nossos livros nessas nesses grandes eventos, dos principais circuitos, inclusive na FLipelo.

BARBARA: Eu queria finalizar dizendo e aproveitando uma frase sua, vocé diz que no
momento em que vocé esta com Oswaldo de Camargo ¢ uma grande aula. Eu acho que
mais do que a minha pesquisa, hoje eu tive uma grande aula, uma conversa muito bacana,
muito leve, muito descontraida. Mas eu sé queria te agradecer, Marciano, vai ser muito
bom pra minha pesquisa, vai ter muito pano pra manga. Talvez eu nao tenha tempo de
falar tudo que vocé me disse, mas eu quero aproveitar de tudo, de tudo um pouco do que
vocé me disse. E pensar mesmo nesse processo de mercado editorial. S6 tenho a te

agradecer.

MARCIANO: Eu que fico grato pelo interesse, pela busca de vocés, no caso da Luciana, ndo
fui eu que procurei a Luciana por conta do Sacolinha. Mas foi a pesquisa a respeito de algum

trabalho do Sacolinha que me fez conhecer as buscas da Luciana, assim como de outras
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pesquisadoras que acredito que que fizeram pesquisas no mesmo tempo como a Erica Pecanha
ou se ndo foi no mesmo periodo, € no mesmo tempo. Foi pelo menos como uma perspectiva
pouco parecida, vocés terem pesquisado esses autores me levou a conhecé-las, tanto a Erica
quanto Luciana, assim como outras pessoas, como Mdrio Augusto Medeiros, pessoas que tem
pra mim tem uma importancia muito impar, no sentido da valorizacdo, da projecdo, da difusao,
do que a gente vem fazendo hd algum tempinho. E eu fico grato e me coloco. Depois eu vou
responder o outro questiondrio aqui com maiores detalhes e me coloco a disposi¢do, se vocés

quiserem fazer um outro momento de conversa.

LUCIANA: Eu vou fazer minhas vezes de agradecimento também, a pesquisa € de Barbara,
orientada por mim, mas ela tem feito um trabalho de muito félego. Eu acredito muito no
trabalho que ela estd fazendo. Acho que é um trabalho que tem uma importincia, pensar
mercado, pensar literatura, pensar obra de Mandingo e te agradeco muito assim, entdo acho que
deu tudo certo, vocé aceitou o nosso aperto de mente e a gente respeita e compreende realmente
a sua dificuldade em dar essas respostas e eu quero de verdade, parabenizar assim essa coragem
essa coragem necessdria de estar nesse lugar da edi¢cao de uma literatura negra. No Brasil que
a gente tem com essa questdo, dos leitores, enfim, esses enfrentamentos que ndo devem ser

faceis no seu cotidiano.
APENDICE 03 - Questionario
1.A Editora tem algum foco especifico em suas publicacoes?

Literatura periférica

Autores/as negros/as

Feministas

Nao, a editora publica temas gerais LGBTQI+
Indigenas

Outros

2.A Editora possui endereco fisico?
3.A Editora possui enderego virtual?

4.A Editora possui pagina no Facebook?



5.A Editora possui pagina no Instagram?
6.A Editora utiliza outra rede virtual?
7.Qual a estimativa de faturamento da Editora em 2023?

Até 5.000

5.000 a 10.000
10.000 a 20.000
20.000 a 30.000
40.000 a 50.000
Acima de 50.000
Nao sei

Nao quero declarar

8.Qual a perspectiva de faturamento anual da Editora para 2025?

Até 5.000

5.000 a 10.000
10.000 a 20.000
20.000 a 30.000
40.000 a 50.000
Acima de 50.000
Naio sei

Nao quero declarar

A ORGANIZACAO DA EDITORA/ SELO EDITORIAL
1.A Editora tem quadro administrativo fixo (pessoas contratadas)?

Sim
Nao

2.Do quadro administrativo, quantas pessoas se autoclassificam como:

Brancas

Pretas
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Amarelas

Pardas

3.Do quadro administrativo, quantas pessoas se autoclassificam como:

Mulheres

Homens

4.Do quadro administrativo, quantas pessoas se autoclassificam como LGBTQIA+:

5.A Editora contrata prestadores de servico para a producao dos livros?

6.Tipo de servico contratado pela Editora

Revisao

Griéfica

[lustracao

Diagramacio

Designer Grafico

Conselho Editorial

Capista

Produtores Graficos
Freelance na drea necessdria
Bibliotecarios

Agéncia de Comunicagdo para Arte Vendas

Preparacio de Textos

7.A Editora presta algum servico editorial?

8.Tipos de servicos editoriais que a Editora presta



Revisao

Diagramacao

Preparacdo de texto

Ilustracao

Editoragao

Criacdo de capas

Consultoria Registro do ISBN
Projeto grafico Produgdo editorial
Palestras e bate-papos sobre literatura
Oficinas Leitura critica Impressdo (terceirizada)
Eventos

Distribui¢ao

OS DESAFIOS DA PUBLICACAO

1.Quantos livros a Editora ja publicou?

2.A Editora possui algum titulo esgotado?
3.Qual a tiragem inicial dos titulos da Editora?

Até 100
Até 300
Até 500
Acima de 500

4.A Editora contrata grafica para a producio dos exemplares?
5. Se sim, qual o critério a Editora utiliza para a escolha da grafica?

Melhor orcamento

Qualidade do material

Frete

Prensagem p/ aprovacao gratis
Melhor prazo de entrega

Outros
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6. Quais géneros literarios a Editora ja publicou?

Poesia
Contos
Romance
Prosa
Cronicas
Infantil
Técnicos

Outros

7.A Editora ja teve algum titulo traduzido para outro idioma ou publicado em outro pais?

8.A Editora ja utilizou recurso publico ou editais para custear a producao dos titulos, de

qual instancia puablica (Cultura, Educacao, outra) e/ou edital?

Cultura - VAI (Secretaria Municipal de Cultura)

Cultura - Proac (Secretaria Estadual de Cultura)

Cultura - Rumos (Itat Cultural - Edital privado)

Cultura - Prémio Literatura de Cordel (Governo Federal)
Cultura - Ponto de Cultura (Governo Federal)

Cultura — Petrobras

Cultura - Fundacao Palmares

Cultura - Fomento a Periferia (Secretaria Municipal de Cultura)

OUTROS

9.A Editora ja publicou titulos em parceria com outras Editoras?

Sim

Nao
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A EDITORA E OS SEUS AUTORES
1.Quantos/as autores/as a Editora tem em seu catalogo?

2. A Ciclo Continuo Editorial publicou 21 autores em 2019. Esse nimero aumentou ou

diminuiu?

3. A Editora faz contrato com autores/as do seu catalogo?

4.Como a Editora escolhe autores/as para seu catalogo?

Relagdo direta com autores/as
Encomenda
Envio de originais

Outros

5.Quantos autores/as publicados/as pela Editora se autoclassificam como:

Brancos

Negros (Pretos + Pardos)
Indigenas

Amarelos

N3ao informado

6. Quantos autores/as publicados/as pela Editora se autoclassificam como:
Mulheres

Homens

7. Ha autores/as publicados/as pela Editora se autoclassificam como LGBTQI+?

8.Ha autores/as publicados pela Editora que sao universitarios?

9.Ha autores/as publicados pela Editora dedicam-se exclusivamente a literatura?



AS FORMAS DE DIVULGAR E COMERCIALIZAR
1.Quais os espacos que a Editora utiliza para os lancamentos dos seus titulos?

Saraus

Eventos literarios
Bibliotecas publicas
Loja virtual

Loja fisica

Outros

2.A Editora participa de eventos literarios?

4.Qual a média do preco de custo dos titulos da Editora?

Até 10 reais
Até 20 reais
Até 30 reais
Até 40 reais

5.Qual a média de preco para o consumidor dos titulos da Editora?

Até 20 reais
Até 30 reais
Até 40 reais
Até 50 reais

209



210

6.A Editora gostaria de participar de algum evento literario especifico?

7.Quais os principais meios de comercializaciao dos titulos da Editora?

Mao em mao
Eventos literarios
Loja virtual

Loja fisica

Outros

8.A Editora tem seus titulos disponiveis em livrarias fisicas?

9.A Editora tem seus titulos disponiveis em livrarias virtuais?
Sim

Nao

10.A Editora gostaria de ter seus titulos disponiveis em livrarias fisicas?

11.A Editora gostaria de ter seus titulos disponiveis em livrarias virtuais?
Sim

Nao

12.A Editora produz e comercializa titulos digitais?

Sim

Nao



13.A Editora estd habilitada a fazer venda institucional privada?

14.A Editora ja vendeu para instituicoes privadas?

Sim

Nao

15.A Editora esta habilitada a fazer venda institucional pablica?

Sim

Nao

16.A Editora ja vendeu para instituicoes publicas?
Sim

Nao

17.Se sim, de qual(is) instancias?

Municipal

Estadual
Federal

18. A Editora ja teve algum titulo adotado em concurso ou vestibular?

19.A Editora atua em rede com outras iniciativas editoriais?
Sim
Nao

20.Como a atuaciao em rede pode contribuir para o desenvolvimento das Editoras?
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Troca de experiéncias/comunicag¢ao
Divulgacao/distribui¢ao/bibliodiversidade
Cooperagao

Fortalecimento do negécio/ mercado editorial
Financiamento publico e privado

Acgdes coletivas

Formacgao

A EDITORA EDITORIAL E OS SEUS LEITORES

1.A Editora vende seus titulos principalmente para:

Adultos acima de 29 anos
Jovens até 29 anos
N3ao sei

Outros

2.A Editora vende seus titulos principalmente para pessoas:

Pretas
Pardas
Brancas
Amarelas
Indigenas

Na3ao sei

3.A Editora vende seu titulo principalmente para:

Universitarios

Pessoas sem vinculos educacionais
Estudantes de cursinho

Nao sei

Estudantes da Educacdo Basica (Fundamental e Médio)

4.A Editora vende seus titulos principalmente para:

Trabalhadores/as formais
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Trabalhadores/as informais
Desempregados

Nao sei

5.A Editora vende seus titulos principalmente para:

Moradores das periferias
Moradores das regides centrais
Nao sei

Outros

6.0 que a Editora considera como a principal dificuldade para que o/a leitor/a tenha

acesso ao livro?

Custo alto do livro
Cultura da Leitura
Distribui¢do
Divulgacao/Marketing

Acesso/espaco cultural especifico

O NEGOCIO EDITORIAL E OS SEUS DESAFIOS

1.Pensando no negécio editorial, quais as areas que apresentam os maiores desafios da

sua Editora:

Divulgacao/comunicagdo
Comercializagdo
Ferramentas tecnoldgicas
Producao

Gestao

Outros



