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Para contar uma histéria
diferente é preciso mudar o futuro. E
mudar o futuro depende de mudar a
maneira de como se pensa o presente.
Otimizar os resultados é preciso,
porque nao podemos esquecer que
por tras das histérias existem pessoas.
Pessoas que formam uma nacio. O
que né6s formadas propomos é contar
com todos para no futuro, contar uma
histéria diferente.

( Anonimo )
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APRESENTACAO

O conto nasceu do povo e foi feito para ele.
“E um documento vivo, denunciando
costumes, idéias, mentalidades, decisdes

e julgamentos. Para todos nds é o

primeiro leite intelectual”.

Camara Cascudo

Este trabalho monogréfico de Literatura Infantil que tem como tema — A
arte de contar histérias — foi elaborado para atender criangas de 1* a 4* séries
com a finalidade de estimular a leitura e o prazer em ouvir as histérias

contadas pelo professor em sala de aula.

A inten¢do ¢ fazer com que as criangas sintam prazer, alegria,

satisfa¢do, compreensao pelo que est4 lendo e ouvindo.

E através das histérias contadas pelos professores que os alunos vdo

desenvolver a sua capacidade de ler, escrever, falar e ouvir.

Além disso estimular os alunos a serem quem sabe futuros autores de

livros de historia infantil.
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INTRODUCAO

Tendo em vista nosso trabatho como educadores e a nossa prética em sala de aula,
procuraremos incentivar os nossos alunos a sentirem prazer pela leitura e a escrita,
acreditando no poder que as histérias infantis tem de despertar no ouvinte, o fascinio
pela leitura e principalmente pela escrita.

Escolhemos como tema “A arte de contar historias”, que hoje ndo se ouve mais
com tanta freqiiéncia e dedicagdo como em nosso tempo de crianga. As histérias de hoje

estdo adormecidas em nossos educadores, que pouco fazem uso da literatura infantil em
sala de aula.

Ah! Como ¢ importante para a formagao de qualquer crianca ouvir muitas e
muitas histérias ... afinal, histérias € o elo entre o leitor e o livro, pois ¢ através da
mesma que podemos possibilitar as criangas e até mesmo os adultos o desejo de querer
ler e descobrir um mundo diferente, imaginario. E ter a curiosidade respondida em
relagdo a tantas perguntas deste universo fantastico que € o livro.

No entanto, pretendemos sensibilizar aos educadores em face a importincia da
literatura infantil em sala de aula e, também , sugerir atividades e orientacdes sobre o
como trabalhar as histérias de maneira diferente, lidica e prazerosa nas séries iniciais do
ensino fundamental.

Para realizarmos este trabalho, obras dos seguintes autores: Fanny Abramovich,
Betty Coelho, Jonas Ribeiro e Bruno Bettelheim, os quais nos possibilitardo fazer
reflexdes sobre a importancia da literatura em sala de aula, o de como melhorar a nossa

pratica pedagoégica e a de nossos colegas em sala de aula, e o aprendizado das criangas a
fim de torné-las leitoras e futuras escritoras competentes.

Aqui estdo registradas nossas orientagdes para o trabalho pedagdgico em sala de
aula, que envolve a “Arte de contar histérias”, a qual faz funcionar a Imaginacdo e a
possibilidade de descobrir o mundo como ser integral, pois aquele que conta, encanta...




METODOLOGIA

Partimos de observagdes feitas nas escolas publicas |, Olimpia
Mascarenhas situada @ Rua do Clube, s/n.° , na sede do povoado de
Umbuzeiro, com funcionamento nos turnos matutino e noturno, € na Escola
Elpidio Lopes Guimardes, situada a Rua Riacho do Ouro, s/n.° , também no
povoado de Umbuzeiro, com funcionamento de turnos matutino e vespertino.
Percebemos a dificuldade que os professores enfrentam para selecionar e
contar historias infantis em sala de aula de 1* a 4° séries do ensino
fundamental, principalmente porque os alunos ndio estio habituados a ouvirem

nem lerem historias no seu ambiente familiar.

Para verificar a problematica da caréncia de histérias infantis em sala de
aula, realizamos uma entrevista com dez professores e constatamos que a
minoria dos entrevistados contam historias quinzenalmente € a maioria
contam as mesmas por contar sem nenhuma prepara¢do nem motivagido e
percebemos que duas ou trés pessoas ndo contam historias para seus alunos
porque simplesmente ndo gostam de contar / nfo acham interessante para a
aprendizagem das criancas. Constatamos também que as dificuldades
encontradas pelos professores se do por falta de uma instrugdo pedagdgica,
preocupando-se apenas com disciplinas que ja fazem parte do curriculo

escolar deixando de lado a literafura infantil em sala de aula.

Quando as histérias sdo contadas de forma inadequada, as criangas
ficam desmotivadas. Mas n3o devemos desanimar temos de ter consciéncia da
importancia da leitura na vida das criangas e levar a literatura infantil, como
bagagem essencial para o conhecimento da crianga estimulando sua
criatividade, sua auto-estima, prazer pela leitura e quem sabe despertarmos

futuros escritores de histérias infantis. Pois acreditamos na forga que as




estorias tem em fascinar e estimular as criangas e ai quem sabe formarem
cidaddos/leitores criticos e sensiveis, pois, devemos partir do que os alunos
gostam de ler, valorizando o conhecimento local. Assim, daremos
oportunidade para as criangas construirem suas proprias opinides em relagdo

ao que se léem, a partir do que elas gostam de ler.

E importante que nos professores passemos a aprender a gostar de ler

para assim, estimularmos os nossos alunos a sentirem prazer pela leitura.




JUSTIFICATIVA

“ A Literatura permite que a crianca sonhe,
enfrente menos. Que venga angiistias e que
desenvolva a imaginacdo conhecendo outras
civilizagdes”. Ana Maria Machado (2001)

A nossa meta diante do tema apresentado “como contar histérias” baseia-se na

afirmacgdo acima.

E ai onde, o trabalho se tornara 1til para nosso alunos, porque é através da

literatura que mergulhamos nas diferentes formas de ver o mundo presente nas historias
escolhidas.

\»
As surpresas que as mesmas despertam nas criangas por meio do imaginario de

uma situagdo diferente, de uma peripécia do enredo ¢ um elemento em toda arte de
contar historia.

Dai nosso fascinio pela literatura, porque acreditamos na for¢a que ela tem em

despertar no aluno o gosto € o prazer em ouvir coisa que hoje sentimos dificuldades em
despertar nas criangas.

A literatura pode contribuir para desfazer o vinculo com a falta de interesse dos
alunos no cotidiano em sala de aula. Porque cabe a nés professores, usarmos e ousarmos
das histérias infantis sem medo, fazer das mesmas um teatro, para que assim o leitor

desperte no ouvinte a arte e o prazer de vivenciar histérias




CAPITULO I : O Universo Nacional Infantil

1.1 - Origens da Literatura Infantil

O impulso de contar histérias deve ter nascido no homem, no momento
em que ele sentiu a necessidade de comunicar aos outros alguma experiéncia

sua, que poderia ter significagdo para todos.

A célula mater da Literatura Infantil, hoje conhecida como “Classica”,
encontra-se na Novelistica Popular Medieval que tem suas origens na India.
Descobriu—sé que desde essa €poca a palavra impds-se a0 homem como algo
magico, como um poder misterioso, que tanto poderia proteger, como
ameagar, construir ou destruir. S3o, também, de carater magico ou fantasioso,
as narrativas conhecidas, hoje, como literatura primordial. Nela foi descoberto
o fundo fabuloso das narrativas orientais, que se forjaram durante séculos

A.C.,, e se difundiram por todo o mundo, através da tradigdo oral.

A Literatura Infantil apareceu durante o século XVII , época em que as
mudangas na estrutura da sociedade desencadearam repercussdes no ambito

artistico, que persistem até os dias atuais.

O aparecimento da Literatura Infantil tem caracteristicas proprias, pois
decorre da ascensdo da familia burguesa, do novo “status” concedido
infancia na sociedade e da reorganizagdo da escola. Sua emergéncia deveu-se,
antes de tudo, a sua associagdo com a Pedagogia, ja que as histérias eram

elaboradas para se converterem em instrumento dela.

E a partir do séc. XVIII que a crianga passa a ser considerada um ser
diferente do adulto, com necessidades e caracteristicas proprias, pelo que
deveria distanciar-se da vida dos mais velhos e receber uma educacdo

especial, que a preparasse para a vida adulta.
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1.2 - A Importéincia do Maravilhoso na Literatura Infantil

Em seus primordios, a Literatura foi essencialmente fantastica. Nessa
€poca era inacessivel a humanidade o conhecimento cientifico dos fenémenos
da vida natural ou humana, assim, sendo o pensamento mégico dominava em
lugar da logica que conhecemos. A essa fase magica, e ja revelando
preocupagdo critica as relagdes humanas ao nivel social, correspondem  as
fabulas. Compreende-se , pois, porque essa literatura arcaica acabou se
transformando em Literatura Infantil: a natureza magica de sua matéria atrai

espontaneamente as criangas.

A literatura fantasista foi a forma privilegiada da Literatura Infantil,
desde seus primordios (séc.XII), até a entrada do Romantismo, quando o
maravilhoso dos contos populares é definitivamente incorporado ao seu
acervo ( pelo trabalho dos Irmads Grimm, na Alemanha ; de Hans Christian

Andersen, na Dinamarca ; Garrete Herculano em Portugal ; etc ).

Considera-se como Maravilhoso todas as situages que ocorrem fora do
nosso atendimento da dicotomia espago/tempo ou realizada em local vago ou
indeterminado na Terra. Tais fendmenos ndo obedecem as leis naturais que

reagem o planeta.

¢/ O maravilhoso sempre foi e continua sendo um dos elementos mais
importantes na literatura destinada as criangas. Através do prazer ou das
emogdes que as estorias lhes proporcionam , o simbolismo que esta implicito
nas tramas € personagens vai agir em seu inconsciente, atuando pouco a pouco

para ajudar a resolver os conflitos interiores normais nessa fase da vida.

A psicandlise afirma que os significados simbélicos dos contos

maravilhosos estdo ligados aos eternos dilemas que o homem enfrenta ao

~
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longo de seu amadurecimento emocional. E durante essa fase que surge a
necessidade da crianga em defender sua vontade e sua independéncia em

rela¢do ao poder dos pais ou a rivalidade com os irmaos ou amigos.

E nesse sentido que a Literatura Infantil e, principalmente, os contos de
fadas podem ser decisivos para a formagao da crianca em relag@o a si mesma e
a0 mundo 2 sua volta. O maniqueismo que divide as personagens boas € mas,
belas ou feias, poderosas ou fracas, etc., facilita a crianga a compreensdo de
certos valores basicos na conduta humana ou convivio social. Tal dicotomia,
se transmitida através de uma linguagem simbolica, e durante a infancia, ndo
sera prejudicial & formagdo de sua consciéncia ética. O que as criangas
encontram nos contos de fada sdo, na verdade, categorias de valor que sdo
perenes. O que muda € apenas o contetido rotulado de BOM ou MAU,
CERTO ou ERRADO.

Lembra a psicanalise, que a crianga € levada a se identificar como o
her6i bom e belo, ndo devido a sua bondade ou beleza, mas por sentir nele a
propria personificagdo de seus problemas infantis: seu inconsciente desejo de
bondade e beleza e, principalmente, sua necessidade de seguranga e protegio.
Pode assim superar 0 medo que a inibe e enfrentar os perigos e ameagas que

sente a sua volta, podendo alcangar gradativamente o equilibrio adulto.

A area do Maravilhoso, da fabula, dos mitos e das lendas tem
linguagem metoférica que se comunica facilmente com o pensamento méagico,

natural das criangas.

14




CAPITULO II - LITERATURA INFANTIL :
REALIDADE X FANTASIA.

Partindo do dado bésico de que € através de sua consci€éncia cultural que
os seres humanos se desenvolvem e se realizam de maneira integral, é facil
compreendermos a importancia do papel que a literatura pode desempenhar

para os seres em formagao.

Dai a importancia da literatura infantil, nestes tempos de crise cultural:
cumprindo sua tarefa de alegrar, divertir ou emocionar o espirito de seus
pequenos leitores e ouvintes, leva-os, de maneira ladica, facil, a perceberem e
a interrogarem a si mesmos € ao mundo que os rodeia, orientando seus
interesses, suas aspiracdes, sua necessidade de auto-afirma¢do ou de
seguranga, ao lhes propor objetivos, idéias ou formas possiveis (ou desejaveis)

de participagdo social.

Portanto, ¢ ainda ao livro, a palavra escrita, que atribuimos a maior

responsabilidade na formagdo da consciéncia de mundo das criangas e jovens.

A literatura infantil é das mais elogiientes, devido a amplitude de seus
recursos expressionistas. Ela ndo s6 pode dar perenidade ao gesto ou ao ato
fugaz de viver, como principalmente se concretiza em uma matéria formal que
corresponde aquilo que distingue 0 homem dos demais seres do reino animal:

a palavra, a linguagem criadora.

Quanto a literatura adequada para jovens, cada vez se torna mais dificil
delimitar. Principalmente devido & mudanga dos costumes € a conseqiiente
aceleragdo da maturidade mental ou psiquica dos meninos e meninas. Varias

pesquisas recentes mostram que ainda persiste uma tendéncia bastante
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acentuada por parte das jovens pela literatura amorosa ¢ dos rapazes pela
literatura de aventuras e mistério. O que ndo se interessam por estdrias

amorosas ou que as jovens ndo se agradem por aventuras.

No geral, pode-se dizer que tanto a literatura realista como a fantasia
atraem o adolescente , desde que ponham em jogo “situacdes” humanas onde
as paixdes se misturam as aventuras; onde se denunciem os obstaculos que se
levantam contra a realiza¢do do ser; onde se mostre a grandeza ou o poder de
realizagdo (em qualquer setor) de herdis e heroinas que afirmam contra o

mundo.

Mais uma razio para a leitura ser redescoberta, desde o estagio infantil,
como fonte gratificante de conhecimento da vida ... para ser divertimento ou

prazer deve oferecer algo mais significativo para o leitor.

Para o censo comum ( que reage exclusivamente ao nivel da
materialidade cotidiana) , literatura € o dominio da ilusdo, do sonho, da
mentira ... . Por outro lado, para o grande publico, atingidos pelos meios de

comunicagdo em massa, a literatura € vista como algo sem atrag3o.

Mas se perguntarmos o que entendem por “literatura” aqueles que,
mesmo esporadicamente , entram em contato com os livros € com maior ou
menor interesse, se entregam a leitura, veremos que as diferentes respostas
apresentam fatores comuns como : como algo que fala da necessidade de

ilusdo, sonho, fantasia ...

Na verdade, literatura ¢ uma linguagem especifica que, como toda
linguagem , expressa uma determinada experiéncia humana. Atualmente essa
expressdo literatura infantil expressa de imediato a idéia de belos livros
coloridos ¢ a alegria de criangas a folhea-los, lendo-os ou ouvindo alguém ler

estorias ali contidas.
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Ligada desde a origem a diversdo ou ao aprendizado das criangas, a
literatura infantil tem sido vista pelo adulto como algo “pueril” (nivelada ao
brinquedo) ou como algo “util” (nivelada ao ensino ou a uma atividade que

mantém a crianga quieta).

A redescoberta da Literatura Infantil como valor significativo dentro da

vida cultural contemporanea, ¢ fendmeno recente em nosso século.

Segundo Marc Soriano “A Literatura Infantil é uma comunicagio
histérica...” , precisamos acreditar que ela deve ser urgentemente descoberta,
muito menos como mero entretenimento, € muito mais como uma aventura
espiritual que engaje o eu em uma experiéncia rica de vida, inteligéncia e
emogdes.

De acordo com a defini¢do de Soriano, pode-se dizer que a Literatura é
um fenémeno de expressdo, ¢ uma linguagem especifica que, como toda
linguagem expressa uma experiéncia ( a do adulto ) e provoca outra (ado

leitor ).

17




CAPITULO 11l - CONSIDERACOES RELEVANTES
PARA O ATO DE CONTAR HISTORIAS EM SALA
DE AULA.

3.1 — Como contar historias.

O Conto ¢ a forma de demonstrar através da arte a importancia € o
prazer que € a literatura infantil. Existem varias maneiras de se contar uma
histéria, as formas variam de pessoa para pessoa. Cada um conta ao seu modo,
mas desde que seja com naturalismo. Por isso, quem conta deve se convencer
€ convencer o ouvinte e fazer com que o mesmo navegue no mundo da

fantasia achando que tudo que esta ouvindo € real.

Betty Coelho alega que “ ha professores que imaginam nio ter jeito para
narrar uma histéria”. Mas esses professores s6 irdo perceber que poderdo
contar uma histéria, quando forem preparados em sua pratica pedagoégica de
ensino, e aprenderem primeiramente a gostarem do que estdo fazendo,
obtendo assim, bons resultados. A habilidade de contar histéria se aprende

com a pratica. O principal € gostar de ler e se exercitar como narrador.

A escritora afirma que ocorrem situagbes importantes na narracdo de
uma histéria. Por exemplo: deve haver uma conversa antes de contar a
histéria, estimulando-os a relaciona-lo a fatos de sua vivéncia ou outras

leituras, evitando assim interrupgdes desnecessarias e motiva-los também.
“Contamos histérias porque sentimos prazer”.

O narrador precisa estd envolvido com os personagens, com Ssuas
emogdes, Ter liberdade para brincar com as palavras, imitando como se
estivesse vivenciando uma situagdo real, fazendo expressdo corporal

adequada, porque o corpo precisa estar em sintonia com 0s ritmos para que as

18




criangas também possam acreditar e viajar com o mundo das historias infantis

€ suas emogoes.

“Q narrador tem de expressar-se numa voz definida, inconfundivel; tem
de saber moduld-la de acordo com o que estd contando, considerando os

seguintes aspectos: intensidade, clareza, conhecimento”.

Os aspectos se ndo forem observados por quem narra, ficardo seqiicla de

uma narra¢do mal feita.

Devemos mostrar o livro para a classe, virando lentamente as paginas
com a mao direita enquanto a esquerda sustenta a parte inferior do livro aberto

de frente para o publico.

As pausas precisam ser observadas com muita ateng¢do, para que oS
ouvintes, além de apreciar a melodia da linguagem, possam entender a
historia.

Contar e ouvir histérias é uma atividade sempre presente na rotina das
criangas para que elas possam divergir sobre as razdes de seu valor e sobre os
objetivos que entende, todos os professores reconhecem, que esta ¢ uma
atividade insubstituivel. Estdo de acordo que é bom para as criancas poder
ouvir histérias, até porque ¢ evidente, no cotidiano das classes, que criangas

adoram ouvir historias.

Ao contarmos uma historia, devemos estuda-la, tendo em vista as
caracteristicas dos personagens que as compdem, familiarizando-se com os
mesmos; transmitindo sensa¢des, adaptando e trabalhando cada elemento de

acordo com sua fungio.
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Jonas Ribeiro considera que estudar a histéria o contador precisa ler o
livro, sentir como nos pega, Nos emociona ou nos irrita (...) o narrador tem que

transmitir confianga, motivar a atengdo e despertar a admiragdo.

Para os ouvintes entrarem no mundo fantastico da imaginacdo, o
contador deve iniciar uma histéria com uma frase magica Era uma vez... ,
Numa época em que os bichos falavam... , ou ainda da maneira que o contador

ache melhor, o importante € que ele ndo deixe esse momento perder o encanto.
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CAPITULO IV — ALGUMAS FORMAS DE
APRESENTACAO DAS HISTORIAS.

Betty alerta que antes de trabalhar uma historia devemos escolher a

melhor forma ou recurso, para conta-la com entusiasmo, afim de despertar o

gosto € o interesse pela leitura.

Ha muitas maneiras de apresentar uma histéria para a crianca. Isto €, ha

uma série de recursos que poderdo nos ajudar.

Sdo elas :

A simples narrativa ;

A narrativa com auxilio do livro ;
O uso de gravuras ;

O uso de flanelografo ;

O uso de desenhos :

Teatro de fantoches ;

Narrativa com interferéncia do narrador e ouvinte ;
Roda de histéria ;

Teatro de sombra ;

Videocassete ;

Cineminha.

Simples Narrativa — Na qual o contador utiliza apenas a voz e a expressao

corporal. E considerada a mais antiga ou tradicional. Esta forma atrai bastante
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¢ o ouvinte € induzido a viajar no mundo da fantasia contida no enredo. A
autora sugere fabulas, lendas, histérias recolhidas de tradigdo oral, sejam

transmitidas sob a forma de simples narrativa.

A narrativa com o auxilio do livro — ha historias que s6 podem ser contadas
através do livro para que sejam apresentadas as criangas as cenas do enredo e
personagens. Isso ndo implica que o contador ndo precise decorar a historia,
pois ele deve demonstrar segurang¢a ao contar uma historia, utilizara o livro

como fonte de apresentacdo dos personagens.

E bom que o narrador evite perguntas desnecessarias. Deve-se Ter muito

cuidado com as colocagdes relacionadas ao sentimento, preconceito, etc.
A autora afirma que :

“A conversa em torno da histéria ¢ o momento ideal para atribuir as

palavras um significado concreto, real, dirimir preconceito, idéias falsas”.

- O uso de gravuras ¢ uma forma criativa e agradavel também de narrar uma
historia, os ouvintes ficardo encantados com as gravuras ampliadas,
recortadas e colocadas num lugar adequado. Observa-se que durante a
narracao, as gravuras vao sendo colocadas na ordem em que aparecem na

histéria sem alterar a narra¢cdo da mesma.

- O uso do flaneldgrafo ¢ importantissimo pois, € através dele que se permite
a agdo constante do personagem principal ou sua colaboragdo em relagio a
posi¢do no decorrer da histéria como por exemplo, o personagem aparecer

e desaparecer da historia.

- O uso de desenhos torna-se interessante aos ouvintes de uma historia ter
oportunidade de expressar suas idéias e sentimentos no decorrer de uma

historia.
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O teatro de fantoches — Segundo Jonas Ribeiro, o fantoche além de ser um
6timo brinquedo expressivo, € um excelente recurso didatico — Atualmente
, educadores utilizam esse recurso para abordar contetidos programaticos,
pois esse recurso possibilita o enriquecimento da aula. Dessa maneira, a

educacdo ganha forga ao aliar-se a expressdo oral, a expressdo plastica.

Roda de histéria — A roda de histéria € privilegiada para atividades em
grupos, por permitir igualdade de condigdes de espaco, audi¢do e visdo
para todos os seus elementos. Ela favorece a fluéncia das agdes que a
atividade envolve. Muitos professores tém usado a situagdo de roda para
desenvolver diferentes atividades na classe. Principalmente nas pré-
escolas, € comum encontrarmos algumas atividades de rotina realizadas em
roda. Dentre estas atividades em roda, a mais generalizada é a roda de
historias.

Teatro de sobra — E um recurso simples, mas muito interessante. Coloca-se
uma luz forte atras da cortina, de tal modo que a luz projete nela a sombra
dos personagens. Pode-se também usar uma caixa com papel vegetal,
projetando-se nela as figuras feitas de cartolina ou cartio preto. Algumas

cores também aparecem.

Videocassete — Ja existem vérias histérias produzidas em videocassete nos
ambientes onde ha possibilidade de sua utilizagdo, o video ¢ mais um
recurso que pode ajudar o professor a comunicar uma historia para a
crianca. E importante, ao usar um videocassete, que o professor prepare a
classe para o que vai ver/ouvir e programe atividades posteriores, a fim de

que o recurso seja, de fato, usado como meio de aprendizagem.

Cineminha — E um recurso antigo e simples, mas que desperta o interesse e

a curiosidade da crianca, ja que a historia aparece em pequenos pedagos. A
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histéria pode ser desenhada ou podem ser utilizadas as gravuras do proprio
livro. O importante € que os desenhos ou gravuras sejam sequenciadas

como para o album seriado, para o flanelografo, etc.
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CAPITULO V - ADEQUACAO DAS HISTORIAS
CONFORME A FAIXA ETARIA DO LEITOR

“Aprender é construir significados relevantes.
Ensinar é oportunizar essa construgao”.
Vasco Moretto,

1 — Fase pré-magica dos 0 aos 3 anos.

Nessa fase a crianga demonstra interesse por histérias diferentes:
historias de bichinhos, brinquedos, objetos, seres da natureza (humanizados) e

histérias de criangas.

A crianga, nessa faixa etaria, prende-se a0 movimento de fantoches e a
objetos que conversam com elas. As histérias devem ser rapidas e curtas, com
poucos textos de um enredo simples e vivo, poucos personagens,
aproximando-se, a0 maximo das vivéncias da crianga, ja que ela acredita que
tudo ao seu redor tem vida, por isso, a histéria transforma-se em algo real,

como se estivesse acontecendo mesmo.

2 — Fase magica dos 3 aos 6 anos.

As histérias adequadas a essa fase devem propor vivéncias do cotidiano

familiar da crianga e apresentar determinadas caracteristicas estilisticas.

Predominando a imagem, ( gravuras, ilustragdes, desenhos, etc. ), sem
texto escrito, ou com textos brevissimos, que podem ser lidos, ou
dramatizados pelo adulto, a fim de que a crianga perceba a inter-relagdo
existente entre 0 “mundo real”, que a cerca, € 0 “mundo da palavra”, que
nomeia o real. E a nomeagio das coisas que leva a crianga a um convivio

inteligente, afetivo e profundo com a realidade que a cerca.
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As imagens devem sugerir uma situa¢do que seja significativa para a
crianga, ou que lhe seja, de alguma forma, atraente, a graca, o humor, em certo
clima de expectativa, ou mistério, sdo esses fatores essenciais nos livros para o
pré-leitor. As criangas, nessa fase, gostam de ouvir a histéria varias vezes. E a

fase do “Conte outra vez”.

3 — Terceira infancia dos 7 aos 11 anos.

Nessa fase as criangas demonstram interesse nos contos de
encantamento bem humorados, principalmente as que realcem as astucias do
mais fraco a se defender do mais forte; ou as que ridicularizem o poder
arbitrario dos que desrespeitam os direitos dos outros. A crianga comega a
pensar antes de agir para ndo cometer erros. E o periodo de consolidagdo do

aprendizado da leitura e da escrita.
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CAPITULO VI - HISTORIAS PARA CRIANCAS
6.1 — A importancia das historias

Ah!, como € importante para a formagdo de qualquer crianga ouvir
muitas , muitas historias ... Escuta-las é o inicio da aprendizagem para ser um
leitor e ser leitor é Ter um caminho absolutamente infinito de descoberta, € de

compreensdo do mundo...

O primeiro contato da crianga com um texto & feito oralmente, através
da voz da mide, do pai ou dos avés, contando contos de fadas, trechos da
Biblia, histérias inventadas ( tendo a crianga ou 0s pais COmo personagens ),

livros atuais e curtinhos, poemas sonoros e outros mais ...

Ler histérias para criangas, sempre, sempre... E poder sorrir, rir,
gargalhar com as situagdes vividas pelos personagens, com a idéia do conto ou
com o jeito de escrever de um autor e, entdo, poder ser um pouco ctiimplice
desse momento de humor, de brincadeira, de divertimento... E também
suscitar o imaginario, ¢ Ter a curiosidade respondida em relagdo a tantas
perguntas, € encontrar outras idéias para solucionar questdes (como o0s
personagens fizeram ... ). E uma possibilidade de descobrir 0 mundo imenso
de conflitos, dos impasses, das solugdes que todos vivemos e atravessamos de
um jeito ou de outro através dos problemas que vdo sendo defrontados,
enfrentados (ou ndo ), resolvidos (ou ndo ) pelos personagens de cada histéria
/ cada uma a seu modo ... E a cada vez ir se identificando com outro
personagem ( cada qual no momento que corresponde aquele que esta sendo

vivido pela crianga)... e assim, esclarecer melhor as proprias dificuldades ou
encontrar um caminho para a resolugio delas ...




E ouvindo histérias que se pode sentir (também) emog¢des importantes
como a tristeza, a raiva, a irritacdo, o bem-estar, o medo, a alegria, o pavor, a
inseguranga, a tranqiiilidade e tantas outras mais, € viver profundamente tudo
0 que as narrativas provocam em quem as ouve — com toda amplitude,
significancia e verdade que cada uma delas fez (ou ndo) brotar... . Pois € ouvir,

sentir e enxergar com olhos do imaginario !

E através duma histéria que se pode descobrir outros lugares, outros
tempos, outros jeitos de agir e de ser, outra ética, outra Otica ... . E ficar
sabendo Historia, Geografia, Filosofia, Politica, Sociologia, sem precisar saber
o nome disso tudo € muito menos achar quem tem cara de aula ... porque se
tiver, deixa de ser literatura, deixa de ser prazer e passa a ser Didatica, que é
outro departamento (ndo tdo preocupado em abrir as portas da compreensio

do mundo).

6.2 — Sobre historias Infantis

Para contar uma histéria — seja qual for — ¢ bom saber como se faz.
Afinal nela se descobrem palavras novas, se entra em contato com a miisica e
com a sonoridade das frases, dos nomes ... . Se capta o ritmo, a cadéncia do
conto, fluindo como uma cang¢do ... ou se brinca com a melodia dos VErsos,
com o acerto das rimas, com o jogo das palavras ..., contar historias é uma
arte... e tdo linda!!! E ela que equilibra o que € ouvido com o que € sentido, e
por isso ndo € remotamente declamacdo ou teatro ... Ela é o uso simples e
harménico da voz.

Dai que quando se vai ler uma historia seja qual for — para a crian¢a ndo
se pode fazer isso de qualquer jeito, pegando o primeiro volume que se v€ na

estante ... e ai no decorrer da leitura, demonstrar que ndo estid familiarizado
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com uma ou outra palavra (ou com varias), empacar, ao pronunciar o nome de
um determinado personagem ou lugar, mostrar que nio percebeu o jeito como
o autor construiu suas frases e ir dando pausas nos lugares errados,
fragmentando um paragrafo porque perdeu o folego ou fazendo ponto final

quando aquela idéia continuava, deslizante na pagina ao lado.

Pior ainda, ficar escandalizado com uma determinada fala, ou gaguejar
ruborizado porque ndo esperava encontrar um palavrio, uma palavra
desconhecida, uma giria nova, uma expressio que o adulto leitor ndo usa
normalmente ... Ai ndo ha como segurar a sensagdo de ridiculo e mal-estar, e

tudo degringola.

Mas claro que néo € apenas no terreno da leitura das palavras que as
dificuldades podem surgir ... E o contetido da historia, as relagdes entre os
personagens, mentiras que ela pode colocar , os preconceitos que pode passar,
a fragilidade duma narrativa onde nio acontece absolutamente nada ??? Por
isso, ler o livro antes, bem lido, sentir como nos pega, nos emociona ou nos
irrita ... Assim, quando chegar o0 momento de narrar a histéria, que se passe a
emogdo verdadeira, aquela que vem l4 dentro, 14 do fundinho, e que, por isso,

chega no ouvinte ...

A ensaista cubana Alga Marina Elizagaray diz uma coisa clara e
importante: “O narrador tem que transmitir confianga, motivar a atengio e
despertar a admiragdo. Tem que conduzir a situacdo como se fosse um
virtuose que sabe seu texto, que o tem memorizado, que pode permitir-se o

luxo de fazer varia¢des sobre o tema.”

Claro que se pode contar qualquer histéria a crianga: comprida, curta, de
muito antigamente ou dos dias de hoje, contos de fadas, de fantasma, realistas,
lendas, histérias em forma de poesia ou de prosa ... Qualquer uma, desde que
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fundamental dar longas pausas quando se introduz o “Entdo”... , para que haja
tempo de cada uma imaginar as muitas coisas que estdo para acontecer em
seguida ... E € bom valorizar o momento em que o conflito esta acontecendo e
dar tempo, muito tempo, para que cada ouvinte o vivencie € torne a sua
pOSi¢ao ...

E bom saber comegar 0 momento da contagdo , talvez do melhor jeito
que as historias sempre comegaram, através da senha magica “Era uma vez...”
ou de qualquer outra forma que agrade o contador € aos ouvintes ... Ah, e
segurar 0 escutado desde o inicio, pois se ele se desinteressa de cara, ndo vai
ser na metade ou quase no finalzinho que vai mergulhar ... Ah, ndo precisa ter
pressa em acabar, ao contrario, ir curtindo o ritmo e o tempo que cada
narrativa pede e até exige ... E € bom saber dizer que a histéria acabou dum
jeito especial. “ E assim acabou a histéria. Entrou por uma porta , saiu pela
outra, quem quiser que conte outra”... Ou com outro refrdo que faga parte do
Jjogo cimplice entre a crianga e o narrador ... Ou simplesmente respirar fundo,

olhar bem nos olhos e pronunciar “Fim” Ou... Ou...

E mostrar a crianga que o que ouviu estd impresso num livro / se for o
caso / e que ela podera voltar a ele tantas vezes quanto queira / ou deixa-lo
abandonado pelo tempo que seu desinteresse determinar/. E quando a crianga
for manusear o livro sozinha , que folheie bem folheado, que olhe tanto quanto
queira, que explore sua forma, que se delicie em retira-lo da estante /
encontrando-o sozinha, em casa ou na escola/que vire pagina por pagina ou
que pule algumas até reencontrar aquele momento especial que estava

buscando ... (mesmo que ainda ndo saiba ler, ela o encontra ... e ficil!).
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6.4 - Contar historias ... s6 para quem sabe ler !

Ouvir histérias ndo € uma questdo que se restrinja a ser alfabetizado ou
ndo ... Afinal , adultos também adoram ouvir uma boa historia, passar noites
contando causos, horas contam historias pelo telefone (verdadeiras , ficticias,
vontades do que aconteca...) querer partilhar com outros algum momento que
ndo tenham vivido juntos... Quantas vezes, no meio de um papo calido e
proximo, ou agitado e risonho, alguém diz: “Ei, eu ja te contei essa histéria?

Nao ??7? Nossa.. Pois € ...

Se € importante para o bebé ouvir a voz amada e para a crianga
pequenina escutar uma narrativa curta, simples, repetitiva, cheia de humor e
de calidez (numa relagdo a dois), para a crianca de pré-escola ouvir histérias
também € fundamental (agora numa relagdo a muitos: um adulto e varias
criangas). Ah, € ai, antes de comegar, ¢ bom pedir que se aproximem, que
formem uma roda, para viverem algo especial. Que cada um encontre um jeito
gostoso de ficar: sentado, deitado, enroladinho, nio importa como ... cada um
a seu gosto ... € depois, quando todos estiverem acomodados, ai comegar “Era

uma vez”...

O ouvir também histérias podem estimular o desenhar, o musicar, o
sair, o ficar, o pensar, o teatrar, o imaginar, o brincar, o ver o livro, o escrever,
0 querer ouvir de novo, (a mesma historia ou outra). Afinal, tudo pode nascer

dum texto! No principio ndo era verso? Entdo ...

E mesmo as criangas maiores, que ja sabem ler, também podem sentir
grande prazer no ouvir ... Afinal, ndo ouvem discos , ndo escutam radio ( sem
nenhuma imagem)?! Alga Marina Elizagaray, no seu livro ja citado, lembra:

“Nao deviamos esquecer nunca que o destino da narragdo de contos € o de
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ensinar a crianga a escutar, a pensar e a ver com os olhos da imaginagio. A
narragdo € antiquissimo costume popular que podemos resgatar da noite dos
séculos, mas nunca tecnifica-la com elementos estranhos a ela. Usar slides ou
qualquer outro meio de ilustracdo e distragdo ¢ interferir e neutralizar a sua

mensagem , que € sempre auditiva e ndo visual”,

Ouvir histérias é viver um momento de gostosura, de prazer, de
divertimento dos melhores .. . E encantamento, maravilhosamente, seducio ...
O livro da crianga que ainda ndo 16 € a histéria contada. E ela é ou pode ser
ampliadora de referenciais potura colocada, inquietude provocada, emogdo
deflagrada, suspende a ser resolvido, torcida, desenfreada, saudades sentidas,
lembrangas ressuscitadas, caminhos novos apontados, sorriso, gargalhadas,

belezuras desfrutadas e as mil maravilhas mais que uma boa histéria provoca
.. ( desde que seja boa ).

Uma das atividades mais fundantes, mais significativas, mais
abrangentes e suscitadoras dentre tantas outras € a que decorre do ouvir uma
boa histéria, quando bem contada. Como disse Louis Paswels. Quando uma
crianga escuta, a historia que se lhe conta penetra nela simplesmente, como

histéria. Mas existe uma orelha detrés da orelha que conserva a significagdo
do conto e o revela muito mais tarde.

Quando a crianga sabe ler ¢ diferente sua relagio com as histérias,

porém, continua sentindo enorme prazer em ouvi-las.

E de fundamental importancia que os professores da pré-escola conte
histérias para seus alunos.

O professor precisa curtir o ritmo que cada narrativa pede e até exige.
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CAPITULO VII - CONTOS DE FADAS
7.1 - A Natureza da Literatura Infantil

“A Literatura Infantil é antes de tudo literatura, ou melhor, € arte;
fenémeno de criatividade que representa o mundo, o homem, a vida, através
da palavra. Funde os sonhos ¢ a vida pratica; o imaginario e o real; os ideais e

sua possivel /impossivel realizagdo.

Literatura € uma linguagem especifica que, como toda linguagem,
expressa uma determinada experiéncia humana e dificilmente podera ser

definida como exatidao”.

( Neli Novais Coelho p.24)

7.2 - A Origem dos Contos de Fadas e alguns Autores
Importantes.

A origem dos Contos de Fadas, é muito antiga, como sabemos , esta na

tradi¢do oral popular de diversas partes do mundo.

Pode-se dizer que os Contos de Fadas, na versdo literaria, atualizam ou
reinterpretam suas variantes questdes universais como os conflitos do poder e

a formac@o dos valores, misturando realidade ¢ fantasia, no clima do “Era uma

2

VEZ ...

Por lidarem com conteudos da sabedoria popular, com contetidos
essenciais da condi¢do humana, é que esses Contos de Fadas sio importantes,
perpetuando-se até hoje nelas encontramos o amor, os medos, as dificuldades

de ser crianga, as caréncias (materiais e afetivas), as auto-descobertas, as

perdas, as buscas, a soliddo e o encontro.




Os Contos de Fadas caracterizam-se pela presenga do elemento “Fada”
etimologicamente, a palavra fada vem do latim fatum (destino, fatalidade,

oraculo).

Tornaram-se conhecidas como seres fantasticos ou imaginarios , de
grande beleza, que se apresentavam sob forma de mulher. Dotadas de virtudes
e poderes sobrenaturais, interferem na vida dos homens, para auxilia-los em

situagOes-limite, quando ja nenhuma solugdo natural seria possivel.

Podem, ainda, encarnar o mal e apresentarem como o avesso da imagem
anterior, isto €, como bruxa. Vulgarmente, se diz que fada e bruxa sdo formas

simbdlicas de eterna dualidade da mulher, ou da condi¢do feminina.

O enredo basico dos Contos de Fadas expressa os obstéaculos, ou provas,
que precisam ser vencidas, como um verdadeiro ritual inciatico, para que o
her6i alcance sua auto-realizagio existencial, seja pelo encontro de seu
verdadeiro “eu”, seja pelo encontro da princesa, que encarna o ideal a ser
alcangado. Pode lutar e demonstra, irrecusavelmente, o pensamento do homem
dominado pela forga do desconhecido. De origem muitas vezes andnima, a

lenda € transmitida e conservada pela tradicdo oral.

Mitos sdo narrativas tio antigas quanto o proprio homem e nos fala de
deuses, duendes, heréis fabulosos ou de situagdes onde o sobrenatural domina,
¢ a0 mesmo tempo, uma histéria contada, um esquema légico que o homem
cria para resolver problemas que se apresentem sob planos diferentes, esta é
necessariamente a preocupacdo central do mito. Ele apresenta seu tema de
uma forma majestosa; transmite uma forca espiritual; e o divino est4 presente
e € vivenciado na forma de herdis sobre-humanos que fazem solicitagdes

constantes aos simples mortais. Por mais que nds, os mortais, possamos
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empenhar-nos em ser como estes herdis, permanecemos sempre inferiores a

eles.

O mito surge do fundo dos tempos, talvez seja a primeira forma de
comunica¢do do homem. Na literatura brasileira encontramos a presenga de

mitos e esses s3o relacionados com a natureza.

Dentre os contadores de histérias podemos citar alguns compiladores
importantes: Na Franga, Charles Perrault; Na Alemanha, os irmios Grimm,
Na Dinamarca, Hans Christian Andersen e no Brasil Monteiro Lobato.

Segundo Jesualdo (1985 : 136) a esséncia destes contos ndo constitui
“produto de elucubragdes pessoais e caprichosas € sim o fundo do
conhecimento dos homens, tais como o sabiam e diziam; nunca palavra, o
folclore dos povos”. Estas histérias contadas pelo povo, e que percorrem
séculos, chamaram a atengdo de alguns estudiosos que se empenharam num
trabalho de compilagdo dos contos, colhendo-os diretamente da tradigdo oral.
Gragas a esse trabalho, temos hoje a nosso algumas coletineas de contos de
fadas, merecendo destaque a de Charles Perrault — “Contos da Mie Gansa”,
também intitulada “Histérias ou Contos do Tempo Passado com Moralidades”

(1967) e a dos Irmdos Grimm — “Contos de Fadas para Criangas e Adultos”
(1812).

Sabemos que Charles Perrault, erudito académico francés, ndo escreveu
apenas os contos que compdem a obra “Contos da Mie Gansa” (obra que o
consagrou mundialmente), mas foi, sem duvida, com esse trabalho que o
escritor rompeu com o preconceito mantido em torno da cultura popular e em

torno da crianga, que na época no tinha uma literatura prépria.

Apontado muitas vezes como escritor que se dedicava a literatura,

“menor” ou a “bagatelas literarias”, como dizia a critica da época, Perrault
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explicita, num prefacio da edi¢do de 1695, que retine trés contos populares —
Grisélides, Pele de Asno e os Desejos Ridiculos: Coelho. NN. A Literatura

Infantil. Sao Paulo. Ed. Quiron. 1987. P.120

(...) Houve pessoas que perceberam que essas bagatelas ndo sdo simples
bagatelas, mas que guardam uma moral Util, e que a narragdo que as conduz
ndo foi escolhida se ndo para fazer entrar (tal moral) de maneira mais
agradavel no espirito € de uma maneira que instrui e diverte a0 mesmo tempo.
Isto me basta para ndo temer e ser acusado de me divertir com coisas frivolas.

(Perrault, adap. Coelho, 1991:88)

Quase dois séculos depois da publicagdo de “Contos da Mie Gansa”,
surge na Alemanha “Contos de Fadas para Criangas e Adultos” (1812), de

autoria dos Irmaos Grimm.

Esses escritores foram estudiosos pesquisadores que, no século XIX,
viajavam por toda Alemanha conversando com o povo, levantando suas
lendas, sua linguagem, estudando o folclore de sua terra. Percorrendo estes
"“caminhos" os Irmdos Grimm encontravam nas camadas mais populares de
sua gente, 0 que hoje no mundo inteiro se conhece como “Os Contos dos
Irm3os Grimm”. Coelho (1991 : 140) diz :

“Buscando  encontrara as origens da realidade historica nacional ; 08
pesquisadores encontram a fantasia, o fantéstico, o mistico, € uma grande

literatura infantil surge para encontrar as criangas do mundo todo”.

Muitos contos publicados pelos Irmdos Grimm ja haviam sido
registrado por Perrault na Franga, e quase dois séculos depois, circulag¢do pelas
camadas populares da Alemanha — Cada povo assimilou e transmitiu, de

geracdo a geracdo, essas historias de maneiras diferentes.
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Precisamos destacar também a contribuicio do dinamarqués Hans

Christian Andersen para o acervo dos Contos de Fadas.

De origem pobre, Andersen parte da sua propria vivéncia para escrever
as historias que encantaram a infancia, transformando-se “em um dos mais

famosos escritores para criangas em todo o mundo” (Coelho, 1991 :148).

Sua proje¢do como escritor universal € marcada, principalmente, pelo
traco do cotidiano e da realidade concreta de suas historias, embora o
fantastico € o maravilhoso sempre estejam presentes para diminuir ou
amenizar as “durezas da vida”. ( “O Soldadinho de Chumbo”, “O Patinho
Feio”, “A Rainha da Neve”, etc.) Ilustra essa perspectiva, a seguinte colocago
de Villasonte (1987:33) Coelho N.N. Literatura Infantil  Teoria /Andlise/Diddtica.
Sdo Paulo: Atica. 1991.

“ Os Contos de Grimm adquirem uma popularidade enorme em toda a Europa,
o mesmo aconteceu com os de Perrault e os de Andersen; as criangas
divertem-se com eles, e contentam-se com o aparente, € nds, os adultos,
descobrimos um profundo simbolismo. Quando uma famosa e bondosa
menina d4 um beijo a um monstro que se transforma em principe,
compreendemos o significado da bondade como compreendemos que o beijo
de amor desperte a bela adormecida. Porque, em resumo, nés fomos principes

encantados e belas adormecidas que precisamos ser despertados pela poesia”.

Além desses escritores ndo podemos nos esquecer do brasileiro
Monteiro Lobato, quer encontrou o novo caminho criador que a Literatura
Infantil Brasileira estava necessitando ; ele conseguiu se realizar ao construir

um mundo onde todos os seus sonhos pudessem ser concretizados através da
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fantasia: Sitio do Pica-Pau Amarelo. O maravilhoso na obra lobatina €
possivel ser vivido por qualquer um, onde os seus personagens convidam os

leitores a mergulhar neste mundo de fantasia.

Seu trabalho como tradutor foi extremamente fecundo, foram
numerosissimas as obras importantes traduzidas, das quais merecem especial
relevo: “Alice no Pais das Maravilhas” de Lewis Carrol; “O Lobo e o Mar” de
Jack London; “Pollyana Moga” de Eleonor Porter; “Novos Contos” de
Andersen e “Contos de Fadas” de Perrault.

Por tudo isso, os contos de fadas fazem parte do vastissimo patriménio
do imaginario popular pois, apesar da avalanche de brinquedos eletronicos,

jogos, videogames, etc., vem resistindo & peneira do tempo.

E, como patriménio da literatura, os contos de fadas vém despertando
muitas reflexdes, pois constituem -se em um rico material, oferendo
possibilidades inesgotaveis de estudo em seus aspectos psicoterapéuticos,
socio-historico-cultural, lingiiistico, etc. A sua utilizacdo na sala de aula tem
contribui¢do, de forma significativa, para o ensino de leitura/escrita.

Villasante. CB. Historia da Literatura Infantil Universal. Vol.l Lisboa : Vaga.1987.

7.3 — A Importancia das Historias Infantis para as
Criancas.

Ah!, como é importante para formacdo de qualquer crianga ouvir
muitas, muitas historias... Escuta-las é o inicio da aprendizagem para ser um
leitor e ser leitor € ter um caminho absolutamente infinito de descoberta, e de

compreensdo do mundo ...
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Hoje, como no passado, tanto as criangas mais criativas quanto as que
demonstram menor criatividade podem estar voltadas para o mundo
imaginario dos contos de fadas, pois os contos de fadas, diferente de qualquer
forma de literatura, encaminha a crianga para a descoberta de sua identidade,
alélm de proporcionar experiéncias que S30 necessarias para O

desenvolvimento de seu carater.

As historias relatadas nos contos de fadas muitas vezes incentivam a
crianga a ousar, a lutar e acreditar que os poderes dos personagens
benevolentes virdo a seu favor, ja outras destacam que o0s personagens
temerosos serdo perdedores por ndo se arriscarem, enfatizando assim que uma

vida compensadora e boa esta ao alcance da pessoa.

As geragdes passadas de criangas que amavam e sentiam a importancia
dos contos de fadas estavam submetidas ao escarnio somente dos pedantes. A
maioria delas agora conhece os contos de fadas s6 em versdes amesquinhadas
e simplificadas, que amortecem os significados € rouba-nos de todo o
significado mais profundo , onde os contos de fadas sdo transformados em

diversdes vazias.

Essas diversdes vazias ocorre devido ao espaco que a televisdo, os
videogames, € os filmes ganharam na vida das criangas, banalizando a
literatura infantil e fazendo com que o ato de contar histéria fique um pouco

esquecido.

Através da maior parte da histéria da humanidade, a vida intelectual de
uma crianga fora das experiéncias imediatas dentro da familia, dependeu das
histérias méticas e religiosas e dos contos de fadas. Esta literatura tradicional
alimentava a imaginagdo e estimulava as fantasias. Simultaneamente, como

estas historias respondiam as questdes mais importantes da crianga, eram um
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agente importante de sua socializagdo. Os mitos e as lendas religiosas mais
intimamente relacionadas ofereciam um material a partir do qual as criangas
formavam os conceitos de origem e proposito do mundo, e dos ideais sociais

que a crianga podia buscar como padrao.

A importancia dos contos de fadas para o individuo em crescimento
reside em algo mais do que ensinamentos sobre as formas corretas de
comportamento, os seus contetidos pode muitas vezes tornar-se uma terapia,
pois o leitor ou ouvinte encontra sua propria solugio através da contemplagio
do que a histéria parece implicar acerca de seus conflitos internos neste

momento da vida, por isso a histéria jamais podera ficar fora do seu dia-a-dia.

O conto de fadas claramente ndo se refere ao mundo exterior, embora
possa comegar de forma bastante realista e Ter entrelagado os tracos do
cotidiano, logo a natureza irreal dos contos é um importante andamento para

aticar a imaginagdo nos processos interiores que ocorrem num individuo.

E através do conto, apresentado de modo simples, que a crianga muitas
vezes sente-se segura devido a expectativa de um futuro promissor com um

final feliz que € transmitido nas historias contadas.

Além da seguridade citada anteriormente, é ouvindo historias que o
infante também pode sentir emog¢des importantes, como a tristeza, a raiva, a
irritagdo, o bem-estar, o medo, a alegria, o pavor, a inseguranca, a
tranqiiilidade e tantas outras, vivendo profundamente tudo o que as narrativas
provocam com toda significancia que o faz ouvir e enxergar com os olhos do
imaginario.

Contar histérias para a crianga ¢ uma atividade de grande valor
educativo, ao escutd-la a crianga fica presa as imagens que se sucedem mais

facilmente a sua mente, transmitidas pela voz do “interlocutor”, auxilia pela
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mimica de gestos e da expressdo fisionémica. A histéria contada prepara o

terreno para o livro, despertando para o desejo de ler.

O conjunto de historias a ser narrado na escola deve ser muito amplo e
incluir ndo s6 obras literarias infantis, mas também histérias fantésticas
veiculadas pela tradi¢do cultural, pelas histérias da comunidade , estado ou
pais.

Os livros de literatura, as historias, as lendas, ou outros tipos de leitura e
contos educativos € de grande importancia na formagdo do bom leitor, sem
contar que o orientador ou professor deve considerar sempre a bagagem
cultural de cada crianga e proporcionar situacdes em que ela escreva,

manifeste sua opinido e conte fatos ocorridos em seu cotidiano.

Portanto, ouvir historias € essencial na vida de qualquer crian¢a desde
que a crianga seja incentivada a expressar sua autonomia, seus sentimentos, a
despertar a sua curiosidade, a comunicar seus pensamentos de forma a

desenvolver sua imaginagdo e sua seqiiéncia logica.

7.4 - Algumas consideracdes sobre os personagens
infantis.

O personagem, como € o elemento diretamente ligado a a¢do , aos fatos
€ acontecimentos da seqiiéncia narrativa, movimentando-se num tempo e num

espaco especifico, ¢ fundamental para qualquer estudo funcional.

A construgdo do personagem como her6i, mesmo quando esse herdi é
problemético, possibilita ndo s6 uma chave decifratéria do texto como
analise, que nos interessa mais de perto, de como a crianga € o jovem —

sujeitos em formagdo- poderdo desenvolver o processo de identificacio e

42




rejeicdo com as caracteristicas dominantes dos personagens. Nés nos
identificamos com eles; reconhecemos neles partes da nossa identidade de

nosso imaginario por eles figurado.

Apoiados nas pesquisas existentes e na pratica da leitura, podemos
afirmar que os personagens da literatura infantil sdo tipos que existem a
servigo do enredo: os atributos  (beleza, sexo, idade, cor ) funcionam para
demonstrar uma tese de ordem moralizante e pedagégica, caracterizando um
modelo fechado de narrativa ao qual ndio se pode atribuir valor literario, na

maioria dos casos.

Os personagens sdo estereotipados , apresentando reacdes previsiveis e
se colocando em nitida posi¢do de inferioridade em relagdo a fala do adulto,
papel do personagem e fundamental, seja ele representado como personagems-
adulto, seja como personagem-crianga. E isso porque tal literatura deve buscar

a comunicagdo com o leitor mirim através de sua profunda identificacdo com

0S personagens.

Na literatura infanto juvenil a posi¢do do narrador e dos personagens
sera de importéncia primordial para assegurar ao género seu estatuto literario,
¢ com isso libertd-lo da vocagdo pedagdgica moralizante proveniente das
circunstancias historicas de seu surgimento. O enfraquecimento do poder
autoritario do narrador, na maioria das vezes representado pelo adulto, e a
forga dada ao crescimento dos multiplos pontos de vista dos personagens
implicardo a identificagio do leitor com o universo ficcional, numa

perspectiva ou liberdade, e ndo de imposi¢do ou de sedugdo por parte de um
doador despotico.

So6nia Salomdo Khide afirma “que para identificar o personagem como

pessoa foi uma constante durante um vasto periodo histérico, a modernidade
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foi responséavel pela fragmentacdo do individuo agora ndo mais percebido

como um ser global e pleno”.

No entanto vivemos uma verdadeira crise de representa¢des em todos os
niveis da atividade humana, como a arte sempre supds a representagio da
realidade, essa crise de representagio levou a uma crise de identidade que se

manifesta a partir do personagem.

Por configurar a fragmenta¢do e os conflitos do mundo moderno, os

personagens ndo apresentam contornos nitidos.

Em muitas narrativas contemporaneas as for¢as sociais se sobrepdem a

forga do personagem como agente, por exemplo.

As criangas sdo bastante influenciadas pelos personagens, tornando-os
como modelo, vivenciando as emogdes dos personagens da historia ouvida.
De acordo com a realidade da crianga , os personagens surtem efeito tanto
positivo quanto negativo. Por isso cabe ao professor ter bastante cuidado com
a histéria que vai contar e com os personagens que nela aparecem, pois a
crianca tem o poder de transferir a fantasia dos contos para a realidade,
imaginando ou criando no seu mundo real um personagem idéntico ao da
histéria ouvida. As criangas fazem essa transferéncia com muita simplicidade,
sem se dar conta que o mundo imaginario ¢ totalmente diferente do mundo
real e, na mente dessas criangas, as pessoas tornam-se personagens como o da
histéria que elas ouviram e acreditam, pois as criangas ndo sabem diferenciar a
fantasia do real, e por isso, acabam trazendo os personagens € os incorporando
€m pessoas com as quais convivem, pois para essas criangas as pessoas sdo
como personagens das histoérias e agem como tal. Ex: Se na histéria a bruxa

ou a madrasta € m4, na realidade as criangas acham que todas as madrastas s3o

mas e as generaliza como bruxas.




Sendo assim, o professor, antes de contar histérias precisa analisar se
alguma crianga esta vivenciando a situa¢io parecida com a dos personagens
da histéria escolhida, evitando assim, que as criangas transportem o0s
personagens da fantasia para o seu mundo real, para que ndo atrapalhe a

convivéncia com as pessoas que as cerca.

7.5 - A historia infantil e sua fantasia.

Se o fantastico se opde ao real, sera fantistico o que for criado pelo
espirito, pela fantasia. O que ¢ “irreal” na narragdo fantéstica: os animais que
falam, possibilidade de voltar ao tempo. O que ndo € visivel para todos mas
que € criado pelo imaginario. A narragdo fantastica retine, materializa e traduz
todo um mundo de desejos, realizacdo de grandes sonhos. As relagdes real-
imaginaria ndo tio distantes.

E essa necessidade que a crianga tem , vez por outra de escapar de si
mesmo pela ficgdo de se colocar “na pele” de outra pessoa, de um animal. Fica
fascinada pelas transformagdes magicas, certamente, observa Henri Wallon, ¢
porque, na procura de si mesmo, sofrendo com sua inferioridade, desejando

ser adulto, projeta-se com prazer sobre o heré6i.

Afinal razdo e imaginag¢do ndo se constréem uma contra a outra mas, ao
contrario, uma pela outra. E auxiliando a infincia a manipular essa

imaginagdo criadora que vamos torna-la racional.

O fantastico € arte de transcender a angustia, a alucinacgdo e a idéia fixa.
Papel terapéutico do conto que cita Colette Chiland: Pelo tesouro dos contos
facilitamos as elaboragdes mentais: Se ter medo do lobo permite a crianga ter

medo de seu pai ou de sua mde, as relagdes cotidianas melhoram para a
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crianga, desde que o lobo permanega um objeto mortal dominado por ela. Esta
ultima precisdo aparece como capital, pois, coloca justamente todo o
problema, ainda pouco explorado de verdadeira educa¢do do imaginario, de
aprendizagem mais licido e consciente desse vaivém constante do real ao
imaginario € vice-versa. Auxiliar a crianga a crescer jamais quis dizer
preserva-la de qualquer choque, nem pé-la ao abrigo de tal forma do real.
Auxiliar a crianga significa dosas essa abordagem de certas realidades, tentar

torna-la progressiva, proporcional as forgas, a resisténcia de uma crianga.

A infincia ¢ a época em que a fantasia precisa ser nutrida , sem fantasia
ndo temos forcas para enfrentar as adversidades da vida. A crianga com um
alto teor de fantasia ¢ mais estruturada e criativa que o adulto, e tende a ser
agressiva mais verbalmente do que fisicamente. Sabemos que quanto mais
infelizes e despreparados estamos, tanto mais necessitamos de ser capazes de
envolvermo-nos em fantasias otimistas. Embora a fantasia seja irreal, os bons
sentimentos que ela nos d4 sobre nés mesmo e nosso futuro sio irreais, € estes

bons sentimentos reais sdo o de que necessitamos para sustentar-nos.

Muitos dos contos modernos tém fins tristes, e ndio conseguem prover o
escape e o consolo que os eventos amedrontadores nos contos de fadas fazem
necessarios, para fortificar a crian¢a no seu difrontamento com as intempéries
de sua vida. Sem estas condigdes incorojadoras, a crianga, depois de ouvir a
estoria se sentira sem nenhuma esperanga verdadeira em sua vida. Este entio é
o consolo fundamental que estd implicito no final habitual do conto: “E
viveram felizes para sempre”. A felicidade e a realizacdo que s3o o consolo
fundamental do conto, Folken frisa que o final feliz deve existir em todas as
estorias de fadas completa.




Uma histéria ndo tem necessidade de ser verdadeira mas ser bela. A
crianca da vida ao que toca: animais, plantas, pedras. O fantastico, dir-se-a,
reine na crianga toda uma visio animista do mundo. Responde as
necessidades psicologicas. A crianga prolonga uma visdo animista do mundo,
que certamente existe. E que se torna entdo, protegdo e refligio contra as
exigéncias externas que a atrapalha ou meio de ela se distrair quando se

aborrece.

A crianga precisa entender o que esti se passando dentro do seu
inconsciente. Esta pode atingir essa compreensdo, e com isto a habilidade de
lidar com as coisas, ndo de modo racional da natureza e contudo do seu
inconsciente, mas familiarizando-se sobre elementos adequados da estoria em

resposta a pessoas inconscientes.

A fantasia preenche as enormes lacunas na compreensio de uma crianga
que sdo devidas a imaturidade de seu pensamento e a sua falta de informag3o.
Os contos ajudam a crianga mostrando com clareza toda essa fantasia. Estes
comec¢am de modo realista. Sua nacionalidade exerce pouco controle sobre o

inconsciente, a imagina¢do escapa sob a press3o de suas emogoes.

Os lugares mais estranhos, € a0 mesmo tempo mais familiares de que
fala um conto, sugere uma viagem ao interior de nossa mente, nos dominios
da consciéncia e do inconsciente. Tendo levado a crianca a realidade, de forma
mais reasseguradora possivel. Logo, ndo ¢ prejudicial permitir que a fantasia
nos domine em pouco, desde que ndo permanegamos presos a ela

permanentemente.
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CAPITULO VIII - CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo de nosso trabalho evidenciamos a importincia do ato de
contar historias para criancas, pois percebemos que 0 mais emocionante ao
narré-las € o envolvimento, o encantamento, as descobertas, o fascinio que as

histérias infantis proporcionam ao pequeno ouvinte.

Percebemos ainda que, mesmo sendo algo de suma importincia,
infelizmente, a Literatura Infantil ndo tem sido uma constante na vida de
nossas criangas, ja que muitas vezes ela € transmitida de maneira inadequada,
sem motivagdo, sem despertar na crianga o gosto pela literatura na sala de

aula.

Partindo dessa premissa, em pesquisa realizada, constatamos no corpus
de nosso trabalho que, nas escolas publicas de primeira a Quarta série do
Povoado de Umbuzeiro, muitos educadores ndo fazem o uso da Literatura
Infantil em sala de aula, j& que a preocupagdo principal dos mesmos € com o
conteudo programitico das suas disciplinas  (matemdtica, portugués,
geografia, etc.), ndo retirando a grande valia que as referidas possuem, mas,
por outro lado, ndo podemos minimizar, muito menos esquecer o valor da
Literatura Infantil para o desenvolvimento lingiiistico e emocional das

criangas.

Assim, procuramos enfatizar passos, técnicas, formas, recursos,
referéncias tedricas, experiéncias que venham contribuir para o bom

desempenho do educador em sala de aula.

Consideramos que contar historia € uma arte que requer certa tendéncia
inata, requer predisposi¢do para todos aqueles que se propdem conta-la, tendo

o contador que demonstrar interesse naquilo que esta fazendo e se comportam
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como mero transmissor para toda ateng¢do da crianga seja voltada para o texto

apresentado.

Neste sentido, sabemos que a tarefa de contar histéria ndo ¢é
simplesmente “contar histéria” € algo muito mais que isso, pois € através da
histéoria que o infante desperta o interesse pela leitura, e pela escrita,
desenvolvendo a linguagem oral, o raciocinio l6gico, além de despertar suas

emogdes.

Sabemos que nossa tematica ndo se trata de um assunto novo mas, o que
queremos € deixar aqui a nossa parcela de contribui¢do para a melhoria do

ensino visando a aplicacdo da literatura em sala de aula.

Portanto, nosso trabalho constitui também num desafio para os
educadores, pais e toda comunidade envolvida no processo educativo, na
busca de ingressar verdadeiramente a Literatura Infantil na vida de nossas
criangas as, quais muitas vezes estdo distantes deste mundo imaginario que é o

das historias infantis.
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RESUMO

A caréncia da historia infantil em sala de aula torna-se objetivo de estudo para os
educadores das séries iniciais do ensino fundamental que buscam resgatar o ato de

contar histoéria.

Sabemos que compete a escola a tarefa formal de ensinar a ler e escrever. Desta
forma ¢é necessario estabelecer um compromisso maior com a qualidade e o

aproveitamento da histéria como fonte prazer e de aprendizagem.

E de suma importincia ressaltar que este trabalho cientifico tem como objetivo
oferecer subsidios tedricos € metodologicos aos professores do Ensino Fundamental — 1*
a 4° série concernentes ao ato de contar historias. Procuramos embasar teoricamente esta
pesquisa a partir de alguns autores comprometidos com o tema “A Arte de Contar
Historias™, principalmente: Betty Coelho, Fanny Abramovich, Jonas Ribeiro e Bruno
Bettelheim.

As perspectivas tedricas desses autores ¢ desenvolver na crianga o gosto pela

leitura e escrita, através da historia, que € t30 necessaria para a formagdo das criangas.

O compromisso do educador nido estd apenas limitado ao contetdo a ser
trabalhado; mas também com a qualidade desse contetido. Assim estara contribuindo na
construgdo do conhecimento e na formagdo de cidaddos conscientes, agentes de

transformacgao social.

Podemos concluir que a dificuldade no uso de histéria infantis como recurso
pedagogico deve-se a falta de conhecimento da importancia das historias para o pequeno
ouvinte, além de que muitos professores ndo estio embasados sobre sua utilizacdo em

sala de aula.
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ANEXOS



50%

. Professores contam histérias quinzenalmente.

B professores contam historias inadequadamente.

BN professores ndo contam historias,

Fonte: Abraham Lincoln e Cora Ribeiro
* Dez (10) professores entrevistados.




QUESTIONARIO/PROFESSOR

1 — Voceé costuma contar histéria para seus alunos com freqiiéncia ?
Sim. 2 ou 3 vezes por semana.

2 —Voce acha que o conto de histéria em sala de aula pode desenvolver na
crianga o gosto pela leitura ?
Sim. Porque ¢ um incentivo para as criangas.

3- Quais os recursos que utiliza para contar histérias ?
fantoches, livro, aluno, som.

4 — Quais ao autores de historias infantis que vocé mais gosta ?
Monteiro Lobato, Irmaos Grimm, Silvia Carvalho.

5 — Que dificuldades o professor enfrenta para contar historia ?
Atencgdo dos alunos.

6 — Que tipos de histéria vocé conta ?
Fabulas e Contos.

7 — Que tipo de atividade vocé trabalha apos a historia ?
llustragdo, reconto de histérias, criagdo da propria histéria.

8 — Quais critérios vocé usa para escolher uma boa leitura ?
O meu gosto

9 — Vocé 1€ a historia antes de contd-la ?
Sim.

Entrevistadas :

Vantizia Lima de Souza
Dinora Xavier




FABULAS EM SALA DE AULA.

A educagdo infantil vem ganhando reconhecimento nas politicas
ptblicas nacionais cada vez maior, uma vez que estd sendo vista como
prioridade social e educacional pelo papel que cumpre na formacdo de base do

ser humano.

As novas discussdes e tendéncias em educagio apontam para uma visio
mais global do processo de ensino-aprendizagem e, consequentemente, dos

atores do fazer educativo.

Exemplo dessa preocupacdo ¢ o documento da UNESCO, relatorio
Jacques Delors: Educa¢do um tesouro a descobrir (1996) que versa sobre a
educagdo do terceiro milénio ..., que ndo tem a pretensdo de negar o trabalho
que as escolas sempre fizeram e fazem com as fabulas. No entanto, a func¢do
educativa da fabula no reside simplesmente no que se conta essas historias, e
¢ nesse momento, que se torna importante refletir sobre o papel do professor, a

exemplo do lugar ativo ocupado por ele ao reviver a histéria com os alunos.

Suscitar nos alunos a pedagogia do arrepio, da surpresa, do palpitar, do
procurar, numa atitude que provoque a curiosidade, o interesse deste a partir
de perguntas e intervengdes que possam criar o desequilibrio ( no sentido
Piagetiano ) entre o sabido e o desconhecido, a informagdo dada e a

informagdo nova, a surpresa e a dtivida.

As fabulas permitem a realizagio da sintese, mundo das pessoas/ mundo
dos animais/ mundo das coisas, pois os objetos, as coisas e as situagdes reais e
virtuais das fabulas, sdo interessantes pelo seu sentido humano, seu conteido
social, sua relagdo com os acontecimentos humanos e a forma destes agirem

sobre 0 mundo e as coisas. Autora : BARBOSA, Eliene Maria da Silva.




COMO TRABAi.HAR A
LITERATURA INFANTIL

O contetdo dos livros serve para divertimento e também paru e
femas os mais diversos, ligados direta cu

conhecimento e aos Temas Tran
Curriculares Nacionais.

« Trabalhar com histérias permite as cri-
ancas viajar num mundo de encanto e
cheio de surpresas, além de propiciar
aos alunos bons momentos e novos ~o-
nhecimentos.

Deve-se criar a “Hora do Conto”, onde
as criangas tém a oporiunidade de ler
histérias, fazer empréstimos de livros,
dramatizar as histérias lidas.

A escolha do livro

* Pode ser aproveitado o tema de um
projeto que esteja sendo trabalhado, ser
escolhido pelos alunos ou pelo profes-
sor.

* Sugerimos escolher um livro que a mai-

oria dos alunos ndo cenheca, pois, sen-

do uma novidade, estard criando um

clima de suspense.

» E interessante interrorper a leitura dy -

rante o conflito de algum personagem,

uma ddvida ou uma situag@o inespero.

da.

» Podemos aproveitar essas interrupcoes

xplorar
indiretamente &s dreas de
sversais, conforme os Pardinetros

7 e

}7’ ,:xo.ofo;’ 2 u‘_'r\
O regisiro
* Apds a leitura, a crianca é estinlada g
fazer um resumo, uma sintese oy « escre-
ver as principais partes da hisldiia. Elas
poderdo fumbém fazer desenhe ..
* Depois, cada um montard o .oy livro,
que ficard exposto no “Canfinho do |i.

"

vro”.
» Ao tériiino de uma histéria, cscolher
com as ¢i:ungas o préximo livro «: - ar lido.

* Os alunos também podem orgunizar a
Hora do Conto, utilizando os 1:'SUMOS

bara questionar as criangas: — O que das historius lidas e confeccionan-o ma-
acontecerd agora? Cada aluno dard g ferial Paid suas apresentagoes (furiloches,
Sua opinido e depois comparam cor; ¢ “desenhos, Cartazes, efc).

histéria.
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QUANDO A FANTASIA SE
MISTURA A REALIDADE

A crianca, quando ouve uma histéria, tem informacao, tem lazer,
imagina situagdes, tem oportunida-
des de desenvolver sua capacidade
criadora, porque as histérias permi-
tem o uso da fantasia, da imagina-
cGo, que na faixa de idade em que
ela se encontra sdo predominantes.

A importancia de se contarem his-
térias para a crianca é enorme. Des-
de pequena sem saber ler, ela estd
sempre solicitando as pessoas na fa-
milia, e na escola o professor, a leitu-
ra de livros de histéria. Ela gosta de
ouvir a mesma histéria vdrias vezes,
e quando o professor acaba de ler a
histéria ouve o pedido : “— conta outra
vez”. Ao atender o pedido das crian-
cas, o professor estard oferecendo a
elas a oportunidade de emendar todos os fatos da histéria, de inferiorizd-
la, de desejar |&-la, antecipande o futuro hdbito da leitura.

A crianga gosta de ouvir histérias, ela vibra e se emociona com as
personagens. A sua capacidade de brincar, de inventar, encontra um
meio de expressar-se através das vdrias situagoes que aparecem nas
histérias.

A histéria é lazer, é divertimento, mas é também oportunidode para
a crianga desenvolver-se no sentido ético, estético e de formactio.

E através das histérias que a crianga projeta o seu préprio mundo e,
ao representd-las, ela encontra maneiras de expressar o que sente, o que
cria, o que inventa.
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A histéria néo ¢ uma forma de
alienagdo da crianca & sug realidade.
Pelo contrdrio, ¢ um modo de elg par-
ticipar, observar e criticar, & sua ma-
neira, aquilo que lhe é imposto como
0til ou necessdario,

As criancas gostam de histérigs
de animais que falam.

As histérias que apresentam, rui-

- dos que as criancas conhecem repe-

/

fices, sdo do inteiro agrado de to-
dos.

Para contar a histéria, o profes-

sor poderd levar as criangas para um |

local fora da sala de aula, ao ar livre,
ou a biblioteca; sentar-se com elas
no chdo, deixando-as bem & vonta-
de. Algumas gostam de se deitar ou
Mesmo recostar-se. Durante uns cin-
CO minutos, as criancas terdo tempo
de acomodar-se, de conversar umas
com as outras. Finalmente, o profes-
Sor anuncia que vai contar uma his-
toria diferente, muito bonita, e diz o
nome da histéria, mosirg g capa, os
personagens, diz também o nome do
autor.

As criangas gostam muito de dra-
matizar a histérig contada, e essq é
uma atividade muito rica que pode
ser estimulada pelo professor.
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As criangas timidas, encontram ai um
meio de se expressar, de fazer parte do
grupo. E através da dramatizacdo que a
crianga revive as suas experiéncias, dan-
do expans@o ao seu pensamento criati-
vo, ganhando melhores idéias e concei-
tos em relagGo ao mundo que a cerca.

Apds contar a histéria, o professor
pode perguntar se alguma crianca quer
representar determinada cena ou algu-
ma personagem - geralmente elas parti-
cipam com entusiasmo dessa atividade.

As criangas também podem escolher
uma das histérias contadas e fazer uma
dramatizacéo. Elas mesmas escolhem as
fantasias e ensaiam a histéria a ser apre-
sentada com a ajuda do professor, mas
sem decorar textos, elas préprias crian-
do didlogos, baseando-se na histéria ou-
vida anteriormente. Outra forma de dra-
matizar as histérias, e que as criancas se
interessam muito, é fazendo uso de fan-
toches e marionetes. As criancas podem
confeccionar os fantoches durante as au-
las de arte ou desenhar mdscaras (em
sacos de papel) das personagens favori-
tas.

Ao assumirem o papel da persona-
gem da histéria, as criancas expressam-
se através da fala, dos movimentos e
dos sons e encontram, assim, um novo

modo de apreciar histérias.
Graciola M. Soraggi - Amae Educando 87
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COMO ESCOLHER AS HISTORIAS

Alguns aspectos devem ser levados
com relagdo ao conteddo,

em consideracao
enredo, linguagem, texto,

personagens e género de preferéncia.

TIPOS DE HISTORIAS QUE
® AS CRIANMGAS PREFEREM

@ Até quatro anos:

@ ¢ preferéncia é pelo género de histérias
@ da vida real, iniciando-se por volia dos
@1rés anos o inferesse pelas histérias de
@bichinhos humanizados. Os textos tém
®que ser bem curtos, com poucas pala-
®vras e, de preferéncia, com expressdes
@repetidas. As gravuras devem ser bem
®grandes, porque as criangas pequeninas
®ainda tém dificuldade em perceber de-
®alhes. As gravuras devem predominar
®sobre o texio.

~

®Entre quatro e cinco anos:

®inda é grande o interesse pelas histori-
®s da vida real que apresentem aspec-
:os da vida do lar e da familia, mas a

‘ PRPTRBIK S5, 5 2oy e

preferéncia pelas histérias de bichinhos
humanizados comeca a se manifestar
claramente. O enredo agora deve ser
mais complicado, porém com texto ain-
da ~urto e que apresente muitas expres-
soes repetidas. O enredo ainda ndo
pode exigir muito da meméria de fatos,
deve cer simples e repetitivo.

Entre cinco e seis anos:

© género de preferéncia é notadamente
o de bichinhos humanizados, mas surge
o interesse por histérias da vida real, re-
lacionadas a fazendas (para as criancas
da cidade e vice-versa), circo, férias,
aniversdrios, etc. Nestq época, comeca
a manifestar-se o interesse pelo mundo
da fantasia e histérias de encantamen-
fo. A histéria da vida real tem um qué
de mdgico e o enredo deve ser mais com-
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plexo, com um nimero maior de fa-
tos e personagens. A repeticdo de ex-
pressoes ainda é muito do agrado da
crianga. Nesta época, entre cinco e
seis anos, a crianga comega a mani-
festar grande predilecdo por textos
ritmados e adora ouvir, acompanhar
o professor e repetir sozinha histérias
ritmadas, principalmente se humoris-
ticas.

Entre seis e sete anos:

além dos géneros anteriores, pelos
quais a crianga ainda demonstra
grande interesse, como vida real, bi-
chinhos humanizados, historietas
ritmadas, poesias e livros cientificos,
o género encantamento, ou seja, de
histérias nas quais personagens fan-
tasticos sGo possuidores de poderes
mdgicos, comega a aparecer como
género preferido.

As histérias da vida real sé en-
contram interesse neste publico de
seis e sete anos se apresentadas sob
forma de aventuras, que vai ser o gé-
nero de preferéncia a partir dos sete
anos.

O texto agora pode ser mais lon-
go e mais complexo e o personagem

do tipo "heréi" ganha seu lugar de
destaque.
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onios de fadas

Quem |é um conto de fadas nao imagina que essas historias tém
milénios e atravessaram todas as geografias, mostrando a forca e a
perenidade do folclore dos povos.

Por qué? Porque os contos de fadas estdao envolvidos no maravu-
lhoso, um universo que detona a fantasia, partindo = ™% ot
sempre de uma situacao real, concreta, lidando :
com emogoOes vividas por todos... Porque se
passam fora dos limites do tempo e do espa-
¢o, mas onde qualquer um pode caminhar...
Porque as personagens sao simples e co-
locadas em inumeras situagoes diferen-
tes, onde tém que buscar e encontrar
uma resposta de importadncia funda-
mental... Porque tudo é vivido atra-
vés da fantasia, do imaginario,
onde entidades fantasticas inter-
vém (bruxas, fadas, plantas sa-
bias, animais falantes, etc...), e &
também porque falam de nos-
sos medos, amores, perdas e
buscas, caréncias...

Isso acontece, por exem-
plo, em “Jodozinho e Mariazinha”, contada pelos irmaos Grimm, na
qual dois irmé@os vivem problemas de caréncia de comida, pela po-
breza, e de afetividade (a méae tinha morrido). Além disso, a madrasta
quer que sejam abandonados (separando a familia) numa imensa
floresta, onde terdo de enfrentar sozinhos um mundo desconhecido.

E so chegando a casa de chocolate da bruxa (que simboliza a
fartura) € que encontram a solucdo para seus problemas, pensando

e agindo em conjunto (representando a importancia da solidariedade
e da cooperacao).

ABRAMOVICH, Fanny. Literatura infantil, gostosuras e
bobices. 4. ed. Sdo Paulo: Scipione, 1994. p. 120, 133.
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Certa manha um ratinho saiu dn
buraco pela primeira vez. Queria conhe-
cer 0 mundo e travar relacdes com tan-
ta coisa bonita de que falavam scus ami-
£0S.

Admirou a luz do sol, o verdor das
arvores, a correnteza dos ribeirdes, a
habita¢iio dos homens. E acabou pene-
trando no quintal duma casa da roca.

— Sim scnhor! E interessante isto!

IExamninou tudo minuclosamente,
farejou a tulha de milho e a estrebaria.
IZm seguida notou no terreiro um certo
animal de belo pélo que dormia sossega-
do ao sol. Aproximou-se dele e farejou-o
sem receio nenhum.

Nisto aparcce um galo, que hate as
asas e canta,

O ratinho por um triz que niio mor-
reu de susto, Arrcpiou-se todo ¢ dispa-
rou como um raio para a toca. LA con-
tou & mamie as aventuras do passcio.

— Observei muita coisa interessan-
te — disse cle — mas nada me impres -
sionou tanto como dois animais que vi
no terreiro. Um, de pélo macio e ar bon-
.doso, seduziu-me logo. Devia ser um

108

desses bons amigos da nossa gente,
lamentel que estivesse a dormir, impce-
dindo-me assim de cumprimenté-lo.

- Ooulro... Ai, que ainda me batc «.
coragiio! O outro cra um bicho feroz, «
penas amarclas, bico pontudo, eri. .
vermelha e aspecto ameagador. Batc.
as asag barulhentamente, abriu o bico ¢
soltou um ¢é-ri-cé6-¢é tamanho que qua-
se cal de costas. Fugi com quantas per-
nas tinha, pereebendo que devia ser o
famoso gato que tamanha destruiciw

- faz no nosso povo.

A mamic-rata assustou-se e disy
— Como te enganas, meu filho! U
bicho de pélo macio e ar bondoso +é que

. ¢ o terrivel gato. O outro, barulh¢nto ¢

espaventado, de olhar feroz o ;erist:
rubra, o outro, filhinho, é o galo, un~
ave que nunca nos fez mal nenhuwm,

As aparéncias enganam. Aproveiti,
pois, a li¢io e fica sabendo que —

Quem vé cara nfio vé coracio.
MONTEIRO LOBATO, Fdbules e Histirios

Diversas, 16.# edigio, Editora Brasiliense, Sigo 1% .la,

1969, pp. 101-102. g
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A coruja e a aguia

A coruja e a aguia viviam brigando.
Um dia, resolveram fazer as pazes.

— Basta de guerras. O mundo é grande
e tolice maior é andarmos a comer os

filhotes uma da outra.

— Perfeitamente. Também eu nio
quero outra coisa.
— Nesse caso, combinemos isso: de

agora em diante ndo comerds nunca o0s

meus filhotes.

— Muito bem, mas como posso

distinguir os teus filhotes?

— Coisa facil. Sempre que encontrares
uns pimpolhos lindos, bem feitinhos de
corpo, alegres, cheios de uma graca
especial que nao existe em filhotes de

nenhuma ave, ja sabes: sdo os meus.

— Esta feito.




9900090000 0F0C0FOCFOCPFOIOCPCPCFOCGOGOIOGOOIOIOOOIOOOOOOOCOOOO0COOPOOOTOY

Dias depois a dguia saiu a caca e
encontrou um ninho com cinco monstrengos
dentro, que piavam de bico muito aberto.

— Bichos horriveis! Vé-se logo que ndo

sao os filhos da coruja.
E comeu-os.

Regressando ao ninho, a triste mae
coruja chorou amargamente o desastre e foi

ajustar contas com a rainha das aves.

— Qué? Eram teus filhos aqueles
monstrenguinhos? Pois olhe, nio se

pareciam nada com o retrato que deles me
fizeste.

Para retrato de filho, ninguém acredite
em pintor pai, diz o ditado. Ou entio: quem

o feio ama, bonito lhe parece.

Monteiro Lobato, Fabulas, Brasiliense, 1994
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Joao ¢ Maria

Numa floresta morava um pobre lentiador com - (@7,
sua mulher e os filhos Joao e Maria. Passavam Mf\-ﬂ /’2
sérias necessidades para se manter e, entdo, a (Q’ \ ot
madrasta exigiu que o lenhador deixasse as crian- & £ »'
cas na floresta, alegando que era burrice esperar § ’
até que todos morressem de fome. Com menos |
gente em casa, poderiam sobreviver mais tempo. : b

Os dois irmaos ouviram a conversa da ma-
drasta com o pai, mas nada disseram. Foram deixados na floresta.

Joao e Maria perderam-se, porque os passaros comeram as migalhas
de pao com que o menino havia marcado o caminho de retorno para casa.

Apos andarem muito, cheios de fome, encontraram uma linda
casa, que os deixou encantados. Era toda feita de bolo, biscoitos,
bombom e bala.

Nao resistiram e se puseram a comer as guloseimas.

Eis que chega uma horrorosa velra e os convida a entrar, gentil-
mente. Foi, porém, um ardil para aprisiona-los com a intencéao de,
mais tarde, quando bem gordinhos, comé-los. A bruxa malvada tran-
cou Joao num galinheiro e obrigava Maria a cozinhar caldeirdes de
comida para engorda-lo.

Joao, que era esperto, observou que a velha maldosa pouco en-
xergava. Por isso, quando ela lhe pedia para ver seu dedinho e se ele
estava gordinho, Jodo mostrava-lhe um osso encontrado no galinhei-
ro. No dia em que a velha resolveu comer Jo&ozinho, mesmo magro,
Maria teve uma idéia luminosa: pediu a bruxa que visse se o forno es-
tava quente e empurrou-a dentro do forno, onde ela morreu queimada.

Maria libertou o irméo e, juntos, puderam regressar a casa onde
encontraram seu pobre pai aflito.

Adaptacao de: GRIMM, Irmaos. Jodo e Maria. Rio de Janeiro: Técnico, 1963.

Exercicio

Conte em quadrinhos a histéria de Jodo e Maria que vocé leu. Para isso,
divida uma ou duas paginas do seu cadzmo em quantos quadrinhos vocé
desejar. Capriche! Sua histéria podera ser lida pelos seus colegas da escola.
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A lebre e a tartaruga

A lebre estava se vangloriando de sua rapidez
perante os outros animais.

— Nunca perco de ninguém. Desafio todos aqui a
tomar parte numa corrida comigo.

~ Bceito o desafiol — disse & tartaruga
calmamente.

— Isto parece brincadeira. Poderei dancar a sua
volta, por todo o caminho — respondeu a lebre.

— Guarde sua presuncio até ver quem ganha —
recomendou a tartaruga.

A um sinal dado pelos outros animais, as duas
partiram. A lebre saiu a2 toda velocidade. Mais
adiante, para demonstrar sey desprezo pela rival,
deitou-se e tirou uma soneca.

A tartaruga continuou avancando, devagar e
sempre. Quando a lebre acordou, viu que a tartaruga
ja estava pertinho do ponto final, e nao teve tempo de
correr para chegar primeiro. A tartaruga, entido, disse:

— Nao adianta o esforco sem persisténcia.

Moral da histéria: Devagar se vai longe.

O mundo da crianca, Contos e poesias,
Vol. 1, Enciclopédia Britanica, 1995
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',A galinha ruiva

Um dia, a galinha ruiva estava ciscando no

quintal e achou um grio de trigo.
g ~—'Quem quer plantar este graozinho de trigo? —

perguntou ela.

— Eu ndo quero - disse o pato.

— Eu também nio — respondeu o gato.

— Nem eu - disse o cio.

“Muito bem, entio eu mesma plantarei”, pensou
a galinha ruiva. E assim fez. Passado algum tempo, o
pé de trigo cresceu e ficou maduro. ,

— Quem quer colher as espigas do trigo? —
perguntou a galinha ruiva,

— Eu nao quero - respondeu o pato.

— Eu também nio — disse o gato.

— Nem eu - falou o ciio,

“Muito bem, entio eu mesma colherei”, resolvey
a galinha ruiva. E colheu o trigo. Ao terminar, tornou
a perguntar:

— Quem quer debulhar o trigo?

— Eu ndo quero — disse o pato.

— Eu também nio — disse o gato.

— Nem eu - respondeu o cio.

— Muito bem, entio eu o debulharei.

(RN 3 g
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E o debulhou. Depois, perguntou:

— Quem quer levar o trigo a0 moinho, para ser
moido e virar farinha? )

— Eu ndo quero - respondeu o pato.

— Eu também nao - disse o gato.

— Nem eu - falou o cdo.

“Muito bem, entdo eu mesma levarei”, resolveu
a galinha.

N

Quando voltou de 14 com a farinha de trigo
perguntou:

— Quem quer fazer um pao com esta farinha?

— Eu ndo quero — disse o pato.

— Eu também ndo - disse o gato.

— Nem eu - disse o cio.

“Muito bem, entdo eu mesma farei” E fez um
paozinho que ficou muito gostoso.

— E agora, quem vai comer o pio?

— Oh; eu o comerei — disse o pato.

— Eu também — disse o gato.

— E eu — disse o cio.

Entdo, a galinha ruiva ficou toda arrepiada e
disse:

— Pois fiquem sabendo que nio vio provar nem
um pedacinho, seus preguicosos!

A galinha ruiva chamou os pintinhos e repartiu o
pao com eles. O gato, o pato e o cdo ficaram muito
tristes e aprenderam como é feio ser preguicoso.

Veronica S. Hutchinson, O mundo da crianga,
Contos e poesias, Vol. 1, Enciclopédia Britanica, 1995

AL B L £ 7L
‘/ Ko A 807 2
(SR RS AP " AP N




9000000000000 0000000000000000

..,‘...,..‘

O rei dos animais

O Ledo saiu para verificar se ainda era o
“Rei das Selvas”. O respeito entre os animais ja

Nnao era 0 mesmo, pois 0s tempos mudaram.
O Ledo encontrou o macaco e perguntou:

— Ei, vocé ai, macaco, quem € o rei dos

animais?

O macaco saltou para cima da mais alta

arvore e respondeu:
— Claro que é vocé Leao, claro que é vocé!

O papagaio, ao ser indagado, também
concordou.

E a coruja, sabia que é, também respondeu:
— Sim, vocé é 0o maioral da mata.

E 14 se foi o Leao, mais firme no passo, mais
alto de cabega. Indagou igualmente ao tigre que,

mesmo meio aborrecido, acabou concordando.
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Trés quilometros adiante, o Leao encontrou

o elefante:

— Elefante, quem manda na floresta, é rei,

imperador e senhor de tudo?

O elefante pegou-o com a tromba, deu trés
voltas com ele pelo ar, atirou-o contra o tronco

de uma arvore e desapareceu floresta adentro.
O Ledo caiu no chao, tonto e ensangtientado.

Levantou-se, lambeu uma das patas e

murmurou:

— Que diabo! SO0 porque nao sabia a

resposta, nao era preciso ficar tao zangado!

Millér Fernandes, Fabulas fabulosas, Hamburg, 1991
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! Sete anos
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i mais sete )
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Era uma vez um rei que tinha uma filha.
Nio tinha duas, tinha uma. ¢ como so tinha
essa gostava dela mais do que de qualquer ou-
tra.

A princesa também gostava muito do
pai, mais do que de qualquer outro, até o dia
em que chegou o principe. Ai ela gostou do
principe mais do que de qualquer outro.

O pai, que uio tinha outra para gostar,
achou logo que o priiicipe fidio servia. Vlandou
investignr e descobriu que o rapaz nio tinha

- racabado os estudos, nio tinha posicio, e o
il-efn;p dele era pobre. Era bonzinho, disseram,
intas enfim, mdo era nenhum marido ideal para

! 4 .

utha filha de quem o pai gosta mais do que de
| i

duialquer outra,

I, ‘ . - . i . : i
| ! O rei entido chamou a fada, madrinha da
princesa. Pensaram, pensaram, e chegaram i

| eonclusiio de que o jeito melhor era hotar a
moca para dormir, Quem sabe, no sono so-

‘Hhilva com outro e se esquecia dele.

: Dito ¢ feito, dernm uma bebida magicn
para a jovem, que adormecen na hora .sem
- hem dizer boa-noite. -

Deitaram o moen numa cama enorme,
awm quarto enorme, dentro de outro quarto
-enorme, - onde se chegava por um corredor
enornmie. Sete portas enormes escondiam a en-
trada pequena do enorme corredor. Cavaram
sete fossos a0 redor do castelo, Plantaram
sete trepadeiras nos sete cantos do castelo. I
puseram sete puardas.

Colasantg X

4

Maciva, Rio de daweieo: NorDrca

O principe, ao saver que sua bela dormia
por obra de magia, ¢ que penspvam assim

cafastd-la dele, nio teve davidas. Nandou

construir uav castelo com sele fossos e sete
plantas. Deitou-se numa cama enorme. num
quarto cnorme, onde se chegava por um cor-

credor enorme disfarcado por sefe enormes

portas ¢ comegou a dormir.,

Sete anos se passaram e mais sete. As

ulantas crescerar ao redor. Os guardas desa-

pureceram debaiko das plantas. As aranhas

teceram cortinados de prata ao redor das ca-

mas, nas salas enormes, nos enormes corre-

¢ dores, 12 os principes dormirim nos seus casu-
108, . :

Nas a princesa nio sonhou com ninguém

o ser com o principe. De manhi sonliva

que o vin debaixo da sua janela tocando alaii-
de. De tarde sonhava que sentavam ni varan-
i e que cle brincava com o falcio e com os
cies enquanto ela bordava no bastidor. I de
noite sonhava que a Lua ia alta e que as ara-
nhas teciam sobre o seu sono,

I% o principe nio sonhou com ninguém a
ndo ser com a princesa. De manhd sonhava

Sque viaosens cabelos na janela, e que tocava

alide para ela, De tarde sonhava que senta-
viun na varanda, e que ela bordava enquanto
cle brincava com os ¢ies ¢ com o falcio, Ede
noite sonlava que a Lua ia alta e que as ara-
nhas teciam.

AT covlom Brsiteind
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