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RESUMO

Este estudo apresenta-se como a dissertagao de mestrado desenvolvida no Programa de Pos-
Graduacdo em Estudo de Linguagens da UNEB, viabilizado com o patrocinio da FAPESB e
sob a orientacdo do Prof. Dr. Jodo Antonio de Santana Neto. A inquietagdo principal do
estudo ¢ a busca por compreender a discursividade de fotografias de representagdes culturais
no universo de festividades escolares, notadamente fotos que retratam as festas natalinas,
juninas e do Dia do Folclore. A partir da constituicdo de grupos de fotografias, buscamos
analisar os sentidos atribuidos as imagens. O estudo das fotografias utiliza o referencial
teorico-metodologico da Analise do Discurso de linha francesa e da Historia Cultural,
entrelacando a linguagem e a historia e buscando, através dos conceitos de condi¢des de
produgdo, formacao discursiva, formagao ideoldgica e interdiscurso, atribuir sentidos a essas
imagens do cotidiano escolar, representadas em uma encena¢do de baile pastoril, em uma
quadrilha junina e na encenacao de elementos do culto afro-baiano. A imagem fotografica ¢
suporte da memoria, linguagem desencadeadora de sentimentos, emocdes € portadora de
discursividade. Apontamos dire¢des e levantamos problematiza¢des diante da percepgdo da
presenca de um discurso com fortes marcas na direcdo da construcao da identidade nacional,
percebida a partir da contribuicdo das matrizes branca, negra e india. Essa pretensa unidade
mitica da constitui¢cdo do estado nacional brasileiro, presente no discurso pedagdgico a partir
da década de 1930, vai sendo institucionalizada na formacdo de uma memoria discursiva
presente no ambiente escolar. Os espagos, onde e como essas participacdes - européia,
africana e indigena - podem ou devem funcionar constituem o foco das indagacdes propostas.

Palavras-chave: Linguagem; Analise do discurso; Fotografia Arte-Historia-Brasil;
Multiculturalismo.



ABSTRACT

This study presents itself as the mastering dissertation developed in UNEB’s Language
Studies Post Graduation Program, sponsored by FAPESB, and by Professor Joao
Antonio de Santana Neto’s orientation. It has as the main restlessness, the seek of
understanding the discourse imbued to the photographs of cultural representations on
folklore (Brazilian folklore) day. From the constitution photograph groups, have been
sought to analyze the meanings attributed to the images. The study of the photographs
uses as its methodological and theoretical reference the French perspective of Discourse
Analysis and the Cultural History, interlacing the language and the history and willing
to, trough the concepts and production conditions, discourse formation, ideology
formation, and interdiscourse, imbuing meanings to these daily images, represented in
an acting out of a pastoral ball (baile pastoril)in a June party (quadrilha junina) and in
the acting out of elements of afro-bahian cults. The photographic image supports
memory, language, which unchains feelings, emotions and carries discourse. Pointing
directions and raising problematics ahead the perception of the presence of a discourse
with strong prints aiming the pretense mythic unit of Brazilian national state
construction, found in pedagogical discourse since the 30’s, follows being
institutionalized on the formation of a discourse memory presented on scholar
environment. The spaces, where and how these participations, European, African, and
Indian (aboriginal), shall or may work constitute the focus of the proposed
investigations.

Keywords: Language; Discourse; Photographs Art-History-Brazil; Multiculturalism
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INTRODUCAO

A imagem fotografica fornece provas, indicios e funciona como um documento.
E uma evidéncia. A fotografia é uma linguagem que emociona, simboliza, comunica,
informa. Trata-se de um testemunho que contém evidéncias sobre algo. Representa algo.
Significa algo. Significa para quem executa a ac¢do de fotografar, significa para quem se
deixa focar, significa também no momento da sua recepcao, transmutando-se no tempo,
possibilitando leituras diferenciadas a cada olhar. Funciona como suporte da memoria e
traz em si a marca cultural de uma época.

A fotografia estd fortemente relacionada a momentos significativos da vida das
pessoas. Como nao relacionar fotografia e recordagao? Como nao relacionar fotografia e
infancia? fotografia e festas, comemoragdes, fotografia e escola? Quantas memorias sdo
recontadas a cada olhar? Quantos discursos as imagens fotograficas podem portar. A
fotografia revela aspectos da vida cotidiana e de um determinado tempo do passado de
que a mais detalhada descrigdo verbal ndo daria conta, constituindo-se como um
atravessamento de discursos, uma linguagem com multiplas vozes. E por esse universo
que vamos transitar.

Nosso objeto de pesquisa ¢ um conjunto de fotografias de festividades em
ambiente escolar. Neste trabalho, a fotografia estd sendo entendida como linguagem
portadora/produtora de representacdes culturais, as quais podemos atribuir sentidos.

Vivemos na era da imagem, e a fotografia, hoje com tecnologia digital,
acompanha, documenta e significa as mais diversas facetas humanas, constituindo-se,
pois, em um importante objeto de pesquisa. O estudo das fotografias em situacao das
festividades escolares constitui-se em um estudo pensado a partir de multiplos campos
teoricos, visto que historiadores, antropdlogos, socidlogos, psicOlogos, artistas e
educadores tém tentado desenvolver possibilidades tedricas mais seguras para
abordagem das imagens fixadas através da incidéncia da luz. Constitui-se em um objeto
que de imediato impde uma leitura interdisciplinar e invasora de fronteiras, bem ao
gosto de um momento em que os limites disciplinares rigidos e fechados sdo
questionados e de dificil operacionalidade. Isso acontece ndo apenas em virtude de ser a
fotografia - como também as festas e os eventos das comemoragdes - objeto de estudo
deste trabalho, fendmeno da cultura, com inser¢cdo em varios campos, mas também por

pretender compreender a linguagem fotografica - e mais que isso - o discurso, a
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discursividade que essas imagens traduzem. Trata-se de ler fotografias, buscando
apreender um sentido inerente ao discurso que as constituem. Ora, estas fotografias ndo
estdo no vacuo, elas foram produzidas em um momento especifico, em tempo e espaco
determinados e funcionam em uma conjuntura que lhes possibilitam sentidos diversos, a
depender do foco de analise, da questao proposta pelo analista.

A inquietagdo formulada perpassa pela busca das significa¢des da linguagem da
fotografia enquanto discurso, presente nas representacdes culturais das festividades no
ambiente escolar. Qual o significado dessas imagens escolares enquanto portadoras de
materialidade discursiva, enquanto portadoras de memoria discursiva? Como funciona o
discurso que porta, no contexto de sua execucao/apreciagdo? Essa inquietagdo procura
fazer o entrelagamento da linguagem com a histdria, que é o que constitui o discurso.

A escolha do tema ‘“fotografia e as representagdes culturais no universo das
festividades escolares” justifica-se como uma tentativa de contribuir para os estudos da
fotografia, enquanto linguagem portadora de uma visdo de mundo, representando de
formas “multiplas” e “das mesmas” a submissdo aos ditames de uma memoria que
homogeneiza e institui permanéncias e repeticdes de praticas culturais. A fotografia
como suporte da memoria, documento/monumento vem sendo objeto de pesquisas
significativas em muitas dareas de conhecimento, mas s3o poucos os trabalhos
envolvendo o universo escolar na perspectiva discursiva. Acreditamos ser uma boa
motivagao, buscar compreender as festividades que estdo presentes no cotidiano escolar,
a quem servem estando nesta situacdo e o instrumental simbolico envolvido nessas
representacoes culturais, contribuindo assim para a compreensdao da memoria discursiva
presente na educacao baiana.

Estudar a linguagem da fotografia € significativo e relevante, seja sob o ponto de
vista da compreensdo do universo da escola fundamental, entendendo seu discurso
frente aos atos de cultura e expressdes populares na infancia, seja para sinalizar
questionamentos que podem ser encampados para outras pesquisas. O interesse de
compreensdo das mudangas operadas no estatuto da fotografia ¢ necessario diante da
emergéncia de uma profusdo muito acelerada de imagens, oportunizada pelas maquinas
de bolsos e, mais recentemente, pelas maquinas digitais. As inovagdes tém contribuido
para tornar descartaveis momentos antes bem marcados pela raridade e ritual da
presenca do fotografo nas formaturas, encerramento do ano letivo ou a presenca de
visitas importantes a escola. A imersdo nesse fendmeno social das festas - folcloricas,

juninas, natalinas, das representagdes infantis em palcos com assisténcia da comunidade
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escolar - em que sdo representados os elementos da identidade nacional e/ou local, pode
fornecer dados que nos permitem explicar relacdes sociais estabelecidas dentro/fora da
instituicao escolar e do universo da memoria da infincia. Na perspectiva da Analise do
Discurso, essa relagdo social ndo esta somente intermediada pelas linguagens, mas
também constituida por ela, contribuindo, por este prisma, o presente estudo na
demonstragdo de constru¢do de uma experiéncia de metodologia que engendre varios
niveis de analise da linguagem fotografica.

Pretendemos pesquisar a fotografia como linguagem, ou, dizendo de outra
forma, buscar compreender o discurso presente nas fotografias das festividades
desenvolvidas na escola. Esse cendrio contém enunciados oriundos de e destinados a
outros contextos com toda gama de estabilidades de formulas, que poderdo ser
desnudados por este trabalho investigativo. A fotografia estd inserida no panorama
cultural em que foi produzida, entendendo o assunto focado como escolha realizada por
certa visdo de mundo (CARDOSO; MAUAD, 1997, p.408) portadora de um argumento,
de uma intencionalidade e repleto de significagdes. Estamos diante de um objeto - a
linguagem fotografica - que traduz ndo a representacdo do real, mas uma teia de
significados impostos pelo fotdgrafo, pelo motivo, pelos bens simbdlicos, pelo contexto
de sua produgdo, pelas intencionalidades ndo explicitas. E preciso compreendé-las, é
preciso um esfor¢o no sentido de interpreta-las. Apresentar, estimular leituras possiveis
acerca de tais imagens contempla as buscas efetivadas.

Trata-se, portanto, primeiramente de ler imagens mudas, paradas no tempo de
seu registro, que podem dizer muito em seu siléncio. Ler imagens ndo € o mesmo que
ler textos escritos. O ato da leitura de imagens exige dispositivos tedrico e analitico
diferentes, o que nos coloca diante de um universo complexo para a pesquisa que
estamos a empreender.

O objetivo geral ¢ buscar atribuir sentido as fotografias das representagdes
culturais de festividades escolares. Objetivo este construido passo a passo, a partir dos
objetivos especificos, em que se pretende identificar as condi¢cdes de produgdo do
discurso, a conjuntura de seu acontecer, perceber as relagdes de poder, intencionalidades
e o engessamento de comportamentos em pretensos momentos ladicos; selecionar uma
formacgdo discursiva entre as muitas possiveis, identificando as formacgdes ideoldgicas e
a constituicdo da memoria discursiva presentes no discurso educacional no contexto das

festividades escolares.
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Costurar estes fios - fotografia, linguagem, discurso, escola, festas, cotidiano,
representacdes culturais, folclore - e construi-los dentro de uma narrativa constitui o
desafio a perseguir. Demonstrar como, através das festas, se perpetuam e se transmitem
valores tradicionais da cultura brasileira e como essa inculcacdo tem como mote
construir a brasilidade e/ou baianidade enquanto discurso ¢ a hipdtese que nos guia. A
discussdo passa pelo conceito de identidade e como a constru¢ao da identidade nacional
desvalorizou, estereotipou, apagou outras identidades. Identidades como a do negro, a
do indio, por exemplo. Portanto, o discurso perceptivel ¢ a intencionalidade da
constru¢do da unidade nacional, apesar das diferencas étnicas e regionais, tomadas
como homogeneidade para a constru¢ao da nagao.

Como tentamos situar de imediato, a fotografia de festividades na escola é um
objeto imbricado na cultura. Historicamente, o estudo de elementos da cultura ndo se
constitui em nenhuma novidade, mas vivemos uma conjuntura em que tais estudos estao
marcados por uma nova abordagem. Fala-se numa “virada cultural”, e percebe-se na
perspectiva das ciéncias que tém a cultura como preocupacgao, “um deslocamento nessas
disciplinas, pelo menos entre uma minoria de académicos, que passaram da suposi¢ao
de uma realidade imutavel (...) para um interesse crescente nos valores defendidos por
grupos particulares em locais e periodos especificos” (BURKE, 2005 p.8). O objeto
deste estudo enquadra-se como pertencente ao universo epistemoldgico da historia
cultural, que tem sido o campo de discussdes estimulantes, desde sua redescoberta nos
anos 70 do século passado. “A histéria cultural, tal como a entendemos, tem por
principal objeto identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma
determinada realidade social ¢ construida, pensada dada a ler” (CHARTIER, 1988,
p.16). Apresentou-se como a uma reagdo as tentativas anteriores no estudo do passado
que deixava de fora este encontro com os significados, o simbdlico, a focalizagdo das
praticas e representacdes. Existe um campo de concorréncia e de competi¢des cujos

desafios se enunciam em termos de poder e de dominacao.

As percepgdes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros:
produzem estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a
impor uma autoridade a custa de outros, por elas menosprezados, a legitimar
um projeto reformador ou a justificar, para os proprios individuos, as suas
escolhas e condutas. (CHARTIER, 1988, p. 17).

As lutas de representagdes, presente nos discursos, “tém tanta importancia
quanto as lutas econdmicas para compreender os mecanismos pelas quais um grupo

impde, ou tenta impor a sua concepgdo de mundo social, os valores que sdo os seus € 0
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seu dominio” (CHARTIER, Idem, ibidem). A perspectiva teorica do nosso objeto de
estudo deve ser desenvolvida na observancia do contexto interdisciplinar que o objeto
sugere. Acreditamos que o arcabougo tedrico da Historia Cultural, ou da Nova Historia
Cultural, como vem sendo chamada a partir de 1980, ¢ a aproximacdo com a
antropologia que caracteriza este momento historiografico (HUNT, 2001, p.14), podem
auxiliar a nossa caminhada. Contribui sem conflitar com a proposta de utilizar a Analise
do Discurso de linha francesa (doravante AD), como aporte tedrico para ratificarmos

nossas interpretacoes.

Além da AD, a corrente historiografica da Histéria Cultural, referida
anteriormente, pode iluminar alguns aspectos, facilitando a nossa compreensdo. Essa
vertente historiografica estd melhor instrumentalizada para lidar com o campo do
simbdlico e do imagindrio que formata as festas de um modo geral. O conhecimento
historico é importante também para dar conta de 20 anos - 1960 até 1980 - periodo em
que o Brasil esteve mergulhado em uma ditadura militar e do qual se constitui a maior
parte do tempo estudado por esta pesquisa. Lidar com conjunturas e/ou temporalidades
de longa, média e curta duragdo — como os acontecimentos — ¢ também importante para
pensarmos o0 nosso objeto.

Muitos tedéricos ja contribuiram na investigagdo e na busca do trato
metodologico com a imagem. Contribuigdes que nos anos 80, do século passado,
destacaram a linha da natureza indicial da fotografia, através dos estudos de Phillipe
Dubois (1994) e as posicoes instigantes de Roland Barthes (1984; 2000) na perspectiva
da semiotica, estabelecendo a busca da significacdo, credenciando novas abordagens e
reflexdes. Boris Kossoy (1989; 2002; 2007), entre nds, apresenta as imagens
fotograficas na complexidade documento/representagdo, com capacidade para construir
realidades e contendo em si realidades e ficcdes. Para desvendar a trama ¢é preciso
desmontar os elementos constitutivos, que sdo materiais (6pticos, quimicos, eletronicos)
- ndo nos interessando tanto essa abordagem - e imateriais (mentais e culturais). A
realidade construida na fotografia ¢ fruto de escolhas a partir de intencionalidades,
envolvendo o fotdgrafo, o assunto (recorte espacial) congelado em um determinado
momento de sua ocorréncia (interrupcao temporal) e o seu repertdrio pessoal, seus
filtros individuais e determinagdes externas.

De testemunho da verdade do fato - ou dos fatos -, a fotografia, dotada de total

credibilidade no senso comum, estacionava as vezes entre os historiadores, no seu
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carater iconografico, sem se perceberem as ambigiiidades contidas nas informagdes
fotograficas, que ndo sao espelhos fiéis dos fatos. Precisam ser decifradas. Seu potencial
informativo pode ser alcancado na medida em que estes fragmentos forem
contextualizados na trama historica em seus multiplos desdobramentos (sociais,
politicos, econdmicos, religiosos, artisticos, culturais, enfim) que circunscreveram no

tempo e no espaco o ato da tomada do registro.

A fotografia tem uma realidade propria que ndo corresponde necessariamente
a realidade que envolveu o assunto, objeto do registro, no contexto da vida
passada. Trata-se da realidade do documento, da representacdo; uma segunda
realidade, construida, codificada sedutora em sua montagem, em sua estética,
de forma alguma ingénua, inocente, mas que €, todavia, o elo material do
tempo e espago representado, pista decisiva para desvendarmos o passado.
(KOSSOY, 2002, p.20).

O documento fotografico ndo pode ser compreendido independentemente do
processo de construgdo da representacdo em que se originou. A construgdo do signo,
montagem feita através de um filtro cultural, estético e técnico articulado ao imaginario,
ao simbolico. A Anadlise do Discurso de linha francesa se coloca como um aporte
teorico importante para dar conta dessa linguagem ambigua, que possibilita pensar o
discurso como uma relagdo entre lingiiistica e historia. Constituida a partir do
entrecruzamento de posturas teoricas de diferentes campos do saber, implicando em
apreender a lingua, o sujeito e a historia em funcionamento e que tem em Michel

Pécheux (1997; 2006) o posicionamento tedrico que acompanharemos de perto.

(...) Convém, antes de mais nada, re-introduzir a dimensdo histoérica no
campo do discurso: face a sua auséncia, os conceitos sobre os quais repousa a
teorizacdo dos processos discursivos que Pécheux havia tentado - em
particular aquele de formagdo discursiva - ndo tém nenhum sentido.
(COURTINE, 2005 p.30).

A linguagem da fotografia precisa ser percebida nas suas condi¢des de produgao,
nas suas condi¢des historicas de enunciacao. Michel Pécheux e, na literatura local, Eni
Orlandi (1996; 2003; 2005; 2006), tém os fundamentos para esta caminhada. Levando
em conta o homem na sua historia, considerando os processos e as condi¢des da
producdo da linguagem e analisando as relagdes da linguagem com as situagdes que
produzem o dizer, o analista do discurso relaciona a linguagem a sua exterioridade. A

linguagem ancorada na historicidade € o discurso.
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Devemos deixar claro que o que pretendemos, conforme orienta Pécheux, nao ¢
instituir-nos como especialista da interpretacdo, nem muito menos encontrarmos “o
sentido” das imagens estudadas, mas sim expormos ao olhar do leitor os niveis de
opacidade, desvelando o ponto de encontro entre uma atualidade e uma memoria. A
busca ¢, portanto desestabilizar o que estd posto e constituir um novo vir a ser,
reorganizando, ressignificando espacos da memoria convocadas pelas imagens
fotograficas. Compreender como um objeto simboélico, no caso as fotografias, produzem
sentido ¢ saber como as interpretagdes funcionam, como esse objeto esta investido de
significancia para o sujeito em um dado contexto. Conceitos como o de formacgao
discursiva, formacao ideoldgica sdo fundamentais para as nossas analises, uma vez que
sO ha praticas através de e sobre uma ideologia.

Além disso, a agdo da fotografia ocorre em um preciso lugar, em uma
determinada época. Estamos no campo da histéria, importante nao apenas por dizer
respeito a exterioridade do discurso, marcando as condigdes de produgdo, o momento da
enunciagdo, mas principalmente pelo enquadramento epistemolégico presente na AD. E
a génese da imagem capturada. A especificidade de espago e tempo que constituem as
coordenadas de situagdo. Pontos que deverdo ser apresentados, discutidos, no momento
mesmo das descri¢cdes das fotografias selecionadas para analise, pois o registro em si, o
fotografo, a técnica e as coordenadas de situagdo, o espago e o tempo sdao elementos
necessarios para possibilitar as interpretacdes. Nesse aspecto, observamos as
compatibilidades possiveis entre o dispositivo analitico construido para a analise do
discurso e o trato mesmo do objeto simbdlico de que se constitui a fotografia.

Outro ponto a ser considerado ainda dentro do objeto de estudo fotografia ¢ que
as fotos selecionadas sdo fotos de cotidiano. A vida cotidiana ¢ socialmente organizada
e produz valores e conhecimentos que refletem as necessidades e anseios da sociedade.
E no dia-a-dia que o individuo se comunica com o mundo e traduz em agdes sua
ideologia e mentalidade, sua visdo de mundo. “A linguagem do cotidiano e suas
representacdes apesar de rotineiras e pragmaticas, significam as idéias e os interesses de
cada momento historico” (PASSOS, 1995, p.192). O cotidiano ¢ um espago complexo,
fonte de exploracdo e de controle, campo inestimavel de conhecimento. Estudar a vida
cotidiana ¢ preocupagdo crescente de pesquisadores, pois € nela que as agdes humanas
se efetivam e delas € que poderao surgir as transformagdes sociais. A linguagem atua no

cotidiano e os discursos constituem-se ai.
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A escola. Outro universo. As fotografias estdo no espaco da escola, funciona nos
limites desse espago, traduzem formacgdes discursivas que nascem ou transitam ai.
Falamos de um campo institucionalizado da transmissdo do saber acumulado,
responsavel pela reproducdo de valores sociais. Uma escola publica, uma escola
fundamental, em um contexto de discurso de democratizacdo do ensino e da abertura
para todas as camadas sociais. Que memorias serdo valorizadas, perpetuadas? A
situacdo de classe, de etnia, sugere situacdes para buscar entender o sentido que se
encontram presentes. Aqui também estabelecemos limites, recortes. Mas pensar a escola
historicamente ¢ importante para situar e compreender o discurso, o sentido de suas
festas e comemoragdes. E grande a preocupacio da escola, enquanto institui¢do, com o
fortalecimento da nacgdo e do Estado brasileiro. Apesar de autores questionarem a nossa
formagdo civica (cf. SORJ, 2000, p.30) como uma das mazelas de nossa constituicao
historica, juntamente com o clientelismo e o patrimonialismo, € perceptivel a
preocupacdo da instituicdo escolar com a formag¢ao da nagdo. E da nacionalidade. Existe
um componente lidico na sociabilidade brasileira de um modo geral - e na baiana em
particular -, que tem sua fonte principal na contribuicdo africana e indigena, mas
também portuguesa a qual expressa, segundo Sorj (idem, p.36), o baixo nivel de
disciplina dos corpos e das mentes que a Igreja Catdlica tradicional e a escola, enquanto
instituicdo formalmente responsavel pelo disciplinamento, ndo conseguiram impor. Nas
festas escolares percebe-se a busca, que estd no discurso, por criar uma identidade
nacional, esta que exclui ou subordina outras identidades, conforme veremos a seguir. O
estudo do conjunto de fotos em torno das festas folcléricas - ndo somente delas, mas
principalmente - levou a buscar Camara Cascudo (1988) e outro folclorista como
Morais Filho (1957; 1979) para o entendimento dessas representagdes.

Na escola publica, na escola privada, como se colocam nesse espago-lugar a
situagdo de pobres, negros, ndo-negros? Visto que ¢ na escola onde ocorre a
potencialidade para formar cidaddos integrados e amarrados pelos lacos comuns da
nacionalidade, disciplinados pela identificagdo comum, eventos como as festas juninas,
os bailes pastoris e o folclore podem possibilitar constru¢des questionadoras.

Trata-se das festividades escolares, das representagdes e encenacdes do mundo
estudantil, com seus simbolismos, suas censuras, suas imposi¢oes. Sao flagrantes de
festas populares, juninas, natalinas envolvendo professores alunos e familiares. Estamos

atuando no contexto da escola. Um contexto institucional, social e cultural, inserido em
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um ambiente social mais amplo, informado por suas complexidades, transpassada por
multiplos discursos, interdiscursos, representacdes e ideologias.

O corpus pesquisado - as fotografias de festividades escolares - foi encontrado e
selecionado na Escola Getulio Vargas, integrante da rede publica de ensino, situada no
Barbalho, bairro central de Salvador. No corpus classificado, encontramos fotografias
de momentos historicos diferenciados, entre a década de 1960 e os anos iniciais do
século XXI. Trata-se de imagens que traduzem eventos comemorativos de festividades.
As fotos foram inicialmente organizadas sob uma perspectiva tematica. Um universo
composto de cerca de 270 fotografias, de temporalidades diversas, algumas da década
de 1950, maior nimero do final dos anos 1960, um numero significativo dos anos 1970
e 1980, muitas fotos sem data e muitas fotos dos anos 1990 para cd. Fotos em que a
comunidade escolar se agrupa para recepcao de personalidades, festas da primavera,
encenacdes teatrais, desfiles, premiagdes. Conjunto sugestivo para novas
problematizagdes e pesquisas interessantes.

Selecionamos inicialmente as fotografias natalinas ou de comemoragdes de final
de ano letivo (50 fotos); fotografias de festas juninas, com apresentacdes de quadrilhas,
casamento na roca e escolha de rainha do milho (107 fotos); fotografias que retratam
apresentacdes de elementos da cultura baiana, quase todas de comemoragdes do dia do
folclore, aparecendo muito mais dos anos 1980 em diante (80 fotos); e finalmente um
grupo tematico classificado de forma transversal: trata-se de 21 fotos envolvendo
momento de alimentacdo e o comportamento diante da mesa repleta de iguarias
natalinas, juninas ou comidas tipicas, denunciando hierarquias e codigos de
comportamento entre outras leituras possiveis. As fotos dos anos 1990 foram
descartadas, por ndo se configurarem em situagdes de apresentacdes.

Estes relatos sdo trazidos em funcdo da intencionalidade de proporcionar
visibilidade da montagem do corpus, em paralelo com o dispositivo analitico que ja se
insinuava, bem como para sugerir novas possibilidades de pesquisa. O foco que se
impos permitiu-nos a constitui¢do dos seguintes grupos tematicos: festas juninas; festas
do folclore; festas natalinas; festas com comida. A classificacdo final terminou
mantendo apenas 3 grupos, com um conjunto composto de aproximadamente 4
fotografias como amostra de cada grupo. Mantivemos, em alguns grupos, duas fotos de
um mesmo momento, por permitirem esclarecimentos necessarios e/ou dar maior

visibilidade da dinAmica do evento festivo.
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Claro estd que esse universo heterogéneo, tdo diversificado, mesmo quando
considerado na sua unidade temadtica, ¢ tratado sob uma perspectiva heterogénea. O
discurso como acontecimento que surge do gesto do sujeito na ordem da lingua e na
ordem da histéria em meio a um espago, em um momento determinado, esta sempre
transpassado de sentidos que se produzem socialmente.

O presente trabalho estd dividido em quatro capitulos. No capitulo 1 -
“Fotografando para significar” - discutimos a fotografia, contextualizando-a
historicamente, no momento de sua criagdo enquanto técnica de reprodutividade.
Analisamos suas especificidades, na medida em que apresentamos o0s principais
posicionamentos tedricos em torno dessa técnica, dando visibilidade ao trato
metodolégico com a fotografia. Consideramos importante trabalhar tais aspectos
separadamente em um capitulo, sobretudo para chamarmos atencdo da complexidade
que permeia o trato da fotografia e dos estudos e afirmagdes tedricas que ja suscitaram e
continuam a suscitar. Sdo apontados os elementos constituintes da fotografia, o assunto,
o fotografo, a tecnologia e as coordenadas de tempo-lugar, além de uma discussdo sobre
a andlise iconografica e iconologica da imagem focada.

No capitulo 2 - “Pensando linguagem, a linguagem nao verbal, o discurso e os
conceitos da AD” -, a énfase estd na linguagem e no discurso. Preocupamo-nos em
focalizar a linguagem da fotografia como uma linguagem nao verbal, localizando as
peculiaridades da imagem visual, destacando a importancia da preparagdo do olhar para
a leitura e interpretacdo do imagético. Teorizamos o conceito de discurso e trazemos os
principais aportes tedricos da AD, como os conceitos de formagao discursiva, formacdo
ideoldgica, condigdes de produgcdo e interdiscurso. Nesse capitulo, procuramos
estabelecer um didlogo com as fotografias, objeto de andlise neste estudo, visando a
operacionaliza¢do das analises que se seguirdo e de forma a evitar um capitulo teérico
estanque.

No capitulo 3 - “Preparando o dispositivo analitico” - comegamos a montagem
do dispositivo analitico, trazendo dados e informagdes que foram trabalhados
paralelamente na pesquisa, a fim de compreendermos as fotografias estudadas.
Elementos que atravessam a discursividade dos registros, como a cultura do ambiente
escolar, funcdes e propostas pedagogicas, além de localizarmos o ambiente cultural do
bairro onde a escola esta situada e aportarmos tragos de informagdes sobre a escola -

infelizmente ainda ndo estudada historicamente.
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No capitulo 4 - “As tais fotografias...” -, sdo apresentadas as fotografias que
compdem os grupos natalino, junino e o grupo do folclore. Sao trazidas as imagens dos
bailes pastoris, da apresentacdo de uma “quadrilha junina” e de uma representagdo
folclérica de matriz africana. Procuramos deixar clara a montagem do dispositivo
tedrico e analitico, observando os passos recomendados pela boa doutrina. Fazemos a
descri¢do das fotos, apresentamos as condigdes de produgdo, ao tempo em que
focalizamos a memdria discursiva, as formagdes discursivas e as formagdes ideologicas,
as quais identificamos na leitura efetuada. Procuramos enfatizar os aspectos
historiograficos e ancorar as andlises na materialidade das fotografias. Destacamos
ainda que, de fato, analisamos a discursividade em trés fotografias. A constituicdo de
um grupo permitiu uma maior densidade, possibilitando uma percep¢ao mais complexa
das festividades em foco e a possibilidade de comprovagao de aspectos levantados e/ou
ausentes nas fotos sob crivo analitico. As temporalidades sao diferenciadas, e optamos
por destacar aspectos conjunturais do periodo historico das décadas de 1960-1980, que
na apresentagdo do ultimo grupo avangamos um pouco mais.

Finalizamos com a concluso intitulada “A guisa de conclusdo”- topico no qual
se apresenta uma retomada dos caminhos percorridos para a escritura, sinalizando os
encaminhamentos dados ¢ a sistematizagdo dos capitulos e analises desenvolvidas, com
vistas a comprovacdo dos objetivos perseguidos. Seguem-se as referéncias

bibliograficas que serviram para fundamentagao deste trabalho.
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1 FOTOGRAFANDO PARA SIGNIFICAR

1.1 UM BREVE RELATO DA HISTORIA DA FOTOGRAFIA

Desde sua descoberta na segunda metade do século XIX até os dias atuais, a
fotografia vem acompanhando o viver no mundo, registrando sua histéria em uma
linguagem de imagens. O momento da invencao da fotografia coincide com o momento
da Revolugao Industrial, da ascensdo burguesa e de novas solicitagdes da sociedade. Na
verdade, a fotografia ¢ uma realizagdo de véarias pessoas. Seus inventores sdo Joseph
Nicephore Niépce (1765-1833) Louis Jacques Daguerre (1787-1851) na Franca e
Hercules Florence (1804-1879) no Brasil. Foto ¢ um termo que vem do grego, phds.
Significa luz. Fotografia € escrita com a luz. Em 1826 o francés Niepce desenvolveu a
heliografia, um processo quimico, para fixar em cdmara escura a luz emanada dos
objetos. A associacdo com Daguerre, inventor da daguerreotipia, processo que consistia
em usar uma fina camada de prata polida, aplicada sobre uma placa de cobre e
sensibilizada em vapor de iodo, resultou em uma imagem de alta precisdo, embora em
apenas uma copia. Em 1835, William Henri Fox Talbot (1800-1877) produziu o
primeiro calotipo ou talbotico, uma técnica que permitia a reproducdo da imagem em
papel albuminado. No Brasil, Hercule Florence desenvolveu suas pesquisas sobre a
reproducdo de imagens mediante processos quimicos os quais ele denominou de
photographie, termo que se tornaria usual apos 1839. (BORGES, 2005, p.38). A
Academia de Ciéncia e Belas Artes da Franga ¢ a grande responsavel pela publicidade
feita em torno de Niepce e Daguerre, ficando estes como “inventores” da fotografia,
quando de fato ¢ uma invencdo de muitas paternidades.

Depois de cerca de cinco anos de esforcos de Niepce e Daguerre para
alcancarem simultaneamente o resultado da fotografia, o estado interveio, diante das
dificuldades dos inventores em patentear sua descoberta. Depois de indeniza-los,
colocou a invengdo no dominio publico (BENJAMIN, 1994, p.91), que, de imediato,
conquistou um publico significativo a partir do uso do carte-de-visite.

A invengdo da fotografia ¢ de fato a inven¢do do filme fotografico, a cdmara ja
existia e vinha sendo aperfeigcoada. Kubrusly (1986, p.22) relata que os artistas a

empregavam como instrumento auxiliar do desenho pelo menos desde o século XVII -
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era a chamada camara obscura, que Da Vinci chamava de “olho artificial” - e suas
origens remontam a antes de Cristo. Com a morte de Niepce em 1833, o pintor e fisico
Louis Jacques Mande Daguerre continuou suas pesquisas, empregando sais de prata,
vapor de mercurio e hipossulfito de sodio, com o que obteve melhores imagens.

O homem nao foi o primeiro assunto da fotografia, devido a questdes técnicas.
Os primeiros materiais sensiveis a luz exigiam um longo periodo de exposi¢do;

portanto, os primeiros modelos foram objetos inanimados.

A primeira fotografia - feita no verdo de 1827 - mostra o quintal da casa de
Nicéphore Niépce, em Chalon-sur-Sadne, Franga. Ha nesta imagem um
detalhe intrigante que pode passar despercebido ao observador apressado: a
luz vem, simultaneamente, da direita e da esquerda, como se a cena estivesse
iluminada por dois sois. A explicacdo ¢ simples; segundo o proprio Niépce, a
imagem foi obtida com uma exposicdo de oito horas. Assim o sol iluminou
um lado da cena pela manhd e pela tarde, o outro: ninguém poderia ficar
imovel tanto tempo! (KUBRUSLY, 1986, p.37).

A fraca sensibilidade luminosa das primeiras chapas exigia uma longa exposi¢ao
ao ar livre, o modelo estava obrigado a uma longa duracdo da pose, uma longa
imobilidade que exigia o uso de dispositivos para fixar a cabeca ou o joelho. Esses
aspectos temporais e tecnoldgicos interferem na composicdo, registro e conseqiiente
analise da fotografia. Sdo, portanto, elementos que devem ser levados em conta para
aqueles que se propdoem a desvendar as tramas fotograficas.

No Brasil, o Jornal do Commercio, anunciou em 1839, a invencdo em Paris, do
daguerredtipo que foi a primeira técnica fotografica. Teve a aclamagdo do Imperador D.
Pedro II, que se tornou, juntamente com a elite brasileira, entusidstico usuario dos
retratos ¢ dos albuns de familia, os quais se tornaram uma febre a partir de 1850.
Quando surgiram os carte-de-visite (1854) ou o cabinet-size (1870), a moda era fazerem
os retratos circularem com dedicatéria, constituindo-se essas imagens, hoje em dia, em
importante fonte de estudos sobre os habitos e representagdes das familias abastadas do
império brasileiro, conforme focalizam Mauad (1997) e Muaze (2006) em trabalhos
desenvolvidos.

Em 1854, o caricaturista, desenhista e escritor Gaspard-Felix Tournachon,
conhecido como Nadar (1820-1910) inaugura um atelier de retratos fotograficos.
Imediatamente, o estidio desse membro da burguesia francesa torna-se um lugar

freqiientado pela elite artistica, intelectual e cientifica parisiense e estrangeira. O poeta

Charles Baudelaire, que resistiu & dimensdo artistica da fotografia torna-se um dos seus
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clientes. ((BORGES, 2005, p.38). Os retratos representaram o principal tipo de
aplicacdo da fotografia no século XIX, de forma que muitos estidios foram montados
em varios cantos da Franga, e muitas casas e fotdgrafos ficaram famosos, compondo
fotografias em que o vestuario, o mobiliario, o cendrio seguiam a experiéncia européia,
reproduzindo valores burgueses e firmando comportamentos de prestigio. “As posturas
e gestos dos modelos e acessorios representados a sua volta seguem um padrdo e estdo

freqlientemente carregados de sentidos simbodlicos” (BURKE, 2004, 31).

1.2 TEORIZANDO A FOTOGRAFIA

Com relagdo a fotografia ¢ preciso pensa-la enquanto imagem do passado que
tem um momento especifico de produ¢ao, que deve ser buscado para o entendimento do
registro efetuado. Também deve ser considerado o momento da recepgdo da foto, que
determina a sua interpretacdo. Ambos os momentos envolvem o subjetivo, o sujeito que
escolhe, recorta, seleciona e que imprime uma visdo de “real” ou, ainda, o sujeito que
percebe, interpreta relembra o momento fotografado.

A fotografia conta uma historia. Traz uma linguagem, uma mensagem, ¢ um
texto. Constitui-se em uma materialidade discursiva. Como tratar metodologicamente
esse objeto? A fotografia enquanto fonte serd sempre acessoria? E possivel a leitura em
seu siléncio? ou ela necessariamente precisa de outros textos, se acopla a outros
documentos para viabilizar o entendimento de um momento especifico? Trata-se da
busca de varias areas do conhecimento para o desenvolvimento de uma metodologia
adequada no trato dessa linguagem. A dificuldade comeca porque envolve o que se
convencionou chamar de “principio de realidade”. De certa forma, a fotografia detinha -
ou detém - uma credibilidade, por conta do peso do “real” que transmite, do consenso
em torno da prestagao de contas do mundo com fidelidade, de testemunho que evoca.
As fotografias fornecem provas “passa por ser uma prova incontroversa de que uma
determinada coisa aconteceu” (SONTAG, 1986, p.15). Philippe Dubois no seu livro O
ato fotogrdfico (1994), quando busca reconstruir o percurso historico das diversas
posicdes defendidas pelos criticos e tedricos da fotografia quanto a esse “principio de
realidade” proprio da relacdo da imagem fotoquimica como seu referente, apresenta trés
pontos de vista bastante distintos sobre o problema:

1 — A fotografia como espelho do real (O discurso da mimese). O efeito de

realidade ligado a imagem fotografica foi a principio atribuido a semelhanga entre a foto
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e o seu referente. A fotografia ¢ percebida como um analogon objetivo do real. Como
espelho. fcone.

2 — A fotografia como transforma¢do do real (O discurso do cddigo e da
desconstrug¢ao). Tem-se o esfor¢o no sentido de perceber a imagem fotografica nao
como um espelho neutro, mas como um instrumento de transposi¢ao, de andlise, de
interpretagdo e até de transformagdo do real, como a lingua, e assim, culturalmente
codificada. Simbolo.

3 — A fotografia como trago de um real. (O discurso do indice e da referéncia)
Implicando que a imagem indiciaria ¢ dotada de um valor todo singular, pois ¢
determinado por seu referente e so por este. Percebemos que, nesse caso, apds avaliacao
e um processo de desconstrugdo, recoloca-se positivamente, mas de outra forma, a
questdo da pregnancia do real na fotografia.

A caminhada no sentido de denunciar as ilusdes da foto-espelho, passando pela
semiodtica estruturalista, pelas criticas ideoldgicas permitem, agora, voltar a questdo do
realismo referencial sem a obsessao de cair no ardil do analogismo mimético (DUBOIS,
1994). Barthes (1984), assim como Benjamin (1994) anteriormente, insistia que na foto
(¢ a diferenga entre pintura e desenho), quer se queira, quer ndo, além de todos os
codigos, artificios de representacdo, “o modelo”, o objeto referencial captado,
irresistivelmente retoma. Benjamin (2000) percebe que a fotografia associa duas
caracteristicas opostas, a de uma realidade fugidia, de um lado, mas que se pode

reproduzir indefinidamente, de outro.

o referente da fotografia ndo é o mesmo que o dos outros sistemas de
representacdo. Chamo de “referente fotografico”, nfo a coisa
facultativamente real que remete a uma imagem ou signo, mas a coisa
necessariamente real que foi colocada diante da objetiva, sem a qual ndo
haveria fotografia. A pintura pode simular a realidade sem té-la visto. (...) ao
contrario dessas imitacdes, na fotografia jamais posso negar que a coisa
esteve 14. (BARTHES, 1984, p.114-115).

Pelo reconhecimento do fato concreto da existéncia do real do referente, a
fotografia se converte em um objeto privilegiado para a historia enquanto documento.
Essa percep¢ao de que hd um traco de real na fotografia, como a fumaga (indicio de
fogo), como a sombra (indicio de uma presenga) como a cicatriz (marca de um
ferimento) e a ruina (trago do que havia ali), mantém uma relagdo de conexao fisica com
o seu objeto. E um momento no conjunto do processo fotografico (DUBOIS, idem) e

isso relativiza o dominio da referéncia na fotografia. Assim a foto funciona como indice
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e diz “aqui estd”, funciona como testemunho, atestando a existéncia, mas ndo o sentido
de uma realidade. E preciso, levando em consideragdo as afirmagdes de Dubois (idem),
perceber que as fotografias propriamente ditas quase ndo tém significagdes nelas
mesmas, seu sentido lhes ¢ exterior e essencialmente determinado por sua relagdo

efetiva com o seu objeto e com sua situacdo de enunciado.

Essa observagdo faz com que compreendamos que a logica do indice que
hoje assinalamos no centro da mensagem fotografica utiliza plenamente a
distingdo entre sentido e existéncia: a foto indice afirma a nossos olhos a
existéncia do que ela representa (o “isso foi” de Barthes), mas nada nos diz
sobre o sentido dessa representagdo, ela ndao nos diz “isso quer dizer aquilo”.
(DUBOIS, idem, p.52).

Para Gaskell (1992, p.241), a fotografia estda numa situacdo de categoria nao
resolvida, sendo considerado em um extremo como um meio transparente € em outro
como meio opaco. As fotos t€m a vantagem de unir dois atributos contraditorios. As
credenciais de objetividade, que estdo embutidas, mas sempre tiveram for¢osamente um
ponto de vista. E um registro do real - incontroverso como nenhum relato verbal poderia
ser, por mais imparcial que fosse, uma vez que a maquina fazia registro (SONTAG,
2003, p.26) - e ¢ também um testemunho pessoal. E, a0 mesmo tempo, uma transcrigdo
fiel de um momento da realidade, como uma interpretagdo dessa realidade. A questio da
subjetividade do criador da imagem nao pode ser desconsiderada.

Dentro da perspectiva que nos interessa, podemos inferir que, para a
reconstrucdo histdrica, € necessario o uso de fontes variadas e multiplas, pois cada fonte
histérica tem caracteristicas proprias e respondem a determinadas demandas. A
fotografia funciona como testemunha, mas devem ser buscadas outras referéncias que
atribuam sentido as suas condicdes de producdo, para que possam ser interpretadas
buscando a sua significagdo, visto que ndo nos ¢ possivel manter-nos apenas na analise
iconografica, conforme veremos adiante. Intercalar, entrecruzar as fontes e os discursos
¢, portanto, um procedimento esperado daqueles que pretendem reconstruir o sentido do
contedo das imagens, para que se possa de fato compreender o seu contexto e
significado. Acrescentamos ser fundamental a compreensdo de que a fotografia ¢ uma
representacdo, uma interpretacdo e que o sentido focalizado acima ndo esta na busca da
verdade que tal documento pode conter.

A fotografia ¢ importante como marca cultural de uma época ndo apenas pelo
passado ao qual remete, mas também pelo passado que ela traz a tona. Um tempo e um

espaco que fazem sentido, um sentido individual que escolhe e que remete o sujeito a
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sua época. “A fotografia deixa de ser uma imagem retida no tempo para se tornar uma
mensagem que se processa através do tempo, tanto como imagem/documento tanto
como imagem/monumento” (CARDOSO e¢ MAUAD, 1997, p.406). No campo do
discursivo, podemos atribuir sentidos, percebendo e sinalizando formagdes ideologicas
marcadas nas imagens que se explicam pelo momento de tomada do registro, € isso nao
se opera fora de um cotejo mais abrangente com outras materialidades, envolvendo o
que na AD constitui-se na exterioridade, na historicidade da fotografia.

A fotografia, como indice de uma época, revela com riqueza de detalhes
aspectos da arquitetura, indumentéaria, formas de trabalho, locais de produgao,
elementos da infra-estrutura, instalagdes, posturas e formas corporais, informando
aspectos materiais concretos de um dado momento, como também o que a sociedade
queria perenizar de si mesma para o futuro (imagem/monumento), constituindo-se como
suporte da memoria. Nas fotografias envolvendo populares, podemos observar um culto
doméstico, no qual toma forma o sistema ético e estético de um grupo social. As
cerimoOnias institucionais, como os casamentos, 0s aniversarios, as bodas, os batismos, a
comunhdo cristd, a viagem de férias ou de nupcias, as solenidades escolares se
inscrevem em um ritual cuja fung¢do ¢ sancionar a consagracdo da unido familiar.
Pessoas se fazem fotografar, porque a fotografia realiza a imagem que o grupo faz de si
mesmo: 0s seus papéis sociais enquanto pais, avds, militares, turistas, professores,
estudantes, sendo importante perceber o aspecto da mensagem que a imagem
fotografica elabora; inserir a fotografia no panorama cultural na qual foi produzida,
entendendo-a como escolha realizada, de acordo com a dada visdo de mundo, cuja
interpretagdo ird depender, também do angulo de visdo, da distancia, do enquadramento
que a foto ofere¢a. Mudancas de posicionamento da camara fotografica podem
significar novas leituras, comunicar diferentes percepgdes, informar um novo jeito de
ver. Retornaremos a discutir esse aspecto quando estivermos analisando os elementos

constitutivos da imagem fotogréafica.

1.3 0 TRATO METODOLOGICO DA FOTOGRAFIA

O estudo das fotografias ¢ fundamental para a compreensao e valorizagao dos
fatos da vida social. As fotografias sdo entendidas como documentos/representagao
contendo em si realidades e fic¢cdes (KOSSOY, 2002, p. 14). Sao portadoras de cddigos

culturais estéticos relativos a visdo de uma época e, enquanto documento, pode
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contribuir de maneira significativa para elucidar detalhes que, conforme ja focalizamos,
outros documentos nao poderiam possibilitar.

Vejamos agora quais os fundamentos conceituais que regem a expressao
fotografica. Esse caminhar metodologico acompanha de perto a proposta metodologica
de Boris Kossoy (1989; 2002; 2007), estudioso e perseguidor, entre nos, de um trato
metodologico da fotografia. Tais aspectos sdo trazidos porque contribuem para a
compreensdo da complexidade com o trato da fotografia. Mesmo quando a nossa
preocupacao envolve o discurso - e para a analise do discurso, nossa ancora conceitual
fundamenta-se na AD de linha francesa -, ¢ interessante ter uma perspectiva dessa
materialidade, focada no seu aspecto fisico e estruturante, embora ndo estejamos de fato
preocupados com a questdo técnica.

A andlise da fotografia como objeto de estudo ndo pode manter-se apenas no
ambito da iconografia. E bem mais que isso, visto que ndo se trata somente de
descrever a imagem, mas também de perscrutar as ambigiiidades das informagdes
contidas nas imagens fotograficas. Para Kossoy (Idem, p.21), os conteudos das imagens
sdo pontos de partida e ndo podem ser aceitos como espelhos fiéis dos fatos. Seu
potencial informativo pode ser alcancado na medida em que o instante fotografado for
contextualizado em seus multiplos desdobramentos (sociais, politicos, religiosos) que
circunscreveram no tempo € no espago aquela imagem congelada. Se assim nao for, a
memoria fica desconectada. A busca deve incluir os significados ocultos, as tramas, as
finalidades para que foram produzidas, considerando serem as imagens elaboracdes de
agentes sociais e, portanto, portadoras de intencionalidades e ideologias. Essa
contextualiza¢do coincide com a exigéncia da abordagem das condi¢des de producao,
quando se pensa no discurso. Nao se trata apenas de circunstancias, mas, uma
redefinicdo da noc¢do de CP alinhada a analise historica das contradi¢cdes ideologicas
presente na materialidade dos discursos e articulada teoricamente com o conceito de
formagcao discursiva. (BRANDAO, 2004, p.45).

A imagem fotografica ¢ o que resta do acontecido, ela ¢ o fragmento de uma
realidade passada, que ndo pode mais ser reconstituida. E um documento visual que
revela informagdes e detona emogdes, mesmo quando desaparecidos cenarios,
personagens € monumentos.

Trés elementos constituem a fotografia: o assunto, o fotdografo e a tecnologia.
Sdo elementos que em um determinado espaco/tempo — coordenados de produgdo —

concretizam-se na imagem e devem ser levados em conta no momento da busca da
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interpretagdo dessa imagem enquanto vinculos com o momento de producdo do
documento iconografico. Em outras palavras, a fotografia enquanto objeto de andlise
deve ser percebida e interpretada, considerando-se esta complexidade: relagdo entre
assunto, o ato criativo do fotografo, a tecnologia utilizada na captura e reproducdo da
imagem e as variaveis de tempo e lugar. A fotografia traduz um trago de realidade,
como ja vimos, mas ¢ também um ato de criagdo, pois se concretiza como representagao
dessa mesma realidade. O fotégrafo, ao focar um assunto, estd reproduzindo suas
concepgoes de mundo e, portanto, impregnando a imagem dessas concepgdes que
poderdo ser desmontadas no momento em que essa fotografia estiver sendo avaliada
para compreender o momento historico especifico do registro, fazendo emergir uma
interpretagdo. Dizendo de outra maneira, os valores, as crengas, 0s interesses, 0S
elementos culturais da formacao desse agente detonador do obturador da foto interferem
na imagem produzida, o que também sinaliza para concepg¢des da época, do tema em
estudo.

Uma fotografia original, assim como qualquer documento original, traz, além do
conteudo que informa, um suporte fisico, indicativo das condi¢des técnicas da época
(suporte foto-sensivel, fisico-quimico, digital), que possibilitaram seu registro.
Enquanto representagdo plastica, também ¢ fruto de uma eleicao do fotografo, diante da
realidade. Sua ideologia, sua visdo de mundo, ou mesmo seu estado de espirito, termina
transparecendo em suas imagens. Além disso, toda fotografia representa em seu
contetdo uma interrup¢do do tempo, vez que o fragmento de vida ali selecionado
permanece para sempre. Quando estamos diante de uma imagem fotografica,
percebemos que ela tem também uma historia. Trés estagios estdo bem definidos nesta

trajetoria:

(...) em primeiro lugar, houve uma intengdo para que ela existisse; esta pode
ter partido do proprio fotografo que se viu motivado a registrar determinado
tema no real, ou de um terceiro que o incumbiu para a tarefa. Em decorréncia
dessa intengdo teve lugar ao segundo estagio: O ato do registro que deu
origem a materializagdo da fotografia. Finalmente o terceiro estagio: Os
caminhos percorridos por esta fotografia, as vicissitudes por que passou, as
maos que a dedicaram, os olhos que a viram (...). (KOSSOY, 1989, p.29).

Toda fotografia ¢ um residuo do passado que contém um testemunho e um ato
criativo. Ela nos mostra a cena e nos informa também sobre o autor, sobre as exigéncias,

convencodes e valores de uma época.
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Como pode se processar metodologicamente a recuperacao destas informagdes?
Como as imagens sdo importantes enquanto possibilidade de resgate da memoria visual
do homem e do seu entorno social? Trata-se de decifrar a realidade interior das
fotografias, decifrando signos ocultos e finalidades por que foram produzidas. E
também identificar os componentes estruturais que sdao os elementos constitutivos
(assunto, tecnologia e fotografo) e suas coordenadas de situacdo (espaco e tempo), além
de pensar os elementos materiais (recursos técnicos, Opticos) e imateriais da imagem,
detectando o mental, o cultural, o ideolégico.

Levando-se em consideragao que a fotografia, como pensada teoricamente por
Kossoy (1989; 2002), tem duas realidades distintas - a primeira realidade que ¢ o
proprio passado, e a segunda realidade, que ¢ a realidade do assunto representado -, em
um primeiro momento interessa entender a historia particular daquele assunto ¢ o seu
contexto no momento do ato do registro. Toda imagem fotografica tem essa imagem
interior, abrangente e complexa, invisivel fotograficamente. Em um segundo momento,
o assunto representado ¢ o documento visual imutavel, € referéncia sempre presente de
um passado inacessivel e o seu conteido explicito, a face externa, cristalizada
expressivamente. Observaremos entdo que:

1- Existe um processo de constru¢do da representacdo pelo fotografo,

constituindo-se na fotografia propriamente dita.

2- Existe um processo de construg¢do da interpretagdo o qual ¢ definido no

momento da recepcdo da obra fotografica, por parte de diferentes receptores e

suas diferentes leituras ao longo do tempo.

Correndo o risco de apresentar uma visao esquematica e simplificadora de um
processo complexo, propomos de imediato a percep¢do de que a fotografia, enquanto
documento histérico (enquanto discurso), deve ser interpretada na perspectiva
iconografica e iconoldgica.

A andlise iconografica constitui-se como uma “arqueologia” do documento.
Kossoy (2002, p.58) apresenta duas linhas de analise para decodificagdo de informagdes
explicitas/implicitas no documento fotografico. Reconstituir o processo que originou o
artefato, determinando o assunto, o fotografo, a tecnologia, o lugar, a época e recuperar
os detalhes icOnicos que compde o conteudo. Essas informacgdes, obtidas por meio da
analise iconografica, sdo uteis, pois revelam dados concretos da materialidade do
documento e do instante gravado. Esta se buscando a realidade exterior, aparente do

assunto registrado na representacao fotografica. Sua segunda realidade.
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A interpretacdo iconoldgica deve estar informada de que o documento
fotografico ¢ uma representacdo a partir do real, constituindo-se como um aspecto
selecionado daquele real, organizado cultural, técnica e ideologicamente. E, portanto, o
resultado de uma elaboragdo, resultado de um processo criativo, de um modo de
compreender e perceber o mundo. “Chegue mais perto. Olhe pra seu pai. Abrace seu
irmdo...” ou mesmo o classico “sorria” sdo possiveis intervencgdes feitas no momento da
foto que imprimem dinadmicas dificeis de detectar na imagem, mas que devem ser
consideradas.

Dois caminhos bésicos sdo sugeridos para essa decifragdo: resgatar na medida do
possivel a histéria propria do assunto e buscar a desmontagem das condig¢des de
produgdo, o processo de criacdo que resultou na representacdo em estudo (KOSSOY,
idem p.59). A busca ¢ decifrar a realidade interior da representacao, seu significado, sua

face oculta, sua primeira realidade.

1.4 CAMINHOS DA INTERPRETACAO

A sistematizacdo das informacgdes sobre as fotografias pode, eventualmente,
obedecer a um roteiro pré-estabelecido. Esses roteiros podem permitir um maior
rendimento das pesquisas e facilitar também a disseminacdo das informacdes. Kossoy
(1989, p.60) sugere roteiros constituidos em fun¢do de aspectos tais: referéncia visual
do documento; procedéncia do documento (com indicagcdo de onde se encontra, formas
de aquisi¢ao); estado de conservacdo; identificacdo do documento; informacgdes
referentes ao assunto (onde serdo arrolados, as coordenadas de situacdo de tempo e
lugar do registro); informacgdes referentes ao fotografo; informacgdes referentes a
tecnologia. Sdo roteiros que podem sofrer modificacdes em fungdo do contetido
estudado, mas que podem ser acoplados como um passo significativo e preliminar no
caminho metodologico para o trato da fotografia. Veremos em que medida esses
roteiros podem ser utilizados na andlise das nossas fotografias escolares.

Apds a andlise iconografica, ¢ mister desvendar a situagdo em que estd o
referente da foto. E a busca do significado interior do conteido, no plano de
interpretagdo iconoldgica. Sontag (2003), no estudo que realiza sobre fotos de guerra,
afirma que as fotos tracam rotas de referéncia e serve como toten de causas: um
sentimento tem mais chances de se cristalizar em torno de uma foto do que de um lema

verbal. Essa consideragdo ja leva em conta o momento da recepcdo da foto. A fotografia
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¢ um suporte de memoria, uma memoria individual, mas que tem se organizado também
como memoria coletiva com a criagdo de arquivos de imagens representativas de uma
época, que englobam idéias comuns de relevancia e desencadeiam pensamentos e
sentimentos previsiveis. Essa digressao buscou exemplificar que uma tnica imagem
conttm em si um inventario de informagdes fragmentarias que sdo
manipuladas/interpretadas a partir do proprio registro feito pelo fotégrafo, que € o
criador do tema, do cliente, do suporte onde foi publicado, do local onde esta exposto. O
fotégrafo sempre manipulou seus temas de alguma forma - técnica, estética ou
ideologicamente - em funcdo ou ndo das solicitagdes feitas por contratantes. E a histéria
desses fotografos e/ou desses contratantes também pode fornecer pistas na busca dos
significados da fotografia em questdo. Ndo nos esquecamos de que os estudios
fotograficos eram e sdo estabelecimentos comerciais que possibilitam o sustento desses
profissionais, e a relacdo fotografo/cliente ndo pode ser confundida com a relagdo
fotografo/personagem. Desnecessario dizer que a atividade do fotdgrafo ndo esté restrita
ao atelier, haja vista que sdo requeridos para documentar feitos e realizagcdes de toda
natureza. A fotografia ¢ sempre uma interpretagdo. Nao pode substituir a realidade tal
qual se deu no passado. Nao se admitem ingenuidades, que, de resto, ndo estdo
presentes, ou que nao devem estar na analise de qualquer texto, seja ele visual ou ndo. O
que a fotografia diz pode ser lido de varias maneiras. Sontag (idem, p. 28) acredita que
cedo ou tarde 1é-se na foto aquilo que ela “deveria” estar dizendo.

Por isso, a fotografia, fonte documental, deve ser usada em conexdo com as mais
diversificadas fontes que informam sobre o passado. Assim temos maiores chances de
compreender os assuntos e discursos focados, bem como os contextos que lhes deram
origem. Alias, ¢ o que se faz com qualquer fonte histérica, seja ela escrita, oral ou
visual: buscar subsidiar as informacgdes, conjugando os conhecimentos sobre os mais
variados aspectos sociais, politicos, economicos, culturais, artisticos da época retratada.

E preciso pensar também no trajeto dessa foto e da impregnagio que sofreu por
interpretacdes anteriores. O simbolo, o imaginario em torno dela ja a contaminou.
Sontag (idem, p.76) diz que “(...) narrativas podem nos levar a compreender. Fotos
fazem outra coisa: nos perseguem.”

Almeida (2002), cuja preocupagdo era estudar as fotografias de estudantes do
Colégio Antonio Vieira, indica um conjunto de procedimentos com que procurou
categorizar as imagens, dividindo-as por tematicas e adotando também entrevistas e

depoimentos de personagens envolvidas no processo, de modo que pudessem esclarecer
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sobre os momentos das fotografias. Organizar, classificar, selecionar e legendar a
colecdo de fotografias encontradas foi um trabalho que antecedeu a andlise das imagens

propriamente dita.

A fotografia ¢ indiscutivelmente um meio de conhecimento do passado, mas
ndo reune em seu conteudo o conhecimento definitivo dele. A imagem
fotografica pode deve ser utilizada como fonte historica. Deve-se, entretanto,
ter em mente que o assunto registrado mostra apenas um fragmento da
realidade, um e s6 um quadro da realidade passada: Um aspecto determinado.
Nao ¢ demais enfatizar que este quadro ¢ o resultado final de uma selegdo de
possibilidades de ver, optar e fixar um certo aspecto da realidade primeira,
cuja decisdo cabe exclusivamente ao fotdgrafo, quer esteja ele registrando o
mundo pra si mesmo, quer a servico de seu contratante. (KOSSOY, 1989,
p-72).

A fotografia como linguagem, portadora de uma discursividade, ¢ tomada
concretamente em momento de festas escolares para, como recomenda Orlandi (1996,
p.11) buscar uma relagdo entre o siléncio, a incompletude e a interpretagdo, ja que o

sentido estd sempre em curso.
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2  PENSANDO LINGUAGEM, LINGUAGEM NAO VERBAL,
DISCURSO E CONCEITOS DA AD

A linguagem ¢ uma institui¢do social, veiculo portador de ideologias e
instrumento de mediacao entre os homens. A linguagem ¢ representacao de poder, visto
que através dela se hierarquizam, se ridicularizam, se classificam e se rotulam pessoas.
Grupos humanos inteiros s3o estigmatizados e inferiorizados em fun¢do da linguagem
que possuem, das ideologias que materializam nos seus textos, imagens, gestos ¢ falas.
A linguagem, fruto da vivéncia humana, fenomeno produzido em fung¢ao e por conta das
experiéncias vivenciadas socialmente, ndo se constitui como um dominio autébnomo,
descolado do real. A linguagem e o pensamento s3o expressoes do real, podem ndo dar
conta dele, mas na abordagem materialista o real é o ponto de partida.

De fato, a linguagem ¢ um fendmeno extremamente complexo determinado
pelas condi¢des sociais, mas a0 mesmo tempo, e contraditoriamente, gozando de certa
autonomia em relacdo as condigdes sociais. “Isto implica, entretanto, distinguir
dimensdes e niveis autbnomos e dimensdes e niveis determinados” (FIORIN, 2005 p.
9), pois a linguagem pode ser focada, estudada, percebida em diferentes niveis e
dimensdes, percebendo ou ndo as suas sujeicdes. Sob o ponto de vista do sistema, a
linguagem ndo se relaciona com sua exterioridade, ignoram-se as relacdes que
determinam o dizer, por conta do privilégio dado a uma estrutura interna coesa e
fechada, necessdria em determinado momento para a constituicdo da lingiiistica
enquanto ciéncia.

A linguagem ¢ mais que elemento da comunicagdo entre os homens, ela ¢
constitutiva das relagdes humanas. E uma prética social que se insere em situagdes mais
amplas, na medida em que ocorre em sociedade. A linguagem ¢ uma pratica cultural e
se apresenta ndo apenas na forma da escrita ou da fala. Nossas palavras, mas também
nossos gestos, as imagens que nos fazemos representar ou que invocamos para traduzir
0 nosso interior, nossas formas de sentir e de querer sao sempre linguagens portadoras
de significados. A historia deve estar na base das reflexdes da linguagem iluminando o
seu funcionamento. Nenhum ato linguageiro se coloca fora de um tempo e lugar
determinado; portanto, todo ato de linguagem ¢ historico, estd localizado em um dado
tempo ¢ em um dado lugar. Isso ndo significa rigidez, nem fixacdo de sentidos; os

fendomenos relativos a linguagem se deslocam e fazem encontros imprevisiveis, por
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conta da pluralidade de vozes no ambito social em que a linguagem acontece e se
constitui.

O nosso objeto de estudo - as fotografias de festividades escolares - sobre o qual
buscamos interpretar os sentidos, constitui-se em texto nao verbal. O texto nao verbal ¢
uma linguagem, ¢ uma experiéncia cotidiana, ¢ a leitura ndo verbal ¢ uma inferéncia
sobre essa experiéncia (FERRARA, 2000, p.13) E possivel ler uma cidade, onde o
significado esta presente, mas seu sentido, melhor, seus sentidos ndo surgem a priori, o
significado nao esta dado, alias, como ndo estd dado também nos textos verbais; as
leituras desses textos podem ser muitas, a depender das referéncias subjetivas que
nortearem o analista. Para Ferrara (idem, p.15), se cada c6digo se identifica pelo signo

e pela sintaxe que engendra, o texto ndo verbal ¢ uma linguagem sem cédigo. Diz ela:

A fragmentagdo signica é sua marca estrutural; nele ndo encontramos um
signo, mas signos aglomerados sem convengdes: sons palavras cores, tragos,
tamanhos, texturas, cheiros — as emanagdes dos cinco sentidos que, via de
regra, abstraem-se, surgem no ndo verbal, juntas e simultdneas, porém
desintegradas, ja que de imediato ndo ha convengdo, ndo ha sintaxe que as
relacione: sua associagdo estd implicita, ou melhor, precisa ser produzida.

O texto ndo verbal passa a ser referéncia do objeto. A pintura e a fotografia
utilizam signos ndo verbais como a cor, a luz, a sombra. Esses signos sdo falsamente
multiplos, visto que atingem um mesmo sentido, a visdo, dai falar-se em um signo
visual. A linguagem da fotografia ¢ uma linguagem visual contendo informacdes que se
permitem ler, capturada de momentos exemplares da eterna dindmica das coisas,
eternizando momentos Unicos.

A incompletude e a falibilidade da leitura do ndo verbal nos obrigam a adogao
de procedimentos metodologicos os quais reconhecem que o que vemos nestas
fotografias “é resultado de uma operagdo singular entre o que efetivamente estd no
objeto e a memoria das nossas informagdes e experiéncias emocionais e culturais”
(FERREIRA, 2007, p. 31). A leitura ¢ sempre possivel, mas as interpretagdes nao
podem ter o sentido de “verdade desvelada”. Também detectamos que sem o
estranhamento do que convivemos, do que ndo enxergamos mais, ndo se pode perceber.
Devemos eleger um aspecto dominante e, a partir dele, norteamos a nossa atengdo para
o ambiente espacial, o contexto e mundo simbolico. E isso depende da observagao.

Estamos sujeitos a linguagem, a seus equivocos, nao havendo neutralidade no uso
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aparente dos signos. A entrada do simbolico ¢ irremedidvel e permanente. Isso se
complica no campo das linguagens ndo verbais.

Percebemos que a nossa primeira dificuldade ¢ compreender a fotografia como
uma linguagem e, enquanto tal, compreender como se processa, ou pode se processar,
sua leitura e interpretacdo. As imagens, cada vez mais abundantes e importantes em
nossa sociedade, sdo objetos visuais regidos pelas leis perceptivas (AUMONT, 2005,
p.17), e a interpretacdo da imagem significa buscar o seu sentido pelo destinatario e/ou
espectador. Temos ai uma questdo de ndao pequena importancia. Qual o destinatario
dessas fotografias? A resposta a tal inquietacdo ¢ importante para tentarmos
compreender o seu sentido. Haveria um espectador? Como dissemos na abordagem
inicial, essas fotos ndo estavam expostas no momento de sua recolha, mas talvez tenham
sido expostas em alguma ocasido especial. Elas ndo foram tiradas com esta finalidade,
de exposicdo, mas foram focadas para serem vistas, obviamente. O seu objetivo parece
ser muito mais a constituicdo da memoria escolar ¢/ou das atividades escolares. O seu
espectador variou no tempo, foram os alunos participes do evento, foram as familias, foi
a comunidade escolar, a depender de quantas vezes elas, fotografias, foram apresentadas
e em que momentos, o que ndo poderia ser localizado agora, pois demandaria um outro
tipo de pesquisa. Podemos inferir que o seu publico ¢ a comunidade escolar, alunos,
professores, funcionarios e familiares. Essas fotos estavam guardadas e eram
ocasionalmente apresentadas em momento de comemoracao, como a do aniversario da
Escola Getulio Vargas; logo, provavelmente ¢ a constituicio da memoria escolar que
elas se destinam. Talvez a constitui¢ao de mentalidades, de valores e crengas relativas a
organizacdo social. Retratam tracos da infancia de uma época, significam atitudes e
comportamentos, modismos, praticas escolares que ainda permanecem, a exemplo do
calendario festivo. Sabemos que as imagens visiveis de modo imediato, nem sempre sao
compreendidas com a mesma velocidade, sobretudo quando realizadas em contexto
afastado do momento do registro. Aprende-se a ler imagens. Como trabalhar essas
imagens enquanto linguagem?

A abordagem semiologica, com sua distingdo entre diferentes niveis de
codificacdo, nos informa que em nossa relacdo com a imagem diversos codigos sdo
mobilizados, alguns mais universais, outros mais contextualizados historicamente, e que
o dominio desses codigos sera desigual. A depender dos sujeitos que os observarem, sua
interpretacdo sera diferente ou poderdo aflorar niveis diferentes dessa interpretacao.

Para Panofsky (apud AUMONT, idem, p. 251) sistematizador da iconologia, todo
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fenomeno social comporta varios niveis de sentido, podendo ser lido em diversos niveis:
o nivel de significacdo primario, ou significacdo expressiva, que pode ser puramente
factual; o de significagdo secundéria ou convencional, que consiste em atribuir um valor
em virtude de uma referéncia cultural; o nivel de significagdo intrinseca ou essencial,
ligada ao individuo que a efetuou (AUMONT, idem, p.251). Essa abordagem ¢ muito
aplicada a publicidade. “A imagem publicitaria concebida por definicdo para ser
facilmente interpretada (sem o que ela ¢ ineficaz) ¢ também uma das mais
sobrecarregadas de todo tipo de cddigos culturais, a ponto de obstar a essa facilidade de
interpretagao” (AUMONT, idem, p.250). Nao ¢ o caso aqui. O caminho da semiologia
pode nos fornecer algumas pistas, mas ndo foi a nossa op¢ao metodoldgica principal.
Consideramos extremamente forcado analisar essas imagens por esse angulo, levando
em conta as caracteristicas do nosso objeto.

Existem trés situagdes basicas quando se trata de fotografar pessoas: no primeiro
caso, nenhuma das partes interfere na cena, sdo os flagrantes; em outro, o modelo,
apesar de saber que estd sendo fotografado, age como se ndo estivesse, 0s
semiflagrantes; e, por fim, ambos interferem no trabalho, o retrato. Nossas fotografias
sdo flagrantes, apesar do roteiro previamente tracado para a apresentacdo, a “cena
arranja-se sozinha”, no sentido de que nem sempre o fotégrafo pode procurar o melhor
tipo de iluminacdo ou mesmo compor a cena de maneira mais cuidadosa. Nao estamos
dizendo com isso que o fotdgrafo se neutraliza, apenas alertamos para o tipo resultante
de fotos feitas sob a pressdo de apresentagdes publicas.

A iconologia, outra abordagem possivel no trato das imagens, destina-se
prioritariamente as imagens artisticas, nas quais um gesto cotidiano pode possuir varias
significacdes a depender das referéncias culturais levadas em conta. Nao estamos diante
de uma foto artistica, mas sem duvida as referéncias culturais se relacionam a percepg¢ao
de que os elementos das fotografias estudadas sdo simbolicos, no sentido amplo, pois
constituem “sintomas culturais” que revelam aspectos culturais da sociedade baiana.
Existe um sentido figurado que estd sendo representado nessas imagens. A
representacdo estd baseada nos enunciados ideoldgicos, culturais, simbolicos, sem as
quais elas ndo teriam sentido. “Esses enunciados podem ser totalmente implicitos,
jamais formulados, nem por isso menos formuldveis verbalmente, e o problema do
sentido da imagem ¢, pois, o da relagdo entre imagens e palavras, entre imagens e
linguagem” (AUMONT, idem, p.248). A imagem nessas fotografias tem dimensao

simbolica porque ¢ capaz de significar, podendo produzir uma narrativa em seu entorno.
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A imagem fotografica ¢ crivel porque ¢ objetiva, e julga-la assim ja ¢ ideoldgico.
Sabemos.

A instantaneidade dessas fotos ndo ¢ um fato menor a ser percebido, o instante ¢
sempre escolhido em virtude do sentido a exprimir, depende de como foi fabricado. O
instantaneo fotografico, que se tornou possivel por volta de 1860 permitiu, enfim, o
acesso a uma representagdo auténtica de um instante extraido de um acontecimento real.
A fotografia captura esses instantes quaisquer e ndo ha motivo para considerar que eles
possam resumir toda a significacdo do acontecimento. Nao existe um instante sequer
sem movimento, esse aspecto ¢ estético € nao corresponde a nenhuma realidade
fisioldgica ““ e representar um acontecimento por um instante s ¢ possivel buscando
apoio, (...) nas codificagdes semanticas dos gestos, das posturas, de toda a encenagdo”
(AUMONT, idem, p. 232). Que deveremos fazé-lo, até porque a fotografia ndo se
explica sozinha, como acreditavam alguns. O contexto deve ser buscado, e outros textos
poderdo também subsidiar a sua compreensdo. O contexto de tomada do registro, a
impressao da subjetividade que orientou a tomada estdo inseridas no discurso que a foto
constroi.

O discurso implica uma exterioridade a lingua. Constitui-se no campo das
determinagdes inconscientes, pois o conjunto de elementos semanticos de uma dada
época constitui a maneira de ver o mundo numa dada formagio social. E com esse
aspecto da linguagem que nos preocupamos e desenvolvemos na perspectiva da

linguagem nao verbal da referéncia imagética fornecida pela fotografia.

2.1 O DISCURSO E SUA HISTORICIDADE

Desenvolveremos alguns aspectos com relagdo a nossa compreensao de discurso
e discursividade, antes que iniciemos, mais adiante, as andlises das fotografias de
festividades escolares selecionadas para o presente estudo, utilizando a aplicagdo do
dispositivo tedrico-analitico da AD. Ora, o discurso na perspectiva de Pécheux (1997) é
efeito de sentido entre locutores e isso significa perceber que a linguagem € mais que
instrumento de comunicacdo, ¢ mais que o cumprir o esquema de estimulo e resposta
para o envio de uma mensagem. E preciso transcender o entendimento dessa relagio
linear entre enunciador(es) e destinatario(s), ou emissor(es) e receptor(es), pois ambos

estdo tocados pelo simbolico, pelo histérico; ndo existe transmissdo de mensagens,

ocorrem efeitos de sentido (ORLANDI, 2006, p.15).
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Discurso ¢ a linguagem na historia, em tempo e lugar determinado, funcionando
e fazendo sentido dentro de circunstancias dadas. A linguagem ¢ constitutiva do sujeito.
O sujeito e a situagdo (envolvendo condi¢des de tempo e lugar) operam dentro da
linguagem e nao podem ficar de fora quando nos propomos a compreender seu
significado. Pécheux (1997; 2006) pensa o sentido como sendo regulado no tempo e
espaco da pratica humana, o sujeito ndo ¢ onipotente, o sentido ndo esta com ele, nem
estd dado a priori. O discurso ¢ efeito de sentidos entre locutores e se realiza na
historicidade humana, se concretiza nas relagdes. Uma historicidade que nao esta fora
da linguagem, seja ela expressa em texto, gestos ou imagens, a historicidade se inscreve
nela, na linguagem. O texto seja ele verbal, ndo verbal ou imagético, como ¢ 0 nosso
caso, ¢ uma materialidade histérica com suas marcas, “a temporalidade ¢ a
temporalidade do texto. Nao se trata de trabalhar a historicidade refletida no texto, mas
a historicidade do texto, isto €, trata-se de compreender como a matéria textual produz
sentido” (ORLANDI, idem, p.23). A teoria historica que ilumina essa historicidade nao
deve ser entendida de forma mecanica, linear, automatica, nem universal. O mundo
socialmente organizado ¢ multiplo, e a pluralidade ¢ a sua marca, ndo existindo as
verdades absolutas e universais que se acreditava serem possiveis de atingir. As
diferentes posi¢des do sujeito implicam interpretagdes diversas, por conta da posi¢do
que ocupa ou atua, transitoriamente, na sociedade. A historicidade ¢ sempre multipla,
heterogénea. O nosso objeto, o discurso nas fotografias, ¢ movedico, fluido, pois
pressupde interpretacdo, impossivel de evitar. Trata-se, portanto, frisamos ja, de trazer
uma interpretagdo a tona e tentar fundamenta-la como interpretagdo possivel, como um
gesto de interpretacao.

O discurso deve ser pensado sempre no ambito do social. Ele existe para o e no
social, compde-se de outros discursos - cita, refere-se, vale-se de outros discursos. O
discurso ¢ determinado pelas formacdes ideoldgicas, “...no nivel discursivo, o homem
esta preso aos temas e as figuras das formagdes discursivas existentes na formagao
social em que estd inserido” (FIORIN, idem, p.41). O homem termina reproduzindo o
que o seu grupo social diz. “As formas de dizer o discurso sdo apreendidas e estdo de
acordo com as tradi¢des culturais de uma sociedade” (FIORIN, idem p.42). Para Fiorin
(idem, p.37), o signo lingiiistico ¢ formado por dois componentes: um conceito € um
suporte de conceito que serve para manifestar o conceito. Esse elemento permite-nos
encaixar a linguagem da fotografia na perspectiva da AD. Esse autor diz que ao

conceito chama-se significado ou conteudo; o suporte, significante ou expressdo. “O
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significado ¢ a parte inteligivel do signo, enquanto a expressdo ¢ a parte dizivel ou
sensivel”. O discurso pertence ao plano do contetido. Ele se manifesta num plano de
expressdo, sua materialidade ocorre através de uma lingua natural qualquer ou de um
meio nao verbal de expressdo, como a gestualidade, fotografia, pintura. Ainda conforme
Fiorin (idem, p.38), o mesmo discurso pode ser manifestado por diferentes textos e estes
podem ser construidos com materiais de expressao diversos.

Os estudos de Chartier demonstram, por exemplo, como os sentidos mudam, a
depender inclusive da forma de apresentagdo e do suporte desses textos, interferindo,
portanto, na leitura, na interpretagao:

O ato de ler ndo pode ser considerado como uma relagdo transparente com o
texto e o leitor também pensado em abstrato como se as praticas através do
quais ele se apropria dos textos ndao fossem histérica e socialmente varidveis
“os textos ndo sdo depositados nos objetos, manuscritos ou impressos, que 0s
suportam como um receptaculo, e ndo se inscrevem no leitor como fariam
uma cera mole. Considerar a leitura como um ato concreto requer que
qualquer processo de construcdo de sentido, logo de interpretacdo, seja
encarado como estando situado no cruzamento entre, por um lado, leitores
dotados de competéncias especificas identificados pelas suas posi¢des e
disposicdes, caracterizados pela sua pratica do ler, e, por outro lado textos

cujo significado se encontra sempre dependentes dos dispositivos discursivos
e formais”. (CHARTIER, 1988, p.25-26).

Ora, como o mesmo discurso pode ser manifestado por diferentes meios de
expressdo, o discurso lido na fotografia pode ser encontrado em outros textos do
periodo, como legislacdo, artigos, falas de professores, o que pode respaldar nossas
interpretacdes. Fica ai a reclamar diferentes pesquisas.

O sujeito simula ser individual para ocultar que ¢ social. Por ser produto de
relagdes sociais, assimila uma ou varias formagdes discursivas que existem em sua
formacgao social e as reproduz em seu discurso. O agente discursivo sdo as classes e as
fragdes de classe. Fiorin (idem) diz que o arbitro da discursivizagdo ndo ¢ o individuo,
mas as classes sociais. O individuo ndo pensa e ndo fala o que quer, mas o que a
realidade impde que ele fale e pense. O homem € um ser social, historico, € o discurso €
fruto destas inter-relagdes, reproduzindo aquilo que seu grupo social pensa, age e diz. E,
para dizer, estdo necessariamente inseridas em situagdes sociais - as quais se poderia
chamar de posi¢des de sujeito. (POSSENTI, 2004, p. 36). O homem ¢ suporte de
formagdes discursivas. Quando pensamos nas representacdes, podemos também intuir
que as multiplas formacdes discursivas constituem essas representacoes que podem ser

vistas nas festas escolares, festividades pensadas em um contexto de educagdo, e nas
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fotografias que t€m essas representacdes como assunto para registro. Quanto ao

conceito de representagdo, sinaliza Chartier (idem, p. 17):

As representagdes do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagndstico fundado na razdo, sdo sempre determinadas
pelos interesses de grupos que as forjam. Dai, para cada caso, o necessario
relacionamento dos discursos proferidos com a posi¢ao de quem os utiliza.

O sujeito discursivo, no caso em pauta, ndo ¢ um sujeito falante,
individualizadamente, ndo ¢ o sujeito empirico, o que importa ¢ o “sujeito inserido
numa conjuntura social, historica e ideologicamente marcada, um sujeito que nao ¢
homogéneo e sim heterogéneo, constituido por um conjunto de diferentes vozes”
(FERNANDES, 2007, p.11).

A concretizagdo, a materializagdo das representagdes humanas se faz através da
linguagem que porta um discurso que esta materializado em um suporte textual, visual,
musical. No caso em pauta, trata-se de pensar o discurso, a discursividade na trama de
realidades e ficcdes marcadas na fotografia. Sdo tramas que envolvem tradigdes,
memorias e memorias discursivas de praticas de festividades escolares. Sao
comemoracdes que fazem sentido em um momento especifico de uma determinada
forma. Esse ¢ um outro aspecto que temos que considerar: historicamente falando, essas
fotos estdo ancoradas no seu momento de produg¢do. Mesmo nao tendo sido possivel
localizar a datacdo exata, elas estdo em determinada conjuntura temporal, que marcam a
sua existéncia. Ainda que o momento do registro ndo possa ser pontualmente
localizado, ele esta referenciado na conjuntura desse tempo e lugar.

O discurso contém uma maneira de ver o mundo de uma dada época, de um
dado lugar. Ou seja, todo discurso ¢ histérico. Todo discurso é ideologico. E marcado
pelo momento de sua produgio. E pelo lugar de sua elucubragdo. E fruto de seu tempo ¢
contém uma historicidade que o marca, mas que se desloca e pode assumir multiplas
significacdes, a depender do contexto em que se apresente novamente. Dai a
necessidade de situar historicamente as fotografias, contextualiza-las no seu momento
de producido, apontando as condi¢des de producdo que determinavam o funcionamento
do discurso de que sdo portadoras ou, como pretende Kossoy (2002), nas suas
coordenadas de situagdo que marcam o registro feito. O momento de enunciagdo marca
o discurso, assim como marca as imagens produzidas, a fala ¢ Unica e a foto também.

Jamais se repetird aquele instante. A discursividade perceptivel nestas fotografias ¢ de
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eventos da cultura popular, envolvendo momentos de sociabilidades e comportamentos
culturais.

Quando se afirma que o discurso ¢ o campo da determinagdo ideoldgica
propriamente dita, percebemos que o dito ¢ dito porque esta 14, ja estava l4. E dito
porque pode ser compreendido. Constituiu-se em uma dada condi¢do de produgdo que
foi apagada, mas ele, o dito, o dizer, leva sua forma para outro contexto, possibilitando
outros sentidos dos muitos que ja eram possiveis no contexto de sua enunciacdo. Os
discursos transitam, impdem-se, sa0 mecanicamente assumidos e passam a reproduzir
leituras de mundo, visdes de mundo que, inconscientemente, sdo assimiladas e se
perpetuam no ambiente social. As vezes esses elementos ideologicos estdo mais
superficiais, sdo perceptiveis facilmente como portadores de uma representacdo de
mundo de uma dada classe ou grupo social; outras vezes eles estdo mais opacos, menos
perceptiveis. Mais dificeis de serem identificados. A questdo ¢ a significagdo, o sentido
que determinada fala, imagem, gesto tem, em um dado momento, em um dado lugar.
Melhor seria pensar sempre em multiplos sentidos, uma vez que nao existem sentidos
fixos.

Dai a significacdo dessas fotografias encontrarem sentido nas praticas coletivas
da escola e, extrapolando a cultura escolar, atingirem os individuos, as familias em seu
cotidiano. Essa ¢ uma dimensao, mas ha outras que também podem perceber a escola
como um microcosmo de uma possibilidade mais ampla, que articula a escola, o Estado
e a politica. Sdo os niveis de interpretacdo e a incompletude dos sentidos que as
linguagens carregam, sujeitas como estdo a interpretagdo e ao estabelecimento, como

quer Orlandi (1996), de uma relagdo importante com o siléncio.

2.2 AS CONDICOES DE PRODUCAO, A FORMACAO DISCURSIVA E O
INTERDISCURSO

E fato que a AD no Brasil ja tem trinta anos e segue o tracado ditado pela
trajetoria intelectual de Michel Pécheux, acompanhando de perto as atualizagdes e o
esfor¢o epistemologico deste autor, no sentido de rever e construir uma teoria capaz de
dar conta da lingua na historia. Esforco consideravel na medida em que, a AD assume o
real da lingua e o real da historia, trabalhando com materialidades que assumem
exterioridades. Nao existem sentidos fixos nem logicamente estabilizados e essa

transitoriedade, esses deslizamentos dos sentidos nos indicam que, para
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compreendermos o funcionamento discursivo, nas analises, devemos levar em conta as
condi¢des de producdo, os sujeitos e suas posicdes, a formacao discursiva e o
interdiscurso ou memdria discursiva. S3o esses os aspectos da teoria que estaremos
mobilizando para compreensao das fotografias de festividades escolares. Quanto ao
método da AD, ele ndo existe pronto, ndo ha um modelo a ser adotado, ele ¢ construido
a cada procedimento de analise.

Condigdes de producdao ou CP ¢ um conceito que na AD foi se constituindo aos
poucos. Sofreu transformagdes a medida que avangou no modelo proposto e
primeiramente adotado, o da psicologia social (BRANDAO, 2004, p.42-43). Para a
constitui¢do das condi¢des de producdo do discurso € necessario valorizar a dimensao
interacional e o carater construido (MAINGUENEAU, 2006, p.31). As CP designam o
meio ambiente material e institucional do discurso, mas ainda as representagdes
imagindarias, compreendendo, pois, o sujeito e a situagcdo. Essa situacdo pode ser
pensada em sentido estrito, ¢ neste caso observaremos as condi¢des circunstanciais
imediatas da expressdo discursiva da linguagem. Pode-se pensar o cendrio onde o
fendmeno € observado, em uma sala de aula, por exemplo. E em contexto amplo, que
corresponde ao proprio contexto socio-historico mais abrangente do momento,
atingindo niveis como o da perspectiva econdmica, politica, religiosa, cultural em um
espaco-tempo determinado. Esse contexto funciona de muitas formas, o micro e o
macro estdo de fato imbricados, mas podem ser acionados separadamente, a depender
dos interesses do analista, das marcas deixadas no texto utilizado e da narrativa a ser
construida. No campo historiografico, podemos falar da pretensao a historia global que
privilegiava as grandes narrativas, cobrindo conjunturas temporais e espaciais amplas
(contexto europeu do século XX, por exemplo) e pretendendo dar conta das muitas
dimensdes do “real” e grandes lapsos de tempo (Ancien Regime, Séc XV ao Séc XVIII,
outro exemplo); ou da chamada micro histéria que recortava temadtica, temporal e
espacialmente seus objetos, de forma a focalizar os acontecimentos em contextos locais,
micro, dando vida ao cotidiano e a aspectos que se perdiam nas andlises historiograficas
mais abrangentes.

De fato, as condi¢des de producdo concentram-se nessa contextualizacio
histérica, que ndo tem regra estabelecida, que pode trazer o micro ou o macro, trazer
énfase nos aspectos culturais ou politicos institucionais, contextualizar uma rua, um
bairro ou uma cidade, estudar uma noite ou uma pratica cultural especifica. Nao ha uma

regra pronta para ser adotada. Faz parte das CP ainda a memoria discursiva ou
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interdiscurso. A memoria discursiva ou interdiscurso aciona e atua nessas condi¢des que
podem ser de dois tipos: o contexto imediato e o sentido amplo, conforme explicado
acima.

Quando se fala em condigdes de produgdo, conforme ja situamos, estamos
falando nos sujeitos e na situagdo social. “O sentido de uma palavra, de uma expressao
de uma proposi¢do etc., ndo existe “em si mesmo”, mas, ao contrario, ¢ determinado
pelas posi¢des ideoldgicas colocadas em jogo no processo socio-historico em que as
palavras, expressdes e proposi¢des sdo produzidas” (PECHEUX, 1997, p.160). Como
1sso0 se coloca sob o prisma das fotografias? Nao € possivel uma transposi¢ao mecanica
dos dispositivos utilizados no trato com o texto para o trato com a imagem. Nesse ponto
¢ que os estudos semiologicos, da cinésica, da proxémica, da identificagdo simbdlica de
elementos da cultura nos auxiliam para identificarmos marcas que ancoram nosso gesto
de leitura.

No presente estudo, os conceitos basicos selecionados que estdo sendo usados
para a construgdo de significados e sentidos possiveis perceptiveis no discurso sao,
conforme comecamos a desenvolver, o sujeito, a historia, o interdiscurso ou memdoria
discursiva, a ideologia, as formagdes discursivas (FD), a afirmacdo da heterogeneidade,
0 acontecimento/conjuntura, a contradi¢do. Tais conceitos na AD tém certas
especificidades e s3o oriundos de areas outras que se comunicam € se constituem
dialogando, mas buscando sua identidade. “Esses conceitos todos tém um valor
operacional na teoria e passam a significar de modo singular pela apropria¢do que cada
analista faz deles e pela forma como os mobiliza em cada pritica de andlise”
(FERREIRA, idem, p. 14). Em outras palavras, a teoria tem seus limites reconfigurados,
testados e redefinidos pela atividade dos analistas.

De imediato afastamos a ilusdo de que estamos trabalhando com objetos
logicamente estabilizados - a Historia faz este papel, pois procura estabilizar um dado
acontecimento no tempo, mas os sentidos se deslocam constantemente, apontando os
equivocos e evidéncias de uma certa formacao ideoldgica desenhada. O sujeito da AD
ndo ¢, sabemos, o0 sujeito empirico, mas a posi¢do-sujeito projetada no discurso. O
homem ¢ um ser historico e, como tal, atua, age, ¢ sujeito, ou melhor, ele adota a forma
sujeito para atuar na sociedade. A linguagem ¢ pratica social na qual o individuo ¢
interpelado em sujeito pela ideologia, pelo simbolico e pela sua identificagdo nas
formagdes discursivas a que se filia, enquanto crencgas e visdes de mundo. O sujeito esta

condenado a interpretar, e quando o faz ¢ guiado pelos referenciais ideoldgicos, que o
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inscrevem em uma formagdo discursiva e ndo em outra. E crucial o papel da memoria
ao acionar essas condigdes, ja que a ac¢do do sujeito estd pautada nessa memoria
discursiva, nessas referéncias dadas pela cultura, pelo pré-existente.

O homem, a medida que produz as suas condigdes materiais de existéncia,
produz também as representacdes dessas condigdes de existéncia. A partir do nivel
fenoménico da realidade, constroem-se as idéias dominantes em uma dada formagao
social. Essas idéias sdo as racionalizagdes que explicam e justificam a realidade. O
homem, enquanto vive e produz cultura, produz visao de mundo, carregada de
funcionalidade pratica, de simbolismos e de elementos do imaginario que ja se
encontram no seu entorno, aos quais ele, homem-no-mundo, atribui sentidos. A
ideologia ¢ marcada na linguagem, nas representagdes que sdo feitas das coisas. Seja a
linguagem gestual, verbal ou imagética, esta porta ideologia, ou ideologias, que para sua
analise demandam o deslocamento da posi¢do-sujeito.

A ideologia para Marx, apesar de este nunca a ter de fato conceituado
sistematicamente, apresentou-se em alguns textos tedricos como “falsa
consciéncia”(LOWY, 2002, p.12), o que, a grosso modo, ocorre quando se pensa e se
reproduz algo que ndo corresponde as condi¢des reais de existéncia, assumindo como
seus os valores de outro e em conflito com sua realidade objetiva. A ideologia existe,
como entende Fiorin (idem, p.29), independentemente da consciéncia social dos agentes
sociais. A expressdo “falsa consciéncia” indica apenas que as idéias dominantes sdo
elaboradas a partir de formas fenoménicas de realidade, ndo apreendendo, portanto,
relagdes sociais mais profundas. Nao existe discurso sem ideologia.

O conhecimento nunca ¢ neutro, ele sempre expressa o ponto de vista, os
interesses de uma classe ou grupo social a respeito da realidade. H4 tantas visdes de
mundo em uma dada formagdo social quantas forem as classes sociais. Ha visdes de
mundo presas as formas fenoménicas da realidade e outras que a ultrapassam indo até
niveis mais profundos. Pensar a ideologia como visdo de mundo, perceber a ideologia
como fruto das condi¢des materiais de existéncia ainda ndo explica as visdes de mundo,
as representacgdes feitas sobre as praticas de vida que ndo sdo da ordem de formulagdes
oriundas das experiéncias concretas de vida. Um desempregado, em busca de colocagdo,
que acredita que a sociedade na qual vive oferece oportunidades iguais para todos, e
atribui seu fracasso a sua incompeténcia ou preguica. A quem interessa que esse
discurso seja assimilado e reproduzido? A quem serve? Esse exemplo nos permite

afirmar que existem discursos, ou formagdes discursivas que se apresentam como mais
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fortes socialmente. Sdo formacgdes discursivas que circulam de forma mais hegemonica
e fazem sentido para um grupo mesmo que nada tenha que ver com a sua experiéncia
concreta. No exemplo dado acima, o apagamento se processa na medida em que ndo ¢
perceptivel ao desempregado em pauta, a conjuntura de mudanga nas condigdes
tecnologicas, € a ocorréncia do chamado “desemprego estrutural”. Quantas mulheres
ndo acreditam na sua inferioridade em relagdo aos homens? Quantos negros ndo
introjetam nog¢des negativas de si mesmo pela forca de formacdes ideoldgicas que
caminham nesse sentido? Voltaremos a esse ponto mais adiante, quando estivermos
trabalhando com o discurso de identidade nacional formulado em detrimento de outras
identidades que ndo foram levadas em conta, € que no contexto em que estavam nao
tiveram condigdes para evitar o silenciamento.

A ideologia ¢ constituida pela realidade e constituinte da realidade, ela ndo surge
do nada, nem ¢ fruto de elucubragdes mentais de seres especiais, mas ¢ determinada
pelas condigdes materiais de existéncia ou, em ultima instancia, pelas condigdes
econdmicas. Condi¢des estas que ndo estdo soltas, mas estdo imbricadas com a cultura,
que se constituem no cotidiano, no dia-a-dia. Que marcam praticas sociais, que
comandam as decisdes, as praticas de conduta nas mais diferentes esferas da vivéncia
humana. O ambiente escolar ¢ um espaco extremamente rico para observagdo dessa
diversidade ideologica, dessa diversidade de visdes de mundo que se colocam
considerando uma conjuntura mais ampla, o modo de produgdo capitalista e seu
funcionamento. E um espago, pensado por Althusser (1985, p.32) como aparelho
ideoldgico do Estado, onde se reproduzem, mas ndo somente, sabemos hoje, as
condi¢des de dominagdo. Nao se trata de afirmar dogmaticamente que ¢ o modo de
producdo que determina as idéias e comportamentos humanos. Nao ¢ possivel
reproduzir essa visdo mecanicista e estanque entre a infra-estrutura (base econdmica) e a
superestrutura (instancias politico-juridicas, cultural e ideologicas). Nesse sentido ¢ que
se pode reconhecer a base estruturalista da teoria de Althusser, como afirma Mussalim
(2003, p. 104), na medida em que a infra-estrutura determina a superestrutura e ¢, ao
mesmo tempo, perpetuada por ela, como um sistema cuja circularidade faz com que seu
funcionamento recaia sobre si mesmo. Nao faz mais sentido ndo perceber a inter-
relagdo. E necessario inserir-se, como na AD, na defesa de uma corrente tedrica
materialista, que nao admite ser o pensamento que cria a realidade, mas o inverso: a

materialidade ¢ que cria as formulagdes mentais. E elas se relacionam dialeticamente.
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Uma formacgao ideoldgica ¢ a visdo de mundo de uma classe social? Mas esse
fato ndo pode ser visto de forma estanque, homogénea, nem monolitica. Ha
entrecruzamentos, ha choques, conflitos, didlogos. A dinamica social deve ser levada
em conta. Existem muitas formacdes ideoldgicas, sdo muitas formas de viver e
sobreviver; logo, sdo muitas visdes de mundo que coabitam, que se relacionam em
lugares e ambientes como o ambiente escolar, por exemplo, conforme ja sinalizamos. Se
as formagdes ideoldgicas sdo tributdrias de uma historicidade com énfase na classe, no
género, na etnia, no geracional, ou em tudo ao mesmo tempo ¢ em conflito, ndo
importa. E assim que funcionam as formagdes discursivas com suas fronteiras abertas, e
com sentidos em constantes deslocamentos. Inferir também a necessidade de pensarmos
nas identidades multiplas (HALL, 2001), aspecto trazido com maior énfase na chamada
contemporaneidade, convivendo fragmentariamente em contraposicdo aquela visdo
iluminista de identidades fixas, imutaveis.

As formagdes discursivas sdo as proje¢des, na linguagem, das formacgdes
ideologicas. Afirma Orlandi (2006, p.17), chamando de formacdo discursiva “aquilo
que, numa formacdo ideologica dada, isto €, a partir de uma posicdo dada numa
conjuntura dada, determina o que pode e deve ser dito”. No momento da analise, a
posicdo-sujeito e o sentido sdo relativos a inscricdo em uma formagdo discursiva do
dizer.

Quando consideramos a escola publica, existe uma gama de formagdes
ideoldgicas que se constituem em fungdo desse “publico” e da discussdo sobre a
compreensdo mesmo de democracia e do que seria uma escola popular, democratica,
para os “filhos do povo”. Nao existem id¢€ias fora da linguagem, seja ela verbal ou nao
verbal, ¢ a linguagem que diz do mundo, que o significa. “A cada formacado ideologica
corresponde uma formacao discursiva, que ¢ um conjunto de temas e de figuras que
materializam uma dada visdo de mundo” (FIORIN, idem, p.32). O discurso ¢ mais um
lugar de reprodugdo que de “criagdo”. Assim como uma formagdo ideoldgica impde o
que pensar, uma formacdo discursiva impde o que dizer (FIORIN, idem, ibidem). Em
uma formagao social existem tantas formagdes discursivas quantas forem as formagdes
ideologicas. E o discurso dominante, aquele que terd maior aceitagdo e visibilidade, sera
o da classe ou grupo dominante, serd o do grupo com poder maior e mais forte
socialmente. Nao ha pensamento sem linguagem, e o discurso que materializa as
representacdes ideoldgicas e a ideologia somente ganham existéncia através da

linguagem.
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Enquanto vive, o homem internaliza crengas, valores, praticas, discursos e
termina reproduzindo também esse discurso. Através da linguagem se expressam
posicdes sociais diferentes, lugares socio-ideoldgicos assumidos por sujeitos
envolvidos. O discurso ndo ¢ a linguagem em si, mas precisa dela para se manifestar,
para ter existéncia material e/ou real (FERNANDES, idem, p.18). Os sentidos que a
linguagem toma sdo produzidos em funcdo da ideologia dos sujeitos em questdo, da
forma como compreendem a realidade politico-social na qual estdo inseridos. Eles nao
sao fixos, eles se movem, se transformam, acompanham as transformagdes sociais, mas
alguns sentidos envelhecem e perdem aplicabilidade, ndo se sustentam mais por conta
de demandas sociais, aspecto que, no entanto, pode ser transitorio, € um sentido, ha
muito apagado, pode ressurgir e se impor em determinados contextos sociais. Esse
fendomeno ¢ perceptivel nos discursos lidos nas fotografias de festas na escola, em que a
tradicdo das comemoragdes de rotina em eventos pode recolocar situagdes. H4 um
curso, um processo, uma dinamica. O discurso ¢ a palavra em movimento. A ideologia
materializa-se no discurso. O sentido ndo ¢ fixo. O sentido das palavras ndo ¢ imanente,
como parecem atestar os dicionarios. “Os sentidos sdo produzidos face aos lugares
ocupados pelos sujeitos em interlocucdo” (FERNANDES, idem, p.21). Adiante, no
momento da analise, estaremos evidenciando os sentidos dos discursos contidos na
fotografia e a quem servem ou serviram, em vistas das condi¢des historicas em que
ocorrerem ou ocorreram, localizando também a concepgdo ideologica.

Courtine (2005) destaca como a articulagdo da dimensdo histoérica no campo do
discurso ¢ uma exigéncia absoluta, ao tempo em que avalia que o conceito de memoria
discursiva deve levar em conta esta imbricacdo. Numa sociedade contraditoria, onde se
professa um discurso formal, juridico de igualdade de todos perante a lei, percebe-se o
quanto a desigualdade social em que estd assentada fica dissimulada, constituindo e
contaminando outros discursos. As formagdes discursivas ndo constituem espagos
fechados, elas sdo atravessadas por elementos constituidos no interdiscurso sob a forma
do pré-construido ou de discursos transversos. A questdo do pré-construido constitui um
ponto decisivo na teoria do discurso e sua relagdo com o “ja ouvido”, o “ja 14
(MALDIDIER, 2003, p. 34). As fronteiras das formacdes discursivas sdo instaveis, se
relacionam e interagem com outras formacdes discursivas, e a ideologia contamina
tudo, constituindo exterioridade constitutiva, que ¢ o interdiscurso, a memoria

discursiva.
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Ha, entre o discurso e o lugar a partir do qual ele é enunciado (ou para o
qual ¢é proferido), uma relagdo necessaria que nos impossibilita analisa-lo
como se estivéssemos analisando um texto, fazendo com que tenhamos
necessidade de referi-lo ao conjunto de discursos possiveis a partir de um
estado definido de condigdes de producdo (DE NARDI, 2005, p. 158).

Sobre o interdiscurso, espago discursivo e ideologico no qual se desenvolvem as
formagoes discursivas em funcdo das relagdes de dominagdo, de subordinagdo e de
contradicdo (SARGENTINE, 2006, p.40), podemos apontar um pouco mais de sua
formulacao tedrica. O sujeito inserido como estd no seu tempo, no seu grupo social, nos
valores que lhe dita a conduta, recorre consciente ou inconscientemente a uma memaoria
discursiva, a um ja dito em outros lugares, seja ele o sujeito analista ou o sujeito leitor.
Orlandi (2006 p. 18), parafraseando Pécheux, afirma que o conjunto de formagdes
discursivas forma um complexo com dominante, ao qual chamamos interdiscurso, que
também estd afetado pelo complexo de formagdes ideoldgicas. O interdiscurso
determina a formacao discursiva, e ¢ proprio da formacdo discursiva dissimular, na
transparéncia do sentido, a objetividade material contraditéria do interdiscurso que a
determina. Essa contradicdo reside no fato de que algo fala sempre antes, em outro lugar
e independentemente. O interdiscurso ¢ irrepresentavel. Ele ¢ constituido de todo dizer
ja dito. Ele é o dizer, a memoria discursiva. Aquilo que preside todo o dizer. E ele quem
fornece a cada sujeito sua realidade enquanto sistema de evidéncias e de significacdo
percebidas, experimentadas. Para ter sentido, € preciso que ja faga sentido - € o efeito do
interdiscurso, do fluxo continuo de significacdes. O que € dito tem sentido pelo efeito

da memoria discursiva.

As redes da memoria, sob diferentes regimes de materialidades, possibilitam
o retorno de temas e figuras do passado, os colocam insistentemente na
atualidade, provocando sua emergéncia na memoria do presente. Por
estarem inseridos em didlogos interdiscursivos os enunciados ndo sdo
transparentemente legiveis, sdo atravessados por falas que vém de seu
exterior, a sua emergéncia no discurso vem crivada de pegadas de outros
discursos. (GREGOLIN, 2003, p. 54).

Buscamos perceber os discursos materializados nas fotografias e fazemos os
entrecruzamentos dos aspectos sociais, historicos e ideologicos dessa linguagem. Os

conceitos na AD se implicam, estabelecendo entre si uma interdependéncia que,

apontados separadamente, de fato caminham junto.



49

3 PREPARANDO O DISPOSITIVO ANALITICO

Estamos diante de um “texto” ndo verbal de momentos vivenciados por criangas
do ensino fundamental da rede publica, relativo as representagdes de festividades no
ambiente escolar em momentos histéricos diversos. A fotografia ¢ a materialidade que
traz essas representagdes. Representagdes simbolizadas, repletas de significagdes
culturais, que passam tanto pelo festejo em si, quanto pela presenca desses festejos no
ambiente escolar. Sio memorias discursivas constituidas e sempre retomadas, repetidas
ao longo de geracdes dentro de um processo educativo, que constituem e fortalecem
determinadas identidades em detrimento de outras, formatando valores e visdo de
mundo. O uso da linguagem envolve sempre a agdo humana em relagdo a alguém, em
um contexto interacional especifico. Assim ndo se podem analisar os discursos sem
focalizar os sujeitos envolvidos no contexto de producdo. Esses sujeitos t€m suas
marcas identitarias especificas que o localizam na vida social. E mais, as identidades
sociais sao constituidas pelos discursos que as envolvem ou nos quais elas circulam.
Identidades construidas pela linguagem e cuja discursividade ¢ uma construgcdo de
natureza politica.

As fotografias em estudo ndo tém o glamour das fotos de estidio. Dizem
respeito a festividades e comemoragdes na escola. Sdo imagens diferentes das
fotografias com pretensdes artisticas, produzidas com intengdo de veicular uma
mensagem, um padrdo estético ou uma forma de conhecimento de mundo. Nao se trata
disso. Sao fotografias diferentes daquelas que servem como texto nas campanhas
publicitarias, em que todos os elementos de composi¢cdo da foto sdo pensados e
selecionados em fun¢do de uma intencionalidade: vender determinado produto, e/ou,
como nas campanhas publicitarias de servigo publico, produzir uma mudanca
comportamental, construindo imagens favoraveis aos interesses do Estado ou da
administragdo. Sdo imagens que ndo se enquadram em rituais pré-estabelecidos como as
de registros de casamento ou formatura. As imagens em discussdo sdo peculiares porque
sdo registros de eventos ocorridos na escola, fotos comuns, de pessoas comuns, feitas na
maioria por amadores. Nessas fotos as apresentacoes, fruto de ensaios, tempo gasto com
memorizacdes das coreografias apresentadas e presenciadas por um publico
basicamente formado por familiares e comunidade escolar, foram “clicadas” com

velocidade suficiente para ndo perder o momento, o acontecimento do fato que se
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pretende perpetuar, construir enquanto “lembrangas” a serem guardadas. Sao imagens
de criangas, alunos em cenas de eventos festivos, mas repetitivos na rotina da cultura
escolar. As festividades escolares sdo quase todas elas parte de um calendério pré-
estabelecido, que envolve as datas civicas, como o sete de setembro ou o vinte um de
abril, como também o dia da primavera, da arvore ou do indio. Esse calendario sofre
mudangas e algumas datas caem em desuso; outras sdo introduzidas, constituindo-se
pela sua efetividade anual em um cotidiano da realidade escolar. “O cotidiano se
estende a todas as esferas da vida e nos da elementos pra entender e recriar o universo
mental individual e coletivo que por sua vez se expressa nos habitos, nas crengas, nos
costumes, nos valores, nos ritos vividos na sociedade” (PASSOS, 1995, p.192). O
cotidiano ¢ o espago para percepcao da ideologia e do imagindrio em funcionamento.
Relegado por alguns estudiosos como 4area do pequeno, da mediocridade, fantasia e
pequenez humana, o rotineiro tem se mostrado um espago importante para
conhecimento dos valores e conhecimentos que refletem as necessidades e os anseios
sociais, e tém ganhado atengdo na conjuntura atual por ser através dele que os
individuos se comunicam com o mundo e traduzem em agdes sua ideologia e
mentalidade, sua visdo de mundo.

O recorte feito, em fungdo do tema do nosso estudo, envolve escolhas teoricas e
posturas metodologicas que acompanham um olhar de uma corrente historiografica a
qual descarta o grande acontecimento, o estudo e a énfase no grande personagem; quer
ao contrario, o olhar voltado para o comum, para o dia-dia, podendo perceber ai
aspectos significativos e outras implicagdes sociais. Sentir como as outras dimensdes da
sociedade refletem, atuam no cotidiano mediocre e pequeno de uma escola de ensino
fundamental, antigo curso primario, e suas inser¢des no campo da cultura popular. As
fotografias analisadas sdo marcadas por temporalidades diferentes e trazem elementos
da cultura. Dai, e ndo s6 por isso, a importancia de uma teoria historica que valorize os
aspectos da representacdo cultural, da identidade e da memoria para subsidiar nosso
olhar.

De imediato alguns problemas se colocam diante das fotografias selecionadas
para serem analisadas. Estariamos atribuindo sentido & imagem fotografada e/ou a
realidade que deu origem ao registro? O que estaria de fato sendo levado em conta: a
festividade dos bailes pastoris, por exemplo, tomado enquanto representacdo cultural
comemorada na escola nos anos 1960 (figura 1) encenada no Bahia desde o século XVII

ou essa fotografia especificamente, uma representacao infantil das festividades natalinas
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na Escola Getulio Vargas? A questao nao ¢ simples. De fato, ¢ inerente ao trabalho com
a analise da fotografia, registro que traz consigo multiplas realidades, conforme ja
indicamos no segundo capitulo.

Devemos pensar na condi¢ao indicial de toda foto, que ¢ a0 mesmo tempo
criacdo, invengdo e traz junto com ela o referente. Aquilo que Barthes (1984, p.15)
chama atenc¢do, quando diz que a fotografia traz o referente junto com ela. Estaremos,
pois, analisando, atribuindo sentido a essa imagem (no caso exemplificado da fig.1),
mas ¢ preciso ter em conta também a representacdo simbdlica, tradicionalmente
montada na Bahia. Existe um pré-construido que surge, que se faz presente nessa
linguagem imagética, digamos assim.

Sabemos que o gesto de leitura ¢ particular do analista, a mesma realidade
discursiva podera ser lida ou ter atribuidas diferentes possibilidades de leitura. E
importante ter isso em conta quando nos propomos a analisar essas fotografias, que
foram selecionadas dentro de um grupo maior, o que ja pressupde uma série de escolhas
efetuadas e eleicdes referenciadas no préprio analista. Estabelecemos uma relagdo e
estamos construindo uma narrativa, uma discursividade sobre essas fotos selecionadas.
O sujeito, que interpreta, 1€, a partir de sua posicao-sujeito; o sujeito leitor critico 1€
atento a essa posicao-sujeito e as condigdes de producdo de sua leitura (ORLANDI,
2005, p. 14).

A relagdo entre textos, seja do ponto de vista do pesquisador, seja do ponto de
vista da institui¢ao foi uma das preocupacdes de Pécheux (1997, p. 57) quando trouxe o
conceito de arquivo. “(...) existem maneiras diferentes ou mesmo contraditorias de ler o
arquivo (entendido no sentido amplo de campo de documentos pertinentes e disponiveis
sobre uma questdo), de forma que outros textos subsidiaram nossa interpretagdo”.
Também ¢ importante pensar que ninguém vive fora de seu tempo/lugar. Por mais que
relativisemos esse fato, o analista € fruto de um momento historico especifico que lhe
impoe realidades faticas e contextuais. O sujeito analista € historico, e as marcas dessa
historicidade atuam nas suas leituras, quer ele tenha consciéncia ou ndo. Dai o
pressuposto que ele, analista se inscreve (no nosso caso como historiadora, trabalhando
com objeto proximo, contemporaneo) com seus referenciais nas analises que faz. Nao
precisamos relembrar aqui todo o nivel de inconsciéncia ou de ndo dominio do
momento que o sujeito atravessa. Pé€cheux (1997) fala nos esquecimentos que, por nos
parecer mais simplificado, trazemos nos termos das coloca¢des do Orlandi (2006, p.

21):
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O esquecimento nimero 1 ¢ o que da conta do fato de que o sujeito falante
ndo pode, por defini¢do, se encontrar no exterior da formacao discursiva que
o domina. Ou seja, o sujeito se constitui pelo esquecimento do que o
determina. Ele se constitui pela sua inscrigdo na formagdo discursiva. Pelo
esquecimento niimero 1 é que tem a ilus@o de ser a origem do que diz. (...) é
chamado de esquecimento ideologico e é inconsciente. E da ordem da
constitui¢do do sujeito e do sentido. O esquecimento numero 2 é da ordem
da formulaggo. O sujeito esquece que ha outros sentidos possiveis. Ao longo
de seu dizer vao se formando familias parafrasticas de tudo aquilo que ele
podia dizer e ndo disse.

O gesto do analista ¢ determinado pelo dispositivo tedrico, mas nao esta isento
de ideologia, a contragosto do que sugere Orlandi (1996, p.84). Com a consciéncia
desses esquecimentos e da historicidade da linguagem, é possivel um caminhar mais
seguro para atribuicdo de sentidos que se deslocam a depender das posigdes sujeitos.

Trabalhamos com a anélise de fotografias em preto e branco (2 fotos, figuras 1 e
4) e apenas 1 foto colorida (figura 8). As figuras 3, 8-A, 9 e 10 sdo em cores aparecendo
como suporte para confirmagdes ou percepcdes outras. A pesquisa se processou na
instituicdo escolar Escola Getalio Vargas, na sala dos professores ¢ contamos com a
colaboragdo da Coordenagdo e da Diretoria, que disponibilizou o “acervo”, mas as fotos
ndo estdo classificadas nem identificadas. Sdo fotografias guardadas a partir da
sensibilidade de ocasionais administragcdes, mas nao identificamos uma preocupagao
maior com essa documentagdo a qual deveria compor um arquivo especifico. As fotos
deveriam estar devidamente catalogadas, classificadas e acondicionadas, de forma a ndo
comprometer a integridade dos registros fotograficos. Fizemos a fotografia digital das
fotos escolhidas e trabalhamos com as fotos digitalizadas. Nao temos condic¢des de obter
informacgdes relativas ao fotografo das fotos. A pesquisa para identificagdo desde
aspecto demandaria um tempo que nao temos. Também ndo foi possivel localizar
professores mais antigos na escola, para tentar, com entrevistas, obter maiores
informagdes sobre o momento das fotografias. Esses depoimentos poderiam subsidiar
melhor os contextos de producdo das fotos, mas nao sdo fundamentais. Ja sinalizamos
que quase todas as fotografias sdo fotos de mdaquina portatil, instantaneas,
provavelmente tiradas por professores ou pais de alunos. A excecdo parece ser as
figuras 1, 1A, 1B que foram provavelmente produto de fotdgrafo profissional, mas que
também nada podemos aferir sobre o fotografo que efetuou o registro. Sabemos que o

fotografo imprime com o seu “olhar” o motivo que seleciona, mas lembramos que o
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sujeito no campo discursivo ndo € o sujeito empirico, ele representa uma posi¢ao, e esta
posicao estd aqui dada pela instituicdo escolar.

Neste capitulo estamos buscando trazer aspectos que consideramos relevantes
para a constru¢do do nosso dispositivo analitico. Sao informag¢des levantadas que nos
ajudam a contextualizar o nosso objeto e que vai auxiliando no processo de preparagao
para a interpretacdo. Os subitens aqui apresentados devem ser vistos de forma integrada
as andlises das fotografias do capitulo seguinte. Optamos por manter a andlise das
fotografias todas juntas em um unico capitulo, enquanto que, aqui, costuramos alguns
elementos de fundo, pois consideramos, sob o ponto de vista metodologico, que isso

facilitaria a compreensao e evitaria repeticdes no momento das analises.

3.1 SINALIZANDO SOBRE A ESCOLA

A institui¢do escolar faz parte da vida nacional. Existe uma relagdo necessaria
entre a Escola e o Estado. Importante perceber o papel que a escola exerce
institucionalmente na constitui¢do da cidadania. Historicamente, desde a queda do
absolutismo na Franga, com a Revolucdo Francesa e a ascensao de Napoledo Bonaparte,
a escola precisou ocupar-se da formacao de cidadaos, obediente a uma Constituigdo e as
novas regras que pretendia a implantacdo do Estado moderno. A escola ndo podia
continuar executando a agdo para a formagdo de suditos subordinados ao poder
soberano de um monarca absoluto. Uma mudanga consideravel deveria se realizar, e
coube em muito a escola, institui¢do responsavel pela educagdo - entendido ai como
conhecimento sistematizado e acumulado - exercer essa fun¢do. Essa ¢ uma abordagem
bastante abrangente para comegarmos a situar a escola

Importante sinalizar também que o discurso em torno da cidadania modificou-se
com o tempo e os acontecimentos historicos. A historicidade da democracia e da busca
e aquisi¢do dos direitos de cidadania (incumbéncia que prioritariamente deveria ter a
escola em uma sociedade democratica e republicana), entre os quais se inscreve o
direito a educagdo, envolvem a compreensdo de que tais direitos ndo sdo essenciais, mas
construgdes historicas que evoluiram da perspectiva dos direitos privados para a de
direitos publicos, (BOBBIO, 1992, p. 61) passando por varias geragdes de direitos. O
direito a educagdo ¢ chamado de segunda geracao, ¢ um direito social que demandou
um amadurecimento da sociedade e ainda ndo esta de todo efetivamente conquistado,

apesar de encontrar-se normatizado nos ordenamentos juridicos dos Estados modernos.
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Os direitos de primeira geragdo circularam em torno dos direitos politicos, do voto e da
representatividade democratica, que percorreram uma longa trajetéria para sua
efetivagdo. Lembramos que no Brasil somente em 1986 ¢ que o analfabeto adquire o
direito ao voto, conquistando a cidadania politica plena. A afirmagdo e defesa da
educagao como direito nas democracias deriva de uma radical inversdo de perspectiva,
que demandou muitos conflitos ideologicos e organizacao de formagdes discursivas
multiplas, que ora se alinhavam a favor ou contra esse direito de cidadania, recém-
colocado historicamente. Era preciso educar massivamente, possibilitar a chegada do
conhecimento de populagdes inteiras relegadas a ignorancia e ao analfabetismo. Todos
os Estados modernos estiveram, de alguma forma, envolvidos com a constru¢dao da
democratizagdo da escola, principalmente a fim de preparar a mudanga de mentalidade
necessaria a aceitacao da centralizacdo do poder nas maos do novo poder constituido.

No contexto nacional, com a deposi¢cdo de Vargas em 1945, ap6s todo o periodo
autoritario do Estado Novo, surge e se fortalece uma preocupagdo com a reestruturagao
da educacdo do pais em bases democraticas, com a extensdo do ensino publico e maior
acesso da participacdo das massas na cultura. Clemente Mariani, baiano, ministro da
educacdo e saude do governo Dutra constituiu uma comissdo de educadores, que foi
instalada em 1947, para elaboragdo de um projeto de Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDBEN) (GHIRALDELLI, 2001, p.112). Em finais dos anos 1950
ocorre um grande debate entre os defensores da escola publica e os defensores da escola
particular. Uma campanha em defesa foi formalmente organizada em maio de 1960 e ja
dava mostras de que se desencadearia uma verdadeira guerra ideoldgica na sociedade
civil. Momento em que os empresarios do ensino na luta pelo ensino, privatizado,
utilizavam-se da Igreja Catdlica que lhes forneceu os velhos argumentos na defesa da
“liberdade de ensino” e o do direito da familia na educacdo dos filhos, em oposi¢cdo
aqueles que defendiam a importancia da rede publica de ensino.

Intelectuais de peso invocam as idéias do Manifesto dos Pioneiros da Educagao
Nova de 1938 e, apesar de defesa da existéncia das duas redes - publica e particular -
propdem que as verbas publicas servissem somente a rede publica. Esse ¢ o clima no
contexto educacional, no que tange a defesa do ensino publico.

Muitas tendéncias pedagdgicas se colocaram dai para frente. A literatura
pedagogica que aparece no periodo de 1960-1980 ¢ multifacetada e vai desde o
escolanovismo piagetiano, o tecnicismo, o ndo diretivismo, o escolanovismo

espiritualista de Rubem Alves, o escolanovismo popular em vertentes libertadora e
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libertaria, com a publicagdo da pedagogia do oprimido de Paulo Freire em 1970 e as
teorias critico-reprodutivistas. Todos esses modelos dotam as escolas de uma gama de
procedimentos e concepgdes de ensino e aprendizagem, relacdo professor aluno e
técnicas de ensino que, em ultima instancia, influem na forma como o calendario festivo
e as relagdes com a cultura popular se estabelecem. (GHIRALDELLI, idem, p. 163)

sintetiza, com relacdo ao periodo:

A ditadura militar que iniciou-se em mar¢o de 1964 e durou 21 anos em
termos educacionais pautou-se pela repressdo, privatizacdo do ensino,
exclusdo de boas parcelas das classes populares do ensino elementar de boa
qualidade, institucionalizacdo do ensino profissionalizante, tecnicismo
pedagdgico e desmobilizacdo do magistério através de abundante e confusa
legislagdo educacional.

Na Bahia, ap6s a crise dos anos 1930 e a expansdo capitalista, hd polarizagao
perceptivel nos discursos em torno da democracia liberal, do socialismo e do
nazifascismo, delineando-se, no universo dos educadores, tendéncias como a dos
renovadores e dos tradicionalistas. A partir dai, no contexto escolar fica claro uma
corrente comprometida com o pensamento democratico - na qual pensadores como
Anisio Teixeira se inscrevem e lancam o Manifesto dos Pioneiros da Educacao Nova
cuja pregacdo basica ¢ a defesa da educacdo publica, gratuita, universal e laica como
direito e dever do Estado. A Igreja Catolica filia-se a uma outra formagao discursiva,
defendendo o ensino religioso e das escolas confessionais (MENEZES, 2001, p.16),
aliando-se aos defensores da livre empresa e da redugcdo do papel do Estado na
sociedade. Somam-se a ela aqueles que defendem uma ordem social privilegiada,
negando possibilidades de igualdade e da plena cidadania para todos, reafirmando os
valores religiosos, civicos e da familia brasileira. Esses posicionamentos ideoldgicos
variaram no tempo e muito na dependéncia das conjunturas politicas. Mas sobrevivem e
retornam como memorias discursivas que persistem e reaparecem com menor ou maior
forca a depender do contexto historico e dos movimentos sociais. Durante o Estado
Novo, se fortalece a defesa de que cabe as familias o dever de educar a prole, retoma a
énfase no ensino religioso e o refor¢o na formagao civica: Deus, Patria e Familia.

As propostas da Escola Nova na Bahia tém um peso significativo. Anisio
Teixeira foi secretdrio de educacdo do estado em dois periodos - (1925-1928) e (1947-
1950) - e define como principios educacionais a universalizacdo, a laicidade, a

gratuidade, a obrigatoriedade do ensino sem o monopodlio do Estado. A Escola Nova
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apresenta-se de forma oposta a escola tradicional verbalista e memorista, buscando o
intercambio de experiéncias, tendo as atividades como base de seus trabalhos com a
renovagdo de métodos didaticos que busquem desenvolver a capacidade criadora do
aluno e adaptando as caracteristicas regionais ¢ as demandas da comunidade.

A exaltagdo da nacionalidade, o culto aos herodis nacionais, a valorizacao da
cultura fisica ou o enaltecimento do trabalho, bem como o chamamento aos professores
para atuarem no enaltecimento do amor a Patria e o respeito as tradigdes ¢ a énfase da
filiagdo ideologica contraria, notadamente durante a Ditadura de Vargas e sob a batuta
de Isaias Alves. Para Althusser, o aparelho ideoldgico escolar assumiu a posi¢ao
dominante nas formacdes capitalistas, sendo que o par Igreja-familia foi substituido por
Escola-familia (ALTHUSSER, 1985, p.77). E classica, ¢ hoje ndo tio aceita sem
ponderacdes, as suas afirmagdes sobre a escola como elemento da reproducdo das
relacdes de produgdo de exploracdo capitalista, visto ser a escola que se encarrega das
criancas de todas as classes sociais, desde o maternal, inculcando durante sua fase mais
vulneravel os saberes e valores da visdo de mundo hegemonica, a burguesa, que atua
também e/ou principalmente nos momentos de festividades € comemoragdes como
esses retratados nas fotografias. Para Cascudo (1988), grande estudioso da cultura
popular as festas, as musicas e dangas era o lugar de encontro de racas, mistura de
classes e culturas diferentes em um ambiente onde a cordialidade e a celebragdo
tornavam-se ideal para a constru¢do da Nacdo, o que torna os acontecimentos festivos
celebrados na escola marcados por essa preocupacio ideolégica. E muito recorrente a
preocupacgdo com as matrizes da formacao do povo brasileiro, da cultura nacional, e as
festas escolares reproduzem esse discurso, hierarquizando posigdes.

Tais aspectos ndo se caracterizam como aspectos exteriores as fotos
simplesmente, eles sdo dados conjunturais que permeiam o universo escolar e que o
constitui enquanto instituicao. Esclarecem sobre a relacdao da escola com o Estado, fonte
de estudo de Althusser (idem) que classifica a escola entre os multiplos aparelhos
ideoldgicos do estado (AIE), os quais vinculariam uma ideologia dominante, e preparam
0 nosso olhar para a percep¢do de marcas dessas dindmicas nas fotografias. De uma
maneira geral, essa concepgao tedrica forneceu instrumental capaz de desmistificar a
idéia de que a escola teria poder de intervengdo nas tramas sociais, sendo capaz de
corrigir injusticas e obter equalizacdo social. Por outro lado, ndo levava em conta a
dindmica social, e que de fato a escola pode ser vista como um campo de batalhas

politicas, onde ndo apenas se expressam a visdo dominante, mas as multiplas visdes de



57

mundo que compdem a sociedade. A heterogeneidade discursiva e a multiplicidades de
vozes sempre fez parte do cotidiano da escola.

Estamos tratando de momentos histéricos relativos aos anos 60, 70, e 80,
marcadamente um periodo que transita de uma conjuntura de democracia politica a uma
ditadura, em que a escola foi convocada a dar sua contribuicdo com reformas no ensino,
revelando, no ambito da educagdo do ensino fundamental, os interesse do clima politico
vigente. Um momento em que a sociedade brasileira passou pelo milagre brasileiro,
transformagoes nas relagdes familiares, com a libertacdo feminina, o crescimento e
inchago das cidades, a chegada do capitalismo ao campo ¢ as novas relagdes sociais que
se estabelecem a partir dai. Ao longo dos grupos de fotografias analisados, a depender
das marcas da materialidade deixadas nas formagdes discursivas percebidas e
selecionadas, estaremos trabalhando os contextos socio-historicos mais relacionados as

tematicas localizadas.

3.1.1 O Barbalho e a Escola Getilio Vargas

Antes que entremos na apresentacdo e andlise dos grupos de fotografias,
apresentamos como elemento das condig¢des de produgdo um breve perfil do bairro do
Barbalho, onde a Escola Getulio Vargas esta situada. O tempo e a realidade historica
tém produzido muitos momentos diferentes para o bairro, que ¢ lembrado na musica
Tradigdo de Gilberto Gil “Conheci uma garota que era do Barbalho...” O Barbalho ¢ um
bairro antigo que tem aproximadamente 150 anos, esta localizado entre o bairro da
Soledade, entrada do bairro da Liberdade, onde reside o maior contingente negro e afro-
descendente de Salvador, o bairro de Sete Portas, Nazaré, Santo Antonio além do
Carmo e Macaubas. O Barbalho ¢ tido como um bairro dentro do que se convencionou
denominar Centro Histérico, pois nele estdo situadas ruas e vielas de uma Bahia antiga,
ainda pavimentada com paralelepipedos e arquitetura marcada pela época. O bairro
conta ainda com monumentos como o Forte do Barbalho (1547), chafariz antigo e
instituicdes que marcaram a dinamizacao da sociedade baiana no campo educacional: o
Complexo do Instituto Central de Educagao Isaias Alves (ICEIA), o Teatro do ICEIA, a
Escola Getulio Vargas, a antiga Escola Técnica Federal da Bahia, atual Centro Federal
de Educagao Tecnologica da Bahia (CEFET) e o Instituto dos Cegos, todos de historia
significativa no contexto de implantacdes de mudangas no ambito da educagdo nas

décadas de 60, 70, 80 do século passado.
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A Escola Getulio Vargas foi construida no governo de Juracy Magalhaes,
interventor indicado por Getilio para governar a Bahia, e inaugurada no dia 28 de
margo de 1940. Nessa ocasido, o governo baiano era representado por Landulfo Alves e
o Secretario de Educacao era o seu irmao, Isaias Alves. A condug¢do dos trabalhos na
escola esta regulada pela Portaria de n°® 11234 de 25 de fevereiro de 1939, cujo
documento declara que a escola estava subordinada a Superintendéncia do Ensino
Secundario, Normal e Profissional e deveria funcionar como uma escola experimental,
servindo a “pratica de métodos modernos de educagao”. Na verdade, funcionava como
uma escola de aplicacdo para que os alunos do curso pedagdgico do Instituto Normal
(atual ICEIA) executassem a pratica educacional efetiva, com preparagdo de material
didatico e sob supervisao dos professores da extinta Escola Normal. A portaria deixa
claro que o principal objetivo da criagdo dessa escola ¢ para com o “aluno do curso
pedagdgico no exercicio de sua futura profissdo e formacgdo de suas responsabilidades
de mestre”. Funcionava anexa ao posteriormente chamado Instituto Central de
Educacao Isaias Alves, compondo o mesmo projeto arquitetonico. A escola atendeu até
1996, segundo declaracdes da professora Jussara Marcia Valenca de S4, uma das
professoras mais antigas da escola, ao ensino de 1* a 4* série. A partir de 1997 atende o

Ensino Fundamental de 1? a & série.
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4 “AS TAIS FOTOGRAFIAS ....”

4.1 GRUPO A - AS FOTOS NATALINAS

As fotos que compdem esse grupo foram selecionadas e agrupadas por conta das
festividades de conclusdo do ano letivo, envolvendo discursos em torno das
comemoracdes natalinas. O grupo ¢ composto de cinco fotografias que trazem a
comunidade escolar e as apresentagdes/representacdes de final de ano, correspondendo
as festividades do nascimento de Cristo. Sdo fotos de momentos historicos diferentes -
entre os anos 1960 ¢ 1980 - e todas elas tratam dos autos de Natal. A figura 1 ¢ o foco
de nossa andlise, constituindo as demais fotografias (figlA; fig.1B; fig.2; fig.3)
elemento de visibilidade e/ou comprovacao/verificagdo das formagdes discursivas,
permanéncias/auséncias e deslocamentos ocorridas no discurso por conta de contextos
socio-historicos diferentes. Conforme ja sinalizamos, analisamos apenas uma das
fotografias de cada grupo. As fotos ndo constituem uma série no sentido técnico do
termo, mas podem funcionar como se fossem, na medida em que nos possibilita
perceber um deslocamento no tempo. H4 muito que a compreensdo da ci€ncia historica
com relagdo ao tempo ndo trabalha com a linearidade e adota a compreensdo de
multiplas temporalidades. Também ¢ fato que o discurso nado tem essa linearidade, nao
existe um ponto de origem, e sua circularidade permite a percep¢do de formacgdes
discursivas em funcionamento, transitando e se materializando como memoria
discursiva.

Em analise, portanto, a fotografia que se encontra na figura 1. E essa que
estamos trabalhando para atribuicdo de sentido, ¢ com ela que estamos utilizando o
dispositivo tedrico e o dispositivo analitico especifico da AD. Alias, o dispositivo
analitico ja estd sendo montado, construido como ¢, a partir do processo de selecao das
fotos. A interpretagdo ndo ¢ uma decodificagdo de algo dado, o dispositivo montado
para andlise j4 ¢ uma intervencdo. A linguagem nao ¢ transparente, sabemos disso,
vamos identificar as formacdes discursivas perceptiveis, no contraponto com o nao dito,
que se constroi arregimentando tanto a memoria discursiva quanto as condicdes de
producdo. Nesse momento estamos utilizando aspectos que procuramos apresentar e
desenvolver nos capitulos anteriores. S3o aquelas referéncias tedricas que nos orientam,

que guiam o nosso olhar para agugar a nossa percepgao € critica.
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Um dos primeiros passos no processo de construcao do dispositivo analitico ¢ a
descri¢ao (GREGOLIN, 2006, p.31). A fotografia retrata uma imagem da encenagdo de
um auto de Natal. Trata-se de um Baile Pastoril. As fotos 1A e 1B sdo extensdes da
mesma fotografia, mostrando momentos diferentes da mesma apresentacgao, ja que esses
autos se caracterizavam por entradas e saidas de varios personagens com canticos
diferenciados. Provavelmente, essa ¢ uma fotografia dos anos 1960, em que o ato pode
ter sido apresentado no teatro do ICEIA, parte do complexo arquitetdnico do colégio
Getulio Vargas.

A fotografia estd em preto e branco, observamos que na cena retratada existem
dois blocos de criangas: do lado direito observamos seis garotas vestidas de pastorinhas.
Estdo trajando vestidos longos, avental de cor contrastante marcado pelo uso de fitas e
todas trazem uma espécie de chapéu branco na cabeca. Esse traje - bem caracteristico
das pastoras - ¢ retratado pela tradicdo européia e usado entre nés em ternos de reis e
também como fantasia de carnaval. Encenam mulheres do povo, mulheres camponesas
que trazem cestinhas de flores nas maos. Isso de um lado. Observamos que nas fotos 1A
a cena esta modificada com a presenga dos meninos, os pastores, e na foto 1B podemos
observar a presenca do conjunto de criangas representando pastores e pastoras em um
momento posterior do auto natalino.

Do outro lado do palco (fig. 1), trés criangas rodeiam uma espécie de bergo de
palha, onde uma criancinha de meses esta deitada. Dois estdo de pé e sdo meninos, e
uma menina encontra-se de joelhos com roupas que lembram os trajes usados em
regides do oriente. Estdo posicionados com diferentes posturas em torno desse bercgo,
lembrando a representagdo simbolica feita - e muitas vezes encenada - de um
minipresépio, com os representantes principais da Sagrada Familia.

E dificil identificar, descrever e analisar os movimentos do corpo, mas sabemos
que o corpo envia mensagens que sao significativas, dai a existéncia de uma disciplina,
a cinésica, que se preocupa com o comportamento significativo do corpo humano
(RECTOR, 2005, p. 51). Por conta da possibilidade dessa leitura, chamamos atencao
dos gestos que se observam com as maos (fig.1, fig.1 A, fig. 2) das criangas que se
apresentam. S3o0 mensagens silenciosas registradas na fotografia, os bragos abertos do
garoto que representa o anjo, maos postas em ora¢do na menina que representa Maria,
por exemplo; mensagens em que os movimentos gestuais tém forte peso cultural no
contexto desta apresentacdo. O gesto de unir as maos para oracdo € universalmente

significativo e logo interpretado no nosso contexto cultural como um gesto de
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concentragdo e contri¢do que acentua ainda mais a formagao discursiva identificada na
foto. A aplicacdo da cinésica, complementando o nosso olhar na busca de atribui¢do de
sentidos, possibilita ainda percebermos o movimento meio que congelado de abertura
dos bragos no “anjo anunciador”, talvez de modo a simbolizar o acolhimento, a boa
vontade, a bencdo que estd sendo dada a criancinha recém-chegada. Nao ¢ um gesto
destituido de sentido, portanto, e pode ser interpretado no conjunto da formacao
discursiva selecionada, como veremos, ao dar continuidade a descri¢do e interpretacdo

da imagem focalizada.

Figura 1 - Encenac¢do de Baile Pastoril

Maria, melhor, a crianga que simbolicamente representa Maria, a mae de Jesus,
estd de joelhos e com as maos postas em oracdo. Veste-se em duas tonalidades, com
uma roupa longa e um longo manto branco na cabega, que permite apenas visualizar seu
rosto. Esta voltada para a platéia. A crianga de pé, representa José, o carpinteiro. Possui
uma longa barba preta, cabelo comprido, veste-se com uma tlinica branca e segura uma
espécie de manto que recobre um lado do corpo. Uma outra crianga, um menino, se
posta atrds do bercinho. Representa um anjo, vestido com uma tunica branca e com as
asas também brancas a vista e os bragos abertos, ocupando uma posi¢ao central entre os
membros da representacdo da Sagrada Familia. Na manjedoura de palha, uma
criancinha, ndo um boneco ou outro objeto, mas um bebezinho, simbolizando o menino
Jesus. O cenario mostra aspectos rurais, onde a presenga da natureza é trazida nas

arvores (fig.1), frutas e hortalicas que estdo significadas na figura 3 pelas proprias
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criancas. Trazemos aqui a figura 3, pois se trata também de uma foto relativa a
encenacdo de um baile pastoril, esta ja4 em finais da década de 1970. Essa ¢ uma
representacdo bastante recorrente, uma vez que compde em parte o tradicional presépio
armado durante os festejos natalinos. Temos a mobilizacdo de todo um imaginario
ligado as tradigdes catdlicas e relacionamos imediatamente as implicagdes simbolicas
deste imaginario.

Observando o espago fisico registrado na fotografia temos uma sensagao de
amplitude, o uso e distribui¢do das criancas no palco localizado pelo fotografo permite
identificar uma certa funcionalidade das distancias deixadas entre os grupos que se
apresentam. A proxémica, estudada pelo antropdlogo norte americano Edward T. Hall
preocupa-se com o uso humano do espago fisico para fins de comunicacdo (RECTOR,
idem, p. 72-73). Existe uma “dimensdo oculta” da cultura, um dito silencioso que
significa, na medida que se estabelecem elementos de distanciamento ou proximidade
com 0S corpos estaticos ou em movimento no espago que ocupam. Trata-se do valor
social do espaco, que ¢ eminentemente cultural. Observamos uma “distancia pessoal”
(RECTOR, idem, ibidem) nos blocos de criangas que se apresentam, elas podem se
tocar. Estdo de fato muito juntas (observar as pastoras, na fig. 1; fig. 3), o que indica
uma certa intimidade, que pode significar o pertencimento a um mesmo grupo social,
por exemplo. Percebemos que este grupo mantém uma certa distancia do grupo que
compde a representacdo da Sagrada Familia, simbolicamente podendo ser interpretado
como um distanciamento respeitoso, 0 que parece ser a postura “correta” a ser
observada.

O baile pastoril ¢ um auto cantado e dangado diante de uma constituicdo do
presépio em que nasceu Jesus Cristo. Nao ha um assunto-fio orientado todo o enredo.
Morais Filho (1957, p.51) relata que sd@o muitas jornadas, partes, cada uma sobre temas
sacros ou pequeninos entre atos, sempre em frente do estabulo do nascimento de Jesus,
com pastores, animais, casas, igrejas, rios. Chama-se pastoril, segundo Morais Filho
(idem, p.51), “em memoria dos pastores que vieram saudar o Deus-Menino e o
louvaram , cantando.” Os bailes pastoris constituem-se em uma das mais antigas e ricas
manifestagdes do folclore brasileiro, que reinem a um s6 tempo expressdes de literatura

oral, de composi¢cdo musical e de arte dramatica.

O baile, na acepgdo classica, ¢ uma reunido de dancgas, bailados
independentes um do outro e sem intencao tematica. Trata-se, evidentemente,
de mera, simples e poderosa expressdo ludica. Desde que apareca um motivo
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central, um enredo orientador da coreografia, serd um auto, isto é, uma agéo
figurativa de assunto, uma representacdo, que psicologicamente ultrapassa o
sentido real de baile, bailarino, bailar, sindnimo de folguedo, folgador,
folganca. (CASCUDO, 1988, p. 97).

A formagdo discursiva de imediato localizada e marcada nas imagens diz
respeito a religiosidade, que estd ancorada na cristandade. As marcas sdo todas relativas
ao catolicismo. Os simbolos sdo catdlicos. Um catolicismo que no Brasil tem um
colorido muito especifico e ¢ profundamente marcante na nossa identidade social.

E uma festa do ciclo de Natal, que precisa ser significada nessa montagem na
década de 1960, para atribuirmos sentidos a essa formagao discursiva trazida com as
formagdes ideoldgicas possiveis de identificarmos. Isso somente pode ser feito
ancorando historicamente ¢ avaliando o peso que a cristandade, em sua vertente
catolica, tem na sociedade brasileira e baiana principalmente. Ao mesmo tempo
buscamos demonstrar a memoria discursiva que remonta a apropriacdo de cangdes
populares apropriadas a festas e cerimonias da igreja no século XIII. Nao pretendemos

recuar tanto, mas ¢ sabido que

os autos e chegancas da Noite de Natal remontam ao alvorecer da Idade
Meédia, época em que os natais — producdes em verso destinadas a celebrar o
nascimento de Jesus, confundiam-se com as composigdes sagradas; e em que
os trovadores e menestréis, seguindo as procissdes solenes, os iam exibir nas
lapinhas, em visita a0 Messias no presépio de Belém . (MORAIS FILHO,
1979, p.46/47).

Os bailes pastoris sdo de origem portuguesa, ampliados e modificados por outros
autos perdidos, recitacoes religiosas, que seriam declamagdes sacras dentro das igrejas,
muito citado pelos viajantes dos séculos XVII e XVIII na Bahia e no Rio de Janeiro.
Executado diante do presépio, simulacro do grupo de Sao José¢, Nossa Senhora e o
Menino-Deus, com os animais testemunhas e no Dia de Reis, 6 de janeiro, com pastores
e os Magos Reis do Oriente, reuniram, ao redor do motivo da oblagdo ao Deus-Menino,
as apresentacoes das diversas entidades que vinham sauda-lo, trazendo ofertas.
(CASCUDO, 1988, p.97). Essa espécie de teatro popular encontra-se presente desde o
periodo colonial (ARAUJO, 1979; MORAIS FILHO, 1957, 1979). Muito apreciado
pelos baianos no passado, os bailes pastoris fizeram o encanto de muitas geragdes, que
apresentavam o fausto do catolicismo quando essa expressao de religiosidade se
apresentava hegemonicamente. Mesmo nessa conjuntura sempre esteve repleto de

elementos populares, mesclando-se com multiplicidade de vozes vindas de diferentes
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direcOes. Durante a colonizacdo, os autos de Natal foram utilizados como instrumento
de catequese dos indios, que se mostravam suscetiveis a essas exteriorizagdes coloridas,

sonoras e coreograficas de um culto que ndo compreendiam.

Figura 1A -Baile Pastoril Figura 1B - Baile Pastoril

No espetaculo “O baile pastoril na Bahia” - montado por Nelson Aratjo, em
1978 no Programa “Formas de Teatro Popular do Reconcavo Baiano”, patrocinado pelo
Departamento de Artes Cénicas da Escola de Musica e Artes Cénicas da Utba, e que
resultou em uma publicagdo - sente-se uma preocupagao constante, relatada pelo autor
com a preservagdo dessas praticas ja em desuso. A equipe percorreu regides da Bahia
recolhendo letras das encenagdes e depoimentos dos organizadores dos bailes. Presente
em outras regides do Brasil, na Bahia, ndo resistiu & Segunda Guerra Mundial, quando
perdeu a popularidade que tinha atingido. Autores pesquisados (Araujo, Morais Filho,
Manoel Querino, Carlos Ott, Cdmara Cascudo) comentam a grande participagdo popular
diante dessas festividades, com realizacdo desses espetaculos em teatros e cinemas da
capital e cidades do interior do estado. Como elemento de entretenimento popular, havia
grande mobilizacdo em torno da sua preparagdo. “O exame dos bailes ‘classicos’ como
o do Meirinho, da Vizinha, da Tentagdo, do Filho prodigo, do Pagodista, vé-se a
presenca de personagens populares rico de relagcdes sociais, que na paisagem da Bahia
ainda ndo esta de todo extinta” (ARAUJO, 1979). A realizagio desses bailes era de
iniciativa popular, que pouco a pouco vai perdendo o interesse, pois a populagdo estd
envolvida em outras dindmicas sociais depois dos anos 1940. Percebemos que existe
hoje, em pleno século XXI, uma tendéncia muito forte na valorizagdo, resgate e
preservacao das manifestagdes populares da cultura, constituindo-se como metas de
politicas publicas, mas esse ndo ¢ exatamente 0 movimento observado na sociedade nos
anos 1960. Havia uma ansia muito grande pelo novo, pelo moderno com o aparecimento

de tecnologias e meios tecnoldgicos - a televisdo e a maior difusdo do cinema — além de
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uma discursividade que tendia a associagdo das praticas e experiéncias populares ao

atraso e ao primarismo do povo.

Figura 2 — Comemoracdo Natalina

Até aqui, tentamos mostrar historicamente o caminho da tradi¢do percorrido por
essa representagdo folclorica de origem portuguesa que aparece no ambiente escolar no
contexto das festas de conclusdo do ano letivo durante as comemoracdes das festas
natalinas e a elas se mesclam, sendo possivel imaginar o envolvimento e participagdo
familiar nesse acontecimento. Partindo de uma pratica que era tradicional na realidade
baiana, as encenagdes festivas desses autos natalinos nos anos 1960 ja se encontram em
desuso e ¢ interessante percebé-los no ambiente da escola - mais conservador - e buscar
atribuir sentido a essa dinamica socio-cultural da comunidade baiana na instituicao
escolar.

A encenagdo desse auto numa escola primadria, entre criancas em média com
menos de 12 anos, talvez esteja a significar a necessidade de fortalecer o respeito as
tradigdes, evitando o esquecimento de valores culturais vistos e assumidos como
formadores da familia baiana, em tempos em que o acelerado dos ventos que
modernizavam Salvador parecia trazer novos interesses.

O Brasil tem sido considerado um pais tradicionalmente catdlico, onde as outras
expressoes de religiosidade e o discurso relativo as suas praticas apenas muito
recentemente vém saindo da invisibilidade e apresentando-se como uma discursividade

competitiva na disputa dos bens simbolicos no campo do sagrado. Na realidade
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brasileira, a religido sempre teve um papel de reconhecida relevancia, seja no contexto
publico, seja no privado. Por quatro séculos, a Igreja Catolica fora indissociavel da vida
publica, imbricada com a propria estrutura do poder do Estado por meio da institui¢ao
do padroado. O Padroado ¢ uma expressao do patrimonialismo do estado portugués, que
tornava os membros da igreja funcionarios do Estado e submetia as ordens oriundas do
papa ao aval do Imperador. A primeira Constitui¢do Federal, de 1824, estabelecia a
religido oficial do Estado - a religido catdlica - e esse fato tinha implicagdes politica e
ideoldgica consideraveis, uma vez que as demais expressoes religiosas podiam
acontecer sem ostentar seus templos, nem constituir-se ameaca a pratica hegemonica do
sagrado desejada pelo Estado. A Constituigdo Republicana de 1891 estabelece a
liberdade de culto, mas os muitos estudos efetuados demonstram e relatam as
perseguicdes sofridas pelas praticas afro-baianas e pelos cultos protestantes ainda nas
décadas de 1940 e 1950. A repressdo policial aos terreiros de candomblé na Bahia se
verificou permanentemente ao longo da metade desse século (BRAGA, 1995, p.21) com
batidas policiais a templos sagrados e agressao a lideres religiosos.

Durante as décadas de 30 e 40 do século passado, procurou-se dar corpo ao
projeto de recriacdo de um pais catdlico, com uma nacionalidade perpassada pelo
espirito cristdo. E a Igreja procurou sempre controlar instituigdes sociais capazes de
formar o carater ¢ moldar as atitudes do homem através da educagdo. A institui¢dao
escolar foi palco de lutas acirradas contra a tentativa do Estado de exercer controle na
formacdo das novas geracdes. A busca da Igreja era consolidar o seu papel na
sociedade. Em 1962, realizou-se a primeira sessao do Concilio do Vaticano II, quando
se percebe uma mudanga do discurso da Igreja frente a realidade social, por conta da
aproximagdo com correntes de pensamentos - outras formagdes discursivas no campo
religioso - mais preocupadas com a miséria € a pobreza na sociedade. Em 1968, em
plena ditadura militar, setores da Igreja declaram sua “opcao preferencial pelos pobres”,
seguindo as orientacdes pregadas pela Conferéncia do Episcopado Latino-Americano -
primeiro a de Mendellin, em 1968 e depois a de Puebla, em 1979 -, que procurava
aplicar ao continente as diretrizes do concilio, revisando criticamente a histéria que a
manteve sempre ao lado dos poderosos, “procurando redescobrir ou reinventar sua
vocacdo com base em uma releitura de sua atuacdo do ‘ponto de vista do povo’”
(MONTES, 1998, p.78).

Esse contexto conjuntural ¢ importante para percebermos aquilo que ja sabemos

na pratica: a ocorréncia de um constante atravessamento de formagdes ideoldgicas que
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se inscrevem na linguagem, seja ela verbal ou ndo verbal, e que mesmo ndo estando
visiveis falam através de seus siléncios. A medida que apresentamos o panorama de
aspectos da religiosidade e de diferentes formagdes discursivas que atuam no campo do
sagrado e no campo politico nesse momento, década de 1960, podemos situarmo-nos
melhor para atribuir sentidos as praticas simbolicas trazidas nas escolas publicas.
Vejamos mais um pouco sobre o contexto histérico do periodo. Em tempo de
profunda conturbacdo social e politica foi criada a Tradicdo, Familia e Propriedade
(TFP). A TFP era um grupo ligado a setores mais conservadores do catolicismo
brasileiro, contrapondo-se ideologicamente aos posicionamentos de esquerda, adotados
com 0 novo compromisso com o povo, com ideais que se traduziam na Teologia da
Libertagdo, movimento pelo qual fé e politica se tornavam indissociaveis. E conhecido,
historicamente ao longo dos anos de 1970 e 1980, o alto pre¢o pago pelo catolicismo
nesse processo, quando perde uma grossa massa de fi¢is que ndo mais se identificavam
ideologicamente com uma igreja envolvida nas lutas politicas do periodo. Nessa nova
conjuntura vai ocorrer o avango das denominagdes pentecostais.  “Sentindo-se
abandonados a prépria sorte, muitos deles se bandearam para o lado do protestantismo
entdo em plena expansdo e das religides afro-brasileiras que enfim conquistaram
reconhecimento e legitimidade no campo religioso no Brasil” (MONTES, idem, p.79).
O Pais atravessava um periodo de transformacdes sociais significativas. A
crescente industrializagdo, a migra¢do de habitantes das 4reas rurais para grandes
centros urbanos vai demonstrar que a existéncia de terapéuticas magicas, de
benzimentos e simpatias ou a op¢ao por uma medicina tradicional de ervas e plantas
curativas ainda sdo as marcas de um grande contingente populacional que ¢ recrutado
por discursos religiosos que os acolhem em uma comunidade. Emergem as
discursividades das igrejas neopentecostais, que afastaram seus fiéis da vida publica.
Enquanto o catolicismo se projeta com seu forte componente sdcio-politico presente no
apelo da Teologia da Libertacao, as religides afro-brasileiras revivem as distor¢des de
significados a que foram sempre submetidas suas praticas e crencas. Adiante
focalizaremos melhor tais aspectos, quando estivermos analisando a presenca da
religiosidade afro-brasileira nas fotografias apenas como folclore nas festividades

escolares.
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Figura 3 - Encenacdo de Baile Pastoril -1979

Somos, entdo, arrastados para pensarmos na questdo da religiosidade, da
constru¢do da familia na sociedade baiana, nos simbolos natalinos, na cristandade, nos
valores trazidos pelos portugueses visando a formacdo da nacionalidade brasileira. As
questdes da cultura e como se processou a presenca portuguesa, esta que, enquanto
camada dominante, impds seus valores culturais de forma hegemonica, e o quanto esses
valores estdo presentes em pleno século XX, se sobrepondo como valor de prestigio e
de referéncia a ponto de ser do catolicismo a festa escolhida para representar a
universalidade em uma escola publica, sem que isso cause muitos conflitos em uma
escola publica de bairro de classe média. Vemos que € o catolicismo e somente ele,
como elemento da matriz branca, portuguesa, que se apresenta nessa situagdo. O
nascimento do Menino Jesus na manjedoura. S3o esses valores que estdo, talvez, se
reproduzindo nos lares e aprendidos como os unicos, os melhores e os verdadeiros na
sociedade, independentemente de que religiosidade marcar individualmente a
pluralidade da vida baiana. A forte presenca do catolicismo, que ndo se evidencia
apenas, ¢ obvio, pelas comemoragdes natalinas, marca contaminando e sincretizando
outras relagdes com o sagrado, com o transcendente.

Importante ressaltar que, nos dias atuais, outras formagdes discursivas relativas a
religiosidade ja encontram acolhida na sociedade baiana, a ponto de lutar pelo seu
espaco e visibilidade, ou mesmo montar suas proprias instituicdes educativas (pensamos
nas escolas evangélicas e escolas funcionando em comunidade de terreiro), mas que no

momento que nos ocupa, essa expressao estd completamente silenciada e invisivel nesse
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espaco em analise. O que nao ¢ observado aqui? Ou seria possivel, lermos que essa
tentativa de ocorréncia, essa emergéncia estaria visivel também 14? Esta visibilidade
seria viavel diante de outros registros em outros locais, mas que ndo sdo trazidos aqui?
Emerge dai a questdo da incompletude da linguagem tdo bem abordada por Orlandi
(1996).

Incompletude que demandara a construgdo historica diante de novas fotografias
e novas analises que possam estabelecer paralelos entre o que aqui ¢ apresentado, mas ja
levado em conta como incompleto e em construgdo, ou melhor, se apresentando como
uma construgdo proviséria. A FD atribuida por nés €, entdo, a de matriz catélica a qual
mesmo na referéncia ndo se encontra homogénea, ja que mesclada por muitas vozes que
se fazem simbolizadas com a presenga da elaboracdo popular, que traz o mundo do
campo, com seu imaginario e posicionamentos diante do sagrado.

Estamos quase que construindo uma discursividade, uma narrativa passeando
entre essas fotografias, mesmo que estejamos de fato analisando apenas uma.

Descrevemos a imagem fotografica, focalizamos a formacgdo discursiva de
matriz catolica como o “dito” de maior forga, identificamos as condi¢des de producao,
contextualizamos a realidade histérica do periodo e devemos agora preocuparmo-nos
com a atribuicdo de sentido, identificando também a ideologia, ou a formacao
ideologica, percebida na fotografia. Acreditamos que devemos buscar entender porque
era importante para a escola retratar esses eventos natalinos, fortalecendo-se pela
repeticdo e pelo recurso da tradi¢do e representagdo desse trago cultural de matriz
européia da formacao historica brasileira, identificada como aquela de maior prestigio
social e portadora de valores pelos quais deveria ser educada a massa da sociedade
baiana. Althusser (1985) fala da escola como aparelho ideolégico do Estado. Mesmo
considerando a critica efetuada na construcdo tedrica retomada, devemos pensar a
unilateralidade dessas afirmagdes e o discurso desse autor, matizando, como devemos,
com uma abordagem mais dialética, menos unilateral. Ao levar em conta,
principalmente, a presenca popular e a possibilidade de intercAmbio entre grupos
humanos, podemos pensar a for¢ca e o0 compromisso de todo o aparelho escolar com essa
discursividade e as implicagdes para aqueles que pensavam ou refletiam o sagrado
dentro de outros parametros. A interdiscursividade, o pré-construido parece trazer a
tona, nessas comemoracoes, a visao ideoldgica e o lugar de prestigio que a escola
reserva as ditas contribuicdes populares de origem européia, e que parece ser fato

natural que seja assim. Quando provocamos o estranhamento ¢ que podemos fazer
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aflorar as relacdes de poder subjacentes a essa constatagdo tao corriqueira na dinamica
educacional, que sempre hierarquizou as contribuicdes de matriz européia,
relacionando-as ao melhor nivel cultural. Advindo desse pré-construido uma série de
implicagdes de ordem pratica e ideoldgica que se desenham na nossa mentalidade

social.

4.2 GRUPO B - AS FOTOS JUNINAS

As festividades juninas constituem um dos eventos comemorativos mais
marcantes da vida escolar. Dentro das subjetividades individuais, as lembrancas
relativas a esse periodo na escola s3o bastante significativas, ndo apenas por estabelecer
uma ruptura no ano letivo, com a entrada das chamadas “férias de meio de ano” - nos
dias que correm, por conta da obrigatoriedade do cumprimento dos 200 dias letivos,
resumem-se a um periodo muito mais curto -, como também pela animacao da festa em
si com folguedos animados, apresentacdo de quadrilhas, sob o som do forré e pelas
comidas feitas a base de milho verde, licor, amendoim cozido, laranja. Interessante
pensar que, diferentemente do que acontece hoje em dia, diante do aumento das técnicas
relativas a agricultura, alguns produtos s6 eram encontrados em um determinado
periodo do ano. A laranja de umbigo, muito doce, o amendoim, os licores, a pamonha, a
canjica e outros pratos a base de milho, o jenipapo faziam parte dessa lista de iguarias
que somente eram encontradas e consumidas nas chamadas festas de junho. As festas de
junho tém um carater muito regional e, a depender da localidade, o Santo Antdnio, o
Sao Jodo e o Sdo Pedro podem ter maior ou menor aceitagdo e animag¢ao. Em fungao
dessas tradigdes e sua representatividade frente a populagdo, em determinados locais o
feriado pode ocorrer em Sao Pedro, 29 de junho ou em 24 de junho, no Sao Jodo. No
caso da Babhia, principalmente em algumas cidades do interior, o dia santo ¢ Sdo Joao,
mas os festejos mais animados ocorrem na véspera, quando se acendem as fogueiras, se
fazem as adivinhagles, a pratica de pau de sebo, quebra-pote e outros folguedos
tradicionalmente vivenciados. No ambiente escolar, essas festividades come¢cam bem
antes da festa junina, com a decorag¢do das salas, corredores, palcos e o acontecer dos
ensaios das apresentagdes. O clima da escola muda, a comunidade escolar se anima,
gera-se uma expectativa sempre alegre em relacdo ao dia das comemoragdes juninas no

ambiente escolar.
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Do ponto de vista das subjetividades coletivas, esse periodo era marcado por
visitas aos familiares no interior do estado, e um imagindrio rico e significativo foi
construido em torno dos chamados santos de junho: Santo Antonio, S3o Jodo, e Sao
Pedro, com lendas e simpatias proprias ao inicio do inverno brasileiro. Na memoria
coletiva, tais festividades revivem a bucolica e idealizada vida rural que representa a
simplicidade vista como inerente ao homem do campo e remonta também a tradi¢des de
fundo religioso - com o acendimento da fogueira, teria ocorrido o aviso do nascimento
de Jodo, filho de Isabel, a Nossa Senhora.

Sdo Jodo ¢ santo catolico, primo de Jesus Cristo, nascido a 24 de junho,
degolado no castelo de Macheros, na Palestina, a 29 de agosto do ano 31 d.C. O Sao
Jodo ¢ festejado com farta alimentacdo, alegrias transbordantes, musica, dancas, bebida
e uma marcada tendéncia sexual nas comemoragdes populares, adivinhagdes para
casamento, prognosticos de futuro, anincio da morte no curso do ano préximo,
crendices populares tradicionalmente vivenciadas por comunidades interioranas e
também presentes nas regides periféricas das grandes cidades. Coincide o nascimento
com o solsticio de verdo, quando as populacdes rurais festejavam a proximidade das
colheitas e faziam os sacrificios para afastar os demonios da esterilidade, pestes dos
cereais, estiagens. Segundo Cascudo (1988) - nosso guia nessa demarcagdo da cultura
brasileira -, toda a Europa conhece essa tradi¢cao de acender fogueiras nos lugares altos e
mesmo nas planicies, conhecem as dangas ao redor do fogo, os saltos sobre as chamas,
todas as alegrias do convivio e dos antincios de meses abundantes. O fogo ¢ simbologia
ligada ao afugentamento dos demonios da fome, do frio e da miséria. As fogueiras sdo
vistas por estudiosos como elementos dos cultos agrarios ou simbolos do poder solar. A
fogueira representa, por magica simpdtica, a fixacdo, a detencdo da forca do sol, sua
conservacao.

Na Peninsula Ibérica, o culto a Sdo Joao ¢ dos mais populares, € muito forte em
Portugal, sendo trazidos para o Brasil supersti¢cdes, crendices, adivinhacdes e agouros
que encontram, na noite de 23 de junho, convergéncia de varios cultos desaparecidos e
de praticas inumerdveis mantidos sob a égide de um santo catdlico. Ocorre uma
efervescéncia de memorias e entrecruzamento discursivo bastante consideravel. No
periodo colonial, a festividade era usada como forma de aproximacao com os indigenas,
que ficavam seduzidos e muito motivados com a presenca das fogueiras. O franciscano
Frei Vicente de Salvador, na segunda década do século XVIII, informava que os

indigenas “s6 acodem todos com muita vontade nas festas onde ha muita cerimdnia,
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porque sao mui amigos de novidades, como o dia de Sao Jodao Batista por causa das
fogueiras e capelas” (CASCUDO, 1988 p.104).

Em grande extensdo do territdrio brasileiro, sio muito comuns as adivinhagdes,
que podem indicar o nome do futuro marido. Afirma Cascudo (idem) que a ligagdo do
santo com os cultos agrarios, visiveis pelo desabrochar das flores e reverdecimento de
folhas, acresce a idéia de casamento, de unido carnal, talvez por isso também sejam tao
recorrentes as representagdes do casamento na roga (fig.5). No Brasil, ¢ também durante
o Sao Jodo que surge o compadrio, em que comadres e compadres criam vinculos
firmados seriamente e muitas vezes mantidos ao longo da vida.

Quanto ao recorrente evento do casamento na roga, representado na figura 5,

Cascudo (1988, p.407) relata:

Entre os curiosos habitos do povo, existe nas gerais o casamento realizado
na noite de Sdo Jodo, o qual se realiza junto a fogueira, em presenga dos pais
dos noivos, padrinhos, pessoas da familia ¢ que é considerado valido para
todos os efeitos. O isolamento em que vivem, e a grande distincia que
teriam que vencer para atingir o local que se achasse o sacerdote, sugeriu-lhe
a singeleza poética num contrato civil, ungido pelo fervor das suas crencas.
Pois bem, quando os missionarios passam, torna-se necessario aos casais
unidos, alguns ja por muitos anos, contribuir a titulo de esmola, com o
correspondente ao duplo casamento banal, a fim de unido seja abengoada.

Os festejos juninos vivenciados socialmente sdo trazidos para o ambiente
escolar, compondo o calendario festivo. Nessas ocasides, geralmente com muitos dias
de antecedéncia, os corredores e salas sdo decorados com os simbolos juninos: baldes,
bandeirolas, flores, correntes, cartazes confeccionados com papel de seda colorido, ou
mais recentemente com material plastico, procuram trazer o clima que caracterizam os
“arraias”.

Seguindo a metodologia a que nos obrigamos, fazemos a seguir a descricdo da
figura 4, que ¢ o nosso foco para a andlise do discurso perceptivel na imagem. As
demais fotografias sdo trazidas muito mais como elemento de ilustragdio e ou
confirmacdo, e que, como as do grupo anterior, podem ser utilizadas para dar maior
visibilidade ao “mesmo” reproduzido no pré-existente ou para percebermos deslizes e
possiveis deslocamentos de sentido.

Na fotografia (fig. 4) observamos que o enquadramento dado procurou trazer
uma visdo centralizada da apresentagdo, levemente focada de baixo para cima, o que

privilegia a visao do espaco, possibilitando a visibilidade do palco, das cortinas e de

pequenos sinais da decoracao junina.
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Sinaliza para a grandiosidade do evento. Estamos diante de uma foto em preto e
branco. Trata-se de uma apresentacdo em palco do que parece ser uma quadrilha. A
quadrilha era uma danga palaciana do século XIX, protocolar, que abria os bailes das
cortes européias (CASCUDO, 1988, p.645) e que sofreu modificagdes com novas
figuras e comandos introduzidos pelo povo. Em sua longa execucao de cinco partes,
gritadas pelo “marcante”, a quadrilha derivou-se nas cidades do interior do Brasil. Na
Bahia, a quadrilha caipira ¢ uma sobrevivéncia, um vestigio dessa expressao cultural.
Na imagem focalizada, trés meninos e trés meninas, aos pares, formam casais que
entram em cena, em um palco de tablado de madeira. Sdo criancas de estaturas
semelhantes, vestidas com uma preocupag¢do em caracterizar o personagem “caipira”,
associados a imagem do homem e da mulher que vivem na area rural. Na imagem
focalizada, todos portam chapéus, aderegos e “roupas tipicas” comumente usadas nessas
festividades escolares, quando as criangas sao chamadas a fornecerem um esteredtipo do
que o imaginario popular representa como homem do campo. O menino do lado direito
veste uma roupa quadriculada, usa um chapéu de cangaceiro. Eis o discursivo
recorrente, quando se trata de pensar o interior, a memoria discursiva sendo acionada. O
cangaco e a historicidade do cangaceiro sdo aqui trazidos, como elemento da memoria
discursiva que, deslizando do seu local geralmente ligado as relagdes de poder,
aparecem no universo da festividade junina, no ambito da escola urbana como elemento
que compode o imagindrio popular.Constitui uma especificidade da histéria brasileira,
marcada em algumas regides, como o nordeste, pelo banditismo social, o0 mando dos
coronéis e o poder da Igreja. Nas quadrilhas de adulto ja foram utilizadas em mais de
uma ocasido, nos concursos promovidos por organismos oficiais, a vestimenta do

cangago para quadrilhas juninas.
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Figura 4 — Apresentacdo de Quadrilha
Esse acionamento da memoria discursiva introduz aspectos peculiares do campo

brasileiro e das relacdes de poder estabelecidas na area rural. O coronelismo e o
cangaco estdo marcados discursivamente nessas fotografias enquanto reminiscéncias de
um passado histdrico que retorna. Fenomenos sociais tipico das areas rurais, decorrente
da concentragdo de terras nas mdos de poucos fazendeiros que exerciam a chefia
politica local desde o regime monarquico. O coronel garantia o controle sobre o voto da
populacdo, constituida em verdadeiros “currais eleitorais”. O titulo ¢ uma alusdo a
patente dos membros da Guarda Nacional do Império. Os chefes politicos locais
exerciam seu poder sobre a estrutura administrativa da regido e ofereciam beneficios a
populagdo carente, que contava com eles para o enterro de um parente, casamento de
um filho, protecao contra inimigos diante da estrutura deficiente do Estado e da pobreza
da regido. O cangaco, do qual Lampido tornou-se uma lenda viva, representa o outro
lado da moeda. Diante da miséria, da seca e do éxodo de familias inteiras para o sul do
Pais, alguns grupos armados se negavam a atuar como jagungos dos coronéis e atuavam
de forma independente, roubando fazendas, assaltando vilas e cidades. Usavam uma
indumentaria propria. Muitas lendas foram construidas, como a distribuigdo de
alimentos para a populacdo pobre, povoando o imaginario popular que considerava estes
homens verdadeiros herois, vez que atuavam as margens de um sistema, na defesa dos
menos favorecidos.

Considerando aspectos da proxémica, destacamos mais uma vez como a no¢ao
do espago ¢ percebida e simbolizada nessa fotografia, contribuindo, portanto, para a

atribuicdo de sentido. Por conta da ndo-tridimensionalidade da fotografia, ndo podemos



75

afiancar se o registro da foto foi feito de forma meio lateral ou se as criangas caminham
para uma formagdo na horizontal. Tudo leva a crer ser uma fila onde os parceiros
travam contato fisico, com bastante proximidade uns dos outros. As duplas estdo
enlacadas pelos bragos, como sabemos ser o costume das quadrilhas juninas, formando
casais e sugerindo, com essa formacdo, representagdes de envolvimento humano,
namoro, relagdes afetivas. A proximidade dos alunos denota uma comunidade ligada
por lagos afetivos de compadrio e intimidade, conforme pretendem simbolizar as
representacdoes mais caracteristicas das festas juninas. Ha algo de caloroso e
“movimentado” nessa imagem parada. S3o os siléncios que dizem e os pré-construidos
que atuam.

Os corpos em movimento, sabemos, comunicam e significam. Muitas vezes
observam padrdes pré-estabelecidos. Os passos da danga congelados nessa fotografia
permitem observarmos as expressdes cinésicas em que ocorre sincronia entre
movimento e ritmo. Os estilos de danca tém relacdo com movimentos realizados em
atividades cotidianas (RECTOR, 2005, p. 51). Nao vem ao caso desenvolvermos aqui,
mas importa lembrar que o forr6 ¢ uma danga bastante caracteristica do nordeste
brasileiro, na qual o movimento do corpo, que se toca com relativa intimidade e
vivacidade de movimentos - bracos, pernas e maos -, sinaliza para uma
auséncia/presenca nas relagdes sociais estabelecidas na regido.

A crianga no canto esquerdo usa 6culos, guarda-chuva e estd “desarrumado”, a
roupa esta em desalinho, com abotoamento errado. Usa gravata e paletdé quadriculado.
Era muito comum que se abotoasse errado a vestimenta das criangas, a fim de fortalecer
esse aspecto de desarrumagdo, representagdo ideoldgica vinculada ao homem do campo,
nessa formacdo discursiva. Usa sandalia tipo franciscana (outra recorréncia, outro pré-
construido) e meias, que ja foram tragos de profunda cafonice e demonstragdo estética
de falta de conhecimento minimo de combina¢cdo adequada na forma de trajar. As
sandalias franciscanas acompanhavam a indumentaria tanto dos cangaceiros quanto a
dos beatos e religiosos que, com oragdes e conselhos, alimentavam as esperangas da
populacdo sofrida. Esses beatos atravessavam o sertdo, acompanhados de seguidores.
Antonio Conselheiro ¢ o nome de beato mais lembrado na historia brasileira, pelo
movimento de Canudos e pela grande movimentacao que demandou tropas federais para
a destruicdo do Arraid de Belo Monte, onde cerca de 25 mil pessoas tentavam
sobreviver, fora do dominio dos latifundiarios, dos tentaculos da Igreja e da

normatividade do Estado republicano recém constituido. A destruicdo da comunidade
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foi completa. Essa historicidade reaparece enquanto marca de um ja-dito, nos simbolos
utilizados durante a festividade junina.

O menino parece ter um bigode desenhado a lapis, assim o garoto do lado tem
uma costeleta marcada também pelo uso de lapis preto ou marrom. O evento de pintar
nos meninos, barba, bigode e costeleta e nas meninas, rouge e batom fazia parte das
alegrias da infancia de uma camada da sociedade, a quem ndo era permitido o uso de
maquiagem, por demarcar uma outra faixa etiria. E uma ilustragdo de que, nas
festividades juninas, as proibi¢des domésticas caem por terra. Na conjuntura histdrica
que nods ocupamos, o rouge foi sendo preterido pelo blush, o pd de arroz pelo pod
compacto, € as mascaras caseiras por modernos cosméticos. A influéncia francesa perde
espago na sociedade brasileira. Esses dados da historicidade fazem parte de um olhar
historiografico que procura perceber a cultura material, dando visibilidade a questdes
antes relegadas pela historia tradicional. Os produtos da tecnologia e a efervescéncia
dos mercados, com seus recentes langamentos, modificam posturas e comportamentos,
vinculando aspectos da cultura brasileira ao universo cultural norte-americano.
Momento que coincide com o fim da Segunda Guerra Mundial e com a luta pela
hegemonia americana em um contexto no qual a guerra fria opde ideologicamente o
capitalismo e o socialismo. Esse pano de fundo marcara, de fato, a implantacdo da
ditadura no Brasil e todas as transformagdes culturais que a sociedade brasileira sofreu.
Isso inclui, obviamente, o universo escolar, com reflexos na implantacio da Lei
5692/71, que reformou a estrutura do ensino no Brasil.

A indumentaria dos garotos recorre a calcas remendadas, lenco ou gravata no
pescogo. As calcas compridas ja tinham chegado para os meninos, ndo esperando mais
os dez ou doze anos, para substituirem os cal¢des usados pelas criancas menores. O
segundo garoto, no meio, parece também trajar um paletd, de cor escura, por cima de
uma outra vestimenta. A contragosto do que mais recentemente acontece, quando se
observa o uso de um padrdo nas vestimentas para apresentagdo de quadrilhas, na
fotografia em andlise e em todas as demais fotografias (fig.5; fig.6; fig.7), as roupas sdo
individualizadas e diferentes entre si. A composicdo dos personagens parece ficar a
critério de cada familia, em um momento no qual ainda se recorre as costureiras para a
producao da maioria das roupas infantis. Avaliando as condi¢des particulares das
familias para aprontar as criancas para festa, observamos o cuidado e o requinte nas
vestimentas, com detalhes de composicdo e caracterizagdo dos alunos, de forma

bastante criteriosa. Os vestidos de babados e babadinhos aparecem, e as calgas por
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baixo da saia também. Interessante esse retorno, quando nos centros urbanos vai pouco
a pouco desaparecendo a distingdo entre a roupa de crianga e a de adulto, visto que
aquela se aproxima cada vez mais desta. Diminui também a separacdo de roupas de
ficar em casa e a roupa de sair, a chamada “domingueira”. “Para as meninas os vestidos
perdem as rendas, babados, nervuras, sianinha, os entremeios, as casas de abelha, as
mangas bufantes e todas as particularidades dos modelos para criangas, que os

distinguiam tdo acentuadamente da roupa das maes” (MELO, 1998, p.572).

Figura 5- Casamento na Roca

Com referéncia aos anos do periodo que estamos estudando, devemos pensar nas
transformagodes que o vestuario sofreu com a chegada dos tecidos sintéticos e da roupa
feita em massa. O linho, a seda e o algodao fino sdo consumidos por aqueles que t€ém
maior poder aquisitivo, o uso do terno e da gravata ficou mais restrito a certas ocasioes,
mas ¢ trazido aqui como marca do tradicionalismo das populagdes rurais. O chapéu
desapareceu nos centros urbanos e a camisa social, que era somente branca, passou a ser
usada de outras cores, ocorreu a generalizacdo da camisa esporte. Os ténis ja substituem
os sapatos no mundo dos adultos, e os congas e kchutes fazem muito sucesso entre
criangas .

Remetemos o olhar do leitor para um evento muito comum nas festividades
juninas, que ¢ o casamento na rog¢a (fig.5), onde a visibilidade dada aos contrastes, no

caso a diferenca da estatura dos noivos, parece apontar para uma situacao risivel, que
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marcaria costumes e situagdes comportamentais diferenciadas das observadas nos
centros urbanos. Nesta conjuntura historica, fica mais acentuada, com a encenacao de
um noivo trazido a forca para o casério com uma noiva muito mais alta que ele, que
esse fato ¢ marcado como negativo. Tradicionalmente, esperava-se que o homem fosse
mais alto que a mulher, combinando assim com as posi¢des hierdrquicas, de
superioridade masculina sobre a mulher, que eram esperadas na sociedade da época. No
caso dessa representagdo, ocorre uma subversdo a tal regra, e as mulheres sdo
representadas geralmente com estatura discordante do parceiro, evidenciando o
pitoresco para a “enquadrada” sociedade da €poca, presa a muitos preconceitos.

A oportunidade de apresentar o espago rural na escola termina perenizando uma
imagem na qual o homem do interior ¢ apresentado de forma deslocada, caricata,
inocente ou impropria aos modelos vigentes no meio urbano. Tudo parece comunicar
uma “inferioridade” do homem do interior, que comega a ser apresentado pela estética
do vestuario e prolonga-se no sotaque - nao audivel na fotografia, ¢ 16gico, mas trazido
pelo imaginario dessas apresentacdes - € nos gestos inadequados. Infere-se que a opcao
por segurar a barra da saia, nas meninas, ou as maos cruzadas para tras, nos meninos,
pode ser um sinal de ndo saber onde colocar as maos. Sinais de desconforto e
inadequagao social.

A formacdo ideoldgica possivel de identificar nas imagens parece sugerir uma
regido onde tudo ¢ diferente, onde o primitivo, a simplicidade de formas e a condi¢do de
constante deslocamento humano, éxodo sdo afirmados, ocultando a pujanca de muitas

areas agricolas de onde advinha uma grande riqueza econOmica e cultural. Essa

o~

formagdo ideoldgica parece estabelecer uma hierarquia social, na qual o campo

[¢)]

identificado com o atraso, com a ignordncia, ¢ a cidade com o progresso

Q-

desenvolvimento. As posi¢des “superiores” e “inferiores” correspondem, de fato,

[P

estrutura de remuneragdo, que da acesso nos centros urbanos a posse da riqueza e
aquisicdo de bens e servigos.

Observamos que existe o apagamento dessa situacdo historica de fundo, que se
estrutura no sistema econdmico e nas condigdes de producdo, permanecendo os
simbolos de uma vida “melhor”, sempre relacionada aos centros urbanos, onde se pode
usufruir o progresso € o conforto proporcionado pela vida moderna. Uma visdo que
termina por estigmatizar determinadas areas da sociedade, principalmente o espago do

homem rural.
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Na figura 5, ¢ possivel identificar marcas de interdiscursividade, com a presenga
de um trago de cowboy americano, representado pelo chapéu estilo texano na
composicao do pai da noiva, de cuja cena intuimos a interdiscursividade, devido a
influéncia da televisdo no imaginario social. Esse mesmo trago filmico esta presente
também no chapéu portado pela menina do canto esquerdo (fig. 4), sendo que agora a
referéncia parece ser européia, mas também indicativo da presenca imagética trazida
pelas revistas e pela televisao.

Podemos situar um pouco mais das condi¢des de producao que nos possibilitam
significar a fotografia. Entre os anos 1950-1980, tudo parecia indicar que o Brasil
caminhava para tornar-se uma na¢do moderna. Havia uma crenga generalizada de
possibilidade de ingresso no Primeiro Mundo, diante do avango da industrializagdo, dos
investimentos externos e urbanizac¢do acelerada. A partir de 1964, com o golpe militar e
principalmente entre 1967-70, mudangas no modelo econdmico para o desenvolvimento
trazem significativas possibilidades de acesso a altos padrdoes de consumo, com saltos
extraordinarios de setores industrializados, como a industria farmacéutica e de
alimentos, na constru¢ao de arranha-céus, rodovias, producao de automodveis. Melo e
Novais (1998) chamam atencao para o fato de que os centros urbanos modernizam-se ¢
a distancia aumenta com relagdo ao mundo rural. Esse distanciamento sera marcado,
sobretudo, pela posse de bens e acesso a padroes de comportamento ligados a modernas
tecnologias inseridas no cotidiano - o ferro elétrico, o fogdo a géas de botijao, chuveiros
elétricos, secadores de cabelo, aspiradores de pd, maquinas de lavar roupa -, em
contraposi¢cdo aos ferros a carvao, aos fogoes de lenha, aos fogareiros a guerozene
encontrados e utilizados no interior. Estamos falando de um periodo em que o radio a
valvula cedeu lugar ao rédio transistorizado, ao radio de pilha, a vitrola, a televisdo em

preto e branco e, logo depois, a TV em cores.
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Figura 6 — Apesentag:ﬁo de_ -Quadrllha II

Aparecem os supermercados e os primeiros shopping centers, mudando habitos
de consumo, introduzindo os produtos industrializados, as conservas, os enlatados
(ervilhas, leite condensado, goiabadas, marmeladas), o feijdo, o arroz, o agucar
empacotados em plasticos. Esse novo sistema de comercializagdo significou uma
mudanga dréstica no ato de aquisi¢do de produtos. As vendas, os armazéns, 0s agougues
quase que desaparecem. Sair para comer fora, freqiientar restaurantes ou mesmo fast-
foods, ir ao “saldo de beleza” fazer o cabelo, passou a significar status, um estilo de vida
que demarcava diferengas entre os que tinham e os que ndo tinham acesso. Esses icones
da modernidade abrem um fosso no imaginario popular, dividindo e distanciando o
homem do campo dos citadinos. Quem mora no interior ¢ percebido como “jeca”,
“caipira”, “matuto”. Esse tipo de representagdo ideologica corresponde a identificacio
de estilos de consumo e de vida, apagando os pressupostos econdmico, social ¢ moral
em que se assenta o mundo desenvolvido (MELO, 1998, p. 605). A hierarquizagao
pauta-se na riqueza e na renda para definir os “melhores” dos “piores”, os “superiores”
dos “inferiores”, e o crivo passa sempre pela posse de bens, além dos correspondentes

trejeitos € comportamentos que os acompanham, conforme ja sinalizamos.
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Figura 7 - Concurso de Caipiras

A partir de 1960 chega pouco a pouco a modernizagdo selvagem para a
agricultura brasileira, quando milhdes de homens e mulheres sdo arrancados do campo
pelo trator, pelos implementos agricolas, sofisticados inseticidas, bem como pela
penetragdo do crédito que deveria ser pago, sob pena da tomada da propriedade. Com a
construcdo de estradas de rodagem, muitos migrantes intensificaram o movimento rumo

a fronteira norte, ou foram atraidos pela vida das cidades.

(...) migraram para as cidades, nos anos 50, 8 milhdes de pessoas (cerca de
24% da populagdo rural do Brasil de 1950); quase 14 milhdes , nos anos 60
(cerca de 36% da populacédo rural de 1970); 17 milhdes nos anos 70 (cerca
de 40% da populag@o rural de 1970). Em trés décadas a espantosa cifra de
39 milh3es de pessoas !! (MELO, 1998 p.581).

Essa historicidade estd demarcada na figura 4, em que a presenga de uma trouxa
remendada parece indicar uma viagem mais longa, uma materialidade que fala do
€xodo, da saida de suas terras e a busca de novas regides. Na figura 6, na qual o bocabiu
(espécie de sacola de palha trancada para carregar mantimentos) também é um sinal
dessa percep¢ao do homem do campo como potencialmente migrante para novas areas.
Sdo marcas que aparecem compondo a caracterizagdo do homem rural e apontando
discursivamente para a feira, a compra e venda de produtos agricolas, poucos recursos,

pessoas em transito, viagem, €xodo rural.



82

A medida que apresentamos o contexto historico da época, ocupamo-nos, de
fato, com as condi¢des de producdo do discurso (CP) trazidas no seu contexto amplo,
abarcando um movimento socio-historico pelo qual passava o Brasil entre os anos 1960-
1980, assim como no seu contexto situacional, quando localizamos de que modo o
ambiente escolar se mobilizava para essas comemoragdes. Todas as alegorias sdo ali
postas para lembrar o “arraia”, imaginado e idealizado por familiares, muitos deles
vindos do interior do estado.

Quando buscamos situar o nosso dispositivo analitico, costurado como foi, com
a apresentacdo das CP e a descri¢ao das imagens, ja insinuamos uma leitura possivel,
analisando a discursividade percebida na fotografia ao tempo em que identificamos a
formagao discursiva, escolhida entre tantas outras nesse entrecruzamento de formagdes
ideologicas. Nelas ocorre a afirmagdo dos valores do mundo urbano sobre os do mundo
rural, refletindo no subjetivo e no imaginario dos espectadores. Identificamos a presenca
da memoria discursiva, insinuada nas temporalidades remotas. “Na lembranca o campo
¢ idealizado, romantizado como eco do passado dos sujeitos urbanos e das cidades”
(PAYER, 2001, p.166), o imaginario sobre o mundo rural aparece como algo distante
no tempo, perdido nas boas lembrangas. Detectamos entdo contradigdes, na medida em
que essa aproximacdo com elementos e marcas da cultura popular interiorana é
apresentada de forma estereotipada, sempre com tragos de ridicularizagdo ou
inferiorizagdo (remendos nas roupas, estilos contrastantes, misturas ‘“pouco
recomendadas”, caricaturas de comportamentos etc.) em que o “atraso” cultural esta
marcado na memoria discursiva institucionalizada. Ao menos na formacao discursiva
selecionada podemos ler dessa forma, mas reafirmamos que os sentidos estdo sempre
em transito, e os contextos histéricos mudam. O “atraso” de ontem pode ser percebido
hoje, ou mesmo 14, por portadores de outra formacdo discursiva, os criticos da
modernidade capitalista e sua racionalidade, por exemplo, como fator de afirmacdo de
uma identidade que emerge como contraponto ao que se apresentava como progresso €
desenvolvimento. Retomando Chartier (1988, p.27-28), percebemos como no ambito

historiografico a compreensao dos sentidos se coloca:

A historia cultural deve ser entendida como o estudo dos processos com
quais se constroem um sentido. Nao existe “um sentido intrinseco, absoluto,
Unico - o qual a critica tinha obrigacdo de identificar - dirige-se as praticas
que, pluralmente, contraditoriamente, dado significado ao mundo, dai a
caracterizagdo das préaticas discursivas como produtoras de ordenamento, de
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afirmacgdo de distancias, de divisdes; dai o reconhecimento das praticas de
apropriagdo cultural como formas diferenciadas de interpretagao.

A escola, enquanto instituicdo, ocupando-se pedagogicamente com as tradi¢des
populares e assumindo um lugar, onde pde em funcionamento essa discursividade,
afirma com essas comemoragoes, marcadas no calendario festivo, a construgcdo de
identidades que se diferenciam e que, de certa forma, se contrapdem: a cidade moderna,
rapida, com suas tecnologias e seu progresso, € o campo, mergulhado no atraso, nas
supersti¢des, no tradicionalismo arcaico. A dicotomia, tipica de leituras maniqueistas
feitas a época e que faziam sentido 14, e ainda fazem aqui, funcionava
compreensivamente, dividia os campos de atuacdo, estabelecendo e hierarquizando o
superior, o melhor, o certo, o bom, o verdadeiro, o lugar a ser alcancado. Do outro lado,
o inferior, o pior, o errado, o ruim indicando o lugar de onde se deveria sair,
“evoluindo” para um estagio mais avancado, obrigatorio para todos os seres humanos
que desejassem o engajamento social e melhor condicdo de vida. A escola assume o
lugar onde o saber deve ser transmitido, ndo vivenciado, nem partilhado. E o saber
acompanha o “progresso”.

Destacamos que a compreensdo de cultura, como saber construido
historicamente, transformou-se no tempo. De um entendimento que, na década de 1960,
ligava cultura a ilustragdo, desloca-se da percepc¢do e do sentido que adquiria na época,
abarcando agora um sentido mais amplo, mais antropolédgico - hoje ha uma preocupagao
com os simbolos e suas interpretagdes, localizando-os em todos os lugares, da arte a
vida cotidiana e ndo preso a um “cénone” de obras-primas da arte, literatura e ciéncia.

O saber autorizado situava-se em um lugar especifico, permitindo a circulagao
de nomenclaturas com o sentido de “cultura primitiva”; “sem cultura” e eram
comumente utilizadas e faziam sentido. Desenvolveremos melhor esse aspecto na
abordagem do Grupo 3, ja que procuramos mostrar como a idéia de “cultura popular”
funcionava discursivamente na época. Era do campo do saber dos folcloristas e
antropologos e ndo estavam dentro das preocupacgdes dos historiadores. Intuimos e
questionamos como funcionava essa compreensdo no universo dos professores da
escola publica no periodo de que nos ocupamos.

A chamada “virada cultural” ainda ndo se fazia presente nas escolas, com a
valorizacdo da chamada histéria vista “a partir de baixo”, marcadamente valorizada na
obra do historiador Edward Thompson, pelo seu mais influente estudo feito na década

de 1960, A formagao da classe operaria inglesa (1963). No livro, o autor ndo se limita a
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analisar o papel desempenhado pelas mudangas econdmicas e politicas, mas examina o
lugar da cultura popular neste processo (BURKE, 2005, p.30). A década de 1960
coincide também com a ascensdo dos “estudos culturais” que deve seu sucesso a critica

efetuada sobre a chamada “alta cultura” e a utilizagao desta como sindnimo de cultura.
4.3 GRUPO C - AS FOTOS DA FESTA DO FOLCLORE

A comemoragdo do dia do Folclore constitui-se como um evento bastante
tradicional, no ambito das festividades escolares. Segundo Cascudo (1988, p.334), o
conteudo do folclore ultrapassa o enunciado de 22 de agosto de 1846, quando William
John Thoms criou o vocabulo, considerando-se que o folclore deve estudar todas as
manifestagdes tradicionais da vida coletiva. O folclore nacional ¢ muito vasto e
diferenciado, como também a bibliografia que se dedica a seu estudo. O termo folk-lore,
como era grafado, significando folk - (povo) lore (conhecimento ou ciéncia), em 1934,
apos a reforma ortografica que eliminou a letra k, perdeu o hifen e tornou-se folclore
(MEGALE, 2003 p.11). O folclore ¢ encontrado nas lendas, contos, provérbios e
cangdes, ¢ também nos costumes tradicionais como as dancgas, jogos, crendices e
supersti¢oes. O entendimento ¢ que o folclore traz o genuino do especifico de cada
povo.

O conceito de folclore apresentado pela Comissao Nacional do Folclore, no VIII
Congresso Brasileiro de Folclore, realizado em Salvador, Bahia, de 12 a 16 de
dezembro de 1995, procedeu a releitura da Carta do Folclore Brasileiro, aprovada no I
Congresso Brasileiro de Folclore, sediado no Rio de Janeiro, de 22 a 31 de agosto de
1951. No Brasil havia sido criada uma comissao de folclore filiada a Organizagdo das
Nacgdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) desde 1947. A partir
de entdo, essa ciéncia patrocinada pelos poderes publicos tomou novo impulso,
passando por vdarias fases e preocupagdes. A releitura de 1995 se preocupou em
atualizar o conceito mantendo-se coerente com as transformag¢des da sociedade
brasileira e com o desenvolvimento dos estudos realizados pelas Ciéncias Humanas e
Sociais, contando, pois, com a participagdo ampla de estudiosos de folclore, procurando
observar as Recomendagdes da UNESCO.! O conceito apresentado por esse documento
¢ o de que o folclore ¢ o conjunto das cria¢des culturais de uma comunidade, baseado

nas suas tradicoes expressas individual ou coletivamente, representativo de sua

! Disponivel em: http://www.fundaj.gov.br/geral/folclore/carta.pdf.). Acesso em: 20 ago. 2007.
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identidade social. Constituem-se fatores de identificagdo da manifestacao folclorica:
aceitacdo coletiva, tradicionalidade, dinamicidade, funcionalidade. O folclore ¢
entendido nesse documento como equivalente a cultura popular, em sintonia com o que
preconiza a UNESCO. Lembremos que a cultura ndo ¢ um elemento apartado da vida
econdmica, social e politica. A cultura emoldura e confere sentido as proprias relagdes
sociais e de producao.

O dia do Folclore ¢ festejado no Brasil dia 22 de agosto, e foi instituido pelo
presidente Castelo Branco em 1965, ocasido em que a escola, principalmente a escola
primaria ou de primeiro grau - nomenclatura adotada apds a Lei 5.692/71, hoje Ensino
Fundamental - faz apresentacdes sobre o que representa como a cultura nacional.

Nesse aspecto, podemos retomar aquela discussdo sinalizada anteriormente. A
cultura ndo estd 14 na superestrutura (cultura, religido, ideologia) apartada da infra-
estrutura (relagdes econdmicas de produgdo) e determinada por ela como foi
teoricamente apresentada em uma dada conjuntura. Thompson (1987), historiador que
estudou a formacao do operariado inglés a partir da vida cotidiana, rompeu o siléncio
marxista com relacdo a normas, valores, crencgas, costumes ¢, entre outros revisionistas e
intérpretes da obra marxista, indicou a importancia de tais elementos para a
compreensdo da experiéncia social. Os elementos econdmicos se expressam
culturalmente, ¢ os fatores culturais sdo expressdes das relagdes econdmicas, sociais €
politicas, significando e funcionando de forma imbricada, e ndo de forma dissociada na
superestrutura, determinada mecanicamente pela infra-estrutura.

Cultura ¢ uma palavra polissémica, vinda do verbo latino colere, que significa
cultivar, criar, tomar conta. Cuidar significando o cuidado do homem com a natureza,
como em agricultura; ou com os deuses como em culto; significando o cuidado com a
alma e o corpo das criangas, com sua educagio e formagio, como puericultura (CHAUT,
2006, p. 105). A cultura era vista como o cultivo ou a educagdo do espirito, para tornar
os membros da sociedade, pessoas virtuosas, refinando o carater, a indole e o
temperamento. Nessa perspectiva, a cultura era a moral, (o sistema de mores ou de
costumes de uma sociedade), a ética (a forma correta da conduta de alguém, gracas a
modelagem de seu ethos natural pela educagdo) e a politica (conjunto de instituigdes
humanas, relativas ao poder e a arbitragem de conflitos pela lei). A partir do século
XVIII, no bojo das idéias iluministas, a cultura ganha um novo sentido, passando a
significar os resultados obtidos daquela formacdo ou educacdo dos seres humanos.

Esses resultados se expressam em obras, feitos, acdes e instituicdes: as artes, as
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ciéncias, a filosofia, os oficios, a religido e o Estado, conforme sintetiza Chaui (idem, p.
106), tornando-se sindnimo de civilizagdo.

Esteve muito presente no cotidiano escolar o sentido de cultura com o
significado de aprimoramento e aperfeigoamento da humanidade - advindo dai a
distingdo entre ‘“cultos” e “barbaros” - e a definicdo de estdgios evolutivos para
classificar as culturas diferentes em atrasadas e avangadas. Essa classificagdao
constituird uma formacdo discursiva plena de peso ideoldgico, na medida em que
institui o etnocentrismo e contribui para a distingdo entre “os primitivos” e “atrasados”
dos “modernos” e “evoluidos”, favorecendo a criagdo de um modelo a ser seguido, pois
desejado, e representado como melhor, no imaginario social. Esse tipo de entendimento,
aqui apresentado de forma bastante aligeirada, vai estar presente e fundamentar
ideologicamente todo o processo de dominacdo dos ditos povos atrasados, marcando e
justificando discursos que, em ultima instincia, implicavam que a cultura e civilizagdo
fossem levadas a esses povos atrasados e que viviam na barbarie. Esse entendimento
determina todo um processo de dominagdo que ¢ apresentado mascaradamente como
uma questdo filantropica, humanitéria, a que se obrigam os povos desenvolvidos, de
retirar populagdes inteiras do atraso cultural. Historicamente, enquanto os europeus
“salvavam” os africanos do “atraso cultural”, destruiam sua organizagdo econdmica, se
apropriavam de territorios e riquezas, impunham padrdes de comportamento e consumo,
disseminavam o preconceito e instalavam grandes industrias para explorar a mao-de-
obra barata.

O etnocentrismo esteve por tras de todo o processo de exploracao e dominagao
dos povos africanos, asidticos e americanos durante todo o século XIX, o que pode ser
percebido ainda hoje quando avaliamos um trago cultural, tomando como parametro os
nossos comportamentos culturais. De fato, o proprio racismo “aparece no século XIX
em sua forma acabada como um instrumento do imperialismo € como uma justificativa
natural para a supremacia dos povos da Europa Ocidental, sobre o resto do mundo”
(DAMATTA, 1987, p. 70).

O entendimento de que o caminho cultural para o saber ¢ 0 mesmo para todos os
alunos, dependendo do esfor¢o, permeia as praticas educativas da época e se faz
presente na discursividade cotidiana do ambiente escolar. Libanio (1985) mapeia os
pressupostos de aprendizagem, a relagdo entre professor e aluno, os métodos e
conteudos de ensino, discutindo o papel da escola no contexto da educacao brasileira do

periodo, tragcando comparagdes entre varias tendéncias pedagdgicas, material de grande
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riqueza discursiva e de fundamentos para discussao das formacgdes ideologicas dessa
época.

Essa digressdo teorica se explica nesse momento por conta da necessidade de
compreensdo do sentido tomado pela palavra cultura a época das fotografias em analise.
Precisamos dela na andlise das fotografias a que estamos atribuindo sentidos e
principalmente porque, nesse ultimo bloco focado no dia do Folclore, apresentam-se
aspectos representativos do lugar que a escola reservava a cultura popular. A discussio
e hierarquizacdo entre a CULTURA e a “cultura popular” ¢ o campo discursivo no qual
se processardo essas representacdes. Essa discussdo visa preparar o nosso dispositivo
analitico, instrumentalizando-nos para a compreensdo dos sentidos tomados nas
festividades escolares diante de representagdes folcldricas que, de forma geral, tratam
dos mitos que caracterizam as ragas formadoras do Brasil.

As fotografias que compdem esse grupo sdo apresentadas a seguir. A figura 8 € o
foco da nossa analise. Nao podemos precisar a data dessa fotografia, sugerimos sua
localizagdo em finais dos anos 1980, inicio dos 1990, mas ndo ¢ possivel ter certeza.
Desde finais dos anos 1960, a escola traz as comemoragdes do Dia do Folclore e nessas,
as ditas expressOes tipicas dos elementos de contribui¢ao étnicas sempre foram
abordadas, cantadas e representadas. Essa cena e a sua discursividade podem,
provavelmente, estar presentes no cotidiano escolar hoje, talvez deslocada para o Dia da
Consciéncia Negra, 20 de novembro, ¢ também provavel que os sentidos sejam outros
... OU 0S MEesSMos.

O primeiro passo, sabemos, ¢ a descricio da imagem fotografada. Estamos
diante de uma foto colorida, registro realizado em ambiente fechado, provavelmente o

palco do auditério da escola.
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Figura 8 — Apresentacdo do Dia do Folclore

Na fotografia, percebemos o que parece ser a apresentagdo de uma danga ou
estilizagdo de um ritual em que a presenca do imaginario ¢ de elementos simbolicos da
cultura de matriz africana ¢é trazida enquanto formagao discursiva mais significativa. O
enquadramento das criangas na foto ¢ centralizado, ocupando quase todo o espago
focado. Vemos o tablado de madeira, muito bem encerado, algumas cadeiras ao fundo,
sugerindo uma possivel assisténcia no palco. Cortinas de um azul escuro fecham as
aberturas de janela, vedando a claridade. Percebemos seis criangas, sendo apenas uma
do sexo masculino. Ocorre uma espécie de roda aberta, ao que parece, apenas para
permitir visualizagdo a platéia, e no “centro”, ajoelhados com posicionamento de
saudacdo um ao outro, vemos duas criangas, uma menina € um menino, trajando branco.
Trata-se de uma representacdo do candomblé, uma demonstragdo de culto de matriz
africana.

O circulo feito em volta de algo tem alta expressdo simbolica e “participa ha
milénios da liturgia popular em quase todos os recantos do mundo” (CASCUDO, 1958,
p. 123). As oragdes feitas em circulos sdo atribuidos poderes significativos. Elas
realizam o simbolo do infinito, ddo impressdo de unidade e forca. Percebemos de
imediato, um pré-construido e uma memoria discursiva que atravessa o discurso
perceptivel, com uma gama muito grande de vozes que falam da heterogeneidade,
principalmente quando identificamos a formacdo discursiva de cunho religioso, regendo

a discursividade dessa fotografia. Importante sinalizarmos de logo o deslocamento
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realizado por essa festividade no ambiente escolar dessa discursividade trazida de outro
lugar.

As meninas de pé parecem executar os passos de uma danca, pela flexdo dos
joelhos e posicionamento dos bracos, elas seguem uma coreografia ensaiada que esta
sendo encenada. J4 sinalizamos e, para evitar repeti¢des desnecessarias, remetemos o
nosso leitor a compreensdo da importancia da observacdo da disposicao dos seres
humanos no espaco e como esse fato ¢ significativo. As criancas estdo relativamente
proximas, mas mantém um distanciamento respeitoso entre si. Observamos os
movimentos corporais a indicar uma danga, um ritual religioso, que conflui para um
centro, significando simbolicamente a concentragdo de energias que sugerem a
comunicagdo com forgas cosmicas ou com elementos da natureza.

O fluxo cinésico da interagdo social permite que percebamos maneios de cabega,
movimentos de pescogo, queixo ¢ dos labios, variagdes na posicao do térax e dos
ombros com profunda atividade gestual (RECTOR, idem, p. 55). Os gestos adotados, as
saudagdes, os olhares e os toques marcados na fotografia fazem sentido entre os adeptos
e os nao adeptos do candomblé, cada qual com compreensdes diferentes, dependendo da
visdo ideologica que tém a respeito. Existe em jogo uma expressdes de religiosidade, a
qual se vincula ou ndo, entendendo ou ndo os seus fundamentos e funcionamentos. Os
gestos aqui observados e imitados por essas criangas sdo simbolicos e todos fazem
sentido no contexto original dos terreiros e casa de culto que, deslocados do seu
territorio e espaco sagrado, provocam outras interpretacdes. Os movimentos insinuados
e percebidos, bem como as vestimentas e cores adotadas fazem sentido socialmente
dentro de uma cultura que preservou suas ligagdes com o sagrado, oriundas do
continente africano, apesar das persegui¢des sofridas, e conseguiu impor-se socialmente
como representativa da baianidade. A Bahia ¢ reconhecidamente o estado de maior
contingente negro do Brasil, e os ditos sinais da baianidade utilizam os simbolos dessa
matriz cultural, que se inscrevem na cidade de Salvador como um todo e nas
representacdes feitas do estado baiano, no &mbito nacional e internacional.

A foto em cores permite percebermos que as meninas estdo vestidas de branco,
azul, rosa, amarelo, e vermelho, representando simbolicamente os Orixas, os quais na
fotografia parecem ser, por conta das cores das roupas: Oxum, divindade das 4guas
doces (amarelo); lansa, divindade das tempestades, dos ventos e dos relampagos
(vermelho); Oxal4, divindade da criacdo dos seres humanos, soberano que tudo

comanda (branco); lemanja, divindade das 4dguas salgadas (azul claro); Ossae, divindade



90

das plantas liturgicas e medicinais (rosa). Na figura 8 A, podemos perceber com mais
detalhes os aderegos de mao, dificil identificar o que sdo objetivamente, e os enfeites
portados na cabeca; uma espécie de coroa ou faixa prateada, sendo que em uma das
meninas, esse aderego ¢ vermelho como a roupa que traja. As vestimentas sugerem uma
confecgdo rapida, com cintura marcada. Ainda nessa fotografia, registro da mesma
apresentacao, observamos um elemento novo no chdo: pipocas.

O garoto estd todo de branco, camisa de manga comprida e calca comprida. Em
torno do corpo dessas duas criangas, que na foto estdo ajoelhadas como ja sinalizamos,
pende um colar de contas azuis e brancas, muito conhecido entre os baianos, por
compor a indumentaria dos componentes do afoxé Filhos de Gandhi, presenga marcante
e tradicional do carnaval baiano. Apontamos ai o trago de interdiscursividade que
interliga atividades culturais diferentes, mas marcadas por componentes religiosos que
indicam simbolicamente a atuagdo da representagdo com fortes tragos ¢€tnicos
relacionados a matriz africana que atuam no carnaval de Salvador. Todas as criangas sao

negras e estdo descalcas.

Figura 8 A - Representacdo dos Orixas em cena

A presenca dessas criancas em cena, sem sapatos, pode ter muitos sentidos, que
vao desde a demonstracdo de uma relagdo muito forte da religiosidade encenada com os
elementos da natureza, indicando o contato direto com a terra e com a energia que esta
fornece, como também traz a baila a memoria discursiva da escravidao, trazida com

essa auséncia dos sapatos, a enunciagdo desse passado historico. Déa-se visibilidade ao
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nao-uso dos sapatos pelos africanos escravizados no Brasil, quando o sapato significava
um sinal da liberdade sonhada e da possibilidade de ascensdo para o mundo dos
brancos.

Tradicionalmente, a escola vem reservando ao Dia do Folclore, acontecimento
presente no calendario escolar, uma compreensdao basicamente alegdrica, esquematica
dessa cultura popular, na qual elementos das trés racas formadoras da identidade
nacional sdo trazidos a visibilidade da comunidade escolar, de maneira a indicar as
chamadas contribui¢des do branco, do negro e do indio para a formagdo do povo
brasileiro. Qual a representacao feita nas festividades fotografadas dos elementos da
cultura brasileira? Do negro, do indio, do branco? O que ¢ ser brasileiro? O que
representa o branco? Como esta representado o negro ¢ o indio? Como o negro era
reconhecido? Quanto dessas identidades estd representado na linguagem fotografica em
estudo? Quantas estdo silenciadas? Como a memoria discursiva estabiliza 14 e
desestabiliza aqui essas identidades? Intuimos ai elementos de busca de caracterizagdes
de identidades percebidas de maneira estanque, a fim de selecionar e classificar as
contribui¢des dos trés elementos formadores da cultura brasileira. Que identidade ¢
essa, buscada nessas representacdes? Que baianidade, que brasilidade ¢ possivel extrair
do discurso apresentado nessas apresentagdes escolares? E recorrente a presenga dessa
representacdo cultural nos eventos comemorativos do Dia do Folclore na escola, muitas
vezes acompanhado de comidas tipicas, que representam a contribuicdo das ragas

formadoras do povo brasileiro.

Figura 9 — Expressao da Cultura Baiana



92

Sabemos que o casamento do folclore com o turismo produziu muitos
deslizamentos de sentido, o que redundou muitas vezes em compreensdes estanques das
praticas populares ¢ o uso reducionista dessas expressdes da cultura popular. De certa
forma, o que se assiste em uma apresentagdo folclorica ndo permite perceber o
dinamismo das produgdes populares. Os eventos ficam quase que reproduzindo uma
mesma cena, de modo a focalizar uma estilizagdo, ocorrendo, por vezes, adaptacdes de
roupas, instrumentos e linguagem gestual para trazer elementos que muitas vezes nao
andam juntos, como os gestos, falas e canticos, para um unico momento. Tudo deve
acontecer de forma condensada para apreciacdo de uma platéia avida pelo exotico, pelo
diferente ou mesmo ansiosa pelo maximo de informag¢des que aquela apresentacdo de
cultura diferente da sua possa proporcionar. E a busca para tornar visualmente mais
atraente algo que na vida social faz parte de uma rotina nada glamourizada e nem
sempre valorizada socialmente. Se pensarmos em uma puxada de rede, em uma baiana
de acarajé, em uma luta de capoeira (fig. 9; fig. 10), veremos que esses momentos da
vida popular transformada em manifestagao folclorica reveste essas atividades laborais
de uma aurea de irrealidade e encantamento que, se nao estivermos atentos, perdemos
totalmente a perspectiva de que se esta lidando com fatos da vida, da luta pela
sobrevivéncia, das maos calejadas pelas cordas, pelo remo, pelo colher de pau; do
corpo curtido de sol, do cansago, da desavenca, do perigo, do treino, da experiéncia.
Principalmente quando tais elementos sdo trazidos junto com apresenta¢do de sacis
pulando com uma perna s6 com seus cachimbos, sereias, caiporas, entre outros
personagens do imaginario popular (fig.10).

Devemos pensar também na recep¢do dessas encenagdes. Como elas sdo
recebidas e arrumadas. Contribuem para a visualizagao do exotismo, perspectiva sempre
recorrente do olhar sobre o negro? Reforga a perspectiva do primarismo? Que tipo de
significado adquire a visualizagdo de uma cena da descida do santo, por exemplo, fora
do ambiente do sagrado? Conseguimos pensar no vestuario elaborado, muitas vezes
padronizado, adotado pelo grupo que encena? Qual o sentido do enquadramento e
sincronia de gestos? Devemos pensar nessas questdes quando nos deparamos com uma
apresentacao de folclore, como nessa que estamos analisando, € o que elas nos
comunicam, como nos as significamos. Acreditamos que no contexto socio-historico
que estamos focalizando na fotografia, e na perspectiva das condi¢cdes de producio que

levantamos, o refor¢o da perspectiva do exotico, do primarismo ¢ imediato. O que ndo
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contribui para diminui¢do de preconceitos nem para saida da perspectiva
essencializante.

E muito interessante percebermos como os elementos discursivos trazidos nessa
festividade e registrados como materialidade discursiva nesta fotografia sdo as
representacdes contendo o simbolismo dos orixas. Elemento da religiosidade africana de

origem ioruba, ou nagd, proveniente do Golfo de Benin.

Os deuses multiplicam-se numa grande diversidade de nomes e atributos, de
acordo com as nagdes e até mesmo das cidades onde sdo cultuados.
Representam estes deuses a natureza e seus elementos - rios (Oia, Oxum,
Oba), vegetais (Ossde), o arco iris (Oxumaré), os raios e meteoritos( Xango),
os ventos (Iansd). Outros deuses refletem atividades da comunidade - a caca
(Oxossi), a guerra e o artesanato como ferro (Ogum) a arte de curar as
doengas (Omolu). Outros, ainda, sdo deuses evémericos, isto €, herdis do
passado, figuras mitologicas, seres humanos divinizados pela crenga ¢ pela
admiragio. E o caso de Xangd, que foi rei de Oyo, no pais loruba, para se
tornar um dos mais importantes ¢ poderosos orixas. (SANGIRARDI JR,
1988, p.23).

Faremos aqui uma pequena digressao, para contextualizar e apontar as condigdes
de produgio que lhes ddo sentido. Normalmente o senso comum pensa a Africa como
um pais, ndo considera a Africa um continente, nem percebe a pluralidade e diversidade
étnica e cultural que compde o seu territdrio. Os africanos escravizados e trazidos para o
Brasil ndo sdo oriundos da mesma regido, nem da mesma etnia, ndo tinham as mesmas
crengas, lingua, nem expressdes de religiosidade. As culturas que habitam aquele
continente, das que vieram trazidas compulsoriamente para o Brasil, variaram no tempo
e obedeceram a fluxos migratorios que se modificaram conforme razdes historicas.
Verger (1987, p.9) afirma que os daometanos, chamados jéjes no Brasil € os nagos-
ioruba foram os ultimos africanos a desembarcarem, antes da extincdo do trafico de
escravos em 1850. Devemos lembrar que oficialmente o trafico foi extinto em 1850,
mas o trafico clandestino de escravos continuou, gerando enormes fortunas a membros
da elite baiana. No final do século XIX, teve inicio um periodo onde a presenca
sudanesa (jéje-nagd) passou a ter uma certa centralidade e visibilidade, ao tempo em
que ocorria um apagamento da influéncia dos povos do grupo lingiiistico banto, vindos
de Angola e do antigo Reino do Congo (fluxo migratorio preponderante nos séculos
XVI e XVII). “Salvador tornou-se literalmente uma cidade africanizada, pautada no
florescimento cultural jéje-nagd, com grande énfase na preservacdo de formas

institucionais religiosas animadas por uma recente memoria” (BACELAR, 2001, p.
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126). A chegada continua de africanos reacendia as relacdes com costumes e tradi¢cdes
de suas regides de origem.

Na regido da Bahia, estudos importantes sinalizam para a percep¢do de que nao
apenas sudaneses, mas também povos de origem banto deixaram suas marcas na cultura
local. De modo simplificado para o que nos interessa aqui, os orixas sdo entidades de
origem ioruba. E estdo marcados na fotografia na representacdo simbolica das cores e
aderecos insinuados.

Como estao representados os aspectos da religiosidade de matriz africana? Em
que medida o caminho da folclorizagdao, do exotismo, do essencialismo caracterizam
discursos em que as formacdes ideoldgicas expressam preconceitos presentes no
cotidiano escolar? Afirmamos que esse olhar é preconceituoso, na medida em que a
religidlo ¢ a do branco, europeu, catdlico. Estd representada nesse sentido. A
religiosidade dos negros, adeptos do candomblé, € seita, ¢ menor, inferior, pode ser
vista como folclore. Quais os espacos e ocasides possiveis para visibilidade do negro? O
que se poderia dizer sobre os elementos de viés étnico caricaturados nessa imagem e em
outras (fig.9; fig.10), do samba-de-roda, da capoeira, dos orixas? Teriam o sentido de
valorizar o papel historico desempenhado pelos afro-descendentes na construcao da
cultura brasileira? Estaria se atestando o reconhecimento a cultura negra, presente nas
expressOes mais significativas da brasilidade? Pode ser lido assim hoje? Podiam ter essa
leitura 14 no momento da fotografia registrada? Dificil dizer. Se pensarmos na
multiplicidade de sujeitos e posi¢des tomadas por ele, € possivel que essa leitura fosse
também encontrada nas décadas de 1970, 1980, 1990 ainda que ndo de forma
dominante, devido a outros atravessamentos que significavam diferentemente. Mas se
considerarmos a marca do preconceito que sempre discriminou os negros na sociedade
baiana, se considerarmos “no tempo que negro ndo entrava no baiano, nem pela porta da
cozinha” como canta Gilberto Gil, artista negro e atual ministro da Cultura, na musica
Tradi¢do, veremos que havia lugares onde o negro podia estar e outros que nao.

A presenca do negro na musica, com sua voz € ritmo, era vista e pensada como
componente bioldgico e ndo como elemento da cultura. O negro ¢ ‘“naturalmente”
musical, tem “naturalmente” o samba no pé. Nos esportes, nem todos (na natacdo, no
ténis, eram algumas das excecdes), também era tolerada a visibilidade. No mais era
saber o “seu lugar” e negociar formas de embranquecimento para evitar as

descriminagdes. Essa questdo, no entanto nao € o nosso foco neste trabalho.
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Preocupa-nos apontarmos direcdes e levantarmos problematizacdes diante da
percepgao da presenca de um discurso com fortes marcas na diregdo da construgdo da
identidade nacional, percebida a partir da contribuicdo de matrizes branca, negra e india,
trazidas no discurso e praticas escolares. Essa pretensa unidade mitica da constitui¢ao
do estado nacional brasileiro, presente no discurso pedagogico a partir da década de 30,
vai sendo institucionalizada na formag¢do de uma memoria discursiva presente no
ambiente escolar. Os espacos, onde e como essas participagdes - européia, africana e
indigena - podem ou devem funcionar constituem o foco das indagag¢des propostas. Nao
nos esquecamos de que interpretar € construir sitios de interpretacao, ¢ tornar possiveis
gestos de interpretagdo, que € o que fazemos aqui.

Social e politicamente falando, sabemos que a historicidade brasileira ¢ marcada
por hierarquizagdes e motivagdes conflituosas, oriundas de uma sociedade pautada na
desigualdade social, no preconceito racial, no grande nimero de analfabetos funcionais.
Nesse quadro, o mito das “trés ragas une a sociedade num plano ‘bioldgico’ e ‘natural’
prolongado nos ritos de umbanda, na cordialidade, no carnaval, na comida, na beleza da
mulher (e mulata) e da musica.” (DAMATTA, 1987, p. 70).

O questionamento de como elementos da cultura negra sdo tratados no dmbito da
educacdo ¢ antigo e ¢ elemento de nossa consideragcdo, uma vez que a discussdo da
utilizagdo dos elementos de cultura afro-baiana apenas nos espagos reservado ao
folclore, utilizando de maneira estereotipada elementos de religiosidade de matriz
africana, pode indicar uma linha de abordagem interpretativa . E a formacio discursiva
e a memoria discursiva que interessa. O que estaria em jogo nesse contexto? Em que
sentido as praticas sociais vivenciadas na escola continuam a desrespeitar, estigmatizar,

“folclorizar”, homenagear essas expressoes culturais?

A realidade é contraditoriamente construida por diferentes grupos;
seguidamente as praticas que visam fazer reconhecer uma identidade
social, exibir uma maneira propria de estar no mundo, significar
simbolicamente um estatuto ou uma posi¢do; por fim as formas
institucionalizadas e objetivadas gragas as quais uns “representantes”
(instancias coletivas ou pessoas singulares) marcam de forma visivel
e perpetuada a existéncia do grupo, da classe ou da comunidade.
(CHARTIER, 1988, p.23).

Trariam essas utilizacdes somente aspectos negativos a serem destacados? No

ambito da escola, como avaliar essas sistematicas utilizacdes, apresentacdes e



96

representacdes da cultura dita baiana e mesmo da constru¢ao da baianidade baseada
nesse aspecto? A heterogeneidade das muitas “Bahias” ficam silenciadas diante da
hegemonia da tradicdo nagd, da Bahia do azeite, com o discurso da identificacdo
nacional que foi construido através de elementos da literatura, como o da obra de Jorge
Amado, das artes plasticas, com os trabalhos de Caribé, da musica de Dorival Caymmi,
para ficarmos num momento especifico dessa constru¢do. Contraditoriamente
observamos uma formacgao discursiva que questiona essa hegemonia. Ao tempo em que
se desenvolve também o encampamento - pelo Estado e pela sociedade como um todo -
do mito da democracia racial brasileira o qual tanto interessou ¢ motivou estudos
internos e externos, Costa (1999), discute sociologicamente a existéncia dos mitos,
mostrando que eles também constroem realidades, isso porque as pessoas se conduzem
na vida cotidiana conforme suas crengas. Os discursos cientificos ndo estdo imunes a
esses mitos, constituem formagdes ideologicas que desenham leituras diferentes a
depender da posi¢ao-sujeito. Grosso modo, nesse estudo Costa (idem) retoma os
argumentos de maior visibilidade na década de 1940, quando Gilberto Freyre fez a
defesa do mulato e da mestigagem da sociedade brasileira, apontando a democracia
racial, sempre comparativamente a realidade norte-americana, como elemento
comprometedor entre negros e brancos. E sinaliza que na perspectiva dos anos 1960, os
estudos de Florestan Fernandes, Otavio lanni e Fernando Henrique Cardoso destacavam
que o preconceito contra os negros no Brasil era um fato. Os negros ndo foram legal e
formalmente discriminados, mas foram ‘“naturalmente” segregados sem chance de

ascensao social, posi¢cao que nega o mito da democracia racial.
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Figura 10 — Encerramento de Apresentagao

Como explicar essas diferentes formagdes discursivas? Como explicar o que hoje parece
ser a cegueira da geracdo de Freyre, ja que os dados estatisticos que mostravam a posicao dos
negros nos diferentes campos da sociedade brasileira, facilmente localizaveis, ndo eram
considerados? Como explicar a nova interpretacdo impelindo ao desmascaramento? As
condigdes de producdo, considerando o contexto socio-historico do periodo, podem indicar uma
maior oportunidade para percepgao do preconceito, como parte da luta politica das lutas contra
as oligarquias tradicionais. As revisdes se processam sob novas filiagdes ideoldgicas, fruto de
novos contextos sociais em que o papel da Universidade de Sdo Paulo ¢ um elemento a ser
considerado. Este €, por exemplo, um argumento trazido pela autora referida.

Que o branco, o negro e o indio sejam fundamentais na compreensdo da
formagdo da cultura do povo brasileiro, ndo hd o que discutir enquanto dado da
realidade empirica. H4, contudo, uma distancia significativa entre a presenga empirica
dos elementos que compdem a nossa formagdo cultural e seu uso ideologico na

constru¢do da identidade nacional. Damatta (1987, p.62 ) alerta:

Esta triangulacdo étnica pelo qual se arma geometricamente a fabula
das trés ragas tornou-se ideologia dominante, abrangente, capaz de
permear a visdo do povo, dos politicos, intelectuais e académicos de
esquerda e de direita, uns e outros gritando pela mesticagem e se
utilizando do “branco”, do “negro” ¢ do “indio” como as unidades
basicas através das quais se realiza a exploragdo ou a redengdo das
massas.

Para ele, diferentemente dos Estados Unidos, onde tal triangulacdo ndo aparece,
apesar da presenga do branco colonizador, do indio e do negro - ficando o negro e o
indio nos EUA situados nos polos inferiores de uma espécie de linha acima
perpendicular na qual sempre situavam-se os brancos acima -, “naquele pais, como tém
demonstrado muitos especialistas, ndo ha escalas entre elementos étnicos. Ou voce ¢
indio ou negro ou nao é. O sistema ndo admite gradacdes” (DAMATTA, idem, ibidem).

Esse aspecto da triangulagdo de ragas que estdo na base da construcdo da
identidade nacional brasileira interpenetra os dominios explicativos da cultura. Fornece
elementos para projetos politicos os quais podem conter desde o desejo de
branqueamento como saida - e busca de prestigio e valorizacdo social - até a
visualizacdo de uma sociedade singular, diante do encontro harmoénico das trés racas,
que, em ultima instancia, apresenta-se como a formagao ideoldgica da democracia racial

brasileira. Lembramos que o sujeito constroi seu dizer no repetivel, que o enunciador



98

produz seu discurso em uma rede de memdria, repetindo, lembrando, mas deslocando-se
do ja dito. Na perspectiva classica, a cultura era tratada como “coisa”, algo criado pelos
“dominantes e internalizado pelas camadas populares. E preciso estar atento que cultura
€ um processo que envolve criagdo e luta.

A questao da identidade nao ¢ uma questdo nova. O que ocorre € que as velhas
identidades, que estabilizavam o mundo, com sujeitos unificados, centralizados, dotados
de capacidade de razdo, consciéncia e agdo, cujo centro era um eu essencial (HALL,
2001), ndo se sustentam mais diante de concepgdes que envolveram a percepgao do
papel do outro e da interacdo na constituicdo das identidades. No chamado momento
pés-moderno, o sujeito, antes apresentado como tendo uma identidade estavel e
unificada, cede lugar para as identidades fragmentadas, contraditorias e multiplas. A
identidade ndo ¢ essencial. Ela ndo ¢ um dado da natureza, mas uma construcao
historica. “A identidade muda de acordo com a forma como o sujeito ¢ interpelado ou
representado, a identificagdo ndo ¢ automadtica, mas pode ser ganha ou perdida. Ela
tornou-se politizada” (HALL, idem, p.21). No contexto das transformacdes
tecnologicas, em que a velocidade das comunicagdes determina uma nova globalizacao,
a partir de uma nova visao social emerge uma gama de diferenciagdes, que ndo podem
ser definidas (nunca puderam de fato), em funcdo da classe social ou da condigdo de
nacionalidade.

Voltando ao ambito da fotografia e de sua discursividade, apesar da sinalizagao
j& pontuada a respeito da conjuntura histérica do periodo, cabe um aprofundamento,
considerando o quadro de modernizacao na cidade de Salvador e o reflexo no que tange
ao contexto da afirmag¢do da negritude no periodo histérico considerado. Desde a década
de 1950, mas principalmente a partir dos anos 1970, a sociedade baiana se modifica
significativamente. De uma sociedade de status, passa a estruturar-se em classes. A
burguesia local vinculada aos interesses nacionais € internacionais, a classe média e a
classe operaria, com grande contingente negro, buscavam a ascensao social e afirmagao
de espacos de pertencimento. Nessa conjuntura, associado “ao mito da democracia
racial, afirmava-se o mito da democracia cultural, possibilitando aos negros cultivar sua
heranca africana” (BACELAR, 2001, p.190) com exaltacdo e celebragdao da Africa.
Ocorre o crescimento do movimento negro e, no bojo da elaboracdo de uma nova
proposta para o carnaval, revivendo de forma contemporanea os afoxés, surge no bairro
da Liberdade o bloco I1é Aiyé, consolidando-se entdo o sentido de pertencimento étnico

para um contingente significativo de negros baianos. Bacelar (2001, p.192) afirma que a
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cultura tornou-se ideologia e politica na construcao da identidade social do negro em
Salvador. “Ocorre uma re-significagdo dos valores culturais com o intuito de
reafirmacio da ligagdo com a Africa—Mae” (PINHO, 2004, p.33). De forma dinamica,
as raizes africanas inventadas foram revividas nas trancinhas, nas cores das roupas, nas
argolas, nas musicas, nos enfrentamentos com valores constituidos. Outros afoxés e
blocos surgiram, o Olodum, o Araketo e, na década de 1980, ocorre uma verdadeira
explosdo de negritude pela cidade, espalhando-se por toda a sociedade ¢ mexendo com
os valores e as instituicdes. Os blocos criam uma Africa mitica que funciona como
referencial para constru¢do de narrativas de identidade étnica. Diante dessa expansao
criativa, o mercado ¢ o Estado ndo perdem tempo e admitem esta produgdo como
“retrato da baianidade”. A escola vai sentir a necessidade de rever comportamentos ¢
praticas, posturas e curriculos, ideologias e silenciamentos diante da emergéncia dessas
novas discursividades que se ancoram em praticas efetivas. Novos espacos de
negociacdo e conflito entre formagdes discursivas diversas se tornam visiveis, e as
formagdes ideologicas que perpetuavam a identificagdo do negro a aspectos negativos,
de inferiores, primitivos, feios e sujos comegam a ter visibilidade e a ser combatidas. A
fotografia em andlise se situa, em um contexto de escola publica, nessa conjuntura de
efervescéncia, momentos iniciais e ainda ambiguos, que sdo coroados muito tempo
depois com a iniciativa legal da publicagdo da Lei 10.639/03, que determina em todo o
territorio nacional a alteragdo da lei 9394/96 - Lei de Diretrizes e Bases da Educagao —
LDB, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade do ensino de
Histéria e Cultura afro-brasileira, incluindo o estudo de Histéria da Africa e dos
africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formagao
da sociedade nacional, resgatando a contribui¢do do povo negro nas areas social,

econdmica e politica pertinentes a Historia do Brasil.
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A GUISA DE CONCLUSAO

Este estudo partiu de uma inquietacao que pretendia compreender o sentido de
grupos de fotografias de festividades escolares, notadamente fotos que retratavam as
festas natalinas, juninas e relativas ao dia do Folclore, sob a perspectiva da Anélise do
Discurso de linha francesa. Tinhamos uma idéia do que teriamos que mapear, a fim de,
mesmo diante da incompletude da linguagem, do eterno deslizamento dos sentidos, da
posicdo comprometida e determinada do sujeito, tentar construir uma narrativa que
indicasse o esfor¢o rumo a esse entendimento. Com formagao em historia, percebendo a
importancia da fotografia como documento, registro de um dado momento, suporte da
memoria capaz de trazer muitas informagdes e possibilitar o aflorar de lembrangas,
mesmo que entendendo ja, como uma produgdo que traz as marcas do seu contexto, do
seu carater de acessoriedade, foi preciso caminhar pelo universo da linguagem nao
verbal para tentarmos identificar, agucar o olhar para ler, para o que parecia ja dado. O
que se apresentava como 0bvio, ja que estava as vistas do sujeito que percebia e que se
propunha a analisar.

O nosso objeto, as fotografias de festividades escolares, considerado na
perspectiva da linguagem, deveria ser visto como materializador de discursos. A busca
da teoria que alicergasse o nosso caminhar nao ficou restrita a AD, na qual caminhamos
com Pécheux e estudiosos brasileiros como Orlandi, Gregolin, Fernandes, Fiorin entre
outros. Elegemos os conceitos de Condicdoes de Produgdao, Formagdao Discursiva,
Formagao Ideologica, Interdiscurso ou Memoria Discursiva para nos instrumentalizar.
A eleig@o desses conceitos nos possibilitou certa organizacdo, ancorando num terreno
menos instavel para situar as nossas andlises, mesmo com todo atravessamento e
deslizamentos de sentidos observados, principalmente quando comparavamos com a
atualidade e percebiamos as mudangas na maneira de entender cultura e identidade.

Foi necessario pesquisar e entender a fotografia enquanto fendmeno fisico-
quimico-cultural. A percepgdo de que as fotos sdo suportes de lembrangas, que mexem
com o imaginario e constituem memorias, demandou a teorizacdo de como e porque o
senso comum delega a fotografia a funcdo de comprovagdao da imagem exata do real.
Essa foi a percep¢do que acompanhou o nascimento da fotografia e esteve em voga
durante todo o século XIX; a idéia da semelhanga, da mimese, do espelho. Dai, a

percepgao da foto como producdo, passando pela pesquisa do esfor¢o desenvolvido por
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autores como Barthes, Sontag, Walter Benjamin, Dubois ¢ Boris Kossoy, em que a
condicdo indicial da foto, presa ao referente, presa a um real, 14 posto, marca o grande
potencial de materialidade contida nesse texto, a0 mesmo tempo em que por mexer com
o a subjetividade reflete visdes de mundo, valores do fotdgrafo e da sociedade em que
vive. O fotografo, o motivo, a técnica e as coordenadas de situagdao dadas pelo tempo e
lugar do registro estdo impregnadas de historicidade. Partimos para localizar a
discursividade das fotos, que foram selecionadas em fungdo de festividades que
compdem o calendario escolar. Caminhando o tempo todo, sentindo o entrelagamento
da historia com a producdo da materialidade dessas imagens e percebendo a necessidade
de situarmos no tempo essa discursividade. Para entendermos os sentidos atribuidos,
tivemos que preparar o nosso olhar para uma linguagem nao verbal. Nao estdvamos
treinados para isto. Tudo parecia Obvio, a sensagdo de estranhamento teve que ser
construida, foi preciso re-conhecer a realidade, no sentido de conhecé-la outra vez.
Assim como entendemos ndo ser possivel ler o homogéneo, ndo ¢é possivel
ler/ver/perceber aquilo que nao estranhamos. O que ver? Como perceber? Leituras sobre
semiodtica, semiologia, as teorias da percepcdo, as leituras sobre cinésica, proxémica, 0s
simbolos, as cores, os espagos e gestos significando. A descoberta da imagem, a
impoténcia diante dos muitos caminhos possiveis a seguir. Vencemos esta sensagio e
nos aproximamos das fotografias e do imaginario que envolve as festividades focadas.

Localizamos em cada fotografia a formacao discursiva mais forte, e a elegemos
dentro dos indicios marcados na fotografia, dentre outras possibilidades ndo abragadas.
Com esse norte, delineamos a formacdao ideologica que dominava cada grupo.
Buscamos um fio que ligasse os grupos entre si, uma unidade subjacente a unir os
momentos festivos no ambiente escolar. Percebemos que as fotografias de festividades
funcionavam coerentemente no sentido de uma discursividade, que dava conta de
contextos culturais, de vivéncia coletiva com vistas a construgao/fortalecimento de uma
identidade nacional. Afirma-se a nacionalidade brasileira a partir de representagdes de
matrizes culturais formadoras da Nacgao.

Apresentamos os conceitos e analisamos o funcionamento desses conceitos
entrelacados nas fotografias. Efetuamos a constru¢do do dispositivo analitico.
Indicamos as condi¢des de producdo, a historicidade dos discursos nas fotografias, a
formacgao discursiva, a formagdo ideoldgica, o interdiscurso e a memoria discursiva. Na
analise, ficou claro, que esses conceitos caminham juntos, eles interagem entre si € um

interfere no outro. N@o escamoteamos 0s nossos passos, indicamos que apos a
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observagao, escolhemos pelas marcas deixadas nas fotografias, depois de selecionados
os sinais de maior visibilidade, ao mesmo tempo em que identificAvamos as auséncias e
o caminho que possibilitaria melhor desenvolvimento. Na fase da descri¢do, ja aparecia
a proposta da narrativa a ser seguida.

No grupo A relativo as fotografias natalinas, observamos na representacao do
baile pastoril uma formagao discursiva de fundo religioso, em que no contraponto com
0 nao-dito percebemos a valorizagdo de uma tradi¢do folclérica de matriz européia no
entrelacamento com o discurso de simbologia catolica. Estdo fortalecidos um dos
elementos fundantes da colonizagdo brasileira, o branco europeu, alicercado nessa
festividade nas representagdes culturais em que o elemento portugués e o catolicismo
aparecem de maneira hegemonica. Nesse lugar, festa natalina de encerramento do ano
letivo, afirma-se a hierarquia do colonizador europeu, sob as demais representagdes: a
africana, a indigena. Observamos que mesmo nas suas referéncias rurais e populares
(presenga da natureza, cestinhas de flores, frutas e hortaligas, as pastoras, os pastores), a
contragosto do que se observa nas referéncias rurais regionais (Grupo B), o imaginario,
a memoria discursiva acionada funciona no sentido de valorizar qualitativamente essa
matriz da formagdo nacional, demonstrada pelo cuidado das vestimentas ¢ pela ordeira
apresentacdo desenhada da fotografia. Estdo silenciados, ou trazidos pelo siléncio, os
primeiros habitantes da terra e os africanos escravizados portadores de outras
referéncias culturais. Considerando ainda, que estes bailes eram praticas de iniciativa
popular em desuso, a iniciativa institucional escolar no sentido de resgatar essa tradicao,
em vista da efusividade trazida pelo periodo modernizante vivido tanto pela populagdo
de Salvador, quanto pelo Brasil como um todo, tem também seu peso ideologico a ser
considerado.

No grupo B, a festividade junina estd contextualizada no sentido de trazer a tona
o imaginario do mundo rural para uma ambientacdo urbana, moderna e sugerida como
progressista. Entendida como a festividade das mais marcantes do mundo escolar, os
festejos juninos com suas quadrilhas, entrelaga multiplas discursividades, com
elementos que imbricam posturas regionais, comportamentais, de mando politico,
atividade econdmica, crengas religiosas e manuten¢do de tradigdes culturais. Entre
formagdes discursivas de caracteristicas religiosas e de cunho popular detectaveis,
selecionamos a formagao discursiva que pde a circular no ambiente escolar um
imagindrio do homem do campo. No ndo-dito, identificamos, nas marcas deixadas na

fotografia, situagdes que retratam a leitura ideologica apresentada discursivamente do



103

29 ¢¢

homem rural, visto como “matuto”, “caipira

29 ¢¢

atrasado”, representado de forma caricata
e inferiorizante (em trajes remendados) e combinagdes pouco usuais. No contexto da
escola, essa discursividade funciona confrontando dois mundos visto como antagdnicos,
o rural e o urbano, o tradicional e o0 moderno. A valorizagdo implicita pode ser lida de
maneira favordvel ao mundo das invengdes tecnoldgicas, do acesso a servigos e
situacdes de conforto, do saber valorizado socialmente, em contraponto as
representacdes feitas do mundo rural. Novamente as hierarquizagdes, nas quais o
melhor e superior corresponde a cidade. Este pelo menos ¢ o indicativo retirado da
posicdo sujeito da escola, ancorado nas visdes relativas a cultura que circulavam em
seus espacos. E intuitivo dentro da perspectiva da construgdo/fortalecimento da
identidade nacional a veiculagdo do nordeste (regido do forr6d, das quadrilhas, dos
coronéis € verminoses) como espagco do atraso, de manutencdo de supersticdes e
crendices enquanto o sul e o sudeste eram representados como moderno ¢ dinamico,
correspondendo de fato ao desenvolvimento industrial, crescente urbanizagdo e
explosdo do consumo na sociedade brasileira. Temos entdo um recorte interno, onde
discursivamente se apresenta as heterogéneas realidades sociais e se toma partido do
caminho para “evolugao”.

Finalmente com relagcdo ao grupo C, identificamos a formacdo discursiva da
religiosidade de matriz africana funcionando nos espacos das festividades do dia do
folclore. Enquanto as referéncias da religiosidade catdlica encontram-se nas
comemoracoes natalinas, marcando dominantemente o encerramento do ano letivo, a
religiosidade simbolicamente representada como do negro (os gestos de ritual religioso,
as cores e indumentarias adotadas) aparece no espaco do folclorico. A representacao dos
orixds, entidades divinas da cultura iorubd, assumida pela escola discursivamente como
folclore, termina por perpetuar os esteredtipos de primitividade, supersticio ou
crendices com que sempre foi tratada a relagdo com o sagrado da tradicao de matriz
africana. A valorizagdo e hierarquizagdo permanecem € a posi¢do-sujeito assumida
institucionalmente pela escola ¢ que o legado cultural negro localiza-se no campo do
exotico, do pitoresco, do diferente e do curioso, significando um posicionamento
ideologico que ndo corresponde a dita igualdade cultural. A memoéria discursiva
acionada traz a tona a maneira como os africanos escravizados € mesti¢os viviam, eram
tratados e as estratégias adotadas para sobrevivéncia. Ao mesmo tempo em que se
denuncia que estes valores tdo grandemente negados, que funcionavam e circulavam ao

tempo que os negros trabalhavam e construiam a nacionalidade brasileira sdo agarrados
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pelos interesses institucionais e do capital como marketing da cultura baiana,
estacionando em esteredtipos que terminam por homogeneizar as pluralidades que
formaram a cultura regional.

O ambiente escolar caracteriza-se pela preocupagdo pedagdgica, que nao existe
sem intencionalidades, nem objetivos pré-determinados. Essas preocupagdes mudam no
tempo e se desenham diferentemente, imbricada como estd a instituicdo escolar a
sociedade abrangente. Buscamos entdo compreender qual o entendimento de cultura que
a escola estava sujeita e como conduziu suas praticas. Considerando apenas os
momentos ludicos. Refletimos sobre a composi¢do do calendario escolar e nos
ressentimos de pesquisas nesse campo. Relacionamos a escola ao Estado, percebemos
seu engajamento na constru¢do da nacionalidade e do mito fundador das trés racas para
a nacionalidade brasileira. Avaliamos recursos biologizantes para construir demandas
culturais. Esse ¢ o carro-chefe de toda a nossa argumentagdo, que acabamos de
sistematizar.

Nao foi uma caminhada tranqiiila, ¢ acreditamos que ndo ¢ possivel concluir
aqui nada de forma taxativa, nem com pretensoes de definitividade. Esta tudo em
aberto, mas temos convicgdo de que, sem levar em conta a historicidade, ndo ¢ possivel
compreender os sentidos, nem os discursos. O contexto histérico marca a linguagem,
oportunizando o entendimento de leituras que se transformam no tempo. O que
consideramos importante situar ¢ que ndo se pode trabalhar com uma concepgao de
historia estatica, como se compreender algo historicamente ou perceber a historicidade
de um texto, de uma imagem, tenha a ver com uma ordem cronologica, ou nogdes de
causa-e-efeito apontadas mecanicamente. Nao podemos pressupor que o sujeito que
constroi a histdria tem controle e consciéncia sobre os discursos que enuncia. Como se
dependesse de sua vontade e apenas dela instituir o dizer. Se numa determinada
conjuntura foi muito importante para as forgas econdmicas e sociais instituir o Estado
Nacional, com fronteiras, povo, moedas e leis de forma unificada, se por conta dos
interesses do capital, os Estados trabalhavam com os nacionalismos enquanto ideologia
que poderiam garantir a coesdo entre povos diferentes. E importante considerar que esse
fato fez surgir projetos politicos que costuravam no plano educacional uma nagdo
formada por cidadaos que deviam se perceber em igualdade de condi¢des. Esse discurso
formal, estabelecido no ordenamento juridico, ndo corresponde a realidade social. Esse
fato ¢ facilmente perceptivel, basta que avaliemos os espagos de negros, indios e pobres

na sociedade brasileira, e a necessidade de acdes afirmativas e politicas publicas que
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equilibrem as desigualdades. No que tange as representacdes culturais de festividades
escolares, as posicdes hierarquizadas demonstram que os valores culturais de matriz
européia estdo sempre em primeiro plano e associados positivamente.

As abordagens da AD, nas leituras feitas, trabalhavam com o texto escrito,
apesar das sugestdes da possibilidade da montagem de dispositivos com imagens. Foi
uma grande ousadia o trabalho com fotografias, uma vez que ndo tivemos um parametro
para seguir. As marcas deixadas na linguagem fotografica podem ser percebidas e
analisadas de muitas maneiras diferentes.

Esforcamo-nos por pensar a dialética dessas fotografias e o discurso enquanto
materialidade impressa nelas, o que, se por um lado aponta a constituicdo de uma
memoria discursiva voltada para a idealizada unidade nacional, escondendo, ocultando
as desigualdades sociais vivenciadas pelo negro e pelo indio, mas também pelos brancos
“quase pretos de tdo pobres”, como diz Caetano Veloso, por outro lado trazem o povo
para a cena politica da escola, como demonstrado nas fotografias de festividades
natalina, junina e folclérica. Essa duplicidade tem um funcionamento efetivo,
contraditorio, mas aproveitado diferentemente pelas possibilidades de diferentes
leituras. As interpretagdes, percepcdes ndo estdo concentradas em uma unica instancia,
que detém o poder de dizer. As fotografias dessas representacdes culturais demonstram
esses duplos aspectos, esses sentidos ambiguos os quais, a0 mesmo tempo em que dao
visibilidade privilegiada para certos grupos (catdlicos, europeus, brancos, citadinos),
possibilitam a sua critica. A busca por modificar, enquadrar os grupos de menor
prestigio social (homem rural, negros, religiosidade de matriz africana) dentro dos
ditames de modelos socialmente aceitdveis e de maior prestigio social acentua a
permanéncia e o papel de resisténcia das manifestagdes sociais de cunho popular.
Manifestagdes estas que, mesmo apresentadas em lugares ndo tdo apropriados (como o
de ritual religioso no grupo do folclore) sao deslocadas e localizadas, de acordo com os
mais diversos interesses populares também. Recentemente, eventos ligados a tradi¢do
negra estdo sendo deslocados no ambito da escola para o dia 20 de novembro, o dia de
afirmacdo da consciéncia negra. Cenas populares estdo presentes na escola, os
significados disso sdo multiplos, a depender das subjetividades.

Este estudo tem como objeto a fotografia de festividades escolares, que ¢
elemento da cultura, formatada em uma cultura e pensada em funcao dessa cultura. O
discurso nas fotografias escolares, enquanto expressdo das representagdes e das

festividades da cultura escolar, ndo pode ser estudado encastelado em um unico bloco
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de referéncias tedricas, mesmo porque a propria AD nao admite uma visao estritamente
lingtiistica, ja que a busca ¢ de fato compreender as inter-relagdes da linguagem com a
historia. Dizendo de outra maneira, as fotografias escolhidas sdo imagens selecionadas
em fun¢do de um contexto historico e de uma concepgao de afirmagdo nacional, que se
fazia presente at€¢ mesmo nos momentos mais ludicos do cotidiano da escola, estao ai as
fotografias com a discursividade analisadas. O que conseguimos ler nessas fotos ¢
resultado de uma interpretacao, o que fazemos no mundo ¢ exatamente isto: interpretar,
perceber gestos de leitura. Vemos nessas fotos uma necessidade de construir uma
comunidade regional, em que se constitui a baianidade, e a0 mesmo tempo a construgao
do nacional. Existe uma concepg¢do de formagdo da nacionalidade brasileira que guia
ndo apenas as festas, mas também a pratica educativa de um periodo que vivenciava a
modernizacdo da sociedade brasileira, em que se acreditava na possibilidade de
progresso sem fim, no qual a escola esteve engajada. O Brasil era um pais que ia para

frente!

A AD busca fazer compreender como os objetos simbolicos produzem sentidos,
enquanto objetos da cultura, trabalhando as significa¢des, mas nunca estacionando na
interpretagdo ou na crenga de um sentido verdadeiro. O discurso ¢ o lugar social de
inscricdo da enunciagdo do sujeito, que tem materialidade histérica e ideoldgica. O
individuo, embora tenha a ilusdo de autonomia discursiva, submete-se as condicoes de
producdo a que estd sujeito, inserindo a si mesmo e ao seu discurso uma determinada
pratica ideologica.

Refletir sobre o papel destinado a educacdo na constituicdo da identidade
nacional, na constru¢do das identidades individuais, ¢ fundamental. Na
contemporaneidade, as identificagdes de classe, sexo, geracdo, etnia, religido, género
estdio sendo representadas e significadas a todo instante. As identidades estdo
fragmentadas. Somos ao mesmo tempo brasileiros e catdlicos, e negros, e mulheres e
operarios. Os conflitos e as discursividades desenvolvidas em funcdo dessas
identidades, que coabitam muitas vezes no mesmo individuo, modificam-se,
invalidando as verdades universais tdo ao gosto da racionalidade moderna.

Perceber como a linguagem atua para essa constituicdo € basico, ja que temos
que admitir como as identidades sdo percebidas dentro e ndo fora dos discursos,
produzidas em locais historicos e institucionais especificos, no interior de formagdes e

praticas discursivas especificas, por estratégias escolhidas, por iniciativas estimuladas e
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aceitas, constituidas no jogo de modalidades especificas de poder. Razdes pelas quais as
tradi¢des culturais presentes no discurso das fotografias ddo énfase a determinados
aspectos e apagam outros. Como ja sinalizamos, sdo destacados elementos da
religiosidade catolica (fotografias natalinas), elementos da cultura do interior
(fotografias juninas) de religiosidade afro-baiana (fotografia do folclore). Existe uma
intencionalidade que pde a funcionar cada um desses elementos. O apagamento se
processa na convivéncia conflituosa e nas relagdes de poder que delimitam os espacos ¢
lugares onde os grupos de menor prestigio e forca social podem atuar, mesmo
considerando o espacgo escolar.

Acreditamos que cumprimos ao que nos propusemos, mais tempo tivéssemos e
nunca se acabavam as teias tecidas pelas significagdes engendradas. Acreditamos ter
contribuido, pelo processo percorrido, para o estudo da fotografia, demonstrando ser
possivel apreendé-la enquanto discursividade. Percebendo-a enquanto linguagem
portadora de ideologia, a depender da posig¢do-sujeito que ocupa. No caso, a institui¢ao
escolar constituiu-se como sujeito das discursividades lidas nas fotografias, um sujeito
heterogéneo, com muitas vozes, relacionado ao papel do Estado e de outras iniciativas
politicas. A escola ja foi vista como aparelho reprodutor das camadas dominantes, mas
ela também ¢ o espaco das camadas dominadas, que sdo sujeitos historicos e, mesmo
sob condi¢do de dominagdo, atuam e significam. Portanto, a escola se apresenta como
um espaco multiplo, onde os movimentos sociais também se fazem representar,
determinando deslocamentos de sentidos.

A falta de pesquisas anteriores sobre a Escola Getulio Vargas dificultou a
localizagdo dessa dindmica micro de maneira mais préxima. Cobrimos as festividades
selecionadas, ancorando-as nas condi¢des de produgdo de maneira ampla e nos quadros
simbdlicos que elas se constituem. Acreditamos ter cumprido os objetivos propostos na
medida em que indicamos um sentido possivel para a leitura de tais fotografias. Todas
elas contendo representagdes da cultura nacional, focadas na perspectiva da unidade de
interesses entre os grupos formadores da nacionalidade, constituida a partir das
contribui¢des do branco, do negro e do indio. Percebemos o silenciamento em torno do
indio, auséncia significativa. Siléncio que fala e denuncia a situagdo dos povos
indigenas e seus descendentes na sociedade brasileira e nas escolas baianas. Haveria
fotografias nao selecionadas sobre a representagdo da cultura indigena? Por que essas

fotos ndo foram vistas? Qual a discursividade apontada com essa auséncia? Com essa
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interrogacao, pensamos indicar a incompletude deste trabalho e também dos sentidos da

linguagem.
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