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RESUMO

O discurso cinematografico € um reflexo intrinseco do local de fala do sujeito.
Majoritariamente, no cinema brasileiro, a auséncia de uma lideranca compartilhada entre
homens e mulheres, brancos e negros corrobora para que ndo haja igualdade na
participacdo do mercado e para que 0S recortes sociais e as representacfes sociais das
mulheres negras sejam as mesmas: empregadas domésticas, prostitutas, escravas etc. Essa
linha discursiva demonstra que género e raca sao linhas de forca muito presentes nas
disputas envolvendo identidade nacional brasileira. Face ao exposto, buscou-se
diagnosticar que tipo de representacdes sociais estdo sendo construidas das mulheres
negras no documentario A vida depois do tombo (2021), a partir da personagem Karol
Conka. Por meio da analise de conteudo, foi possivel constatar que se por um lado a série
demonstra uma imagem humanizada da artista, mae, filha e irma que Karol Conka é, por
outro, refor¢a muito mais a imagem negativa construida no mundo das telas pelo BBB21,
reforcando representacdes sociais ja consolidadas no audiovisual das mulheres negras e
que o principal equivoco na construcdo da narrativa foi a tentativa em emular um cenéario

virtual, em que a personagem se vé enclausurada no erro, na culpa e na solidao

Palavras-chave: Representac@es sociais, documentério, mulheres negras, analise de

contetdo
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INTRODUCAO

Nesta monografia, investigamos que tipo representacOes sociais estdo sendo
construidas das mulheres negras no cinema contemporaneo brasileiro, tomando como
objeto de estudo a série documental A vida depois do tombo (2021), produzida pelo Grupo
Globo, para a plataforma de streaming Globoplay. Essa producdo narra a vida da artista
negra Karol Conka4, ap0s sua participacdo no reality show Big Brother Brasil — BBB no
mesmo ano.

Essa rapper participou da vigésima primeira edicdo do BBB e logo na primeira
semana de programa protagonizou cenas que nao agradaram ao publico, desde entéo,
Conka passou a ser duramente criticada na internet por suas atitudes na casa e as
movimentacOes nas redes sociais tomou proporgdes assustadoras, culminado na maior
porcentagem de rejeicdo da histdria do reality, eliminada com 99,17%. Essa cantora foi,
literalmente, “"cancelada” na internet, como também precisou se preocupar com o
comportamento do publico fora das redes digitais, uma vez que a situacdo ultrapassou o
nivel do jogo e repercutiu negativamente na sua vida e de familiares a através de ameacas
de morte e mensagens ofensivas.

Nesse contexto, A vida depois do tombo foi projetado como um produto
audiovisual, um desdobramento dos acontecimentos durante a presenga da rapper no
programa BBB, cuja principal finalidade seria, a partir de quatro fragmentos relevantes
da historia de Karol, buscar desvendar aspectos de sua vida que explicassem 0 seu
comportamento extraordinario no reality. Embora ndo tenha sido apenas a personagem
Karol a ter atitudes controversas no game, nenhum dos demais erros dos participantes
foram apontados como os delas, nenhum tomou proporgdes tdo assustadoras, muito pelo
contrario, participante como Arthur Picoli, que protagonizou atitudes abusivas no seu
envolvimento com a atriz Carla Diaz, por exemplo, foi livrado pelo publico de treze
“paredoes” — eliminacbes do programa. O participante Rodolffo Matthaus, cantor
sertanejo, também fez comentérios racistas sobre o cabelo do participante Jodo Luiz
Pedrosa, professor, e ainda assim, ndo foi “cancelado” nas redes sociais. Ao contrario,
observamos que, ao sair da casa, sua musica ‘“Batom de cereja” se tornou umas das mais
ouvidas nas paradas de sucesso.

Em ambos casos, chamou nossa atencdo, o fato dos dois participantes em questéo,

em oposicao a Karol Conka, terem a condicdo de homens brancos. Ou seja, para nos, no



reality, o erro de uma mulher negra parecia ser mais grave do que o de homens brancos,
justificando, inclusive, a necessidade da constituicio de um documentario para
compreender seu insucesso e suas bases emocionais. Atrelado a isso, nosso interesse por
esta investigacdo surgiu apos a participacdo em um projeto de Iniciacdo Cientifica — IC,
intitulado “Que mulher negra ¢é essa? Representacdo social e intersec¢do de raga ¢ género
no documentario brasileiro contemporaneo, que investigou a representagdo das mulheres
negras no documentario contemporaneo, produzido por coletivos de mulheres negras,
quando foi possivel compreender a importancia na construgdo de narrativas audiovisuais
do olhar da mulher preta, expondo as mindcias do que é ser mulher negra no Brasil.

Para examinar, essas productes documentais de mulheres negras, foi preciso pensar
através de uma proposta que integrassem as condi¢fes de existéncia do sujeito politico
mulher negra, ou seja, foi necessario estudar as diversas correntes tedricas do feminismo
e o feminismo negro. De igual modo, buscamos compreender como as estruturas de
poder, como 0 machismo e o racismo, operam na sociedade, e como esse processo destina
as mulheres negras uma posicao subordinada historicamente. Averiguamos, em linhas
gerais, como as construcBes narrativas que exploravam, de alguma maneira,
caracteristicas existenciais das mulheres negras no Brasil, através do audiovisual coletivo,
estdo se configurando como um lugar de fala e interseccionalidade interessante para
pensar ndo s6 as representacbes do feminismo negro como também o papel do
documentario no ativismo digital.

Diante dos resultados desse primeiro estudo, verificamos que a classificacao
representativa da mulher negra na sociedade brasileira ndo ocupa um imaginario positivo
de maneira geral. Sua formacdo identitaria ainda carrega o peso da escraviddo, pois
seguem sendo representadas baseada em arquétipos pejorativos, construidos pelo homem
branco deste aquela ocasido. Essa representacdo repercutiu em todas as esferas sociais,
sendo também reforcadas pelas artes, pelo cinema, logo depois pela a televiséo e,
atualmente, se reflete também no ambiente digital. Mesmo diante de um momento onde
a democratizagdo tecnoldgica proporciona as mulheres negras a chance de se auto
representarem, e falarem por elas, através de producgdes audiovisuais independentes e até
mesmo pelas pautas sobre feminismo negro levantadas no ambiente virtual, ainda existe
por outro lado, a midia tradicional, que segue os mesmo padrdes hierarquizados e
continua destinando posi¢des subordinadas para essas mulheres e contribuindo para a

perpetuacdo de uma imagem desqualificada das mulheres negras na sociedade brasileira.



Assim, pensamos em avaliar as representagcdes das mulheres negras em A vida depois do
tombo.

O conceito de representacdo social é uma questdo amplamente debatida dentro do
movimento do feminismo negro, visando contestar a imagem estereotipada dessa mulher.
Dentro desta perspectiva, entende-se que algumas dessas imagens de controle séo
perspectivas ideologicas do racismo e do sexismo compreendidas simultaneamente e
exercidas por meio do poder dos grupos dominantes, com a finalidade de preservar os
padrdes de violéncia e dominacdo para com as minorias. Bueno (2019), ao explorar a
ideia da ativista feminina Patricia Hill Collins declara que, “as imagens de controle
aplicadas as mulheres negras sdo baseadas centralmente em estere6tipos articulados a
partir das categorias de raca e sexualidade, sendo manipulados para conferirem as
inequidades sociorraciais a aparéncia de naturalidade e inevitabilidade” (p. 69). As
imagens de controle se diferenciam da l6gica das representacdes sociais a partir do
momento em que compreendem que as mesmas “sdo manipuladas dentro do sistema de
poder articulados por raga, classe, género e sexualidade” (BUENO, 2019, p. 69)

Pensar o feminismo negro é compreender que, em nossa sociedade, somos
atravessados por inimeros marcadores, que vdo determinar nossa posi¢do social.
Questdes como classe, raca, género e sexualidade sdo aspectos que, “orientam nossas
reivindicagdes daquilo que acreditamos ser necessario em uma sociedade” (ASSIS, 2019,
p.11). Por isso, os estudos do feminismo negro se consolidam ndo apenas no sentido de
reivindicar as pautas relacionadas ao ser mulher, mas sim na busca por um espaco plural
que comporte diferentes posicdes das mulheres negras, orientando-as para uma

mobilizagdo politica em torno de suas diferencas em relacdo a outras mulheres e homens.

(...) quando a gente fala das mulheres negras, € muito importante que a
gente entenda que historicamente as mulheres negras estdo travando
uma luta antirracista, anticapitalista e antisexista, e que as mulheres
negras, como diz muito bem Sueli Carneiro, uma grande referéncia do
feminismo negro, estdo pensando um novo projeto de sociedade. Assim
como dizia Lélia Gonzalez, grande Lélia Gonzalez, mulheres negras
estdo pensando um modelo alternativo de sociedade, e ndo somente nas
opressdes que lhe dizem respeito (RIBEIRO, 2020, s.p.).

Assim, o feminismo negro defende que do mesmo modo que o sexismo condiciona
uma posicao subordinada a mulher, o racismo, cruzado a outros marcadores sociais, age
da maneira igual ou pior. Ou seja, para esse movimento o ato de reconhecer essas

diferengas € o primeiro grande passo necessario em dire¢do a mudangas significativas na
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nossa sociedade. Um ponto de vista que funciona como ferramenta metodoldgica de
leitura social que vai além das questBes de género, apontando novos modos de
compreensdo da existéncia humana.

O movimento de mulheres negras, segundo Nubia Moreira (2016), caracterizado
hoje como feminismo negro, uma terminologia que se desenvolve no interior da producao
académica, ja ocorria desde a década de trinta do século passado, levantando o debate
sobre as condi¢des de existéncia da mulher negra, através da Frente Negra Brasileira. Um
momento bastante relevante para a luta das mulheres negras, pois € a partir de entdo que
esse movimento comeca a ganhar espaco, porém, somente na década de setenta, que, em
contato com as lutas anti-racistas e feministas, as mulheres negras comecaram a se
organizar mais ativamente.

De la para ca, o feminismo negro vem se construindo, ao longo de todos esses anos,
dia ap6s dia, na luta por equidade, na emergéncia da constituicdo do sujeito politico
mulher negra, ndo permitindo mais a perpetuacdo de nenhuma dessemelhanca, por meio
dos enfrentamentos, dos embates e da resisténcia diaria contra a insisténcia social de
destinar as mulheres negras um lugar de inferioridade na sociedade brasileira. NUbia
Regina Moreira (2018) constréi um desenho da trajetoria historica das organizacdes das
mulheres negras no Brasil, tendo como questdo central a reflexdo da triade -
representacdo, identidade e diferenca. Para isso, essa autora toma como base suas analises
empiricas, realizadas nas cidades do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, no periodo entre 1985
a 1995.

O processo de construcdo do feminismo negro no Brasil surge como
uma possibilidade de organizacdo das lutas das mulheres negras que se
desenrolam desde o final dos anos 1970, até os dias atuais. Como fruto
da interseccao entre o “feminismo historico” (e as suas varias vertentes)
e dos movimentos negros, o feminismo negro, se fundamenta num
espaco plural de discursos de identificacdo feminista do sujeito politico
mulher negra. Portanto, defendemos a ideia de que o feminismo negro
é uma pluralidade, que comporta diferentes posic@es de sujeitos que se
orientam para a mobilizacdo politica em torno das exigéncias das
mulheres negras (MOREIRA, 2018, p.16).

Desse modo, o feminismo negro foi/vai se consolidando no Brasil, como fruto da
intersec¢cdo entre 0s movimentos negros e 0 movimento feminista, a partir, de um
conjunto de diversas organizacbes de mulheres negras espalhadas pelo pais,
“influenciadas pelos ventos das lutas das mulheres ndo brancas canadenses, inglesas e

estadunidenses o movimento questionou a identidade feminina universal”
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(MOREIRA,2018, p.18). Diante de todas essas questdes, no final da década de oitenta e
inicio dos anos noventa, as organiza¢fes de mulheres negras se mobilizam e criam uma
série de espacos de debates, culminando com o centenério da aboli¢do da escravatura no
Brasil e o Encontro Nacional de Mulheres Negras.

Para Nubia Moreira (2018), o Encontro Nacional de Mulheres Negras, de 1988,
foi um evento muito importante para demarcar a intensificacao dessas a¢des, uma vez que
passam a acontecer, por conta dessas discussdes, uma cobranca maior em cima do Estado
brasileiro, por mudancas relacionadas aos direitos da populacdo negra, e, nesse processo,
as mulheres negras tomam a frente, participando desse encontro com aproximadamente
quatrocentos e cinquenta mulheres negras, colocando em debate a problematica cadtica
da situacdo social da negra e do negro na sociedade (MOREIRA,2018). Em decorréncia
disso, em1997, o décimo Encontro Nacional Feminista ficou sob a responsabilidade da
Organizacdo das Mulheres Negras, um avanco memoravel para a soma nessa luta. O tema
do encontro se direcionou para a discussdo do género e da diversidade no pais da
exclusdo. A partir dos anos 2000, essa mesma organizagdo comeca a formular a
sistematizacdo do processo da “Marcha das Mulheres Negras”, que aconteceu em 2015,
em Brasilia, com o tema “Mulheres Negras contra 0 Racismo e a Violéncia e 0 Bem
Viver” (MOREIRA, 2016).

Com base nesses pressupostos teoricos, para investigar as representacdes das
mulheres negras em A vida depois do tombo, utilizamos como metodologia a Analise de
Conteldo - AC, um método usado para descrever e interpretar contetdo de toda classe de
documentos sejam eles em textos ou videos e que, de forma objetiva e sistemaética, se
apresenta como um procedimento adequado “por fazer a ponte entre o formalismo
estatistico e a anélise qualitativa dos materiais” (BAUER, 2002, p.190), possibilitando
relacionar os dados obtidos com alguns aspectos de seu contexto (FONSECA JUNIOR,
2005, p. 288). A AC busca “compreender os significados e os sentidos das mensagens,
que vao além de uma leitura comum.”

A partir da AC da série, foi possivel tragar um meio caminho entre a leitura dos
relatos de Karol e o seus significados, bem como perceber como que suas experiéncias
enguanto mulher negra contribuiram para um comportamento de autodefesa, em atitudes
momentaneas, mas que foram decisivas para associa-la a essa imagem depreciativa. Além
de compreender também a reacdo do publico para com a personagem, uma vez que se

trata de uma mulher negra numa sociedade racista e machista como vimos anteriormente.
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A analise de conteddo é uma técnica na qual ndo se busca enumerar, nem medir
os dados, parte de questfes amplas que véo se estabelecendo conforme a pesquisa se
desenvolve. Nessa logica, para entender verdadeiramente o conteddo de uma mensagem,
€ necessario que o pesquisador se aprofunde, reconstrua o contexto e considere outros
fatores além do texto explicito, aspectos como: o emissor e 0 receptor, as formas de
codificacdo e transmissdo do conteido s&o elemento importantes dessa reconstrucao.
Nesse sentido, podemos afirmar que os direcionamentos de nossa pesquisa tentam
contextualizar ao maximo todas as macro questdes que estdo envoltas do contetdo
analisado, pois, conforme Vanoye e Goliot-Leté (1994) definem, analisar um filme ou
fragmento € desmembra-lo para averiguar cada item que ndo pode ser observado na
totalidade da obra audiovisual, mas que se estudado separadamente traz uma interpretacéo

mais agucada sobre as intencionalidades contidas nas imagens produzidas.
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1. REPRESENTACAO DAS MULHERES NEGRAS NO AUDIOVISUAL

As representagdes sociais - RS, em linhas gerais, podem ser compreendidas como
aquilo que orienta o comportamento do homem, um conhecimento do senso comum e/ou
um conjunto de ideias, explicacbes e coeréncias, que nos permitem apresentar
determinados acontecimentos, pessoas ou objetos. Resultantes da intera¢do social, elas se
constroem através do contato, das conversas e trocas de informacfes na sociedade. Sao
formas de conhecimento pratico que respondem as urgéncias coletivas da informacao,
pois se edificam rapidamente, na medida em que o individuo acolhe as informac@es que
conferem com a sua realidade. Por isso, elas sd&o uma importante ferramenta para
compreender a nossa sociedade e as vivéncias societarias que vdo se construindo
cotidianamente.

O conceito de representagao social surgiu em 1961, com a publicac¢@o do livro “La
Psychanalyse: son image et son public”, de autoria de Serge Moscovici, traduzido no

Brasil como “A Representacdo Social da Psicanalise”, que entende:

Por representagdes sociais, um conjunto de conceitos, proposicdes e
explicagOes na vida cotidiana no curso de comunicagdes interpessoais.
Elas sdo o equivalente, em nossa sociedade, aos mitos e sistemas de
crencas das sociedades tradicionais; podem também ser vistas como a
versdo contemporanea do senso comum (MOSCOVICI, 1978, p. 181).

Para chegar a essa conclusdo, Moscovici (1978) realizou uma pesquisa visando
entender como a Psicanalise, enquanto conhecimento cientifico, penetrou na sociedade
francesa do pdés-guerra. Sua proposta ndo era realizar um estudo cientifico sobre
Psicanalise, mas sim compreender a transmissdo, difusao e transformacao dos saberes, ou
seja, como se dava o processo de transformacdo de conhecimento dos individuos, como
esses fixavam em suas mentes as informacdes sobre um conceito intelectual
extremamente técnico, como no caso da Psicanalise, e como esse conhecimento se
tornava parte do cotidiano das pessoas. Para tanto, resgatou o conceito de “representagao
coletiva” da sociologia de Emile Durkheim (1895), que a destacava como uma forma de
analisar a realidade coletiva, por expressar 0s conhecimentos, as crengas e sentimentos
de um grupo social. Essa teoria, defendida por Durkheim, caiu no esquecimento cientifico
por longos anos e 0 seu ressurgimento € creditado aos estudos desenvolvidos por
Moscovici (1978).

14



Entre o nascimento e o ressurgimento da ideia de “representacdo coletiva”,
passaram-se longos anos e muitas metamorfoses, o que lhe conferiu outra forma.
Moscovici (1978), por exemplo, substituiu o termo coletiva por social e ampliou esse
conceito, afirmando que as representacdes sociais ndo apenas expressam, como também
produzem conhecimento. Durkheim (2004), ao contrario, delineou os seus estudos, num
momento em que predominava o método das ciéncias da natureza, transportando para a
Sociologia a necessidade de objetividade, verificagdo e experimentacdo, 0 que
possibilitou o desenvolvimento de conceitos importantes as Ciéncias Sociais. Todavia, a
Psicologia Social se difere dos estudos genéricos e estaticos de Durkheim ao integrar
mobilidade e circularidade ao conceito das representacdes sociais.

Por razdes historicas e pela "sua posi¢ao "mista”, na encruzilhada de uma série de
conceitos socioldgicos e de uma série de conceitos psicolégicos™ (MOSCOVICI, 1978,
p.41), a nocdo de RS exige um tempo de maturacdo para que a definicdo seja construida
de modo consistente (ORNELLAS, OLIVEIRA, 2014, p.166). Gracas a evolugdo das
pesquisas nas Ciéncias Humanas, sobretudo na Psicologia, descrita por Markus e Zajonc
(1987), que deram a nocdo de Moscovici atualidade, abrindo novos caminhos para
investigacao e aplicabilidade em torno dessa teoria, o conceito da vitalidade aparece como
unificador nas Ciéncias Sociais e demonstra o vigor presente na Teoria das
Representacdes Sociais - TRS.

Moscovici (1978) compreende as representagdes sociais como entidades “quase
tangiveis"”, que estdo presentes nas comunicacGes rapidas, como a fala, os gestos,
encontros do nosso cotidiano, producdes e consumo de objetos, identificando trés
caracteristicas particulares a ela: a vitalidade, a complexidade e a transversalidade. A
primeira (vitalidade), antes de se consagrar, nas Ciéncias Humanas, desenvolveu, na
noc¢ao de representacao social, de maneira pouco constante, mesmo apos as transmutacdes
sucedidas com o resgate de Moscovici aos estudos inaugurados por Durkheim, a
superacdo de obstaculos de tipo epistemologico que haviam impedido o avango dessa
perspectiva nos estudos cientificos, frente a conceitos como o modelo behaviorista na
Psicologia, que negava qualquer validez aos fenémenos mentais.

A complexidade das representacdes sociais, por sua vez, a torna um fenémeno
que nos permite aplica-la em diferentes contextos e esta diretamente ligada com a terceira
caracteristica citada, a transversalidade. Uma abordagem que se encontra hoje em dia no
centro de um debate interdisciplinar e “dirige seu olhar epistémico para entender como

esta realidade constroi a leitura dos simbolos presentes no nosso cotidiano”
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(ORNELLAS, OLIVEIRA, 2014, p.166). Um ponto de vista que se faz possivel por se
tratar de um conceito hibrido, e pertencer a interface dos fendmenos individual e coletivo.

Neste sentido Doise declara:

A pluralidade de aproximacfes da nogdo e a pluralidade de
significacOes que veiculam fazem-na um instrumento de trabalho dificil
de manipular. Mas a riqueza e a variedade dos trabalhos inspirados por
esta nocdo fazem com que se hesite em fazé-la evoluir por um
reducionismo que privilegiaria, por exemplo, uma aproximacéo
exclusivamente psicoldgica ou socioldgica. Isso seria precisamente
retirar da nogdo sua funcdo de articulacdo entre diferentes sistemas
explicativos. N&o se pode eliminar da nogdo de representacdo social as
referéncias aos mdltiplos processos individuais, interindividuais,
intergrupos e ideoldgicos que frequentemente entram em ressonancia
uns com outros e cujas dindmicas de conjunto desabrocham nas
realidades vivas que sdo, em Ultima instancia, as representagdes sociais
(DOISE, 1986 apud TARSO BONILHA MAZZOTT, 1989, p.9).

N&o ha representagdo sem objeto, pois, para ela, “representar ou se representar,
corresponde ao ato de pensar pelo qual o sujeito se reporta a um objeto”. TARSO
BONILHA MAZZOTT, 1989, p.5) Além disso, essa autora afirma que é caracteristico das
representacdes sociais possuir carater construtivo, imagético, simbdlico e significante,
autdbnomo e criativo. As RS seriam, portanto, modalidades de conhecimento pratico, que
direcionam a comunicacao e compreensao do contexto social, material e ideolégico, que
guia o comportamento dos individuos coletivamente. Elementos que serdo sempre
ordenados como algo vinculado a um estado de verdade. Formas de conhecimento que se
expressam como elementos cognitivos, mas que ndo se reduzem apenas a esse,
envolvendo tanto a racionalidade quanto a afetividade.

Nessa logica, Jodelet (2001) alega que

As representacdes sociais devem ser estudadas articulando elementos
afetivos, mentais e sociais e integrando, ao lado da cognicdo da
linguagem e da comunicagdo, as relages sociais que afetam as
representacdes e a realidade material, social e ideal sobre as quais elas
intervirdo (p. 41).

Essa relagéo referente a um objeto da qual Jodelet (2001) elucida se trata da parte
central dos estudos das RS e a caracteriza como forma de saber. Uma caracteristica que
nos leva ao encontro do que esta no cerne de todas as pesquisas, 0 fendmeno cognitivo,
que se faz a partir de conteudos representativos, apresentados na linguagem, nos
discursos, nos documentos, nas praticas coletivas ou individuais, como o audiovisual, ou

seja, refere-se a objetos e processos hipotéticos. Ainda segundo essa autora, a fungéo
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cognitiva tem a finalidade de tornar familiar aquilo que € novo, fazer do estranho, comum,
tal emprego permite apontar dois processos importantes envolvidos na logica da
construcdo das representacdes sociais: a ancoragem e a objetivacao.

A ancoragem comporta 0 que diz respeito a inser¢do cognitiva do objeto
representado num sistema de pensamento ja construido, ou seja, aportamos o
desconhecido em representacdes preexistentes. Esse processo se da a partir do movimento
de um sujeito fixar-se a algo novo com base em valores familiares a ele, ou seja a
domesticacdo da novidade. Em outras palavras, a ancoragem é feita na realidade social
concreta, ndo sendo possivel como processo cognitivo intra-individual.

A objetivacao, por sua vez, é uma operacdo formadora de imagem, pode ser
entendida como um processo de conversao de ideias em coisas, onde nog¢des abstratas se
transformam em algo concreto. Moscovici (1978) afirma que “objetivar ¢ reabsorver um
excesso de significacbes materializando-as (e adotando assim certa distancia a seu
respeito). E também transplantar para o nivel de observagao o que era apenas interferéncia
ou simbolo”. (p.111) Ou seja, a objetivacdo faz com que se torne real um esquema
conceitual, nas palavras desse autor, “faz com que com que se dé a uma imagem uma
contrapartida material, resultado que tem em primeiro lugar, flexibilidade cognitiva”

(MOSCOVICI, 1978, p. 110). O processo de objetivagdo demanda, portanto,

Naturalizar, classificar, eis duas operacGes essenciais da objetivacao.
Uma torna o simbolo real, a outra da a realidade um ar simbélico. Uma
enriquece a gama de seres atribuidos a pessoa (e, neste sentido, se pode
dizer que as imagens participam em nosso desenvolvimento), a outra
separa alguns desses seres de seus atributos para pode-los guarda-los
num quadro geral, de acordo com o sistema de referéncia que a
sociedade institui (MOSCOVICI, 1987, p.113).

E importante destacarmos que as representacdes sociais partem da diversidade dos
individuos e regem nossas atitudes, valores e comportamento, através delas é que 0s
individuos sabem como devem se portar diante da sociedade, entende qual o
posicionamento moral frente aos objetos novos que estdo sempre surgindo na era da
informacdo. N&o estamos falando de todo e qualquer conhecimento gerado no senso
comum, mas sim aqueles que se integrem a comunidades, que circulem e seja, de algum

modo debatido, como esclarece Santos (2005):

Falar em representacbes sociais é remeter-se ao conhecimento
produzido no senso comum. Porém, ndao é todo e qualquer
conhecimento, mas a uma forma de conhecimento compartilhado,
articulado, que se constitui em uma teoria leiga a respeito de
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determinados objetos sociais. Por sua vez, falar na teoria das
representacdes sociais € referir-se a um modelo tedrico, um
conhecimento cientifico que visa compreender e explicar a construcao
desse conhecimento leigo, dessas teorias do senso comum (SANTOS,
2005, p.21).

A andlise da génese e partilha das RS desencadeou o desenvolvimento da Teoria
das Representacdes Sociais que passou a ser aplicada em diversas areas, como a
Comunicacéo e o Jornalismo, e obteve novas abordagens metodoldgicas, que ndo diferem
do conteddo original, mas que se complementam, de acordo, com as necessidades de cada
area. Segundo Bomfim (2018), as principais sdo a abordagem processual, desenvolvida
por Moscovici (1961) e, posteriormente, por Jodelet (2001), conhecida também como
Escola Classica; a abordagem estrutural ou Escola do Midi, aprofundada por Claude
Flament (2001) e Jean-Claude Abric (2001) e abordagem societal ou Escola de Genebra,
liderada por Wiliam Doise (1989).

A abordagem processual, a qual estamos tratando aqui neste estudo,
complementa-se como o estudo dos processos pelos quais 0S sujeitos e 0S grupos se
constroem e de como significam suas relacdes, englobando as dimensdes sociais e
culturais com a histdria. De acordo com Jodelet (2001), os estudos das RS devem
abranger os discursos dos grupos que constroem as representacdes de determinado objeto;
comportamentos e praticas sociais que se expressam nas RS, registros que
institucionalizam, especialmente, nos quadros institucionais ou midiaticos gerais saberes

que tributam algum tipo de identidade social.

1.1. AS REPRESENTACOES SOCIAIS E A CONSTRUCAO IDENTITARIA DO
SUJEITO MULHER NEGRA

No Brasil, até ha pouco tempo, os saberes das mulheres negras eram silenciados.
Essas mulheres ndo eram consideradas sujeitos sociais e sua condi¢do ndo aparecia nos
quadros culturais, histdricos, politicos e sociais. Apesar de mais da metade da populacéo,
de nosso pais, ser composta por mulheres, em sua maioria, negras, ainda had uma
invisibilidade muito grande dessas atrizes sociais. Nos filmes ficcionais, por exemplo,
prevalece a representacdo de uma estrutura social hegemdnica de um estilo de vida

préximo as classes médias e altas, onde as mulheres negras ainda sdo representadas em
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um lugar de subalternidade, regido por um paradigma que as definem nem como brancas
e nem como homens, perpetuando assim uma espécie de caréncia dupla.
Para Nubia Moreira (2007):

O que nos, brasileiros simbolicamente representamos e comunicamos
sobre mulheres negras obedece a um padrdo de sexualizacdo de um
corpo gue, em nossas multiplas formas de comunicar, refere-se a um
tipo de mulher desenhada como uma pessoa que, além de inspirar
sexualidade, é condicionada as praticas servis e manuais, heranca de
sua conformacao identitaria no cenéario brasileiro. Existe um simbolo
mulher negra que o padrdo acionado nas mentes dos membros da
sociedade brasileira todas as vezes que mencionamos essa categoria

(p.14).

Por isso, o sujeito politico, mulher negra, vem sendo construido, historicamente,
por imposicdes, opressdes e injusticas e a classificacdo representativa da mulher negra na
sociedade brasileira ndo ocupa um imaginario positivo de maneira geral. Ainda segundo
essa autora, podemos observar que, desde de sua composicao, o Brasil reservou a mulher
negra um tratamento desigual, a colocando na base da piramide social. Isso é resultado
de uma cultura machista, branca e excludente e de um racismo estrutural, que se reverbera
por todas as esferas sociais, inclusive a mididtica. Uma situacdo que traz consigo
problemas relacionados a falta de representatividade ou uma representacdo equivocada
da mulher negra no cinema brasileiro, mediante a uma falsa democracia racial.

Segundo o soci6logo Stuart Hall (2000), o que constréi a nossa identidade e os
nossos valores € a forma como somos representados, nesse sentido, a mulher negra sofre
um tipo de deturpacao da sua representacao, pois essa se constroi baseada em estere6tipos
depreciativos, criados pelo homem branco. Esse autor chama atencéo para o fato desse
tipo de pratica social colaborar para a formacdo de uma categoria organizadora, atrelada
as formas de falar, aos sistemas de representacdo e técnicas sociais (discursos), que
utilizam um conjunto frouxo, frequentemente pouco especifico, de diferencas em termos
de caracteristicas fisicas. Assim sdo compostas marcas simbolicas, a fim de diferenciar
socialmente um grupo de outro

Silva (2000), ao traduzir os estudos desse autor, afirma que:

(...) a identidade é simplesmente aquilo que se é; ([...) Na mesma linha
de raciocinio, também a diferenca é concebida como uma entidade
independente. Apenas, neste caso, em oposi¢do a identidade, a
diferenca € aquilo que o outro €; facil compreender, entretanto, que
identidade e diferenca estdo em uma relacdo de estreita dependéncia. A
forma afirmativa como expressamos a identidade tende a esconder essa
relacdo (SILVA, 2000, p. 74).
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Ou seja, a identidade ndo é um fato que se esgota em si, na verdade, uma afirmacéo
identitaria esconde uma extensa cadeia de negagdes, do mesmo modo que “as afirmagdes
sobre diferenca s6 fazem sentido se compreendidas em sua relagdo com as declaragdes
sobre a identidade" (SILVA, 2000, p.75). A identidade e a diferenga séo, portanto,
conceitos interdependentes e séo criagdes de um mundo cultural e social, resultados de
atos de criagdo linguistica, isso significa que nao sdo elementos da natureza, precisando
ser produzidos no contexto das relagcdes, jA& que é apenas no ato da fala que as
estabelecemos.

Além da relacéo entre semelhanca e diferenca, a construcdo identitaria do sujeito
demanda uma relacdo de permanéncia e delimitacdes. A primeira se da para que haja uma
continuidade histérico-social, permitindo que o sujeito se identifique ou ndo com
determinada cultura. E, a relacdo de delimitacdo permite que esse individuo reconheca
elementos pertencentes a essa cultura, possibilitando uma incluséo ou afastamento de um
grupo. No entanto, a medida que delimitam e classificam, elas hierarquizam, gerando um
binarismo por meio dessa classificagdo, assim, “as oposi¢des bindrias ndo expressam uma
simples divisdo do mundo em duas classes simétricas: em uma oposi¢do binaria, um dos
termos serd sempre privilegiado, recebendo um valor positivo, enquanto o outro recebe a
carga negativa”. (DERRIDA apud VIEIRA, 2018, p17.). Isto é, eu sou porque o outro
ndo €, uma definicdo que se constroi sustentada na negacéo, e ou no ato da excluséo.

Assim, uma representacdo social opera como um instrumento de poder, ao
estabelecer hierarquias dentro de sistemas discursivos, ou seja, quem detém dos meios de
construir as representacfes possui poder para definir a identidade e também a diferenca,
sendo que ambas sdo disputadas e definem os privilégios sociais. Nesse sentido, se
pensarmos que, historicamente, o0 homem branco tem sido fixado como padréo,
ocupando, majoritariamente, 0s espagos de poder, consequentemente, o Outro, N0 NOSso
caso aqui as mulheres negras, esta/estara configurado sempre como desqualificado para
tal fato. Assim, entendemos que, no Brasil, ser branco ndo é apenas uma questdo
identitaria, mas sim uma metafora de poder. Sendo assim, a mulher negra, como uma
oposicdo a norma, é forcada a enfrentar os efeitos de uma colonizacdo, que sempre

sustentou uma imagem subalterna a ela.

Nessa linha, conclui: se “ndo se nasce mulher, mas se torna”, também é
verdade que o processo de construcdo social e cultural ndo serd o
mesmo para todas as mulheres, pois, outros fatores, como o racismo,
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redefinem as trajetorias dos sujeitos em questdo (CARDOSO, 2014,
p.9).

O mito da democracia racial, por muito tempo, foi sustentado, no Brasil, com uma
falsa afirmacdo de que os brasileiros viviam em perfeita harmonia, apesar das suas
diferencas, “dentro de uma realidade inter-racial, estimulando a integracdo social de
brancos e negros mediante uma mesticagem” (OLIVEIRA, 2018, p. 20). Esse discurso
serviu para designar ao povo negro uma posicao desigual e foi amplamente disseminado
na literatura, no teatro, no cinema e na televisao, através de um modo de representar a
identidade nacional do pais que forjava uma relacao de paz entre brancos e negros, mesmo
diante de uma realidade marcada por opressdes e violéncia. Um discurso que dispde uma
outra cara para acdes racistas, impossibilitando a tomada de medidas precisas na
superacdo do racismo, além de garantir que fossem mantidos os privilégios ao longo do
tempo para as pessoas ndo negras.

Robert Stam (2008), ao analisar o cinema brasileiro, admite que:

O racismo brasileiro é pragmatico, paternalista, tende a ser disfargado,
expressa-se em agOes e através da autorrejeicdo; mesmo as vitimas
estdo sujeitas a adotar discursos raciais hegemonicos; é um racismo
sistémico, camuflado, dificil de ser detectado, “enlouquecedoramente
abstrato” (STAM, 2008, p.2).

Desse modo, acreditamos que a maneira como as mulheres negras vém sendo
historicamente representadas no cinema brasileiro ao longo dos anos, ¢ uma manifestacao
cultural da realidade na qual ela esta inserida, entendendo as manifestacdes culturais
como um conjunto de ideias, conhecimentos e praticas simbolicas que sdo constituidas
socialmente, através das relacGes de poder. Obviamente, que esse tratamento passa a ser
representado no cinema, mas também em outros campos, através de estereétipos, que
exercem uma func¢éo de controle social, e reforca ainda mais as posi¢oes de privilégio do
homem branco, além de representarem as distingdes de género codificadas pelo racismo
por meio desses discursos.

Esse “modo de representagdo impactou a maneira como estas mulheres foram
vistas, tratadas e retratadas” (OLIVEIRA, 2018, p. 23), como também a auséncia de uma
imagem positiva influenciou na maneira delas se relacionarem consigo mesmas, gerando
uma espécie de negacdo de identidade dessa mulher negra. Por isso, as mulheres negras
s8o incessantemente vistas como um corpo pronto para servir na realidade brasileira.

Assim, defendemos, neste estudo, que “As representagdes negativas das mulheres negras
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na sociedade brasileira sdo decorrentes da articulacdo entre o racismo e 0 sexismo e se
manifestaram de diversas formas” (CARDOSO, 2014, p.11).

Sobre essa questdo e sua influéncia na construgéo representativa dessas mulheres,
destacamos as observacdes da pesquisadora Luciana Oliveira Vieira (2018), ao afirmar
que “ a maneira sexualizada, demoniaca e animalesca a que as mulheres colonizadas
tiveram a sua imagem associada ird4 influenciar nas representacbes futuras, nas
construgdes de personagens nos meios culturais, especialmente no cinema brasileiro”.
(p.20) Claudia Pons Cardoso (2014), embasada no pensamento da socidloga Lélia
Gonzalez (1983), ao abordar a concepgdo quanto aos esteredtipos destinados a mulher

negra no Brasil declara que:

Para analisar as representacfes das mulheres negras costumeiramente
veiculadas na sociedade, Lélia Gonzalez parte de trés noces, todas
atribui¢cbes de um mesmo sujeito: a mulata, a doméstica e a mae preta.
As mulheres negras, de modo geral, sdo enquadradas em uma dessas
categorias, dependendo a classificagdo somente da situagcdo em que
somos vistas, assevera a autora (CARDOSO, 2014, p.11).

Segundo Lélia Gonzalez (1988), as expressdoes “mulata” e “doméstica” sao
originarias da palavra “do quimbundo mu kama”, quer dizer, “amasia escrava”,
revelando, portanto, a origem epistemoldgica dessas palavras e toda a problematica por
tras delas, bem como expondo a exploracao sofrida pelas mulheres negras desde o periodo
da escraviddo. No Brasil, essa expressdo foi redefinida e conceituada, no dicionario
Aurélio, por “escrava negra, moga ¢ de estimacdo que era escolhida para auxiliar nos
servicos caseiros ou acompanhar pessoas da familia e que por vezes era ama-de-leite”
(Aurélio FERREIRA, 1986, p. 722., apud, CARDOSO, 2014, p. 11). Essa representacao
social pode ser lida em “Casa Grande e Senzala”, do autor Gilberto Freyre (1933) que
atribui a contribuicdo da mulher negra para a formacéo da familia brasileira, dois papéis:
0 da mulata, um ser corpo sexualizado, pronto para satisfazer os desejos sexuais de outros,
e/ou a mulher negra como um ser corpo-trabalho.

Maria Odila Dias (2012), em “Nova Histéria das Mulheres no Brasil”, afirma

sobre as mulheres negras submetidas ao regime de escraviddo que

No Brasil, vistas mais como mercadoria do que como seres
humanos, essas mulheres foram obrigadas a trabalhar e conviver
em condic¢Bes extremamente precérias, que incluiam se submeter
a constantes maus-tratos, além da violéncia inerente ao sistema
escravista (p. 175).
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Se fizermos uma comparacao desse momento historico com a atual situacéo das
mulheres negras na sociedade brasileira, perceberemos que as coisas estdo apenas
disfarcadas. Ainda sdo muitas as condi¢Ges sociais adversas que as mulheres negras
precisam enfrentar ainda hoje. Apenas 10% das mulheres negras acessam 0 ensino
superior (IBGE, 2018), por exemplo. A propor¢do de mulheres brancas com o ensino
superior completo é de aproximadamente 2,3 vezes maior do que a de mulheres negras.
Isso acaba se refletindo também nas sele¢es para vagas de emprego e na prdpria atuacao
profissional, por isso as mulheres negras também enfrentam oportunidades desiguais no
mercado de trabalho, ocupando a maior parte das atividades do comércio informal e
outras questdes que podemos dizer estdo diretamente relacionadas ao racismo estrutural
sofrido por elas, como, quando se deparam em uma situacdo de entrevista para
preenchimento de vaga, encontram mais uma barreira, sempre sdo preteridas pela cor, por
seus tracos ou pelo tipo de cabelo.

Em outras palavras, ndo houve mudangas nas normas, com o fim da escravidédo e
o lugar das mulheres negras permaneceu 0 mesmo. Para n6s, ndo € errado a mulher negra
ser empregada doméstica, o0 problema é que esse ndo pode ser 0 Unico caminho para ela
na sociedade. Para Angela Davis (2017), o servilismo tem sido atributo natural do papel
atribuido as mulheres negras, no decorrer de toda a historia, e 0 processo evolutivo dessa
caracteristica aprisionou por muitos anos e ainda as condiciona a ser apenas um corpo-
trabalho ou um corpo sexualizado.

Entender a constituicdo brasileira a partir de outra visdo, para além do mito da
democracia racial, ainda que brevemente, é importante para poder delinear o percurso
imaginario da formacédo da identidade da mulher negra na nossa sociedade. Atestar que,
infelizmente, o sistema de escraviddo configurou a imagem do sujeito mulher negra
somente enquanto agrupamento social servil, se apresenta como um reforco para nossa
proposicdo de que as identidades sdo construidas a partir de um contexto histérico, dentro

das praticas discursivas, especialmente, neste caso, em relacdo ao cinema brasileiro que

Ao longo da histéria (...), podemos pensar no histérico das
representacdes relacionadas a mulher negra e ao povo negro no Brasil,
e em como a identidade dessa mulher foi determinada a partir de
criagdes de representacBes que a inferiorizaram e a hipersexualizaram,
de maneira essencializada, a partir dos estereétipos (VIEIRA, 2018, p.
22).

Desse modo, podemos afirmar que o cinema, como instrumento produtor de

identidade, tem reforcado uma imagem da mulher negra limitada a arquetipos e
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estereotipos, dando as personagens negras, quando elas existem, posi¢cdes subalternas,
determinando suas caracteristicas de modo pejorativo e contribuindo, cada vez mais, para
o fortalecimento da superioridade do homem branco. Assim, a partir de agora, a fim de
compreendermos, que tipos de representacdes estdo sendo construidas das mulheres
negras no Brasil, por meio do documentario A vida depois do tombo (2021),
protagonizado pela rapper Karol Conké , que conta como foi a retomada da carreira dessa
cantora, apds sua participacao no reality Big Brother Brasil 2021, ou simplesmente, BBB
21.
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2. 0 VIDEO DOCUMENTARIO ROMPENDO O MODELO TELEVISUAL

De acordo com Ramos (2010), todo filme é um documentario, mesmo os mais
extravagantes, que representam aspectos da cultura que a produziu e reproduz a imagem
dos individuos que fazem parte dela. Nessa logica, existem dois tipos de filmes, os de
satisfacdo de desejos e 0s de representacao social, sendo que cada um conta uma historia,
0 que os diferenciam sdo 0os modos como sdo construidas essas narrativas. Os filmes de
satisfacdo de desejos também podem ser chamados de ficcdo e expressam, de maneira
geral, “nossos desejos e sonhos, nossos pesadelos e terrores” (RAMOS, 2010, p.26). Ja

os filmes de representagéo social sdo aqueles chamados de ndo ficgéo.

Esses filmes representam de forma tangivel aspectos de um mundo que
ja ocupamos e compartilnamos. Tornam visivel e audivel, de maneira
distinta, a matéria de que é feita a realidade social, de acordo com a
selecdo e a organizacdo realizadas pelo cineasta. Expressam nossa
compreensao sobre o que a realidade foi, é e 0 que podera vir a ser.
Esses filmes também transmitem verdades, se assim quisermos. Os
documentarios de representacdo social proporcionam novas visdes de
um mundo comum, para que as exploremos e compreendamos
(RAMOS, 2010, p.26).

Ambos pedem que os interpretamos, a fim compreendermos a forma como
transmite significados e valores. Contudo, apesar dessa diferenca, ndo ha uma separacao
absoluta entre ficcdo e documentario, ja que alguns documentarios utilizam préaticas
associadas a producdo dos filmes ficcionais, como roteirizacdo, ensaio, encenacdo e
interpretacdo, como também algumas producgdes ficcionais utilizam de praticas
associadas ao documentario ndo ficcional, como, por exemplo, a auséncia de atores, 0
improviso, as cameras portateis, as imagens de arquivos, as filmagens externas etc.

Ressaltamos, que as ideias sobre o0 que € e o que ndo é adequado ao documentario
mudam com o tempo. Se consultarmos a historia do cinema, iremos notar que esse é um
campo que ja passou por muitas mudancas, pois sua conformacéo é oriunda de continua
experimentacdo, seja pela técnica ou tecnologia disponiveis. “Todas as rupturas
cinematogréficas passaram pela experimentacdo e acabaram se estigmatizando, criando
assim algumas marcas na linguagem audiovisual” (LEMOS JR, GOSCIOLA, 2018, p.4).

De acordo com Itania Gomes (2007, p.22 apud SERAFIM 2012), “a televisdo
difere do cinema em termos de possibilidades técnicas, de seus recursos de linguagem,
dos géneros adotados, da relacdo estabelecida com o publico numa perspectiva historica,

das convengdes que regulam as expectativas para cada um dos meios”. Talvez, por isso a
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industria televisiva, desde a sua chegada, no Brasil, em 1930, vem se configurando como
um dos meios de comunicagdo com maior impacto na vida da grande maioria da
populacédo. Parte desse resultado tem influéncia das outras formas de artes como o rédio,
0 cinema e o teatro. Contudo, o que a difere das demais é que a pessoa que se dispde a
assistir um filme, uma peca ou um programa radiofénico é um espectador atento que sabe
0 que quer e o que vai Vver, por outro lado, a televiséo por estar presente incessantemente
nos lares, possui uma grade composta por uma grande variedade de programas.

No planejamento da grade televisiva, sdo levados em consideracdo questdes,
como horério de exibicdo, publico-alvo e niveis de audiéncia esperados. Todos esses
aspectos devem ser ponderados pela existéncia de um elemento inexistente tanto no teatro
guanto no cinema, a publicidade, pois & medida que a concorréncia aumenta, amplia-se a
fragmentacdo e acelera-se o ritmo. Pois, se por um lado o produto cinematografico é
unitario, com determinada duracdo, o produto televisivo, por sua vez, é difuso e
fragmentado e esta sempre vinculado a outros programas da emissora. Portanto, esses nao
podem ser pensados como algo Gnico, mas como o resultado do cruzamento de varios
programas. Assim sendo, “ao falar de produto televisivo, estamos falando de multiplas
formas de apreensdo, realizacdo e difusdo desses produtos (...), ou seja, teremos que
pensar em termos da convergéncia, pois esses produtos propdem narrativas fragmentadas,
percursos pessoais etc” (SERAFIM, 2012, p.404), com diferentes linguagens e diferentes
géneros que se entrecruzam e se complementam.

Da grande variedade de programas de televisdo, podemos classificar aqueles que
tém vinculagdo com o real, como os telejornais e os documentarios e aqueles de ficgéo,
como as telenovelas e séries, cada um demandando um tipo de atencdo e interacdo. Desses
diversos tipos, a estrutura narrativa do documentario, historicamente, tem sido
incorporada, de forma crescente, na midia televisiva, utilizando recursos para contar
historias vinculadas ao real. Isso é resultado de mudancas ocorridas nos Gltimos 20 anos
e tanto o cinema quanto a televisao tiveram de se adaptar aos novos modos de produzir e
consumir audiovisual, a fim de suprir as demandas das multiplas telas. Essas narrativas
vém se reestruturando junto as possibilidades geradas pelas inovagdes tecnoldgicas.
Atualmente, as TVs estdo buscando novas estratégias para acompanhar as transformacgoes
da industria midiatica, das tecnologias e do comportamento do publico. Como exemplo,
nos podemos citar a producéo de séries documentais, impulsionada pelas possibilidades

do video sob demanda
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O surgimento do video se apresentou como novas possibilidades de produzir
elementos audiovisuais, além de configurar-se como uma forma de romper com o modus
operandi do cinema. A chegada do videoteipe (1952-1956) e do videocassete (1960)
significou muito para a histéria do cinema e também da televisdo, pois permitiram
praticas independentes e a experimentacdo também retornou ao campo cinematografico.
O experimentalismo passa a ser algo frequente entre os anos 1965 e 1968, nesse momento,
0 documentério caseiro comeca a eclodir e as possibilidades de experimentar avancam a
medida que a tecnologia se desenvolve, rompendo com uma narrativa linear, ja que o
video proporciona novas possibilidades imagéticas, como afirma Lemos Jr e Gosciola
(2018),

(...) por meio do video, abrem-se possibilidades para o uso da camera
lenta, da imagem congelada; da separacdo entre som e imagem, da
edicdo de colagens (sobreimpressdo, efeito-janela ou incrustagéo), além
de ocupar ambientes por meio de projecGes em lugares distintos ao
cinema. As imagens estdo permanentemente ligadas ao dispositivo que
a produz ( p. 6).

Nessa logica, “a imagem passa a ser efeito e um produto, ja que 0 homem moderno
passa a ter novos regimes de percepcao e temporalidade” (CRARY, 2013 apud LEMOS
JR e GOSCIOLA, 2018, p.8), essa dinamica da espaco para o surgimento de produtos
hibridos, mistos de tevé e cinema. O cinema se torna eletrdnico e a0 mesmo tempo o
video e a televisdo absorvem as tradicdes de qualidade que o cinema traz consigo.

Segundo Miriam de Souza Rossin (2005),

Tecnicamente, é o fim das grandes barreiras que separavam a imagem
audiovisual de cinema daquela de televisdo. Esse embagamento de
fronteiras dificulta até mesmo falarmos em dois meios de comunicacéo.
A convergéncia tecnoldgica aproximou os fazeres. Afinal, como dizer
que o cinema é diferente da tevé se a tecnologia de captacdo e de
finalizacdo utilizada por ambos ndo é mais diferente? Como dizer que
cinema e tevé/video se diferenciam por uma questdo no nivel
“genético”? Mais do que pensar em cinema ou tevé, é preciso pensar
em imagens audiovisuais ( p.11).

E nesse ambito que o modelo televisivo também vem sendo rompido e se
reconfigurando a partir das possibilidades geradas pela Internet. O servico de filmes por
demanda (vod) ou streaming como é denominado, da inicio a um novo segmento no
consumo de audiovisuais, e pode ser visto como algo bem proximo do modelo televisual,
mas com um novo tipo de distribuicdo e realiza¢do, sendo que suas producdes transitam

entre diferentes midias. Plataformas como a Netflix, referéncia incontestavel no
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segmento, estdo modificando os padrbes de producédo das tevés e se tornam uma op¢éao
para consumidores avidos por assistir contetdos sem interrupgéo, além da multiplicidade
de opgdes e a liberdade para assisti-los onde e quando desejar, desde que possua acesso a

internet.

Conquanto Netflix ndo seja o Unico ator, é sob sua lideranca que outras
gigantes do setor vém reconfigurando o mercado audiovisual na ultima
década. Uma decisdo importante, que afetou a etapa atual da empresa,
diz da aposta na producdo de contetdo proprio, chamado de original
Netflix. Esta nova categoria de producdes, impulsionada por Netflix,
tem movimentado o mercado audiovisual e pressionado outras
empresas do segmento a adotar posturas similares na conducéo de suas
agendas de producédo, como é o caso de Globoplay e seus investimentos
em pecas originais para a plataforma (MEIGRE; ROCHA, 2020, p.5).

Os investimentos do Grupo Globo para as midias digitais comegaram nos anos
2000, com suas experimentacdes, mesclando conteddos gratuitos e pagos, €, em 2015,
seus testes se configuraram no que hoje é conhecido como a Globoplay, uma plataforma
digital de tecnologia e infraestrutura da referida corporagédo. Desde entéo, essa emissora
vem demonstrando seus investimentos numa légica que combina conteddo produzido
paraa TV aberta e para seus servicos digitais. A principio, a plataforma funcionava como
servico on demand, em formato Cross mediatico, onde eram encontradas as producgdes
veiculadas pela TV Globo. O servigo passou por varios testes e vem se configurando
como uma plataforma generalista, j& que hoje existe um agrupamento de variados
conteudos e formatos na distribuicdo de seus servicos. Pode-se perceber a préatica digital
first (contetdo antes exibido no streaming e depois na TV), além simulcast - reproducao
simultdnea do conteldo ao vivo da TV, o digital only, que sdo aqueles contetdos
exclusivos ao streaming e o catch ups (reproducdo de trechos de atracdes).

O servico passou por varios testes e vem se configurando como uma plataforma

generalista, ja que hoje existe um agrupamento de variados contetidos e formatos na

distribuicdo de seus servicos. Pode-se perceber a pratica digital first (conteldo antes

exibido no streaming e depois na TV), além simulcast - reproducdo simultinea do

conteddo ao vivo da TV, o digital only, que sdo agueles conteldos exclusivos ao

streaming e o catch ups (reproducdo de trechos de atracoes).

Talvez um dos maiores pontos fortes desta plataforma tem sido a reproducéo
irrestrita de toda programacéo ao vivo da TV Globo no streaming, simulcasting, como
também seu enorme potencial em mesclar TV aberta com streaming (freemium). Lemos

Junior e Gosciola (2018) asseguram que gquanto mais pessoas passam a ter acesso as
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cameras, mais producdes documentais comecam a surgir em diferentes lugares com
pontos de vista distintos para além do cinema. Nessa ldgica, as narrativas seriadas ganham
cada vez mais espaco nas producOes audiovisuais, pois, fazem parte de um tipo de
constituicdo que atravessa géneros e que privilegia as complexidades e fruicdo, pois ao
mesmo tempo em que se complementam entre si, também sdo independentes. Isso garante
uma maior autonomia por parte do espectador, que ganha uma posi¢do importante na
construcdo dessas narrativas, uma vez que a fragmentacdo do conteudo dé liberdade ao
usudrio, para acompanhar a narracao na sequéncia que preferir.

Para compreender alguns aspectos das narrativas audiovisuais seriadas, devemos
considerar que a literatura j& antecipava o que se tornaria a estrutura audiovisual em
formato de série. Os folhetins romanescos do século XIX, modelo de narracdo no qual os
capitulos eram divulgados por semana, em jornais e revistas, configuraram um modelo
de consumo de narrativa interessante para a sociedade que se construia, “a estrutura em
capitulos ja era padrdo em romances, mas, na medida em que nela se acentua a
temporalidade, com a entrega de segredos ao leitor de forma regular, se consolida uma
fidelidade a base de manipulagdo da tenséo e da aten¢do” (SOUZA e ALVES, 2021). Essa
pratica transporta para o audiovisual em formato de novelas e série se consolidou no
século XX, sobretudo a partir dos anos 1950, quando a televisao se consolidou como meio
de comunicacdo de maior impacto na sociedade.

Agora, com a crescente diversidade dos programas de televisdo e sua vinculacao
com o real, por meio de reportagens, documentarios e realities, as séries documentais
estdo ganhando destaque, tornando-se um produto com uma mesma formatagéo, no que
tange a duracdo e sua estrutura (divisdo em episddios), utilizando de diversos atores e
atrizes sociais como personagens, contudo, como afirma Serafim (2012), na maioria das
vezes, esses elementos, assim como outros recursos técnicos, assumem papel mais
ilustrativo, porque os produtores de televisdo tem, volta e meia, receio de “perder” o
espectador. Assim, adotam uma postura para manter esse tipo de produto o mais palatavel
e agradavel possivel. Essas praticas tém gerado contetdos como o documentario A vida
depois do tombo (2021), que se caracteriza como uma extensdo do programa Big Brother

Brasil 21, ao qual iremos nos debrugar a partir de agora.

2.1. 0 FENOMENO BIG BROTHER BRASIL
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A possibilidade de flagrar as pessoas em seu cotidiano e transmitir as imagens a
milhares de espectadores ndo é uma ideia recente na historia da televisdo. De acordo com
Meniconi (2005),

(...) aprimeira experiéncia de retratar o cotidiano de pessoas ordinarias,
que conscientemente executavam seus afazeres diarios para as cameras
de televisdo, sé aconteceu em 1973, quando a rede publica norte-
americana PBS (Public Broadcasting Service) exibiu o programa “An
American Family”. Dirigido pelo casal Alan e Susan Raymond. (...) No
foco das cameras estavam os Louds, uma familia tipica da classe média
dos Estados Unidos: um casal de meia-idade e seus cinco filhos
adolescentes. O programa atingiu grandes indices de audiéncia, além de
ter causado certo furor nos demais meios de comunicagéo e em outras
instituicbes da sociedade. Durante a exibicdo do programa, dois
acontecimentos marcaram, concomitantemente, a vida dos Louds e do
publico da televisdo norte-americana: a separacao dos pais e a confissao
do filho mais velho, Lance, a respeito de sua homossexualidade (p.10).

Meniconi (2005) esclarece ainda que a PSB, a emissora que exibiu esse
documentério, é notoriamente uma empresa que valoriza a producdo de contetidos menos
comerciais, portanto seus produtos ndo sofrem tanto a influéncia do mercado. Desse modo
“An American Family” remete a tradicdo dos documentarios antropologicos, ja que,
segundo ela, “seu ineditismo ndo estd no modo como acompanha e retrata a vida de uma
familia, pois ja se havia experimentado situacdes semelhantes no cinema documental,
mas sim no fato de utilizar o espago da televisdo para exibir este tipo de trabalho”
(MENICONI, 2005, p.11).

Essa tendéncia experimentada pela emissora PSB provocou mudancas
significativas nos modos de produzir televisivo. O sucesso de “An American Family”
demonstrou o interesse do publico por conteldos mais verossimeis, contetdos mais
préximos ao real. Esse movimento fazia com que os telespectadores se identificassem
com 0s personagens e suas historias e, consequentemente, consumissem mais esse tipo
de contetido. Os programas jornalisticos foram os primeiros a migrar dos estudios para as
ruas, na busca por retratar a realidade de maneira mais convincente, seguido pelos
programas de auditério e os programas de entrevistas, que passaram a substituir os
famosos por pessoas comuns.

Contudo, o formato que se configurou como o que hoje conhecemos como reality
show so se estabeleceu apos a exibigdo do programa “Real Word” (1992), exibido pela
MTV norte-americana. “Real Word” expunha a rotina de sete jovens que até entdo nao se

conheciam, dividindo um mesmo apartamento e que precisavam montar um projeto
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empresarial em sociedade. Enquanto os participantes precisavam se adaptar ao convivio
com estranhos, cameras captavam seus passos como, escovar os dentes, hora do almogo,
descanso etc. O programa se diferencia de “An American Family”, j4 que a Unica
semelhanca que os participantes tinham era a de estarem participando do mesmo
programa televisivo, o que os uniam era “justamente a recompensa financeira oferecida
pela emissora, era o desafio lancado pela produ¢do do programa, enfim, era o jogo”
(MENICONI, 2005, p.13).

Logo depois, em 1999, a empresa holandesa Endemol Enterteinment langou o
“Big Brother”, inspirado no projeto “Biosfera 22” ¢ no movimento de sites pessoais que
mostrava o cotidiano de internautas. Um programa onde dez desconhecidos foram
confinados em uma mesma casa, vigiada por cdmeras ligadas vinte e quatro horas, pessoas
totalmente distintas, de diferentes estratos sociais, tendo que conviver em um mesmo
espaco, ao longo de dois meses. Apesar de ter sido alvo de muitas polémicas, esse reality
show também fez um enorme sucesso, na Holanda. O Gltimo episédio do programa foi
exibido as vesperas do Natal e bateu recorde de audiéncia. Depois de tamanho sucesso, 0

programa é vendido a varios paises e, em praticamente todos, atinge recorde de publico.

Paralelamente ao sucesso de Big Brother na Holanda, a televisdo norte-
americana também presenciava o éxito do reality show através de
Survivor, exibido pelo canal Fox. Neste, duas equipes isoladas sob
instalacBes precérias e alimentacdo escassa se enfrentavam em provas
fisicas regularmente; a equipe perdedora era obrigada a escolher um de
seus participantes para sair da disputa do prémio final. Consolidava-se,
assim, o boom do reality show em escala mundial (MENICONI, 2005,
p.12).

No Brasil, o formato também ndo demora a chegar, nos anos 2000, a MTV
brasileira langou o “20 e Poucos Anos”, uma releitura de “Real Word”, que acompanhava
oito jovens de mundos diferentes, que se reuniam, semanalmente, para debater suas
diferencas. No mesmo ano, vai ao ar na Rede Globo de Televisao, a primeira edicdo do
reality “No Limite”, uma readequagdo de “Survivor”. E, no final de janeiro 2002,
finalmente, a Rede Globo decide trazer, para sua emissora, a primeira versdo do Big
Brother.

A primeira edi¢éo do programa Big Brother Brasil (BBB), estreou na Rede Globo
em vinte e nove de janeiro de 2002, quando passamos a assistir uma casa monitorada por
37 cameras e 60 microfones, funcionando, ininterruptamente, comandada pelo jornalista
Pedro Bial, que ocupava um lugar de destaque na grade de programacao da emissora. Fiel

ao modelo original da Endemol, meses antes do programa ir ao ar, a Rede Globo ja
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bombardeava a televisdo aberta com chamadas, nos intervalos comerciais, destacando o

sucesso desse projeto, que se confirmou antes mesmo da sua estreia.

A primeira edicdo do “BBB” teve mais de 500 mil inscritos. Meio
milhdo de pessoas dispostas a expor sua intimidade em rede nacional
ao lado de 11 desconhecidos, em um programa do qual, até entdo, pouco
se sabia sobre a estrutura e a linguagem. Tudo isso em busca de um
prémio de R$ 500 mil e uma chance de aparecer na televisdo que, por
mais efémera que possa ser, foi se tornando quase tdo valiosa quanto a
recompensa financeira. Nascia, assim, um novo e polémico fendmeno
televisivo, do qual milhares de pessoas almejavam participar, enquanto
milhdes assistiam (SANTOS, 2010, p. 20).

O programa foi muito bem aceito na televisao brasileira e o sucesso se comprovou
a partir dos expressivos numeros de audiéncia alcangados pelo grupo Globo, “que
manteve a 6tima média de 43 pontos e 63% de share ao longo dos 64 dias em que foi
exibido. O sucesso se estendeu também para a internet, quando, somente no més de margo
de 2002, o site do programa registrou mais de um milhao de acessos” (SANTOS, 2010,
p. 21).

O Big Brother Brasil é exibido, tradicionalmente, nos primeiros meses do ano,
seguindo um formato que explora duas caracteristicas inéditas na TV brasileira. A
primeira delas é o fato promover interacdo direta com publico através do voto, dar aos
telespectadores voz ativa e o poder de decidir qual rumo a narrativa do programa seguira,
invertendo a légica verticalizada televisiva, onde as decisdes precisam passar pelos
autores, diretores e editores antes de serem impostas ao publico. O segundo atrativo, por
sua vez, seria a proposta de exibir a realidade tal como ela €, sem personagens e nem
roteiros, demonstrando interacdes sociais espontaneas, resultantes de uma convivéncia
forcada que pode gerar infinitos desdobramentos. Da busca pelo prémio e pela aceitacao,
nascem a “imprevisibilidade e o grande trunfo da atracdo: a sensa¢do de que, tal como em
nossas vidas ordindrias, qualquer coisa pode acontecer a qualquer momento” (SANTOS,
2010, p. 24) e somado a essa realidade, o fato do publico esta numa confortavel posi¢do
de julgar sem ser julgado.

Desde o comeco do BBB, a internet e a TV se cruzam, a producdo de contetdos
é formatada a partir de um modelo que contemple as exigéncias de um publico que transita
entre os diferentes meios. A cada nova edigdo estratégias foram sendo incorporadas ao
programa, paralelamente aos avancos tecnoldgicos e surgimento de novas plataformas, e
a comunicacao do reality vem se consolidando. Atualmente, além da midia tradicional, a

producdo de conteudo para as plataformas Globoplay e para GShow tem influenciado
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bastante 0 modo como o publico interage com o programa, sem se esquecer do Twitter e
do Instagram, que vem reconfigurando o modo como estd sendo pensada a producdo
midiatica desse reality.

Contudo, foi, em 2020, durante o periodo pandémico, ocasionado pelo novo
coronavirus, que esse reality atingiu sua popularidade maxima. Um numero crescente de
pessoas passou a acompanhar o confinamento, e isso fez com que a edigcdo de 2021 fosse
pensada para superar as expectativas de publico. Denominado como “O big dos bigs”,
essa edicdo teve uma duracdo de cem dias consecutivos e patrocinios altissimos e foram
escolhidos nomes notaveis para fazer parte do confinamento, como a rapper Karol Conka,

considerada uma das favoritas da edicéo.
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3. O PESO DO ERRO DE UMA MULHER NEGRA EM A VIDA DEPOIS DO
TOMBO

Karoline dos Santos de Oliveira, mais conhecida como Karol Conka, é uma
rapper, cantora, modelo, apresentadora, compositora e produtora brasileira, que nasceu
em Curitiba, no Parand. No auge dos seus 34 anos, ela conta que, desde sua infancia, teve
que aprender a criar estratégias para se defender das situacdes de racismo que encontrava
no seu dia-a-dia. De acordo com Nascimento (2020), para uma crianga negra, morar em
uma cidade que “sempre ocultou a existéncia e a participacdo negra na sua formacéo
sociocultural” (p.9), certamente ndo deve ser uma situa¢do confortavel. 1SS0 porque
estamos nos referindo a uma cidade — Curitiba — que, ao longo de sua histéria, tentou
invisibilizar a populacdo negra e se rotulou como um modelo de cidade marcadamente

europeia.

Raramente lembrada como uma localidade de nomes negros relevantes, mesmo
com suas contribuicbes nas artes, tecnologias, politicas e educacdo, Curitiba segue
invisibilizando a populacdo negra e isso, “muito se deve ao discurso historicamente
construido de que a escraviddo no Parana e, em Curitiba, havia sido numericamente
insignificante ou até mesmo inexistente, e que o estado havia sido, desde sempre,
predominantemente composto por brancos/europeus” (NASCIMENTO, 2020, p.48).
Uma ideia que vem sendo refutada por pesquisadores negros curitibanos, que demostram
0 ocultamento de pessoas negras diante do mito da Curitiba europeia, e apontam a
importancia que negros e negras, escravizados e livres, tiveram no desenvolvimento da

cidade.

Uma realidade que podemos comprovar a partir dos relatos da personagem Karol
Conka4, que, apesar de ter alcancado uma posic¢do de destaque com a sua masica, precisou
resistir a uma série de injusticas para conseguir chegar ao sucesso. Karol ficou conhecida,
internacionalmente, por suas cancfes e sempre usou 0 espaco da musica para levantar
debates sobre os direitos das mulheres, sobretudo, das mulheres pretas. Embora, ndo tenha
sido sempre dessa maneira, antes de ficar conhecida mundialmente, inimeras situagdes
impediram Karol de se consolidar no mundo do rap. Uma delas, possivelmente, foi a falta
de recursos e investimento na carreira da artista. Uma mulher negra, em um cenario
predominantemente masculino, certamente encontraria maiores desafios. A rapper se

iniciou, na carreira artistica, aos 16 anos, quando se apresentou pela primeira vez em um
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concurso escolar, o qual ficou em primeiro lugar. Depois, participou da formacéo de dois
grupos importantes para a cena do hip-hop de Curitiba, o “Agamenon”, composto pelos
MCs Big, Luis Cilho, Karol Conkéa e Gustavo Cadelis, que langou apenas um trabalho, a
mixtape “Agamenom”, em 20057, ¢ o grupo “Upgrade”, um conjunto de artistas

independentes de Curitiba, como Nairobi e Mike Fort (UBC, 2021, s.p).

Aos 19 anos, ela se descobre gravida, o que a leva a dar uma pausa na carreira,
mas, mesmo longe dos palcos, é na musica que Karol encontra forgas para resistir. Assim,
depois de trés anos se dedicando ao filho Jorge, em 2011, a rapper decide voltar aos
palcos. E nesse retorno que a artista comega a trabalhar sua imagem na internet, instruida
pelo casal Nave e Drica. Apesar de ser um ponto crucial da trajetéria musical de Karol,
pois foi o periodo que nasceu o primeiro 4lbum da cantora Batuk Freak, foi também nesse
momento que essa artista passou por diversas situacdes racista e opressoras. Ao
“trabalhar” a imagem da cantora nas redes sociais, muitas instru¢cdes surgiam como um
racismo velado, onde aspectos como seu cabelo, o tamanho dos seus dentes e até as letras

das cangdes tinham de se esconder, ou mudar para se encaixar nos padrdes brancos.

Segundo o IBGE, apenas 8% dos brasileiros se declaram pretos, isso porque o
racismo tem como um dos seus papéis desenvolver processos de blogueio em relacdo a
prépria identidade negra. A maioria dos negros e negras do Brasil passaram por um
periodo de negacdo de suas identidades, afinal ndo é facil se reconhecer negro em uma
sociedade desprezivel como a nossa, em que o sistema fortalece o0 embranquecimento dos
negros e negras; nega a existéncia dessas pessoas, privando-os de saber da sua propria
historia; reprime e silencia 0s que que buscam por mudancas nesse estado da coisa.

Pensando nisso, o feminismo negro argumenta que, diante desse complexo social
e todas as arbitrariedades que a mulher negra sofre, ela sempre foi também a principal
responsavel por criar medidas de resisténcias, pensar formas de lidar todos os dias com o

racismo. Maria Odila (2012) reafirma essa capacidade de tolerancia dessas mulheres:

Seguir vivendo em ambiente tdo hostil exigiu forca, inteligéncia,
capacidade de adaptaco e, sempre que possivel, rebeldia. E como se a
todo momento, fosse preciso inventar formas de ndo morrer, nao
adoecer e ndo enlouquecer enquanto serviam aos seus senhores (p. 175).

Nesse processo de resisténcia, a mulher negra, que sempre esteve na base da
pirdmide da sociedade racista, machista e sexista, desenvolveu “virtudes”, simplesmente

pela capacidade de amar aos outros, mas também de se amar. Karol ficou conhecida,
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internacionalmente, por suas cancles inspiradas em suas poesias e pelas letras que
incentivam o auto-amor e a forga feminina. Dona de uma voz forte e um discurso
empoderado, ela lancou seu primeiro EP "Extended play", tipo de formato de 4lbum mais
curto, em 2011, intitulado “Promo”, mas foi, em 2013, que sua carreira deslanchou com
o langamento do seu primeiro album "Batuk Freak™. Na sequéncia, em 2013, recebeu sua
primeira estatueta na categoria “Artista Revela¢do”, no Prémio Multishow de Musica
Brasileira e com o langamento da canc¢do "Tombei", com o grupo Tropkillaz, em 2015,
ela voltou a premiacdo, vencendo a categoria Nova Cancdo. A partir dai, comecaram a
surgir inimeros convites de shows no Brasil inteiro e também na Europa, para uma turné
planejada para trabalhar sua imagem 14 fora, em 2014, quando Karol Conké fez shows
em sete paises diferentes.

“Tombei” se tornou tema de abertura do seriado "Chapa Quente", em 2016,
estrelada por Ingrid Guimardes e Leandro Hassum, na Tv Globo. Em 5 de agosto de 2016,
Karol participou da ceriménia de abertura dos Jogos Olimpicos de Verdo de 2016,
cantando "Toquem os Tambores" ao lado de MC Soffia. No ano seguinte, em 2017, a
cancdo "Bate a Poeira”, do seu primeiro disco, se tornou tema da 25% temporada de
Malhagdo, com o subtitulo de “Viva a Diferenca”. A partir, sinteticamente, dessa
trajetoria, Karol Conka se destacou como um dos grandes nomes do rap e do movimento
feminista no pais.

A participacdo da cantora Karol Conka em um dos maiores reality shows do
mundo, o BBB21, foi marcante e gerou enorme polémica, ndo pelo lado positivo.
Envolvida em episédios conflituosos com participantes, como Lucas Penteado, Carla
Diaz, Juliette Freire e Acrebiano Aradjo, a narrativa construida da personagem, durante
0 programa a transformou na grande vila da edicdo e em um simbolo de imenso 6dio
nacional. A rapper negra foi eliminada da competicdo com rejeicédo recorde de 99,17%, a
maior da historia do reality no mundo. E inegavel que suas atitudes na casa contribuiram
para esse resultado, porém é preciso ter um olhar atento para as questdes de género, classe

e raca que estdo atreladas a essa situagéo.

Ao nomear as opressdes de raca, classe e género, entende-se a
necessidade de ndo hierarquizar as opressées, de ndo criar, como diz
Angela Davis, em Mulheres Negras na construgdo de uma nova utopia,
"primazia de uma opressdo em relagdo as outras"”, Pensar em feminismo
negro € justamente romper com a ciséo criada numa sociedade desigual,
logo é pensar projetos, novos marcos civilizatorios para que pensemos
em um novo modelo de sociedade. Fora isso, é também divulgar a
producdo intelectual de mulheres negras, colocando-as na condicdo de
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sujeitos e seres ativos que, historicamente, vém pensando em resisténcia
e reexisténcia (RIBEIRO, 2017, p.14).

A série documental A vida depois do tombo é fruto dos desdobramentos da
participagdo de Conka no BBB21. Esse produto é construido a partir de trés tempos — o
passado da artista no cenario cultural e por sua participacdo no BBB; o presente de
linchamento virtual como consequéncia de sua participacdo no jogo e o futuro de Karol
Conka e ap0ds sua imagem atual. Paralelo a isso, a narracdo tenta mostrar as varias fases
de Karol, como artista, mae, filha e irmd, na tentativa de humaniza-Ila, evidenciando que,
para além da cantora, existe um ser humano normal como qualquer outro, sujeito a
cometer erros. Para tanto, sdo explorados aspectos da sua vida, como os traumas de
infancia causados pelo racismo, os efeitos do alcoolismo na estrutura familiar, sobretudo
na relagdo pai e filha, e alguns eventos importantes de sua carreira, como o langamento
do seu primeiro album. Contudo, os resultados dessa produ¢do devem ser observados com
cuidado, pois, mesmo havendo uma tentativa em levantar um debate acerca de aspectos
sociais, como o racismo, a narrativa construida ndo desconstrdi a imagem negativa da
mulher negra, consolidadas desde o momento do reality, a partir da personagem Karol
Conké, mas sim reforca alguns estere6tipos.

O documentario é fragmentado em quatro partes que se complementam entre
si, cada episodio tem em média 20 minutos de duracdo, e 0 pouquissimo tempo de
producdo apds a saida de Karol do reality e o lancamento da série, antes mesmo do
término do reality, deixa subentendido que ndo houve o devido cuidado com a situacéo.
O primeiro episodio da série documental A vida depois do tombo, denominado de “O
cancelamento”, ilustra como repercutiram os comportamentos da rapper Karol Conka,
durante os dias em que ela ficou confinada dentro da casa do “BBB 21” e mostra como
as acOes da cantora dentro da casa reverberaram em um imenso 6dio no pablico do lado
de fora, contribuindo para o cancelamento de Karol nas redes sociais digitais.

Mesmo depois de sair de uma casa, em que passava vinte quatro horas do dia
sendo vigiada, Karol ndo teve a privacidade muito tempo que precisava para processar
tudo o que ela viveu. Um dia ap0s a sua saida do BBB21 ja havia uma equipe de filmagem
na porta do hotel, esperando por ela. Sem espaco, com todos os olhares voltados para ela,
a artista se vé suplicando o perddo do publico e tenta reconstruir uma imagem positiva
em A vida depois do tombo, por meio de imagens filmadas em uma espécie estudio, que
expressa a ideia de um tribunal virtual. Nesse mundo de telas, criado na série, Karol se vé

sozinha, exposta, julgada e apedrejada, expondo todas as suas vulnerabilidades.
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Karol Conka € uma figura publica e usa suas redes para se expressar e expor 0 seu
trabalho. A rapper possui um nimero de seguidores expressivos dentro das redes sociais
digitais, sendo considerada uma pessoa influente no ciberespaco. “Seu perfil no Instagram
nos permite identificar que a sua persona € direcionada a0 mundo da mdsica e a
divulgacdo do trabalho dela enquanto cantora, que muitas vezes se mistura com seu dia a
dia, além de encontrarmos 0 seu posicionamento acerca de pautas anti-opressdes”
(CARMO, 2021, p.26).

A posicdo que a artista se coloca enquanto formadora de opinido a expde a
infinitas possibilidades de julgamento virtual, sobretudo o cancelamento e ao aceitar
participar do BBB a artista assumiu um risco ainda maior de exposic¢do. Ela entrou na
casa do BBB, como uma das favoritas ao prémio, contudo, logo nos primeiros dias de
confinamento, protagonizou cenas que levaram as pessoas que acompanharam o reality a
responsabiliza-la por atos xenofdbicos, tortura psicoldgica e assédio nas redes sociais.

Com a chegada da internet e a interacdo das pessoas por intermédio de aparelhos
tecnoldgicos, as préaticas de convivéncia foram se constituindo no ambito digital e as
transformacdes que o uso dos meios digitais tem gerado podem ser observadas dentro e
fora do ambiente virtual. O ciberespaco vem se configurando como uma extensdo do
mundo real, fazendo com que os acontecimentos da vida real se tornem assuntos do
mundo virtual. E nesse ambito que o fendmeno do cancelamento se configura. Sua
principal caracteristica € a rapidez com que os assuntos sdo compartilhados e debatidos
nas comunidades sociais digitais, o que tém provocado conflitos de opinides, e, por
consequéncia, a intolerancia a determinados tipos de comportamento e ou pensamentos
considerados inapropriados.

A cultura do cancelamento nas redes sociais teve inicio nos Estados Unidos,
através do movimento que protestava contra casos de abusos sexuais, quando a atriz
Alyssa Milano impulsionou o uso da hashtag #MeToo, a fim de expor os abusadores, e
obter justica para 0s casos, iniciando o que se configurou como movimento de

cancelamento na internet.

O fendmeno da cultura do cancelamento no ciberespago pode ser datada
a partir do movimento #MeToo0, que surgiu em outubro de 2017 em
Hollywood por atrizes que tinham como objetivo denunciar casos de
assédio sexual dentro do mundo do cinema. As histérias de assédio
eram expostas no Twitter com a hashtag que deu nome ao movimento.
Dessa forma, muitas mulheres tornaram puablico vérios casos que
envolviam pessoas que faziam parte de Hollywood. A cada dendncia
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feita usando a hashtag, a pessoa publica que era exposta virava alvo de
boicote, passando assim a ser cancelada (CARMO, 2021, p.20).

Desse modo, a préatica de cancelar alguém foi se moldando e passou a se aplicar
também em outras situa¢fes. A maioria dos casos de cancelamento tém em comum o
proposito em promover “justi¢a” diante de determinada situag@o. Os usudrios das redes
sociais se unem com o objetivo de “defender uma causa, calar a voz de uma pessoa ou
cancelar uma marca” (CARMO, 2021, p.20), e, para chegar ao resultado esperado,
promovem um debate caloroso a cerca de certo acontecimento, por meio de argumentos
coerentes, para assim validar o cancelamento, além estratégias convincentes e certeiras.

O cancelamento de Karol Conka, nas redes sociais, promovido durante o BBB,
talvez tenha sido um dos mais violentos da historia da internet, e demonstra como esse
tipo de situacdo pode tomar proporgdes inimaginaveis, considerando que as pessoas tém
utilizado a internet como um canal de propagacéo de violéncia. Um estudo publicado pela
revista PNAS (2016), comprova que 0s usuarios das redes sociais digitais, mesmo
dispondo de uma diversidade de ideias oferecidas no ciberespaco, estdo se tornando cada
vez mais conservadores e combativos, buscando desse modo apenas visoes que reforcem
seus pensamentos ao invés de aproveitar a pluralidade de opinides para rever seus
conceitos e preconceitos.

O episddio “O cancelamento” se estende por 25 minutos e 50 segundos e sua
narrativa se constroi a partir da combinacdo de imagens de Conka dentro da casa,
normalmente protagonizando cenas de conflitos, sobreposta por imagens da internet sobre
a repercussdo de suas acdes e entrevistas exclusivas para a construcao do filme, além de
imagens de arquivos da cantora em alguns de seus shows antes da sua entrada na casa. O
primeiro minuto do documentario é intenso, pois destaca algumas das cenas mais
marcantes da cantora durante sua participacdo no programa Big Brother Brasil 21, e
finaliza o compilado de imagens com a cena do dia de sua eliminacdo. Logo ap6s, Karol
surge em um ambiente totalmente fechado e escuro, uma espécie de “sala julgadora”,
arquitetada exclusivamente para a construgdo narrativa da série A vida depois do tombo,
com telas que véo se iluminando de acordo com que os trechos e frases ditos por Karol,
durante a sua permanéncia no BBB, vao sendo reproduzidos. A primeira frase a aparecer
no teldo é: “Voce teve a maior rejeicao da historia do BBB em todo o mundo”.

A artista foi a quarta eliminada da edi¢cdo 2021 do BBB com 99,17% de rejeicao,
a saida dela do referido reality show foi considerada a de maior rejeicdo de todas as

temporadas do programa no Brasil e no mundo, e as consequéncias disso se estenderam
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por toda a vida de Karol. Ela chegou a perder contratos publicitarios e shows foram
cancelados, também perdeu boa parte de seus seguidores na sua principal rede social,
Instagram, e passou a sofrer inconvenientes também na sua vida pessoal, como ameagas
e perseguicdes a familiares e amigos.

Destacamos, que, contraditoriamente, em uma das provas do BBB, Karol se
pronunciou sobre o fato de todos os participantes da casa estarem sujeitos ao
cancelamento nas redes sociais digitais, declarando:

N&o tenham medo de cancelamento. Acontece? Acontece, mas ter medo
disso é ficar criando um personagem aqui dentro com medo. N&o é
legal, porque todo mundo que té 1a fora que vai cancelar a gente ou néo
também erram e talvez eles vao aprender com 0s NOSSOS erros e vao se
sentir até mais confortaveis de saber que pessoas como a gente tdo
dando a cara a tapa.

A segunda frase exibida na referida tela é uma pergunta que sugere o assunto a
ser tratado com maior profundidade no decorrer da série: “Aceita abrir seu passado e
intimidade para entender porque isso aconteceu?”” Karol concorda com o questionamento
que desencadeia o documentario.

A escolha de cada personagem do BBB, normalmente, obedece a um padréo de
exigéncia social, onde prevalece a légica de dominagdo branca, portanto, sdo 0s mesmos
comportamentos societarios regem a ldgica do programa. Para Guacira Lopes Louro
(2015), “Ao longo dos tempos, os sujeitos vém sendo indiciados, classificados,
ordenados, hierarquizadas e definidos pela aparéncia de seus corpos (p.77). Nesse
processo de hierarquizagdo do corpo na sociedade, o corpo das mulheres, sobretudo da
mulher negra, se torna alvo central de discriminagéo, do preconceito estrutural e todas as
acoOes violentas que se reverberam dessa condigé&o.

Cada um dos participantes é selecionado com o intuito de ter um papel
especifico no show da realidade. Esse objetivo comeca a ser tracado
ainda na longa etapa de selecdo dos confinados, feita com cuidado para
gue a casa Seja composta por pessoas dos mais diversos perfis, que se
completem, causem atritos, e sejam capazes de despertar a empatia ou
antipatia do publico. Curiosamente, o grupo de participantes de uma
edicdo do “Big Brother” ¢ definido como o elenco, ou casting, da
mesma, termos que tornam a associagdo com a escalacdo de uma novela
ainda mais evidente. Se os autores e diretores dos folhetins quase
sempre seguem uma mesma légica na escolha dos atores — com direito
a galds, frdgeis mocinhas e muitos outros tipos rotulados —, 0 mesmo
pode ser dito do “BBB”, que traz perfis obrigatdrios em todas as
edicOes: belas mulheres, homens sarados, e um ou outro representante
de minorias, como gays, lésbicas, negros ou pobres (SANTOS, 2010,
p.31).

40



Segundo Djamila Ribeiro (2018), a falta de dialogo entre a cultura branca
privilegiada e as mulheres negras s sera interrompida quando houver o entendimento
sobre a necessidade de se fortalecer os debates sobre a questdo da representatividade e
compreender porqué as mulheres negras devem sim “afrontar” e brigar por esse lugar que
é seu por direito, disputando narrativas com mulheres brancas e homens brancos e negros,
a fim de garantir seu espaco na sociedade brasileira. Elas sdo, infelizmente, individuos
construidos para o medo, o siléncio e a repressdo, por um regime de autorizacdo
discursiva, de um “sistema que estrutura determinado imaginario social, pois estamos
falando de poder e controle” (RIBEIRO, 2017, p. 56).

Desse modo, se pensarmos quais 0s papéis sdo destinados as mulheres negras,
historicamente, podemos considerar que o que aconteceu a Karol Conka nédo foi algo
inédito e sim um fato premeditado, levando em conta que enredo do reality foi
previamente selecionado e nele Conka incorporou o lugar de vila que lhe foi estabelecido
por questdes de género e raca.

Dito isso, fica claro que o documentério ndo desconstréi a imagem que foi criada
da cantora, durante o periodo em que esteve confinada na casa do BBB, mas reafirma
alguns arquétipos da mulher negra a partir da personagem em questdo. Segundo Jodo
Carlos Rodrigues (2011), no cinema brasileiro, ndo se apresenta personagens reais e
individualizados negros, mas apenas arquétipos ou caricaturas que sdo reproduzidos e
moldado a cada nova narrativa. Muitos desses tipos existem desde o tempo da escravidéo,
e outros vem se construindo no imaginario coletivo brasileiro paulatinamente, como na
série documental A vida depois do tombo. Alguns desses estere6tipos podem ser
observados dentro dessa narrativa, a partir da analise da prépria protagonista - a
personagem Karol Conka.

Karol é associada a todo momento com uma caricatura da negra revoltada, nos
diversos trechos do programa BBB que sdo inseridos na série, sempre reafirmando um
comportamento violento e rebelde, colocando-a em uma posi¢do de “desequilibrada”.
Ainda de acordo com Rodrigues (1949), esse tipo de personificacdo € inspirada em
personagens reais da histéria do Haiti “o primeiro pais negro a conquistar sua
independéncia, e o segundo do continente americano” (RODRIGUES, 1949, p. 30). No
Brasil, um dos principais negros revoltados é a figurada de Zumbi dos Palmares. Apesar

de serem personagens importantes para a histdria, nas narrativas audiovisuais, esse tipo
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de figura normalmente, eles sdo retratados como baderneiros descontrolados e que “por
conseguinte um utdpico destinado ao fracasso”.

Em outros momentos, observamos que, na construgdo narrativa do proprio
documentario, Karol Conka é retratada como uma espécie de martir, outra representacédo
oriunda da escravidao, que retrata, normalmente, a resisténcia negra aos atos de tortura
cometidos pelos fazendeiros e feitores daquela época. Essa associacao pode ser apontada
a partir da interpretacdo da posicdo em que Conka é constantemente posta na série,
“definhando na frente das cameras”, como ela mesma afirma em um dado momento. Um
julgamento que ultrapassou as barreiras do programa BBB21 e se reverberou num
comportamento social coletivo. Cenas como a da cantora saindo escondida pelo subsolo
do hotel, por medo de ser hostilizada pelo publico, ou ainda a decisdo em viajar pela
estrada com receio de ser agredida no aeroporto comprovam a propor¢do e gravidade
dessa situacao.

A internet ressalta 0 melhor e o pior das pessoas €, 0 caso de Conka demonstra
claramente isso. Ainda nesse primeiro episddio, o produtor KondZilla ressalta sua
preocupacado sobre o quanto algumas empresas, de todas as naturezas, utilizaram as redes
sociais para alimentar o debate do 6dio sobre Karol Conké, por meio de estratégias de
marketing que serviram para impulsionar o assunto, gerando engajamento nas redes
dessas instituicdes, se convertendo em lucro para suas marcas, contudo espalhando mais
odio contra Karol. Uma jogada de marketing executada inclusive pela propria TV Globo.

Contraditoriamente, a internet se tornou um dos principais centros de debate de
diversos grupos de mulheres feministas negras, que aumentaram o alcance de suas vozes
pelo Brasil, na tentativa de reestruturar uma nova maneira de pensar a realidade. NUbia

Moreira (2018) também admite essa realidade, afirmando que

Vejo que o repertorio atual que envolve o feminismo negro ou o que ja
conhecemos como luta das mulheres negras brasileiras tem uma
expressao determinantemente presidida pela juventude, que a partir das
redes sociais arregimentaram militantes e seguidores. As marchas do
empoderamento crespo, a literatura de mulheres negras, as blogueiras
negras, sao expressdes potentes do feminismo negro (MOREIRA,
2018, p. 16).

Esse acesso democratico a informacgéo proporcionou ao feminismo negro mais
autenticidade, considerando que os meios de comunicacdo sempre estiveram sob o

monopolio da classe dominante, por isso 0 meio digital se tornou um espaco significativo
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para difundir essas narrativas, e garantir que redes sociais? Em A vida depois do tombo
ndo aparece nenhuma informagéo nesse sentido.

Na série, ainda nesse primeiro episddio, outro momento que merece destaque é
que a producdo convida outros participantes do reality a comparecer dentro da narrativa
de A vida depois do tombo, para um didlogo com a cantora. Primeiro, Acrebiano,
participante que Karol se relacionou amorosamente na casa, mas aparece a informagéo na
tela, para ela e para os telespectadores, de que ele ndo aceitou participar da conversa, o
que gera uma espetacularizacdo de tal fatalidade, sempre reafirmando uma posicao de
culpa da cantora. Nesse momento, a musica dramatica de fundo e a cadeira vazia
demarcam a soliddo da personagem.

O processo de construcédo da identidade da mulher negra, de acordo com a histéria,
€ marcado por uma desumanizacdo da condicdo de existéncia dessas mulheres, que é
colocada em uma posicdo de um sujeito que ndo é digno de ser amado. Desde a
colonizacdo brasileira, o corpo negro, sobretudo da mulher, é objetificado e
hipersexualizado, mas ndo é somente nas relacbes romanticas que as mulheres negras
sofrem essa auséncia afetiva, como também no curso de toda sua vida, desde inféancia até
a fase adulta, nos ciclos de amizade ou mesmo na velhice. Assim como Karol, observamos
que diversas mulheres negras crescem em lares incompletos, principalmente, sem pai,
sendo obrigadas a aprenderem a lidar com a auséncia masculina desde muito jovem.

Débora Stevaux (2016), em um artigo para a revista Claudia, afirma que o ultimo
censo realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), em 2010,
comprovou que 52,52% das mulheres negras ndo viviam em unido estavel, ou seja, mais
da metade das mulheres negras parecem viver em “celibato definitivo” no Brasil, ndo por
escolha, e sim por uma série de imposi¢des herdadas do periodo escravocrata. A principal
imposicdo sdo os esteredtipos construidos acerca dessa mulher, perante um padréo de
corpo da mulher ideal, o da branca, o que tém desenvolvido, historicamente, o gosto
pessoal dos individuos brasileiros, conforme um dito que se tornou amplamente
disseminado, depois que foi escrito por Gilberto Freyre (1933), em “Casa grande e
senzala”, que dizia a “Branca para casar, mulata para foder e negra para trabalhar”
(ASSIS, 2019, p.13). Essas palavras expressam uma série de problemas, o principal é que
esse lugar reservado a mulher negra a trata como um objeto, um corpo que € visto somente
para servir.

Em seguida, Karol é provocada a escolher uma frase no teldo e completar, sendo

que todas elas estdo associadas a este lugar de culpa que a narrativa do filme em questédo
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insiste em lhe atribuir, a exemplo de: “Eu me arrependo por...”; “Eu nunca te disse mais
agora eu vou falar...”; e, finalmente, “Eu quero te pedir desculpas por...”. Ela escolhe
essa ultima frase citada e completa dizendo: “Eu quero te pedir desculpas por ter te
colocado em uma situacdo desconfortavel, mil desculpas por ter brincado com seus
sentimentos, por ter te julgado, me desculpa Bil...e me desculpa por fazer vocé passar
vergonha em rede nacional e me desculpa por ter te decepcionado também”.

Nesse sentido, podemos perceber que Karol foi quem ela €, ou quem ela aprendeu
a ser, tanto na sua atuacdo no Big Brother, quanto na série A vida depois do tombo, a
artista e o ser humano por tras desta artista. Uma mulher que, para chegar ao lugar que
ocupa hoje, precisou derrubar muitas barreiras, que durante toda a sua vida sofreu as
injusticas de uma estrutura social desigual. Ribeiro (2018) nos lembra que o racismo nao
se limita a injarias e ofensas, esta para, além disso, “racismo consiste em um sistema de
opressdo que privilegia um grupo racial em detrimento de outro” (72). Assim, ap0s quatro
séculos de escraviddo, o povo negro, que foi explorado para o enriquecimento da
populagdo branca, ainda continua sendo explorado, discriminado e perseguido na
sociedade brasileira, dessa vez, nas redes sociais.

O processo de construcdo identitaria das mulheres, especialmente das mulheres
negras, € constituido por uma série de questionamentos, perguntas sem respostas
aceitaveis para o lugar que lhes sdo destinados na sociedade. Embasados nos estudos do
feminismo negro, entendemos que a escraviddo conferiu as mulheres negras um triste
legado - uma posicdo social subalterna com varias negacdes consecutivas que se
reverberam no curso de toda existéncia dessas mulheres. Contudo, nada disso é abordado
na A vida depois do tombo.

Para além de Karol Conka, outras mulheres negras também surgem no decorrer
da série, podemos citar, como exemplo, a presenca da advogada Eliane Dias, que afirma
ndo estar ali para julgar a rapper, mas sim compreendé-la. Além de advogada da cantora,
Dias é ativista e compartilha dores semelhantes a da personagem, de origem pobre,
sempre precisou se manter forte, pois ndo tinha outra opcdo. Ela reconhece a
responsabilidade da posi¢do que Karol ocupa e a poténcia da artista, mas declara, que,
apesar da sua forca, por outro lado, a artista lida com uma tenséo gerada por diversas
situacbes comuns no Brasil para mulheres como elas, negras e pobres. Ainda segundo
essa personagem, Karol, ao se permitir estar naquele espaco, desafia uma ordem social
que foi imposta as mulheres negras, portanto ela estd mais exposta a ser apontada como

errada. Eliane admite que:
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Se ela nédo fosse forte ela ndo segurava um palco, entretanto tem uma
sensibilidade de um sabia, tem uma fragilidade, entdo tem essa
complexidade, a profissdo dela é essa. A profissdo da Karol é: olhem
pra mim eu estou aqui, eu vou segurar Vocé, eu vou prender vocé
comigo. Eu s6 consegui ver isso, 0 quanto tudo isso tava mexendo
muito com ela, eu s6 consegui ter empatia por ela, eu s6 consegui me
colocar no lugar dela, eu sé consegui ver o quanto ela lutou pra chegar
até ali.

O que se revela na fala de Eliane Dias, é que, ela enquanto mulher preta,
compreende a dimensdo da situacdo em que Karol se encontra, visto que, historicamente,
a sociedade impossibilita ou dificulta a vida de mulheres como elas. A presenca de
personagens como Karol Conkéa nos espacos de poder aborrece uma parte da sociedade
que acredita que seu lugar ndo é ali. Assim, o cancelamento dessa artista se delineou ndo
apenas pelos erros de Karoline no BBB. Isso foi para além das regras do jogo. A artista
aceitou fazer parte do programa a fim de ganhar mais visibilidade e elevar a sua carreira,
no entanto Karol se esqueceu que € uma mulher negra e que existem regras sociais que a
todo momento perseguem a existéncia de mulheres pretas. A ocasido expde sujeitos para
serem julgados e Karol enquanto mulher negra esta em posi¢do desfavoravel a dos demais
em qualquer tipo de competicao.

Djamila Ribeiro (2017) nos lembra que a mulher negra é vista na sociedade como

“O Outro do Outro”. Nesse sentido, ela afirma que:

Mulheres negras, por serem nem brancas e nem homens, ocupam um
lugar muito dificil na sociedade supremacista branca por serem uma
espécie de caréncia dupla, a antitese de branquitude e masculinidade.
Nesta analise, percebe o status das mulheres brancas como oscilantes,
pois sdo mulheres, mas sdo brancas, do mesmo modo, faz a mesma
analise em relagcdo aos homens negros, pois esses sao negros, mas
homens. Mulheres negras, nessa perspectiva, ndo sdo nem brancas nem
homens, e exerceriam a fungdo de Outro do Outro (RIBEIRO, 2017, p.
39).

Assim, Karol, enquanto mulher negra, naquele recorte social, estabelecido pelo
reality, ocupa um posicionamento desigual, sendo ela o “Outro do Outro”, pois mesmo
havendo a presenca de outras mulheres no jogo, a maioria delas eram brancas e também
haviam outros negros, mas homens participando do reality. Ressaltamos, que, alem de
Karol, as participantes Camila de Lucas, Pocah e Lumena eram as unicas mulheres negras

presente. A personagem Lumena, inclusive, aparece no terceiro episddio da série —
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“Ruptura” e foi a unica ex-participante do BBB 21 que aceitou o convite para conversar
com Karol no documentario.

Elas conversaram sobre seus erros dentro da casa e como se perderam porque
acabaram alimentando suas dores ali dentro. Assim como Karol, Lumena também é
representada de forma estereotipada no BBB, por meio das imagens do referido reality
que fizeram parte, atendendo ao arquétipo de negra revoltada, costumeiramente, retratada
como violenta e agressiva. Outra personificacdo citada por Rodrigues (1949) que pode
ser percebida a partir da personagem Lumena, na narrativa do Big Brother Brasil 21, é a
da negra malandra. Frequentemente representada pela mulata — mulher negra com tracos
brancos e corpo volumoso, explorado sexualmente - a caricatura da malandra é uma
releitura do malandro, esse personagem relne caracteristicas de quatro orixas do
candomblé: “A ambivaléncia e o abuso de confian¢a de Exu; a instabilidade e o erotismo
de Xango; a violéncia e a sinceridade de Ogum; e a mutabilidade e a esperteza de Oxdssi”
(RODRIGUES, 1949, p. 35)

Outra mulher negra bastante presente no documentario é Ana Maria dos Santos
de Oliveira, a mae de Karol Conké, uma figura que representa o arquétipo da mae preta.
"Esse arquétipo é tipicamente oriundo da sociedade escravocrata brasileira, na qual era
comum o filho do sinhd branco ser amamentado por essa escrava negra [...] sendo
costumeiramente retratada como sofredora e conformada” (RODRIGUES, 1949, p. 24).
Uma figura construida no imaginario brasileiro pelo o olhar do colonizador e figurada na
historia através da arte e da literatura brasileira, a personagem que Ana Maria é posta a
representar atende as influéncias desse estere6tipo, uma figura acolhedora, sempre muito
bondosa e cuidadosa, que demonstra amor e carinho pela filha.

Lélia Gonzalez, na década de 1988, prop6s uma ressignificacdo imagetica,
discursiva e simbdlica da mae preta. Para ela, ao invés de representar a aceitacdo a
condicdo de escrava, a “mae-preta” deveria simbolizar a resisténcia negra presente no
cotidiano do ambiente doméstico. Dentro da “casa grande”, na relagdo entre os senhores
e 0s escravos, elas, por meio das cancGes de ninar, repassavam 0s ensinamentos dos
antepassados negros para as criangas brancas, demarcavam os tragos da cultura africana
na sociedade brasileira.

A segunda parte do documentdrio, intitulado de “Realidade”, apresenta, ao
publico do Globoplay, por meio do filme, como a artista encarou 0 momento apos a sua
saida do BBB. Reunida com sua equipe, Karol busca entender o porqué tal situagcdo tomou

aquela propor¢do. O documentario enfatiza o desespero de uma equipe que,
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evidentemente, ndo deu conta de gerenciar uma crise desta dimensdo. A principal
inquietacdo que Karol buscava entender eram os motivos da sua equipe negligenciar um
planejamento que ela havia preparado antes de entrar na casa, e 0 porqué a abandonaram
em um momento tao delicado de sua carreira. As redes sociais da cantora ficaram paradas
apos o seu envolvimento em debates polémicos dentro do programa, isso porgue, segundo
a equipe, a cada novo post os ataques se tornavam cada vez mais rigorosos e o0 nimero de
seguidores caia ainda mais.

De acordo com um levantamento realizado pela Jovem Pan, a cantora possuia 1,5
milhdes de seguidores, ao entrar na casa, esse numero subiu para 1,8 milhdes, “mas logo
nas primeiras semanas de jogo, a rapper ja recebeu o titulo de vild da edi¢do e passou a
perder muito seguidores, chegando a 1,2 milhdo” (JOVEM PAN, 2021, s.p). Atualmente,
apos sua saida do BBB21 e retomada da carreira, Karol esta com 1,8 milhdes de
seguidores no Instagram, recuperando a marca de quando havia anunciado a sua
participacdo no reality.

A queda consideravel no nimero de seguidores nas redes sociais de Karol
demonstra os resultados de uma movimentacéo calorosa dos usuarios em intensificarem
ainda mais a divulgacdo de uma imagem negativa dessa cantora. A repercussdo das cenas
protagonizadas pela rapper na casa do BBB21 se espalharam no espaco digital de maneira
assustadora, e atrelado a esse fato crescia 0 nimero de fake news associadas a sua imagem,
numa tentativa de expandir ainda mais a exposicdo negativa dessa artista. Relatos sobre

perdas de contratos, cancelamento de shows, entre outros, se espalharam na rede.

O compartilhamento de fake news resulta em consequéncias danosas
para a sociedade como um todo. Através da propagacdo da
desinformacdo ndo é raro observar episodios de linchamento, praticas
discriminatérias, bem como histeria coletiva relacionada aos temas de
salide puablica, seguranca e educacdo, dentre outros. (MATTOS FILHO,
2020, p.4)

Dentre os inimeros episédios ao qual o nome da artista estava associado nas redes
sociais. Duas fake news sobre estdo presentes no documentario, ligadas a empresa Avon
e o canal GNT. A Avon publicou, em suas redes sociais, que as noticias que se espalharam
sobre a quebra de contratos da empresa com a cantora ndo eram verdadeiras, uma vez que
Karol e a empresa ja haviam realizado muitos trabalhos juntas, mas isso la atras em 2017.
O canal GNT, por sua vez, declarou que ndo existiu quebra de contrato com a artista, o

que houve, segundo a diretora do canal, Daniela Mignani, descreve em A vida depois do
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tombo, foi apenas uma escolha em adiar as reprises do quadro “Prazer Feminino”,

apresentado pela artista dentro do canal. Nesse sentido, Mignani afirma:

O Big Brother ja comegou quente, ja comegou com a temperatura la em
cima e no momento em que a Karol comegou a aparecer dentro do jogo,
a mae e o filho foram muito atacados, imediatamente atacados. Mas, a
minha premissa naquele momento de ndo reprisar um programa que ja
estd 100% disponivel dentro do Youtube, a meia noite, no GNT, ou seja
0 impacto, a gente ndo ta falando de um programa no horario nobre,
enfim, a gente t falando de uma composicdo de grade, foi ndo colocé-
lo por uma dimensdo humana. Ah, poderia da audiéncia? Poderia.
Poderiam atribuir ao GNT, nossa como o GNT é destemido, foi la
reprisou 0 programa da Karol. Sim, poderia. Mas, vocé também tem
outras interpretacfes. Poxa, porque ampliar a janela de exposicdo da
Karol e a familia de outras pessoas que, eventualmente, ela magoou
também poderiam se sentir ofendidas, ndo tem certo e errado nesse
momento.
Se por um lado, havia a preocupacdo com 0 excesso de exposicdo das pessoas,
por parte de algumas empresas, como a GNT, por outro, 0 comportamento do publico e
usuarios do ciberespaco ndo demonstravam nenhum tipo de inquietacdo, como
demonstram as imagens do dia da eliminacéo presentes no documentario, onde é possivel
ver a efervescéncia da comemoracgdo nas ruas, bares e casas e varias palavras de 6dio

deferidas contra Karol Conka.

Na realidade, manifestacdes de 6dio na internet geralmente causam
efeitos nefastos, posto que afetam em particular — mas néo apenas! —
os historicamente vulneraveis em suas raizes identitarias, ferindo-os
tanto direta quanto indiretamente, reforcando estruturas sociais que
supostamente legitimam condutas discriminatérias, sejam individuais,
sejam institucionais (SARLET, 2018, s.p.).

A logica televisiva, por sua vez, ndo se difere dessa pratica, pois 0 que se
comprova é que o reality show BBB a todo instante incitou esses acontecimentos, e
construiu uma narrativa grosseira a respeito da personagem Karol Conka, em seguida, o
documentario produzido para a plataforma Globoplay parece surgir como tentativa em
“contornar a situagdo”. Mas, apesar da iniciativa em se trabalhar aspectos da vida de
Karol, como o racismo vivenciado por ela, desde a infancia, entre outras, essas questoes
sdo trazidas de maneira muito superficial, sem nenhum aprofundamento, o que contribui
ainda mais para reforgar os esteredtipos que sdo criados em torno das mulheres negras,
como também colabora para o agravamento da situacdo da protagonista, uma vez que sdo
inseridos na narrativa trechos como 0s que a rapper € coagida a rever as cenas dela na

casa, Se comprova uma construcdo narrativa, pensada se ndo propositadamente, muito
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descuidada, pois expBe ainda mais a personagem aos julgamentos da internet. Nas
expressdes da cantora, é possivel perceber o desconforto e angustia ao ter que assistir as
cenas. Nesse sentido, podemos comprovar que os artefatos cinematograficos usadas para
construir a

Cenas protagonizadas pela rapper dentro da casa do BBB, em momentos de
conflitos com a participante Carla Dias s&o trazidas a tona no documentario e representam
uma especie de martirio sofrido pela personagem. As imagens reproduzidas no teldo soam
como um tormento para Karol, e reafirma na série uma imagem de histeria e descontrole
construidas da personagem desde o momento do reality Big Brother Brasil. Nesse
instante, na série, Karol revela sobre suas insegurancas e sobre o ciime despertado pela
figura de Carla Diaz, dentro da casa, a atriz prefere nio ficar frente a frente com Karol. E
nesse ambiente hostil que a artista se vé aprisionada diante de suas falhas, e isolada de
um corpo social que escolheu julgar. Na sequéncia, mais uma frase aparece na tela, “Karol
vocé admite que inventou que Carla estava afim do Bil?”, e ela conformada com toda
aquela culpa afirma: “Eu admito, eu admito que espalhei isso, eu admito que eu me
enganei e eu admito que eu me equivoquei e acabei inventando isso na minha cabeca e
acabei estragando muitas coisas no jogo e nas relacGes”.

Aqui nos deparamos com mais um estere6tipo comumente associado a mulher
negra, o da negra raivosa, “aquele que coloca a mulher negra como perigosa, instavel,
dominada pelas emoc6es, incapaz de agir racionalmente, como alguém que merece a
soliddo e que ndo ligara para isso pois € muito forte e ndo precisa do minimo carinho,
cuidado ou aten¢ao” (CORPORATION, 2016, s.p). Esse esteredtipo se originou do
periodo escravocrata no qual existia um culto a “verdadeira” feminilidade, um simbolo
de delicadeza e dogura, que se aplicava somente as mulheres brancas, sendo as mulheres
negras 0 oposto a esse simbolo.

O mito da histeria reduz essa mulher ao sentimento de raiva e a ideia da falta do
autocontrole, desvalorizando as potencialidades da mulher, como também age como
silenciador. A serie reforca, através das imagens protagonizadas por Karol, no BBB, e
reproduzidas no filme essa “figura fantasiosa que reitera a violéncia provocada pelo
racismo, pois simbolicamente abafa as vozes dessas mulheres provocando
silenciamento”, (PADRO, 2021, s.p).

O documentario segue, desta vez, quem da o seu depoimento agora € o presidente
da Sony Music Brasil, Paulo Junqueiro. Paulo conta que Karol Ihe contou que participaria

do programa, mas que nédo lhe consultou, apenas informou. Para ele, se ela tivesse
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solicitado sua opinido, provavelmente, aconselharia a tomar cuidado, pois, para alguns
pode dar muito certo, citando como exemplo o0 que aconteceu com a artista Manu Gavassi,
participante da edi¢do 2020 do BBB, mas, para outros, ndo, como apontando para o caso
da Karol. Essa fala parece legitimar o local de decisdo de um homem branco na nossa
sociedade. Outro homem branco que também aparece no documentario é o ex-marido da
artista, o MC Cadelis.

Gustavo Correa, 0 MC Cadelis, é um rapper de 37 anos, e também nasceu em
Curitiba, Parana. Eles se conheceram quando trabalharam juntos no grupo Agamenon,
ainda no inicio dos anos 2000. Durante esse periodo, a rapper e 0 MC se relacionaram, e
nesse meio tempo Karol engravidou do filho Jorge. No filme, Karol relata que decidiu
seguir carreira solo, pois, na sua imaginacao, ela ndo estava contribuindo mais com o
grupo. Diante dessas circunstancias, ela afirma que se sentia mal naquela situacéo, pois
ela ja ndo era mais considerada a rapper Karol Conka, mas sim, nas palavras da artista:
“A mina do cara”. Durante esse periodo, Karol relata que foi acusada de ter engravidado
propositalmente de MC Cadelis, por interesse.

Por esse e outros motivos, depois de um ano morando juntos, o casal se separou.
"N0s somos pessoas muito diferentes. Amigavelmente, a gente decidiu que iria se separar,
mas que iria levar esse relacionamento como uma amizade pelo bem do Jorge. E foi assim
que a gente levou", afirmou MC Cadelis, no documentario. Apesar de descrever uma boa
relacdo com essa artista, Cadelis, em alguns momentos, reafirma a imagem criada a partir
do reality sobre ela, uma vez que o mesmo fez questdo de dizer que Karol Conka foi ela
mesma durante a participacdo no BBB, e afirmou, "E basicamente ela no dia a dia. S6 que
sem as explosdes constantes™.

Além desse depoimento, o MC Cadelis foi a principal fonte sobre a parceria de
Karol com o Casal Nave e se posicionou a respeito do caso da seguinte maneira: “Eu acho
que assim, todo mundo estava no comeco de carreira, todo mundo tava descobrindo como
é esse mundo da musica, aconteceram erros de gerenciamento, mas eu acredito que muito
por essa inexperiéncia das pessoas. Eles passaram fome juntos, eles passaram por
situacOes que ndo tinham o comer dentro de casa, nesse processo de construir a carreira
da Karol e de construir as proprias carreiras”. Em uma de sua falas, o MC deixa
subentendido que a culpa do desentendimento tenha sido de Karol, pois para ele “Nave
trabalhou com muita gente e vocé ndo ouve essas outras pessoas falarem, ele me ferrou,
ou, a mulher dele me roubou, agora, vocé ouve muito que a Karol trabalhou com tal

pessoa e saiu falando mal dela”.
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O conflito sempre esteve presente na vida de Karol Conka, e a escola se
configurou como um ambiente que, no curso de sua existéncia, lhe despertou sentimentos

de insatisfagdo, “ira e vergonha”, como a mesma declara no documentério:

A escola pra mim é um lugar que s6 me despertou ira e vergonha. Era
vergonha por ndo ter nota alta, vergonha por ndo saber explicar porque
gue eu ndo conseguia fazer o trabalho, vergonha de ser preta, eu tinha
muita vergonha de ser preta! Eu achava que era um saco aquilo, ter que
chegar no colégio e ter que ficar esquivando todos os dias de cada
xingamento. Eu ia assim para o colégio, se hoje me xingarem disso, eu
vou falar isso, se hoje aguele menino chegar eu vou tacar a mao na cara
dele.

Os estudos da pedagoga Marilene Leal Paré (2000) destacam, pontualmente, as
angustias relacionadas a auto-imagem e auto-estima da crianca negra, considerando seu
desempenho escolar, e demonstram como a discriminacdo interfere no desempenho
dessas criancas. Assim como Karol, os alunos que fizeram parte da pesquisa relatam que,
no que se refere ao preconceito racial nas escolas, a maior incidéncia se da: “nas piadas,
apelidos, brincadeiras, risos zombeteiros e ofensivos ao ‘ser negro’, na postura implicante
de professores com atitudes racistas etc.” (p.2) Ainda segundo essa autora, os impactos
dessa discriminacdo desencadeiam uma série de problemas danosos ao futuro desses
jovens, desencadeando sentimentos como medo da rejeicdo, vergonha de ser negro, baixa
autoestima, baixa autoconfianca, desvalia, desgosto as piadas racistas, tristeza por ndo
saber reagir e magoa pela rejeicdo sdo 0s mais latentes originarios. Frente a essas
emoc0des, esses individuos utilizam mecanismos ou acbes de defesas, tais como:
xingamentos e agressdes, indiferenca, negacdo a discriminacao, ma relagdo com colegas
e professores etc. E como resultado disso, o que, historicamente, tem “se assistido ¢ a
responsabilizagdo do individuo discriminado pela discriminagdo sofrida”(SILVA
JUNIOR, 2002, p.44).

Karol completa na série:

Eu sou do sul, sou de Curitiba. Quando eu conto as historias de racismo
que eu sofri 14, muita gente fala, ela estd inventando. Eu ndo to
inventando. E s6 ir 14 pra Curitiba e conversar com cada preto de 14,
eles vdo falar a mesma coisa. Vao falar do cabelo, que a mée era
chamada no colégio porque tinha que aparar o cabelo que ta
atrapalhando o menino de tras a enxergar o quadro, sabe. Sempre tinha
alguma coisa e ndo tinha como se defender daquilo, porque se vocé vai
falar com a diretora, a diretora vai falar: 1sso ndo existe.
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Essas falas de Karol servem para evidenciar um sistema estruturado e estruturante
de racismo, baseado na discriminacdo e exclusdo do negro. Karol Conké, assim como
tantas outras criancas negras brasileiras, declara que era/sdo forcados a enfrentar esse e
tantos outros tipos de violéncia, desde muito novas, e a escola se configura como um dos
ambientes mais significativos para essas praticas. Segundo Paré (2000), € sobre a
percepcao de si e a consciéncia da propria potencialidade que a escola fracassa como
formadora de consciéncia. Historicamente, no Brasil, essa instituicdo tem negligenciado
a diversidade e a formacao social brasileira, em sua maioria negra, verificando-se uma
distingdo desses alunos e o preconceito no ambiente escolar cada vez mais crescente, o
que resulta em um tratamento diferenciado, e por consequéncia excluséo, segregacao e
opressao desses alunos.

Em contrapartida, a medida que esses sujeitos vao se apropriando da sua historia,
a partir da influéncia do movimento de estudiosos e artistas negros, vao surgindo questdes
raciais significativas para que os jovens passem a transformar a concepc¢do do que € ser
negro. E assim que esses estudantes despertam em si “sentimento de negritude ou
consciéncia negra”. Dentre eles, Paré¢ (2000) cita o amor a raga, a normalidade de ser
negra, a consciéncia das potencialidades do negro, a identificacdo com os semelhantes
raciais, a identidade negra etc, passando a sentir-se bem como o ser negro. Nesse sentido,
quando Karol se lembra de como foi para ela lidar com as questfes discriminatorias na
infancia, sobretudo no ambiente escolar, revelando como o processo de desconstrucao da
prépria imagem se deu de maneira complexa e doloroso, conseguimos identificar a
necessidade dos seus mecanismos de autodefesa citados por essa autora. Karol, por
exemplo, declara que

Até os 12 eu ainda ia com uma ingenuidade, levava as porradas, mas eu
ficava ainda: ok, eu sou um lixo mesmo, eu mereco, é eu merego esses
xingos afinal de contas eu sou negra e ser negro é ruim. Ja aos 14, eu
cheguei na escola, com uma blusa de uma prima minha escrito ‘ser
negro € lindo’, e eu ja cheguei assim no colégio, tipo: agora ja era, agora
ndo tem mais, agora ndo quero mais sentir.
Ribeiro (2018), a partir de sua experiéncia individual com o racismo, conta como
foi crescer tendo que lidar diariamente com as formas mais cruéis de discriminacao,
praticas estruturadas e naturalizadas no dia-a-dia. Essa autora discute o quanto doloroso

é ser mulher e ser negra em uma sociedade preconceituosa.

A sensacgdo de ndo pertencimento era constante e me machucava, ainda
gue eu jamais comentasse a respeito. Até que um dia, num processo
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lento e doloroso comecei a despertar para o entendimento. Compreendi
gue existia uma mascara calando ndo s6 a minha voz, mas minha
existéncia (RIBEIRO, 2018, p.15).

Méscaras de fuga que mulheres como Djamila Ribeiro e Karol Conka
encontraram como defesa durante muito tempo, mas que, no decorrer de suas vidas,
passaram a ndo aceitar mais esse lugar imposto.

A terceira parte do documentario, com o titulo de “Ruptura”, se estende por 35
minutos e narra as razdes pelas quais Karol rompeu com o casal Nave e Drica, 0s
primeiros empresarios da rapper. Essa parceria entre eles perdurou por trés longos anos e
terminou por intermédio de advogados. Antes de revelar esse fragmento da historia de
Karol, a narrativa contextualiza fatos de sua vida e os passos que a fizeram chegar até ali.

O terceiro episodio da série, comega com uma cena do periodo de permanéncia
dessa artista no Big Brother, o seu desentendimento com o participante Lucas Penteado,
exibindo o trecho em que a rapper expressa, enfurecidamente, seu desejo de que Lucas
saia da mesa, uma passagem rapida, mas de muito impacto, sempre reafirmando esse
comportamento excéntrico e agressivo durante sua atuacao dentro da casa “mais vigiada”.
Da cozinha da casa do BBB para a cozinha da casa de Karol, as imagens apresentadas,
em seguida, sdo antagonicas as daquela figura exposta anteriormente. Agora, vemos uma
mulher muito mais sensivel e cautelosa. Karol se serve a mesa e chama o filho Jorge para
que venha almocar. Na mesa, a familia almoga, em um ambiente agradavel e confortavel
onde conversam sobre a volta as aulas presenciais do filho e a preocupacdo de que ele
sofra ataques.

Ana Maria, mée de Karol, na sequencia, afirma terem passado por momentos
dolorosos, durante a participacdo da filha no reality, e para ela uma das maiores
preocupacdes era 0 neto,

Sofremos muitos ataques enquanto ela esteve na casa e agora
diminuiram um pouco, mas ainda é preocupante né, e eu fiquei muito
triste, muito chateada eu ndo soube como lidar com a situagéo. Mas, por
outro lado, eu tinha que me manter forte, porque eu tinha o Jorge pra da
0 suporte.

A familia de Karol foi alvo de inimeros ataques, Jorge, seu filho de apenas 15
anos, foi uma das vitimas das ofensas cruéis sofridas nas redes sociais. O garoto chegou
a publicar uma espécie de desabafo em suas redes, e pediu para que tivessem empatia

para com ele. No documentario ele declarou:
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Eu nunca tinha visto ela agir daquele jeito, entdo para mim foi um
choque, eu me senti chocado e triste a0 mesmo tempo. Mesmo assim eu
ndo fiquei bravo com ela, porque ela é minha mée. As primeiras
semanas foi de boa, eu assistia ela toda semana, ai depois comegaram
aquelas coisas na internet, e comegaram vir até mim e a minha avo e ai
eu tive que criar um Instagram novo, porque as pessoas tinham
descoberto meu Instagram e comegaram a me mandar mensagens ruins,
e eu sO pedi pra todo mundo ter empatia, se colocar no meu lugar e
pensassem como se fosse com a mae deles. Eu ndo acho que
linchamento é o caminho certo para se corrigir um erro.

A nocéo de linchamento é uma pratica que, de acordo com a historia, faz parte da
nossa sociedade, sendo que “a omissao do Estado em certas circunstancias fez com que,
ao longo do tempo, houvesse um crescimento vertiginoso de atos publicos de violéncia
fisica, desencadeados coletivamente por individuos avidos a fazerem justica com as
proprias maos”. (CARVALHO; COELHO; CARNEIRO; ROCHA; BRITO, 2018, p.1)
O linchamento se configura como um questionamento a ordens sociais que ndo forem
seguidas, parte da ideia de que existe um conjunto de regras ou normas politicamente
estabelecidos que devem ser seguidos, quando quebrados o que se espera é que haja
interferéncia do Estado e quando ndo ha uma mobilizagéo coletiva se instaura e assim o
ato de linchar ocorre.

Presentemente, os linchamentos tém tomado outras formas, com a influéncia da
tecnoldgica, essa pratica tem se moldado ao contexto do ciberespaco, transferindo os atos
brutais das ruas para as pragas digitais, “desse modo, ¢ perceptivel uma aceleragido das
relacBes dos individuos no que diz respeito ao uso de tais dispositivos como meio de
pretensamente executar a justica social, 0 que acarreta legitimamente uma espécie de
“tribunal virtual””’. (CARVALHO; COELHO; CARNEIRO; ROCHA; BRITO, 2018,
p.2). Esse modelo de “tribunal virtual” também segue sendo representado na propria
construcdo do documentario, a sala em que se passa as cenas simboliza uma realidade
digital, e representa esse espaco de constituicdo deste individuo online. Um sujeito que
se constroi @ medida que as relagfes véo se estruturando no mundo digital, incorporando
comportamentos, a¢fes e normas do mundo real a essa realidade imaginaria que se
desenvolve paralelamente. Nessas circunstancias, considerando que essa realidade se
baseia na informacéo, a liberdade de expressao € um direito que 0s usuarios desse mundo
gozam sem dosagem. Nesse contexto, discursos de odio tém se disseminado
descontroladamente na internet, Silva, Monteiro e Gregori (2017), ao citar Luiza Quadros

da Silveira e Rosane Leal da Silva (2012) declara que:
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(...) o discurso de ddio se configura como tal por ultrapassar o limite do
direito a liberdade de expressao, incitando a violéncia, desqualificando
a pessoa que ndo detém as mesmas caracteristicas ou que ndo comunga
das mesmas ideias, e ao eleger o destinatario como ‘inimigo comum’
incita a violéncia e seu exterminio, o que fere frontalmente o valor que
serve de sustentaculo para o Estado democrético de direito, qual seja, a
dignidade da pessoa humana[...] (SILVEIRA, SILVA, 2012 apud
SILVA; MONTEIRO; GREGORI, 2017, p.6).

Esse tipo de discurso, se caracteriza como um ato de violéncia verbal e pode
apresentar-se de diversas maneiras, direta ou indiretamente. No ambiente digital, podem
se configurar em formatos de videos, imagens, documentos, gifs, memes entre outros,
sendo que muitos desses exemplos poderiam ser percebidos no decorrer do filme.
Replicando e exaltando imagens de um movimento presente predominantemente nas
redes sociais, através da narrativa audiovisual, o documentéario, na verdade, legitima,

endossa e favorece o fato de

As redes sociais tém sido territorio fértil de denuncias e acusages, 0
gue tem fomentado os linchamentos virtuais, que se caracterizam por
publicacdo de uma foto, video, ou mesmo de uma publicacdo de outro
usuario, acompanhada de acusacGes [..]. O intuito desse tipo de
publicacéo é criar ira na massa e, consequentemente, desencadear uma
onda de moralismo e prejulgamentos (MACEDO, 2016, p. 100, apud,
CARVALHO; COELHO; CARNEIRO; ROCHA; BRITO, 2018).

De volta ao documentario, Karol conta que tinha muita dificuldade em se firmar
em qualquer trabalho que ndo fosse a mdsica, pois, ndo teria sentido estar em uma
profissdo em gque ndo houvesse amor. Ela revela como foi desafiador chegar onde chegou.
A rapper conta que desde muito pequena j& sabia 0 que queria, a arte como profissao,
contudo sempre ouviu de sua mae que ndo seria facil para ela, uma mulher, negra e pobre
se tornar artista num pais como o Brasil. Essa fala da mée de Karol indica que elas tem
noc¢ado da existéncia da interseccionalidade, um conceito que nos permite entender melhor
sobre a sobreposicdo das opressdes de género, raca e classe. A partir dessa ferramenta
analitica, podemos compreender como as varias formas de subordinacdo sofridas pelas
mulheres negras se relacionam e tendem a excluir grupos de diferentes formas. Assis

(2019) ao cita Crenshaw (2002) explica que:

A interseccionalidade € uma conceituacdo do problema que busca
capturar as consequéncias estruturais e dinamicas da interacdo entre
dois ou mais eixos da subordinacédo. Ela trata especificamente da forma
pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressdo de classe e outros
sistemas discriminatorios criam desigualdades bésicas que estruturam
as posicoes relativas de mulheres, ragas, etnias, classes e outras. Além
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disso, a interseccionalidade trata da forma como agdes e politicas
especificas geram opressdes que fluem ao longo de tais eixos,
constituindo aspectos dindmicos ou ativos do desempoderamento
(CRENSHAW, 2002, p.177 apud ASSIS, 2019, p.20).

Estando nesse lugar, as mulheres negras sofrem com o0s varios sistemas de
dominagdo, sdo tratadas como “outro” objetificado, muito mais distantes das estruturas
de poder do que qualquer outro grupo. Elas ndo possuem a iluséo que as mulheres brancas
e 0s homens negros algumas vezes demonstram que, por conta de sua branquitude ou sua
masculinidade, poderdo se equiparar aos homens brancos, eliminando sua condic¢do de
subordinacdo. Nada é dado de bandeja a essas mulheres, para conseguir chegar a algum
lugar diferente do que Ihes € destinado elas precisam lutar muito, travar uma nova batalha
a cada dia e foi assim com a personagem Karol a sua vida inteira.

Realidade de muitas familias brasileiras, o alcoolismo é uma situacdo que também
faz parte do contexto de vida da personagem Karol Conka. Nesse o ultimo fragmento da
série A vida depois do tombo, intitulado “Pai”, ela revela as complicagdes da vida de uma
familia que passa por tais circunstancias, sendo forcados a lidar cotidianamente com 0s
transtornos provocados pelo alcoolismo. A cantora recorda, durante essa parte do filme,
como a situacgéo era dolorosa. Ainda crianga, ela se lembra do quanto o pai era atencioso
e carinhoso nos momentos de sobriedade, porém ao consumir o alcool se transformava
em uma pessoa completamente diferente, agressiva e desorientada.

O alcoolismo é um problema que afeta pessoas de todo o mundo e pode gerar
complicacgdes diversas tanto para quem sofre com essa doenca quanto para suas familias.
De acordo com a Organizacdo Pan-Americana da Saude (2021), cerca de 85 mil mortes
a cada ano séo atribuidas ao consumo excessivo de alcool nas Américas. No Brasil, esse
consumo vem crescendo constantemente, e, conforme um estudo, realizado pela
Fundacao Oswaldo Cruz (2020) em parceria com a Universidade Federal de Minas Gerais
e a Universidade Estadual de Campinas, com a finalidade de verificar como a pandemia
afetou a saude da populacéo brasileira, revelou, durante a pandemia do novo Coronavirus,
um namero elevado de pessoas relataram aumento de consumo de bebida alcodlica, na
totalidade da populagéo brasileira, 18% relatou aumento no uso de bebidas alcoodlicas
durante esse periodo, sendo que a maior porcentagem foi verificada entre as pessoas de
30 a 39 anos.

Em um dos trechos do relato de Conka para a série, ela confessa que, durante sua

participacao no reality show BBB21, as marcas emocionais causadas por essa fase de sua

56



vida se afloraram e que algumas situacdes despertaram suas dores, fazendo com que ela
se perdesse dentro do jogo. O comportamento do participante Lucas Penteado, por
exemplo, reavivou no subconsciente da personagem, feridas mocionais ndo trabalhadas,
“Fiquei muito irritada, mas ndo era com o Lucas, era com essa lembranga que odeio”,
afirma Karol. O individuo alcoolatra desperta 0 medo em sua familia, especialmente nas
criangas, pois elas “temem por todas as situagcbes marcadamente negativas que sera
obrigada a enfrentar com a sua presenga” (MUNDO DOS PSICOLOGOS, 2018, s.p.).

No documentario, Karol relembra as atitudes do pai quando estava sob efeito do
alcool e fala sobre a agressividade nesses momentos: “Tinha essa coisa do meu pai estar
sempre bébado, era muito milagroso quando isso ndo acontecia. Ele jogava a cadeira,
derrubava as coisas, ele era uma pessoa maravilhosa e reduziam ele aquele homem
bébado”. As feridas causadas por essas situacdes relatadas por Conka sao bem dificeis de
se curar, realidade bastante problematica que pode desencadear uma série de
complicagdes, dentre elas: comportamento instavel desse individuo ao se transformar em
adulto; comportamentos impulsivo/compulsivo; dificuldade em concluir projetos; encarar
as situacdes com mais seriedade e desconfianca dos vinculos sentimentais.

O alcoolismo é uma doenca muito complexa e suas consequéncias ecoam na vida
de todos que estdo ao redor da pessoa que sofre desse vicio. Criancas e adolescentes em
processo de desenvolvimento que crescem em um contexto de consumo compulsivo de
alcool, normalmente, tendem a apresentar comportamentos como: sentimento de
impoténcia diante da realidade que esta inserido, incerteza continua e ansiedade, bem
como dificuldade em confiar; falta de confianca em si; baixa autoestima; sentimento de
culpa e soliddo (MUNDO DOS PSICOLOGOS, 2018, s.p.).

Segundo Karol seu pai era muito inteligente, passava em concursos, testes e era
realmente bom naquilo que se propunha a fazer, contudo ndo conseguiu permanecer em
nenhum trabalho por conta do vicio. Ela relata que sempre que ele recebia o primeiro
pagamento, gastava todo o dinheiro em alcool e ndo voltava mais para o trabalho, e foi
assim a sua vida inteira. “Meu pai nunca me viu cantar no palco, tinha 14 anos quando
ele morreu, parece que nunca vou amenizar essa dor. Teve um momento da casa que o
Lucas me lembrou muito ele, quando ficava agressivo, bebia, falava coisas desconexas e
aparecia com o semblante doce no dia seguinte dando bom dia”

Em linhas gerais, observamos que a série documental A vida depois do tombo
aborda pontos que sdo importantes de serem debatidos sobre a vida de Karol Conka e

sobre nossa sociedade, como o passado da artista, histérico de sua carreira, e até mesmo
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alguns aspectos sobre as relagdes no ambiente virtual, como a préatica do cancelamento,
contudo, todas essas informacgdes foram trabalhadas de maneira muito superficial e o
modo como foram apresentadas ndo conversam entre si, demonstrando em alguns
momentos uma controversa na narrativa. Pois, se por um lado demonstra uma imagem
humanizada da artista, mée, filha e irma que Karol Conka €, por outro, refor¢a muito mais
aimagem negativa construida no mundo das telas pelo BBB21, reforcando representacoes
sociais ja consolidadas no audiovisual das mulheres negras brasileiras, sendo que o
principal equivoco na construcdo da narrativa é a tentativa em emular um cenario virtual,

em que a personagem se Vé enclausurada no erro, na culpa e na solidao.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Conforme debatemos ao longo deste Trabalho de Concluséo de Curso-TCC, fica
claro que A vida depois do tombo ndo se trata de um cinema negro, visto que a série
documental se constréi baseado em premissas do cinema tradicional e que ndo ha o devido
tratamento para as questdes raciais, atreladas aos desdobramentos do caso Karol no
BBB21. Tao pouco as especificidade relacionadas as questdes de género e classe, ja que
se trata de um filme sobre aspectos da vida de uma mulher negra.

Apesar de ser um projeto produzido por mulheres, somente a roteirista Valeria
Almeida € uma mulher negra. As diretoras Patricia Carvalho e Patricia Cupello, ambas
séo mulheres brancas, que conservam, infelizmente, um olhar de pessoas em sua maioria
branca, falando sobre as adversidades de uma pessoa nao branca. Um olhar colonizado
que, intrinsecamente, continua contribuindo para a perpetuacdo de uma imagem
distorcida do que é ser uma mulher negra no Brasil e no mundo. Ressaltamos que o fato
de serem mulheres, em sua maioria branca, retratando uma mulher negra, néo justifica os
motivos pelos quais, algumas questdes relacionadas as problematicas de raca e género
ndo terem sido trabalhadas da forma como deveria ho documentario, uma vez que, toda
producdo exige uma pesquisa de campo, exige uma contextualizacdo do personagem e,
consequentemente, da realidade social que ele esta inserido. Portanto, ndo perceber as
especificidades do sujeito que Karol representa em uma sociedade como a nossa, €
confirmacdo de que o racismo é enraizado e naturalizado nas nossas relacées.

A vida depois do tombo é uma série que se apresenta com amplas possibilidades,
mas que acabaram ndo sendo exploradas, talvez pelo pouco tempo de producdo, ou
simplesmente pela naturalizacdo das questdes associadas ao racismo, como 0S
estereotipos atrelados a figura das mulheres negras, historicamente, difundido no cinema
brasileiro. O documentério poderia explorar outras histdrias das mulheres negras, no
entanto, optou-se por néo trilhar esse caminho mais uma vez, demonstrando que estamos
longe de superarmos o racismo em nossa sociedade. Desse modo, néo fica claro qual o
real objetivo do documentario, uma vez que ha uma dubiedade de narrativas, que ora
humaniza, ora demoniza a figura de Karol.

N&o € a toa que o publico tenha escolhido Karol Conka para odiar, ndo é a toa que
ela tenha sido cancelada, ao inves dos tantos outros participantes que também erraram.
Karol é uma mulher negra e ser mulher negra no Brasil é ter que lidar constantemente

com o boicote, com a invisibilidade e com a exclusao.
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Diante disso, percebemos a importancia e a necessidade das produc¢des do cinema
negro, mais precisamente do cinema independente produzido pelas mulheres negras,
Brasil a fora, pois s6 assim assistiremos a ideia de uma representacdo pejorativa,
estereotipada dessas mulheres, ser rompida por uma representacdo humanizada, sem
reducionismo, demonstrando todas suas subjetividades e potencialidades do sujeito
politico mulher negra. E, nesse processo, 0 movimento feminista negro exerce um papel

crucial, ja que é através dele que esse grupo vem sendo notado e finalmente ouvido.
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