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RESUMO

O presente trabalho intitulado Incesto e Sexualidade em Henrique: um homem que ja morreu,
mas ainda vai nascer, resultante de pesquisa bibliogréafica, visa refletir sobre a diversidade
sexual e a respeito do incesto na obra Henrique (2001), escrito pela baiana Allex Leilla. Na
ficcdo contemporénea, encontramos escritores que, através de sua escrita, rompem com as
marcas centralizadoras e hegemdnicas do canone, convocando-nos a fazer reflexfes sobre a
diversidade sexual no &mbito do texto literario. Em se tratando de ficgdo baiana, destaca-se a
escritora ja citada, que traz em suas obras, como no romance em epigrafe, personagens que
desconsideram o olhar do outro sobre si e se permitem ter relagdes com outros sujeitos do meio
social, mesmo que esse outro seja o proprio pai. Pretendendo compreender como esses
personagens, muitas vezes colocados a margem, vivem sua sexualidade, refizemos alguns
percursos da literatura brasileira, para verificarmos como os sujeitos com suas diferentes
identidade e subjetividades foram retratados nas péginas de obras que pertencem ao canone
brasileiro. Em seguida, discutiu-se sobre o conceito de homoerotismo a partir de Barcellos
(2016), Camargo (2006) e Garcia (2012), da mesma forma, como os individuos LGBTQIA+
sdo representados pelos escritores da ficcdo baiana. Por fim, tratamos sobre o conceito do
incesto, com base nos estudos de Foucault (1988), Levi Strauss (1982) e Freud (2013),
apreendendo que a literatura sempre transgrediu as regras, os tabus, rompendo o siléncio,
referindo-se ao incesto em algumas de suas obras, como no romance citado, no qual os
personagens deixam a tara, o desejo falar mais alto que os valores e as regras da cultura que 0s
condenam. Posto isto, averigua-se que a obra ndo é uma apologia ao sexo entre irmaos, pai e
filho, mas tece uma critica & cultura heteronormativa, abordando temas, como:
homossexualidade, incesto e género, através de personagens que desafiam as estruturas
patriarcais e sexistas ao revelar sua sexualidade e sair da condicdo de subalternidade.

PALAVRAS-CHAVE: Ficcao Baiana. Henrique. Incesto. Sexualidade.
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1 INTRODUCAO

As memodrias ainda sdo precisas. Primeiro dia da graduacdo, a professora que
recepcionou a turma de Licenciatura em Letras Lingua Portuguesa e Literaturas, questionou-
nos o motivo de termos escolhido o curso e a minha resposta foi: 0 amor pela Literatura. Por
acreditar. Tenho em memoria que meu primeiro contato com o texto literario foi através dos
gibis. Anos mais tarde, ja nas séries finais do Ensino Fundamental I, mergulhei nas aventuras
dos mistérios policias voltados para o publico adolescente, entre eles A Droga da Obediéncia
(1992) e Sangue Fresco (1996), escrito por Pedro Bandeira e Jodo Carlos Marinho
respectivamente, além do drama adolescente Diédrio de um Adolescente Hipocondriaco,
lancado em 1993 pelos médicos ingleses Aidan Macfarlane e Ann Mcpherson.

Durante o Ensino Fundamental 1I, o reportério foi ampliando mediante a leitura de
obras consideradas candnicas pela critica literaria, exemplificativamente: S&o Bernardo (1934)
e Vidas Secas (1938), de autoria do alagoano Graciliano Ramos; assim como o romance
naturalista de Aluisio Azevedo, O Cortigo (2007). Assim este conjunto de obras contribuiu para
a formacao da minha personalidade, os livros se tornardo indispensaveis, tdo essencial quanto
qualquer direito humano, conforme Candido (2011).

Partindo dessas consideracfes, o presente trabalho intitulado INCESTO E
SEXUALIDADE EM HENRIQUE: UM HOMEM QUE JA MORREU, MAS AINDA VAI
NASCER tem como abordagem central o incesto e a sexualidade na obra Henrigue (2001),
escrita pela autora baiana Allex Leilla. Nesta direcéo, a pesquisa aqui apresentada possui como
objetivo principal analisar o tratamento conferido as relagcdes incestuosas entre 0s personagens
que desconsideram o olhar do outro sobre si e se permitem ter relagdes com outros sujeitos do
meio social, mesmo que esse outro seja 0 irmdo ou até mesmo o préprio pai. Para tanto, 0s
objetivos especificos implicam em refletir sobre o conceito do incesto, assim como discutir
sobre a diversidade sexual no ambito do romance em questdo, bem como tracar o perfil dos
personagens criados por Leilla na obra Henrique (2001), destacar como eles vivenciam suas
experiéncias afetivas e sexuais, a0 mesmo tempo mapear trechos do romance que exemplificam
relagcBes incestuosas entre 0s personagens, explorando e problematizando e apontando seus
desdobramentos.

Hipotetiza-se que os personagens afrontam as regras, os valores heteronormativos,
violando os roétulos conservadores e de base judaico-cristd, pois, ndo consideram nenhum

problema manter relacdes sexuais com aquele que possui seu mesmo tipo sanguineo.



O trabalho se estrutura em 4 capitulos, a seguir delineados. No segundo capitulo,
intitulado “Henrique e a (des)constru¢do do homoerdtico e da homoafetividade”, partimos da
concepcao de que a literatura pode ser instrumento para desmascarar, expor desumanidades e
ao mesmo tempo cria-la. Nesse entendimento, sentimos a necessidade de refazer o percurso da
literatura brasileira, a fim de compreendermos como ela tratou os sujeitos com suas diferentes
identidade e subjetividades. Em seguida, discutimos o conceito de homoerotismo, respaldando-
nos nos estudos de Barcellos (2006), Camargo (2016) e Garcia (2015), com o intuito de
diferenciar literatura homoerotica da literatura de expressdo gay. Além disso, a partir da
apresentacdo da obra Henrique (2001), empreendemos uma reflexdo sobre como os individuos
LGBTQIA+ sdo representados pelos escritores que compde a ficcdo baiana. Por fim,
alicercados nas teorias de Foucault (1999) sobre a sexualidade, de Butler (2003) e Beauvoir
(1967) sobre as questbes de géneros, discorremos como a obra abarca tais problematicas.

No terceiro capitulo, “A mordaga: retalhos do incesto na literatura brasileira”, nosso
proposito foi investigar o tratamento atribuido as relagdes incestuosas em objeto de pesquisa.
Para tanto, nos apoiamos nas ponderac@es feitas por Foucault (1988), Levi Strauss (1982) e
Freud (2013), que enfatizam o incesto como um tabu, sendo considerado uma violenta
transgressao aos preceitos morais familiar e a proibicdo do incesto tem um cunho universal, que
visa preservar a instituicdo da familia. Partindo de tais entendimentos, apuramos como se d& as
relagdes incestuosas na obra e quais seus desdobramentos.

O interesse em pesquisar sobre o tema proposto nesta pesquisa justifica-se por
acreditarmos que fomentar os debates e reflexfes sobre a no¢éo de género e diversidade sexual,
é uma forma de combater o0s preconceitos enraizados em nossa sociedade, sobretudo, no Brasil,
onde, apesar de o Supremo Tribunal Federal, ter decretado, no dia 13 de junho 2019, que a
discriminacdo por orientacdo sexual e identidade de género é considerado crime punido pela
Lei de Racismo (7716/89), os preconceitos ainda acompanham de perto as identidades sexuais
e as agressdes verbais e fisicas sdo ininterruptas contra individuos que ndo se submetem aos
moldes pré-concebidos de género e sexualidade demarcados historicamente.

Logo, o estudo empreendido evidencia que a literatura se torna uma possibilidade
(concreta) de conscientizacdo e resisténcia, pois, tem sido um meio de discussdo sobre
diferentes temas muitas vezes caros para nossa sociedade, como, por exemplo, o incesto e a

homossexualidade.
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2 HENRIQUE E A (DES)CONSTRUCAO DO HOMOEROTICO E DA
HOMOAFETIVIDADE

Ao iniciar a leitura de uma obra literaria, seja ela uma aventura policial, como O
mistério do Azul-Turquesa (1992), escrito por Alberto Beuttenmiller e Marcia Bettin, por
exemplo, ou de um romance, a exemplo de Longe dos Olhos, publicado em 2008, por Ivan Jaf
ou até mesmo Cinema Orly (1999), de autoria do capixaba Luis Capucho, esteja 0 sujeito na
fase da adolescéncia, seja ele negro, LGBTQIA+ ou ndo, ele deseja se deparar com personagens
que se identifique, ora por apresentar as mesmas caracteristicas fisicas e pertencer ao mesmo
grupo social que o seu, ora pela semelhanga das vivéncias, ou até por interessar-se em
compreender o0 outro e suas subjetividades.

Embora nosso trabalho compreenda que exista um silenciamento, tentativas de
invisibilizacéo, seja de personagens, seja de autores, 0 ndo reconhecimento ou cerceamento da
teméatica LGBTQIA+ existentes nas obras que compdem a imensa maioria do canone brasileiro,
partindo desse lugar, reconhecemos que nossa proposta consiste em questionar a pouquidade
desses sujeitos, assim, como reconhecemos ndo fazer sentido, numa reflexao inicial, deixar de
fora aqueles pertencentes aos grupos étnico-raciais, uma vez que a eles também fora negado o
direito de construir o préprio discurso, foram impostas barreiras socialmente inclusive na
literatura, onde se elabora, confirma, ecoa preconceitos e desumanidades.

Esse Outro que possui nacionalidade, sexualidade, que pertence a um grupo étnico-
racial diferente, apresenta mdltiplicas identidades, ficam comumente ausente das paginas dos
livros da literatura brasileira. Desta forma, neste capitulo, almejamos tecer consideracGes acerca
de como a Literatura contribuiu para a formacdo de uma identidade nacional, através de um
projeto de construcdo do indigena a categoria de herdi, ao mesmo tempo, operou para excluir e
tornar invisiveis grupos/sujeitos, como é o exemplo do nosso estudo em que o protagonista
Henrique cede titulo & obra escrita pela autora contemporanea Allex Leilla. Nascida em 21 de
novembro de 1971, na cidade de Bom Jesus da Lapa-Ba, Alessandra Leila Borges Gomes
doutora em Literatura Comparada pela UFMG e professora na UEFS, € autora das obras
Urbanos (1997), Obscuros (1999), Henrique (2001), O sol que a chuva apagou (2009) e
Primavera nos 0ssos (2010).

Para iniciarmos nosso percurso, consideramos importante revisitarmos um conceito de
Literatura. Comegamos a tentativa imaginando um entrevistado amante de livros e a ele sera
feito o questionamento classico: o que € literatura? Certamente ela associara o termo a todo

livro de romance, contos, poesia, ou seja, apontara apenas exemplos e ndo apresentara uma
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definicdo para a pergunta feita. Supomos que 0 nosso entrevistado ficticio ndo consegue chegar
a uma definigdo mais precisa e nds, imbuidos de um espirito investigativo no nosso percurso,
decidimos recorrer as consideracdes da pesquisadora e critica literaria Marisa Lajolo que, em
sua obra O que é Literatura? (1984), traz algumas reflexdes e esclarecimentos a respeito da
questéo.

Conforme Lajolo (1984), as divergéncias sobre o que ¢é literatura extrapolam séculos e
sd0 permanentes, enquanto as respostas sdo provisorias, isso porque muitos intelectuais e
pensadores s6 consideram literatura os livros que sdo aclamados pela critica e recomendados
pela escola. Porém, a autora contesta, considerando literatura aquele poema que rabiscamos,
mas engavetamos ou aquele livro que ndo é recomendado pelas escolas, tdo pouco esta na lista
de leituras obrigatdrias para vestibular; de acordo com ela, tudo isso tanto pode ser (ou como
ndo ser) literatura, isso “depende do ponto de Vvista, do sentido que a palavra tem para cada um,
da situagdo na qual se discute” (LAJOLO, 1984, p. 15).

Em consonancia, Roberto Acizelo de Souza, em seu livro Teoria da Literatura (2007)
aponta que a literatura € difusa e naturalizada, por ndo representar algo limitado, fixado, o que,
para Lajolo (1984), dificulta no momento de definir literatura tanto do ponto de vista tradicional
e académico. Segundo a referida estudiosa, existe muita gente investigando, pesquisando sobre
esta tematica e as respostas sdo variadas, mas... qual delas é a verdadeira? A autora aponta:

O que é literatura? E uma pergunta que tem varias respostas. N&o existe uma resposta
correta, porque cada tempo, cada grupo social, tem suas respostas, sua definigdo de
literatura. J& houve centenas de tentativas de definir o que é literatura. Nessas
investidas, varios tem sido os critérios pelos quais se tenta identificar o que torna um
texto literario ou ndo literario. (LAJOLO, 1984, p. 25).

No intuito de encaminhar uma resposta a pergunta que nao se cala do que seria literatura,
Lajolo (1984) vale-se, ainda, do Aurélio, encontrando dez definicdes de literatura e sua origem
etimoldgica, a qual vem do latim literatura, que deriva de outra expressdo também latina: littera
e significa letras. A partir de tais conceitos expostos, nota-se sua relacdo com a nocao de lingua
escrita, sendo a sua representagdo maior através da palavra.

Até o século XVIII, o termo “literatura” esteve mais relacionado ao saber e ao
conhecimento escrito. Foi a partir do século XIX, que se passou a ampliar a literatura como
arte por meio da lingua escrita e falada. Quando nos referimos a literatura como arte estamos
tratando de imitacdo da vida, de recriacéo através da palavra, o que nos remete ao conceito de
mimesis, definido por Aristoteles como “modo de imitagdo” & poesia, a tragédia, & comédia.

Deste modo, sendo a literatura mimesis, pode ser compreendida como arte que reinterpreta a
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vida por intermédio da palavra, ou seja, ndo se constituindo uma simples imitac&o, ela reproduz
o real, superando-o, aprimorando-o, recriando-o.

Dessa forma, sendo um dos instrumentos de (re)interpretacdo da realidade, a literatura
ajuda a difundir/propagar ideias e valores, tem sido elemento fundamental para a formacao
identitéria, indicando arquétipos de herdis, definindo vildes, exaltando elementos da terra,
desvalorizando alguns grupos, colocando-os & margem da sociedade e valorizando outros;
predispondo-se, pois, a forjar a sociedade, as suas problematicas e as transformacdes ocorridas
em determinado momento histdrico. Portanto, a literatura se apresenta como uma manifestacédo
universal, tornando, assim, “um legitimo direito do homem”, assim como os demais direitos
fundamentais, como defende Anténio Candido (2011).

Além disso, conforme Candido (2011), criadora de identidade e formadora de
personalidade, “a literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate”, (CANDIDO,
2011, p. 177), possibilitando reflexdo a respeito dos problemas e mazelas da sociedade, ou seja,
a linguagem literaria é transgressiva e, portanto, deve recusar toda tradi¢cdo imposta.

Como ja posto, a literatura é imprescindivel para a construcédo ideoldgica de uma nacéo,
de uma identidade nacional, ideia esta que comeca a ser construida no século XVIII e
desenvolve-se no século XIX. Para melhor compreendermos o processo, faz-se necessario
recorrer a alguns dados histdrico-cronoldgicos. Apds o Principe Regente D. Pedro romper
relagbes com Portugal e proclamar a independéncia do Brasil no dia 07 de setembro de 1822,
da-se inicio a criacdo da nacionalidade brasileira. Para a elaboracdo e propagacdo de tal
concepcao, uma patria deve nomear seus herdis, uma lingua, um folclore, exibir suas paisagens

naturais; em outras palavras, elementos simbolicos que a caracterize enquanto povo:

Uma nacéo deve apresentar um conjunto de elementos simbélicos e materiais: uma
histéria, que estabelece uma continuidade com os ancestrais mais antigos; uma série
de heréis, modelos das virtudes nacionais; uma lingua; monumentos culturais; um
folclore; lugares importantes e uma paisagem tipica; representacfes oficiais, como
hino, bandeira, escudo; identificacBes pitorescas, como costumes, especialidades
culindrias, animais e arvores-simbolo. (THIESSE,1999, p. 14 apud FIORIN, p. 116,
2009).

O que podemos observar desde aquele que € considerado o primeiro texto literario
produzido e também a certiddo de nascimento do Brasil, a Carta de Pero Vaz de Caminha ao
Rei Dom Manoel, no qual o escrivao portugués informa sobre o descobrimento de um “novo
mundo”, que mesmo este sendo um texto de cunho documental, 0 narrador apresenta um certo

fascinio pela futura col6nia e os nativos que aqui habitavam:
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Nela até agora ndo pudemos saber que haja ouro nem prata, porém a terra em si € de
muito bons ares assim frios e temperados como os de Entre-Doiro-e-Minho. [...] Eem
tal maneira é graciosa que querendo-a aproveitar, dar-se-a nela tudo por bem das aguas
que tem, porém, o melhor fruto que nela se pode fazer me parece que sera salvar esta
gente e esta deve ser a principal semente que vossa alteza em ela deve langar.
(CAMINHA, 1963).

Com a Independéncia do Brasil, ocorrida em 1822, o0 novo pais carece inserir-se no
modelo moderno, acompanhando os paises independentes da Europa. Nesse contexto, surge a
urgéncia de autoafirmacdo da patria que se formava, cresce um sentimento de nacionalismo,
exalta-se a natureza, sendo este ambiente de agitacdo politica que os autores romanticos
explorardo em suas obras uma vertente nacionalista. Dessa forma, cabe a primeira geracéo
romantica, denominada geracdo nacionalista ou indianista, marcada pela exaltacdo da natureza,
incumbir-se de construir uma literatura que apresentasse aspectos genuinamente brasileiros.

Nesse projeto politico de elaboracdo identidade nacional, a producdo dos poetas e
escritores romanticos gira em torno do tema indigena, quando este passa ser considerado um
herdi nacional, tendo destacadas sua bravura, forca e pureza. Tal visdo esta inserida na obra O
guarani (1975), publicada em 1857 por José de Alencar, tendo o protagonista Peri como um
simbolo do orgulho nacional, o autor descreve- o como nobre forte, corajoso, leal, representante
de uma visdo ufanista e utdpica; mais tarde, pode-se constatar essa tentativa de valorizacdo dos
donos originais da terra em outras obras, como Iracema (1865), também escrita por Alencar.

Se em um primeiro momento de construcdo identitaria, o indigena foi eleito como
verdadeiro simbolo de nacionalidade, posteriormente, a partir da primeira metade do século
XX, da-se inicio a um segundo movimento de elaboracdo de um ideal brasileiro, agora apoiado
na ideia da miscigenacdo de indigenas e brancos. Por significar o estrangeiro e carregar consigo
0 estigma da escraviddo, 0 negro passa por um processo de exclusao, reiterando nossa fala de

que, nessas narrativas,

Por exemplo, no periodo de construgdo da nacionalidade, ndo ha a ideia da
miscigenacao das trés racas que hoje se diz terem constituido a nacéo brasileira, mas
somente a dos indios e brancos. Os negros estavam excluidos. Essa mistura ndo era
desejavel, pois, afinal, tratavam-se de escravos. (FIORIN, 2009, p. 121).

Como resultado dessa multirracialidade, temos o mulato® que, durante a fase naturalista

de nossa literatura, terd uma frequente presenca nas historias, entretanto sempre vinculado a

L A construcéo classificatéria da juncdo de mulato, trata-se de termo que, na contemporaneidade sugere diferentes
discuss@es. De acordo com Silva (2018), os movimentos negros brasileiros recusam a utilizacdo do termo devido
a dois fatores: o linguistico e o cultural. O primeiro esta relacionado a sua origem do latim “mulus”, que significa
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esteredtipos, retratado como exotico e fisicamente erotizado, como podemos observar na
descricdo que Adolfo Caminha faz do personagem Amaro na obra O Bom Crioulo, langada em
1895, considerado pelos estudiosos da literatura como o primeiro romance de tematica gay no

Brasil:

[...] correndo, a figura exdtica de um marinheiro negro, d’olhos muito brancos, labios
enormemente grossos, abrindo-se num vago sorriso idiota, e em cuja fisionomia
acentuavam-se linhas caracteristicas de estupidez e subserviéncia.

[...] um latagdo de negro, muito alto e corpulento, figura colossal de cafre, desafiando,
com um formidavel sistema de musculos, a morbidez patolégica de toda uma geracédo
cadente e enervada, e cuja presenca ali naquela ocasido, despertava grande interesse e
viva curiosidade: era 0 Amaro, gajeiro da proa — o Bom Crioulo na giria de bordo.
(CAMINHA, 2014, p. 8-13).

E, por muitas vezes, submisso, como Aluisio de Azevedo apresenta o personagem
Albino na obra O Cortico (2007):

— Mas afinal, perguntou Porfiro, € mesmo exato que este pamonha ndo conhece
mulher?

— Ele é quem pode responder! Acudiu a mulata. E esta historia vai ficar hoje liquidada!
Vamos 14, 6 Albino! Confessa-nos tudo, ou mal te teras de haver com a gente!

— Se soubesse que era para isto que me chamaram ndo tinha vindo c4, sabe? Gaguejou
o lavadeiro, amuado. Eu ndo sirvo de palito! E ter-se-ia retirado chorando, se a Rita
ndo lhe cortasse a saida, dizendo como se falasse a uma criatura do seu sexo, mais
fraca do que ela:

— Ora ndo sejas tolo! Deixa-te ficar ai! Se deres o cavaco é pior! Albino limpou as
lagrimas e foi sentar-se de novo. (AZEVEDO, 1997, p. 73)

Tal fragmento explicita a nitida condi¢do de silenciamento e inferioridade imposta

aqueles que fazem parte do grupo de subalterno. Sobre esse processo, podemos mencionar o

ponto de vista da estudiosa Regina Dalcastagné:

Quase sempre expropriado na vida econémica e social, ao integrante do grupo
subalterno lhe é roubada ainda a possibilidade de falar de si e do mundo ao seu redor.
E a literatura, amparada em seus cédigos, sua tradi¢ao e seus guardides, querendo ou
ndo, pode servir para referendar essa prética, excluindo e marginalizando.
(DALCASTAGNE, 2002, p. 38).

Essa tentativa de considerar inexistentes as camadas reais da nossa sociedade, de
ocultar-se 0 preconceito e a violéncia que perpassam as relacGes raciais e de género, por

exemplo, vai ser marcada pela auséncia quase absoluta das classes populares na narrativa

mula, espécie de animal que surge do cruzamento do asno e da égua, tido como uma raca inferior, pois ndo
reproduz, o segundo passa a ilusdria existéncia de uma democracia racial em nosso pais, além de ser utilizado
para reportar-se a mulher negra de maneira hiperssexualizada.
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brasileira contemporanea, de acordo com Dalcastagné (2002), escassez que se estende a
escritores e personagens; Fiorin (2009, p. 123) acrescenta que “a literatura brasileira nunca
deixou de mostrar que, em nossa formagao social, vige o principio da exclusdo.”

Para corroborar com a referida tese, Regina Dalcastagné (2005) coordena a pesquisa
intitulada “A  personagem do romance brasileiro contemporaneo”, desenvolvida na
Universidade de Brasilia, intentando compreender a auséncia de personagens que constituem
as minorias sociais: mulheres, negros, pobres, homossexuais, entre outros e o porqué desses
sujeitos colocados a margem da sociedade, ficando de fora das paginas de nossos livros. Nesse
proposito, realiza um levantamento dos romances publicados entre 1990 e 2004. Apds optar
pelo género literério ja citado, o grupo de pesquisa estipulou alguns critérios para selecionar
quais obras fariam parte da amostra deste universo, entre eles: identificar quais as editoras
brasileiras mais importantes para a publicacdo de prosa de ficcdo durante o periodo. Segundo
0s escritores e criticos literarios contactados através de e-mail, a Companhia das Letras, Editora
Record e Editora Rocco foram as mais citadas.

Assim, foram selecionadas 258 obras publicadas pelas trés editoras citadas durante essa
época, constituindo-se corpus da pesquisa. Se incluiu nesta investigacao toda producdo escrita
em lingua portuguesa e cuja autoria fosse de um(a) brasileiro(a) nato(a) ou naturalizado (a);
além dos critérios ja mencionados anteriormente. Dos 165 autores dessas obras, 120 sdo do
sexo masculino, ou seja 72,7%, o que revela uma predominancia masculina na atividade de
escrita, um outro dado comprova uma homogeneidade racial no interior das narrativas: entre
esses autores e autoras, 93,9% sdo brancos. Com base em outras informac6es, como idade,
escolaridade, profissdo exercida, local onde residem, Dalcastagné (2005, p. 33) traca um perfil
do escritor brasileiro e nos informa que “ele ¢ homem, branco, aproximando-se ou ja entrado
na meia idade, com diploma superior, morando no eixo Rio-Sao Paulo.”

Em relacdo aos personagens, foram encontradas 1245 nos romances estudados, sendo
773 do sexo masculino, contra 471 do sexo feminino. A invisibilidade das personagens
femininas fica ainda mais notdria quando os numeros mostram que 0s homens ocupam 71,1%
da posicgéo de protagonista e 68,3% a de narrador, 0 que, segundo a autora, pode ser reflexo do

menor nimero de mulheres como escritoras:

[...] Os dados demonstram que a possibilidade de criacdo de uma personagem
feminina esta estreitamente ligada ao sexo do autor do livro. Quando sdo isoladas as
obras escritas por mulheres, 52% das personagens sdo do sexo feminino, bem como
64,1% dos protagonistas e 76,6% dos narradores. Para os autores homens, os nimeros
ndo passam de 32,1% de personagens femininas, com 13,8% dos protagonistas e
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16,2% dos narradores. Fica claro que a menor presenca das mulheres entre os
produtores se reflete na menor visibilidade do sexo feminino nas obras produzidas.
(DALCASTAGNE, 2005, p. 36).

Ja em se tratando da sexualidade desses personagens, mais de 81% sao heterossexuais,
apenas 3,9% sdo homossexuais, 0s bissexuais somam 2,4%; entre os homossexuais 79,2% sao
personagens do sexo masculino. Um aspecto relevante é que 994 desses sujeitos sdo brancos,
isto é 79,8%, enquanto apenas 7,9% sdo negros, porém somente 5,8% ocupam o lugar de
protagonista e 2,7% de narrador. E importante frisar que a pesquisa colheu outros dados que
nos ajudam a compreender a composic¢ao do personagem do romance brasileiro contemporaneo,
tais como: principais ocupagdes dos personagens, relacfes sociais, faixa etaria, religido,
nacionalidade, extrato socioecondmico, bem como a sua condicdo fisica. Todavia, ndo existe
aqui a intencdo de apresentar uma analise detalhada da pesquisa, mas apenas aqueles dados que
nos ajudam a refletir sobre os siléncios impostos por nossa literatura a alguns agentes sociais,
por conseguinte, revelando seu carater excludente.

Ainda nos valendo das tessituras da estudiosa, o siléncio desses grupos marginalizados,
formado em sua maioria por mulheres, negros, homossexuais; da-se pelo fato de existirem
vozes de outros sujeitos, em geral, homens brancos de classe média, que buscam falar em nome
desse outro, dando vida a personagens que reproduzem suas perspectivas sociais, o que nos leva
a uma discussdo sobre representacdo. Para Dalcastagné (2002, p. 35), “um dos sentidos de
“representar” ¢, exatamente, falar em nome do outro. Falar por alguém é sempre um ato politico,
as vezes legitimo, frequentemente autoritario” (DALCASTAGNE, 2002, p. 35); esse
autoritarismo se da através do controle do discurso por aqueles que possuem uma posicao social
privilegiada dentro do espaco de expressdo, todavia, a autora sustenta que o problema da
representatividade ndo se resume em representar fielmente a realidade do outro, mas em dar
acesso a voz e valor aos seus discursos, diversificando assim as vozes e a Optica social, uma

Vez que:

[...] mulheres e homens, trabalhadores e patrdes, velhos e mogos, negros e brancos,
portadores ou néo de deficiéncias, moradores do campo e da cidade, homossexuais e
heterossexuais vao ver e expressar 0 mundo de diferentes maneiras. Mesmo que
outros possam ser sensiveis a seus problemas e solidarios, nunca viverao as mesmas
experiéncias de vida e, portanto, verdo o mundo social a partir de uma perspectiva
diferente. (DALCASTAGNE, 2002, p. 38).

Desta forma, a critica literaria propde uma democratizacdo da literatura, ou seja, a
insercdo no campo literario daqueles que questionam a realidade, discutem sobre as relagdes

interpessoais, apresentando-nos personagens e narradores que simbolizam os diversos
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individuos da nossa sociedade, com seus afetos e desafetos, amores, desamores, suas dores,
medos e crises existenciais.

Na ficcdo contemporanea, encontram-se alguns escritores que, através de sua producéo,
rompem com as marcas centralizadoras e hegemonicas do canone, convocando-nos a fazer uma
reflexdo sobre a diversidade sexual no &mbito do texto literario. Dentre eles, escritores
destacam-se Clarice Lispector, Jodo Gilberto Noll, Hilda Hilst, Caio Fernando Abreu, Jodo
Silvério Trevisan. Em se tratando de ficcdo baiana, destaca-se a escritora Allex Leilla que, sob
influéncia de escritores, como Caio Fernando Abreu (cujo nome é vérias vezes citado na obra
em andlise), Andreé Gide, Jalio Cortazar, Virginia Woolf e Hilda Hilst, utiliza-se de um discurso
que vislumbra conferir visibilidade ao subalterno, retirando-o da condicao de siléncio. Além de
dialogar com autores ja citados anteriormente, é possivel encontrar nas paginas da obra trechos
de cancdes de artistas, como: Chico Buarque, Herbert Vianna, Tom Zé, Renato Russo,

Morrissey:

[...] Creio que se traduz inteira na sequéncia de Strangeways, here we come2, ou em
Without mercy3, ou amplia-se até a Ultima instancia em A montanha méagica, Andrea
Doria ou Por enquanto4. Mas também esta em World leader pretend5, mais ainda em
S6 (soliddo)6, em Culto do amor7, em Dois Elefantes8, ou em... [...] A grande vontade
se chamava cair no ch&o e ouvir milhdes de vezes Renato Russo, Vini Reilly, Michael
Stipe, Morrisey, Cazuza ou Lou Reed, para os timpanos amanhecerem melhor.

[...] Pensar, eu sempre pensava, entre passos e olhares lentos da varanda pro quarto,
que podia abrir um conto de Caio Fernando Abreu e penetrar outros mundos.
(LEILLA, 2001, p. 115-117).

Segundo Paulo César Garcia (2012), a linguagem literaria da autora apresenta um efeito
estético, entrecruzada por falas que estdo presentes em outras autorias, sejam brasileiras ou
estrangeiras. Nas obras produzidas por ela, os personagens deixam fluir o desejo, permitindo-
se viver relaces que violam as normas heterocentradas, como o amor erotizado entre irmaos,

entre pai e filho e entre adolescentes.

2 E o quarto e ultimo album da banda britanica de rock The Smiths, cujo titulo faz referéncias a Strangeways
Prison (atual HM Prison), localizada em Manchester na Inglaterra, foi langado em 28 de setembro de 1987. Com
um total de dez faixas, o album chegou a ficar na 552 posicao na semana de 31 de outubro do mesmo ano, da
Billboard 200.

3 Langado em outubro de 1984 pela Factory Records, é o quarto aloum da banda inglesa The Durutti Column.

4 Cancgdes que compdem respectivamente os albuns V de 1991, Dois lancado em julho 1986 e o album Legido
Urbana, album de estreia da banda homénima em 1985.

5 Quinta faixa do disco Green, langado em 1988 pela banda norte-americana de rock alternativo R.E.M.

6 Cancéo que faz parte do album Estudando o Samba do cantor Tom Zé, langado em 1976.

7 Escrita com a colaboracdo de Taciana Barros, a cangdo faz parte do disco Amigos Invisiveis do guitarrista da
banda Ira, Edgard Scandurra.

8 Composi¢do de Herbet Vianna, a cangdo faz parte do album Bora-Bora (1988), do grupo Paralamas do Sucesso.
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No romance Henrique (2001), Leilla nos convida a acompanhar, em algumas micro
historias, os conflitos vivenciados pelo protagonista, que confere titulo a obra. Henrique se

apresenta para o leitor “debaixo dos vidros e da lataria. Debaixo de um calmo céu de abril”.

(LEILLA, 2001, p. 6).

Era terca-feira de outono...
Escorrego, de repente a porra da mao escorregou da marcha, escapou do pé o freio,
caminhao entrando no céu-retrovisor-em-mil-pedacinhos-incolores, bonito isso tudo
pelos ares. Como toda essa desgraca foi me acontecer? Pedra invadindo o meio dos
cabelos. (LEILLA, 2001, p. 5).
Escrita em primeira pessoa, a narrativa constroi-se partir das davidas, certezas, anseios
e dos desejos do protagonista homoénimo. Utilizando-se da memoria (por muitas vezes
debilitada), através de flash backs de suas relacGes interpessoais com o pai, com 0 avd, com seu

melhor amigo e namorado, Victor e a auséncia da mée, sinalizam o tom confessional:

Quando falo, ndo ponho nada em xeque, apenas duvido e vou construindo migalhas,
gue novamente é mundo, mundo que ainda ndo posso tocar ou mesmo utilizar alguma
forma de dissipa¢do. Mas néo quero ser vitima de imagens o tempo inteiro, imagens
que exigem acolhimento grafico. Nao quero fincar maos e cérebro neste vacuo. Tento,
pois, pdr amarras no tempo que supostamente é meu. Tento negar qualquer certeza de
distirbio e preencher-me de solidez, digo, de pessoas, de um outro coragdo.
Materializar, pelo menos um segundo, o cara que fui, o cara que se movimentava
inquieto tanto na periferia quanto na zona sul. (LEILLA, 2001, p. 6-7).

Concernente a literatura de confissdo, Camargo (2016) informa a existéncia de muitos
relatos de experiéncias gay, que abordam as relagfes amorosas entre sujeitos do mesmo género,
“o que pode configurar a necessidade de autoexpressao dos desejos, das vivéncias e das dores
pelas quais estes, em sua condigdo social/sexual, tém passado” (CAMARGO, 2016, p. 143). E
por meio dessa literatura que autores/personagens LGBTQIA+ tornam-se vozes de uma parcela
de sujeitos que buscam falar e serem ouvidos, denunciar o medo de apanhar na Paulista, de ser
seguido por “uma puta” ou por um “senhor gordinho” no Leblon, narrar seus amores sem que
ninguém lhe diga como amar, sem sermos tachados de abominacdo, invertido, entre outros
utilizados por alguns narradores canonicos.

Para Garcia (2015), “o romance Henrique é um drama de apice folhetinesco com relatos
que mexem com as estruturas do real, com confrontos e tensdes”, que dizem respeito as
identidades sexuais, o dilema com o amor homossexual, logo nas primeiras paginas, ele nos
conta sobre o amor por Victor, seu melhor amigo desde a infancia, “um sentimento amoroso
que atravessa a adolescéncia até a maturidade, mas passado pelos percal¢os da divida, do medo,

dos questionamentos a respeito de sua orientagio sexual” (GARCIA, 2015, p. 221).
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A centralidade da histéria de Rique® se entrelaga com outras tramas, como a de Lus,
seu pai, doutor e professor de Histéria, que tivera uma relagdo homoerdtica com seu irméo
Ledo, mas que casara com sua colega de faculdade Paula Maria, uma mulher com problemas
psicoldgicos, impedindo o narrador de ter recordacdes precisas dela, por isso nunca pode
analisar “‘um milimetro do que poderia ser a riqueza dessa relagdo, mae/filho” (LEILLA, 2001,
p. 118). Henrique foi criado por seu avd, dono de uma imobiliaria, figura que representa os
valores patriarcais, e por seu pai, com quem possui uma relacdo baseada no afeto, na amizade,
no didlogo e amor fraterno, mas que acaba se transformando em amor carnal e desejo sexual,

conforme se verifica no trecho a seguir:

[...]. Eu também me sentia tonto se muito demorava a olha-lo dentro daquela pele de
cor tdo delicada, que chegava mesmo a suavizar, como por encanto a virilidade dos
musculos e pélos negro. [...]. Ah! Mas se eu for ser mesmo justo na descricdo do meu
pai, terei 0 que chamamos trabalho gigante pela frente. (...) sobretudo, sejamos justos!
Falar dos mamilos, os bicos rosados floreados de pelinhos. Negro no rosa. Rosa muito
mais vivo que o das unhas e dos l&bios. Pensava que desgraca ndo ter liberdade pra
mordé-los, lamber vagarosamente em circulos. (LEILLA, 2001, p. 37).

A amizade grega, 0 amor grego, 0 amor que ndo ousa falar, termos utilizados para se
referir as relacbes afetivo-sexuais entre pessoas do mesmo sexo, esteve constantemente
retratado pelas artes visuais, nos textos teatrais, na musica e na literatura, como nos aponta
Alexandrian (1994, apud SILVA, 2016, p. 80):

No campo literario, segundo Alexandrian (1994), os homossexuais, invertidos,
sodomitas, onanistas ou pederastas sempre foram representados, mesmo quando essa
representacdo era pintada com as tintas do humor e da caricatura. A estereotipia era a
marca central das personagens, reiterando-se, assim, a imagem que foi perpetuada, até
meados do século XX, da pessoa homoafetiva ou daquele cujo objeto de desejo erético
enderecava-se para 0 outro do mesmo sexo. (ALEXANDRIAN ,1994 apud SILVA,
2016, p. 80).

No campo literario, a homossexualidade sempre fora representada, mesmo que, na
maioria das vezes, de maneira caricata, carregada de estere6tipos e com uma carga de cliché,
no entanto, com a representacao das identidades sexuais em textos da literatura, os criticos
contemporaneos tém buscado reexaminar as narrativas de ficcdo que abordam sobre a
homoafetividade, denominadas como homoeréticas ou gay.

Assim, urge a necessidade de discutirmos alguns aspectos que circundam essa producgéo,

0 que requer do publico leitor, dos proprios produtores e dos estudiosos uma leitura mais

® Tratamento conferido pelo autor para o personagem.
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profunda, certo conhecimento sobre categorias, como género, sexualidade, homoerotismo,
subcultura gay, em virtude de ndo haver um consenso a respeito de qual nomenclatura se deve
utilizar ao referir-se a esses textos da literatura contemporanea.

Sobre o conceito de homoerdtico, Barcellos (2006, apud SILVA; CARVALHO, 2015,
online) afirmam que este é um apanhado de préticas sociais, podendo ser individuais ou
coletivas, fazendo referéncias as diversas formas de relacionamento er6tico entre pessoas do
mesmo sexo, ou seja, nao aborda apenas sobre o desejo que um sujeito sente por outro de sexo
equivalente ao seu, mas sobre afetos, estilo de vida, 0 que muitos tedricos denominam de
homossociabilidade. Segundo Eve Sedgwick (1985 apud CAMARGO; FALCAO, 2015, p.
169), o termo homossociabilidade é usado em Historia e nas Ciéncias Sociais, para descrever
lacos entre pessoas do mesmo sexo.

As relacBes sexuais entre sujeitos que se deitam com outro do mesmo sexo sempre foram
vistas pela Igreja como algo pecaminoso/profano. Em consequéncia disso, a literatura que
retrata a tematica homoerotica, durante muito tempo, foi rotulada de literatura maldita pelo
discurso teologico, “gragas a tradi¢ao exegética, os sujeitos que praticaram “coisa abominavel”
foram silenciados ao longo da histéria e, consequentemente, a recepcdo da tematica
homoafetiva no texto literario também causou muitos conflitos” (FERNANDES, 2015, p. 77);
a esses textos foram impostas barreiras candnicas, foram alvo de censura e boicote, isso fez
com que fosse pouco lida, estudada ou até mesmo divulgada, sobretudo pelo canone literario.

Em se tratando da relacdo literatura e homoerotismo, € pertinente que o olhar sobre a
narrativa, numa perspectiva literaria, ndo se limite as teorias hegemdnicas, pois uma producéo
ndo deve ser dependente da aprovacdo dos regimes estabelecidos, hegemonicos, de
pensamentos. Esta negacdo da presenca do desejo homoero6tico nas obras literarias, ocorre
porque, ha muito tempo, a andlise da obra esteve relacionada a vida pessoal do escritor. Para
muitos tedricos da literatura, existe numa relacdo autoria e producédo a concepc¢ao de que so é
possivel produzir literatura gay quem se assume como sujeito gay, pois, como suscita Silva
(2016), € notoria a relacdo autor/narrador/personagem, em virtude de a voz que narra assumir
um discurso politico que levanta as demandas das pessoas que se orientam sexual e
afetivamente para o outro do mesmo sexo (SILVA, 2016, p. 89).

No entanto, uma questdo é motivo de debate entre os criticos e estudiosos da area: a
autoria do texto de tematica homoerdética seria ou ndao de um sujeito homossexual, como
questiona CARVALHO; LEMOS (2006 apud SILVA, 2012, p. 101), parte da critica assegura
que sO é possivel escrever literatura gay por aquele sujeito que se assume como tal, responde

Silva (2016), algo inimaginavel até século passado quando muitos escritores ocultavam sua
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homossexualidade através de seus escritos, em virtude da censura, do julgamento de ordem

ética, moral e religiosa, como destaca o referido tedrico:

Essa tendéncia contemporanea de fazer emergir questdes gay, léshicas, queer,
homoafetivas ou de outras nomenclaturas similares reacende velhas discussdes em
torno de parte da producdo autoral de escritores que ndo foram devidamente
valorizados em sua época e subsequentes por questdes nao de ordem estética, mas de
ordem “ética”, moral, religiosa, cultural , configurando forte preconceito e
discriminacéo a autores e obras que buscam refletir o tema do amor entre iguais, a
exemplo de Abel Botelho, Anténio Botto, Méario de Sa-Carneiro, Fernando Pessoa,
Jodo do Rio, Cassandra Rios, Capadocio Maluco dentre outros. (SILVA, 2016. p. 82-
83)

Em consonéncia, Camargo (2016) ressalta que, se alguns escritores, como 0 Marqués
de Sade, James Joyce, D.H. Lawrence sofreram censuras por abordarem em seus textos o desejo
erético entre homem e mulher, ndo seria diferente com autores elencados acima, que escrevem

sobre o desejo erotico entre aqueles que possuem um falo, como é o caso do romance Henrigue:

Escrever sobre o desejo erotico, embora tenha produzido livros os mais diversos e
feito o sucesso de muita gente, foi também dor de cabeca para muitos escritores, haja
vista o caso de livros queimados, proibidos, indexados, censurados nas diversas partes
do mundo. Escritores como o Marqués de Sade, James Joyce, D.H. Lawrence e seus
textos sdo exemplos tristes do quanto uma literatura erética ou que possui tragos do
erotismo é execrada e, a0 mesmo tempo, langa uma aura de fascinio em seus leitores.
Se 0s textos sobre questdes erdticas heteronormativizadas ja sofreram censuras, o que
dizer de textos que tocam nas relagOes er6ticas homoeréticas? (CAMARGO, 2016, p.
151).

Considerando-se que a perspectiva homoerética na literatura vai além da afetividade
entre sujeitos do mesmo sexo e se baseia no modo de ver o mundo da personagem e que a
literatura de expressdo gay gira em torno da tematica relacionada aos afetos, as sexualidades, a

maneira que estes se comportam sexualmente, como um sujeito questionador; esse sentido,
Souza (2010, apud SILVA; CARVALHO, 2015, online), assinala:

E vemo-nos sempre diante de dualismos tedricos que parecem dificeis de serem
diluidos. Assim, de um lado, os estudos literarios, e, de outro, os estudos culturais; a
arte dividida entre a boa, alta ou verdadeira e a ruim, menor ou falsa, quando néo nos
deparamos com a dualidade arte versus ndo arte; literatura ndo € o mesmo que
literatura de massa; obra de arte ndo € o mesmo que produto cultural. O que nos leva
a outros dualismos, como, por exemplo, a discussdo em torno da existéncia de uma
literatura gay em contraposicdo a uma literatura homoerética; uma politica, outra
isenta de politicidade, ja que centrada no desejo e ndo no sujeito. (SOUZA, 2010, p.
56 apud Silva; Carvalho, 2015, online).

Tais dualismos provocam uma importante discussdo para o campo literario. Ao utilizar
o0 termo literatura de expressdo gay, estamos nos referindo a uma producéo que visa a escrita

de si, uma vez que narra os desejos, as dores dos narradores, que tem o desejo de confessar suas
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experiéncias sexuais. Como bem suscita Camargo (2016), a producdo literaria brasileira
contemporanea relativa & homocultura configura-se a partir de textos variados, mas, em sua
maioria, publicam-se relatos de cunho pessoal muito semelhantes ao que Michel Foucault
identificou como “escritas de si” (CAMARGO, 2016, p. 144).

A escrita de si atrai atengdo dos estudos literérios, porque valoriza ndo apenas os dramas
dos personagens homoafetivos, mas por apresentar ao publico modelos de pessoas com as quais
transitamos nos espacgos sociais, apresenta uma voz que narra a si mesma, as subjetividades,
longe do preconceito, dos esterettipos. No caso da literatura de expressdo gay, os fatos sdo
narrados em primeira pessoa, ja as obras que utilizam da terceira pessoa do discurso, fazem uso
da 6tica daquele que narra sobre as a¢des relatadas, cedendo voz aos personagens homoafetivos.

Realca-se que o enfoque na questdo da homoafetividade do sujeito ndo deve ser
encarado como um modismo, mas como uma ansia de se refletir por meio de personagens e
narradores o direito a diferenca, a rasurar os rétulos heterossexistas, por intermedio de uma das
formas material-discursivas que possui um carater humanizador do individuo, nas palavras de
Candido (1995), a literatura de ficcdo. Comungando deste pensamento, Lugarinho (2008, apud
GARCIA, 2016) reitera que a literatura gay deve ser mais um segmento, mais uma possibilidade
de problematizagdo aqueles que desejam um canone inevitavel e cristalizado em suas opc¢des
de classe, etnia, sexo e género (LUGARINHO, 2008, p. 23 apud GARCIA, 2016, p. 248).

2.1 HENRIQUE: A ANSIA, O DESEJO E O MEDO TEM UM NOME PROPRIO

Nesta secdo, apresentaremos a obra que compde nosso corpus de pesquisa, No proposito
de ilustrar as discussfes feitas anteriormente. Publicado em 2001, pela editora Dominio
Publicco, o romance tem como protagonista Henrique, “um menino rico de Sao Conrado”
(LEILLA, 2001, p. 42) que gostava de ouvir samba, punk e rock anos 80, filho de Luis, um
professor de Histdria, e de Paula Maria.

Apos sofrer um acidente de carro em uma estrada do Rio de Janeiro, em sua experiéncia
de quase morte, narra sua historia de vida. Logo nas primeiras paginas, ele descreve-nos sobre
0 amor que sente por Victor, seu melhor amigo desde a infancia. Vic, assim carinhosamente
apelidado, era um garoto que morava no suburbio com sua familia, em uma casa onde dividia
0 quarto com seus irmdos, Valtinho e Vagner, tivera uma educacdo mais severa, regada a
castigos fisicos, o que explica seu comportamento agressivo e se tornou temido, pois nao perdia

uma briga e batia sem pena naqueles que o importunassem. Apesar de ser “esquentado”, cursava
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aleméo e gostava de literatura francesa, muito bom em matematica, recebeu uma bolsa para

estudar no mesmo colégio em que Henrique estudava:

[...] No colégio, na rua, era sempre temido. Ganhava todas as brigas, batia forte e sem
pena naqueles que o desafiassem. Infelizmente, era muito invejado também [...]

[...] Nosso relacionamento era difuso, qualquer um via claramente o quanto eu me
apegava a ele. Mais que isso, precisava té-lo sempre comigo e disso néo fazia segredo.
O meu grande amigo, eu o chamava alto, e recebia um riso entre tenso e orgulhoso.
As vezes, ele me dizia que eu também era o seu melhor amigo. (LEILLA, 2001, pég.
43)

Nem mesmo a diferenca econdmica entre ambos foi capaz de abalar a relacéo,
sentimento aflorado desde o primeiro beijo entre os dois grandes amigos, ainda na infancia, e

que, com o passar do tempo, se transforma em uma forte carga sexual:

O tempo que foi, esta, €. Sempre. Vou dizer, sim, que ele j& ndo era um menino, meu
grande amigo de infancia. Como eu também ja ndo era pra ele, hd tempos. Almogamos
sanduiches. Tomamos banho. Juntos. No boxe do banheiro do quarto, juntos. Nos
masturbamos um ao outro. Deitados na cama, nos olhando, cansados. Tinhamos coisa
de 15 anos. N&o, espere: 14 ou 13. O Vic se deitou de brugos e fechou os olhos como
quem ia realmente dormir. Mas ndo vai, pensei eu, porque ainda quero te comer...
Aproximei-me. Eu demorava a penetra-lo. E quando o fiz, ainda hesitei. Rouco, por
pura ansiedade, perguntei-lhe: ‘Posso?’ A confirma¢do muda: um balangar de cabeca
contra o lengol, a0 mesmo tempo em que seu brago se estendia por cima das minhas
costas, alcangando minha cintura e me apertando contra si. [...] A coisa velha que todo
homem recria: 0 amor. Livro de cabeceira. Palavra coberta de sinbnimos que em
nenhum outro nome acha de promulgar sua vastidao. (LEILLA, 2001, p. 114-115).

Porém, em alguns momentos da narrativa, podemos observar certo conflito, sobretudo
qguando Henrigue, cheio de medo, duvidas, questiona-se a respeito de sua sexualidade, pois ndo
compreende essa “necessidade tdo feroz, que apagava todos os aspectos miseraveis da condi¢ao
humana.” (LEILLA, 2001, p. 63), situacdo que Victor ndo suporta, pois € mais definido e

assume sua sexualidade sem medo de comentarios e olhares:

— Tudo bem — ergui os olhos a procura dele — Nao sou homem mesmo néo. Pronto.
— E o que vocé ¢é afinal, cara? Mulher?

— Néo sei — eu disse.

— Ah, sai dessa, Rique! E ruim, hein! N&o tem graca nenhuma, vocé bem sabe que nio
gosto de mulher...

— N&o sei por que ndo gosta...

— Ora! Pronto! T6é fodido agora...

— Que foi?

— Que foi o caralho! VVocé parece que é demente...

— Entéo sou...

— Deixar de ser homem para querer ser mulher...

— Eu ndo disse que isso, nunca lhe disse que eu era mulher...

(LEILLA, 2001, p. 45).
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Em certos momentos da narrativa, essa inseguranca de Henrique quanto a sua

sexualidade acaba gerando desentendimentos com Victor, uma vez que ele € mais assertivo e

assume sua sexualidade sem medo de comentarios e olhares, como observamos nos trechos a

sequir:

- Dizem que vocé é viado. Viado-macho! - falei rindo.

-Hum...-ele fez contendo um arroto- Do que é que voce ta rindo?

- Eu?

- Voc§, logico.

- De nada. E que vocé é téo forte...

- E 0 que é que tem iss0?

- Luta caraté e tal...

- E dai?

- Nada, ndo tem nada, ndo...\Vocé ja pensou no que dizem por ai da gente?
Dessa vez foi ele quem negou com a cabega.

- Seus pais, seus irméos, os colegas de classe, todo mundo olha pra gente atravessado,

Victor...

- Fodam-se. N&o vou ficar pensando nisso sendo enlouqueco.

]

Sempre as mesmas noticias de intolerancia, de pouco, nenhum respeito. Conhecia
poucos homens condenados a ingressar no maravilhoso rol da minoria sexual. E
mulheres, nenhumazinha. Em oposi¢do a mim e naturalmente disposto a matar-se-
preciso-fosse em nome de sua sexualidade, o Vic se movimentava. Seguro. Pleno. A
ele eraindiferente o que se teorizava, 0 que se pensava, o que se falava. Anormalidade,
carma, tamanho de cérebro ou genes, pro meu amigo, nada significavam, era coisa de
gente sem o que fazer. Caso incomodassem, metia a m&o. E pronto. Eu ja ndo tinha
tanta seguranca assim do que podia provocar com minhas maos.

(LEILLA, 2001, p. 48- 62).

Apesar de carregar dentro de si ddvidas/questionamentos a respeito de sua sexualidade,

sobre ser homem/mulher, transita narrando suas experiéncias e aventuras sexuais, como 0

habito de colecionar reportagens sobre sexualidade, seus casos amorosos com outros garotos:

Um pequeno detalhe é muito: eu recortava coisas curiosas — reportagens, fotos,
entrevistas-, sobre o homossexualismo ou homossexualidade masculina. Meu
companheiro desentendia esse meu habito. Pra que servem, ele me gquestionava.
Nunca soube responder. Recortava, simplesmente. Largava-as dentro do cofre do
carro [...]. Sublinhava as partes mais engracadas, revoltantes, bobas, ou apenas
curiosas.

L]

Quando vocé se ausentou por um longo periodo de perto de mim, eu tive varios
meninos. Entre eles havia um que sabia dangar muito bem. Movia os quadris e 0 ventre
como se fosse uma cobra solta no espaco. Tinha a impresséo, quando o via dangar
assim, que do seu corpo brotava um campo de luzes extremamente cintilantes,
enquanto o rosto suave dele ia se deslocando de um ponto a outro do quarto.

]
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Nessa época eu namorava um rapaz de Botafogo. Quer dizer, ndo namorava
exatamente, mas nos viamos vez em quando, ifamos ao cinema e trepadvamos. [...] Vic:
“Vic, Vic! Comecei a ter medo de AIDS. Enumerar os rapazes que comi. Sonhei
coisas abominaveis com meu amigo Eros, que nem gay era”.

(LEILLA, 2001, p. 11-25 - 201).

Nos fragmentos citados, percebe-se a forte atracdo e encantamento pelo amigo que,
desde a infancia, mantém relacdes sexuais e 0 acha infinitamente tao belo, que se assusta: “pode
haver algo ou alguém depois dele, meu Deus?” (LEILLA, 2001, p. 7). Durante a historia, Rique
vai dando mostras do forte do desejo homoerotico por Vic, como fica evidenciado no trecho

abaixo, quando lembra do 6rgéao genital do parceiro:

Dou de me lembrar de sua pica, Vic- e isso é puro deleite-, ereta, linda, a mais bela
dentre todas as picas que um homem na Terra pode ostentar. Mais bela até que a
minha, reconheco. E ndo é nada facil, garanto-lhe, reconhecer. Dou de me lembrar de
como vocé a esfregava contra a minha e, suspirando ia subindo ao alcance de minha
boca. Mas perco 0 momento em que vocé também me abocanhava. Sua cara retendo
meu gozo, minhas méos te apertando os cabelos. (LEILLA, 2001, p. 12).

Além de deixar o leitor informado a respeito das aflicdes sobre sua sexualidade, o
protagonista ainda nos permite observar suas relacfes interpessoais com o pai, com a mée.
Henrique foi criado por seu avé materno Dr. Adriano, dono de uma imobiliria, e pelo pai Luis,
um professor de histéria, pois, sua mée Paula fora internada quando ainda era crianga, por conta
de distarbio mentais, o que o levava, ao mesmo tempo, a sentir falta e desprezo pela aquela que

Ihe gerou:

[...] - Cadé minha m&e? - perguntei-lhe devia ser a centésima vez que Ihe fazia essa
pergunta. [...] - Esta doente, entendeu? Internada. Os médicos estdo cuidando dela.
[...JN&o sei se eu sentia de fato falta dela ou era s6 mais uma farsa, a qual me
entregava. Lembrava pouco de seu rosto, os olhos muito brancos atravessando as
pessoas que em seu quarto entravam. O jeito de chorar segurando a ponta do cabelo.
Né&o tenho recordacdes precisas dela, nunca pude ter. (LEILLA, 2001, p. 33-34).

Enquanto Luis era um pai gque ensinava a fazer pipoca, aos domingos preparava-lhe
arroz doce, colocava-o na cama para dormir, Dr. Adriano era um avé mal-humorado, sempre
dando sermdes, qualquer travessura viraria motivo de castigo e gritos, principal embate entre
ambos, pois, diante da censura deste, Luis ameaca levar o filho para morar em outra cidade.
Mas o patriarca logo lembra que o professor de histdria prometera a sua filha que o menino
permaneceria naquela casa.

A medida que a narrativa avanca, Paula, que ja ndo reconhecia ninguém e era mantida

por aparelhos, fica ainda mais debilitada diante do cansaco, consegue medicamentos com um
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auxiliar de enfermagem da clinica e envenena-se. A morte da Unica mulher que amou, afastara
Luis de seu filho e dos amigos, levando-o a mergulhar em seu mundo de aventuras amorosas
com outros homens e outras meninas. Mas logo sai do papel de pai para ocupar temporariamente
0 de amante do filho, por trés vezes.

Posto isto, é possivel atestar que, no romance Henrique (2001), os sentimentos, desejos
dos personagens sdo valorizados, indo de encontro aos tabus, a culpa. O discurso do
protagonista, que faz da memoria um espacgo livre para viver e expressar sua sexualidade,
quebra o elo dos valores de base heterossexistas e heteronormativos, causando desconforto
naqueles que fazem parte de um grupo majoritario sempre no centro das estruturas politico-
organizacionais, pois leva em consideracdo, como bem define Inacio (2010, p. 113 apud
GARCIA, 2013, online) “a perpetuagdo do interdito sobre a sexualidade, ¢ por silenciar ou
punir tudo e todos o0s que ndo sdo contemplados pela moralidade burguesa ou que nela ndo se
enquadram”, este grupo majoritario € composto por sujeitos que se caracterizam COMO
heterossexuais brancos, cristdos, de familias tradicionais.

A obra rompe, ainda mais, com os paradigmas ao descrever a relacdo do protagonista
com seu pai Luis, uma relacdo baseada no afeto, na amizade, no didlogo e amor fraterno,
diferente dos convivios familiares que sdo constituidos no autoritarismo, “ndo era como
nenhum pai de nenhum colega, que eu parasse imediatamente a comparacao. Era MEU PAl, e
nunca havia dado motivos pra eu duvidar do seu amor” (LEILLA, 2001, p. 36). No entanto, no
apice da narrativa, a admiracéo pelo pai se transforma em amor carnal e desejo sexual, assunto

que sera abordado no préximo capitulo.

2.2 HENRIQUE E O PERCURSO HOMOAFETIVO NA FICCAO BAIANA

Os impasses quanto a utilizacdo do conceito adequado para a homossexualidade foram
descritos nas narrativas através de representaces carregadas de estigmas. Em polo oposto,
intentamos construir um levamento de como esses sujeitos, que possuem suas diferencas e
identidade, foram representados em um universo de grandes obras da literatura brasileira.

O termo homossexual de origem do grego “homos”, que quer dizer semelhante ou
mesmo, € do latim “sexus”, cujo significado € sexo, surgiu na Europa no final do século XIX,
sendo empregado pela primeira pelo médico hungaro Karoly Benkert, em 1869. Na Literatura
Brasileira, os escritores, ndo sabendo qual palavra adequada para se referir as relages sexuais
entre pessoas do mesmo Sexo, 0s escritores empregaram termos que contribuiram para verberar

preconceitos e estigmas. Dentre esses temos “sodomia”, em O Bom Crioulo (2014), obra escrita
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por Adolfo Caminha j& mencionada, considerada, por muitos, como percursora da tematica gay
no romance brasileiro, conferindo tratamento a relagdo homoafetiva entre Amaro e Aleixo. E
possivel observar que Caminha utiliza outros termos, como pederasta, conforme podemos

constatar no fragmento a seguir:

E agora, como é que ndo tinha forgas para resistir aos impulsos do sangue? Como é
que se compreendia 0 amor, o desejo da posse animal entre duas pessoas do mesmo
sexo, entre dois homens? Ao pensar nisso Bom-Crioulo sentia uma febre
extraordinaria de erotismo, um delirio invencivel de gozo pederasta. [...] Agora
compreendia que s6 no homem, no proprio homem, ele podia encontrar aquilo que
debalde procurara nas mulheres. (CAMINHA, 2014, p. 24, 34).

A respeito do carater pioneiro da referida obra, Anténio de Padua (2012) informa que
se convencionou aponta-la como ponto de partida de uma literatura voltada para questfes gays,
“talvez por falta de interesse, por um desconhecimento aliado a uma desimportancia do
assunto/conteudo” (PADUA, 2012, p. 85), por parte dos criticos e estudiosos.

O autor destaca que existe uma certa reivindicacdo quanto a “fundagao oficial da
literatura homoerdtica brasileira” (PADUA, 2012, p. 85), em que se cogita 0 conto O menino
da Gouveia (1914) como primeiro texto homoerético escrito no Brasil, quando o autor utiliza
0 pseuddnimo de Capaddcio Maluco para assinar a autoria, faz sexto volume de uma série de
contos eroticos publicados pela revista Rio Nu. O conto tem como protagonista o “menino”
Bembém, de 14 anos, que narra suas aventuras sexuais enquanto faz sexo com seu amante
Gouveia, um homem mais velho; em meio aos relatos, o adolescente que desejava ser iniciado
sexualmente, confessa que “todos os rapazes tém uma curiosidade enorme em ver uma mulher
nua[...] um seio ou outra parte do corpo feminino, eu andava a espreitar a ocasiao em que algum
criado, ou mesmo meu tio[...]” (MALUCO, 2006, p. 38).

Uma outra obra a que se atribui o pioneirismo dessa temética é o romance naturalista
Um Homem Gasto (1885), do médico Ferreira Leal, livro epistolar divido em cinco partes. Na
primeira, intitulada “Dialogo Preambular”, 0 narrador apresenta um conjunto de cartas que,
segundo ele, teria recebido das médos do proprio Alberto, personagem principal, antes de
cometer suicidio; em “Primeira Série” e “Segunda Série”, encontram-se uma colecao de cartas
que sua esposa Luiza envia para a prima Cecilia, onde descreve a rotina do casal e sua frustacdo
com o casamento; na parte nomeada de Terceira Série, encontramos a 222 carta, onde Alberto
confessa para seu médico Paulo de Andrade suas “perversdes” sexuais praticadas durante a

infancia em um internato.
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E possivel perceber que, tanto em O menino da Gouveia (1914) e Um Homem Gasto
(1885), os personagens adotam um tom confessional. Tais confissdes serviam como recurso por
aqueles que detinham o poder na época, a Igreja, a Medicina, o Direito, formularem um discurso
sobre a sexualidade dos sujeitos ditos desviantes, degenerados, conforme destaca Camargo
(2016):

Muitas vezes, essas descricies de atos ou de relacionamentos vinculavam-se a
necessidade de se estudar o que faziam os chamados “sujeitos perversos” do mesmo
modo que podiam ser classificados, moldados, estudados e catalogados em seus
modos de ser e experienciar suas atividades sexuais tidas como depravacao.
(CAMARGO, 2016, p. 144).

Assim, presumia-se que, ao verbalizarem seus desejos, sua sexualidade tida como
imoral, vicio, os sujeitos facilitariam serem considerados anormais e, quem sabe, curados. Essa
visdo da homossexualidade como algo doentio, mérbido, estd presente em outra obra da
literatura naturalista: O Ateneu (1996), escrito por Raul Pompéia, sendo inicialmente publicado
em formato de folhetim na Gazeta de Noticias. Escrito em primeira pessoa, 0 romance apresenta
um narrador, narrador-protagonista Sérgio que, em tom confessional, relata a convivéncia no
internado cujo nome intitula a obra e é dirigido pelo Dr. Aristarco. E nesse ambiente de
hostilidade e violéncia onde impera a “lei do mais forte” que Sérgio se relacionara com outros
rapazes, entre eles Sanches e Bento Alves, porém, o narrador tem uma relacdo mais intensa
com Egbert, alguém que ele admirava e considerava elegante. Apesar disso, ndo se pode afirmar
que existiu, de fato, um namoro entre ambos, tampouco que culminou em ato sexual, uma vez
que o protagonista deixa clara sua aversdo pela homossexualidade, comportamento que revela
ideias e valores da época. No final, Sérgio passa repentinamente a ter desejos eréticos por D.
Ema, esposa do diretor, perdendo, assim, o interesse pelo rapaz:

De volta ao Ateneu, senti-me grande. Crescia-me o peito indefinivelmente, como se
me estivesse a fazer homem por dilatacdo. Sentia-me elevado, vinte anos de estatura,
um milagre. Examinei entdo os sapatos, a ver se haviam crescido os calcanhares.
Nenhum dos sintomas estranhos constatei. Mas uma coisa apenas: olhava agora para
Egbert como para uma recordacao e para o dia de ontem. Dai comegou a esfriar o
entusiasmo da nossa fraternidade. (POMPEIA, 1996, p. 149).1°

Se, em O Ateneu, Sérgio ganha tracos masculinos para reforcar a ideia de que a
heterossexualidade é o estagio ideal do individuo, o autor de O Cortico descreve

estereotipadamente o personagem Albino como “um sujeito afeminado, fraco, cor de espargo

100 ano citado refere-se a edigdo a qual o trecho foi extraido.
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cozido e com um cabelinho castanho, deslavado e pobre, que Ihe caia, numa sé linha, até ao
pescocinho mole e fino” (AZEVEDO, 1997, p. 32). Percebe-se que, além de utilizar o adjetivo
pejorativo “afeminado” e os diminutivos “cabelinho” e “pescocinho” para referir-se as
caracteristicas do personagem, a ele cabe exercer uma profisséo de lavadeiro, relacionada ao

sexo feminino no contexto social da época:

Fechava a fila das primeiras lavadeiras, o Albino, um sujeito afeminado, fraco, cor de
espargo, cozido e com cabelinho castanho, deslavado e pobre, que lhe caia numa s6
linha, até o pescocinho mole e fino. Era lavadeiro e vivia sempre entre as mulheres,
com quem ja estava tdo familiarizado, que elas o tratavam como a uma pessoa do
mesmo sexo; em presenca dele falavam de coisas que ndo exporiam em presenca de
outro homem; faziam-no até confidente dos seus amores e das suas infidelidades, com
uma franqueza que o ndo revoltava, nem comovia. (AZEVEDO, 1997, p. 43).

O excerto acima destaca a intimidade existente entre Albino e as mulheres da vila, com
quem troca confidéncias, comportamento que gera questionamentos e vira motivo de zombaria
por parte outros moradores do corti¢o, principalmente Porfiro que “divertia-se a perseguir o
Albino, galanteando-o afetadamente, para fazer rir a sociedade. O lavandeiro indignava-se,
dava o cavaco” (AZEVEDO, 1997, p. 68).

Na obra, temos ainda a representagdo da homossexualidade femininal!, quando o
narrador descreve explicitamente a relagéo sexual entre Pombinha, uma jovem de 18 anos, tida
como “flor do corti¢o”, estimada pelos habitantes, que perde sua virgindade com Léonie, uma
prostituta experiente. Pombinha, uma moca de familia portuguesa, que passa a morar no cortico
logo apds seu pai cometer suicidio depois do fechamento de sua loja de chapéus, juntamente
com sua mée D. lzabel, enxerga no casamento com seu noivo Jodo Costa a oportunidade de
ascender socialmente. Contudo, torna-se uma mulher adultera e prostituta depois que € iniciada
sexualmente por Léonie. Apesar de resistir, a moca acaba cedendo ao instinto sexual e ao

prazer:

Pombinha arfava, relutando; mas o atrito daquelas duas grossas pomas irrequietas
sobre seu mesquinho peito de donzela impubere e o rogar vertiginoso daqueles
cabelos asperos e crespos nas estagdes mais sensitivas da sua feminilidade, acabaram
por foguear-lhe a polvora do sangue, desertando-lhe a razdo ao rebate dos sentidos.
Agora, espolinhava-se toda, cerrando os dentes, fremindo-lhe a carne em crispagdes
de espasmo. (AZEVEDO, 1997, p. 93).

11 Ainda que o foco desta pesquisa seja discutir a sobre as relaces homoerdticas entre sujeitos dos sexo masculino,
ndo podemos deixar de ressaltar a relacdo entre ambas as personagens. Negéa-la seria mais uma forma de perpetuar
o silenciamento em relacdo a homossexualidade feminina, mais um ato de censura, como o ocorrido na Bienal
Internacional do Livro do Rio, na ocasido em que o prefeito Marcelo Crivella determinou que os organizadores da
feira recolhessem a obra Vingadores: a cruzada das criangas, por conter a imagem de um beijo entre dois
personagens masculinos. Ainda em nota divulgada, o prefeito afirmou que “livros assim precisam estar em um
pléstico preto, lacrado, avisando o conteido”, atitude que representa uma repressdo a criagdo literaria.
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Constata-se que o autor descreve Léonie como uma prostituta de luxo, com clientes ricos
e da alta classe, comparando-a a uma cocote francesa, dispondo da admiracéo e o respeito dos
demais inquilinos de Jodo Romdo devido a seu poder aquisitivo. Diferente de Albino,
personagem que sofre um duplo silenciamento na obra: o primeiro, quando ele permanece,
muitas vezes, calado diante das indagagdes dos moradores devido a sua sexualidade; e o
segundo, considerando a ndo alusdo de que ele mesmo venha se relacionar com alguém.

Assim, infere-se que, influenciados pelo cientificismo e outras correntes filosoficas,
como o determinismo e Darwinismo que marcaram o século XIX, os grandes escritores do
naturalismo brasileiro buscaram explicar o comportamento humano, relacionando-o ao meio
social, por conseguinte abordaram em suas obras tematicas voltadas para questfes sociais, tais
como o preconceito racial, o adultério, a prostituicdo e visdo da sociedade em relacdo a
homossexualidade, tida como anomalia.

Concernente a literatura de tematica gay, Silva (2012) apresenta a discusséo sob dois
aspectos: o estético e o politico, critérios fundamentais para concepcédo deste género literario.
Ele defende que “torna-se relevante, do ponto de vista politico, a historicizacdo dos textos que
formam o ‘canone gay brasileiro’” (SILVA, 2012, p. 85), destacando, assim, a importancia da
visibilizacdo da literatura que aborda essa tematica, que faz o outro pensar/repensar estar no
mundo. No entanto, ndo é apenas o fator politico que pode ser utilizado como critério norteador
para definir a qualidade textual de uma obra, pois “nao podemos deixar de reiterar que o fator
estético termina sendo, do ponto de vista da critica e da teoria literarias, o elemento primeiro e
ultimo que fecharia o circulo em torno da questao aventada” (SILVA, 2012, p. 88). Dentre os
fatores estéticos, estdo a construcdo do enredo, a linguagem escolhida.

Além dos romances oitocentistas mencionados anteriormente, o autor aponta outras
obras, como Morangos mofados (1986), Stella Manhattan (1999), Grande Sertdo Veredas
(1986), Bandoleiros (1988), Hotel Atlantico (1989), O Quieto animal das esquinas (1992),
escritos, respectivamente, por Caio Fernando Abreu, Silvano Santiago, Guimardes Rosa e 0s
trés ultimos por Jodo Gilberto Noll, que ndo apenas focam no prisma politico, mas, sobretudo
abordam a questdo da identidade do sujeito envolvendo as personagens e seus conflitos.

Se a critica tem Adolfo Caminha, Caio Fernando Abreu, Jodo Gilberto Noll e Jodo do
Rio como grandes nomes da literatura gay, nas ultimas décadas, tem surgido outros autores
acompanhados por suas obras com grande valor estético que necessitam ser descobertas tanto
pela critica quanto pelo puablico leitor. Entre os mais de duzentos titulos listados por Silva
(2016), através de uma pesquisa financiada pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico (CNPQ), estdo: O beijo no asfalto (1961) e O Casamento (1966), de
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Nelson Rodrigues; No Pais das sombras (1979), Memorias da guerra (1986) e Labios que
beijei (1992), de Aguinaldo Silva; Cinema Orly (1999) e Ratos (2007), de Luis Capucho; Céo
danado solto na noite (1999), de Ricardo Thomé; Um estranho em mim (1999), Marcos
Lacerda; Devassos no Paraiso (2000) e Triunfo dos pelos e outros contos GLS (2000),
organizado por Jodo Silvério Trevisan; Apartamento 41 (2001), de Nelson Luiz de Carvalho.
Soma-se as referidas obras a coletanea de contos homoerdticos organizada Luiz Ruffato (2007),
que reune textos de autores, como Lygia Fagundes Telles, Rubem Fonseca e Jodo Silvério
Trevisan, Marina Colasanti. Isso leva Silva (2016) a afirmar que, na década 1980, tivemos uma
intensa producdo dessa literatura, enquanto as décadas seguintes serviram para a sua
consolidacéo, ainda que seja contestada e pouca divulgada.

Os titulos mencionados fazem parte de um projeto de autoria que busca esteticamente,
através de sua linguagem, aproximar o leitor da vivéncia das pessoas que se relacionam sexual
e afetivamente com outro do mesmo sexo, porém, podem servir para reforcar preconceitos,
formas simbdlicas de exclusdo. Por isso, torna-se importante destacar obras que ndo procuram
apenas conquistar um publico leitor, mas que, através de suas demandas politicas em torno das
sexualidades, pretendem fixar-se na literatura contemporanea, ser objeto de investigacdo da
critica literaria, a saber: Na companhia dos Homens (1999), de Alexandre Ribondi; Cicatrizes
e tatuagens (2007), Felipe Alface; Poesia gay underground: histérias e gldria (2008) de Hugo
Guimaré&es. Na esteira dessas producgdes, temos aquelas que contestam, travam questionamentos
relacionados as condi¢des ou modos de estar de sujeitos dentro das narrativas voltadas para o
publico infanto-juvenil, entre elas: Meus dois pais (2010), Walcyr Carrasco, O gato que gostava
de cenoura (2001), de Rubem Alves e E proibido miar (2009), de Pedro Bandeira.

Diante deste panorama, cabe, aqui, questionarmos e buscarmos compreender como a
literatura baiana abarcam as identidades e diversidades sexuais no interior de suas obras.
Comecamos por aquele que é considerado como um dos maiores escritores da literatura
modernista: Jorge Amado, que traz em suas obras personagens homossexuais, como por
exemplo: O pai e o filho, personagens de um conto escrito pelo jornalista Ticiano em O pais do
Carnaval (1982); Felipe e Sem dentes, de Jubiaba (1978); Machadinho, Miss Pirangi e
Fernand, de Gabriela, cravo e canela (1975); além de Franz e um negro apelidado de Medonho,
em Suor (2011). Sobre as duas obras citadas por ultimo, faremos uma breve discusséo.

Em Gabriela, cravo e canela (1975), obra mais traduzida do escritor baiano e a mais
adaptada para a TV, trés no total, em 1961, 1975 e a Gltima em 2012, Jorge Amado faz uso de
termos como invertidos, xibungos para se referir a personagens homossexuais, como 0s

excertos abaixo evidenciam:
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[...]- Por falar em tabuleiro, me serve alguma coisa pra acompanhar. Um tira-gosto

qualquer. — Néo ta vendo que ndo tem? So de tarde. Minha cozinheira foi embora
Nho-Galo fez-se engracado: — Por que vocé ndo contrata Machadinho ou Miss
Pirangi? Tratava-se dos dois invertidos oficiais da cidade. O mulato Machadinho
sempre limpo e bem arrumado, lavadeira de profisséo [...]. (AMADO, 1975, p. 78).

Além de serem taxados como “invertidos”, 0s personagens Machadinho e Miss Pirangi
n&o aparecem na obra, sdo apenas mencionados por Nh6-Galo. Sobre Machadinho, temos uma
descrigdo feita pelo narrador como “sempre limpo e bem arrumado, lavadeira de profissao, em
cujas maos delicadas as familias entregavam os ternos de brim branco HJ, as camisas finas, 0s
colarinhos duros” (AMADO, 1975, p. 78), que se 0s moleques 0 vissem a caminhar a noite pela
praia tacavam-lhe pedras. Fica evidente que o personagem sofre com ataques violentos por
causas de suas praticas “viciosas” que afrontavam a familia cristd da sociedade em que a obra
era ambientada, sem levar em conta que a ele ¢ atribuido o substantivo “lavadeira”, uma
profissdo executada por mulheres.

Outro personagem rotulado como anormal é Fernand, cozinheiro que chega a cidade
vindo do Rio de Janeiro para substituir Gabriela na cozinha do restaurante de Nacib. J& na sua
chegada, o narrador o classifica como “estranha criatura” que possui uns “modos afeminados”,
0 que a concepcdo de que, a0 homem, € destinado um padrdo de comportamentos, como ele
ndo se encaixa nesse padrdo, a sua sexualidade é vista como vicio, doenca.

Os mesmos termos pejorativos e preconceituosos sdo proferidos pelo narrador na
direcao do personagem Franz, no romance Suor (1971), de origem alema. O professor de piano,
que um dia foi sacristdo, tem uma “alma feminina” e paga aos homens com quem tem relacdes,
motivo pelo qual é chamado de xibungo. Medonho, um vendedor de frutos, que apesar de ser

homossexual é respeitado por ser mais viril:

Apesar de porco e feio, beicos grossos e nariz chato, alguns o elogiavam. Demais
oferecia feijoada e pinga aos admiradores e cantava sambas e marchas da moda. Nao
dava nem recebia dinheiro. Sentia nojo de Franz, alemdo porco que fazia buché.
Talvez por tudo isso, quando medonho passava com o tabuleiro de frutas (...) 0s
homens sentados a porta do 68 nada diziam, ndo faziam pilhérias. Se era, porém o
alemdo quem passava (...) eles assobiavam e gritava:

- Xibungo!Xibungo! (...). (AMADO, 1971, p. 51).

Por conseguinte, a obra amadiana reforca os estereotipos quando destina aos
personagens homossexuais um lugar de siléncio, uma vez que a eles ndo é atribuida grande

importancia para a narrativa ou surgem no Gltimo capitulo, como é o caso de Franz, em Suor.

Ainda, no campo da ficcdo baiana, é possivel encontrar outras obras, em suas tramas,
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personagens que, em conflito com sua sexualidade, ndo utilizam rétulos de identidades
estabelecidas para defini-las, como em CoracOes, Blues e Serpentinas (2007), de Lima
Trindade, composta por quinze contos, entre cles “Noite num hotel da Asa Norte”, “Entdo ¢é
isso” e “Anjinho Barroco”. Ao longo da narrativa, Trindade apresenta sujeitos que
experimentam a soliddo, como é o caso do protagonista do primeiro conto citado, passando pelo
medo da ndo aceitacdo da sua orientacao sexual, seja por parte de uma sociedade homofobica
ou das instituicdes religiosas que, por meio do discurso conservador, reforcam os preconceitos
contra individuos que desejam viver livremente sem serem atrelados a nenhuma categoria de
género demarcada.

Mesma éansia compartilhada por Thiago, protagonista da novela O sol que a chuva
apagou (2009), por Luisa e Michael, personagens principais de Primavera nos Ossos (2010),
escritas por Leilla. Em O sol que a chuva apagou (2009), acompanhamos a volta de Thiago da
Inglaterra apds a morte do seu namorado. Aqui no Brasil, ele comeca a tocar na banda de rock
do seu irmdo, entre guitarras e baterias acaba se apaixonando por um dos integrantes do grupo,
Felipe. No decorrer da narrativa, mesmo sendo heterossexual, possuir namorada e viver saindo
constantemente com as fas, Felipe acaba se envolvendo e mostrando interesse; no fim do conto,
expressa seus sentimentos por Thiago.

Ja em Primavera nos Ossos (2010), obra que é dividida em trés partes, Leilla apresenta-
nos Luisa, uma mulher que, durante a infancia, se apaixona pelo amigo do seu irmédo, uma
paixdo que perdura até a vida adulta, e mesmo Michael assumindo ser homossexual, eles se
casam. Porém, passados cinco anos, 0 esposo de Luisa vai morar em outra cidade com um rapaz
pelo qual se apaixonou.

Desta forma, podemos afirmar que tanto os personagens de Leilla quanto os de Trindade
buscam questionar/problematizar o lugar de privilégio ocupado pela heterossexualidade, as
categorias sexuais que a sociedade cria para enquadrar homens e mulheres. Em ambas as
escritas, encontraremos sujeitos que nos incitam a refletir sobre as diversas formas de viver as
sexualidades livre das amarras de géneros binarios. Como Samuel, personagem principal do
conto “Noite num hotel da Asa Norte”, de Lima Trindade, que se define como um individuo
aberto, mas apesar de transar com homens, nao se define como gay. Também podemos tomar
como exemplo Thiago de O sol que a chuva apagou (2009) que, no meio de uma relagao sexual
com Felipe, lembra-se do rosto de Maria Alice, amiga de infancia com quem se relacionou,
mesmo gostando de pessoas do mesmo sexo.

Diante desse breve panorama sobre o personagem homossexual na literatura baiana,

voltemos a pesquisa coordenada por Regina Dalcastagné (2005), a qual detecta que os autores
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nascidos pds 1950 sdo responsaveis por inserir em suas narrativas 73,3% dos bissexuais e 66,7%
dos homossexuais, entre os homossexuais 79,2% sdo do sexo masculino. Ainda de acordo com
os dados coletados pela pesquisa, € possivel tracar um perfil do personagem homossexual na
literatura brasileira, retratado em sua maioria na idade adulta; 47,9 % pertencem a uma elite
intelectual e econdmica; ndo ha mencao a cor ou raca em pelo menos 11,4% e 12, 5% sofrem
de alguma doenca, principalmente da AIDS. E importante frisar que o foco dessa pesquisa é
fazer uma investigacdo a respeito do personagem do romance contemporaneo entre o periodo
de 1990 e 2004; utilizando mesma metodologia adotada por tal pesquisadora, pretende-se

observar o perfil do personagem homossexual na ficgdo baiana contemporanea.

2.3 “RESOLVER, RESOLVER”: HENRIQUE E AS (IN)DEFINICOES SOBRE GENERO

Como vimos em uma das secGes de nossa andlise, na obra Henrique (2001), o
protagonista homonimo questiona o binarismo: ser homem, ser mulher, bem como as no¢oes
de géneros; atraves do seu relacionamento com Victor, ja na infancia ambos demostram possuir
visdes distintas a respeito do assunto, como podemos observar mediantes seus comportamentos

no momento do primeiro entre 0s dois amigos:

Eu me envergonhava com medo de parecer com medo de parecer fresco — sempre tive
repugnancia a essa palavra — e me afastava dele muito confuso. No fundo da sala de
aula, no patio, na lanchonete, sé tinha um desejo: beija-lo, beija-1o e beija-lo. Comecei
a ter montes de medo.

- De qué? — ele perguntava irritado.

- De tudo.

As coisas se misturavam. Eu ia ficando pesado e sentia que o Victor ora evaporava,
ora tornava-se também compacto. De nossa historia faziam parte todos os paradoxos,
todos os adornos e obsessfes adolescentes. Mas quando ele me beijou tremia muito.
- Nem parece um homem — ele proferiu rispido — com esses modos de menina bobona.
(LEILLA, 2001, p. 44).

O dialogo segue e, apos Victor indagar qual o motivo de andar tdo estranho, em siléncio,
do que possuia tanto medo, Henrique admite que nao € homem, ndo se identifica com o sexo
masculino, pois, ndo sente desejo por mulher, chora, emociona-se, ndo atende aos “pré-
requisitos” necessarios para ser homem. Diante de tal afirmacdo e da forma com que Victor
compreende a relacdo entre ambos, fica problematizada a questdo do que vem a ser homem ou

mulher, o que pode, ou nédo, fazer o individuo do sexo masculino. Perante tal “confusao” feita

por Henrique, Victor rebate ndo ter “saco pra esse lenga-lenga”, como esta posto a seguir:
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- Essa presepada sua ai — ele afinou a voz — “N&o sou homem mesmo ndo”, “tenho
medo” e ndo sei mais o qué. Pensa que tenho saco pra isso? Nao tenho! Tem que
resolver logo.

- Resolver o qué?

- Resolver, resolver! Ora! Se é homem, se é mulher. Que diabo vai ser afinal.

- Como vou resolver isso?

- Sei 14. Quem mandou inventar que ndo ¢ homem? Onde ja se viu tamanha besteira?
- Ndo inventei nada, falo o que sinto.

- Mas o0 que é que vocé sente? Que ndo é homem?

- N&o sei. Me sinto assim... nem uma coisa nem outra.

Ele se levantou outra vez nervoso.

- Néo pode, porra, nem uma coisa nem outra ndo pode! No mundo s6 se pode ser uma
coisa ou outra, entendeu? O mundo tem homem e tem mulher e vocé néo pode dizer
“nem uma coisa nem outra”. Tem que escolher.

- Perai, cara. Se houvesse isso de escolher, tinha que ser antes de a gente nascer. Agora
a gente ja estd aqui, com esse corpo e tudo. (LEILLA, 2001, p. 47).

Fica explicito que as categorias binarias de géneros nao o definem. No bate-papo entre
os dois grandes amigos, algumas falas merecem destaque: Rique nunca dissera que era mulher,
tampouco entende o porqué de Vic ndo simpatizar com as mulheres. Uma certa tenséo se instala
quando Vic, que j& deixou claro ndo gostar de mulher, sente desejo pelo sexo oposto, forca
Henrique a “resolver” o que ele €, 0 que deseja ser. Como resposta, escuta que ndo existe uma
solucdo, apenas sente que ndo € uma coisa nem outra. Para Victor, “ndo pode, nem uma coisa
nem outra ndo pode! No mundo s6 se pode ser uma coisa ou outra, entendeu? O mundo tem
homem e tem mulher e voc€ ndo pode dizer “nem uma coisa nem outra”. Tem que escolher”
(LEILLA, 2001, p. 47).

A conversa € um pouco extensa, mas, por hora, paramos por aqui, uma vez que 0S
excertos destacados anteriormente se tornam significativos para nos aprofundarmos nas nogoes
de género, construcdo dos corpos e das sexualidades, mesmo que brevemente, sem a intengéo
de esgota-los, dado que temos um personagem que questiona o binarismo, a necessidade de se
rotular, em paralelo aguele que deseja corpos masculinos e ver a inevitabilidade de se ter uma
posicao fixa, pois, ao afirmar que ndo é homem, se colocaria como uma mulher.

Com vistas de analisar tais questdes sobre a no¢ao de corpo, recorremos aos estudos de
Michel Foucault (1999). Segundo o filosofo francés, o corpo € uma matéria constituida por
carne, 0sso0s, 0rgao; essa matéria é flexivel, adaptavel pelas técnicas de disciplina: “o corpo
também esté diretamente mergulhado num campo politico; as relagdes de poder tém alcance
imediato sobre ele; elas o investem, o marcam, o dirigem, o supliciam” (FOUCAULT, 1999,
online). Mas como o corpo sofre a acdo das relacdes de poder? Em sua obra Vigiar e Punir,
publicada pela primeira vez em 1975, Foucault (1999) cita que, até o século XVIII, o corpo do
condenado era alvo de tortura fisica, de suplicio, como uma das principais formas de punicéo,

é colocado como exemplo, de modo que aqueles que assistem ao espetaculo em praca publica,
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ndo venha a cometer a mesma infracdo. No entanto, com o surgimento da sociedade moderna,
dos ideais iluministas, mudam-se as técnicas disciplinadoras, ndo mais punir o individuo
fisicamente, mas busca domestica-lo, pois o essencial é procurar corrigir, reeducar, “curar”
aqueles considerados anormais, indisciplinados, torna-los déceis. Para Foucault (1999), “é docil
um corpo que pode ser submetido, que pode ser utilizado, que pode ser transformado e
aperfeicoado” (FOUCAULT, 1999, online), € o corpo que foi trabalhado arduamente, fabricado
detalhadamente pelo poder disciplinar, o corpo ddcil se faz por meio da sua utilidade econémica

e sua obediéncia politica:

Houve, durante a época classica, uma descoberta do corpo como objeto e alvo de
poder. Encontrariamos facilmente sinais dessa grande atencdo dedicada entdo ao
corpo — ao corpo que se manipula, se modela, se treina, que obedece, responde, se
torna habil ou cujas forcas se multiplicam. (FOUCAULT, 1999, online).
Além de obediente e submisso, o corpo docil, é produtivo. Nesse processo de submissao,
o controle ndo é obtido pelo uso de castigos, da forca; a disciplina age para produzir esses

corpos, estipula o que pode e o que ndo deve fazer:

O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o desarticula e
o recompde. [...] A disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados, 0s
chamados "corpos doceis". A disciplina aumenta as forcas do corpo (em termos
econdmicos de utilidade) e diminui essas mesmas forgas (em termos politicos de
obediéncia). (FOUCAULT, 1999, online).

O corpo se tornou objeto de interesse do poder, pode ser calcado, instruido e reordenado,
através de técnicas de dominagdo. Assim, o corpo deve ser treinado, vigiado, investigado em
cada detalhe, quanto mais ddcil, submetido, reprimido, menor sera a chance de ele exercitar seu
pensamento critico e politico, de questionar o poder. Cabe a familia, a escola, aos quartéis, se
necessario, a Igreja, a hospitais e a prisdo e fabrica aplicarem as duras técnicas de dominacéo;
0 carrasco é substituido pelos guardas, pelos médicos, psiquiatras, educadores etc.

Foucault (1999) argumenta que o corpo deixa ser alvo das penas, passa a ser instrumento
para alcancar a alma dos ditos desviantes, os sujeitos ndo s&o mais castigados pelas suas
transgressoes, “ndo mais sobre o que eles fizeram, mas sobre aquilo que eles séo, serdo, ou
possam ser. [...] comegaram a julgar coisa diferente além dos crimes; a “alma” dos criminosos”
(FOUCAULT, 1999, online), passam-se a julgar os impulsos, as paixdes, 0s desejos, comecam-
se a construir discursos cientificos/politicos normalizadores que visam ratificar a posicdo

ocupada por um certo grupo que usufrui de privilégios, em detrimento daqueles considerados
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indisciplinados por transgredir as regras fixadas, ou seja, excluindo outros corpos, 0S Corpos
ditos abjetos, nas palavras de Judith Butler (2019).

Em entrevista para as professoras Baukje Prins e Irene Costera Meijer do Departamento
de Estudos da Mulher, que faz parte do Instituto de Artes da Universidade de Utrecht, na
Holanda, ao ser questionada sobre quais corpos podem ser considerados como abjetos, Butler
afirma que o corpo abjeto “relaciona-se a todo tipo de corpos cujas vidas ndo séo consideradas
vidas ¢ cuja materialidade ¢ entendida como ndo importante” (PRINS; MEIJER, 2002, p. 161).

Como exemplo, ela cita os refugiados libaneses e turcos, além dos pacientes com
problemas psiquiatricos. Cabe, entdo, questionarmos o porqué desses corpos nao possuirem
legitimidade/representatividade. Seria a heterossexualidade ocasionadora desta excluséo?
Butler (2019) explica que abjecao se revela ao especificar quem séo esses corpos abjetos, além
disso considera que “a abjecao de certos tipos de corpos, sua inaceitabilidade manifesta-se por
politicas e na politica” (PRINS; MEIJER, 2002, p. 157). Nessa perspectiva, “o abjeto ndo se
restringe de modo algum a sexo ¢ heteronormatividade” (PRINS; MEIJER, 2002, p. 161), cada
sociedade fabrica seus corpos abjetos.

Sobre o conceito do que é ser homem/mulher, recorremos aos autores que apontam essas
categorias como construcdo, a titulo de exemplo, temos Simone de Beauvoir que, em sua obra
O Segundo Sexo: a experiencia vivida (1967), afirma que “ninguém nasce mulher: torna-se
mulher. Nenhum destino bioldgico, psiquico, econémico define a forma que a fémea humana
assume no seio da sociedade; € o conjunto da civilizacdo que elabora esse produto
intermediario” (BEAUVOIR, 1967, p. 9); portanto, o género é construido socialmente, esse
pressuposto do sexo ser natural e o género uma construcao, leva Butler (2003), em Problemas
de género: feminismo e subverséo da identidade, declarar que “nesse caso, ndo a biologia, mas
a cultura se torna o destino” (BUTLER, 2003, p. 26).

Butler (2003) alega que a afirmacdo de Beauvoir sugere que o género é variavel e
volitivo, permitindo assim ao sujeito a escolha de “tornar-se”, seja qual for seu sexo, pois “nao
ha nada em sua explicacdo [de Beauvoir| que garanta que o ‘ser’ que se torna mulher seja
necessariamente fémea” (BUTLER, 2003, p. 27). Resistimos ao determinismo bioldgico, mas
ndo da compulsdo cultural, uma vez que, como argumenta a autora: ““[...] ndo ha como recorrer
a um corpo que ja ndo tenha sido sempre interpretado por meio de significados culturais”
(BUTLER, 2003, p. 27). Com relacéo a esse aspecto, a sociéloga Berenice Bento (2006) postula
que, antes mesmo de nascer, quando ainda se é “promessa”, existe um conjunto de expectativas
a respeito sobre qual comportamento adotara o corpo, logo confirma a ideia do protagonista

Henrique que, “se houvesse isso de escolher, tinha que ser antes de a gente nascer” (LEILLA,
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2001, p. 47), j& que como aponta Bento (2006, p. 89), “os corpos ja nascem operados, o corpo
j& nasce maculado pela cultura”.

Quando o médico informa sobre o sexo do bebé, se € um menino ou uma menina, logo
0s pais comecam a planejar as cores do quarto, quais objetos da decoragdo, quais brinquedos e
roupas serdo comprados, principiam a idealizar o futuro daquele corpo que esta por vir ao
mundo. Apos 0 nascimento, ainda na infancia, uma série de proibi¢des € imposta: bonecas, saias
e vestidos para as meninas, bolas, calcas, revolveres para os meninos ou ainda “homem nao
chora”, isso sdao “modos de menina bobona” ou como podemos observar quando Henrique

relembra que narrava para Vic as histdrias extraidas dos livros de seu pai:

Eu para retribuir, contava histérias roubadas nos livros de meu pai. Ndo entendia
muito a maioria delas, mas ndo importava, queria ter coisas pra contar quando
chegassemos no topo do telhado, pra provocar o siléncio aconchegante dos olhos
verdes dele cravados em mim. Uma vez ele me perguntou: vocé vai me contar uma
histéria de menino ou de menina? E como eu nunca sabia diferencia-las, fiquei
confuso, esqueci 0 comego, ndo pude responder. O que era histéria de menino?
perguntei cismado. Historia que vale pra nés dois, que pode acontecer comigo ou com
vocé, ele disse, simples, bem simples. Ah, sim, e como eu poderia saber com certeza
0 que servia pra n6s dois? (LEILLA, 2001, p. 81).

Para o protagonista, ndo hd a necessidade de validar os rotulos, os mesmos
comportamentos que um menino pode ter, também, é valido para as meninas. Lembremo-nos
de algumas outras falas de Henrique e de Victor em seus dialogos: a) “nem parece um homem
— ele proferiu rispido — com esses modos de menina bobona” (LEILLA, 2001, p. 44), “tudo
bem — ergui os olhos a procura dele — Nao sou homem mesmo néo. Pronto.”, “nunca lhe disse
que eu era mulher...”, “no mundo s6 se pode ser uma coisa ou outra, entendeu? O mundo tem
homem e tem mulher e vocé nido pode dizer “nem uma coisa nem outra” (LEILLA, 2001, p.
47). Esse ponto da discussdo nos leva até as reflexdes sobre o binarismo feitas por Beauvoir
(1970, p. 9) ao sustentar que, “em verdade, basta passear de olhos abertos para comprovar que
a humanidade se reparte em duas categorias de individuos, cujas roupas, rostos, corpos, sorrisos,
atitudes, interesses, ocupacdes sdo manifestamente diferentes” ou como define Bento (2006),
“dois corpos diferentes, dois géneros e subjetividades diferentes” (BENTO, 2006, p. 71) , ideia
essa que exprime o pensamento que determinados atributos sdo comuns a todos 0s individuos.

Um outro fator nos chama atencdo na obra em destaque relacionada a descri¢do de
Victor: viado-macho, possuidor de pernas belas e grossas, que denunciavam o macho que as
sustentavam, tdo forte que, “no colégio, na rua era sempre temido. Ganhava todas as brigas,

batia forte e sem pena naqueles que o desafiassem” (LEILLA, 2001, p. 43), enquanto Henrique
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se “envergonhava com medo de parecer fresco — sempre tive repugnancia a essa palavra [...]”
(LEILLA, 2001, p. 44), foge das performatividades de género conceituadas por Butler (2003).

As discussdes apresentadas evidenciam que Henrique deseja viver livre de qualquer
categoria limitante, escarra nas pessoas, nos comportamentos, nos valores fundamentais do
“certo-mundo-normal”: “homossexual ndo era s6 palavra, mas a ideia, a predeterminacdo que
generosamente, me davam. E eu queria passar a léguas.” (LEILLA, 2001, p. 61). Ou seja, ele
deseja sair mesmo desta grande “merda” que € o mundo, que nos obriga a pér a mascara de
forte e criar ironias como defesas dentro dele, e por isso 0 protagonista suspira a procura de um
canto onde pudesse ficar bem, longe dessa “coisa tdo humana e cansativa e vital” que a tudo
tem-se que “nomear, nomear, nomear” (LEILLA, 2001, p. 118), rompendo estereotipos,

retirando mordacas, como sinalizaremos no proximo capitulo.
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3 AMORDACA: RETALHOS DO INCESTO NA LITERATURA BRASILEIRA

Como ja posto anteriormente, a repulsa da Igreja em relacédo a literatura homoerética
estd baseada nos textos sagrados que condenam as praticas sexuais entre individuos do mesmo
sexo0, como o Livro de Levitico: “ndo se deite com um homem, como se fosse com uma mulher:
€ uma abominacao. [...] O homem que se deita com outro homem, como se fosse mulher, esta
cometendo uma abominagdo. Os dois serdo réus de morte” (LEVITICO 18:22; 20:13). Segundo
Fernandez (2015), a igreja e a religido que exerceram influéncia sobre as artes, batizou as obras
que abordavam os “desejos perversos” dos personagens como “literatura de Sodoma”. Por conta
disso, muitos autores sofreram censuras e perseguicoes, a exemplo de Oscar Wilde, poeta e
dramaturgo inglés, escritor do romance O Retrato de Dorian Gray (2001), publicado
originalmente em 1890, que foi julgado e condenado a dois anos de prisdo e trabalhos for¢ados
pelo crime de sodomia. Terminologia utilizada pejorativamente para nomear o desejo
homoero6tico, tem sua etimologia na cidade biblica Sodoma, a qual Deus aniquilou com enxofre
e fogo por conta dos pecados de seus habitantes, entre eles, o sexo anal entre homens, conforme

o Livro de Génesis:

O clamor contra Sodoma e Gomorra é muito grande e o pecado deles é muito grave.
[...] Eles ainda ndo haviam deitado, quando os homens da cidade rodearam a casa.
Eram os homens de Sodoma, desde os jovens até os velhos, 0 povo todo, sem excecao.
Chamaram L6 e lhe disseram: “Onde estdo os homens que vieram para a sua casa esta
noite? Traga-os para que tenhamos relagdes com eles”. O sol estava nascendo quando
L6 chegou a Segor. Entdo Javé fez chover do céu enxofre e fogo sobre Sodoma e
Gomorra; destruiu essas cidades e toda a planicie com os habitantes das cidades e a
vegetacdo do solo. (GENESIS 18:20;19: 4-5, 23-25).
Assim, a igreja e a religido influenciaram e elaboram um discurso visando ao controle e
a vigilancia dos corpos e das sexualidades. Durante a Era Vitoriana, século XIX, entendia-se a
sexualidade como reprimida, pouco se falava, era “cuidadosamente encerrada”, poderia se falar
sobre 0 casamento e a sua finalidade de reproducdo, no Unico espaco social da casa: 0 quarto
do casal. Com o advento da Reforma Protestante, passou-se a examinar as vontades, 0s
pensamentos, a alma, através do sacramento da confissdo, tudo deveria ser dito, inclusive sobre
0 sexo. Segundo Foucault (1988), houve um estimulo a falar sobre o sexo, se tornou um
interesse publico, uma questdo de policia, passa-se a controlar, regular o sexo através da
multiplicacdo dos discursos.
Essa incitacdo para que, do sexo, se fale é nutrida por uma vontade de saber, para que

possa controla-lo, dominé-lo por meios de proibi¢bes definidas pelas trés instancias que
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regulavam atos sexuais e instituiam o que era vetado ou nao, sdo elas apontadas por Foucault
(1988): o direito canonico, a pastoral cristd e a lei civil. O foco dessas instancias era o
casamento. O sexo do casal era carregado de regras, vivia sob vigilancia, violar os preceitos do
matrimonio estava sujeito a condenacdo. Entre as condutas reprovaveis estavam a infidelidade,
a sodomia, o incesto espiritual ou carnal, e é justamente sobre este Gltimo que abordamos neste
capitulo.

A proibicéo do incesto tem um cunho universal e visa preservar a instituicdo da familia,
pois, proibe relacdes sexuais entre parentes consanguineos. A Igreja Catolica foi a encarregada
de proibir e condenar a pratica do incesto, através de seus sermdes religiosos, determinando um
siléncio sobre o tema, conforme aponta Foucault (1988), em Histdria da Sexualidade: a vontade

de saber:

[...] numa sociedade como a nossa, onde a familia é o foco mais ativo da sexualidade
e onde sdo, sem davida, as exigéncias desta Gltima que mantém e prolongam sua
existéncia, o incesto, por motivos inteiramente diferentes, e de modo inteiramente
diverso, ocupa um lugar central; é continuamente solicitado e recusado, objeto de
obsessdo e de apelo, mistério temido e segredo indispenséavel. (FOUCAULT, 1988, p.
103).

A proibicao do incesto se torna vital para assegurar a moralidade da familia. De acordo
com Levi- Strauss (1982) apud Santos (2015), a negacao do incesto retira do homem a condicéo
de animal, e o leva a condicéo de civilizado, em funcdo da passagem da natureza a cultura da
humanidade. Ainda, conforme de Levi-Strauss, 0 homem é um ser bioldgico e social, a0 mesmo
tempo, logo, tudo que é universal no homem refere-se a ordem da natureza e tudo que esta
relacionado a uma norma pertence a cultura, por conseguinte, a proibicdo do incesto enquanto
regra, é social, e ao mesmo tempo é pré-social. Tal categoria deve-se ao fato de sua
universalidade, que imp&e ao homem regras, estabelecidas por sua prépria consciéncia, “essa
interdicdo, sob uma forma ou outra, vale, portanto, para toda sociedade e todo individuo”
(FOUCAULT, 1988, p. 121).

Por sua vez, Freud (2013) entende o tabu do incesto como vinculado a necessidade de
se recusar o desejo poderoso de sentimentos vinculados entre o filho e a mée e entre a filhae o
pai. Mas, afinal, o que faz da relacdo sexual entre familiares um tabu? Freud (2013) aponta que
0 tabu é uma palavra de origem polinésia e que possui duas defini¢cdes: a primeira refere-se a
sua conotacdo de sagrado ou consagrado e a segunda diz respeito ao aspecto inquietante,
perigoso, proibido ou impuro. Na obra Totem e Tabu (2013), Freud traz o relato dos povos

aborigines australianos, que se dividem em clds, e cada cla estabelecendo suas regras, normas,
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seu totem. O totem pode ser um animal, uma planta ou forca natural. Os clas que s&o submetidos
ao mesmo totem devem seguir e respeitar o conjunto de regras, portanto, estabelece que os
membros de um unico cla ndo devem manter relacdo sexual entre si. O homem € um tipico
animal, que luta para controlar seu carater de selvageria e irracionalidade, para isso, cria tabus
que simbolizam o que é sagrado, proibido, a palavra tabu define o carater impuro de pessoas e
objetos; natureza da proibi¢do. Ao criar os tabus, 0 homem busca controlar seus instintos e
manter a organizacdo social. Nesse sentido, tanto para Freud, quanto para Levi-Strauss, a
proibicdo do incesto é um fendmeno sociocultural que define o comportamento dos individuos.
E, que a partir dele, 0 homem cria regras, proibicGes, através das quais 0s seres humanos
elaboram vias para lidar com seus desejos, com sua sexualidade, que naturalmente fazem parte
de suas necessidades bioldgicas.
O incesto € uma relacdo proibida pela Igreja, com base na Biblia Sagrada. Em Levitico
(18: 6-9), encontramos a condenagdo a este ato, “ndo tenha relacfes sexuais com sua mée. [...]
N&o tenha relagbes sexuais com sua irmé, seja por parte de pai, seja de mae, nascida em casa
ou fora dela”. Todavia, na propria Biblia, podemos identificar alguns casos de relagdes sexuais
entre consanguineos. No livro de Géneses, por exemplo, verifica-se o caso de L6 que €
embriagado por suas filhas, que aproveitam para se relacionar com ele, desse ato nascem Moab
e Amon.
E subiu L6 de Zoar, e habitou no monte, e as suas duas filhas com ele; porque temia
habitar em Zoar; e habitou numa caverna, ele e as suas duas filhas. Entdo a
primogénita disse a menor: Nosso pai ja é velho, e ndo ha homem na terra que entre a
nos, segundo o costume de toda a terra; vem, demos de beber vinho a nosso pai, e
deitemo-nos com ele, para que em vida conservemos a descendéncia de nosso pai. E
deram de beber vinho a seu pai naquela noite; e veio a primogénita e deitou-se com
seu pai, e ndo sentiu ele quando ela se deitou, nem quando se levantou. E sucedeu, no
outro dia, que a primogénita disse & menor: Vés aqui, eu ja ontem a noite me deitei
com meu pai; demos-lhe de beber vinho também esta noite, e entdo entra tu, deita-te
com ele, para que em vida conservemos a descendéncia de nosso pai. E deram de
beber vinho a seu pai também naquela noite; e levantou-se a menor, e deitou-se com
ele; e ndo sentiu ele quando ela se deitou, nem quando se levantou. E conceberam as
duas filhas de L6 de seu pai. E a primogénita deu a luz um filho, e chamou-lhe Moabe;

este € 0 pai dos moabitas até ao dia de hoje. E a menor também deu a luz um filho, e
chamou-lhe Ben-Ami; este é o pai dos filhos de Amom. (GENESIS 19: 30-38).

Em Génesis (20: 11-13), Abrado casa-se com Sara. Ambos eram filhos do mesmo pai,
mas com mdes diferentes. Ainda no Antigo Testamento, no livro 11 Samuel, encontramos o caso
de Amnon e Tamar, filho e filha de David, respectivamente, porém de mées diferentes, Amnon

estupra Tamar:
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Amnon disse: “Mande sair daqui toda essa gente!” E todos sairam. Entdo Amnon disse
a Tamar: “Traga vocé mesma a comida aqui no quarto, para eu comer”. Tamar pegou
0s pastéis que tinha feito e levou para seu irmdo, no quarto. Quando ela apresentou a
comida, ele agarrou-a e disse: “Durma comigo, minha irma”. Ela retrucou: “N&o, meu
irméo. N&o me violente, pois isso ndo é coisa que se faz em Israel. Ndo cometa essa
infimia. Aonde eu iria esconder minha vergonha? E vocé seria um infame para Israel!
Fale com o rei, ¢ ele ndo recusara que eu me case com vocé€”. Amnon, porém nao deu
atencdo ao que ela falava: dominou-a com violéncia e teve relacbes com ela. (Il
SAMUEL 13: 9-14).

Ao longo da histdria, houve nas sociedades registros de uniées consanguineas, como
nas civilizagbes dos incas, no Egito Antigo com ocorréncia de matrimdnio entre 0s irmaos reais
e, no Sudéo, entre os reis e suas filhas, como nos esclarece Werner (1987 apud CAMPQOS;
GOMES; GODOQY, 2016), enquanto perseguicdo as praticas incestuosas no campo e no meio
urbano, houve um aticamento ao incesto nas familias que pertenciam a burguesia,

Ora, na mesma época, organizava-se uma caga sistematica as praticas incestuosas, tais
como existiam no campo ou em certos meios urbanos a que a psicanalise ndo tinha
acesso.[...] Enquanto o dispositivo de sexualidade, desde o século XVIII intensificara
as relages afetivas, as proximidades corporais entre pais e filhos, enquanto houvera
uma constante incitacdo ao incesto na familia burguesa, o regime de sexualidade

aplicado as classes populares implica, ao contrario, na excluséo das praticas do incesto
ou, pelo menos, em seu deslocamento para outra forma. (FOUCAULT, 1988, p. 122).

Para a classe trabalhadora, havia uma rigorosa proibicdo das relacdes sexuais entre
parentes, as familias acusadas de praticar tais atos por “habito de devassiddo” perdiam a tutela
das criancas, criou-se um conjunto de medidas juridicas que visam proteger a infancia. E 0s
filhos gerados por essas relagcdes incestuosas possuem algum direito juridico? Para responder
essa questdo, recorremos a Gomes (2015), professora de pratica juridica em nucleos juridicos
nas faculdades de Direito, com énfase em direito de familia e direito do consumidor: apesar dos
direitos assegurados na Constituicdo Federal de 1988, os filhos oriundos dessas relagdes
encontram dificuldades para que as prerrogativas da lei Ihe sejam garantidas. No Brasil, 0 Codigo
Civil de 1916 ndo permitia que o filho incestuoso fosse registrado no nome do pai bioldgico,
constando em sua certiddo de nascimento apenas o nome da sua genitora. Algo que muda com a
Constituigdo Federal de 1988 “quando em seu art. 227, 86°, igualou todos os filhos concedendo
0s mesmos direitos e qualificacGes, proibindo qualquer tipo de discriminacdo” (GOMES, 2015,
online).

Devemos salientar que o incesto continua sendo condenavel pela Igreja, porém néo
existe uma lei no Cddigo Penal que o proiba, exceto que este seja cometido contra menores de
idade, sendo caracterizado como crime de estupro. Ja na ocorréncia de unido carnal, o Novo

Caodigo Penal, em seu artigo 1512, determina que nao podem casar 0s ascendentes com 0s
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descendentes, seja 0 parentesco natural ou civil, nem os irmé&os, unilaterais ou bilaterais e

demais colaterais, até o terceiro grau inclusive, ambos nos incisos | e IV, respectivamente.

3.1 O AMOR LIVRE DE QUALQUER SENTENCA

Retomando a obra sob anélise, vemos que Luis se opde a essa ideia de “entenderem o
incesto como um crime imperdoavel ou perversdo”. Ele detesta a palavra incesto, confessa para
Henrique, que tivera uma relacdo sexual com seu irmao Ledo, mais que uma atracéo fisica, era
um amor de crianca e crescera com adolescéncia até que o pai de ambos descobre e 0s expulsam

de casa:

Meu pai me contou uma vez a sua histdria, ou parte dela, talvez. Quando completara
cinco anos e o tio Ledo tinha oito, a mée os pegara nus. Cinturas coladas, fundindo-se
numa s6. Foi um escandalo. Ah! Ele adorava o Ledo, cresceram assim, unidos.
Dormiam abragados sempre que podiam. Acariciando-se, mordendo-se um ao outro.
Faziam tudo juntos. E apanhavam juntos também. Os pais estranhavam tanta
proximidade. — E trepavamos sempre. Muito além do que podiamos. Nao tinhamos
outros amores. Eramos um pro outro. Até os meus 17 anos, ninguém sabia que a gente
se amava. A-t-é-g-u-e-u-m-d-i-a....— Enfim, descoberto tudo, ficou claro que néo era
s6 uma brincadeira de crianca, pois, mesmo depois daquele flagra (pelo qual fomos
seriamente punidos, é bom que se lembre), nds nunca deixamos de nos amar. Entao
vieram mais porradas, todas as repressfes, todas as pieguices, todos os chavies
dramaéticos. (LEILLA, 2001, p. 63-64).

Depois do flagrante, os irmaos foram duramente castigados, excomungados, ndo so pelo
pai, mas pelas pessoas pertencentes a comunidade catolica da cidadezinha do interior do Rio de
Janeiro, onde eles moravam. Ledo quase foi linchado em praca publica e, por ser o mais velho,
foi considerado o maior culpado. Por induzir o irmdo ao pecado, “virou o monstro desnaturado
que transa com o irmao e bate no pai” (LEILLA, 2001, p. 65). De acordo com Foucault (1999),
eram considerados 0os monstros aqueles individuos que praticavam “atitudes consideradas
desviantes, como o homossexualismo; que tinham apetite sexual exagerado, que transgrediam
as regras socialmente colocadas” (FOUCAULT, 1999, p. 22).

A confissdo de Luis mexe com o imaginario social, ao relevar um ato que quebra com
0 padréo disciplinar. Leilla (2001) abala as estruturas familiares com seus personagens que se
permitem vivenciar relagdes com outros sujeitos do meio social, mesmo que esse outro sujeito
seja seu irmao, até a descoberta do pai, que exalta a condi¢do sagrada e pecaminosa do sexo
entre os irmdos. Luis afronta as regras, os valores heteronormativos, violando os rétulos
conservadores e de base judaico-cristd, pois ndo considera nenhum problema relacionar-se

sexualmente com o irmao:
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Mas essa coisa de entenderem o0 incesto como um crime imperdoavel ou
perversdo...Por sinal, eu odeio essa palavra- incesto-, acho-a, por si s0,
abominavel...Bem, sabe Deus que palavra seria adequada para uma histéria tdo bonita
como a minha e a do Ledo...Eu ndo tenho 0 menor problema em assumi-la, percebe?
Nao concordo com esses rétulos histéricos e castradores que as pessoas usam, a gente
se desejava e pronto, danem-se os lagos de sangue. (LEILLA, 2001, p. 67).

Luis se mostra transgressivo, cansado com as paranoias familiares, desconsidera 0s
lagcos sanguineos e permitir-se viver um sentimento amoroso de vinculo familiar, expressa sua
critica aos valores e as regras da cultura que condena o sexo entre irm&os. Luis revela-se mais
uma vez ser violador das normas, ao ndo conter seus impulsos sexuais e manter relacdo sexual
com seu proprio filho. Como ja citado, a admiracdo que Henrique nutria pelo pai viera se
transformar em desejo carnal, o sentimento fraternal é interrompido e da lugar ao tesdo, ao
desejo do sujeito homem. Se Luis nunca tivera desejo para “essas historias familiares
sanguinarias”, desde o inicio, Henrique deixa claro sua libido pelo pai, todavia, tenta controlar

seus desejos, reprimindo-os:

Eu também me sentia tonto se muito demorava a olha-lo dentro daquela pele de cor
tdo delicada, que chegava mesmo a suavizar, como por encanto a virilidade dos
musculos e pélos negro. [...]. Ah! Mas se eu for ser mesmo justo na descri¢do do meu
pai, terei o que chamamos trabalho gigante pela frente. (...) sobretudo, sejamos justos!
Falar dos mamilos, os bicos rosados floreados de pelinhos. Negro no rosa. Rosa muito
mais vivo que o das unhas e dos labios. Pensava que desgraca ndo ter liberdade pra
mordé-los, lambe vagarosamente em circulos.

[-]

Nossa, como eu estava cansado! Cada vez que ele frisava minha importancia em sua
vida, eu me sentia desmoronar dentro da vontade absurda de leva-lo pra cama. A
vontade me comia inteiro. Era possivel separar o ser maravilhoso que me educara, 0
grande amigo que era e 0 homem que volta e meia me tirava o folego?

(LEILLA, 2001, p.37-90)

Henrigque ndo queria mais 0 pai amoroso, o professor e amigo que tanto admirava,
desejava possuir aquele corpo que tanto o enlouquecia, desejava ter como amante aquele pelo
qual anseia a vida toda. A tara fala mais alto do que aquilo que é permitido e, em uma relacéo
edipiana, pai e filho se amam:

O contréario de Laio & Edipo... — sorriu meio pra si — Bem, vocé sabe que eu concebo
0 amor como um ato sagrado e livre de quaisquer implicagdes ‘socioculturais’... Que
estou dizendo? Né&o era exatamente essa palavra que eu queria... Ah, que escassez de
sentenca, nd0? Fico meio esvaziado nessas horas... E que também sempre considerei
essa historia de Edipo uma grande cascata, ou, se preferir, a forma mais enraizada de
conter os impulsos sexuais, socializa-los, distribui-los de maneira que o progresso da
humanidade ndo fique ameacado... Eu ndo sabia o que dizer diante da lucidez de Luis.
Me sentia despreparado pra qualquer coisa que ndo fosse aquilo que meu corpo pedia,
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ou seja, o corpo dele. Entdo Ihe confessei que eu estava meio confuso, mas que nem
por isso queria abrir mdo do meu desejo.

]

Esperou que eu entrasse primeiro no quarto, e quando o fez, foi como eu o convidasse:
passos demorados, olhares em circulo. Pensei que ele agia assim pra me deixar a
vontade. Parei de tremer, que fosse tudo pro inferno. Perto dele sé achei paz. Nas
elaboracdes dos carinhos, nos gemidos, nos ‘eu te amo’, termos que trocamos. Eu ia
imitando os gestos dele: se ele me chupava, eu retribuia, se buscava minha boca, eu
retinha também a dele. Ele disse que me amava. Me apertava nos ombros,
aproximando nossas respiracdes exaltadas. Orelhas envolvidas por linguas. O
aglomerado de cheiros expulsou de vez qualquer tensdo. Verbo quase néo houve.
(LEILLA, 2001, p. 92-94).

O leitor estd diante daquilo que Freud (2013) considera como aspecto crucial da
sexualidade humana, o Complexo de Edipo. Para fundamentar sua teorizagao, Freud, recorre a
classicos da literatura e do teatro, como a tragédia grega Edipo Rei, do dramaturgo Sofocles,
por volta de 427 a. C.

Cabe aqui um pequeno resumo para contextualizar: na peca, Laio, rei de Tebas, descobre
que teria um fim tragico, estava amaldigoado a ser morto pelo filho que tivera com sua esposa,
Jocasta. Diante de tal revelacdo do oraculo, o rei decide se livrar da crianca apds seu nascimento,
ordena que um de seus servos abandone a crianca no monte Cinterdo. A crianca, Edipo, é
encontrada por um pastor e adotada pelo rei de Corinto. Anos mais tarde, ao aconselhar-se
também com um oréaculo, faz a mesma descoberta que Laio, porém, acreditando que a profecia
se referia aos pais adotivos, resolve partir de Corinto. Em meio a sua fuga, acaba matando seu
verdadeiro pai sem saber, ao chegar a Tebas e libertar a cidade das ameacas da Esfinge, ser
mitoldgico, herda o trono do rei e casa-se com Jacosta, a vilva. Até que uma praga se abate
sobre o reino e, tentando resolver a situacdo, em consulta novamente com o oraculo, ele se
depara com a revelacdo de que se casara com a propria mae, fato que o leva a furar os proprios
olhos por sentir-se culpado.

Agora que ja estamos familiarizados com a tragédia, voltemos a Freud, que se vale dela
para explicar o desejo sexual que a crianca possui pela figura materna e édio ciumento que tem
em relacdo ao sexo oposto. Conforme aponta Oliveira (2016), em carta enviada a Wilhelm
Fliess no ano de 1896, Freud conta sobre um sonho que tivera depois da morte do pai, um sonho
carregado de tristeza e culpa, porém sera apenas no rascunho N da carta 64, escrita em 1897,
que o pai da psicanalise faz mengao direta ao Complexo de Edipo, ao afirmar que “parece que
este desejo de morte, no filho esta voltado contra o pai e, na filha, contra a mae” (FREUD,

1950, p. 305 apud OLIVEIRA, 2016, p. 150).
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Ainda na carta 64, Freud relata um sonho “supercarinhoso” que teve com sua filha mais
velha e revela ainda um outro sonho, “subindo uma escadaria, com grande agilidade, uma
mulher subia atras dele com uma sensacdo concomitante de excitagao erotica” (OLIVEIRA,
2016, p. 150), assim como os diversos sonhos que nosso protagonista tinha com sua mae e com

seu pai, conforme descreve 0s trechos a seguir:

Eu virava na cama tentando adormecer [...]. Desde cedo, trepava com imagens cheias
de detalhes sutis. Um homem quase como meu pai, mas com um chifre no lugar do
nariz. Uma mulher estropiada, tendo por vagina um tinel, e olhos acobreados. E um
elefante que variava sempre de cor. Pequeno, meio crianca. Como eu. Trepava com
os trés.

]

Que eu saiba, era s6 um sonho, e comecava com um tapa na mao. Ela me dava um
tapa na m&o e eu nem ria nem chorava. Um encostar de pele apenas, leve. Depois veio
uma mordida, e mais uma. Depois a unhada, depois a boca na minha. Ela me beijou
na boca e tinha um perfume de flores pisadas em seu pescoco. Eu retribui, beijando-
Ihe os ombros, mordendo-lhes os seios, a barriga, prendendo a pele entre a lingua e os
dentes, sem querer feri-la, mas ferindo-a.

(LEILLA, 2001, p. 19-110).

Sonhos que sinalizam seus desejos incestuosos, mesmo de forma inconsciente. Cabe
aqui citar dois pontos importantes na discussdo proposta por Freud, que dizem respeito a forma
“negativa” do complexo. O primeiro deles, onde predomina o amor pelo progenitor do mesmo
sexo e hostilidade pelo do sexo oposto. O segundo, faz referéncia a identificacdo do menino
com o pai, escolhendo-o0 como objeto de desejo, o que Freud caracteriza como uma forma
completa do Edipo.

Feitas tais considerac@es, voltamos ao ato sexual entre Luis e Henrique. O sentimento
de culpa que levou Edipo a perfurar os proprios olhos, faz com que Rick tenha pesadelos, neles
aparecem a imagem de Vic, uma voz o questionando se fizera amor com seu pai 0 deixa
inquieto, o corroi, a ponto de quase confessar todas as suas “obsessdes, a complicada vida

sexual” para seu avo, “o homem, no Ocidente, tornou-se um animal confidente” (FOUCAULT,
1913, p. 59). Mas é impedido por Luis, que ndo vé necessidade de explicacdes, nem de
confessar nada a alguém que ira apenas julgar seus atos, tal como um juiz, ou como um perito
psiquiatrico, os educadores e agentes penitenciarios que dividem o poder de avaliar,
diagnosticar e ndo apenas punir, mas reeducar, corrigir. Henrique segue 0s passos de Luiz, ja
ndo se arrependia de ter mantido relagdes sexuais com ele, até que, na Gltima vez que ambos
foram para cama, o protagonista deseja furar os olhos, numa clara referéncia ao mito edipiano,

deseja morrer e sobre ele recai o remorso, Razon (2007 apud Santos (2015) explica que
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“quando se trata de incesto ou de atentado aos costumes, apds a passagem do ato, o eu da vitima
é subitamente confrontado com a confusdo dentro-fora, uma vez que os limites corporais e
psiquicos literalmente foram deslocados.” (RAZON, 2007, p. 50 apud SANTOS, 2015, online).
Henrique, entdo, decide deixar de amar aquele que amava ao infinito e sem qualquer condicéo,

Luis, para voltar a amar aquele que, de fato, era o seu Unico amor, Vic.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Segundo o relatorio Observatério das Mortes Violentas De LGBTQIAP+ no Brasil -
2020, organizado pelo Grupo Gay da Bahia, em parceria com a Associacdo Acontece Arte e
Politica LGBTQIAP+ de Floriandpolis, nos altimos 20 anos foram contabilizadas a morte de
5.047 pessoas LGBTQIAP+ em nosso pais, sendo 237 apenas no ano passado. Mais de 94%
das mortes foram homicidios, ou seja, 224 foram pessoas assassinadas. Um outro relatério
coloca a Bahia em um sangrento ranking, o de 3° estado do Brasil que mais matou mulheres
trans e travestis em 2020, 19 no total, de acordo com o levantamento realizado pela Associacdo
Nacional de Travestis e Transexuais (Antra).

Tais dados evidenciam a inegavel existéncia da violéncia contra léshicas, gays,
bissexuais, travestis e transexuais. Sexualidades vistas como “desviantes” pelas normas e lei da
heteronormatividade, sofrendo inUmeros processos de exclusdo, violéncia e marginalizacdo que
se acumulam em diferentes esferas, até mesmo na literatura. Os individuos
homoeroticamemente inclinados sofreram fortes perseguicdes, seja por parte da Igreja seja
através das ciéncias, por meio de técnicas disciplinares que visavam enquadrar, classificar e
entender suas préticas sexuais. E, logicamente, tudo isso era refletido na literatura. Assim, ao
refazer o percurso da literatura brasileira, para compreendermos como ela tratou esses sujeitos,
verificou-se que eles foram, por muitas vezes, nomeados com expressdes, como “invertido’,
xibungo, “bixa”, descritos com caracteristicas, trejeitos e exercendo profissdes relacionadas ao
sexo feminino. Do mesmo modo, averiguamos que as obras que abordavam sobre “o amor que
ndo ousa falar o nome” foram, por muito tempo, consideradas literatura maldita, tiveram
exemplares queimados em praca publica, seus autores foram perseguidos e até presos, como
atos de censura, apoiados pela Igreja Catdlica.

Ao questionarmos qual nomenclatura se deve utilizar ao referir-nos aos textos da
literatura contemporanea, que com o avanco das discussfes sobre como esses sujeitos
vivenciam suas sexualidades, verificamos que ndo existe um consenso por parte da critica
literdria. Alguns autores consideram que a perspectiva homoerética na literatura vai além da
afetividade entre sujeitos do mesmo sexo e se baseia no modo de ver o mundo da personagem.
Enquanto a literatura de expressdo gay da o direito a visibilidade, de falarem sobre si, de
sentimentos ou atracdo por individuos do mesmo sexo (entre pais e filhos ou amigos, por exemplo),
ao invés de serem narrados sob concepcbes fundamentalistas e com viés teocratico, que

consideram tais atos como uma ameaca a familia, crime contra a natureza”, portanto, contra
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Deus, como no romance em estudo, no qual os personagens Henrique, Luis e Ledo, deixam a
tara, o desejo, falar mais alto que os valores e as regras da cultura que os condenam, rompendo
0 sistema binario, os tabus e as amarras sociais.

E possivel afirmar que houve uma tentativa de se esconder, negar e ignorar essa
literatura, seja invisibilizando seus personagens, seja 0s autores e que, mesmo hoje, na
contemporaneidade, ainda existe uma dificuldade dos autores em publicé-las e divulga-las em
grandes editoras, como percebemos em relacdo a obra Henrique (2001), que foi publicada pela
Dominio Publico, de pouco acesso e divulgacéo.

Por fim, assumimos que nossa escolha em discutir sobre a questdo do incesto e da
sexualidade no romance Henrique (2001) é um ato politico, visto que o referido romance recria
narrativas do sujeito gay, fala desses tantos meninos iguais que nascem com o sol em Aries e a
lua em Ledo e muitas vezes na escola sdo chacoteados, rejeitados pela familia e pela Igreja

amaldicoados, pela lei, negligenciados e executados simbdlica e fisicamente pela sociedade.
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