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MENSAGEM
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que nos pde pacientemente impacientes diante do mundo que

néo fizemos, acrescentando a ele algo que fazemos".

Paulo Freire
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INTRODUCAO

A arte foi sem duvida, a primeira forma de expressao do homem, isto pode ser
constatado nas figuras rupestres encontradas nas cavernas, como por exemplo, em

Altamira, na Espanha e em Montnac — Lescaux, na Franca.

O homem primitivo representava através da pintura, cenas de seu cotidiano:
cacadas, animais, etc. utilizando-se para isto, de varios materiais da natureza tais

como: seiva de plantas, sangue, gordura, casca de ovos e as vezes, até

excrementos de animais.

No Renascimento, a arte voltou-se mais para os valores do individuo e sua
importancia politica. Os artistas Renascentistas buscavam a representacao perfeita
do ser humano, inspirando-se nas obras de arte classicas da Grécia. Destaca-se,

entao, o uso da profundidade, da perspectiva principalmente na pintura.

Atualmente, a arte tem grande importancia na vida dos povos e suas mais diversas
manifestagdes tem sido alvo de estudo € pesquisas, pois é comprovado o fato que a

educacéao através da arte visa o desenvolvimento de uma personalidade integrada e

harmoniosa.

Coerente com o exposto aqui o PCN defende a idéia que:

"A educagdo em  arte propicia o

desenvolvimento do pensamento artistico, que

caracteriza um modo particular de dar sentido




as experiéncias das pessoas: por meio dele, o

aluno amplia a sensibilidade, a percepgéo, a
reflexdo e a Iimaginagdo. Aprender arte
envolve,  basicamente, fazer trabalhos
artisticos, apreciar e refletir sobre eles". (PCN,

Arte, 1997; p. 15)

No processo educativo a crianga recebe influéncias do meio social no qual esta
inserida. A qualidade dessa interacdo pode ou n3o ser satisfatoria. Sobre um
ambiente satisfatério podemos dizer que é rico em informagdes tanto visuais quanto
orais, para que possa despertar, investigar no individuo o prazer de aprender e se
relacionar com um mundo que o cerca, desse modo vemos que o ambiente nao
satisfatério ndo causard modificagées ao individuo para que o0 mesmo possa ampliar

sua visao de mundo enquanto observador e questionador.

Contudo, ao chegar a escola o aluno nio encontra um ambiente favoravel as
manifestagcdes do que ele j& pensa e sabe. O conhecimento que ja traz do seu
cotidiano, suas idéias a respeito dos objetos, fatos e fenémenos a cerca do que
observa no mundo. E para que a escola se torne um ambiente favoravel é preciso

que ela internalize no aluno a capacidade de ampliar e desafiar a construcao de

novos conhecimentos.

E sabido que o ensino da Arte nas séries iniciais, encontra-se defasado no tempo,
uma vez que o sistema preocupa-se com as demais disciplinas de forma integra

esquecendo que o ensino da arte faz parte assim como as demais disciplinas da

construcao e reconstrucédo do saber histérico.




Essa forma de pensar a Educacao em Arte, deve ser acessivel a todos, numa
concepcao de escola democratica, e deve garantir a posse dos conhecimentos
artisticos e estéticos, porem, para a concretizacdo dessa escola que aspiramos, e

necessario ter consciéncia muito clara do momento em que se encontra no processo

de evolucdo didatica e pedagogica.

Sem pretensao de construir um modelo perfeito de um trabalho voltado para as Artes
Visuais, o presente estudo propde utilizar as diversidades visuais como meio para
produzir, expressar e comunicar suas idéias, interpretar e usufruir das producgdes
culturais, em contexto publicos e privados, atendendo a diferentes intencdes e
situacdes de comunicacao, bem como, a criagao e a construgao de formas plasticas
e visuais em espacos diversos (bidimensional e tridimensional) o reconhecimento e
experimentacdo de leitura dos elementos basicos da linguagem visual, em suas

articulagdes nas imagens apresentadas pelas diferentes culturas.

Toda a pesquisa foi voltada para a sede do municipio de Morro do Chapéu que esta
situada entre as principais cidades serranas da Chapada Diamantina, a uma altura
de 1293m, uma distancia de 386Km da capital do Estado e com extensé&o territorial
de aproximadamente 5.920 Km?, apresenta clima seco subumido com temperatura

média anual de 20° C, frequentemente alcangado os 10° C.

Para a concretizagdo do trabalho, foram feitas pesquisas em diversas fontes
bibliograficas, todas centradas no tema Artes Visuais, também tiramos fotografias
que retratam como o trabalho sobre o referido tema esta sendo desenvolvido nas

séries iniciais do ensino fundamental.




O trabalho de artes visuais, esta presente como necessidade natural de expressao ,

resultado sempre de uma percepc¢ao do ambiente.

O professor deve ter a capacidade de perceber que a crianga por meio do seu
desenho, da danga do ritmo, da construgao esta realizando atividades do curriculo
escolar. Nao de maneira tradicional, mas de forma espontanea, integrada ao seu

meio de expressédo. A autora Fayga Ostrower de acordo com o que foi colocado

acima, afirma que:

‘Descobrir o espago e descobrir-se nele,
representa para cada individuo uma
experiéncia a um sé tempo pessoal e universal
A partir dos primeiros movimentos fisicos do
corpo, a crianga comega a ensaiar o espacgo, a

discemi-lo, e a conhecé-lo, a vivencia-lo,

vivenciando a si mesma, consciente e
inconscientemente.  S&o processos  que
interligam ao préprio curso de estruturagdo da
percepgdo consciente, as possibilidades da
pessoa sentir e pensar-se dentro do meio
ambiente em que vive" (Fayga Ostrower.

Universos da Arte. Rio de Janeiro: 1986, p. 30)

Os tracos espontaneos, sio préprios da crianga que deixam a imaginacao tomar

conta do seu ser. Sua fantasia ¢ estimulada produzindo primeiro "rabiscos" ou




"graffiti" e depois, conforme sua idade, circulos e formas ovais, passando por linhas

quebradas ou retas, desenvolvendo sua habilidade visual.

O ensino/aprendizagem nao tém fim, sdo momentos fascinantes da vida. E

necessario fazer deles um ato de compartilhar e de criar.
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CAPITULO |
AS ARTES VISUAIS DO PONTO DE VISTA SOCIOLOGICO

Segundo o ponto de vista sociolégico:

"A arte pode ser definida como fenémeno social
de intuigdo criadora que se concretiza na obra
do artista, com o objetivo de suscitar no homem
€ na sociedade emogbes estéticas,
sentimentos de admiragcdo e sublimagées

coletivas”.(Lucio, Medieta y Nunez. Sociologia

da Arte Il. 1947: p. 54)

As artes visuais sdo fendmenos tipicamente sociais, pois s6 podem ser realizadas e

recebidas pelas sociedades humanas.

J. Huizinga, vé o jogo a raiz da arte e considera-o como “sendo mais velho que a
cultura”. O jogo ndo pode ser concebido sem que haja no minimo dois seres, e para

0 homem, s6 comega a adquirir ordem e significado quando da vida social.

Benetto Croce vé a arte como intui¢&o. A intuicdo & um fenémeno no psicoldgico que
nao € somente encontrado nas artes visuais, mas em diversas manifestacoes
humanas. No caso da intuigao artistica, pode-se denominar "intuicdo criadora", pois,

as artes visuais em todas as suas manifestagées séo renovadas diferindo das ja

conhecidas em alguns aspectos.




Pode-se observar a intuicdo do homem em outros atos criadores como por exemplo,
o inventor, o cientista, que s6é chegam as grandes realizacdo por meio dela.
Enquanto o inventor e o cientista alimejam um resultado utilitario, pratico e objetivo,
através da pesquisa intuitiva o artista deseja produzir emogdes estéticas, primeiro
para si depois para o observador. As artes visuais, buscam em seus fins um

entendimento de sua utilidade em restrito sentido materialista.

Leon Tolstoy, vé a arte como "linguagem", visto que &€ uma das formas de
comunicagdo humana. A partir do momento que o artista cria uma obra, quer
demonstrar através dela, algo para o meio social que esta inserido. As artes visuais,
muitas vezes ndo ocasionam um impacto imediato, porém, desperta em todos uma
forma de expressao dos sentimentos, admiragao, prazer, curiosidade ou até mesmo
temor, de qualquer maneira, acaba introduzindo a emocao estética porque sem ela,

seria impossivel chegarem aos seus fins imediatos.



1.1 - ARTE, SIMBOLOS E LINGUAGEM.

Quando se fala em Artes Visuais cOomo linguagem, entende-se como toda uma
corrente estética moderna que hoje € desenvolvida a partir da concepgao originada
no pensamento de Cassier, filosofo "das formas simbolicas" do carater significativo.

Porém, enquanto os simbolos lingtiisticos tém valor cognitivo ou informativo,
destinados a transmitir informagdes de ordem abstrata, cientifica ou pratica, os

simbolos das artes visuais ndo trazem esses tipos de expressao, e sim outras.

Para Cassier:

"A arte é fenémeno do mesmo estagio cultural
e da mesma qualidade espiritual que a lingua,
o mito, a magia, ja que no inicio dessas
manifestagdes culturais e espirituais decisivas
da humanidade, ha uma tenséo psiquica que
s6 se resolve na expressao”.(Mario Pedrosa:

p.54)

A concretizagdo simbolica, é a tradugdo de uma experiéncia vital em termos de
outra. Aristoteles tem uma definicdo simbdlica a cerca dessa idéia: dar a uma coisa

um nome que pertence a outro.

Os simbolos em Artes Visuais, sdo de natureza e funcao diferentes dos da fala

discursiva, por esse motivo, ndo podem ser transmitidos de um conceito a outro




como é o caso dos conceitos e palavras qué podem ser integrados a um sermao,

uma sentenca filosofica, uma demonstragao légica, etc. Segundo Mario Pedrosa:

"(...) Nesse sentido se pode falar em arte como
linguagem, no plano de mito, das formas de
pensar intuitivo, ndo conceitual. E €
precisamente por essa qualidade sensivel,
vital, ndo-conceitual, ndo intelectual que a Arte
moderna, reagindo contra 0 conceitualismo
representativo  académico adquiriu  sua
formidével universidade, e pode, por sua forga
expressiva, entrar em comunicagdo do Vivo,
entre sensibilidades humanas, estejam estas
nas alturas inacessiveis do Tibet ou nas
planicies amazbnicas, nas estepes russas ou
nos Alpes europeus, nas campinas do Oeste
americano ou nos risonhos vales japoneses.
dos centros mais cultos e refinados da Europa
ou nos mais barbaros da Africa ou Oceania. E
a primeira vez que tal fenbmeno acontece na
histéria cultural do Planeta"(Mario Pedrosa,

Mundo, Homem, Arte em Crise. pp. 54, 55)




1.2 - ARTE COMO OBJETO SOCIAL

O objeto da Sociologia da Arte, é o estudo desta em realidade social, e seus temas

peculiares, sua diversificagdo deve ser integrada em um todo auténomo, havendo

assim interdependéncia

A Sociologia da arte tem como Unico fim a andlise da arte como fato social, podendo
apoiar-se, quando for necessario em alguns principios estéticos ou filoséficos, nao
excluindo dados psicolégicos e os que a Histéria da Arte e a critica possam
proporcionar. Somente recorrera a eles como pontos de referéncia de auxilios para
maior compreensao do fenémeno sociolégico que estuda, € um complemento
essencial para outras disciplinas culturais que dela se ocupam, o seu conhecimento

impera néo sé para o artista, mas sim para todos que apreciam sua obra de arte e

desenvolvem a capacidade das emocgoes estéticas.




1.4 — A CONDIGAO SOCIAL DA ARTE:

As artes visuais sdo condicionadas desde suas origens, pela vida social. A origem
das Artes Visuais se prendem no passado das sociedades humanas, no entanto, as

artes plasticas, sdo as que deixam as primeiras pistas do despertar do homem no

campo das inuUmeras emogodes estéticas.

A arte em sua expressao surgiu, durante a época chamada quartenaria - Ultima das
quatro grandes épocas geoldgicas.

Os primeiros sinais da pictografia surgiram com pinturas de animais nas cavernas e
suas paredes ou tetos (arte rupestre), na época em que o homem primitivo
procurava abrigo contra o frio, durante nove meses do ano. As artes plasticas eram
utilizadas por pequenos grupos humanos na producdo de figuras que atraiam o

interesse coletivo principalmente, por obterem ali informagdes que garantiam o

sustento da vida dos grupos.

A sociedade humana a as artes sem ddvida estabelecem relacdes de
interdependéncia desde os tempos mais remotos até os dias atuais. Acredita-se que

uma nao poderia seguir seus passos, sem que a outra faga parte integral em seu

caminho.




1.5 - CONSIDERACOES SOBRE ARTES VISUAIS:

Para que se chegue a um conceito de artes visuais, deve-se percorrer inUmeros
caminhos sem conseguir uma definicao objetiva sobre ela. Portanto, se a pergunta
for feita a pessoas das mais diversas culturas, com certeza, elas irdo falar sobre

varias obras e formas de expressoes artisticas, porque sao capazes de identificar

algumas producées da cultura em que vivem, como sendo "artes visuais", porém.
nao conseguem saber quais coisas correspondem a essa idéia e como devem se

Ccomportar diante delas.

Nossa cultura também prever locais especificos onde as artes visuais podem se
manifestar, locais que também déo estatuto de arte a um objeto: Num museu, numa
galeria, no cinema, numa sala de concertos, etc. Esses locais rotulam "arte" as
coisas que apresentam, enobrecendo-as. Segundo Jorge Coli:

"O estatuto da arte ngo parte de uma definicdo
abstrata, I6gica oy tedrica, do conceito, mas de
atribuigées feitas por instrumentos de nossa
Cultura significando os objetos sobre os quais

ela recaj" (Jorge Coli, O que e Arte. P.11)




obra de arte, essa é com certeza uma nog&o antiga que com o tempo perdeu 0

sentido. Ainda Jorge Coli:

"No passado, entretanto, a obra-prima era
aquela que coroava o aprendizado de um
orificio, que testemunhava a competéncia de
seu autor. Ndo se tratava de uma realizagao
forgosamente inovadora, original e era com
freqiéncia um produto utilitario, saido das
maos de um carpinteiro, ourives, teceldo"

(Jorge Coli, O que é Arte. pp.14 e segs.)

Aproximadamente apartir do século XIV, eram exercidos oficios em ateliés que tinha
um mestre, que por sua vez ensinava aos aprendizes que desde criancas até
adquirirem todas as técnicas necessarias ao oficio. No atelié, regras eram
obedecidas fielmente. Para que um aprendiz pudesse se tornar mestre, devia
apresentar em concurso, para outros mestres uma obra de sua autoria, que pudesse
ser considerada perfeita - uma obra-prima. Hoje, os profissionais da area, nao

julgam uma obra artistica somente pelo saber fazer como acontecia no século XIV.




CAPITULO Il
AS ARTES VISUAIS NO CURRICULO ESCOLAR

As produgbes artisticas das diversas culturas, fazem parte da vida do aluno, por
esse motivo, torna-se fundamental dar importancia aos conteidos mais significativos

para a formacéo do cidadao contemporaneo.

Nas aulas de Musica, Artes Plasticas, Desenho, Teatro, Danga, é importante que o
aluno vivencie intensamente o que esta fazendo, trabalhando principalmente, os
seus modos de fazer técnico de representacgéo imaginativa e de expressividade. O
aluno devera também, aprender sobre outros autores, artistas, obras de arte.
complementando os seus conhecimentos na area. Precisam saber éobre a produgao
dos artistas também como resultante da articulagao do construir, do representar o

mundo, do exprimir e como é difundida por varios meios de comunicacgao.

Essa Educagao através das Artes Visuais, significa ver a arte ndo apenas como uma

das metas da educagdo, mas sim como seu proprio processo que é considerado

criador.

A Educagdo através das Artes Visuais, valoriza no ser humano os aspectos
intelectuais, morais e estéticos procurando despertar sua consciéncia individual
armonizada ao grupo social a que pertence.

A disciplina que recebe o nome de Educacao Artistica, a algum tempo vem
sendo desenvolvida nas escolas brasileiras de forma incompleta e muitas vezes

incorreta. O sistema educacional eésquece que o processo de aprendizagem é




continuo e que envolve multiplos processos, em vista disso, muitos professores
propdem atividades dissociadas do saber artistico ou a utilizam sé para
preenchimento do tempo ou ainda em horarios vagos, ndo como sendo essencial no
processo ensino/aprendizagem, empobrecendo o verdadeiro sentido da Arte.

O ensino das artes visuais, deve ser visto pelos professores como de grande

valia para o educando. O propédsito da Arte-Educacéo pode ser percebido nas

palavras da professora Noémia Varela:

'O espago da arte-educagdo é essencial a
educagdo numa dimensdo muito mais ampla,
em todos os seus niveis e formas de ensino.
N&o é um campo de atividade, contetidos e
pesquisas de pouco significado. Muito menos
esta voltado apenas para as atividades
artisticas. E territério que pede presenca de
muitos, tem sentido profundo, desempenha
papel integrador plural e interdisciplinar no
processo formal e n&o-formal da educacao.
Sob esse ponto de vista, a arte-educador
podera exercer esse papel de agente
transformador na escola e na sociedade"

(Noémia Varela, 1998: p.2).

A educagéo através das artes visuais, é caracterizada ainda pelo posicionamento
idealista, direcionando para uma relagdo subjetiva com o mundo. A educacao

artistica, obedece técnicas com a preocupagao da expressividade individual




deixando de lado o aprofundamento do conhecimento das artes visuais de sua

histéria e das suas linguagens.

E importante que sejam revistos os conteudos, objetivos e estratégias utilizados no
ensino das artes visuais para que esta, ndo fique estagnada no tempo e,
principalmente nas mentes dos alunos, faz-se necessario também vé-la como ponto
de partida para uma sociedade mais justa e democratica deixando de ser
considerada apenas atividade de recreagdo e passe a ter valor plural, levando a

formacao de individuos criticos e questionadores no seu ambito social.

Para que as artes visuais sejam trabalhadas na escola, € necessario o
esclarecimento dos posicionamentos assumidos sobre a arte e educacao,

implicando na selec&o de linhas tedrico-método-légicas.

A concepcao de arte, pode auxiliar na fundamentagao de uma proposta de ensino e
aprendizagem artisticos, estéticos e atendem a essa mobilidade conceitual,

apontado para uma articulagéo do fazer, do representar e do exprimir.

Os artistas e os produtores de trabalho dessa natureza, deixam o sentimento tomar
conta do seu ser, pode-se dizer que sdo estabelecidas relagbes entre o sujeito e as
coisas, o subjetivo e o objetivo, o ser sensivel e o simbolo. A elaboragéo de obras
artisticas, depende, portanto, de um saber formar, ou transformar intensional, a partir
de materiais e por meio de representagbes expressivas, do mesmo tempo, a

verdadeira concretizagéo da obra de arte se faz no contato com as pessoas, quando

O ato criador se completa. Segundo Candini:




"Tanto processo de produgdo como o de
recepgdo devem ser levados em conta, pois
dessa forma pode-se entender a inser¢do da
obra de arte num determinado meio social
onde difundem-se conceitos de estéticas,

gosto, etc. (...)" (Candini, 1980: p. 34)

Na visdo de Candini, o fato artistico € modificado pelo consumo que de certa forma

altera seu sentido, uma vez que depende de classes sociais e da formacéo cultural

dos espectadores.

No contexto da educacdo escolar, a disciplina arte compée o curriculo
compartilhando com as demais num processo de desenvolvimento individual e
coletivo. O professor junto aos demais docentes, e através de um trabalho formativo
e informativo, tem a possibilidade de contribuir para a preparagao dg individuos que
percebam melhor o mundo que vivem, saibam compreender e nele possam atuar.

A educagao através das artes visuais, desenvolve dons adormecidos e faz com que

se torne prazeravel o aprender.

Fazer trabalhos artisticos, amplia a sensibilidade da crianga, caracteriza um modo

particular de dar forma as experiéncias do cotidiano.

Desde o inicio da histéria da humanidade, existem exemplos concretos da arte na
vida do ser humano como forma de se comunicar, de exprimir sentimentos, de

pensar. Pesquisas recentes demonstram que o desenvolvimento criativo da crianca,
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tem aumentado consideravelmente nos ultimos tempos, e as artes visuais sio a

maior prova disto.

E importante salientar que a producao criadora é algo que nio era explorado na
escola tradicional, conceitos foram mudados para incentivar a crianga, gragas a

novas maneiras de pensar que quebrou tabus como arte é coisa de mulher,

sensibilidade é para meninas, etc.

No Brasil, na primeira metade do século XX, conceitos de artes visuais eram ditados
pelos professores, deixando de lado a criatividade pessoal e individual de cada
aluno, modelos eram seguidos passados de professor para aluno, as atividades
teatrais eram usadas apenas em comemoragbes civicas ndo atendendo as

necessidades individuais dos alunos ao desenvolverem esse tipo de atividade.

As artes visuais muito se identificam com a ciéncia, pelo poder criativo e inovador,
porque ambas n&o param no tempo trazendo sempre algo inédito. Além disso, ela é

veiculo de reflexao pelo fato de trazer lembrancas, afloram sentimentos e fazem com

que as pessoas revejam conceitos e atitudes do dia-a-dia.

Ensinar por meio das artes visuais é formar cidad&os criticos e interrogativos a
respeito do que se passa ao seu redor; é fazer de alunos manipuladores de
fantoches e n3o fantoches manipulados. Para tanto, fazem-se necessarios cursos de

reciclagens que garantam aos professores essa capacidade criadora.

[§S]
(o8]



E fundamental que os alunos desde cedo tenham contato direto com materiais que
possibilitem expressdes de sentimento e maneiras de ver o mundo, percebendo o

seu potencial, trazendo mais seguranca para o seu interior.

Através das artes visuais, o professor pode fazer daquele aluno timido, inibido e

talvez medroso, parte integrante da turma, da escola, da sociedade.

As maiores influéncias sobre a vida dos individuos, exercidas na infancia, € nesse
periodo que a personalidade é formada, como a maioria das tendéncias para um

futuro em desenvolvimento.

As artes visuais, exercem influéncia sobre o desenvolvimento da personalidade
infantil, e influi na capacidade de adaptagdo emocional da crianga fornecendo-lhe os
meios para tornar sua vida mais interessante.

A partir do momento que a crianga se dedica a atividade criadora e desenvolve sua
propria liberdade, iniciativa, crescera dentro de si um espirito que Ihe permitira

reconhecer e apreciar as diferengas individuais.

A crianca deve ter possibilidade de realizar experiéncias artisticas dos mais diversos
tipos; materiais de consisténcia e contextura por exemplo, enriquecem a
sensibilidade tatil infantil, portanto, convém dar a crianga a oportunidade de criar

com argila ou massa de modelar.

O desenho de objeto e pintura, depende do desejo infantil de estabelecer relagbes
entre o que cria e o mundo exterior, obtendo assim sensibilidade e nogao de espaco.

E a propria crianga que deve determinar o momento em que deseja relacionar suas




pinturas com as experiéncias externas. O essencial € que a crianca adquira

autonomia e reconhega o seu potencial, nao ficando frustrada em suas descobertas

e experimentagoes.

No momento em que a crianga pinta, tem em mente, algo que para ela tem uma
grande significacao, porém, ndo acontece 0 mesmo com O adulto ao olhar a criagéo
da crianca, na maioria das vezes a vé como insignificante. Essa maneira de

expressao infantil mostra um confronto com seu proprio eu e suas experiéncias

pessoais.

A medida que a crianga pensa, suas reflexdes se concentram na experiéncia que
tera de pintar. O processo de raciocinio e sua habilidade para pensar e absorver-se
em alguma coisa, ficam estimulados. Ao pintar, a crianga so6 incluira as coisas que
conhece e que sdo importantes para ela, aquelas que estabelecem relagdes
sensiveis. A pintura ndo é uma representagéo objetiva; ela expressa as preferéncias
e as coisas que desagradam, suas reagdes emocionais, € seu proprio mundo com o

mundo que a cerca.

No momento que a crianga cresce, suas relagées mudam, ela adquire novos valores
e, consequentemente o seu interesse emocional ¢ modificado. Quanto maior for a
variedade das suas pinturas, mais flexivel serd em suas relagdes. O processo de
pintura & gradual, e s6 pode realizar-se quando a crianga adquire confianga em seus
proprios meios de expressao, superando suas dificuldades. A cada ’objeto pintado, a
crianca da uma cor definida, estabelecendo uma nova relagado; esse
condicionamento se processa no subconsciente da crianga pois faz parte de sua

personalidade.
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As experiéncias pelas quais as criangas passam, exercem influéncia sobre ela. Se a
mesma em seu trabalho criador procura relacionar entre si todas as suas
experiéncias, como pensar, sentir, perceber, tudo deve levar a um efeito de
integracao sobre sua personalidade. Se ela pensa com mais sensibilidade a respeito

do seu ambiente, & porque aprende a ser sensivel as necessidades dos outros.

O melhoramento dos trabalhos artisticos desenvolvidos pelas criangas, depende do
estabelecimento das ligacdes diferenciadas, e da capacidade infantil em unir as
coisas entre si. Promover a livre expressao artistica equivale proporcionar a crianca

uma importancia livre e feliz.

O basico em qualquer expressao de arte € experiéncia subjacente; esse tipo de

experiéncia pode ser encontrada em todas as partes, capta-la € um privilégio das

criangas e dos artistas.

Quando a crianga ndo consegue se expressar através das artes visuais, alguma
coisa deve estar interferindo em sua auto-confianca, essa interferéncia provém da
intervencdo dos adultos, que as vezes procura ensina-las a desenhar ou a se
manifestar de alguma forma por meio da arte. A crianga, frente a isso, refugia-se
numa atitude descompromissadora. Nesse ponto de vista é preciso que professores
procurem nao podar as expressées artisticas da crianca, uma vez que &, por meio

delas, que se adquire autonomia criativa critica, estética e social.

A arte sempre serd um conhecimento divertido e uma diverso no conhecer.




CAPITULO Il

Elementos Visuais

Na era da globalizagao, a sociedade contempordnea com suas pesquisas €
descobertas, vem implantado modernos meios de informagdo e comunicacao que
causam um impacto nas diversas culturas, trazendo também inUmeras
oportunidades no campo das imagens. O desenho, a pintura, a gravura e a
escultura, tem sido complementados por outras linguagens visuais e audiovisuais de
dimensdes artisticas, como a fotografia, a litografia, a eletrografia, o cinema, a

televisdo, o video, e os grafismos informatizados. O fazer e reproduzir tais

multimidias, s&o significados para o aluno.

A crianga ao chegar na escola traz consigo toda uma experiéncia prévia sobre a
arte, ja rasgou, tocou e pegou objetos de formas diferentes, dos mais variados
tamanhos, experimentando diversas superficies, vivenciando a cor e utilizando essas
experiéncias de forma n&o elaborada conceitualmente como forma de expressao.

Ela interage com diferentes grupos sociais onde a troca de influéncias & fator

presente.

Estabelecer diferentes relacées como identificar, analisar, comparar, classificar
utilizando elementos da linguagem visual — LINHA, SUPERFICIE, VOLUME, LUZ,
COR - constitue-se num importante instrumento para a analise do percebido,

ampliando qualitativamente e quantitativamente as experiéncias sensoriais, afetivas

e intelectuais do aluno.
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3.1 — LINHA:

Os elementos visuais nao podem ser confundidos com palavras pois as mesmas tém
significados pré-estabelecidos, enquanto que os elementos visuais, nao representam

nada antes de estarem em um contexto formal. Porém, depois de pronto muito

determinam.

A linha em termos de estrutura espacial, participa de uma composigao, pois, cada
elemento visual configura o espaco de uma maneira diferente, dessa forma, ao
caracterizarem o espaco, os elementos visuais também se caracterizam. A linha
nesse angulo ira representar no aspecto linear de uma dimensao, por meio dela, é
possivel que se aprenda espaco direcional. Em cada trecho linear, a linha configura
uma s6 dimensé&o espacial, o que equivale a uma direcdo no espaco. Dessa forma,
sua elaboragéo formal é possivel com a mudanga de dire¢éo, ou inversao direcional

A mudanca de direcdo envolve horizontal, vertical e o0 modo estatico-dinamico.

Na concepgéo de Ostrower:

"Quanto mais forem os contrastes, mais diminui
a velocidade e, em contrapartida, aumenta o
peso visual da linha. AssimA ha sempre um
efeito simultdneo que abrange espago e tempo.
maior velocidade = menor peso visual, menor

velocidade = maior peso”. (Perla Fayga

Ostrower, Universos da Arte: 1 986, p. 67)



Fica evidente que o tipo de espaco que a linha pode caracterizar, dependem as
qualificagcbes expressivas. Dessa forma, qualquer que seja o elemento linear, é
formada uma dimensdo no espago que sera unidimensional, o tempo estara

acoplado a essa dimensao, pois qualquer carater ritmico estara presente na

elaboracao formal feita com linha.

A partir do momento que as linhas sdo produzidas pelas maos humanas, elas se
tornam fato fisico, preservando caracteristicas de origem mental ou imaginaria,

quando se compara linhas com cores, sente-se um clima de expressao diferente.

No desenho n° 1, tem-se o modelo de uma Unica figura de espaco visivel que ¢ a

extensao linear, € uma linha rapida pois a vista do ser humano a percorre de ponta a

ponta sem parar, 0 movimento visual se da no espaco e no tempo.

Desenho n° 1

Na ilustragdo n°® 2, o movimento da linha & modulado; para que esta modulacao seja

feita, existem possibilidades como por exemplo, introduzir intervalos.

Desenho n° 2
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Pode-se introduzir também uma linha toda pontilhada conforme o modelo n° 3 (os

intervalos funcionam como pausas).

Desenho n° 3

No desenho n° 4, a impress&o € de que o curso de linha se torna mais lento como no

desenho numero trés, porém, dessa vez a causa é a mudanca de direcdo, uma

inversao de horizontal para vertical.

Desenho n° 4

Quando a linha é feita com pequenos tracos diagonais, ela se torna mais lenta

(desenho n° 5) uma vez cruzada em forma de X, a linha fica extremamente lenta, e

visualmente pesada (desenho n° 6).

Desenho n® 5 Desenhon®6
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Os desenhos acima, ilustram a citagéo da autora Fayga Ostrower, no texto referente
ao elemento visual linha. Fica claro com as demonstracdes visuais aqui expostas
que o efeito simultaneo encontra-se presente abrangendo espago e
consequentemente o tempo, quanto maior for a velocidade menor sera o peso

visual, quanto menor velocidade, maior o peso.




3.2 - SUPERFICIE

A superficie em sua organizacdo espacial, nota —se duas dimensées: altura e
largura, elas sao integradas de forma que uma nao pode ser vista sem a outra, com

O papel de prender a outra no espaco, dessa forma as linhas nao correm, ficam

presas a area que contornam.

Quando é reduzido o movimento visual, o fluir do tempo também sera reduzido, este

€ o efeito caracteristico para as superficies. Se novos elementos dinamicos de

movimento forem introduzidos, o €spaco naturalmente, deixara de ser idealizado. O

espaco idealizado é encontrado em varias épocas histéricas com diversas

Caracteristicas do espaco idealizado.

As linhas quando passam a ser componentes de um novo elemento, no caso da

Superficie, perdem sua independéncia e mobilidade anterior.

A superficie s6 tera movimentag&o se forem introduzidos outros fatores visuais, pelo

fato dela ser um elemento de carater estatico.

O aluno ao desenvolver habilidades com Superficie de qualquer forma,

bidimensionais, triangulos, losangos, circulos ovais ou qualquer tipo de formas nao

geomeétricas, irregulares, sinuosas, pontudas, percebem Superficies diferentes.

sendo capazes de compara-las, agrupa-las, diferencia-las e destaca-las.

estabelecendo assim movimentos no espaco e também sequéncias no tempo,
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ordenando acontecimentos em sua sequéncia, e principalmente, desenvolve suas

funcdes psicomotoras.

A estrutura das superficies fechadas, € composta por areas cujas margens,
permitem inferir uma estrutura interna com centros e eixos. Em se tratando de
superficies abertas, ndo sao necessarios eixos centrais, partindo de marcas visuais
mais ou menos paralelas, bastaria um estabelecimento para uma maior percepcao,
uma unidade que se distribuisse de modo oitodimensional, deixando implicitos seus
limites externos.

O aluno das séries iniciais, mesmo de forma inconsciente trabalha diariamente com
superficies abertas. Ao utilizar uma folha de papel, comecar é fazer grandes
intervalos entre as pontas extremas dos eixos, estdo sugerindo as margens, quando
acrescentar novas diagonais, e ainda varios tracos paralelos, diminuindo os
intervalos até que surja uma forma mais ou menos circular, pequenas retas, curvas,
angulos, tragos pontilhados, linhas cruzadas, pontinhos ou qualquer tipo de marca

visual, formulam assim, superficies abertas, que sao reguladas pe'Ia articulacao da

area anterior.

Da mesma forma que os alunos trabalham com superficies abertas, os alunos
constréem também superficies fechadas, ao desenharem retdngulos ou formas
bidimensionais de toda espécie. As superficies fechadas, sao reguladas pelas
margens, portanto podem ser consideradas mais auténomos uma vez, que podem

ser movidas mais facilmente do que as abertas que sao tragcadas na faixa dos

contornos.
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Na Arte Egipcia, a superficie € vista como elemento expressivo predominante. A
morte e imortalidade era a tematica das obras. A pintura era caracterizada por
pinturas funerarias que decoravam os tumulos dos Farads, essas pinturas tinham
como fungéo, acompanhar o Faraé morto e dar a sua alma todas as condigdes de

continuar a desfrutar na eternidade a mesma vida que tinha levado na terra.

Apesar de participarem, de ritos funebres, as pinturas eram cheias de vida,
representando o cotidiano, o povo semeando, colhendo, construindo, cagando,
pescando, dancando, cantando, tocando instrumento; artesdos, camponeses,
guerreiros, mercenarios, escravos, tributarios, musicos, bailarinos, écrobatas, diante
das obras tem-se um verdadeiro panorama dos costumes da época. A superficie
recebe grande destaque ndo sé em figuras, como também na escrita que as

acompanha nos hieroglifos, as duas dimensées sdo trabalhadas de forma

balanceada.

A arte Cristd também tem como elemento expressivo dominante a superficie, porém
as dimensdes altura e largura encontram-se de forma contrabalanceada. A vertical

predomina e direciona as superficies em planos fechados e cada vez mais estreitos.




3.3 — Volume:

O volume, a cor e a luz séo considerados elementos mais dindmicos em relacéo a

linha e superficie que por sua vez sdo de estrutura bidimensional. O espacgo que

sera estruturado por eles, ultrapassa em dimensées a base do plano.

Planos relacionados em diagonal, superposicoes, profundidade e cheio/vazio, séo
qualidades espaciais que podem ser formuladas mediante volume. Caracterizando a

forma dada ao espaco, nao definir também as qualidades expressivas do elemento.

Os elementos linha e superficie sempre sao encontrados em configuracdes de
volumes. Porém, eles sdo encontrados em seus aspectos dinamicos, a
diagonalidade (linha) e a superposicao (superficie). Esses aspectos sao encontrados
como essenciais da estrutura dos volumes. Qualquer volume representa um
conjunto de planos em superposicio diagonais, passando a desempenhar novas
funcbes sem deixarem de ser portadores de volumes ou contornos; as linhas
passam a assinalar limites comuns entre as varias linhas: as superficies com areas
separadas embora vizinhas, cada qual atuando como plano de bidimensional, elas

se conjugam sempre no sentido diagonal para formar um espaco que sera

tridimensional.

O espaco que caracteriza o volume é a profundidade, ela ¢ inferida pela acao de
diagonais junto a planos verticais ou horizontais. Quando ha configuragao de

volumes, e de um espaco que é caracterizado tridimensional, os aspectos de escala

€ magnitude sera integrados a percepgao. Segundo Ostrower:



"Na configuragdo de volumes e,
consequentemente, de um espago que é
caracterizado como tridimensional, também os
aspectos de escala e magnitude sergo
integrados a percepgéo..." (Fayga Ostrower,

Universos da Arte, 1986. p.84).

Percebe-se na citagao acima, que quando as formas sao analogas, ou parecidas, as
de tamanho maior indicam, a proximidade a posicdo do espectador (o tempo
presente) enquanto que as formas menores indicam afastamento (tempos passados
ou futuros). Fica evidente que na representacao de volumes, as magnitudes perdem
o carater hierarquico que podem ter o elemento superficie como indicador das

relagdes espaciais de proximidade e distancia.

O aluno das séries iniciais, ao trabalhar com volume torna-se capaz de construir

férmulas visuais bi e tridimensionais compreendendo e analisando os diferentes

ritmos naturais ou nao.

O professor por sua vez pode proporcionar aos seus alunos atividades IGdicas com
passado, presente e futuro, de maneira que dé a oportunidade do aluno identificar.
comparar e criar espagos contextuais, da mesma forma, no ambiente familiar, na
comunidade, na escola podem ser feitas observagées de mudancgas de usos e

costumes através dos tempos, fazendo com que o aluno se situe enquanto formador

de opinides.




3.4-LUZ

O elemento visual luz, & representado no contraste claro/escuro. Nao sendo
necessario apenas o contraste entre ambos, mas sim de um movimento que sera

desdobrado através dos valores claro e escuro, por meio da intensidade.

O aluno das séries iniciais, utiliza o elemento visual luz, mesmo sem ter nogao do
seu significado, retrata seus desenhos mostrando claramente o contraste existente
do claro/escuro.

Na superposigao do claro no escuro, percebe-se que de imediato a intensidade com
que o claro se sobressai ao escuro, dando a idéia de vida, alegria, verdade...

enquanto que o escuro, € escondido em sua imagem triste, dolorosa, ma e até

funebre.

A gama expressiva do elemento luz, é definida por algumas qualificagées existentes
no contraste claro-escuro. As qualidades contrastantes traduzem oposicao de
valores que podem ser considerados como conflitos, portanto, essas qualidades
encontram-se sempre reunidas formando uma sintese, ou sejé, uma possivel

integracao de oposic¢des e conflitos. Ainda Ostrower:

“(..) enquanto que as transigbes permitem
passagens rapidas, todo contraste representa
como que uma parada obrigatéria, uma pausa

(...)" (Fayga Ostrower, Universo da Arte, 1936
p. 226).
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Torna-se evidente na colocagdo da autora que, o contraste se da principalmente,

pelo "respeito" ao outro, que comega a partir do momento que o oposto termina.

O elemento luz é significativo para o contetido expressivo das obras de um artista, e
para sua personalidade. Partindo desse principio, raros artistas foram capazes de
utilizar a luz como meio de expresséao, isso foi concebido por mei.o da maturidade
existente em seus interiores, Rembrandt, Leonardo da Vinci, Goya, Vermer, Tiziano,

Draumier, Cézame, individuos de excepcional estatura humana e sensibilidade

expressiva.

Educadores que visam melhoria em sua pratica, devem partir do principio de que os
elementos visuais muito contribuem para a formacéao de sujeitos crificos, perceptivos
e criativos em seu ambito social. Por meio do elemento luz, o professor conduz o
aluno a experimentagéo e observacio das transformacgdes das cores da natureza
em funcdo da luz, as brincadeiras com efeito de transparéncia e opacidade,

pesquisas de transformacdes do corpo em fungcdo da luz: claro/escuro, efeitos

visuais, intensidade, variagées, etc.

Torna-se necessario que professores trabalhem os elementos das artes visuais nas
séries fundamentais fazendo a interacdo entre o aprender e o divertir, o criticar e o

intervir. Levando os alunos a uma maior capacidade de percepgdo que até o

momento encontra-se adormecida em sua maioria.

E importante voltar a dizer que o objetivo dessa pesquisa nao se limita (nem tao
pouco pensou-se nisso) em criticar os professores do ensino fundamental de Morro

do Chapéu pela falta de trabalhos desse tipo. Pois, sabe-se que para qualquer
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inovagao, cursos de reciclagens devem ser proporcionados periodicamente aos

profissionais de areas distintas.




3.5-COR

A cor de constitui na sensagao provocada pela luz sobre o 6rgao da visdao. Nao
possuindo existéncia material € apenas sensacgao percebida por certas organizagdes
nervosas sob agao da luz. Ha uma relagao de dependéncia entre luz e cor, ja que na
auséncia da luz nao ha cor e quando a luz aparece, a cor se faz presente. Nada

pode ser visto, se nao foi iluminado/colorido.

Partindo-se do principio basico das cores, o importante é entender que com poucas
cores, as basicas, é possivel estabelecer diferentes relages. Essas relagoes,

representam ordenagdes coloristicas que correspondem a algumas estruturas

especiais.

Do contexto coloristico, dependera o valor exato de cada cor. Dependendo da
maneira que a cor for expressa, o seu valor sera alterado. Ou seja, dependendo das
relagées coloristicas, a mesma cor pode definir o espago de varias maneiras.
Portanto, n&o & preciso que se saiba os diversos nimeros de cores. Basta saber os
principios das relagdes coloristicas, como funcionam e qual o possivel efeito das

cores individuais dentro de um eventual contexto. Com isso, € possivel entender em

que sentido as cores poderao tornar-se expressivas.

O efeito da cor quando antecipado néo é o mesmo da sua presenca sensorial, pois
esta constitui um fendmeno imprevisto e inteiramente intraduzivel. A cor ¢

caracterizada pela cor que |lhe é inerente. Ela tem a capacidade de exercitar os

sentidos humanos, o que ndo acontece com os demais elementos visuais.
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As tonalidades existentes nas cores sio reconhecidas através das relagées feitas de
varios tons em torno de uma cor dominante. A escala tonal se da por meio de tons
mais escuros que irdo gradativamente perdendo a intensidade, isto é possivel por

causa dos tons mais claros e escuros nos polos terminais.

Em todas as familias de cores ¢ possivel estabelecer uma escala tonal semelhante,
comegando com tons mais claros e terminando com 0s mais escuros. O principio

Seémpre 0 mesmo para as diversas cores, porém a escala sera um pouco diferente.

Além das escalas claro/escuro, existem as escalas cromaticas que funcionam com o
tom mais intenso nos polos terminais, portanto seria o ponto mais alto da cor. Os

tons acromaticos, sdo os mais baixos. Porém, ambas as escalas nao sao paralelas.

O ritmo da cor é regulado nas areas de contrastes, o movimento visual se torna mais
lento, podendo ser momentaneamente interrompido antes de continuar, ao passo

que nos valores intermediarios - areas de transicdo — o movimento se torna mais

veloz.

As cores primarias s3o inteiramente distintas umas das outras, uma por nao
apresentarem valor cromatico em comum, elas sao: azul, vermelho, amarelo, por

meio delas, s&o reagidas todas as relagées coloristicas.

Além das primarias, existem as cores secundarias, laranja, verde e violeta, que sao

constituidas visualmente pela mistura de duas primarias.

O professor das séries iniciais quando da a oportunidade do aluno se expressar por

meio do elemento visual cor, incentiva a criatividade da classe podendo desenvolver
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0 seu trabalho de inimeras maneiras como por exemplo, a utilizacdo de diversos
tipos de materiais coloridos, como meio de expressdo plastica; misturas de
pigmentos experimentados combinagdes de cores com diferentes recursos:
utilizagdo de pigmentos industriais ou de fabricagdo artesanal, experimentando

combinagdes e misturas de cores, observagdes e pesquisas das cores da natureza

dentre outras.

O professor utilizando-se dos recursos visuais em sua pratica, torna prazeravel o

ensino/aprendizagem. Os alunos por sua vez irdo se sentir estimulados aprender

transformando, analisando e principalmente brincando.




CAPITULO IV

AS ARTES PLASTICAS NA ESCOLA

As artes plasticas sédo formas de expressar a criatividade da crianga por meio das
maos onde uma série de gestos serao utilizados para sua realizagdo, para esse tipo
de atividade, ndo sédo necessarios conhecimentos prévios e sim.de uma viagem
imaginativa. O conhecimento técnico vira depois que a crianga fizer descobertas,

analises, ensaios felizes e infelizes.

As artes plasticas ndo sdo submetidas a nenhum tipo de obrigagdo, séo livres de
qualquer "€ preciso fazer". Acontecem espontaneamente de ~acordo com a
capacidade de imaginagéo dos individuos de qualquer cultura. Por esse motivo, o

professor deve dar a oportunidade da criacdo e recriagao aos seus alunos para que

adquiram assim, a liberdade de expressao por meio da arte.

No entanto, sua pratica nas escolas ainda é muﬂito distante do que se espera nao
chegando aos fins necessarios. O que se espera com esse tipo de atividade é o
desenvolvimento da criatividade e o despertar da sensibilidade e ndo o ensino
voltado para regras que estao dissociadas das motivagdes infantis.

No momento atual, a globalizagao tem permitido uma produgéo intensa de imagens

artisticas que vem sendo confundidas com documentos da atualidade e a poluigao

publicitaria.

Os diversos tipos de meios de comunicagdo participam ativamente do processo

educacional deturpando as nogcbes de conceito artistico; torna-se necessario um

maior conhecimento do dominio plastico, estando interligado com os avangos da
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educagao atual. Os receptores desse meios permanecerdo passivos ja que nao
receberam uma educagdo que lhes permitisse determinar critérios qualitativos,

sensiveis e funcionais das imagens.

As atividades plasticas tornam-se fundamentais nas séries iniciais uma vez que €

elemento participante da construgdo e do equilibrio do homem.

A crianga descobrindo tragos que deixam em qualquer superficie, (parede, solo,
papel...) encontra-se diante da primeira tentativa "do espontaneo ao racional',

quando ela tem consciéncia do que fez, j4 obteve o ponto de partida para

descobertas posteriores.

Do "ato ao pensamento e do pensamento ao ato" (Wallon) é uma tentativa dialética
para qualquer tipo de expresséo, oral, escrita, sonora ou pela linguagem de sinais,
portanto sera fonte de enriquecimento por pouco favoraveis que sejam as condicoes.
Os sinais e linhas serdo tragados, modificados, desenvolvidos pela crianga até
chegarem a um significado préprio. A aplicagdo da cor ira aperfeigoar os efeitos

plasticos, desta forma, o mecanismo sensério-motor se modificara qualitativamente.

Os tracos espontaneos sio proprios das criangas que deixam a imaginacao tomar
conta do seu ser. Sua fantasia é estimulada produzindo primeiro "rabiscos" ou

"graffiti", e depois, conforme sua idade. circulos e formas ovais, passando por linhas

quebradas ou retas. Conforme mostram as fotos a seguir:
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Linhas e "rabiscos":

Formas ovais:

Sendo o desenho e a pintura o primeiro contato da crianga na escola e até mesmo
fora dela, é que se torna a melhor forma da crianca fazer suas proprias descobertas

e se desenvolver rapidamente e é acessivel a todas as classes devido a
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disponibilidade de material, &€ por essa razao que a pintura e o desenho, sao

técnicas privilegiadas.

A pintura, € um dos meios que melhor permite o desenvolvimento da crianga. Os
temas serao um reflexo de um desejo motivado, quer seja individual ou coletivo, pois
a crianga imotivada, produz apenas elementos estereotipados deixando de lado todo

o interesse para essa atividade.

Para a realizacdo das atividades propostas tais como, desenho e pintura, é
necessario que a crianga se sinta a vontade, escolhendo como quer ficar para
executar seu trabalho, (de pé, sentado, deitado, de joelhos, etc.); Ter a sua
disposicéo, diversos materiais, para que tenha oportunidade de escolher o que sera

atil no trabalho a ser desenvolvido. A seguir, fotos ilustrando o que foi dito:
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A miao e os dedos sdo os primeiros utensilios, mas o uso de instrumentos permite o

dominio e a transformagéo da matéria.

A mao tragando com um bastdo, necessita um gesto dirigido do qual, o corpo
participa; ao contrario com um estilete, gravetos, madeira, etc.; fara trabalhar apenas

o punho e o brago, conforme mostram fotografias a seguir:

Materiais a serem descobertos serdo utilizados a vontade de cada um.
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E fundamental na organizagdo de trabalhos, que as criangas sejam divididas em
grupos. Os adultos devem ter sensibilidade e n&o intervir, opinar, usar comparagdes
e nem tao pouco impor sua visdo pessoal. O monitor tem o papel de propor outros
temas enriquecendo assim, a imaginagdo. Com exemplo disso tém-se as fotos a
seguir de trabalhos que foram sugeridos pelo professor com o tema FOLCLORE, os

alunos receberam materiais e os desenvolveram seguindo sua criatividade.
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Os alunos fizeram opgao por bolinhas de papel crepom, e em seguida colagem das
mesmas.

Outros trabalhos que os alunos utilizaram a mesma técnica:
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Na Antiga Grécia as maos eram usadas s6 por escravos. No Brasil, até hoje, vé-se a
influéncia do trabalho escravo no desprezo aos trabalhos manuais. Isso néo pode
ocorrer no ambito escolar pois, os trabalhos das maos estao intimamente ligados ao
comando do cérebro e vice-versa, por esse motivo, o professor deve proporcionar
atividades com as maos como é o caso das ilustragdes a seguir, onde os alunos

utilizam argila expressando sua imaginagao:
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(foram criadas mesinhas, jarros, sofas, panelas, fogao, botijao de gas,

moringas, € pequenas mascaras).

Outras atividades plasticas que podem ser desenvolvidas em escolas de qualquer
porte ou nivel social (particulares e principalmente publicas), sdo as colagens de

materiais que toda crianga das séries iniciais tém acesso, como retratam as

seguintes imagens:
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(Criagao de jarros, copos, latas, etc. com embalagens, podendo trabalhar

também formas geométricas)

R

(Criagao de colagens por meio de musicas, como exemplo: Aquarela)

. i
(as diversas formas geométricas)
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(Painel ilustrando os moéveis de uma casa, podendo-se iniciar inglés para
identificagdo de objetos). Este tipo de trabalho é realizado por meio de caixas

diversas.

(Musicas que trazem um significado para a realidade que os alunos estao

inseridos, podendo ser ilustradas por meio de colagens)
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Ao utilizar as atividades plasticas, a crianga parte da experiéncia do seu eu, de suas
maos, de seu corpo, relacionando-se com atividades representadas no chao, na
areia, no quadro, no papel, na parede e na mesa. As representagdes de qualquer

tipo, constituem um grande passo no desenvolvimento de cada individuo.

A Teoria Psicogenética de Jean Piaget aborda o desenvolvimento cognitivo através
de um sistema de transformacdes continuas que comportam uma histéria e uma
evolugcdo das fungdes psicolégicas que geram mudangas na capacidade de
interacao com o meio. Dessa forma, & importante que as criangas se interrelacionem

a todo momento, trocando experiéncias e modos de vida, obtendo assim, maior

capacidade criadora, estética e de auto-confianca.



CONSIDERAGOES FINAIS

Diz Ausubel:

"Se eu tivesse de reduzir a psicologia
educacional a um unico principio, diria isto:

O fator singular mais importante que influencia
a aprendizagem é aquilo que o aprendiz ja
conhece.

Descubra o que ele sabe e baseie nisso 0s

seus ensinamentos”. (1980: VIII)

No processo educacional, & preciso pensar e repensar , rever metodologias. Buscar

0o que o aluno traz da sua realidade, e procurar trabalhar em cima disso,

abandonando os preconceitos e estimulando os acertos conquistados.

Partir para este repensar, é olhar com os olhos das criancas e descobrir o que pensa

em suas mentes quando deparadas com o desconhecido.

Ainda hoje, alguns sistemas educacionais estao voltados para o estudo que, na
maioria das vezes, significa apenas a aquisicdo de conhecimentos. No entanto,

sabe-se que o simples conhecimento ndo é capaz de fazer um individuo feliz.

As manifestagdes artisticas, iniciadas nos primeiros anos de vida, podem significar

para as criangas a diferenca que existe entre individuos adaptados e felizes e outros
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que, apesar de toda a capacidade, continuam as vezes, desequilibrados e

encontram dificuldades em suas relagdes com o proprio ambiente.

Para as criangas do ensino fundamental, a arte pode constituir o equilibrio
necessario entre o intelecto e as emogdes, podendo tornar-se como um apoio que

buscam naturalmente, ainda que de modo inconsciente.

Em sua pratica pedagogica, o professor precisa levar em conta o fato de que as
artes visuais proporcionam o desenvolvimento criativo na crianga tornando-os

capazes de descobrirem e explorarem o mundo que o circunda.

Em se tratando das atividades artisticas da crianga Viktor Lowenfeld coloca que:

"A expresséo artistica da crianga é apenas uma
documentagdo de sua personalidade”. (Viktor

Lowenfeld. A Crianga e Sua Arte. 1954 39)

A crianca retrata no papel a sua personalidade, assim se for inibida, limitada, a sua
criagdo mostrara suas caracteristicas, dessa mesma forma, se for livre, flexivel sua
expressao artistica também sera livre e flexivel. Portanto faz-se necessario que o
professor observe as individualidades dos seus alunos trabalhando cuidadosamente
com 0S Mesmos.

No decorrer do trabalho, a equipe percebeu a importancia das Artes Visuais no
ensino fundamental e a sua contribuicdo para o desenvolvimento criativo/estético no

processo ensino/aprendizagem.



Apos a conclusdo da pesquisa, percebemos como as Artes Visuais vém sendo
trabalhada nas escolas da sede de Morro do Chapéu, muitas vezes o seu trabalho
deixa a desejar visto que, é tida como fundamental para crianga assim como as

demais disciplinas.

Para tanto, a escola deve colaborar para que os alunos passem por um conjunto
amplo de experiéncias de aprender e criar, articulando percepcédo, imaginagéao,

sensibilidade, conhecimento e produgao artistica pessoal e grupal.

Cabe ao professor considerar a complexidade de uma proposta educacional que
leve em conta as possibilidades de transformagées dos conhecimentos dos alunos

em arte, ou seja, o modo como aprendem, criam e se desenvolvem na area visual.

Mudangas sempre causam impactos, porém, € sempre valido inovar para tanto,

seguem algumas sugestdes de como se trabalhar as artes visuais de forma que
contribuam no processo educativo:

1. Criar um projeto coletivo envolvendo, Secretaria da Educagéo, corpo docente

e discente com o objetivo de inovar o trabalho das artes visuais nas séries

iniciais, dando subsidios para que os educadores tenham segurangca em

aplica-la.

2. Criar salas nas escolas do ensino fundamental com os recursos necessarios

para a realizagao dos trabalhos artisticos de forma que venham atender as

expectativas dos docentes e discentes.
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3. Tarde ou manha da arte — os docentes deverao auxiliar o aluno na escolha do
tema a ser desenvolvido de acordo com a sua faixa etaria, procurando motiva-
lo para execugdo do trabalho. Tendo como objetivo o desenvolvimento e

habilidade dos mesmos;

4. Semana da Arte — esta atividade podera ser feita ao final de cada unidade
com exposicées dos trabalhos artisticos realizados no decorrer do referido
periodo onde os alunos irdo apresentar os passos percorridos para a

realizagdo dos mesmos.
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