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RESUMO

Na presente dissertagdo temos por objetivo apresentar a edi¢do interpretativa e o estudo
lexicologico das cronicas e cartas do escritor baiano Anisio Melhor, publicadas no periddico
O Conservador entre 1912 e 1921. O vocabulario utilizado por Anisio Melhor é revelador das
manifestacdes culturais econdmicas e sociais do Reconcavo baiano, especialmente de Nazaré
— BA. Para o desenvolvimento da pesquisa, regatamos e editamos as cronicas e cartas do
referido escritor, em seguida fizemos o levantamento das lexias, organizando-as em campos
lexicais, a partir da teoria postulada por Eugenio Coseriu (1977). As lexias foram organizadas
em seis macrocampos e seus respectivos microcampos, a saber: macrocampo dos espagos
fisicos (microcampos: das designac@es gerais, dos espacos rurais, dos espagos litoraneos, dos
espacos urbanos), macrocampo da natureza (microcampos: dos elementos, dos fenémenos
fisicos e naturais, da fauna, da flora), macrocampo do sagrado (microcampos: do divino, de
Jesus, do humano, da igreja catdlica, dos objetos), macrocampo do trabalho (microcampo: dos
trabalhadores), macrocampo da alimentacdo (microcampos: das designacdes gerais, dos
alimentos preparados, dos utensilios, das bebidas), macrocampo da musica (microcampos: das
designacbes gerais, dos géneros musicais, dos musicos, dos instrumentos musicais, das
dancas). Por meio da analise lexicologica, pudemos evidenciar a inter-relacdo entre os
fendmenos linguisticos e os extralinguisticos (BIDERMAN, 1981), uma vez que o léxico
estudado apresenta informacdes referentes ao modo de pensar e agir de um povo, as suas
crencas e tradicdes.

Palavras-chave: Edicdo. Resgate cultural. Estudo lexicol6gico. Campos lexicais. Anisio
Melhor.



ABSTRACT

In this dissertation we aim to present the interpretative issue and lexical study of chronic and
letters of the writer who is native of Bahia, Anisio Melhor, published in the journal O
Conservador around 1912 and 1921. The vocabulary used by Anisio Melhor is a revealer of
the economic and social cultural events from Reconcavo Bahia, especially from Nazareth —
BA. For the development of this research, we rescued and edited the chronicles and letters of
that writer, then we surveyed the lexias, organizing them in lexical groups, parting from the
theory postulated by Eugenio Coseriu (1977). The lexias were organized in seven
macrogroups and their microgroups, i.e: Enviroment macrogroup (microgroup: general
designations, rural areas, the coastal areas, urban areas), Nature macrogroup (microgroup: the
elements, nature physical phenomena, wild fauna and flora), Sacred macrogroup (microgroup:
the divine, Jesus, the human, , the Catholic church, objects), Work macrogroup (microgroup:
workers), Nourishment macrogroup (microgroup: general designations, prepared foods,
utensils, drinks), Music macrogroup (microgroup: general designations, musical genres,
musicians, musical instruments, dances). By lexicological analysis, we could demonstrate the
interrelation between linguistic and extralinguistic phenomena (BIDERMAN, 1981), since the
study lexicon provides information relating to the way of thinking and acting of a people,
their beliefs and traditions.

Keywords: Edition. Cultural recover. Lexicological study. Lexical fields. Anisio Melhor.
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1 INTRODUCAO

Enveredar-se pelos caminhos da Filologia € ter a possibilidade de descobrir historias
ainda ndo contadas, de conhecer personalidades que deixaram registrado seu legado as
geragdes futuras, de aproximar-se da realidade e da cultura de sociedades pretéritas por meio
de seu patriménio escritural. Dessa forma, atraves dos escritos de um dado autor é possivel

empreender estudos em diversas areas. Afinal, como afirma Queiroz (2006, p. 3),

[...] os documentos histdricos, traduzidos em patriménio cultural ou bem cultural,
sdo objetos de interesse de pesquisadores em diversas areas do conhecimento
humano. [...] Sendo assim, € de suma importancia a sua preservagao e conservacao.

Apresenta-se, pois, como fundamental o labor filologico, cuja contribuicdo ndo esta
circunscrita ao ambito literario e histérico, apenas, mas se espraia por areas outras
favorecendo a especialistas e ndo especialistas 0 acesso a textos fidedignos, proporcionando a
sociedade a manutencao e preservacdo do arcabouco imaterial de um povo.

Partindo de tais consideracgdes, destacamos que 0 anseio por trabalhar com os textos de
Anisio Melhor (1885 — 1955), publicados no periddico baiano O Conservador (1912 — 1945),
surgiu justamente da percepg¢do do qudo é essencial preservar os textos guardados nos acervos
(publicos ou privados), impedindo, assim, que se percam. Recupera-los significa salvaguarda-
los, tornando-os acessiveis e impedindo que sejam olvidadas as informac@es, bem como os
registros dos costumes e das tradi¢cGes de um povo neles presentes. Acreditamos que por meio
da escrita podemos chegar a conhecer os costumes, as crencas, 0 modo de vida de uma dada
sociedade.

Assim, nosso trabalho teve inicio em 2011, por meio do projeto de Iniciacdo
Cientifica, intitulado Edicéo e estudo de textos literarios e ndo literarios publicados em O
Conservador entre 1912 e 1916, N&o tendo localizado os exemplares correspondentes aos
anos de 1913 a 1916, os estudos se centraram nos anos de 1912, 1917 a 1921. Foram
encontradas publicacGes de varios escritores, que se utilizavam desse espa¢o como meio para

divulgar suas producdes, dentre os quais Anisio Melhor.

1 O referido projeto de Iniciacdo Cientifica compreendeu o periodo de 01/08/2011 a 31/07/2012, sendo orientado
pela Prof. Dra. Maria da Conceigdo Reis Teixeira, cujo projeto principal se intitulava Edi¢&o e estudo dos textos
literarios e ndo literarios publicados em periédicos baianos. Os exemplares do periddico O Conservador foram
localizados e digitalizados na Biblioteca Publica do Estado da Bahia.
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O contato com os textos fez-nos constatar a urgéncia de submeté-los a tratamento
filologico, preparando-lhes edicGes. Para tanto, adotamos 0s seguintes procedimentos:
localizagdo dos acervos que acomodavam exemplares do periédico O Conservador,
digitalizacdo dos textos por meio de fotografia digital, transcricdo linha a linha de cada um
dos textos, elaboracdo de indice contemplando a data de publicagdo, o titulo, o género, a(s)
coluna(s) e a(s) pagina(s) em que foram publicados, bem como observacGes sobre a presenca
de rasgbes, furos ou outro tipo de dano que, porventura, tenham impedido a leitura e
consequente transcricao.

A pesquisa culminou em um Trabalho de Conclusdo de Curso, cujo corpus era
constituido por textos de Antbnio Ferreira Santos — o qual também utilizava do periodico
como espaco recorrente para publicacdo. No entanto, nosso olhar estava sempre atento as
obras de Anisio Melhor, uma vez que eram frequentes nas paginas de O Conservador e,
geralmente, apresentavam caracteristicas da vida cotidiana do Rec6ncavo baiano, como
questBes politicas, religiosas, econémicas, dentre outras — 0 que conduziu a reflexdo sobre a
importancia da edicdo e de estudo desses textos.

Por conta disso, desenvolvemos um projeto de pesquisa no mestrado, o qual resultou
na dissertacdo, que ora apresentamos. Dessa forma, ja tendo empreendido os primeiros passos
quanto a recolha e transcricdo dos textos, demos prosseguimento fazendo a edicdo
interpretativa de todos os textos localizados, totalizando 1112. No entanto, foi necessario fazer
um recorte, uma vez que era uma quantidade muito expressiva. Optamos, pois, pelas cronicas
e cartas, visto que as leituras continuas de tais géneros — quando no processo de transcricdo e
edicdo — permitiram constatar o quéo marcadamente retratavam a cultura popular do povo do
Recdncavo, especialmente de Nazaré — BA. Foi possivel notar também que as escolhas
lexicais eram caracterizadoras de cada ambiente e situacdo descrita. Essa constatacdo foi o
mote para que pudessemos vislumbrar o desenvolvimento de uma pesquisa na area do Iéxico,
tentando responder as seguintes questdes: a edicdo e o estudo do Iéxico das obras de Anisio
Melhor podem contribuir para o resgate e preservacao das tradi¢cdes populares do povo do
Recbncavo baiano? As escolhas lexicais sdo representativas de quais aspectos culturais dessa
regido?

O objetivo principal da pesquisa foi apresentar a edicdo interpretativa e o estudo
lexical das cronicas e das cartas de Anisio Melhor, resgatadas do periédico O Conservador. A

partir disso, investigamos de que maneira as lexias utilizadas pelo escritor séo representativas

2 Na catalogagao dos textos apresentamos 112. No entanto, o texto intitulado Passional foi publicado duas vezes,
em 07/10/1917 e em 14/06/1920.
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do universo cultural do Recdncavo — sobretudo de Nazare — BA, cidade de origem do
periodico e do referido escritor. Além disso, buscamos comprovar que a disposi¢do das
estruturas lexicais pode ser reveladora das relagcdes sociais da comunidade que utiliza tal
Iéxico.

A relevancia do presente estudo reside no fato de que ao resgatarmos e editarmos
textos que se encontravam na eminéncia de desaparecer — como ocorre com o0s textos de
Anisio Melhor publicados em O Conservador —, possibilitamos que os mesmos se tornem
acessiveis ao publico leitor ndo especializado, bem como a especialistas que, porventura,
sintam-se atraidos a estuda-los. Além disso, acreditamos que o léxico, como o considera
Biderman (1981), é o ambito da lingua mais extralinguistico, j& que mantém uma relacdo
intrinseca com a realidade na qual o sujeito que dele lanca méo se insere. Sendo assim, ao
estudar o Iéxico de uma lingua através dos escritos de um dado autor podemos chegar a
conhecer caracteristicas sociais da época e do lugar em que tais escritos foram lavrados. Por
conseguinte, adentramos, por meio do estudo do léxico, no universo cultural de determinado
povo. Logo, o estudo lexical dos textos de Anisio Melhor fornecem-nos pistas sobre 0 modo
de vida do povo neles retratado.

Dessa forma, a fim de elucidar os passos da pesquisa, 0s dados coletados, a edi¢éo e a
andlise lexical empreendida, organizamos esta dissertacdo em sete secBes, as quais
compreendem a introducdo, a contextualizacdo do ambiente do Recdncavo baiano e,
especialmente, da cidade de Nazaré — tanto em termos geograficos como econémicos e
culturais —, algumas consideracGes sobre Anisio Melhor, as contribuicGes da filologia para
preservacao do patriménio imaterial das geraces, a edi¢do das crénicas e das cartas de Anisio
Melhor resgatadas de O Conservador entre 1912 e 1921, o estudo do vocabulario e as
consideracdes finais.

Na Introducdo, trazemos as motivacBes que conduziram ao desenvolvimento da
pesquisa, bem como o objetivo da mesma e a relevancia de editar e estudar o léxico das
cronicas e das cartas de Anisio Melhor.

Na secdo intitulada As multiplas faces do Recbncavo baiano, apresentamos as
principais caracteristicas da referida regido, pontuando algumas diferencas geogréaficas e
culturais existentes entre 0os municipios que a compdem. Nas breves consideragdes tecidas
sobre o Reconcavo, tomamos como referencial teorico, especialmente, Santos M. (1998),
Branddo (2007), Bomfim (2006), dentre outros. Na subsecdo 2.1, intitulada O Reconcavo
sob o olhar de Anisio Melhor, expomos um Recdncavo como o via Anisio Melhor.

Pautamo-nos, para tanto, nos textos resgatados de O Conservador. A subsecdo A cidade de
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Nazare: sua representatividade econdmica e cultural nas primeiras décadas do seculo
XX traz breve historico da cidade de Nazaré, bem como caracteristicas da economia e da
cultura da cidade. As informacdes foram coletadas em O Conservador, sobretudo. Utilizamos
também como referéncia Augusto (1999) e Santos O. (2011).

Na terceira se¢do, Anisio Melhor: o homem por trés das letras, pontuamos algumas
consideragdes sobre a vida de Anisio Melhor, destacando sua participagdo na imprensa
nazarena, na educacao e nas manifestacfes culturais. As informacgfes constantes nessa secao
foram obtidas, principalmente, a partir da leitura de O Conservador, tanto de noticias, quanto
de homenagens e artigos sobre o escritor, como também de seus préprios textos ali
publicados.

Em Enveredando pelos caminhos da critica textual: edicdo das cronicas e das
cartas de Anisio Melhor publicadas em O Conservador apresentamos os fundamentos da
Filologia e da edicdo de textos que respaldaram a pesquisa. Pautamo-nos, pois, em Spina
(1977), Azevedo Filho (1998), Teixeira (2014, 2010), Queiroz (2008, 2006), Cambraia
(2005), Duarte (1997), dentre outros. Na subsecdo Noticias sobre o resgate dos textos,
tratamos do processo de localizacdo e digitalizacdo, bem como da representatividade do
periddico O Conservador enquanto loco de producdes literarias no periodo em questdo. Em
Breves consideracdes sobre os géneros discursivos: cronica e carta, tratamos do género
enquanto concretizacdo de enunciados (BAKHTIN, [1979] 1997), abordando a crbénica como
um género proximo da vida diaria (CANDIDO, 1992) e a carta como o género que, além de
estabelecer comunicacdo, serve para que o escritor se mostre pela escrita (FOUCAULT,
1983). Na subsecdo intitulada Edicdo interpretativa das cronicas e das cartas de Anisio
Melhor, apresentamos os tipos de edi¢do preconizados pela Critica Textual e as razbes da
escolha da edicdo Interpretativa. A seguir, sdo apresentadas as Normas editoriais, nas quais
sdo detalhados todos os critérios adotados para a edicdo. Na subsecdo A leitura
interpretativa, constam as cronicas e as cartas editadas.

Na secdo Estudos do léxico: embricamento entre lingua, cultura e sociedade,
tratamos das relacGes existentes entre o léxico e o ambiente social no qual 0 mesmo esta
inserido. Além disso, é destacado o fato de que o Iéxico é representativo do arcabouco cultural
do povo que dele faz uso. Embasamos-nos para os estudos das relagdes entre lingua, cultura e
sociedade em Saussure ([1916], 2006), Lyons (1981), Camara Junior (1972). Nos estudos do
Iéxico usamos como referéncia Vilela (1995), Abbade, (2011, 2006, 2003), Biderman (1981),

Dourado (2010). Subdividimos essa secdo em uma subsecdo de titulo O Iéxico em
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funcionamento: a lexematica, na qual discorremos sobre a teoria dos campos lexicais
proposta por Coseriu (1977).

Feitas tais consideracdes sobre o Iéxico e seu funcionamento, passamos, entdo, para a
analise do corpus. Expusemos, assim, na secao As cronicas e as cartas de Anisio Melhor: os
campos lexicais, os resultados da pesquisa por meio da organizacdo dos campos lexicais
presentes nas cronicas e nas cartas resgatadas e editadas. A partir da teoria de estruturacéo do
Iéxico, definida por Coseriu (1977), identificamos o0s seguintes macrocampos e Seus
respectivos microcampos: macrocampo dos espacos fisicos (microcampos: das designacgdes
gerais, dos espagos rurais, dos espacos litoraneos, dos espacos urbanos); macrocampo da
natureza (microcampos: dos elementos, dos fendmenos fisicos e naturais, da fauna, da flora);
macrocampo do sagrado (microcampos: do divino, de Jesus, do humano, da Igreja Catdlica,
dos objetos); macrocampo do trabalho (microcampo: dos trabalhadores); macrocampo da
alimentacdo (microcampos: das designacGes gerais, dos alimentos preparados, dos utensilios,
das bebidas); macrocampo da mdsica (microcampos: das designacbes gerais, dos géneros
musicais, dos musicos, dos instrumentos musicais, das dancas). A fim de que as lexias sejam
contextualizadas, sdo apresentadas as ocorréncias das mesmas nas crénicas e nas cartas.

Na secdo denominada Consideracfes finais, tecemos consideragfes sobre a
relevancia de um trabalho desta natureza e sobre como o Iéxico possibilita 0 acesso ao modus
vivendi de um povo. Além disso, vale frisar a relevancia da preservacdo dos textos produzidos
em tempos pretéritos como via de acesso a época em que foram lavrados. Acreditamos, dessa
forma, que a edicdo das cronicas e das cartas de Anisio Melhor, associada ao estudo lexical,
contribui para que possamos conhecer histérias que se encontravam na eminéncia de
desaparecer. Assim como favorece 0 acesso ao modo de pensar, de sentir e de ser do povo
representado nos referidos escritos.

Essas consideracdes ndo encerram a discussdao, uma vez que tdo somente finalizam o
trabalho ora desenvolvido. Portanto, muito ainda podera ser discutido e novos resultados
apresentados a partir de outros olhares langados ao objeto em estudo.
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2 AS MULTIPLAS FACES DO RECONCAVO BAIANO

O Recdncavo da Bahia é uma regido considerada rica, tanto em termos geograficos,
quanto em termos culturais e econdmicos. Foi de extrema importancia no processo de
formagcdo do estado da Bahia e do Brasil tendo, desde o periodo colonial, participacdo ativa no
cenario econémico do pais, sobretudo com a producdo de acgucar, fumo, aguardente, farinha
de mandioca e ceramica.

Para compreendermos o papel desta regido no cenario econdmico da Bahia, € pertinente
destacar que a politica econdmica implantada pelo colonizador portugués — a qual vigorou do
século XV1 ao século XVIII (TAVARES, 1964) — tinha por objetivo a exportacdo de matéria-

prima e produtos nativos da lavoura. Acerca disso, Tavares (1964, p. 133) pondera que

[...] a sua mais especifica area de atividades, que foi a agraria, definiu-se no que
interessava ao mercado externo. Estas terras foram, entdo, colocadas [...] como
fornecedoras de matérias-primas e artigos da lavoura tropical.

Dessa forma, o reconcavo mostrou-se como um dos polos de producdo econémica no periodo,
pautado, sobretudo, nas atividades agricolas.

Considerando a mutabilidade dos espagos, em concordancia com o também mutavel,
espaco social, com o passar do tempo — aproximadamente no final do século XIX e inicio do
século XX — suas atividades deixam de ser exclusivamente agricolas, ceramicas, e passam a
ser, também, industriais.

N&o podemos perder de vista que as caracteristicas do Reconcavo — em termos fisicos e
geograficos — sdo diversificadas, consequentemente, propiciadoras de uma multiplicidade de
atividades culturais e econémicas ali desenvolvidas. A propoésito dessa regido, Milton Santos

(1998) é da opinido que

O Recbncavo foi sempre mais um conceito histérico que mesmo uma unidade
fisiogréfica [...] [Aos] caracteres fisiogréficos correspondeu uma diferente utilizagdo
do solo, que, ainda hoje [...], de certo modo perdura. Os solos pobres do cristalino
serviram a culturas alimentares, tanto no norte quanto no sul. Os tabuleiros terciarios
foram o habitat ideal para o fumo. A série Santo Amaro deu o fofo massapé, onde ha
quatrocentos anos se planta incessantemente a cana-de-agucar. [...]. A unidade do
Reconcavo provinha e provém [...] das relagbes mantidas de longa data entre suas
varias porgdes com vocacdo e atividade diferentes (RecOncavo canavieiro,
Reconcavo fumageiro, Recdncavo mandioqueiro e da cerdmica, sem falar nas zonas
pesqueiras beirando mais proximamente o litoral, e do Recdncavo ao norte da
cidade, servindo-a de lenha e carvdo vegetal) [...]. Salvador presidia a esse espaco,
coordenando as suas fungdes diretoras (SANTOS, M. , 1998 apud BRANDAO,
2007, p. 23).
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Conforme pontua Santos M. (1998), ainda que a palavra reconcavo faca alusdo a uma
unidade, como se se tratasse de um espaco homogéneo, a prépria constituicdo fisica e
topografica dos municipios que o compdem favorecem a pluralidade de praticas sociais,
culturais e econémicas, especialmente porque, do ponto de vista da sua distribuicao espacial,
alguns municipios estdo situados ao entorno da Baia de Todos os Santos e outros adentram o
continente, fazendo fronteira com diferentes territérios, como é o caso, por exemplo, de
Amargosa, Brejées e Milagres que fazem parte do Vale do Jiquirica®.

Os municipios que compdem o Reconcavo* se situam numa distancia aproximada de até
100 km da Baia de Todos os Santos e, consequentemente, da capital baiana. Brand&o (2007)
sugere que, por questdes histdricas e culturais, muitos outros municipios devam fazer parte
dos listados como pertencentes ao Reconcavo®. No entanto, com a criacdo da Regido
Metropolitana de Salvador (RMS)® alguns municipios deixam de ser considerados como
pertencentes ao recéncavo, como, por exemplo, Camacari, Itaparica, S8o Sebastido do Passé,
Vera Cruz e a propria capital, Salvador. Destaque-se, entretanto, que, pela divisdo dos
territorios de identidade’, Camagari e Sdo Sebasti&o do Passé pertencem ao Recdncavo.

Para entender melhor a configuracdo dessa regido, consideramos relevante discutir a

nogdo de espaco geografico, territorio e identidade. De acordo com Aradjo (2010, p. 2),

O espaco geografico resulta da constante inter-relagdo do homem com o ambiente,
nas diversas escalas geograficas, promovendo uma intensa utilizagcdo dos recursos
disponiveis, ao mesmo tempo em que estabelece relagfes afetivas que promovem
transformacges com um sentido de pertencimento num dado espago.

® De acordo com a divisdo em territ6rios de identidade, proposta pelo governo da Bahia, muitos dos municipios
do Recbncavo se encontram em territérios distintos, ndo estando mais compreendidos no territério denominado
"reconcavo"”. Essa divisdo sugere que as regides sejam agrupadas a partir de suas caracteristicas fisicas,
geogréficas, culturais e identitarias.

* Os municipios que comp&em o territério de identidade do recdncavo sdo: Cabaceiras do Paraguagu, Cachoeira,
Castro Alves, Conceicdo do Almeida, Cruz das Almas, Dom Macedo Costa, Governador Mangabeira,
Maragogipe, Muniz Ferreira, Muritiba, Nazaré, Santo Amaro, Santo Ant6nio de Jesus, Sdo Felipe, Sdo Félix,
S&o Francisco do Conde, S8o Sebastido do Passe, Sapeacu, Saubara e Varzedo (SEI, 2014).

5 Até o inicio do século XX os municipios que compunham o recéncavo eram: Amélia Rodrigues, Aratuipe,
Cachoeira, Camacari, Candeias, Catu, Conceicdo do Almeida, Concei¢do de Feira, Conceicdo do Jacuipe, Cruz
das Almas, Dias D”Avila, Dom Macedo Costa, Governador Mangabeira, Itanagra, Itaparica, Jaguaripe, Lauro de
Freitas, Madre de Deus, Maragogipe, Mata de Sdo Jodo, Muniz Ferreira, Muritiba, Nazaré, Pojuca, Salinas da
Margarida, Santo Amaro da Purificacdo, Santo Antonio de Jesus, Sdo Felipe, Sdo Felix, Sdo Gongalo dos
Campos, Séo Francisco do Conde, Sdo Sebastido do Passé, Sapeacu, Saubara, Simdes Filho, Teodoro Sampaio,
Terra Nova, Varzedo e Vera Cruz, além de Salvador (BRANDAO, 2007).

® A Regido Metropolitana de Salvador é composta pelas seguintes cidades: Camacari, Candeias, Dias D' Avila,
Itaparica, Lauro de Freitas, Madre de Deus, Mata de S&o Jodo, Pojuca, Salvador, S&o Francisco do Conde, Séo
Sebastido do Passé, Simdes Filho e Vera Cruz.

" "Territ6rio é conceituado como um espago fisico, geograficamente definido, geralmente continuo, caracterizado
por critérios multidimensionais, tais como o ambiente, a economia, a sociedade, a cultura, a politica e as
instituicBes, e uma populagdo com grupos sociais relativamente distintos, que se relacionam interna e
externamente por meio de processos especificos, onde se pode distinguir um ou mais elementos que indicam
identidade, coesdo social, cultural e territorial” (PERAFAN; OLIVEIRA, 2013, p. 15).
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Embora as producdes culturais, sociais e, por assim dizer, o préprio modo de vida no
reconcavo sejam pautadas, dentre outros fatores, na interagdo entre 0 homem e 0 espago
geografico, esse espaco modifica-se com o tempo, acompanhando e, em alguns casos,
determinando as transformacdes da sociedade. Isso é perceptivel, dentre outras coisas, no
aspecto econdmico que deixa de ser exclusivamente agricola e passa a ser, no inicio do século
XX, também industrial. Os antigos engenhos vao cedendo lugar as inddstrias; pequenas
fabricas de manufatura vao surgindo. Servigos antes realizados unicamente pelas méos do
homem passam a ser executados por maquinas, diminuindo a mao de obra®. Ou seja, as
modifica¢fes advindas dos avangos tecnoldgicos impactam o espaco citado e as formas de

atuacdo do homem nesse espago.

Figura 1: Mapa do Recbncavo - territério de identidade 21
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Disponivel em:
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20 set. 2015.

® N&o podemos deixar de destacar que o periodo no qual se inserem o0s textos que compdem o corpus desta
dissertacdo (1912-1921) ainda apresenta transformagdes modestas no Rec6ncavo e na cidade de Nazaré. As
modificagbes mais profundas, que acarretam mudangas nas divisGes administrativas dos municipios do
Recbncavo comecam a partir da década de 1940, com a implantacdo de polos petroguimicos (BRANDAO,
2007).



28

Reiterando, os aspectos fisicos e geograficos mantém uma relagdo direta com as
questdes culturais, econdmicas e sociais da regido. Sendo assim, ao tratarmos dos aspectos
culturais do Recdncavo, € necessario levar em conta o processo histérico de constituicdo do
mesmo, seu papel no cenario econémico do pais, bem como a diversidade fisica e geografica

anteriormente mencionada. De acordo com Bonfim (2006, p. 20),

[...] deve-se compreender o Recdncavo como uma area marcada por grandes
diferengas sub-regionais desde o inicio da colonizacdo, apresentando-se com intensa
complementaridade econémica e continuidade cultural, resultantes dos efeitos do
passado colonial que lhe confere caracteristicas peculiares e complexas.

As diferengas e peculiaridades sinalizadas por Bonfim (2006) podem ser melhor
compreendidas se levarmos em conta o fato — ja mencionado — de que todo espaco é, ao
mesmo tempo, fisico e social. Suas caracteristicas vao sendo definidas de acordo com as
acOes do povo que o habita em cada época. Assim, os territorios sdo delimitados ndo apenas
pelas divisas politico-administrativas, mas, sobretudo, pelas acdes e pelas préaticas nele
desenvolvidas. Podemos, assim, afirmar que os territérios "[...] sdo construidos (e
desconstruidos) dentro de escalas temporais as mais diferentes: séculos, décadas, anos, meses
ou dias; territorios podem ter um carater permanente, mas também podem ter uma existéncia
periddica, ciclica” (SOUZA, 2000, p. 81).

Nessa perspectiva, é plausivel a afirmacdo de Célia Regina B. Santos (1996) ao tratar de
territorialidade:

A incorporagdo de dimensdes culturais, identitarias e afetivas ao territério constitui a
formagdo de uma territorialidade. Portanto, a territorialidade ndo se define apenas
por relagdes de poder (dominio), mas, sobretudo, por relagdes simbdlicas que um
grupo social desenvolve com seu espaco (SANTOS, Célia, 1996, p. 47).

Sendo assim, a territorialidade diz respeito ndo apenas a apropriacdo de um dado
territorio, mas, principalmente, ao sentimento de pertenca do povo que o0 ocupa. Trata-se mais
de pertencimento identitério, que limitrofe.

Em relacdo ao Recdncavo, ndo podemos falar apenas em identidade, mas em
identidades, sobretudo em fungdo das multiplas diferencas existentes entre 0s municipios que
compdem o referido territério. De acordo com Cleide Magali Santos (2000), do ponto de vista

antropoldgico, a identidade pode ser definida como

[...] a identificacdo dos membros de um grupo a um modelo cultural comum que
assegura unidade simbdlica ao grupo [...]; portanto, essa identidade é construida
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através do processo de toda a socializagdo, € uma identidade partilhada. Sao
sentimentos, valores, crencgas e cosmovisdes em comum (SANTQOS, Cleide, 2000, p.
78).

Por conta das diversidades existentes no Recdncavo, é pertinente considerar que a
identidade sé se constitui pelas diferencas, conforme pondera Stuart Hall (2009, p. 110):

[...] as identidades sdo construidas por meio da diferenca e ndo fora dela. Isso
implica o reconhecimento radicalmente perturbador de que é apenas por meio da
relacdo com o outro, da relagdo com aquilo que ndo é, com precisamente aquilo que
falta, com aquilo que tem sido chamado de seu exterior constitutivo, que o
significado “positivo” de qualquer termo — e assim, sua “identidade” — pode ser
construido [...] A unidade, a homogeneidade interna, que o termo “identidade”
assume como fundacional ndo é uma forma natural, mas uma forma construida de
fechamento: toda identidade tem necessidade daquilo que lhe “falta”.

E possivel, portanto, afirmar que as caracteristicas identitarias do povo do Reconcavo
sdo construidas pelo que ha de semelhante, mas, sobretudo, pelo que o torna distinto. Dessa
forma, podemos dizer que 0 mesmo ndo € uma unidade econdmica e geografica, tampouco
cultural. Constitui-se, pois, como um territorio heterogéneo que se opde aos demais espacos
por suas diferencas. Seu modo de producéo, suas tradi¢fes, costumes, crengas, Sao aspectos
peculiares que, a0 mesmo tempo, o separa e 0 une. Conforme ressalta Branddo (2007, p. 53),
"[...] um territorio s6 se constitui a base de uma regido se ele comportar um conjunto de
subsistemas fisicamente distintos, porém, cultural, social e economicamente interligados".

N&o podemos desconsiderar, ainda, o fato de que é através das relacbes sociais que as
marcas identitarias vao sendo construidas. Dessa forma, cada grupo social possui identidades
definidas a partir da cultura que Ihe é propria. Cultura esta que esta relacionada ao espaco

geogréfico, as tradigdes locais, a forma de perceber e dar sentido ao mundo circundante.

2.1 0 RECONCAVO SOB O OLHAR DE ANISIO MELHOR

Diante das diversidades fisicas, geogréaficas, sociais, culturais e econdmicas do
Recbncavo da Bahia, identificamos nas obras de Anisio Melhor um observador cuidadoso que
trata de diferentes aspectos da vida do povo, como também das belezas paisagisticas da
regido, sobretudo das praias. Nos textos intitulados Cartas a Ldcia — que compdem uma
coletanea de seis cartas — o leitor é convidado a admirar a beleza e deslumbre das praias de

Itaparica, Manguinhos, Salinas de Margarida e Cacha-Pregos.
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Lucia — aqui estou a ver praias e aguas verdes.

Paragens douradas de sol, coisas simples de praias e ribeiras, vestidas desse encanto
natural e ingénuo de outras eras.

Mau grado a invasdo dos veranistas — rapazes de tunicas leves, vestidos brancos de
miss e chapéus de palha de trigo, a verem como criangas e a viverem vida francesa,
eu vejo a “ilha intrépida” naquela santa rusticidade [...] (MELHOR, 1918, p. 02).

Além do encanto da paisagem, o autor menciona a simplicidade e tranquilidade
peculiares a ilha de Itaparica, no inicio do século XX. Opondo-se as grandes construcdes, tao
caracteristicas da capital, na ilha, encontram-se constru¢cbes pequenas, simples,

aconchegantes.

Tudo simples, Lucia, simples, sem a tortura da moda, despética e exigente.
Sobretudo a paisagem. N&o ha no longe dos edificios alterosos, zimborios e agulhas
ferindo a cinta azul do espago. Tudo € gracioso e pequeno. — Chalés e choupanas,
casitas brancas cobertas de telhas, mostrando-se ao longe, manchas esbranquigadals]
do verde policromo dos arvoredos (MELHOR, 1918, p. 02).

Esse lugar, descrito por suas belezas naturais, apresenta outras caracteristicas como,
por exemplo, os barcos utilizados para travessia e para pesca, bem como a coragem de quem
se arrisca a0 mar em busca do sustento. A ilha citada mostra-se, entdo, como uma terra "[...]
cheia de homens do mar, valentes e fortes, encarando 0 oceano como um amigo, um irmao
mais velho que divide as suas riquezas com 0s outros, € que se zanga a cada passo”
(MELHOR, 1918, p. 02).

O trabalho do povo praiano ndo se circunscreve aos homens, mas cabe também as
mulheres. Estas ndo ficam as voltas com trabalhos domésticos, apenas. Pelo contréario, saem
também ao mar desenvolvendo atividades consideradas, tradicionalmente, masculinas — 0 que
caracteriza uma critica ao tradicionalismo, a0 mesmo tempo em que propde uma ruptura com
determinados padrdes. Além disso, apresenta a divergéncia existente entre as atividades
desenvolvidas pelas mogas da cidade em oposi¢do as mocas do “interior", como é possivel

notar no trecho que se segue:

Parece o veleiro de V6 Tudinha.

Ela mesma é quem guia o barco vocé acredita?

— Ndo.

— Nao acredita que uma mulher guie um barco? Ah! mecé pen[sa] que a gente é
como as da cidade, que muito mal pegam a almofada e correm a agulha na cambraia
fina...

Pois ndo; aqui a gente trabalha. Apanha lenha, asseia a roupa, cose 0s panos das
velas, faz tudo [...] (MELHOR, 1919, p. 1).
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O cenério paisagistico das praias é descrito como ideal para poetas que buscam

inspiracdo. Nesse ambiente, os elementos da natureza favorecem a criagdo artistica, segundo

Anisio Melhor.

Lucia — Esta é a cidade das belas paisagens. Um grande poeta das cores, artista e
homem, retina e sensibilidade, arrancaria dessas praias para o enquadrado das telas
assombrosos trechos da natureza, harmonias admirdveis de cores e
deslumbramentos.

Imagine, Lucia, que meu olhar se estende por aguas azuis e praias alvadias. Sinto-
me debaixo de um cair de tarde fresca e suave, vendo o sol a descer vermelho,
brilhante [...] (MELHOR, 1918, p. 1).

A sensibilidade observadora de Anisio Melhor vai além dos limites das praias

abrangendo, também, espacos rurais e urbanos. Para ele, as ruas sdo como veias das cidades

que permitem perceber como a mesma se encontra: em festa, triste, bonita, feia. Ao

personificar as ruas, Anisio Melhor destaca como elas se comportam e qual o seu papel numa

cidade:

As ruas sdo os filhos da cidade. [...]

As ruas se identificam com seus moradores; sofrem os doestos que eles sofrem;
sentem a satisfacdo que eles sentem. As paredes das casas sdo a roupagem da rua.

E pela rua que nds sabemos a habitacdo em festas ou pesada de luto (MELHOR,
1917, p. 2).

No que diz respeito ao espaco rural, Anisio Melhor descreve elementos e praticas que

o0 caracterizam. A precisdo dos detalhes convida-nos a conhecer, inclusive, as arvores que se

encontram no caminho que conduz até a fazendinha.

A estrada abre-se larga, vermelha ensombrada pelas sombras das jaqueiras, dos
munzés, do pau pombo, ou da copa de matatatbas esguias, aprumadas como uns
verdes e belos paraguas. Da estrada toma-se um atalho cheio de degraus, embatido
de lianas e trepadeiras. Salta-se um corcovo, encontra-se um brejo, mais adiante uma
ladeira, outra descida, novos degraus, um boi amarrado a uma corda, pastando, de
novo a estrada larga, e por fim a cancela e o pasto da fazendinha (MELHOR, 1919,
p. 1-2).

Aléem da descricdo fisica do ambiente rural, Anisio Melhor menciona atividades

peculiares ao mesmo, como o trabalho na casa de farinha, por exemplo: "[...] casando-se a voz

dos meninos no terreiro ouve-se a voz do pessoal na casa de farinha. — Menina vira este beiju

direito!" (MELHOR, 1919, p. 1-2). Ndo apenas em Nazaré, mas em varias cidades do

Recodncavo, a producdo da farinha de mandioca era intensa. Este produto abastecia as cidades

circundantes, como também cidades do sertdo baiano e, até mesmo, era exportada para outras

regides do pais e até outros paises. Seus derivados, como a tapioca, a goma, o beiju, também

eram produzidos em larga escala.
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As abordagens apresentadas por Anisio Melhor no que tange aos espagos litoraneos,
rurais e urbanos, mais que nos fornecer pistas sobre as belezas de cada um, constituem-se
fonte inestimavel de informacGes sobre a forma como o povo se organizava socialmente
nesses ambientes. Caracteristicas referentes as tradi¢fes culturais, as atividades econdmicas,
aos costumes, a religido, sdo algumas das que encontramos em seus textos.

Muitas manifestacGes culturais séo descritas, sobretudo aquelas de cunho religioso,
como € o caso do reisado. No texto Cartas a Mademoiselle Diabo I, encontramos referéncia a
este festejo: "ontem, senhorinha, vimos a noite uma festa que se faz aqui na terra e que
vossencia (sic) conhece. Vimos um reisado” (MELHOR, 1919, p. 1). O reisado € uma festa
religiosa que, geralmente, se inicia no Natal e termina, aproximadamente, dia seis de janeiro,
guando se comemora o dia dos Santos Reis, em homenagem aos reis magos que visitaram
Jesus ao nascer.

Outra tradicéo religiosa apresentada diz respeito ao costume de beijar, na sexta-feira
da paixdo, os pés de Jesus crucificado. Conhecida, ainda hoje, como procissdao do Senhor
Morto, a celebracdo da Igreja CatoOlica consiste em andar com uma estadtua de Jesus
crucificado e, em seguida, os fiéis beijam os pés da imagem. Sobre essa tradicdo, encontramos

em publicagdo de 31 de margo de 1918, em O Conservador, a seguinte passagem:

Com a concorréncia enorme de todos os anos, realizou-se na sexta-feira a procissao
do enterro do Senhor, a qual percorreu as ruas principais da cidade.

A noite teve lugar a solenidade do beija-pés, que foi bastante animada, levando a
igreja aberta até dez horas. (O CONSERVADOR, 1918, p. 02, grifo do autor).

No conto intitulado O beija-pé, essa préatica é descrita em mintcias por Anisio Melhor.
Ele relata os preparativos e a arrumacédo das meninas que se dirigem a igreja; a ceriménia na
igreja e os encontros no caminho de volta para casa. No entanto, o que deixa mais evidente é

o valor simbdlico que tem esse costume para 0s catolicos.

Mas de todos os beijos nenhum beijo ha mais respeitoso, mais sincero, para guem é
catélico, do que esse que se deposita aos pés da imagem do Cristo, na semana em
que se lhe rememoram a morte, cavada pelas suas proprias maos (MELHOR, 1920,

p. 1).
A partir do olhar de Anisio Melhor podemos ver um Recdncavo diverso, rico e belo.
As maravilhas do ambiente, a riqueza que ha na simplicidade de quem trabalha para o

sustento, a singeleza presente nas cenas dos animais pastando, a fé de quem caminha, em
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procissdo, por agradecimento, sdo apenas pequenos fragmentos do mosaico uno, mas,

simultaneamente, heterogéneo que é o Recdncavo.

22 A CIDADE DE NAZARE: SUA REPRESENTATIVIDADE ECONOMICA E
CULTURAL NAS PRIMEIRAS DECADAS DO SECULO XX

Nazaré é um municipio do estado da Bahia, pertencente a mesorregido Metropolitana de
Salvador e a microrregido de Santo Antdnio de Jesus. Esta situado no centro sul da regido
denominada de Rec6ncavo baiano, sendo entrecortado pelo rio Jaguaripe. Teve papel
significativo na politica e economia da Bahia, desde o século XVI até inicio do século XX.
Conserva, ainda hoje, muitas construgdes historicas, como no Quadro 1, que guardam consigo

marcas dos tempos idos.

Quadro 1: Fotografia da Casa de Misericordia e da prefeitura municipal de Nazaré, em 1920 e nos dias atuais

Fonte: O Conservador, 1920. Biblioteca Publica do Estado da Bahia. Acervo de Periodicos Raros. As fotografias
atuais foram tiradas pela pesquisadora em Nazaré, no ano de 2012.
Fotografia: Ediane Brito Andrade Schettini
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Sua origem tem inicio com a formacdo da aldeia de Santo Antonio dos Indios do
Jaguaripe, & beira do rio Jaguaripe®. Até meados do século XVI ndo havia povoacio as
margens do Jaguaripe, conforme apresentado pela histéria do municipio (IBGE, 2012).
Aproximadamente em 1566, diante dos levantes indigenas, D. Jodo — rei de Portugal — envia
D. Alvaro, seu filho, para tomar frente as investidas dos indios. Por conta disso, a ele foram
doadas terras localizadas entre o rio Paraguacu e o rio Jaguaripe™.

Ao lado direito do Jaguaripe, encontravam-se as terras de Ferndo Cabral, nas quais
havia um engenho. Estas terras foram deixadas por ele, uma vez que criara uma religido e, por
conta disso, fora exilado pela inquisi¢do. Quanto ao lado esquerdo do rio, no século XVII, as
terras pertencentes a Pedro Carneiro passam a ser de Antbénio Brito, que ai constréi sua
moradia e um engenho e denomina o local de fazenda de Nossa Senhora de Nazaré e
Jaguaripe (AUGUSTO, 1999).

O nome da localidade é atribuido a aparicdo de Nossa Senhora a uma jovem camponesa,
fato que propiciou a construgdo de uma igreja com o mesmo nome. Além disso, essa
construcdo, segundo o professor Lamartine Augusto (1999), se deveu também a uma
promessa feita por Antdnio Brito, por ter seu filho salvo ao cair de uma embarcacdo — o que
foi considerado um milagre realizado por Nossa Senhora. A fundacgéo da igreja data de 1649.

Em 1753, o povoado é elevado a distrito com 0 nome Nossa Senhora de Nazaré, que em
1831 passa a categoria de vila (IBGE, 2012), sendo desmembrada de Jaguaripe. Sua
emancipacdo, com o nome Nazaré, data de 1849, tendo sua sede localizada na antiga
povoacdo denominada Nazaré das farinhas, que, por muito tempo, foi uma espécie de
codinome da cidade. A este respeito encontramos a seguinte informacdo no periédico O

Conservador:

A farinha de mandioca é uma [das] maiores producdes deste muni[cipio] sendo
considerada a melhor d[e] [qua]lidade em todo o estado. Na[zaré] gozou até bem
pouco o no[me] Nazaré das Farinhas pela [...] desse produto. (O CONSERVADOR,
p.1,1919).

O inicio do século XX é marcado por inovacdes no setor econémico e na infraestrutura
da cidade, que passa a ter iluminacdo elétrica, saneamento bésico, telefonia e muitas

industrias, como veremos na secao a seguir.

° O Conservador publicou em 11 de julho de 1920 um capitulo de uma monografia elaborada por Anisio Melhor,
na qual o mesmo aborda sobre a aldeia de Santo Ant6nio dos Caboclos. Trata-se da mesma aldeia que deu inicio
a povoacdo em torno do Jaguaripe, que mais tarde originou a cidade de Nazaré.

19 para mais detalhes sobre a formacéo histérica da cidade de Nazaré, conferir AUGUSTO, Lamartine. Porta do
sertdo. 2. ed. Salvador: Edi¢bes Kouraga, 1999, assim como o histdrico da cidade no site
<http://www.nazare.ba.gov.br/nazare/site/index.php/a-cidade/historia>.
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2.2.1 Nazaré a partir de O Conservador

Figura 2: Fotografia da cidade de Nazaré no inicio do século XX.

Fonte: O Conservador, 1919. Biblioteca Publica do Estado da Bahia. Acervo de Periédicos Raros.
Fotografia: Ediane Brito Andrade Schettini

O que dispomos nesta secdo pauta-se, sobretudo, nas publicacbes de O Conservador.
Como o periddico pertencia, a principio, ao Partido Republicano Conservador, 0s
acontecimentos relacionados a infraestrutura da cidade, as atividades econémicas — fossem
agricolas ou comerciais — bem como as questdes politicas eram recorrentes no periodico.

Um dos pontos fundamentais a serem considerados ao tratarmos da cidade de Nazaré no
inicio do século XX, diz respeito a Estrada de Ferro que ligava Nazaré a Jequié. Tendo as
obras iniciadas em 1871, foi, durante os anos em que esteve ativa (sua desativacao ocorreu em
1971), a propiciadora do intercdmbio entre Nazaré, Vale do Jequirica, Salvador e Jequié
(SANTOS, O., 2011). Transportava passageiros e produtos da lavoura local, como, por
exemplo, café, fumo, farinha de mandioca.

A Estrada de Ferro de Nazaré foi sendo construida aos poucos, mas, a medida que as
estacOes ficavam prontas, as locomotivas comecavam a circular nos trechos concluidos. Em
1917, o entdo diretor da ferrovia, Eufrasio Borges, verificando o mau estado de muitos dos

trens, apds uma inspec¢do, da a seguinte informacdo a redacdo de O Conservador:

Devo observar-lhe que em relacdo as locomotivas, 0s reparos dependem de
sobressalentes que ndo tem sido possivel importar, devido a guerra.

Quanto aos carros, 0s reparos, por sua vez, dependem também da vinda de material
do estrangeiro (O CONSERVADOR, 1917, p. 1).
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Depreende-se, portanto, que as condigdes de funcionamento da Estrada de Ferro de
Nazaré, no periodo em questdo, ndo estavam muito boas e sua melhoria era dificultada em
funcdo do cenario de guerra em que se encontrava 0 mundo.

Além das informacdes acerca do estado de conservacao das locomotivas e dos carros da
administracdo da Estrada de Ferro de Nazare, o diretor fornece informagbes sobre o trecho
ainda em construcdo: "a minha inspecdo [...] se estendeu também a parte em construcdo de
Jaguaquara a Jequié, havendo encontrado bem adiantados os trabalhos de movimentos de terra
e obra de arte" (O CONSERVADOR, 1917, p. 1).

Essa linha férrea teve importancia incomensuravel por facilitar as tramitacdes
comerciais entre 0 Recdncavo e 0os municipios do sertdo baiano. Além disso, conforme pontua
Oscar Santana dos Santos (2011), ela facilitava o transporte de mercadorias que eram
exportadas, uma vez que conectava ferrovia e navegagdo. As trocas entre essas regifes nao
eram, portanto, meramente comerciais. Pelo contrario, o contato constante entre 0s povos
desses lugares, favorecia o intercdmbio da cultura e de préticas sociais.

Nazaré viveu, até meados do século XX, sua época aurea. Era ponto de encontro de
comerciantes das cidades circunvizinhas e essa visibilidade trouxe outros beneficios para a
cidade. Em 13 de maio de 1917, é inaugurada a luz elétrica na cidade, acontecimento

noticiado com louvor:

A cidade hoje exulta de contentamento. [...]

Nazaré, ndo obstante o esforco dos dirigentes municipais, no correr dos tempos, se
ressentia de uma iluminacgdo publica que a colocasse na altura de outras cidades
baianas, ao rumo do progresso.

A empresa Industrial E. Tude & Comp. que inaugura hoje o servi¢o de iluminacdo
elétrica, entre nds, vem satisfazer esse desejo publico (O CONSERVADOR, 1917,
p. 01).

A este respeito encontramos um soneto de Anisio Melhor — da coletanea de textos
intitulados Na troca, e assinados pelo pseudénimo Zé Pangolin** — que destaca o fato de ha

muito ter sido anunciado que a luz elétrica chegaria. O mesmo menciona ainda a expectativa

gue se criou em torno desse acontecimento:

Mais outro turbilhdo formidoloso
Vai sofrer Nazaré na velharia
Todo o povo num frémito de gozo
Hoje espera que a noite vire dia.

1 |dentificamos que se tratava de textos de Anisio Melhor trazer a assinatura AMELHO, muito utilizado pelo
autor em outras coletaneas. Verificamos ainda que ora assinava AMELHO, ora com o nome completo, Anisio
Melhor.
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Que formigar de gente revoltoso

Vai haver ao dobrar da Ave Maria!

... Papai, mamae, yoyd, 6 seu teimoso,
Olhe pra cima, ¢ hora da alegria.

Vai-se o tempo da luz bruxoleante
Dos lampides de vidro, fumagantes
Dos guardas de escadi[nh]a, rua a fo[ra]

E eu fico a imaginar com bem saudade:
La se foram os profetas da cidade,
Quem ha de anunciar a luz agora?!
(MELHOR, 1917, p. 02).

Com a instalacdo da eletricidade, a comercializacdo de querosene diminui
consideravelmente na cidade, embora as comunidades rurais ainda ndao fossem atendidas com
a iluminac&o elétrica. Com isso, os materiais antes utilizados para iluminar a cidade ndo se
faziam mais necessarios, 0 que culminou num leildo em praga publica a fim de vendé-los a

guem interessasse.

O Dr. Eurico Matta, intendente deste municipio de Nazaré [...] faz saber aos que este
virem ou dele noticia tiverem, que no dia 20 de junho vindouro, as 12 horas, na
porta do paco municipal sera vendido em hasta pdblica a quem maior lango oferecer,
todo o material que serviu na iluminagéo da cidade, a querosene, composto de ferro,
lampides, candeeiros e tubos [...] (O CONSERVADOR, 1917, p. 3).

As mudangas ocorridas em funcdo da nova iluminagdo, que favorecia o comércio, as
instalagbes industriais, implicavam também na necessidade de saber lidar com essa nova
realidade. Isso significava, dentre outras coisas, saber como proceder em caso de possiveis
acidentes. Por conta disso, na edicdo do dia 15 de julho de 1917, O Conservador publica uma
reportagem sobre como reanimar vitima de choque elétrico, conforme podemos observar na
figura abaixo:

Figura 3: Fotografia de manchete sobre choque elétrico

‘

Fonte: O Conservador, 1917. Biblioteca Publica do Estado da Bahia. Acervo de Periédicos Raros.
Fotografia: Ediane Brito Andrade Schettini
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O progresso advindo das relacGes estabelecidas com outras localidades, por intermédio
da Estrada de Ferro de Nazaré, bem como pelas exportacdes de produtos agricolas, estendia-
se, cada vez mais, com a criacdo de fabricas e lojas comerciais. Depreendemos a partir da
leitura de O Conservador, que a instalacdo da luz elétrica impulsionou o aumento destes
estabelecimentos, uma vez que até mesmo o0s anincios aumentaram no periodico. Dentre 0s
que eram anunciados, destacamos: Empresa Industrial E. Tude & Companhia (usina
hidroelétrica e fabrica de gelo), Tranquilino Melo & Ferreira (fabrica de sabdo massa), Antiga
Fabrica S. Lourenco (manufatura de fumos e cigarros), Stella (loja de cal¢ados), Fabrica de
tecidos, Industria téxtil, dentre outros.

Sobre 0 novo momento refrente ao comércio da cidade — que se encontrava em fase de
crescimento e expansdao — numa publicacdo de O Conservador encontramos a seguinte

passagem:

A situagdo lisonjeira de Nazaré como estagdo central e capital de uma zona
feracissima e trabalhadora, tem atraido para aqui, segura dos mais vivos éxitos e de
justissimos favores, necessarios as empresas que comegam, larga soma de capitais,
que vao concorrendo, j& mesmo em comeco de labores, em grande escala para nosso
movimento comercial (O CONSERVADOR, 1919, p. 01).

A economia de Nazaré via-se movimentada, mas as fabricas, usinas e lojas eram
apenas uma pequena parte de sua renda. Seu ponto forte encontrava-se, na verdade, no setor
agricola. As produgdes de fumo, cacau, café e mandioca eram exportadas e, além disso,
abastecia cidades circunvizinhas. Ndo podemos perder de vista que muitas localidades do
oeste e do sertdo baiano também compravam essas mercadorias, que eram transportadas pelos
trens.

Por ocasido do aniversario de O Conservador, 0 mesmo publica em sua primeira
pagina, na edicdo de 5 de maio de 1919, uma mateéria esclarecedora sobre a economia da

cidade, citando como principais as producées agricolas:

Nazaré tem na agricultura uma das bases seguras do seu progresso, oferecendo o seu
solo emprego a varias culturas, todas de resultados os mais francos. A historia
nomeou esta cidade celeiro da Bahia, pela extensa exportacdo de produtos do solo
que saiam das portas desta cidade com destino ao Funil, centro de operacfes da
patridtica gente que se formou em colunas de soldados, sustentando a independéncia
do pais. Nazaré nao é sd das farinhas, como é largamente conhecida. A descri¢do
que divulgamos das suas principais culturas sdo uma afirmativa do que avangamos
nestas linhas (O CONSERVADOR, 1919, p. 01, grifos do autor).

Logo em seguida é apresentada a origem das principais lavouras cultivadas em solo

nazareno, a saber: acucar, mandioca, fumo, café, tabaco. O texto menciona ainda que, além
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destas, outras lavouras também eram produzidas, mesmo que em menor escala, como, por
exemplo: milho, algodéo, batata, araruta, laranja, cacau, abacaxi, arroz, feijao.

A mercadoria mais produzida, entretanto, era a farinha de mandioca. Muitos artigos
publicados em O Conservador fornecem informacgdes importantes quanto ao seu cultivo,
preparo e comercializacdo. Em 31 de marco de 1918 é publicado um artigo contendo

informacdes sobre esse produto, como aumento da exportacdo e sua valorizagdo no mercado:

Tem chegado até ao rolo a atividade dos compradores da saborosa farinha de
tapioca, nas portas da cidade [...]

As cargas de farinha de tapioca tém chegado a 1803000 o que quer dizer: cada litro
de farinha a 1$000.

No cdes palestravam [...] vérios lavradores.

— Mas para onde vai tanta farinha? Pergunta um

— Para 0 Rio. No Rio agora é que o povo t& saboreando essa frurta (sic) (O
CONSERVADOR, 1918, p. 02, grifo do autor).

A farinha era produzida em larga escala no municipio, fato que Ihe rendeu o cognome
Nazaré das Farinhas, ainda hoje conhecido. O trabalho nas casas de farinha era, a principio,
artesanal'?, passando, mais tarde, a utilizacdo de maquinas. Ainda no texto acima

mencionado, encontra-se uma citacao do historiador Rocha Pitta (1614) acerca do processo de

preparo da farinha de mandioca, da qual transcrevemos um trecho:

As manaibas langam grossas raizes as quais arrancam e enrolam em uma forma de
engenho, que chamam Bolandeira, e espremem em instrumentos de palha, que
nomeiam tapitis, e logo a cozem em alguidares de barro, ou de cobre, e fazem
farinha de vérios géneros, e [ulmas delgadas e ténues fatias, que suprem o pdo com
0 nome de beijus (PITTA, In: O CONSERVADOR, 1918, p. 02).

A respeito da mandioca, Felix Souza Santos (2013) trata da pouca atencdo dada a esse
produto agricola nas academias. Ou seja, enquanto muito se falou sobre o café, a cana-de-

acucar e o cacau, pouco se discutiu sobre a mandioca, cujo papel foi tdo relevante para a

economia e cultura de muitos municipios do Recdncavo. Mas,

[...] se no &mbito das pesquisas académicas, comparativamente a cana, café e cacau,
a mandioca encontrou um lugar secundario, entende-se que no processo de formacéao
econdmica do recbncavo, a mandioca ocupou um lugar central, pois, era a base do
sustento alimentar da populacdo, e produto gerador de capital, estabeleceu assim,
relacbes bem definidas entre producdo, circulagdo e consumo (SANTOS, F., 2013,
p. 28).

2 Ainda na atualidade algumas casas de farinha mantém a prética de atividades manuais no processo de
beneficiamento da farinha de mandioca.
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Foi gracas a producdo agricola, especialmente a de mandioca, que Nazaré foi, pouco a
pouco, crescendo em termos econdmicos e tornou-se destaque até meados do século XX. Em
1918 havia se tornado o 3° distrito agronémico do estado da Bahia, conforme informacédo de

O Conservador:

A esforgo do nosso digno intendente doutor Eurico Matta, junto a Secretaria da
Agricultura, foi designada Nazaré sede do 3° Distrito Agrondmico do Estado.
Trabalhando com o maximo esforco pelo levantamento da agricultura neste
municipio [...] (O CONSERVADOR, p. 1, 1918).

Constatamos, portanto, a partir da leitura de O Conservador, que a cidade de Nazaré
progredia em termos econdmicos e culturais, apoiada, principalmente, na agricultura. Sua
representatividade estendia-se as cidades vizinhas que tinham nela o centro de trocas
comerciais. Ndo podendo esquecer que o comércio — nele compreendidas também as lojas,

fabricas e industrias — teve importancia salutar para o progresso da cidade.
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3 ANISIO MELHOR: O HOMEM POR TRAS DAS LETRAS

Filho do comerciante Manoel e da senhora Sofia, Anisio Melhor nasceu em Nazaré —
BA em 07 de maio de 1885 e teve sempre uma vida simples. De acordo com Scarante (2008,
p. 23), era um "homem de escassos recursos financeiros, mas muito respeitado e admirado por

todos, [...] teve efetiva participacdo na vida publica e cultural na sua cidade natal™.

Figura 4: Fotografia de Anisio Melhor.

Fonte: O Conservador, 1918. Biblioteca PUblica do Estado da Bahia. Acervo de Periédicos Raros.
Fotografia: Ediane Brito Andrade Schettini

Foi um dos fundadores do jornal local O Conservador. Desde muito jovem dedicou-se
ao trabalho na imprensa, colaborando com a organizacao estrutural do mesmo e também por
meio de sua producdo intelectual, através da publicagdo de artigos, cronicas, dentre outros
géneros. Além do seu compromisso com O Conservador, colaborou ativamente com outros
jornais que eram muitos no inicio do século XX, como podemos depreender do soneto de sua

autoria, sob pseuddnimo Zeé Pangolin, intitulado Na troga XXVII:

Nazareth civiliza-se, bem feito!
Quem ndo gosta de imprensa esta doente,
Sete folhas, (a conta) esta direito!
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Talvez até que a coisa ainda aumente

[-]

Sete folhas... gazeta com fartura,
Noticias florilégios e figura

Versos, trogas, Nnamoros e croniquetas...

Postilhdes 14 se vdo, ninguém recua:
A nuvem de gazetas enche a rua:
Séo gazetas, gazetas e gazetas...

(MELHOR, 1918, p. 01)

Em uma publicacdo, datada de 16 de setembro de 1949 (AUGUSTO, 1999), do
periddico A Bandeira, pertencente ao Colégio Clemente Caldas, Anisio Melhor apresenta uma
lista contendo o nome de todos os periddicos (jornais e revistas) que circularam ou circulavam
em Nazaré até aquele momento, somando o total de sessenta e quatro periddicos. Destes,
atuou diretamente, seja na direcdo, na redacdo ou como proprietario de seis, a saber: Correio
de Nazareth — do qual era redator, juntamente com Rosendo Filho; A Ribalta — de propriedade
da Escola Dramatica Arthur Azevedo — atuava como redator; A cigarra — revista literéria de
sua propriedade e direcdo; O Olho da Rua — de sua composicdo e direcdo; O Asilo —
pertencente ao Asilo de Meninos Desvalidos — trabalhou como diretor; A Bandeira — fundado
por Anisio Melhor, mas pertencente ao Ginasio Clemente Caldas (MELHOR apud
AUGUSTO, 1999). E incontestavel a sua participacio, seja como poeta, seja como redator,
em diversos periddicos nos quais deixou muitos textos publicados.

Devemos levar em consideracdo que a imprensa esta diretamente ligada a historia
social, aos interesses politicos e econdmicos, as manifestaces hegemdnicas, assim como as
de resisténcia. Por meio dela difundem-se ideias, moldam-se pensamentos, disseminam-se
ideologias. Anisio Melhor tinha consciéncia disso e utilizava-se de suas obras para tecer
criticas as mazelas sociais, como também para expor sua forma de compreender 0s mais
variados fendmenos da vida em sociedade.

As diferencas sociais o incomodavam, sobretudo quando afetavam as criancas. Na
cronica intitulada A mae dos desamparados, o escritor fala sobre D. Bernarda (1796 — 1874) —
que deixou em testamento a fortuna e o pedido para fundacdo de um asilo que recebesse
criangas carentes —, e revela sua sensibilidade e afeicdo aos menores desamparados, como

depreendemos do trecho a seguir:

Das janelas do seu solar ela viu ruas sombrias, becos solitarios e tristes, e dentro
dessa melancol[ia]... criangas nuas, roendo 0ssos caidos de mesas, dormindo ao
relento, enrolados no lencol do luar tiritando de frio.

]
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Pensou em afastar do caminho da desgraca um punhado desses romeiros.

Eu mesmo que escrevo estas linhas, escrevo comovido, como amo como ninguém as
criancinhas vagabundas, esses pedagos de tristeza que andam enfeitando a claridade
das ruas com a melancolia de olhares que gemem e de bocas que ndo tiveram beijos.
(MELHOR, In: O CONSERVADOR, 1917, p. 01).

O Asilo dos Meninos Desvalidos, fundado gracas a D. Bernarda, passa a dividir espaco

com o Colégio Clemente Caldas, que inaugurado em julho de 1917** divide com aquele o
mesmo prédio.

Figura 5: Anancio da i mauguragao do Coleglo Clemente Caldas

-0 CONSERVAF’QR“
ao Coueguo Clamente Calaas

Fonte: O Conservador, 1917. Biblioteca Plblica do Estado da Bahia. Acervo de Periddicos Raros.
Fotografia: Ediane Brito Andrade Schettini

Esse colégio teve um papel importante para a cidade de Nazaré. E Anisio Melhor,
adepto da ideia de que aos jovens se deve dedicar a maior atengdo e todo o apoio possivel
para que tenham acesso a educacdo, — como depreendemos da leitura de O Conservador — viu
no Mesmo um espaco propicio ao desenvolvimento dos jovens nazarenos.

Apos a fundagdo do Asilo dos Meninos Desvalidos, Anisio Melhor participa de
atividades no mesmo. No entanto, somente em 1926 atua diretamente com 0s meninos
acolhidos pelo asilo, uma vez que no referido ano passa a ser o diretor da instituicdo — a qual
havia sido fechada e volta a abrir as portas aos "meninos desvalidos”. O Conservador assim
noticiou o acontecimento:

[...] visitamos no dia 20 o belo prédio do 'Asilo de Meninos Desvalidos', situado na
futura avenida Clemente Caldas.

Nesse dia tomou posse 0 nosso companheiro Anisio Melhor da direcdo do
estabelecimento, dedicando-se a novo feitio de vida, movimentada e trabalhosa, mas

13 Encontramos trabalhos que indicam 1912 como o ano de fundag&o do Colégio Clemente Caldas. No entanto,
localizamos em O Conservador de 1917 um texto de trés colunas que trata da inauguracdo do colégio. No
presente trabalho, que toma o referido periédico como fonte material de estudo, optamos por considerar 1917
como sendo o ano de fundacdo da mencionada instituicdo, especialmente porque ndo localizamos outras fontes
documentais que atestassem 1912 como ano de fundacéo do Colégio Clemente Caldas .
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perfeitamente adaptavel aos moldes do seu espirito e a calma indigente de que é
dotado (O CONSERVADOR, 1926, p. 01).

Anisio Melhor passa entdo a atuar, além de diretor, como professor do Colégio
Clemente Caldas, junto ao Asilo dos Meninos Desvalidos, uma vez que, consoante Scarante
(2006), era fluente em francés, espanhol e italiano. Além disso, tinha grande predilecdo pela
musica, o que o fez trabalha-la com os meninos asilados.

Seu pensamento sobre 0s ensinamentos a serem passados a juventude é o de que 0s
jovens deveriam ser ensinados ndo apenas a ler e a escrever, mas a se posicionarem diante da
vida em sociedade, sabendo fazer escolhas e, enquanto cidaddos, sendo fiéis as necessidades
do pais. A este respeito, identificamos em uma publicacdo de O Conservador um chamado

aos jovens nazarenos:

Precisamos mostrar |4 fora que possuimos dentro de nés, bem vivo, o ardoroso
sentimento pétrio e que defenderemos até o extremo o0 nosso solo, a nossa honra, 0s
nossos foros de pais livre e independente.

[-]

Da mocidade nazarena espera-se toda a dedicacdo e apoio a causa da Patria.
Nazarenos! Trabalhemos pelo Brasil independente, forte invencivel.

Preparemo-nos por meio das armas e por meio da cultura de nossos campos [...].
(MELHOR, 1917, p. 02).

Sua dedicacdo aos principios da boa educacdo fez com que obtivesse uma instrucdo
esmerada, sobretudo por seus proprios esforgos. Encontramos em O Conservador um capitulo
de uma monografia por ele elaborada, intitulada Aldeia de Santo Antdnio dos caboclos, ha
seis quilébmetros de Nazaré. No entanto, acerca de sua formacdo, Scarante (2006, p. 22)
esclarece que "[...] em Nazaré, fez apenas o curso elementar, ou de primeiro grau. Todo
conhecimento adquirido a partir dai, é resultado de sua dedicacdo pessoal aos estudos, 0 que
faz dele um autodidata™.

Ainda a respeito de sua formacdo, encontramos uma publicacdo de O Conservador que
atesta o fato de Anisio Melhor ter se formado sem frequentar uma institui¢do de ensino e sem
mestres que o orientassem. Trata-se de um discurso proferido pela professora Rosalia Matta,
por ocasido do encerramento de uma festa de arte promovida por Anisio Melhor.

Transcrevemos, a seguir, um trecho do referido discurso.

Nas galerias majestosas onde salientam-se 0s vultos notaveis nas letras, nas artes e
nas ciéncias ha de figurar também o nome de Anisio Melhor.

Todos vos senhores o conheceis, todos vos sabeis como ele com toda a simplicidade
fez-se poeta neste centro limitado.
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Ele nasceu e criou-se sob este pedaco de céu, sem mestres, sem grandes recursos €
ao seu esforco exclusivamente deve o muito que é. (O CONSERVADOR, 1920, p.
01).

Poeta das cores e dos sentimentos, 0 seu interesse e a sua paixao pelas letras, pela
poesia, pelo mundo da escrita, séo evidenciados em seus textos e em relatos de outros, sejam
escritores, criticos literarios, redatores de jornais, amigos. Mauricio Virgilio, num discurso
dirigido a Anisio Melhor, descrito em O Conservador, assim manifesta sua admiracdo pelo

artista que era:

Anisio Melhor, artista admiravel [...] os caminhos por onde passas sdo cobertos de
jasmins e sombreados pelos loureiros da vitéria, sombra que é feita de [IJuz, sombra
que é construida pela gléria, sombra cujo pedestal € a arte pura, [...] arte que vive em
teus livros e que surge dos teus poemas.

[...] O teu templo de arte, € um documento de alegria feliz, de serenidade de ventura
e amor, espelho do teu eu de artista e do teu eu de homem. (VIRGILIO, 1920, p.
01).

A poesia de Anisio Melhor ndo se fazia presente apenas em poemas, mas podia ser
notada em outros géneros literarios, como o romance. Anténio Ferreira Santos desnuda este
aspecto do poeta ao afirmar que a obra Almas enfermas — romance de Anisio Melhor — é,

também, poética.

E porque ainda se deixam comunicar ou mesmo absorver pela chama inflamada da
poesia? E que esta, a poesia, jamais se eclipsara ou simplesmente deixara de
coadjuvar na persecucdo de qualquer labor humano.

E foi atendendo a esta tendéncia que Anisio Melhor lavrou Almas Enfermas. E uma
pequena histéria de amor, simples na sua estrutura, porém impulsiva e algo
caprichosa na individualidade dos personagens. (SANTQOS, A., 1920, p. 01).

Além de Antonio Ferreira Santos, outros escritores e criticos literarios escreveram sobre

esta obra de Anisio Melhor. Chiacchio, ao tratar do referido romance, assim se manifesta:

Acabo de ler o livro de Anisio Melhor com a impressdo salutar de quem percorre um
caminho em flor. N&o repare o leitor esse tom lirico ao comego de uma cronica que
se destina & analise. E que mesmo quando nos impde severidades de estilo[s] a
obrigacdo de dizer de trabalhos definitivos de um escritor como Anisio Melhor, o
éxtase involuntario nos trai a galantaria numa exclamagéo de encantamento tanto é o
perfume desconcertante dessas paginas bem feitas. (CHIACCHIO, 1920, p. 01).

Devemos observar que o escritor e poeta esta em constante contato com a realidade na

qual se insere. O que, consequentemente, faz com que muito dessa realidade seja, de certa
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forma, desnudado em seus escritos. No entanto, ndo podemos ignorar a observacédo feita por
Sainte-Beuve (apud. CANDIDO, 2006, p. 28), ao afirmar que

[...] o poeta ndo € o resultante, nem mesmo um simples foco refletor; possui o0 seu
préprio espelho, a sua ménada individual e Gnica. Tem o seu nucleo e o seu 6rgdo
através do qual tudo o que passa se transforma, porque ele combina e cria ao
devolver & realidade.

Nesse sentido, Anisio Melhor se mostra como um poeta que observa atentamente
tudo que o circunda e transpde para suas producOes realidades distintas, avivadas pelos
sentimentos que o inspiraram a criar cada uma delas. Assim, coisas que parecem simples sdo
tomadas como acontecimentos ricos, importantes. E o0 que percebemos, por exemplo, nas
Cartas a Lucia, nas quais o autor se deixa levar ora pela simplicidade e encantamento dos

barquinhos que vao e vem, ora pela brutalidade com que as ondas agridem a praia.

Todas as tardes venho para o Porto contar os barquinhos e ler-lhes os nomes, todos
de um seréfico misticismo, ¢ de uma interessante rudeza de ortografia. E o “Vai com
Deus”, o “Estrela do mar”, o “Senhor do Bomfim”; as vezes o mar fica pintado deles
como se fosse o mar de estrelas. (MELHOR, 1918, p. 02).

O cenério tranquilo, simples e belo das praias, no mesmo texto — Cartas a Llcia | —
mostra-se como inspirador e, segundo Anisio Melhor, um poeta teria, naquele lugar, o espaco

ideal para seus devaneios e inspiracao para a criacdo artistica.

Um poeta aqui, L0cia, um poeta de alma em luz, o olhar em saudades, um Mistral
cheio de sonhos e de evocagdo o que ndo faria?!
Tracaria paginas doces, emotivas [...]. (MELHOR, 1918, p. 02).

Em outro texto da mesma coleténea — Cartas a Lucia Il —, se referindo as praias de
Itaparica, 0 autor continua a exaltar o ambiente praiano, destacando a beleza do cenario, 0

qual ele descreve cuidadosamente:

Lacia — Esta é a cidade das belas paisagens. Um grande poeta das cores, artista e
homem, retina e sensibilidade, arrancaria dessas praias para o enquadrado das telas
assombrosos trechos da natureza, harmonias admirdveis de cores e
deslumbramentos. (MELHOR, 1918, p. 01).

Anisio Melhor mostra-se afeito a literatura, a graca dos versos e das rimas, as cantigas,

aos desafios. A arte literaria tem, por conseguinte, a destreza de, a0 mesmo tempo, abordar



47

questBes sociais e proporcionar divertimento. Além disso, permite que os mais diversos

sentimentos sejam externados. Dessa forma, segundo o referido escritor,

[...] o poeta é 0 homem que se fez crianca. E os versos, 0s versos sdo romarias de
beijos tornados em luz; sdo asas que os dedos macios da Fantasia arrancaram do
corpo irreal dos sonhos. Anda, adormece. Apanha no ar essa lira que o vento acoita
afinando as cordas. (MELHOR, 1919, p. 01).

As tradicOes populares tiveram largo espacgo nas obras de Anisio Melhor. Os reisados,
0 samba de roda, as quadrilhas, sdo apenas algumas das manifestaces populares descritas nos
diversos géneros que produziu, inclusive nas cantigas de violas. Acerca destas, sua paixao
nunca foi escondida. Publicou, inclusive, um pequeno livro de versos intitulado Cantigas ao
luar, em torno do qual Afonso Costa publica as seguintes consideracdes, apresentada na

edicdo de 20 de janeiro de 1918 pelo O Conservador:

Cantigas ao luar sdo (sic) uma preciosa colecdo de versos que Anisio Melhor
publicou agora, em seguida ao esplendido éxito produzido por Maria LUcia.

Dos que manejam as letras na Bahia, aos nossos tempos, henhum se revela com tal
feitura e semelhante acabamento de artista literario, como Anisio Melhor. (COSTA,
1918, p. 02).

Anisio Melhor procurava exaltar as tradi¢fes locais por meio da poesia e da musica.
Além de poeta, escritor, redator e educador, também cantava e, aliado aos sons melodiosos da
viola, encantava com sua voz. Em 30 de maio de 1920 O Conservador publica informacdes

sobre uma serata organizada por Anisio:

[...] realizou-se no domingo passado uma espléndida festa de arte organizada pelo
nosso companheiro Anisio Melhor [...].

A primeira parte da serata constou de interessantes ndmeros de musica: valsas e
tangos cantadas pelo poeta, formando a segunda parte a leitura da conferéncia
humoristica e imitativa — MAGROS e GORDOS - que fez rir a valer e onde Anisio
Melhor se mostrou, mais uma vez, [...] cheio de graca e de fino espirito.

As musicas cantadas pelo poeta foram quase todas originais de compositores
nazarenos o que deu ainda mais valor ao festival. (O CONSERVADOR, 1920, p.
01).
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Figura 6: Fotografia de Anisio Melhor com uma viola.

Fonte: O Conservador, 1918. Biblioteca Publica do Estado da Bahia. Acervo de Periédicos Raros.
Fotografia: Ediane Brito Andrade Schettini

O seu gosto pela viola era conhecido por admiradores e artistas, tanto nazarenos quanto das
cidades vicinais.

Diante do cenario nacional da literatura, em que muito se buscava romper com a préatica
de imitacdo do estrangeiro, propondo uma literatura genuinamente nacional (BOSI, 1970),
Anisio Melhor parece coadunar com esta linha de pensamento. Em sua obra é visivel a
preocupacdo em preservar as tradi¢cdes peculiares ao folclore brasileiro, dando especial relevo
aquelas especificas do Recéncavo Sul baiano. Por conta disso, destacamos o qudo €
fundamental um trabalho que busque resgatar a producdo de um escritor que, embora tenha
uma producao significativa tanto em termos quantitativos quanto qualitativos, ndo faz parte do

rol daqueles que a critica literaria, de uma forma mais geral, consagrou.
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4 ENVEREDANDO PELOS CAMINHOS DA CRITICA TEXTUAL: EDICAO DAS
CRONICAS E DAS CARTAS DE ANISIO MELHOR PUBLICADAS EM O
CONSERVADOR

Falar em Filologia leva-nos obrigatoriamente a pensar nas incontaveis contribui¢es
que a mesma tem oferecido aos diversos campos da ciéncia. Quantos foram os documentos
resgatados, quantas as histérias, as lembrancas, as manifestacdes humanas mais distintas que
com 0s mesmos vieram a lume?! N&o se trata apenas de lidar com papéis amarelados,
corroidos pelo tempo, abandonados. Trata-se, sim, de lidar com o arcabougo espiritual das
sociedades pretéritas. De conhecer aquilo que ainda estd segredado nos arquivos publicos,
particulares ou mesmo jogado em algum “canto”. Trata-se, por fim, de manter viva a memoria
dos povos, fazendo-a presente.

Diante disso, resta-nos, entdo, pensarmos um pouco mais acerca do caminho trilhado
por essa area do saber desde seus primordios até os dias atuais. Obviamente, ndo ha como
fazer esse percurso com indiscutivel precisdo. Por conta disso, contentamo-nos em apresentar
um breve esboco desse caminhar, as vezes firme, outras vezes impreciso, mas sempre
significativo para a humanidade.

Nesta perspectiva, comegamos, pois, por dizer que o surgimento da Filologia esta
intrinsecamente ligado a percepcdo da necessidade de preservar a memdria por meio dos
registros escritos. Conforme pondera Spina (1977, p. 60), no momento em que a criacdo cede
lugar ao cansaco, volta-se o olhar ao passado. No entanto, acreditamos que, para além da
exaustdo criativa, 0s homens necessitam conhecer e preservar as manifestacdes passadas
numa tentativa de compreender os fendmenos do seu tempo. Dai a busca pela manutencdo
daquilo que as geracdes pretéritas deixaram registrado por meio da escrita. A Critica Textual
— ciéncia que busca resgatar esses registros escriturais — desponta, por conseguinte, no periodo
alexandrino (322-146 a. C.), o qual tem como centro a biblioteca de Alexandria.

Os fildlogos alexandrinos centraram seus trabalhos em edigBes criticas de escritores
literarios como Homero, Alceu, Anacreonte, Pindaro, Aristéfanes (SPINA, 1977, p. 61). Sua
funcdo estava pautada na catalogacéo, revisdo, emendas, comentarios, dentre outros, ou seja,
comegou-se, nesse turno, o trabalho atribuido a Ecdoética, visto que ja comparavam
testemunhos na tentativa de assegurar a genuinidade dos textos. E essa pratica perdurou até o
Renascimento.

Apenas no século XIX surge o que hoje é denominada de Critica Textual Moderna a

partir das publicagdes de Lachmann (1793-1851). Considerado o pai da “nova critica textual”,
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Karl Lachmann, através das edi¢des do Novo Testamento Grego e do poema De rerum natura
de Lucrécio,

[...] revelou-se [...] um marco decisivo na constituicdo da critica textual, dando-lhe
base e principios cientificos. Até entdo tratava-se de uma critica subjetiva, [...] em
que o fil6logo tomava por base uma edicdo consagrada e a corrigia em confronto
com um cédice qualquer [...] (SPINA, 1977, p. 66).

Os principios preconizados por Lachmann conferiram a critica textual o rigor no trato
com os textos. Assim, para determinar a genuinidade de um dado documento faziam-se
necessarios alguns procedimentos, como: acoplar todos os testemunhos, compara-los levando
em consideracdo todos — inclusive os mais recentes —, conhecer o estilo do autor e a norma
vigente na época em que o documento fora lavrado, ndo ser atraido pela linguagem fécil, visto
que era esta a preferida dos copistas.

Os métodos propostos por Lachmann foram aperfei¢coados por Giorgio Pasquali (1885
—1952) que os ampliou e retificou. Enfim, favoreceu o fortalecimento da critica textual, uma
vez que aumentou a cientificidade da mesma ao preencher as lacunas deixadas por seu
antecessor.

No Brasil, os trabalhos na area da Ecdotica na década de 40 do século XX séo
modestos e ainda sem muito rigor. Ganha vislumbre somente a partir de Emanuel Pereira
Filho, com suas investigacdes acerca da poesia lirica de Camdes (SPINA, 1977). Nos anos
subsequentes, até a década de 50, surgem outros nomes como Pe. Augusto Magne e Souza da
Silveira. No entanto, é na década de 60 que a Critica Textual se volta para as producdes
brasileiras e ganha nuances da critica moderna ainda hoje trabalhada. A este respeito, Queiroz
(2008, p. 89) afirma que

Os anos de 1960 foram marcados pelo desenvolvimento da Critica Textual no
Brasil, pois [...] ttm-se as primeiras edicoes criticas exemplares, a saber: Iracema,
de José de Alencar, de responsabilidade de Cavalcanti Proenca; Memérias postumas
de Bras Cubas, Dom Casmurro e Quincas Borba, de Machado de Assis, a cargo da
Comissdo Machado de Assis; o Livro das aves, sob a responsabilidade de Nelson
Rossi e sua equipe; Teatro, de Martins Pena, O guarani, de José de Alencar, a cargo
de Darcy Damasceno; e O Tratado da Provincia do Brasil, de Gandavo, por conta

de Emanuel Pereira Filho.

Desde entdo, muitos trabalhos vém sendo desenvolvidos em vérias universidades em
todo o pais, com o intuito de resgatar textos e as historias neles documentadas. Merece
destaque a Universidade Federal da Bahia, que a partir dos trabalhos do professor Nilton

Vasco da Gama, iniciados em 1970, tem desenvolvido inimeras pesquisas nessa area,
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contribuindo para o resgate e preservacao de textos e, consequentemente, para a perpetuacéo
da memoria cultural presente nos mesmos.

Partindo de tais consideracdes, cabe-nos destacar que o trabalho filoldgico € de
importancia impar, uma vez que retira do ostracismo textos de naturezas diversas e, por meio
do resgate desses textos — relegados ao olvido — traz a tona aspectos sociais, culturais,
econdmicos de um dado povo. Podemos dizer que ao resgatar textos escritos em épocas
pretéritas resgatamos, outrossim, 0s sentimentos e a maneira como tal sociedade percebia e

vivenciava o mundo. Nesta perspectiva, Teixeira (2014, p. 33) pondera que

[...] o trabalho do fil6logo pode ser comparado ao do arquedlogo, pois, enquanto este
procura conhecer as civilizagbes da Antiguidade através dos vestigios materiais,
aquele estuda os testemunhos escritos a fim de desvencilhar a histéria das
civilizagcbes engendradas nos materiais escritos deixados por aquelas.

Sendo assim, é mister afirmar que o trabalho empreendido no sentido de resgatar 0s
textos de Anisio Melhor € proficuo, por possibilitar ao leitor especialista e ao leitor ndo
especialista acesso a versdo fidedigna das cronicas e cartas do referido autor publicadas no
periddico O Conservador, nos anos de 1912, 1917-1921, tendo, portanto, acesso aos costumes
e tradigdes vazados em sua escrita. Além disso, por meio da edicdo desses textos, favorece-se
a preservacdo da memoria do povo neles representado, dado o fato de que o suporte dos

mesmos se encontra em avancado estado de deterioracéo.

4.1 NOTICIAS SOBRE O RESGATE DOS TEXTOS

Antes de adentrarmos na explanagéo sobre o trabalho de resgate e edi¢do dos textos de
Anisio Melhor, faz-se necessario apresentarmos o periédico loco de suas publicacdes. O
Conservador circulou na cidade de Nazaré — BA de 1912 a 1945™. De publicacdo semanal,
foi, durante esses anos, um espaco reservado as discussdes politicas, aos causos corriqueiros
do cotidiano, as celebracgdes festivas da cidade e da regido e, de maneira muito significativa,

as publicacdes literéarias locais.

!4 Na dissertacéo de mestrado de Scarante (2006) consta 1942 como o ano da Gltima publicago do periédico. No
entanto, foi localizado na biblioteca particular do professor Lamartine Augusto um exemplar de 1945. Em
entrevista, Lamartine afirmou que O Conservador passou por momentos de instabilidade, sendo que houve anos
em que apenas alguns numeros foram publicados, fato ocorrido em 1942. Em 1945 ele volta a publicar,
sobretudo movido por questdes politicas, por conta das elei¢bes de 1947.



Figura 7: Fotografia com informag&o sobre a periodicidade semanal de O conservador.

Fonte: Biblioteca Publica do Estado da Bahia. Acervo de Periddicos Raros.
Fotografia: Ediane Brito Andrade Schettini

Sua fundacéo data de 05 de maio de 1912, tendo como idealizadores Anisio Melhor,

Edgard Matta e Militdo Santos.

Figura 8: Fotografia dos fundadores de O Conservador.

Fonte: Biblioteca Publica do Estado da Bahia. Acervo de Periédicos Raros.
Fotografia: Ediane Brito Andrade Schettini

Inicialmente, era composto por quatro paginas das quais, geralmente, a primeira
destacava algum assunto politico, fosse de natureza mais geral — como a guerra — fosse de
assunto nacional ou mesmo da Bahia. Compunha-se por cinco colunas no ano de 1912,
apresentando seis colunas em 1917, Indicando seu pertencimento partidario, no primeiro

ano de circulagdo trazia no topo da primeira pagina a inscri¢do: “Orgam do Partido

!5 N&o podemos precisar se foi em 1917 que essa mudanga ocorreu, vez que os exemplares de 1913 a 1916 ndo
foram localizados, como mencionado anteriormente.
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Republicano Conservador”. Passa posteriormente a: “Semanario, noticioso, literario e
popular”, dando indicios de que os textos literarios ganharam mais espaco em suas paginas,

conforme atestam as figuras 9 e 10:

Figura 9: Cabecalho de O Conservador, 1912.

Fonte: Biblioteca Publica do Estado da Bahia. Acervo de Periddicos Raros.
Fotografia: Ediane Brito Andrade Schettini

Figura 10: Cabecalho do O Conservador, 1917.

Fonte: Biblioteca Publica do Estado da Bahia. Acervo de Periddicos Raros.
Fotografia: Ediane Brito Andrade Schettini

A sobrevivéncia do jornal dependia das assinaturas e daqueles que, voluntariamente,
colaboravam para sua manutencdo, fosse com prestacdo de servigcos ou com contribuicdo
pecunidria. Em 1917 apresenta, no inicio da primeira pagina, 0os nomes dos principais

colaboradores, assim como o0s valores das assinaturas anuais, semestrais ou trimestrais.
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Figura 11: Colaboradores do periddico e valores das assinaturas

Fonte: Biblioteca Publica do Estado da Bahia. Acervo de Periédicos Raros.
Fotografia: Ediane Brito Andrade Schettini

Tinha suas acomodagdes localizadas na Rua do Comércio, n° 26, conforme atesta o
proprio periddico. Em 2 de janeiro de 1918 o mesmo anuncia a nova casa de O Conservador,
afirmando que "O Conservador com amplas acomodacdes e dividido de modo a facilitar e
trazer na maior ordem 0s seus servi¢cos, pode, na sua typographia (sic), executar qualquer
obra, por maior que seja, com a maxima presteza e perfeicdo" (O CONSERVADOR, 1918, p.

01). Passa, entdo, a localizar-se a Rua do Comércio n° 70.

Figura 12: Tipografia Aurora, sede de O Conservador

Fonte: Biblioteca Publica do Estado da Bahia. Acervo de Periédicos Raros.
Fotografia: Ediane Brito Andrade Schettini
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O periddico, descrito por si mesmo (por seus redatores), informa sobre os esfor¢os
empreendidos no papel desempenhado enquanto difusor de informagfes e propagador de
ideais politicos, assim como enquanto loco de producdes literarias. Numa publicacéo sobre a
inauguracdo do Colégio Clemente Caldas temos uma breve ideia acerca das questdes sociais e

politicas por ele defendidas:

Nos que fazemos de nosso credo, na imprensa do Estado, com os olhos avidos do
futuro, na esperanga de manhas mais alvas e mais puras para esta grande Patria, de
nosso credo, uma compreensdo inalteravel de altos sentimentos sociais e maiores
deveres politicos, tangidos os 6dios e as paixdes, nos rejubilamos hoje, consciente e
voluptuosamente, do muito que pugnamos pela mantenca da grandiosa instituicéo
que o altruismo dos Caldas assentou nesta nobre terra dos nazarenos [..] (O
CONSERVADOR, 1917, p. 01).
Durante os anos em que foi veiculado, O Conservador serviu a parcela letrada da
cidade de Nazaré e de cidades circunvizinhas, demonstrando comprometimento com as causas

locais e, inclusive, nacionais. Na comemoracao do sexto aniversario do periodico se pode ler:

H& precisamente seis anos que o primeiro nimero desta folha se espalhou pela
cidade, levando nas suas primeiras colunas o seu auto de fé, o seu compromisso de
imprensa, no qual tracamos a carreira dos nossos ideais e 0 compromisso de servir a
patria, de servir ao povo, de servir a cidade (O CONSERVADOR, 1918, p. 01).

Esse jornal — como era comum na época — funcionou, durante os anos em que foi
impresso, como um espaco favoravel a publicacdo de textos literarios. Considere-se que ainda
era uma época marcada pela escassez de editoras que se interessassem por publicacfes locais
(TEIXEIRA, 2008). Dessa forma, justifica-se a quantidade ampla de textos literarios de varios
escritores*® em O Conservador, dentre os quais localizamos os de Anisio Melhor.

Diante da relevancia do periodico como loco de publicacbes literarias locais e
circunvizinhas, comegcamos o trabalho de resgate dos textos em 2011 por meio do projeto
coordenado pela professora Maria da Conceicdo Reis Teixeira intitulado Edicéo e estudo de
textos literarios e ndo-literarios publicados em periddicos baianos'’, o qual compreendia
subprojetos ficando compelido a nds o de titulo Edicdo e estudo dos textos publicados no O

Conservador entre 1912 e 1916. Como os exemplares de 1913 a 1916 ndo foram localizados

% Foram localizados textos de Antdnio Ferreira Santos, Ceciliano Ramos, Joaquim Embirucu, Edith Costa,
Flavio José, Edgard Matta, Antdnio Dantas Trindade, Gongalves Matta, Anisio Melhor, dentre outros.

O projeto, sob coordenagdo da professora Maria da Conceicdo Reis Teixeira, tem resultado em artigos,
trabalhos de conclusdo de cursos e dissertacBes de mestrado. Os membros que compdem (ou compuseram) o
grupo sao: Alaine Priscila Matos Spinola, Ana Corolina Nascimento de Jesus, Andreza da Silva Conceigdo,
Joelma Jesus Oliveira, Juliane Guimardes Cunha, Livia dos Santos Dias, Luis César Pereira Souza, Nair Caroline
Santos Ramos, Orlivalda de Souza Reis, Ediane Brito Andrade Schettini.
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nos acervos, a pesquisa teve como foco textos publicados até o ano de 1921. Os exemplares
do referido periddico foram localizados no Instituto Geografico e Histérico da Bahia (situado
no Bairro da Piedade, Salvador — BA), na Biblioteca Publica do Estado da Bahia (situada no
Bairro dos Barris, Salvador — BA) e na Biblioteca do professor Lamartine Augusto (situada
em Nazaré — BA, cidade de origem do periédico). Devemos, no entanto, destacar que a maior
parte dos fac-similes foi obtida na Biblioteca Pablica do Estado da Bahia, na sessdo de
periddicos raros.

O contato com o suporte permitiu, de imediato, a percep¢do do mau estado de
conservacao do material. No embrulho pelo qual se achava envolvido o periddico, j& havia a
inscricdo S.C.U. (Sem Condicdo de Uso). Algumas paginas, lamentavelmente, encontravam-
se com rasgdes ou rasuras que impossibilitaram a leitura e, consequentemente, a transcricdo
de alguns trechos dos textos. O tempo, a ma acomodacao, a acdo de insetos e 0 mau uso sdo
as provaveis causas da situacdo na qual se encontra o suporte, levando a um processo mais

acelerado de deterioragdo. A figura 13 d& uma pequena ideia do estado de conservacao.

Figural3: Exemplar de O Conservador de 1918.

Fonte: Biblioteca Publica do Estado da Bahia. Acervo de Periddicos Raros
Fotografia: Ediane Brito Andrade Schettini
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Além de rasgdes e rasuras foram encontradas, ainda, em alguns casos, inscri¢cdes
feitas com carimbo, ou mesmo a caneta, com letras cursivas sobre o suporte. Na maioria das

vezes trata-se do nome da biblioteca, como é possivel observar na figura abaixo:

Figura 14: Emendas no suporte

Fonte: Biblioteca Publica do Estado da Bahia. Acervo de Periédicos Raros.
Fotografia: Ediane Brito Andrade Schettini

Esse tipo de inscricdo pode prejudicar a leitura dos textos, além de danificar o suporte.
Vale destacar, ainda, que em alguns casos sdo colados pedacos de papéis, como remendos nos
exemplares — conforme é possivel observar no lado direito da figura anterior.

Diante da situacdo do suporte, acometeu-nos, ainda mais, o sentimento de importancia
que tem o papel do filélogo, ao impedir que tais textos se percam e junto com eles todas as
informac@es e histdrias ali presentes. Sua contribuicdo € impar ao oferecer ao publico um
texto passivel de leitura, sem necessidade de ter novamente acesso ao suporte. Acerca disso,
Teixeira (2006, p. 39) afirma que

O labor filolégico ndo terd sentido se o material recuperado e/ou restaurado nao for
colocado a disposicdo da comunidade da qual o seu autor, de forma direta ou
indireta, faz parte. Por isso que, quando a obra editada apresenta dificuldades de
leitura, é necessaria a preparacdo de edi¢des criticas, adotando-se uma postura
metodoldgica modernizadora para que o leitor contempordneo tenha, sem nenhum
tipo de dificuldades, acesso ao saber produzido.

Por conseguinte, o resgate e edicdo dos textos ora trabalhados oferece o acesso do
publico aos mesmos e, em consequéncia, ao conhecimento de parte da época e da historia do
povo que o autor intentou retratar nas folhas de O Conservador.

E pertinente, pois, destacar o quéo ardua ¢ essa tarefa de resgate e disponibilizagio dos
textos por meio do trabalho filoldgico, na tentativa de clarear fatos, conhecer histérias e
realidades outras registradas nas escritas dos textos. Empreendemos, a principio, visitas aos

acervos a fim de verificar a existéncia e recorréncia do material, fazendo um levantamento das
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obras e em seguida os registros'® por meio da edicdo fac-similar. Posteriormente, todos 0s

textos foram transcritos e catalogados em um indice. Todos esses passos dados no sentido de

adentrar na historia por meio dos registros literarios. Afinal,

Os documentos dos arquivos permitem avivar os fatos, acontecimentos, todavia para
que isto acontega é necessario adentrar nos 's6tdos dos fatos', revirar papéis velhos
amorficos, raspar a camada espessa de poeira, colar fragmentos, organizar retalhos,
colocar em desordem para depois ordena-los, fazendo emergir o texto e contribuindo
para 'o mover das histdrias' que se encontram aprisionadas, adormecidas, silenciadas
nos cartorios, nas igrejas, nos conventos, nas Camaras Municipais, nas bibliotecas,
nos arquivos publicos e eclesiasticos (TEIXEIRA, 2010, p.817).

Nessa mesma direcdo, Queiroz (2008, p 93), ao tratar da importéncia do resgate de

textos de autores baianos, afirma a relevancia desse trabalho vez que o resultado apresenta

uma dupla face: se por um lado é proficuo por contribuir com a historiografia literaria, por

outro, os textos literarios constituem-se em verdadeiros mananciais da cultura na qual se

inserem.

O levantamento, a selecdo e a edig¢do critica de textos de autores baianos
representam um ato de preservacao do patrimonio literario, escritural e linguistico da
Bahia e do Brasil. As etapas que constituem o trabalho da Critica Textual sdo
obrigacdes dos pesquisadores, face as geragdes vindouras, no sentido de perpetuar a
meméria literaria baiana. A importancia desse tipo de trabalho esti4 centrada na
recuperac¢do do texto como documento de uma ideologia, enquanto produto social e
cultural (QUEIROZ, 2008, P. 83).

Tal afirmacdo reitera 0 nosso proposito com o presente trabalho: resgatar as cronicas e

as cartas de Anisio Melhor e contribuir para a preservacdo da memoria do Recéncavo baiano.

Da incursdo empreendida no periddico foram resgatados 111 textos de Anisio Melhor,

de géneros diversos, a saber: crénicas, cartas, contos, poemas (em verso e em prosa), sonetos,

criticas literarias, novelas'®, baladas, pedido, lenda. Foi também resgatado um capitulo de sua

monografia com o titulo Aldeia de Santo Ant6nio dos caboclos, a 6 km de Nazareth. A

distribuicdo dos textos por género pode ser observada no gréafico a seguir.

'8 Fizemos os registros fotograficos com uma camera fotografica digital Sony cyber-shot, Dsc-w510, 12.1

megapixels.

9 As novelas eram publicadas em pequenos trechos no rodapé das paginas. Resgatamos, pois, ndo a novela
inteira, mas capitulos das mesmas.
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Gréfico 1: Distribuicao, por género, dos textos resgatados
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Elaboracdo: Ediane Brito Andrade Schettini

Diante da quantidade de textos resgatados, optamos por editar, no momento, apenas as
cronicas e as cartas por serem 0s géneros que mais nos forneceram pistas acerca da vida do
povo do Recdncavo baiano e, de maneira especial, da cidade de Nazaré — BA. A edicao desses
textos € relevante por se tratar, pelo que sabemos até 0 momento, de versao publicada apenas
em O Conservador®’, correndo, pois, o risco de se perderem. Com isso, silenciar-se-ia o

arcabouco cultural registrado pelo autor nesses escritos.

20 Anisio Melhor chegou a publicar um livro intitulado Ideias e Emog6es, no qual registrou algumas de suas
cronicas. No entanto, as cartas ndo foram publicadas (pelo que conseguimos averiguar) e boa parte das cronicas
encontra-se dispersa.
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4.2 BREVES CONSIDERACOES SOBRE OS GENEROS DISCURSIVOS — CRONICA E
CARTA

Para compreendermos as peculiaridades de um dado género discursivo, faz-se
necessario considerarmos o fato de que — como afirma Bakhtin (1997 [1979]) — toda e
qualquer atividade humana s6 pode ser realizada por intermédio de uma lingua. Sendo assim,
as relagOes sociais, situadas historicamente, sdo determinantes na elaboragdo dos diversos
géneros textuais — 0s quais sdo tdo variados quanto as possibilidades de atividades do ser
humano (BAKHTIN, [1979],1997).

O autor considera, ainda, que a utilizacdo da lingua se da por meio da construcdo de
enunciados, em momentos especificos, atendendo as necessidades da situacdo em que sao

produzidos. A este respeito afirma ainda que

A utilizagdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos), concretos
e Unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da atividade humana.
O enunciado reflete as condicOes especificas e as finalidades de cada uma dessas
esferas, ndo s6 por seu conteldo (tematico) e por seu estilo verbal, ou seja, pela

selecdo operada nos recursos da lingua — recursos lexicais, fraseoldgicos e
gramaticais —, mas também, e sobretudo, por sua constru¢cdo composicional
(BAKHTIN, [1979], 1997, p. 279).

Podemos, portanto, afirmar que a definicdo dos géneros ndo esta apenas relacionada
a sua estrutura linguistica, mas esta intimamente relacionada as condigdes sociais em que tais
géneros sdo produzidos, ao objetivo de quem os produz, a relacdo que mantém com aquele (s)
a quem pretende atingir com os enunciados concretizados num dado género. Nessa dire¢do,

Marchuschi (2008), elucidativamente, diz que

Os géneros textuais sdo 0s textos que encontramos em nossa vida diaria e que
apresentam padrdes socio-comunicativos caracteristicos definidos por composicoes
funcionais, objetivos enunciativos e estilos concretamente realizados na integracdo
de forgas historicas, sociais, institucionais e técnicas (MARCUSCHI, 2008, p. 155).

Se considerarmos como inegavel a relacdo entre o contexto social e as construcdes
enunciativas — consequentemente entre as relagcBes socio-historicas e 0s géneros — assim
também havemos de considerar a multiplicidade de géneros que tais relacBes favorecem.

Acerca disso, Bakhtin é categorico:

A riqueza e a variedade dos géneros do discurso sdo infinitas, pois a variedade
virtual da atividade humana é inesgotavel, e cada esfera dessa atividade comporta
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um repertorio de géneros do discurso que vai diferenciando-se e ampliando-se a
medida que a propria esfera se desenvolve e fica mais complexa. Cumpre salientar
de um modo especial a heterogeneidade dos géneros do discurso (orais e escritos),
que incluem indiferentemente: a curta réplica do didlogo cotidiano (com a
diversidade que este pode apresentar conforme os temas, as situacdes e a
composicdo de seus protagonistas), o relato familiar, a carta (com suas variadas
formas), a ordem militar padronizada, em sua forma lacdnica e em sua forma de
ordem circunstanciada, o repertdrio bastante diversificado dos documentos oficiais
(em sua maioria padronizados), o universo das declarages publicas (num sentido
amplo, as sociais, as politicas) (BAKHTIN, [1979], 1997, p. 279-280, grifo do
autor).

Além da relagdo com a histdria social, na constituicdo dos inUmeros géneros textuais
h&, por conseguinte, de acordo com os principios bakhtinianos, trés elementos basilares:
conteddo tematico, estilo verbal e construcdo composicional. Acerca dos mesmos, o autor
esclarece que mantém, no enunciado, uma relacdo de interdependéncia e estdo diretamente
ligados ao contexto em que o enunciado é produzido (BAKHTIN, [1979], 1997).

Faz-se necessario, ainda, levar em conta a divisdo que Bakhtin ([1979], 1997) propde
entre 0s géneros textuais. Para ele as manifestagdes da lingua se concretizam em géneros
primarios — dialogos orais, conversas cotidianas — e géneros secundarios — literarios,
cientificos. Ndo podemos perder de vista que, de acordo com a abordagem apresentada pelo
autor, 0s géneros textuais secundarios podem englobar diversos géneros primarios. Nesse
sentido, Bakhtin ([1979], 1997) faz a seguinte ponderacéo:

Quando a literatura, conforme suas necessidades, recorre as camadas
correspondentes (ndo literdrias) da literatura popular, recorre obrigatoriamente aos
géneros do discurso através dos quais essas camadas se atualizaram. Trata-se, em
sua maioria, de tipos pertencentes ao género falado-dialogado. Dai a dialogizacdo
mais ou menos marcada dos géneros secundarios, o enfraquecimento do principio
monoldgico de sua composicéo, a nova sensibilidade ao ouvinte, as novas formas de
concluséo do todo, etc. Quando hé estilo, h4 género. Quando passamos o estilo de
um género para outro, ndo nos limitamos a modificar a ressondncia deste estilo
gracas a sua inser¢cdo num género que ndo lhe é préprio, destruimos e renovamos o
proprio género (BAKHTIN, [1979], 1997, p. 286).

Nesta perspectiva, géneros literarios, como o romance, podem comportar em seu
interior cartas, dialogos, receitas, etc. Isso significa que, como ponderou Bakhtin (1997
[1979]), os géneros textuais sdo realizagBes mais ou menos estaveis, mas isso nao implica que
sejam homogéneos. Na verdade, a maioria dos géneros € hibrida, isto €, se compde de varios

géneros. Ainda assim,

por sua natureza mesma, o género literario reflete as tendéncias mais estaveis,
perenes da evolugdo da literatura. O género sempre conserva 0s elementos
imorredouros da archaica (sic). E verdade que nele essa archaica (sic) se conserva
gracas a sua renovacao, gracas a sua atualizagdo. O género sempre é e ndo é o
mesmo, sempre é novo e velho ao mesmo tempo. O género renasce e se renova em
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cada nova etapa do desenvolvimento da literatura e em cada obra individual de um
dado género. (...) E precisamente por isto que tem a capacidade de assegurar a
unidade e a continuidade desse desenvolvimento (BAKHTIN, [1979], 1997, p. 106).

Partindo de tais consideracdes, podemos afirmar que a cronica e a carta — géneros
que compdem o corpus do presente trabalho — incorporam outros géneros recorrentes do
cotidiano, como a conversa, por exemplo, sobretudo pelo fato de serem géneros que tém como

um de seus objetivos a aproximacdo com o leitor/interlocutor.

4.2.1 A crbnica

A origem da crbnica no Brasil esta intrinsecamente atrelada ao jornal, uma vez que é
nas paginas deste que a mesma ganha espaco. E nos chamados folhetins®* que esse género

passa a ser publicado. De acordo com Bender e Laurito (1993),

[...] das duas espécies de folhetins publicados na imprensa do século XIX, a que deu
origem ao género cronica — tal como o concebemos modernamente — foi o folhetim
de variedades. [...] Nos rodapés dos jornais, ao mesmo tempo que cabiam romances
em capitulos, também cabia — ainda quando em outras folhas — aquela matéria
variada dos fatos que registravam e comentavam a vida cotidiana da provincia, do
pais e até do mundo (BENDER e LAURITO, 1993, p. 16)

Antbnio Candido (1992) destaca o fato de que originalmente a crbnica é fugaz, uma
vez que o jornal — suporte em que é veiculada — caracteriza-se pela efemeridade®, ja que,
normalmente, é publicado diariamente. No entanto, ao passar para o livro, a cronica torna-se

duravel, conforme aponta o referido autor:

Ela [a crbnica] ndo foi feita originalmente para o livro, mas para essa publicagdo
efémera que se compra num dia e no dia seguinte € usada para embrulhar um par de
sapatos ou forrar o chdo da cozinha. Por se abrigar nesse veiculo transitério [...], a
sua perspectiva ndo ¢ a dos que escrevem do alto da montanha, mas do simples rés-
do-ch&o. Por isso mesmo, consegue quase sem querer transformar a literatura em
algo intimo com relacdo a vida de cada um; e, quando passa do jornal ao livro, nds
verificamos meio espantados que a sua durabilidade pode ser maior do que ela
prépria pensava (CANDIDO, 1992, p. 14-15).

21 Os folhetins eram publicados nos rodapés dos jornais. Geralmente apresentavam capitulos de romances,
havendo também os folhetins dedicados a assuntos diversos. E a partir destes que a cronica ganha visibilidade.

22 Anisio Melhor, por ter consciéncia desse carater efémero dos jornais, chegou a publicar algumas de suas
cronicas em um livro intitulado Idéias e Emocgdes. Entretanto, muitas continuaram dispersas em periddicos, 0
gue confirma a relevancia do resgate e edigdo das mesmas.
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A croénica tem, por conseguinte, como uma de suas peculiaridades a ligacdo com o
cotidiano, com as atividades e acontecimentos corriqueiros do dia a dia. A tematica
apresentada pela mesma esta, portanto, ligada aos fatos passageiros da vida humana. Isso ndo
significa que sua abordagem efémera seja sem valor. Pelo contrério, por meio da escrita
simples e, geralmente, coloquial, o cronista valoriza e eterniza — através do registro escrito —
as interagdes humanas, as relacdes sociais, politicas e culturais. Jorge de Sa (1985), ao tratar

da visao do cronista frente a realidade, afirma que

[...] a vida diaria se torna mais digna de ser vivida quando a convivéncia com outras
pessoas nos leva a olhar para fora de n6s mesmos, descobrindo a beleza do outro,
ainda que expressa de forma simpléria, quase ingénua, mas sempre numa dimensao
que ultrapassa os limites do egocentrismo. Assim, quando o cronista fala de si
mesmo [...] € a vida que esta sendo focalizada por uma camara disposta a alcangar
um amplo raio de acio (SA 1985, p. 22, grifo do autor).

Nesta mesma direcdo, Candido (1992), ao abordar sobre os géneros literarios, afirma
que h& evidéncias de que muitos deles costumam, de certa maneira, utilizar uma linguagem
que disfarca a realidade vivida. O que ndo ocorre com a crénica, uma vez que, por meio do

uso coloquial da linguagem, procura se aproximar da vida tal como ela é. Sendo assim,

[...] por meio dos assuntos, da composicéo aparentemente solta, do ar de coisa sem
necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a sensibilidade de todo dia.
Principalmente porque elabora uma linguagem que fala de perto ao nosso modo de
ser mais natural. Na sua despretensdo, humaniza; e esta humanizacéo lhe permite,
como compensacgao sorrateira, recuperar com a outra mdo uma profundidade de
significado e um certo acabamento de forma, que de repente podem fazer dela uma
inesperada embora discreta candidata a perfeicdo (CANDIDO, 1992, p. 13-14).

E, portanto, o "ar de fala comum", os assuntos proximos da vivéncia diéria, que
fazem com que a crdnica interaja de perto com o povo e fale aos seus sentimentos. Assim se
apresentam as cronicas de Anisio Melhor: tratando de assuntos costumeiros da cidade de
Nazaré — BA, como nascimentos e falecimentos; de acontecimentos significativos no cenario
baiano, nacional ou mundial; das belas paisagens das praias do Recbncavo; da simplicidade
do povo da rocga, de sentimentos comuns na sociedade, como o0 amor, a soliddo e a inveja, por

exemplo.
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4.2.2 A carta

Ao tratarmos do género carta (ou epistola), faz-se necessario chamarmos a atencao
para a flexibilidade que os géneros apresentam. Isso significa que a estrutura de uma carta
pode variar, em menor ou maior escala, a depender de quem a escreva e de suas intengdes.
Sendo assim, pode figurar em seu cabecalho o0 nome de quem escreve e a quem se destina, o
local/data e a saudacdo, em seguida ser apresentado o corpo da carta (com a narrativa
propriamente dita) e, por fim, o encerramento (ou despedida) (TRAVAGLIA, 2007).

Devemos destacar que a existéncia da carta remonta a Grécia antiga, onde tinha por
objetivo ndo apenas relatar acontecimentos, mas, sobretudo, tratar de assuntos politicos e
militares, podendo, inclusive, apresentar leis, ordens e cddigos do Estado. No periodo
medieval, eram utilizadas para estabelecer a comunicacdo entre um reino e outro, entre a
igreja e 0 povo, grupos e/ou pessoas que moravam distantes. Normalmente era enviada por
um mensageiro e lida em voz alta (BAZERMAN, 2005). Serviu, portanto, como meio de
comunicacdo entre instituicdes e pessoas.

Outro fator preponderante a ser levando em conta é a variedade de géneros
epistolares (SILVA, 2002). Ou seja, a carta, atualmente vista como um género pessoal,
desempenhou papéis distintos em diferentes épocas. Como destaca Silva (2002), as
correspondéncias, antes de serem pessoais, atendiam a outros objetivos, muitas vezes,
inclusive, ao entretenimento.

Uma das caracteristicas centrais do género carta pessoal é o direcionamento a um
interlocutor (real ou ficticio), a quem se dirigem confissdes, relatos ou mesmo conselhos.
Através da escrita de uma carta o escritor externa sentimentos e desnuda seu eu aquele a quem

escreve. E nesse sentido que Foucault (1983) afirma

Escrever €, portanto, 'se mostrar', se expor, fazer aparecer o seu préprio rosto perto
do outro. E isso significa que a carta é ao mesmo tempo um olhar que se lanca sobre
o destinatario [...] e uma maneira de se oferecer ao seu olhar através do que lhe é
dito sobre si mesmo. (FOUCAULT, [1983], 2014, p. 152)
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E nessa perspectiva que as cartas de Anisio Melhor sdo escritas para Licia”®. No
entanto, a0 mesmo tempo em que ele se mostra para ela por meio da narrativa, ele solicita que

sua interlocutora se permita ser vista e sentida através de uma resposta:

Lucia, manda-me um pouco da tua alma para que eu sinta melhor essa dogura de
quadros emotivos, essa alegria do sol das praias e as caricias desse grande
vagabundo — o vento do mar. (MELHOR, 1918, p. 02).

Depreendemos, portanto, que, numa carta, estdo presentes ndo apenas informacoes
ou relatos vividos, mas também sentimentos e, talvez, a prépria esséncia de quem a escreve.
Nessa direcdo, Foucault ([1983], 2014) afirma que se conhece melhor um escritor lendo suas
correspondéncias do que lendo textos que, declaradamente, afirmem ser autobiograficos.

Assim,

[...] a narrativa de si é a narrativa da relacdo consigo mesmo e nela é possivel
destacar claramente dois elementos, dois pontos estratégicos que vao se tornar mais
tarde objetos privilegiados do que se poderia chamar a escrita da relacdo consigo: as
interferéncias da alma e do corpo (as impressdes mais do que as acdes) e as
atividades do lazer (mais do que os acontecimentos exteriores); o corpo e os dias.
(FOUCAULT, [1983], 2014 p. 153-154).

Além da caracteristica de escrita de si presente em uma carta, devemos ressaltar que
a mesma faz parte dos géneros priméarios de que nos fala Bakhtin ([1979], 1997). Logo, a
linguagem utilizada procura se aproximar do mais natural ou adequar-se aquela que sabe (ou
imagina) ser a linguagem mais utilizada pelo interlocutor. Como género primario, a carta
assume, na literatura, um papel significativo, uma vez que ndo apenas relata situacdes reais,
como também pode ser ficcional. Em um caso ou em outro, encontramos nela muitas pistas
sobre quem a escreve e sobre 0s acontecimentos e sentimentos nela retratados. Por conta
disso, o estudo das cartas de Anisio Melhor resgatadas de O Conservador mostra-se como
relevante, uma vez que, por meio delas, podemos ter acesso as descricdes do ambiente do
Recdncavo, as praticas praieiras por ele relatadas, aos costumes sociais da época em que

foram escritas e, inclusive, aos seus sentimentos.

% Lcia é uma interlocutora imaginéria, a qual figura em varias cartas, contos e romances de Anisio Melhor.
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4.3 EDICAO INTERPRETATIVA DAS CRONICAS E DAS CARTAS DE ANISIO
MELHOR

O trabalho de edicdo de textos exige que se tenha um conhecimento sobre os tipos de
edicdo, bem como que se faca uma analise do corpus a fim de escolher a que seja mais
adequada. Para tanto, deve-se levar em consideragdo os objetivos pretendidos e o publico alvo
almejado. Segundo Cambraia (2005, p. 91),

[...] a importancia de se pensar no publico-alvo esta no fato de que dificilmente uma
mesma edicdo é adequada para todo tipo de publico, pois diferentes sdo 0s seus
interesses. Assim, uma edi¢do que reproduza particularidades graficas de um texto
quinhentista pode interessar a um linguista, mas ndo seria adequada a um publico
juvenil interessado especialmente no conteido do texto [...].

Dessa forma, ndo € possivel determinar esta ou aquela edicdo como a melhor dentre
todas: elege-se a que melhor atenda as exigéncias do texto a ser editado e as pretensdes do
editor.

Nessa acepcao, destacamos as edi¢des preconizadas pela Critica Textual, quais sejam:
a Fac-similar, a Diplomatica, a Paleografica ou Semidiplomatica e a Interpretativa. Na
primeira, reproduz-se fielmente o documento original, seja por meio de fotografia digital ou
microfilmagem. Nesse tipo de edicdo preservam-se todos os dados extrinsecos e intrinsecos
do texto e é assegurada a preservacdo do suporte, vez que ndo se tornard mais necessario
manusea-lo. De acordo com Cambraia (2005, p. 91), nessa edicdo o grau de mediacao € zero e
0 acesso ao testemunho ocorre de forma “praticamente direta”.

A edicdo Diplomatica, por sua vez, busca preservar todos os elementos presentes no
texto original. Por conseguinte, 0 uso por especialistas é assegurado ja que todos os caracteres
sdo mantidos tais como aparecem no testemunho. O grau de mediacdo do editor € baixo,
sendo mantidos aspectos textuais como: paragrafacdo, uso de maiusculas, separacao silabica e
vocabular, abreviaturas, etc.

No que diz respeito a edi¢do Paleografica ou Semidiplomatica, o grau de intervencéo é
considerado mediano, ja que abreviaturas sdo desdobradas, por exemplo, a fim de tornar o
texto mais acessivel ao publico ndo especialista. Pode-se, ainda, corrigir possiveis falhas que,
porventura, tenham ocorrido no processo de copia do texto (CAMBRAIA, 2005).

A edicdo Interpretativa tem um alto grau de mediacdo e procura corrigir falhas
visiveis, atualizar a ortografia, fazer emendas, quando necesséarias. Sua finalidade primordial é

oferecer ao publico ndo especializado um texto de leitura compreensivel. As uniformizacGes
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realizadas por este tipo de edicdo “[...] acabam por fixar apenas uma das leituras possiveis do
testemunho, razdo pela qual esse tipo recebe o nome de interpretativa [...]” (CAMBRAIA,
2005, p. 97, grifo do autor). Dessa forma, Duarte (1997) recomenda que essa edi¢cdo seja
adotada quando se tratar da “edigdo critica de um texto de testemunho Unico” ou da edigdo
“de um texto de testemunho Unico, ou de um determinado testemunho isolado de uma
tradigdo, destinada a um publico ndo diferenciado” (apud TEIXEIRA, 2014, p. 43).

O modelo de edi¢do escolhido para o estabelecimento dos textos de Anisio Melhor foi
a Interpretativa®®, conforme a concebe Duarte (1997). Por se tratar de textos literarios
publicados apenas em periodicos do inicio do século XX, objetiva-se que tanto o publico
especialista quanto o publico de modo geral tenham acesso aos textos. Assim sendo, sdo feitas

atualizacdes ortograficas, correcdes de erros tipograficos 6bvios, atualizacdes de pontuacao.

4.3.1 Normas editoriais

As crobnicas e as cartas de Anisio Melhor resgatadas de O Conservador foram lidas
interpretativamente assim como define Duarte (1997).

Na organizagdo dos textos, dispomo-los cronologicamente, conforme data de sua
veiculacdo no referido periddico.

O titulo de cada crbnica ou carta é apresentado centralizado e em negrito,
uniformizando a sua distribuicdo espacial no layout da folha.

As linhas s&o numeradas, de cinco em cinco, reiniciando-se a contagem a cada texto.

O seccionamento dos textos e a estruturacdo em paragrafos sao mantidos conforme o
original.

As opcdes tipogréaficas e 0 uso de caracteres especiais — como, por exemplo, italicos,
reclames — sdo conservados conforme o original, respeitando-se as peculiaridades do estilo do

autor e dos géneros textuais cronicas e/ou cartas.

24 Esse modelo editorial é 0 mesmo adotado pelo projeto de pesquisa intitulado Edicdo e estudo de textos
literarios e ndo-literarios publicados em periddicos baianos, coordenado pela professora Maria da Conceigdo
Reis Teixeira, na Universidade do Estado da Bahia, do qual participei como bolsista de iniciagdo cientifica, no
periodo de 01/08/2011 a 02/07/2012.
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A grafia®das palavras foi atualizada em conformidade com o Acordo Ortografico da
Lingua Portuguesa de 1990, em vigor no Brasil desde 2009. As atualiza¢fes consistiram em:
a) Emendar a acentuagdo de acordo com a norma ortogréafica vigente, ja referida.
Nos casos em que palavras hoje ndo mais acentuadas sdo apresentadas com
acento, retiramos os mesmos — amor > amor; dbér > dor; primavéra >
primavera; cor6a > coroa.
b) Simplificar todos os casos de consoantes duplas em nomes comuns — aquelle >
aquele; ella > ela; approximava > aproximava; officio > oficio; chammas >

chamas.
Entretanto, conservamos a grafia conforme original nas seguintes situagdes:

a) as letras maiusculas em inicio de palavras, a fim de destaca-las ou personifica-
las — como, por exemplo: Destino; Amor; Natureza; Odio etc.;
b) a fala caracteristica de determinados personagens, como, por exemplo,
sertanejas;
C) 0s antrop6nimos.
Conservar o uso do apdstrofo nas palavras: minh'alma, d'agua, d'Ele.
Grafar os estrangeirismos em italico mesmo que assim nao se apresentem no
original.
Desdobrar as abreviaturas, colocando-as em negrito e italico.
Manter a pontuacdo conforme o original, exceto em casos que prejudiquem a
leitura. Nesses casos, 0s acréscimos sdo indicados por colchetes [ ].
As rasuras, falhas, rasgdes e acréscimos sdo indicados através dos seguintes
operadores:

[ ] acréscimo
[...] omisséo por rasura, falhas ou qualquer outro dano no suporte.

2 A ortografia do século XIX até meados do século XX apresenta uma grande variedade quanto aos usos de
consoantes. Surgem, portanto, muitas complicacdes de ordem grafica (Cf. QUEIROZ, 2006). Por conta disso,
encontramos nos textos de Anisio Melhor muitas ocorréncias de consoantes duplas, assim como o uso de h no
inicio de algumas palavras (hontem, por exemplo), como também consoantes do grupo ph, ct, ch, c¢ (phantasia,
fructo, orchestra, Christo, predilec¢do, acgéo, etc). Outro caso comum € a variagao de natureza grafo-fonética,
em que o /o/ é utilizado em lugar do /u/, /e/ em lugar do /i/, como em péo (pau), ferio (feriu), sociaes (sociais),
creancas (criancas). Além disso, verificamos ocorréncias de outras variagGes referentes ao uso do /s/ e do /z/
(civilisagdo), a substituicdo do /i/ por /y/ (olympo). Em todos esses casos atualizamos a grafia. No entanto, as
atualizagdes ndo estdo indicadas no texto, uma vez que optamos por apresentar uma edicdo sem 0 acréscimo do
que lhe é muito particular, o aparato critico. Os fac-similes estdo disponiveis em anexo, de modo que o leitor
especialista, se assim o deseje, pode consultar e realizar sua leitura.
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CATALOGACAO DAS OBRAS

DATA DE

PUBLICACAO TITULO GENERO COLUNA/PAGINA
05/05/1912 Eternidade Conto 3% e 42 colunas; p. 3
09/06/1912 Modernismo Conto 12 e 22 colunas; p. 3
21/07/1912 Vilancetes Poema 32 coluna; p. 2
21/07/1912 A beira da morte Conto 12 e 22 colunas p. 3
08/09/1912 Amor que vence Conto 2% e 32 colunas; p. 3
13/05/1917 Na troca XXI°° Soneto 22 coluna; p. 2
07/06/1917 Na troca XXIII Poema 52 coluna; p. 1
07/06/1917 Estrias Cronica 62 coluna; p. 1
07/06/1917 Maria Cabocla Novela Rodapé da p. 2 e da

p. 3.
17/06/1917 O messias do naturismo Cronica 48 52 e 62 colunas; p.
1
17/06/1917 Na troca XXIV Soneto 32 coluna; p. 2
17/06/1917 Estrias - Historia dos "dois Conto 42 e 52 colunas; p. 2
coragoes"

01/07/1917 A mée dos desamparados Cronica 5% e 62 colunas; p 1
15/07/1917 O elogio do burro Cronica 42 e 52 colunas; p. 1
22/07/1917 A carta andnima Cronica 62 coluna; p. 1
29/07/1917 Anésia Cauassu Cronica 3%e 42 colunas; p. 2
09/09/1917 Evangelho pagéo Critica literaria | 32 coluna; p. 1 e 32

coluna; p. 2
09/09/1917 A origem das ruas Cronica 5% e 62 colunas; p. 2
07/10/1917 Passional Conto 62 coluna; p. 1 e 1?

coluna; p. 2
05/11/1917 Histdria de um beijo Poema 42 e 52 colunas; p. 2
28/11/1917 A mocidade nazarena Pedido 12 coluna; p. 2

% Na série de textos intitulados Na Troca Anisio Melhor utiliza o pseuddnimo Zé Pangolin. Apenas na
publicacdo de 24/12/1918 assina por Amelho, assinatura presente em outras colecfes de textos de sua autoria.
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28/11/1917 No topo da montanha Poema 3% e 42 colunas; p. 2
25/12/1917 Natal! Natal! Cronica 18, 2,2 e 32 colunas;
02/01/1918 Balada Balada 32 colzlnt; p. 2
20/01/1918 Cartas a Lucia Carta 42 e 52 colunas; p. 2
20/01/1918 Na troca XXIV Soneto 32 coluna; p. 2
29/01/1918 Cartas a Lucia Il Carta 12 e 2.2 colunas; p. 1
10/02/1918 Cartas a Lucia Il Carta 42 e 52 colunas; p. 1
17/02/1918 O culto da sinceridade Cronica 3% e 42 colunas; p. 1
17/02/1918 Cartas a Lucia IV Carta 3% e 42 colunas; p. 2
24/02/1918 Cartas a Lacia V Carta 3%e 42 colunas; p. 2
02/03/1918 Cartas a Lucia VI Carta 62 coluna; p. 1
10/03/1918 Mademoisele Vaidade Cronica 52 coluna; p. 1
24/03/1918 Na troca I° Poema 52 coluna; p. 1
24/03/1918 A marcha do 6dio Cronica 62 coluna; p. 1
31/03/1918 Na troga Il Poema 52 coluna; p. 1
31/03/1918 Histdria do outro tempo Conto 62 coluna; p. 1
03/04/1918 O poeta republicano Critica literaria 32 coluna; p. 1
03/04/1918 Na troca XXVII%° Soneto 42 coluna; p. 1
12/04/1918 Na troca XXVIII Poema 32 coluna; p. 1
12/04/1918 A cadeira misteriosa Conto 42 e 52 colunas; p. 1
28/04/1918 Na troca XXIX Poema 42 coluna; p. 1
05/05/1918 Na troga XXX Poema 12 coluna; p.2
05/05/1918 Assassino Conto 48 coluna; p. 2
12/05/1918 Na troga XXXI Poema 52 coluna; p. 1
21/07/1918 Livros e letras: um novo poeta | Critica literaria 32 coluna; p. 2

%7 Nessa publicacio recomeca a numerar os textos Na troga.
%8 Retorna & sequéncia de numerac&o.



71

04/08/1918 Preltdio sentimental a ela Cronica 62 coluna; p. 1
06/09/1918 Versos a ela Poema 22 coluna; p. 2
10/11/1918 O homem da méo vermelha Conto 62 coluna; p. 1
24/12/1918 Na troca XXV Poema 22 coluna; p. 1
24/12/1918 A rapariga que vomitou sangue Conto 62 coluna; p. 1
05/01/1919 Sua majestade o homem Cronica 32 coluna; p. 2
09/01/1919 Balada de D. Eleonora Balada 42 e 52 colunas; p. 2
31/01/1919 Cartas a mademoiselle Diabo | Carta 12 e 22 colunas; p. 1
16/02/1919 Cartas & mademoiselle Diabo Carta 62 coluna, p. 1 e 12
] coluna, p. 2
23/02/1919 Uma santa velhice Cronica 5% e 6% colunas; p. 1
23/03/1919 Sob a figueira de Judas Cronica 12 e 22 colunas; p. 1
06/04/1919 Maria Clara Conto 62 coluna; p. L e 1?
coluna; p. 2
14/04/1919 Almas enfermas Novela Rodapé; p. 02
(capitulo)
21/05/1919 Almas enfermas Novela Rodapé; p. 02
(capitulo)
01/06/1919 Almas enfermas Novela Rodapé; p. 02
(capitulo)
08/06/1919 As duas rosas de sangue Conto 62 coluna; p. 1
08/06/1919 Almas enfermas Novela Rodapé; p. 02
(capitulo)
15/06/1919 Cinco minutos de Mefistofeles Cronica 32 coluna; p. 1
27/06/1919 Um drama de paixdo e de Conto 5% e 62 colunas; p. 1
sangue
03/08/1919 Sob a atra¢do do abismo Cronica 62 coluna; p. 1 e 12
coluna; p. 2
31/08/1919 A hora dos espiritos Conto 62 coluna; p. 1
07/09/1919 Um casamento na roga Cronica 5% e 62 colunas; p. 1;
48 52 e 62 colunas; p.
2
05/10/1919 O vestido de crepe Conto 62 coluna; p. 1
05/10/1919 Luz e sombra Poema Rodapé; p. 2

%9 Repete a numeraco e assina o texto como Amelho.
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12 coluna p. 2

12/10/1919 Versos esquisitos Poema 3% e 42 colunas; p. 2
19/10/1919 A sombra da arvore do tempo Conto 62 coluna; p. 1 e 12
coluna; p. 2
26/10/1919 Cancdes sem metro Il Poema 42 coluna; p. 1
26/10/1919 O drama da Rua Nova Conto 3% e 42 colunas; p. 2
09/11/1919 Na troca Poema 52 coluna; p. 1
22/11/1919 E preciso perdoar Cronica 32 coluna; p. 1
22/11/1919 Na troca Poema 42 coluna; p. 1
22/11/1919 Cancdes sem metro V Poema 22 coluna; p. 2
08/12/1919 Ana Veronica Conto 62 coluna; p. 1 e 1?
coluna; p. 2
14/12/1919 A histdria da rainha santa Conto 32 colunap. 1
19/12/1919 Cangdes sem metro VII Poema 32 coluna; p. 2
15/02/1920 Pell Mell Conto 62 coluna; p. 1
29/02/1920 A triste serenata Cronica 62 coluna; p. 1
14/03/1920 Nazaré e o dia 15 de mar¢co | Reminiscéncias | 42e 52 colunas; p. 1
22/03/1920 Na beira da praia Conto 32 e 42 colunas; p. 1
11/04/1920 O beija-pé Conto 62 coluna; p. 1 e 1?
coluna; p. 2
18/04/1920 Sinhazinha Conto 5% e 62 colunas; p. 2
05/05/1920 Caminha Soneto Rodapé; p. 1
05/05/1920 Lenda da Yara Lenda 62 coluna; p. 2
16/05/1920 Acende a tua lampada Cronica 62 coluna; p. 1
16/05/1920 Olhos azuis Poema 62 coluna; p. 2
30/05/1920 Histdria de doido Conto 32 e 42 colunas; p. 2
14/06/1920 Passional™ Conto 52 ¢ 62 colunas; p. 2
14/06/1920 Na estrada Soneto Rodapé; p. 2

% Republicacao. J4 havia sido publicado em 07/10/1917.




11/07/1920 A aldeia de Santo Antbnio dos Monografia | 22e 3?2 colunas; p. 1le

caboclos, a seis quildometros de (capitulo) 2% e 32 colunas; p. 2

Nazaré
12/09/1920 Ele eela Conto 62 coluna; p. 1
19/09/1920 Os teus olhos Cronica 32 coluna; p. 1
03/10/1920 Minha luz! Cronica 62 coluna; p. 1
14/10/1920 Duas cartas Conto 62 coluna; p.1
17/10/1920 Rosas Cronica 32 coluna; p. 2
31/10/1920 Uma carta Conto 62 coluna; p.1
12/12/1920 Baladilha a ela Poema 62 coluna; p.1
25/12/1920 Coragédo de mée Conto 2% e 32 colunas; p. 2
07/01/1921 Vivina Conto 22 coluna; p. 2
16/01/1921 Fulvia Conto 62 coluna; p. 1
16/01/1921 Acusacao Poema Rodapé; p. 2
23/01/1921 O que eu disse a ela Cronica 62 coluna; p. 2
20/02/1921 O Catulo das parias Cronica 22 coluna; p. 2
27/02/1921 A nova cruz de Cristo Cronica 32 coluna; p. 2
05/05/1921 As mulheres resistem Conto 62 coluna; p. 1 e 3?
coluna; p. 2
4.4 LEITURA INTERPRETATIVA
ESTRIAS

Ontem a vi na missa. Com o0s bragos apoiados na travessa superior da
cadeirinha, o terco todo feito de contas de madrepérolas preso a uma das maos, ela
05 tinha o olhar cravado na imagem piedosa e serena da Virgem.

Dentro dos olhos havia o brilho quente de uma lagrima. O gradil da nave
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escondia-lhe um pouco o rostinho moreno e ela, entregue aquela prece de pensamento
e de olhos, ndo via que longe, bem longe, no fundo largo do templo, eu tinha os olhos
para ela, preso a sua imagem, cismando naquela piedosa prece que o seu olhar e 0 seu
pensamento faziam a Virgem, nesse perfumado més de maio, més de crisantemos e de
rosas rubras.

A sineta tintilou. A orquestra momentos depois entoou uma Ave Maria. Eu
insensivelmente de joelhos, os olhos presos aquele perfil esguio de S. Cecilia,
murmurei baixinho, quando em volutas o incenso invadia tudo:

Ave Maria!

O MESSIAS DO NATURISMO

O messias do Naturismo?

Sim. Eliezer kaminetzky. A cida[d]e hospedou faze[m] poucos dias, ess[e]
Messias da vida simples e de [u]m [id]eal forte, de beleza ra[di]ante. U[m] [a]p0stolo
do vegetarianism[o] [...Jcado do espirito santo da Natureza que o impeliu a pregar
desde as cidades cultas aos mais escusos rincdes do planeta a volta da humanidade a
vida candida e simples do campo[.] E um missionario. E um atordoado da civilizag&o.
Tem revoltas intimas e palavras doces para 0s que o escutam. Combate os vapores do
alcool com o oxigénio das matas; combate o fumo dos cigarros com a névoa das
montanhas; o tinir das moedas no marmore das bancas do jogo com o trinado cheio de
sol da garganta dos péssaros. E uma tonteira? — Ja disseram isso do Cristo — e a sua
palavra ficou; e 0s seus ensinamentos vincularam no espirito das multiddes, embora
torcida a sua forma, empanada a sua verdade, escondida a beleza ampla e sadia do
Amor que ele ensinava pelo aviltamento asqueroso da ambicao, pela sombra saténica
do Odio, nessa luta leonina de irmaos com irmaos.

O ideal do Cristo € hoje uma claridade tdo vaga, que ilumina apenas um grupo
de almas privilegiadas. Eliezer sem mostrar predilecdo por nenhuma seita € uma delas.
— Porque aconselha a pratica do Bem; porque defende a vida dos animais; porque
prega a igualdade dos povos como Kropotkine, a unido dos seres como Rousseau; o

amor a Verdade como o préprio Jesus.
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Atrai-0 @ minha casa; sentei-o @ minha mesa. Aproximei-me do seu corag&o;
comungamos juntos o pdo da fraternidade espiritual, trocamos a alegria santa das
nossas ideias, como se féssemos da mesma familia. Porque os artistas sdo irméos, e
Eliezer ¢ um artista deslumbrado da Natureza; um pintor de imaginacdo; um poeta de
sonhos, da Harmonia e da Beleza.

Sés, longe do bulicio da cidade, cercados pela natureza, nessa habitacdo que €
minha e dos meus livros, nds nos fichvamos a beira da mesa, a ler Ruskin, a falar de
Gorki e Chaliapine, a refletir olhando a beleza das copias de Raphael, de Leonardo, de
outros deuses do [s]agrado olimpo das Artes.

E os olhos de Eliezer cerravam-se nessa transfiguracdo sem esforco do Cristo,
deslumbrado, vivendo para a imaginacdo, para o sonho de acordado, tal como eu as
vezes fico, debaixo do luar, revivendo na alma o quadro de minha infancia e a luz de
uns olhos que se abriram para a noite da Morte, que se fecharam para a vitoria
momentanea da Vida.

Eliezer lera aquele homem da ilha de Samos de que nos fala Ovidio e que
dizia: 'deixai de vos servir de manjares abominaveis; ddo-vos 0s campos searas
abundantes; para vos vergam de frutos as arvores com o0s mais belos pomos'.

Ou entdo Meva, aquele Jesus de tlnica e sandalia, e grosso borddo que
percorreu a Europa doutrinando, com a estranha limpidez das suas ideias e a sua fé
nova e ardente o resurgir da vida dentro da Natureza.

Meva dizia como Eliezer: eu ndo anuncio ao mundo o triunfo de nenhum
espirito celeste. O Deus Unico que ilumina 0s meus passos e em nome do qual eu
venho é a mée de todos os homens — € a Natureza. Temos que voltar ao campo. Os
templos da minha religido ndo se fazem com pedra. Fazem-se com algo mais
emocional, mais belo, mais vivente. Fazem-se com arvores e se chamam — bosques [.]
Os homens para serem felizes, para beberem na vida o doce trago que os pode tornar
ditosos, devem deixar para sempre as cidades e correr para a terra virgem. Devem
comer ervas e viver em santa paz com seus semelhantes, os animais.

Joseph Solomonson, ou antes, Meva e Eliezer sdo 0 mesmo em espirito
diverso. E como os profetas muitas vezes, na idade dos tetrarcas se encontraram, eles
também estiveram em Roma e se olharam irmé&os de ideal, de preces e de cultos, sob 0
sol glorioso da cidade dos césares.

Eliezer tem encontrado no caminho da sua vida mais espinhos do que flores. E
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tem vencido com a sua fé. Tem triunfado com a sua forca. E um bom lavrador. Por
onde passa atira as sementes que sdo as suas ideias. Se o terreno é fértil elas rebentam
em searas fecundas; se estéril o vento passa e arrasta na sua impetuosidade o0s
granulos sem vida.

Faz lembrar Sume esse deus das lendas dos indios de meu Pais. Sumé
apareceu no Brasil pisando sobre as aguas. Nunca encontrou empecilhos ao seu
caminho. Se faltava a terra firme ele pisava o espaco, andava sobre o mar; trilhava a
flor dos rios. Onde chegava atirava as sementes que trazia e atras de si floresciam as
searas, reverdecia o arrozal, penduavam-se os milharais e a abastanca chegava para a
vida das tribos, para a fome dos indios transviados, para a graga dos campos e a
luxdria pagd da Natureza. A fé é tudo na iniciativa e nas aspiracbes do homem.
Eliezer tem o espirito mistico dos russos. E o misticismo € a ambula da fé viva e
ardente. Eu bendigo os dias de vida simples que nds vivemos naquela casa cheia de
sol e de perfume de flores e frutos. E admiro, sobretudo, aquela bondade tolstoiana®
de Eliezer, revelada em todos 0s seus gestos, e a bondade e a calma. Para que a Ideia

triunfe é preciso a paciéncia da formiga.

A MAE DOS DESAMPARADOS

O cronista moderno ja se ndo [p]reocupa tanto da individualidade [qu]e esboca
co[m]o das coisas que a r[o]deiam.

A figura que se entre[v]ista tem, [...] estudadas [...] as observacdes alheias,
es[con]de no coracdo virtudes meritori[a]s ou tranca s6frega dentro dele, contendo a
respiracdo, velhos ddios e maldades. Uma antiga poltrona, um livro ensebado, uma
taca, uma cigarreira falam as vezes mais do seu dono do que a propria figura dele, do
que as préprias palavras que Ihe saiam no momento dos labios. O que é preciso é
saber tocar a alma das coisas, é ter os olhos do espirito abertos para a compreensao
dos seres inanimados, é saber arrancar tudo do nada. E ser um pouco Deus e um
pouco Diabo; surpreender o irreal, analisar sonhos; vadear a profundidade do

pensamento e sondar o alcance da ideia. Saber como se deslocam os reptis e como

3! Referéncia a Liev Tolstoi (1828-1910), escritor e pacifista russo.
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voam as aguias. O que é preciso € isso.

**

*

O retrato de dona Bernarda da-nos ideia do que ela foi. A moldura fala. Sente-
se ali a boa disposicao do artista a copiar os tragos fisiondmicos. Essa despreocupagao
das vaidades. Ha fisionomias carregadas donde se irradiam luzes simpaticas. Como ha
retraimentos que importam numa imodéstia. E belezas feias... E simpatias que
desagradam.

Dona Bernarda Caldas nasceu em 1776. 'Foi batizada em casa de dona
Monica, pelo padre Bento Ferreira de Carvalho a 13 de Setembro do mesmo ano,
sendo seus padrinhos Manoel dos Santos Ribeiro e sua irma dona Ignacia Joaquina.'

Casou-se primeira e segunda vez. Viveu para o lar e para a igreja, como as
matronas da sua época. Adoeceu em 1871 e morreu em 1874,

Rezou em vida e rezou na hora da morte.

**

*

S6? Néo, a sua fortuna fez o AJ[s]ilo dos Meninos Desvalidos. O seu
p[en]samento subiu no correr da sua exist[é]ncia a regides mais claras, mais
luminosas, ao rincdo onde se escondeu a caridade quando fugiu da terra.

Das janelas do seu solar ela viu ruas sombrias, becos solitarios e tristes, e
dentro dessa melancol[ia]... criancas nuas, roendo 0ssos caidos de mesas, dormindo ao
relento, enrolados no lencgol do luar tiritando de frio.

Pensou em afastar do caminho da desgraca um punhado desses romeiros.
Pensou em arrancar do banquete da miséria um pouco dessas flores que lhe enfeitam a
mesa. Pensou. E falou ao esposo, gravou a sua ideia nas palavras do seu testamento. E
morreu com essa indiferenca prazenteira dos passaros. Os seus olhos cerraram-se
como quem vé muita luz ou como quem quer gravar dentro da retina todas as cores de
um belo acaso.

Nenhuma mulher nesta terra tem mais direito as béngdos das maes e a ternura
de expressdes ao se Ihe declinar o nome. Eu mesmo que escrevo estas linhas, escrevo
comovido, como amo como ninguém as criancinhas vagabundas, esses pedacos de
tristeza que andam enfeitando a claridade das ruas com a melancolia de olhares que

gemem e de bocas que ndo tiveram beijos.
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O ELOGIO DO BURRO

H& motivos que fazem rir sem o emprego da graca. Como ha gentilezas que
incomodam. [S]er burro é [ter] a inconsciéncia das cr[ian]cas e a [in]diferenca natural
e espontan[e]a do sol.

A inteligéncia é um mal. E com[o] certa flor da India, que irradia a beleza do
rubro, amostra a seda das pétalas, € como uma taca cavada num rubi faiscante e tem
veneno gque mata; embriaga e enlouquece.

O talento [in]tensifica os musculos da ideia. Da calor e vida; arrasta a febre de
grandes expans0es; levanta e abate; faz guias e abutres; d& asas e paix&o; faz descer e
subir, porque a paixao é luz e é lama. llumina e emporcalha. A estupidez mede a vida
do homem; tira-lhe a impulsividade. Fa-lo dizer pouco e olhar bastante. Produz pouco
e engana muito. E como o fruto fechado que se n&o conhece se ha dogura ou azedume.
A aspiracdo que é uma tatica e é o lado moral do egoismo, € o mal que mais persegue
a inteligéncia.

O burro ndo tem aspiracdo. Mede o terreno que pode vencer. E quando tem um
grande desejo de mover-se é para recuar. Recuar é voltar para o ponto de onde se veio.
E isso agrada sempre porque na velhice se quer voltar a juventude; na juventude a
infancia. O que é a ideia? — a semente do espirito? — a tortura do pensamento? a
irradiacdo da luz misteriosa do cérebro? Tudo isso? Nada disso? Se € tortura — doi; se
é irradiacao de luz — maltrata a retina do olhar. E a dor s6 é bela no irreal, na elegéncia
dos periodos e na fantasia dos versos. Jesus Cristo que ¢ o emblema e o simbolo da
Dor, no momento em que ela mais se intensificava Ele lamentou o abandono do pai.
Furia, no drama de Ibsen, acostumada a luz da lampada muitas vezes santa, quando o
sacrilégio partiu aquele vaso que alimentava a fé nos Deuses, ela cerrou os olhos
apavorada. Mais da transmutacdo da luz em treva que do terror da espantosa ofensa.

E o perigo das quedas, mesmo as do olhar. Ter talento é subir. Ser burro é
descer. Quando o olhar sobe de mais cansa. E descendo parece que refresca, porque
descansa da altura, desdobra-se com mais simpatia, tem a volupia da humildade.

Ser burro é ser humilde; ter talento € ser arrogante, pretensioso, porque 0
talento a0 homem é como a asa ao passaro: quanto maior o espalmado da pluma maior
a forca do voo. A &guia que voa é uma nuvem que rola; a andorinha que passa é uma

flecha escura que fere o ar.



35

40

45

50

55

60

65

79

*

**

Desde a antiguidade o burro tem sido o irracional mais motejado pelo ser
humano. No Egito, o burro era a figura de Typhon, o deus do mal. La Fontaine fez do
burro o simbolo da estupidez; Burridan a figura da indecisdo... Lachambaudie o
caracteristico do ridiculo. O rei Midas preferindo Pan a Apollo foi castigado por esse
deus do parnaso com uma orelha de burro. Em todos os tempos o burro tem sido
motejado. Motejado e defendido tambem. Buffon e Chervile, Erasmo e Emile-Yang
levantaram bastante a figura simpatica do burro. Dechamps e Goia, Girardet e
Gavarn[i] ocuparam-se do burro nas suas melhores telas e caricaturas. O burro é a
paciéncia, € mais do que a paciéncia, [€] a resignacdo. Ja figurou nos jogos Olimpicos
da Grécia; nas armas de cidades; levou Saul ao trono de Israel, levou lenha para o
sacrificio de Isaac; esteve na gruta de Belém e levou Jesus fora do Egito. O burro trota
reparando a paisagem. E um impressionado do campo e nele corre uma crianga,
porque s6 os humildes tém a alegria pelas pequenas coisas. Os humildes e as criancas.

Ramalho Ortigdo diz que os burros se entregam a cismas e reflexdes, trotando
pela estrada. E a revolta surda de serem a maior figura do trabalho e os maiores
esquecidos da recompensa. O homem ndo Vé[,] muitas vezes[,] o perigo de um
barranco, a maldade traicoeira de um abismo. Os outros animais precipitam-se
arrastando o homem. O burro ndo: desconfia de longe e tem a prudéncia das cobras. O
descuidado cai; o advertido sabe recuar. O descuido € propriedade do inteligente,
porque tem a desculpa de saber. O que no talentoso é originalidade, é nevrose, no
burro é ignoréancia e criagdo ma.

Certa vez um rapazinho contratara levar dez burros para a feira[.] Montara em
um e, sem incluir esse que o conduzia, contou os outros. Tinha nove. Cocou a cabeca
irado. Bateu o campo todo, feriu-se nos espinhos da mata. Juntou de novo o lote,
contou, tinha nove. Voltou trés léguas atras, até a fazenda. L& apeando foi que acertou
a conta. O burro em que ele ia montado, coberto de pd, ferido, suarento franzia o
beico inferior, numa expressao de escarnio.

Um poeta humorista, certa vez desenganado por um grupo de medicos[,]
resolveu tomar leite de burra. Tomou e ficou curado. Escreveu essa interessante
quadra:

‘Com leite de burra pude
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Fugir & morte assassina
Mais devol[,] pois[,] a saude

Aos burros que a Medicina’.

A CARTA
ANONIMA

L4 fora um jovem intelectual matou-se. Um momento de desespero, uma carta
andnima apagou-lhe a vaidade de viver.

O anonimato ndo deprime, levanta; ndo ataca, defende; ndo mancha, purifica.

Valer-se do anonimato € cuspir injurias ao vento; ¢ morder sem dentes; € como
envenenar a 4gua, sé degrada a quem o faz. O anonimato é a escuma da covardia.

Matar-se por ser atacado pelo andnimo é julgar-se muito fraco, muito
desiludido, é ndo ter a mocidade dos musculos, é ndo ter a sensibilidade preparada
para os grandes choques. Os grandes e os pequenos. Todo pai deve, antes de tudo
preparar a alma dos filhos. Explicar-lhes a maldade humana antes do A B C. Ainda
que ndo compreendam as criancas gravam. Explicar-lhes a filantropia ladra dos
potentados, a caridade que tira o pdo da boca do pobre, a gentileza que maltrata: todas
essas armadilhas que o0 homem inventou com o rétulo pomposo de sociedade. Sim. E
dar-lhes a ler em vez do livro de oracdes o livro da sabedoria dos crimes. Nekens e De
Quincey. Fazé-los desconfiados e receosos. Ensinar-lhes a altivez do Desprezo. Ele €
tudo na vida do vivente. Balsamo que suaviza; e licor que tonifica. O desprezo amacia
o olhar; aplaca o desespero; combate a raiva. Nao ha para a ofensa que desce como o
desprezo que sobe.

Ele é como o antidoto que fecha os labios de uma ferida. O desprezo é proprio
dos grandes. Quando se olha com desprezo, parece que 0s pés levantam o corpo,

porgue vé-se bem pequena, desaparecida quase, a figura do que nos ofendem.

*

**

Eu ndo conheci esse mogo. Mas estou aqui a vé-lo uma grande crianga. Um

simples, um bom. Lutando para ser honesto, escusando propostas fora do circulo da
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honradez, fugindo dos cafés, dos centros de perversdo, querendo alguma mulher muito
bela, muito arrogante, e pouco educada. Fazendo vigilias sobre os livros, sofrendo
esse desespero mofino dos fracos, erguendo-se do leito com os olhos arroxeados e a
cabeca em tonturas... E um dia cansado de sofrer, ver subir do coracdo aos olhos, a
boca, ao pensamento, a alma, uma onda de raiva impetuosa, forte, rude — aquela carta
andnima.

Dissolver um veneno qualquer e, numa noite feliz, bebé-lo, depois de ter
rezado de maos postas e cérebro ardente, por alguém, mée ou irma, um desses seres

brandos como aves, santos como o pao das hdstias.

*

**

A desgraca ensina melancolias a alma. O boi chora quando se sente tolhido de
defender-se. A alma dos homens é como as almas dos bois. Tudo o que sente tem
alma. Ter alma é sentir.

O que os olhos exprimem ndo sdo lagrimas € o cerne da alma em desespero.
Todos n6s temos um horto dentro da sensibilidade. E toda a alma tem transfiguracdes
de Cristo e maldades de Judas. H& lenhos que se podem empregar em cruzes e ha
figueiras que se podem prestar para forcas.

Tudo dentro de n6s, bem dentro de nds.

ANESIA CAUASSU

A experiéncia humana sé amostra dois rumos para se vencer a vida: a asticia e
a forca. A astlcia que é a arte de vencer a forca; e a forca que é o direito de triunfar da
asticia. Uma se assenta no ardil; outra se ampara na verdade. A forca tem a liberdade
e a fereza do sol; a astucia tem a harmonia e o calor agradavel da luz artificial. E
chegam ambas ao mesmo fim, que é auxiliar a humanidade a tatear esse charco de
misérias que € o mundo. A forca tem loucuras divinas; a astlcia tem suti[lezas]
infernais. E desejos de serpent[e]; e ambicdes de sap[o]. Para auxiliar a astlcia veio a
inteligéncia; para auxiliar [a] forca veio a coragem. A coragem que é o espelho [em]

que se reflete a beleza mas[culi]na da forgca, é como se a alma de Bevenuto Celini
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desse movimento e vida a figura de Hércules. A alma da forga é a coragem, a coragem
franca, bela como o desespero, viril como o olhar dos profetas, resistente como a
adaga de Atila.

[ ]

(N ]

Um dos mais belos exemplares da coragem nos vem agora noticia de Jequié. E
essa figura horrendamente bela de Anésia Cauasst. E a Joanna d’Arc dos sertdes,
inspirada pelo deus das selvas, lutando pela vitéria da forca. Anésia Cauassu é o
simbolo da altivez do bandoleiro sertanista. A sua historia? Escutemo-la dos seus
proprios labios. Anésia € o pivd em cujo circulo de agdo giram os Ultimos
acontecimentos da cidade baiana. Oucamo-la.

‘A nossa familia ndo é de ladrdes. Somos como as arvores grandes das matas,
como os veados das catingas, queremos que ndo nos roubem o sol, o ar, a agéo de
viver em liberdade plena. A alma do sertanejo é como o vento. N&o quer prisdes nem
detencas. N&o quer restricdes nem limites. O bandoleiro ndo faz emboscadas, ndo fere
a traicdo, ndo caminha apalpando. Pisa seguro; fere frente a frente, manda que se
prepararem para morrer. E a lei da forca. E o breve da coragem. O nosso valor vem da
nossa [...] Matar e morrer. — séo [duas] [cois]as diferentes[,] mas sdo iguais na balanga
do destino da gente. Os cauassis tém sido a garantia de Jequié. Na nossa fazenda
somos todos uns. Mulheres e homens, ninguém héa que ndo saiba manejar a repeticéo,
a manulicher, a comblain... Mulheres e homens. Casei-me, meu marido sofreu o
dissabor da prisdo ai na cidade. Eu o vi na barra do tribunal insultado e de cabega
baixa. Hoje ja ndo é ele quem briga, sou eu. As suas calcas estdo aqui nestas saias. Na
nossa familia somos todos uns. Todos manejam a repeticdo. Homens mulheres.

Somos odiados; o 6dio € bom porque da mais forca e a forca mais coragem'.

[
( N ]

Efetivamente Anésia Cauassu, tem sido a figura mais alta, mais bela desse
acontecimento que tem estremecido e quebrado a tranquilidade de Jequié. De uma
feita 0 bando atacou Silvino do Curral Novo. A Anésia teve pena de Silvino, montou
num cavalo e partiu para aquele local, hoje destruido quase pela enchente do Rio de
Contas. Foi levantando a perna do al¢do da sela e gritando ndo morreu, ndo morre

mais; chegou Anésia Cauassu!
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E apaziguou tudo e livrou Silvino.

Ultimamente os rabudos mandaram dizer a Anésia que ela ndo saltaria fogo
no Sao Jodo, em Jequié (Saltar fogo é pular fogueira na noite de S&o Jodo, costume
muito agradavel na gente do povo sertanejo).

Anésia foi ao juiz pedir garantias; o juiz explicou-lhe a atmosfera pesada de
sobressaltos em que se sentia Jequié. Anésia mandou buscar dois camaradas no bando
dos seus irmdos. Prendeu a ponta da saia no cos, na cintura, e, bela, iluminada pelas
labaredas das fogueiras, percorreu numa apoteose da sua forca e da sua coragem as
ruas todas da cidade baiana. Trés dias depois ela, com apenas seis do bando, enfrentou
uma coluna compacta dos rabudos. E gritava arrogante bela como o deus das batalhas:

Atirem, atirem, se querem ouvir o ronco da repeti¢cdo de Anésia Cauassu.

Cauassu quer dizer mata fechada, mata brava na lingua dos selvagens. Anésia
é a brauna altaneira que se levanta flechando o ar, querendo a liberdade de viver sem

entraves, sem limites.

*

**
Abencoada sejas, simbolo da liberdade e da forca. Que Deus te proteja, que

Proserpina te faca correr nas veias o fogo santo do inferno, que Apis, o divino Apis,

dé aos teus musculos a beleza masculina da forca. Amém.

A ORIGEM DAS RUAS

A Rua Bardao Homem de Melo

A rua Bardo Homem de Melo deu o que beber, o que comer,

o que divertir e o que trabalhar ao povo.

As cidades sdo como certas mades de familia que ndo distribuem a mesma
educacdo por todos os filhos... As ruas sdo os filhos da cidade. Cada qual tem um
destino diverso, conhecem regras diversas de civilidade; umas as vezes falam uma

linguagem delicada, cerimoniosa das salas; outras a giria do relaxo; umas sobem
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animadas pelo progresso, outras se estacionam, se apequeninam, perdem a extensao
dos seus prédios, entregam-se a outras mais novas e se transformam, muitas vezes, em
vielas, em becos e 0s becos séo a velhice e a tristeza das ruas.

As ruas se identificam com seus moradores; sofrem os doestos que eles
sofrem; sentem a satisfagcéo que eles sentem. As paredes das casas sdo a roupagem da
rua.

E pela rua que nds sabemos a habitacdo em festas ou pesada de luto. Da rua se
V€ 0 crepe nas cimeiras da janela, que € o sinal da morte e da tristeza; e a cortina e a
seda azul das fitas, que € um sinal de riso e de vida.

Ordinariamente quem d& nome a uma rua que comecga € 0 povo. Registre
embora, depois, a Municipalidade com um nome qualquer a nova via publica, o
apelido que fica é sempre o que 0 povo deu.

Parece que ha nisso além do orgulho de dar nome ao que é seu, porque as ruas
séo do povo, a solidariedade completa em manter o primitivo apelido.

O Conselho € a representacdo do povo, mas[,] ndo sei, 0 andnimo, nesses

casos, tem mais forca na camada a que eu tenho satisfacdo de pertencer.

Rua Bardo Homem de Melo

Apesar de ser 0 nome dessa rua uma homenagem muito justa ao estadista
ilustre que, no governo da Provincia, trabalhou com grandes simpatias pelo progresso
de Nazaré, a rua Bardo Homem de Melo ainda hoje é conhecida pelo nome de Rua da
Fontinha de cima.

Primitivamente em 1760, existiu um[a] fontinha, presume-se no local onde
corre 0 grande cano receptor das aguas que correm da linha de esgotos da rua do
Comeércio ou Quitanda. Em um testamento de Ignacio Cardoso Jardim, (figura de
importancia naquele tempo, porque em 1785 vé-se 0 seu nome num dos primeiros
lugares das assinaturas de organizadores da irmandade de N. S. de Nazaré), encontrei
na distribuicdo dos bens essa dadiva:

'‘Deixo a minha filha Felipa Maria uma casa que possuo ao costal do rio, acima
do porto, no caminho que vai para uma fontainha'.

Mais tarde esse caminho se foi tornando edificado até que se formou uma
pequena rua com 0 nome Rua da Fontinha. Em 18... uma pequena linha de casas do

lado oposto deu ao comego da Rua da Fontinha um novo nome — Rua dos Agougues.
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Dai em diante se foi alastrando a casaria. Pela guerra da independéncia ja existia o
“Beco da Quitéria” dez ou doze casas, em cujo extremo fazia esquina a casa de uma
africana forra, de raca nagd, que teve a honra de dar nome ao mencionado beco, que
ainda hoje o conserva, num periodo quase de cem anos. Ao seguir do Beco da
Quitéria comecou-se a edificar uma linha de casas que partiu a meio a Rua da
Fontinha, chamando-se a essa nova via publica 'Rua Nova', composta de seis ou oito
moradas de cada lado e todas pertencentes ao negociante Machado. A rua da Fontinha
foi sempre a rua do movimento, do transito ininterrupto. Nela existiu o primeiro teatro
da cidade que se cognominou o0 Bahu e demorava na esquina hoje da Praca doutor
Seabra.

Era um edificio largo, espagoso, com acomodacges vastas e de bela estrutura
interna. Mais tarde, na mesma rua levantou-se outro teatro para um grupo de
amadores, no local onde esta situada a 'Pensdo Alexandre', ficando aquele largo, ao
lado do edificio com o nome do Largo do Teatrinho Novo. Esse teatro foi batizado
pelo povo com o nome de 'Canastra’.

O Bardo de Taytinga quando presidente da Camara conseguiu adquirir a parte
de terra em que esté situado hoje o Matadouro Publico, retirando-o do local onde se
acha a Estacdo da Estrada de Ferro. O matadouro era também[,] como se vé, na
Fontinha.

A Rua da Fontinha foi sempre de grande movimento. Deu 0 que comer 0 que
beber, o que divertir e o que fazer ao povo. Teve fonte, Matadouro, teatro e Estacdo de
Ferro.

E hoje, embora estreita, uma artéria de bons prédios, fortes e em grande parte

elegantes.

NATAL! NATAL!

A igreja catdlica rememora nesse dia 0 nascimento do maior Homem no
sofrimento e na justica — 0 nascimento de Jesus Cristo.
De um extremo a outro do mundo civilizado, o pensamento humano se

levanta, abr[e]-se uma clareira nessa rude selva de ideias que é o nosso cérebro, para
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que a alma torturada e desiludida procure ainda de rincdo em rincéo, no [@]mago desse
horto, a fonte da Verdade e da Justica. Ndo h& quadra que mais comova o corac¢ao do
homem que sofre do que essa estacdo de alegria, de sinos tintinabulando, de heras
floridas e de perfumes vivos, gritando. A alegria € o espelho da Dor, como o
sofrimento é o amanhd da bem-aventuranca. Nem se pode crer que haja noite sem
aurora, desvanecimento sem esperanca, cegueira sem uma leve promessa de luz. Nao
se pode crer, porgque a noite se cansa de ser negra; o desvanecimento lastima-se de ser
imutavel, e a cegueira, que é o campo fecundo da treva, acha um dia razdo de
florescer em luz.

Bendita a humildade em que nasceu esse Deus, das geracOes cristas! Ser
humilde é comungar esse pdo fraternal de uma fé nova, é aparecer homem no meio
dos homens, é ser um combatente dessa guerra surda que ha séculos se prepara no
coracdo do povo, pelo principio absoluto da igualdade. E foi a fé a maior lei na qual
Jesus mandou que se fizesse reparo. Ela conduz dentro de si a mentira do presente e a
verdade do futuro; acorda entusiasmos extintos, lembra vitorias esquecidas, aguca o
instinto, reforca a tibieza, abre-se em luz no alcance derradeiro da nossa vista, faz o
nosso rumo, porque ela é a estrela grande que encaminha dentro de nos esses trés
magos da fortuna: O desejo, a Ambicéo e a Felicidade. Anunciam-se de ano a ano. O
primeiro bate a porta do nosso coragéo e entra; 0 segundo para em meio da estrada e
retrocede; o terceiro — a Felicidade — um mouro rude e bravo, descreve ao longe no

fundo da paisagem, a sua silhueta, e esmaia, anula-se, desaparece...

**

*

Natal!

Quanta alegria reina la fora, nessa estacdo perfumada, que é, por si[,] um
salmo da natureza ao nascer do maior sofredor do mundo!

Cantam sinos, sinos de pequenina igreja que vibram notas alegres na
imensiddo azul do ar. Espalham-se e se confundem perfumes de incenso, mirra,
pitangas e alecrins silvestres.

Ha um chilrear de criangas — aves das sombras — a encher de alegria a estrada.

De um extremo a outro do mundo civilizado, o pensamento humano se
levanta, abre-se uma clareira nessa rude selva de ideias que é 0 nosso cérebro, para

que a alma torturada e desiludida procure ainda, de rincdo em rincdo, no &mago desse
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horto, a fonte da Verdade e da Justica.
Natal! Natal!

CARTAS
A LUCIA

Lucia — aqui estou a ver praias e aguas verdes.

Paragens douradas de sol, coisas simples de praias e ribeiras, vestidas desse
encanto natural e ingénuo de outras eras.

Mau grado a invasdo dos veranistas — rapazes de tdnicas leves, vestidos
brancos de miss e chapéus de palha de trigo, a verem como criangas e a viverem vida
francesa, eu vejo a “ilha intrépida” naquela santa rusticidade de antes de 23, com seu
forte de amuradas negras, a sua capelinha de S&o Lourenco olhando o mar nervoso,
enricando as ondas e arremessando-se perto.

E bem a terra do 'Sargento Pedro’, cheia de homens do mar, valentes e fortes,
encarando 0 oceano como um amigo, um irmdo mais velho que divide as suas
riquezas com 0s outros, e que se zanga a cada passo.

Mercés, a interessante e graciosa apaixonada do 'Sargento’ é ainda o tipo
sincero e verdadeiro da ilhoa, de saias franzinas tocando no artelho, chinelinhas de
couro e cabelo atado com simplicidade, enfeitando-se de rosas, frescas.

Tudo simples, Lucia, simples, sem a tortura da moda, despdtica e exigente.
Sobretudo a paisagem. Ndo ha no longe dos edificios alterosos, zimborios e agulhas
ferindo a cinta azul do espaco. Tudo € gracioso e pequeno. — Chalés e choupanas,
casitas brancas cobertas de telhas, mostrando-se ao longe, manchas esbranquicadals]
do verde policromo dos arvoredos.

E de vez em quando uma vela, outra, mais outra a passar sacudida pelo vento,
ora rumo a Bahia, ora direcdo a outros portos, dando a graca de umas asas brancas a
largura sem fim do mar.

Um poeta aqui, Lucia, um poeta de alma em luz, o olhar em saudades, um
Mistral cheio de sonhos e de evocacgdo o que néo faria?!

Tracaria paginas doces, emotivas, como as de Theresinha, naquele livro de
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ouro dos 'Destinos'.

Todas as tardes venho para o Porto contar os barquinhos e ler-lhes os nomes,
todos de um serafico misticismo, e de uma interessante rudeza de ortografia. E 0 'Vai
com Deus', o 'Estrela do mar’, o 'Senhor do Bomfim'; as vezes[,] o mar fica pintado
deles como se fosse o mar de estrelas.

Ldcia, manda-me um pouco da tua alma para que eu sinta melhor essa dogura
de quadros emotivos, essa alegria do sol das praias e as caricias desse grande
vagabundo — o vento do mar.

Praia de Itaparica.

CARTAS
A LUCIA II

Praias de Itaparica

Llcia — Esta é a cidade das belas paisagens. Um grande poeta das cores, artista
e homem, retina e sensibilidade, arrancaria dessas praias para o enquadrado das telas
assombrosos trechos da natureza, harmonias admiraveis de cores e deslumbramentos.

Imagine, Lucia, que meu olhar se estende por aguas azuis e praias alvadias.
Sinto-me debaixo de um cair de tarde fresca e suave, vendo o sol a descer vermelho,
brilhante. E o Petronio da luz que abre as veias e morre para nio ceder ao capricho da
noite.

Tintas diferentes comecam a ornar o céu. Fachas douradas, tragos vermelhos,
manchas louras passam, se apagam, se adensam, erguem-se em montanhas de ouro,
escondem-se atras do Baluarte, saem, de novo, para a confusdo das tintas; até o
espontar das estrelas e o nascer da lua.

Da Ponta das Baleias novo espeticulo ao cair da tarde. Aguas trémulas
chamaloteando-se, discos anilados, tracos em rugas, €, ao fundo, 1a ao longe a Capital,
— casarias em manchas vermelhas, pequeninas, a frente de sombras verdes de arvores
grandes e arredondadas.

Crepusculos doces, magoados, batidos em tintas de saudades. Telas de Van

Dick, paisagens de Ruysdael, tracos de poesia das marinhas holandesas, jogos de
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sombra a Rembrandt, dorméncias e quietudes, folhas que se agitam, aves que serenam
0 v0o, quadros, enfim, para os contemplativos, para os que cerram os olhos e tém na
retina caminhos para a recordacéo.

QOutras vezes é o amanhecer rosado e fresco. Estremecimentos de luz,
claridades indecisas que sobem formando grande leque no horizonte.

E, gradativamente, novas telas, paisagens frescas, em mutacfes continuas, em
giros de Cosmorama, barcos sulcando aguas verdes, velas se inflando, panos covos,
mar, grande mar, muito mar...

E a noite, dentro do siléncio e da brancura das praias, — a maré que foge e as
vagas a se chocarem de encontro as paredes das muralhas ou a subirem umas
impelidas por outras, para se desaprumarem no alto e cairem num choque rude, como

um heroi ferido que abrisse 0s bracos a um golpe traicoeiro e se entregasse a morte.

**

*

Lacia — H& aqui chalés graciosos, vivendas para ricos, rodeadas de
caramanchdes que seriam uma apagada “Roca fiorita” se houvesse um poeta a Justino
de Montalvao.

Ontem, sobre a laje de um desses caramanchdes eu vi abandonada, esquecida,
uma luva cinzenta e pequenina.

Era um desses guantes de fio da Escdcia leves e macios, luva para maos
aristocraticas, de dedos afus[i]lados, palidos, gracioso como os teus, minha divina.

Por entre as folhagens das trepadeiras se estrinchava o sol, jogando retalhos de
luz em todo o pequenino pavilhdo. Lambiam as pequenas réstias as colunas
alvacentas; desciam outras até o banco de pedra, outras tracavam pelo chdo méascaras
de luz, pequenos dominds de veludo dourado e, sobre a luva, se acomodava, como
uma flor de ouro, um bocado de sol caido em linha reta.

De quem seria essa luva? De alguma rapariga loura como a Margarida de
Goethe?

— De alguma morena de olhos ardentes como a Carmem de Prdspero?
Imagens de Rubens ou estudos de Raphael? De quem seria essa luva que o sol
acariciava?

— De alguma noiva ou de alguma esposa recente? Havia ali qualquer coisa de

mocidade que se denunciava, um calor de juventude que o sol ndo queria que se
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apagasse. Devia ser perfumado aquele ornato feminino, — Um perfume suave a flores
de laranjeiras de Andaluzia, a tulipas cultivadas em Nice. — Perfume que inspirasse
versos liricos e despertasse beijos demorados e serenos.

Mé&o, elegante, de dedos helénicos, unhas polidas, mao de mulher bonita, devia
ter sido a que se vestira com aquela luva que um bocado de sol acariciava.

Como fora parar ali o belo guante de fio da Escocia? Tangido num momento
de raiva? Atirado n[u]lm desespero de ciime? Descalcados para que a médo bonita se
oferecesse em beijos a alguma boca de moco elegante?

Né&o sabemos, Llcia. Ndo é bom[,] nem se deve reconstruir cenas que podem
trazer dissabores. Lembrar o abandono. Recordo-me de quando deixei de ver os teus
olhos; de quando fiquei assim como esse pequeno ornato feminino, esquecido de ti[,]
tendo como essa luva cinzenta um raio de sol a acariciar-me a alma: — esperanca de
tornar-te a ver-te[.]

A minha carta de hoje é bem que seja em torno dessa luva abandonada.

CARTAS
A LUCIA 1

Praias de Itaparica

Ldcia — Subo as ameias do forte. VVejo a maré a crescer em empolos, as ondas a
morderem as pedras negras e sinto o vento a desfazer-me o cabelo. Percorro com a
vista 0 quadrado da fortaleza abandonada. Espio pelas gretas dos mirantes, olho com
pesar 0 esborcinamento e a velhice da Casa de Ordens, e 0 Sdo Lourenco, o velho
guerreiro de 23, aparece aos meus olhos um pobre mendigo a dormir extenuado, ao
sol, e a sonhar as suas glorias e os brilhos de sua mocidade.

Procuro onde teria tremulado a bandeira mandada por Labatut. Estudo as
posi¢des, evoco aquela cena patridtica e, (admirdvel poder dos sentidos!), vejo a Ponta
das Baleias a formigar de gente, o Padre Jodo da Costa abencoando o novo pavilhdo e
a tropa alegre, ufana, perfilada, trazendo chapéus de palha, tendo a um lado da aba
palmas e folhas verdes.

Visbes da Independéncia: fogo sagrado do patriotismo a arder na pira dos
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coragdes, vitdria da alma em sanha de liberdade, graca e luz da alegria a subirem do
coracdo aos olhos, para darem mocidade a todos 0s rostos.

Ldcia, o pensamento é um poder de magia que nos faz ver em certos instantes
0 que desejamos. Olho tudo nesse desdobramento, nessa viagem do espirito a que me
abalanco.

— Soldados e voluntarios; herdis e covardes; sentinelas perfiladas; artilheiros
com as roupas besuntadas de pdlvora; criangas prendendo com as maos o chapeu que
0 vento quer roubar, e, no tope do mastro, saudando a Bahia, como um grande lenco
que acenasse 0 azul —a minha bandeira, a tua bandeira, a bandeira de todos nos.

Debaixo da extensa sala da Casa de Ordens olho dois carceres negros e
Umidos[.] Recordo Fernando Caldeira e vejo-o la dentro, sentado sobre um quadrado
de pedra, contrafeito, velho, o cabelo em desordem, levantando de momento a
momento os olhos cheios de resignacdo. Desco o declive ao pé da area calgada; espio
ainda o grande tanque de agua negra que arrancava sons cavos as minhas p[e]dradas e
volto para o mar. O ve[n]to sacode tudo. Uma saudade do[c]e invade-me o espirito.
Vejo ao longe, distante, um vulto de mulh[e]r entre coqueiros novos. A fisionomia
meiga, fresca, o olhar levemente melancélico fazem-me lembrar o teu olhar e a tua
fisionomia. Com certeza é a minha ilusdo dos sentidos. Essa mulher és tu, Lucia.

E a minha imaginagdo quem te Vé.

v

Ldcia — Viaja-se também pelo pensamento. Vem, trajada assim como estas em
linhos brancos, coloca sobre a cabeca um desses chapéus de palha que te ddo a graca
das figuras das 'Vendedoras de Murilo' e passeamos praia a fora, com essa alegria de
primavera que anda no teu rosto e desabrocha a rosa vermelha dos teus labios.

Olha os barcos que chegam. Esse é o 'Destemido’; aquele é o "Veleiro'; aquele
maior é o 'Vitdria Grande', o outro 'Viva Maria' e aquele pequenino, como uma ave
que fecha as azas € o 'Vai com Deus', — bocadinho de espuma, quando ele passa mar a
fora, levando, como carga mais preciosa, a fé que se percebe dentro de seu nome.

Como estas linda, mocinha feito crianca, a catar com os dedos rosados essas
conchas alvas que se espalham pela areia, flores com que o mar, todos os dias, enfeita
0 vestido de sua noiva eterna: — a praia.

Agora contornemos a casaria. Subamos por esse caminho ensombrado de

arvores, poeirento, sinuoso, para admirarmos um espetaculo mais amplo, majestoso —
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0 mar visto la de cima da Mangueira de Santo Anténio.

E o ponto de atracdo dos veranistas. Ha segredos ali que as auras sabem,
confidéncias que a verdura ouviu, magoas, alegrias, palpitacdo de coracdo, dores e
prazeres.

Para ali véo artistas e namorados — 0 pensamento e a forma; a vida e a
imaginacdo; o sonho e a realidade. Olha, aqui ha letras, sinais, emblemas gravados na
velha arvore.

Encosta, LUcia, a tua cabecinha ao tronco desse antigo arvoredo e ouve 0 que
diz ele de outros que por aqui passaram e se detiveram debaixo desse mundo de folhas
verdes, quase negras.

Olha aqui, entre os tragos de um coragdo, um M e um A.

Serdo iniciais de dois amantes, de dois irmaos, serdo de um pessimista como
eu e uma figura da Crenca como tu?

Serdo de duas criangas registrando um idilio amanhecente? Ser&o simbolos de
um amor antigo, ainda aqui a jurar a eterna uniao?

Por que paras, Lucia, porque te deténs, como em cismas, diante dessas duas

iniciais que a figura rude de um coragdo moldura? Por qué?

O CULTO DA SINCERIDADE

Parece que escrevi um titulo vao, constituido de letras mortas, intraduziveis.
Ser sincero é ser pela verdade. E a verdade que sempre teve maus dentes, no dia em
que ela aparecer no meio dos homens sera como os acicates do Cristo no meio do
templo ou como o chumbo em liquido salpicado em meio de leprosos.

A vida humana é a simulacéo, quando ndo é a duvida; a simulagdo que aparece
nas suas diferentes modalidades como a ciéncia do mimetismo social, a divida que é o
desejo partido ao meio, arvore que tem raizes e ndo tem sombras: estrada que se
bifurca, abre-se em dois caminhos e faz deter o peregrino em ansia de viagem. Olha-
se a vida hoje com um doloroso pesar.

Porque ela, través esse desgracado espirito social, ja ndo é a ave que voa, como

imaginou o0 poeta, mas a que se encarcerara voluntariamente, sem saudades da luz,
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sem arrepios de dor, brutalizada, acorrentada, presa a cadeia da civilizacao.

Nem sempre as nossas palavras devem ter a bondade dos escalpelos. Ndo se
deve levantar discussdes: deve-se evita-las. Quando as opinides se levantam respeita-
se as opinides. Parece que € vida indtil a que se mede dentro do sacrificio dessas
normas. N&o: quando a voz é fraca, quando o grito tem a certeza de se perder na
quebrada das serras, quando o calor da palavra ndo atinge o gelo da indiferenca, para
que se trabalhar o inatil? — é mondar terra estéril; é sachar ramas que a natureza nao
deu trigo.

Esse € o caminho a seguir. Mas sem errar, sem tergiversar, sem se dobrar a
injuncdes, sem ceder aos impetos de vontade adversa, mesmo dentro de nés. Tudo
iSSO se consegue, sobretudo, arredando-nos o mais possivel da comunhdo dos homens,

vivendo no meio deles.

*

**

Mas hd na fria agitacdo das pequenas cidades, relaces que se tornam
preciosas como raios de sol. M&@os que se apertam sem desconfianca, convivios que
nos sdo um lenitivo [n]a nossa vida feita de receios, como € para o caminheiro que se
perde no isolamento da floresta a misericordia de um grito humano que lhe aponta o
rumo. S&o as relacGes dos eleitos da sinceridade, é o convivio dos que cultivam esse

sentimento, graca fecunda e benéfica da alma, educada no raciocinio e na razao.

*

**

Esse jovem de quem a imprensa local se ocupou hé dias, noticiando-lhe a saida
de Nazaré, faz-me, a respeito disso, tracar aqui estas linhas que eu julgo menos que
um preito de estima, um preito de justica.

Justica, sim; ele soube encard-la sem titubeios. E a quem encarna com
sabedoria a justica, velando pela honra da sociedade, é justo que se ndo Iha negue, ao
fazer-se referéncias a sua individualidade.

Euvaldo de Pinho foi, entre n0s, um magistrado que soube honrar a profisséo,
soube ser um defensor integro da moral publica.

E quando se diz isso de um mogo, nesse tempo em que a mocidade, la fora, é a

alegria, e a tontura, divulgou-se a rota de um espirito, fez-se o elogio de um carater.
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Mas o traco mais alto do seu viver em Nazaré, aparte os deveres do seu posto,
e entre 0s que o tiveram bem perto, em coracao e espirito, foi o da sinceridade.

Sinceridade no querer, sinceridade no se exprimir, esse principio, enfim, de
educacdo que se retempera na mocidade, ao calor dos nossos atos de homem, com as
responsabilidades que, menos por um dever a sociedade, mas por uma obrigacdo de

consciéncia, tomamos aos N0ssos ombros.

*

**

[E]stou daquil,] estou a ver a mao que num gesto largo me atirou de bordo, os
ultimos adeuses, ao deixar a cidade. Custa tdo pouco e é tao raro ser-se sincero.

Thomaz Buckle numa das suas conclusdes morais ja afirmou 'que ninguém
ficara desonrado se se conservar sincero'.

E isso € um consolo, pelo menos para quem escrevo estas linhas.

CARTAS
A LUCIA IV

Salinas de Margarida.

Ldcia — Passa diante de mim, na minha imaginacdo, toda uma litania de olhos:
— Olhos que se embriagam de ternura; olhos que se incendeiam de volupia; uns tristes
espelhos de dor alheia, outros alegres, vaidade do riso proprio; olhos de santa e de
malvada; olhos que procuram ou que fogem; vivos e mortos; olhos que exprimem
tudo: gritos e preces, hipocondrias e delirios, sombras e claridades.

Olhos apavorados co[mo] os de Desdémona; olhos de luz em ironia como os
de Sganarelo, bons e maus, frios como a paciéncia, ardentes como o desespero.

N&o ha, meu amor, quem melhor exprima estados intimos do que os olhos
humanos. Lé-se nos olhos como se 1€ nos livros sagrados. E os olhos ndo mentem,
mesmo nesses estudados volteios que séo a graca do rosto das mulheres.

Os olhos, Lducia, sdo os inspiradores do amor. Foi pelos olhos, que nasceu o
primeiro pecado. No céu e na terra. Eles geraram em Lusbel a vaidade de dominar a

regido da luz, geraram em Eva o desejo de possuir por completo o coragdo de Adao.
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Os olhos sdo espelhos da alma, a pedra de toque das ambic¢Ges. Ha olhos que sdo guias
de outros olhos.

Indicam caminhos para a vitoria da vida; e apontam vitorias para o caminho da
morte.

Mesmo nas estatuas, os olhos sdo o que mais fala.

Recordo essa litania dos olhos, porque ela apareceu na minha imaginacéo apds
ter visto em escultura os olhos mais piedosos, de uma tortura mais resignada e de uma
resignacdo mais torturante que eu hei visto em olhos de imagem: os olhos da Mater
Dolorosa da igrejinha de Salinas.

Nunca imaginei piedade tdo santa, amargura t&o comovente numa fisionomia
dentro das paredes de um templo e das cercaduras de um altar.

Aqueles olhos evocavam toda a paixao de Jesus, desde a prisdo ao Calvario,
desde o gemido de angustia até o suspiro de morte.

Entretanto aquela escultura ndo me lembrou a mae do Cristo. Havia ali um
traco de mulher dos nossos tempos, ndo sei se no misticismo, na candura ou na graca.

Quem seria a mulher, Ldcia, que dera ao artista as linhas do seu corpo e a
piedade dos seus olhos para a figura trés vezes santa da Virgem Maria?

— Santa na verdade dos livros; santa no devotamento da alma; santa na

pied[a]de e na dor do Calvério.

*

**

Defront[e] a mim, em rumo dessas pitorescas [p]raias, sentou-se no banco de
ré do v[a]Jrposinho que nos conduzia, uma rapariga franzina, perfumada como um
beijo de primavera.

Palida, de seios ainda meninos, trazia na cabeca uma coifa de rendas e vestia
uma tunica de linho branco.

Ao seu lado, de pé, cheio de alegria e de beleza masculina, um rapaz tomou-
Ihe a mdo, carinhosamente.

Que doce idilio, que palavras de amor iluminava naquele momento a graca de
um t&o belo quadro! Moviam-se os labios de ambos, falavam os olhos, desabotoavam-
se as fisionomias em gestos de carinho e, parecia, certamente, a eles que ali ninguém
mais existia.

Na quilha do vaporzinho chocava-se rudemente a agua na paciente e monétona
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travessia em torno da Ilha do Medo. Uma esteira de espumas ficava atras de nos, no
leito do mar, margeando o sulco esbatido que o vapor deixava.

Quanto encanto e inocéncia, Lucia, transparecia naquele semblante fresco de
menina e moga! As palavras saiam-lhe dos labios como o perfume sagrado do incenso
sai da concha prateada das cacoulas. O ambiente parecia impregnado daquela humana
candura. O vento tocava-lhe de leve a tlnica, bebia-lhe as palavras, arrastava-as para
longe, a lembrar, talvez, motivo de outras cantigas aos passarinhos.

E o vapor seguia. Cantava o sol o hino da luz clara do verdo. Havia dentro das
curvas verdes da agua brunidos de luz, tremuras de ouro polido, reflexos e brilhos nas
voltas bruscas do mar saindo em empurrdes de ondas para fora da praia.

Dentro do naviosinho andava a pasmaceira das viagens demoradas. Liam uns,
outros de face voltada para a paisagem olhavam arvores que se sacudiam nas
vergastas do vento, casinhas de janelas e portas, para 0 mar, como sentinelas daquele
inimigo que tinha raivas tdo furentes insuflado pelas tempestades.

Quando nos chegamos, a rapariga franzina e perfumada[,] tinha[,] junto a si[,]
ainda[,] a figura esbelta do jovem cheio de alegria e de beleza masculina.

Ao pé de mim um tipo & maneira de Balzac, com a mesmissima luneta do
grande mestre olhava o grupo e dizia entre dentes:

— 'Do bonde do Bonfim até aqui € o terceiro namorado que pega a mao daquela

rapariga’.

CARTAS
A LUCIAV

Manguinhos.

Com a queda da tarde, senti hoje, mais que os outros dias, a suave melancolia
gue os poetas ddo o nome de saudade.

— Recordagbes em grupo, paisagens, almas, vidas por onde paira 0 meu
carinho, e até, (que delicioso pungir de dor antiga!) quadros de minha infancia.

O que ¢ a saudade, Lucia? Pétalas da flor da tristeza? Um olhar ao passado? O

sonho da alma? A misteriosa lampada de Aladim que todo vivente tem dentro d[e] si



15

20

25

30

35

40

97

para iluminar o que se foi?

A saudade! — A revoada das andorinhas do pensamento a lembrar na tristeza
dos crepusculos o verdo que passou? A saudade sente-se, mas ndo se define; é como o
beijo, Lucia. O beijo que é a ave onde a voluUpia assenta 0 voo, o beijo que é o selo do
amor, segredo de labio para labio: o beijo ndo é nada disso, porque a palavra é vazia, a
compreensdo humana é mesquinha para traduzi-lo.

Tu que sabes medir o meu grande afeto, tu que tens a alma em luz e a lirica
paixdo das heroinas de Lamartine, ndo sei se entenderas o que ha em mim para o culto
desse sentimento da distancia, flor da melancolia e do abandono, luz que vacila em
vitrais coloridos de p6r de sol. Quem primeiro teria sentido no mundo o espinho da
saudade a sangrar o cora¢do?

— Jubal, o primeiro tocador de harpa das escrituras? Zilla a esposa que viu
Lamech encher o coragdo de outro amor?

Nem eu sei, nem tu sabes, nem os livros dizem, porque a saudade ¢ a filha do
Amor e do Passado, € 0 amor é luz que se ndo pode encarar e 0 passado € sombra que
se ndo alcanca.

Afonso Lopes Vieira andou trés jornadas pelo caminho da tristeza. Chamou-se
0 Poeta da Saudade. Teceu versos de ouro e brancuras como séror Mariana as toalhas
de crivo dos altares.

Sdo paginas e paginas onde o bardo triste, irmdo de Anténio Nobre e irméo do
Fado, cantou até a saudade de outras saudades.

Empunhou a viola portuguesa; passou por ela dedos amestrados de trovadores
da Mouraria, e no ritmo gracioso das suas endechas cantou, acredita, LUcia, toda a
saudade dos fadistas pela garganta e pela guitarra da Severa — o rouxinol do fado.

A saudade! — Mas sera a saudade isso que eu penso ver nos teus olhos e no teu
rosto ao leres estas linhas?

Saudade que faz longe o que esta perto e [q]ue faz perto o que esta longe. Que
[a]proxima e que recua, que adormece e que acorda sensacoes.

Ldcia, deixa-me beijar mais uma vez tuas maos. Vejo-as, sinto-as carinhosas,

den[t]ro dessa imensa e adoravel saudade.

**

*

Graciosa e magnanima leitora destas cartas perguntou-me ha dias quem era
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Lucia. E eu Ihe respondi:

— Lucia é o amor que venho guardando de crianca. E 0 meu consolo e 0 meu
zelo. E a flor que eu encontro no prado e o perfume que me acompanha para casa; é a
conselheira dos meus atos, por que é voz do meu siléncio. Quando eu conheci Lucia
tinha talvez dez anos.

Amamo-nos com a pureza do coragdo infantil. Ela leu nos meus olhos as
primeiras alegrias de minha alma; inspirou-me 0s primeiros versos e eu cantei a noite
dos seus cabelos, a graca e a leveza do seu riso, 0 encanto dos seus carinhos. Llcia
tinha para mim cuidados de irmd. Mais tarde ela continuou a guiar-me nesse meu
apagado caminho das letras. Mocinha, havia no seu olhar doguras esquisitas; sentava-
se ao meu lado, escutava rindo o0s versos apaixonados que eu tracava as mulheres que
me impressionavam. Dava-me loucania ao espirito, luz as ideias, clareava a forma dos
meus sonetos e inspirava o assunto dos meus madrigais.

Foi por instancias suas que eu escrevi a uma mulher a minha primeira carta de
amor. Ela tomou-a rindo, beijou-a e eu senti no coragdo a minha maior vaidade.

Ldcia vive em todos 0s meus versos e nas paginas de tosos 0s meus contos.

Apareceu nas minhas novelas e eu tinha alegrias serenas, zelo de pai amoroso
para ela, que se tornava crianga, mal eu sentia hora por hora o caminho dos anos.

E chamei-a “Maria cabocla”, “Maria das Gragas”, vi-a correr pelos campos, Vi-
a, hum impeto de amor, atirar-se no mar; viver a vida tragica do ciume e a alegria
intensa do carinho.

Morrer velhinha e feliz com Santa Monica; extinguir-se desgracada, e moca
como as mulheres de Zola, — Branca, sobre o leito da morte como a Henriqueta de
Renan; trémula em convulsdes vomitando sangue como a Terezinha de Montalvao.

Outros, disse eu a graciosa leitora, chamam a dona destas cartas — Musa,
Inspiracédo, Fantasia; eu chamo-a LUcia, compreende?

Mademoiselle, entretanto, ndo quis crer. Para ela Licia eras tu mesma, LUcia.
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CARTAS
A LUCIA VI

Bahia.

Frei Bonifacio tem talvez vinte anos.

Foi percorrendo hoje todo o convento dos franciscanos, que eu Ihe vi os olhos
azuis, estranhamente azuis e a face palida de foragido do mundo.

Trilhamos juntos aqueles corredores silenciosos do claustro, entre paredes de
mosaicos brancos alinhados. Vimos refeitorios e salas do C[a]bido. Conversamos. H&
na vida um siléncio que adormece a alma, uma sensagdo desconhecida de 6dio ao
mundo, esse inferno vermelho, onde a baixeza, o orgulho, a maldade e o 6dio
formaram o homem.

Frei Bonifacio tem talvez vinte anos.

Mas que mocidade esplendente eu vi nos seus olhos estranhamente azuis,
olhos que se acostumaram a guiar o pensamento no caminho da prece!

E esse culto do siléncio que se levanta em harmonias mudas por toda a casa!

Nem eu sei dizer as sombras de recolhimento que eu senti envolver-me a alma.
Ali, que é uma casa onde se pensa exteriormente ser 0 posto do sacrificio e do 6cio, &,
entretanto, um nucleo metddico de trabalho e de devotamento.

Tudo é simples, tudo € consolador, tudo é vida, mas vida separada do mundo,
vida sadia, vida humilde, vida santa, porque a humildade é a santificacdo, e a
santificagdo ndo é mais do que a pureza dos habitos e do pensamento.

Eu vi naquela vida de convento a vida das aves. A tranquilidade do ninho, o
abrigo das ramas, e o0 desejo louco de estender asas para o azul, bem para o azul.

Andamos levados pelo piedoso asceta até os campos cultivados, até a linha dos
muros, vendo la embaixo o formigar do povo e o fonfonar dos autos.

Frei Bonifacio falava da vida do claustro com uma alegria de crianga.

— Esse habito, disse-nos ele, eu ndo o trocaria pelo traje mais rico, pelo posto
mais alto nos impérios do mundo.

— E do recolhimento, irmdo, perguntei eu, a saudade da patria, o carinho da
familia?

— Ele baixou a cabeca um breve tempo, dois leves tracos assinalaram-lhe o

espaco dos cilios, e na voz com um ligeiro sotaque teuto, balbuciou:
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— Ah! eu queria ver minha mae; uma vez s6 tomar-lhe a bengéo e ... voltar para
nunca mais.

Nos olhos azuis de Frei Bonifacio espontou, sem ele querer, uma lagrima
comovedora.

Eu tive vontade de Ihe beijar as maos.

MADEMOISELLE
VAIDADE

Eu ndo sei de atracdo mais irresistivel do que a Vaidade.

De toda essa perturbadora série de figuras que o senhor Diabo criou com uma
gargalhada para ameninar o cardter do homem. Mademoiselle Vaidade é a mais
vivace, a mais alegre, a mais vitoriosa. O dinheiro, o luxo, o Talento, a pureza da
Raca, tudo se insufla, vibra, rebrilha, toma cintilaces de cristais e brancuras divinas,
se se aproxima dessa histérica e lisonjeira criatura.

Foi numa tarde assim de luz inquieta e de temores de chuva que nos nos
encontramos |4 embaixo, num dos bancos do jardim.

Mademoiselle, magrasita, risonha, vibrando a cada golpe de olhar, tinha, para o
ligeiro assunto daquele encontro, sorrisos de mulher bonita, enquanto nos seus olhos
corria s6frega a chama viva de uma mentorosa graga infantil.

Brincando com a ponta fina da sombrinha na areia a graciosa filha do Senhor
Diabo discreteou sobre todos os limites da sensibilidade humana.

Fez o elogio da fragilidade, enalteceu as virtudes da Mentira e teve palavras de
entusiasmo vibrante quando quis a todo transe levantar bibelots comuns em argila
quebradica, pra abater imagens viris e impecaveis, talhadas em verdadeiro marmore.

Fora dos tapetes de verdura, no jardim, passavam transeuntes. De vez em
guando um alegre bando de raparigas pisava a laje nivelada, estendida em torno da
igrejinha. Mademoiselle voltava-se risonha com essa admiravel curiosidade feminina
e 0s [seus] tinham sempre o lampejo de superioridade enganosa que ha nos olhos das
mulheres elegantes ou das mulheres bonitas.

Ao longe, no outro lado do rio, um velho muro coberto de limo e de gusanos
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olhava, como que sonolento, o quadro que as nossas figuras completavam.

Mademoiselle Vaidade contou-nos rindo a historia dos seus ultimos flirts...
eram todos o mesmo no modo de sentir, — Artistas e homens; ganancias e
desprendimentos. Mas o que Mademoiselle, notava em todos eles era o desejo de
aparecimento. Literatos mediocres que se jactavam de glorias do pais; artistas —
sombras que se diziam seres iluminados: a mediocridade ostentando credenciais de
talento raro e o talento a olhar com mesquinhez e ridiculos 0 meio onde ele exsurgia
belo e triunfante.

Nunca eu tinha visto mulher mais frivola e de mais atragdo, na minha vida.

Ao despedirmo-nos, ao apertar aquela méosita branca e perfumada, eu senti
uma corrente de entusiasmo percorrer todo 0 meu sistema nervoso e tive desejos
demorando a sua mao enluvada na minha mao desnuda, de lhe mentir também,

narrando-lhe gloérias que eu ndo possui e gracas que as Musas ndo me trouxeram.

A MARCHA DO ODIO

Ldcia, ontem falaste-me acidentalmente num o6dio que tiveste. E eu te quis
escrever hoje sobre a marcha do Odio. Sim; o 6dio ndo para, minha filha. Corre como
o ferro derretido; sobe como a labareda do incéndio. Vezes ele é violento e destruidor
como o acido sulfurico; vezes ¢ humano e santo como a sede d’4gua. Tantos anos tem
a criagdo do homem, como tantos anos o Odio caminha. Nasceu dos olhos de Caim,
inspirou o primeiro assassinio na terra e se tem avolumado, crescido, que, hoje, como
uma loucura no cérebro de todas as racas, tem molhado de sangue o mundo i[nt]eiro.

A marcha do Odio! Nem Cristo pode deté-la. Ele que apregoava o amor entre
os homens, foi o alvo do 6dio dos fariseus, foi a vitima do 6dio dos seus irméos da
raca de Judd. Odiar é ser humano. Na comunhdo de todos os seres, cinco mil
blasfémias, filhas do rancor, estdo para cinco, apenas para cinco, palavras de amor
verdadeiro.

O homem baixa a vista e em torno dele, ao alcance do seu olhar e no limite do
seu desejo s6 ver o Odio.

— O 6dio que abate e que levanta; o 6dio que cria e que mata; o ddio que faz a
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maldade e o inferno; a bondade e o céu.

Odio de verme e de estrela, 6dio de lama que fermenta e de lirio que
desabrocha; mas sempre odio.

Alguém ja disse que o Odio é o céu das almas sem azas. E o que ndo voa,
anda, salta, se estorce, desliza, mas age sempre.

A mesma divergéncia fatal que existe entre o prazer e a dor, existe entre o
amor e o Odio.

Sdo polos que se defrontam na geografia dos sentimentos humanos. O amor
que € o0 momento em que a alma se ajoelha dentro de nés, o amor que é a flor de
bondade a desabrochar no nosso coragéo, o amor esta no nivel do Odio, o 6dio que é o
irmao bastardo do Orgulho, porque ambos ndo pedem e ndo perdoam.

O Odio tem avassalado o mundo. Odio de raca para raca; de pensamento para
pensamento, de inteligéncia para inteligéncia; escondido num rincdo humilde de povo
humilde; divulgado em toda a larga amplitude dos continentes.

Os socialistas que sdo os pregoeiros dessa era nova de harmonia geral do
mundo tém ddio as proclamacdes e as cartas do reino. Odio sagrado, mas 6dio
sempre.

O 6dio nao para, minha filha. Ha 6dios grandes que sdo abengoados pelo Alto;
e ha odios pequenos, baixos, tacanhos que a gente arreda com o pé, cospe num gesto
de altivez e caminha mais homem, mais forte, mais vencedor quando ele nos tenta
morder o tacdo da bota.

O 6dio da inveja, por exemplo.

PRELUDIO SENTIMENTAL
AELA

Ai tens o preludio sentimental dessa musica cheia de luar e de sombras da
minha saudade.

Ontem li, inteirinho, aquele adoravel poema de Geethe, para me convencer de
gue me ndo tornaria ridiculo diante dos outros, recordando-te esse amor que deveria

ficar em nos, s6 dentro de nés.
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E ditam-me hoje essas linhas as saudades desse encontro rapido de todos os
dias, as caricias de luz dos teus olhares, a tua saudacdo muda e a minha saudagdo
muda, acorrentados que nos ficamos nesse amor triunfante, que recua e que avangca,
que estarrece jugulado sob o guante do desanimo e que toma asas e mede 0s ares com
a altivez da nossa vontade!

Ja ndo vens como outrora[.] A tua janela vazia, vazia pela forga do teu
capricho, da a ideia de uma moldura singela a quem arrancaram a figura que o génio
das tintas admiraveis tracara para a impressao viva dos meus sonhos, para a alegria de
minha misantropia de monge e a tristeza hoje destas linhas de saudade.

Eu te sinto, (admiravel poder do amor!) eu te sinto todos os dias, com toda
essa mocidade fresca do teu rosto, toda essa ternura do teu olhar dentro daguela janela
muda vazia, vazia pela forca do teu capricho!

N&o; ndo creio que ja te esquecesses de mim, Amarilis dos meus Destinos.

A tua voz fresca, ainda tem para 0 meu ouvido 0 eco suave e dolente daquela
gueixa que ao pé de mim deixaste escapar, de volta da festa para onde foste, pensando
encontrar a alegria dos meus olhares, v[entur]osos de sentirem a luz dos teus.

Ainda demora na concha do meu ouvido aquele 'Agora!’ que escapou tremente
dos teus labios. Sim, linda demora. Nao é possivel que te ndo recordes desse encontro
primeiro em que o teu olhar acompanhou cheio de caricia e brando de afeto a queixa
trémula e medrosa dos teus labios.

E eu por todo o curso do caminho onde passaste andei envolto nas sombras do
teu carinho, sentindo no olhar, o afago da luz quente do teu olhar e no ambiente a
musica feita de sedas e de aromas da tua voz.

Né&o, ndo creio que te esquecesses de mim, Amarilis dos meus Destinos.

SUA MAJESTADE O HOMEM

Caminha. Levanta a tua ideia, pesa-a na balanca da tua consciéncia e faze dela
uma clava, para vencer embaragos e triunfar no espirito do povo. Aquele que faz
triunfar uma ideia colocou uma estrela no infinito.

Anda; sé homem. A onda andnima achata, porque é pesada; vence, porque é
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um volume compacto, um carro a que se desatou o freio.

Sozinho, tu fards bem melhor que um cento. Lanca a tua palavra ao vento e ela
ndo tera a esterilidade da semente da parabola crista.

O que néo faz a forca faz a astlcia. Ambas sdo as provisdes do homem, neste
século de ambigdes, de torpezas e desumanidades. Luta, trabalha, avanga.

O homem é o valor e o valor € meio triunfo, porque é a melhor das armas que
a experiéncia passou pela méo do alfageme.

Os dias passam diante de n6s com a precipitacdo dos cervos que correm. SO a
amargura da vida é capaz de nos fazer ver claro as doguras e crueldades dessa esfinge,
que é o mundo.

E € duro de se dizer que o egoismo € tudo! Sim; tudo é o egoismo disfarcado.
A ambicdo € egoismo; a indiferenca pelo alheio, é egoismo; e o isolamento é o
egoismo, como sdo egoismos: o olhar que pede e o olhar que recusa; o labio que nao
beija e a boca que oferece a dentada. A vaidade é a explosdo do egoismo. — E a
purpura que o0 egoismo arrasta, no requinte da sua altivez. A vaidade mede a
acompanha com orgulho os passos do homem. Penetra todos os lares, penetra todos 0s
pensamentos, vai até o rincdo mais escuso do cérebro humano. Aquele que acolhe a
pobreza ndo faz mais do que satisfazer a vaidade de ser bom.

E duro de se dizer? Mas ¢ a verdade. E a verdade... até mesmo a verdade talvez
seja uma mentira, nesse mundo que o sol alumia tdo vaidoso, inalteravel, metodico,
como 0s homens de outras eras.

Pois é isso. Caminha, se queres avangar um palmo, no fim de tua vida, adiante
dos outros. Levanta a ideia como um farol. D& a ela toda a forca das tuas convicgdes,
para que ela ilumine e deslumbre; convenca e arraste; prenda e sugestione.

Foram assim todos os que venceram no passado. Filésofos e pensadores;
estetas e impressionistas; — ciéncias e artes. —

Aonde vais com tua calma aparente? Aonde queres esconder 0s teus sonhos,
calar os impetos que te sobem do coragdo a boca e que te iluminam o olhar como se
nele passasse um relampago? Aonde? Se te arrastam, firma os teus pés no sol, resiste,
defende-te, agride, vocifera, levanta a voz, porque todos os seres sdo iguais, todas as
ambicOes visam um mesmo fim, todos os riscos e decessos sdo justificados, quando se
trata da luta pelos interesses.

Vai, caminha. Levanta a tua ideia, pesa-a na balanca da tua consciéncia e faze
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dela uma clava para vencer embaragos e triunfar!

E o homem foi, falou a turba, sofreu os vexames de quem planta ideias novas,
malquistou-se, clamou, gritou, feriu, guerreou, batalhou e venceu...

E voltou o mesmo homem, para sofrer, gritar, clamar, ferir, guerrear, batalhar

€... morrer.

CARTAS
A MADEMOISELLE DIABO
I

Senhorinha — Acedo, depois de uns desajeitados e sonolentos dias de
pasmaceira ao pedido que me fez destas linhas, tracadas a beira do mar.

Muita razdo tem vosséncia, senhorinha, em querer bem as praias de banho.
Nunca vi mundo de gente tdo essencialmente insipida, mascarada de t&o irresistiveis
atrativos...

Encontrei aqui véarias das suas amigas. — Mademoiselle Frivolité, aquela
francesinha pernostica, tdo querida das brasileiras, mademoiselle Vaidade,
mademoiselle Coqueterie, todas essas graciosas e sedutoras refinées, que fazem o
encanto das tardes marinhas.

A ilhoa simples e bela, a ilhoa de cabelos a duas trangas e de vestidinho de
chita escondeu-se para ceder todo o lugar, todo o campo, toda a observacdo do mar a
gente de fora, tal como as suas encantadoras amigas, mademoiselle.

A tarde o mar se veste de graciosas figuritas; cabecas em turbantes escarlate, o
olhar bulicoso, o passo de andorinha, o corpo mascarado em umas calgas curtas e uma
blusa comprida. Sdo as banhistas. Sim; desde que ha parias, ha banhos de mar [.] E ha
homens que também tomam banho... A principio eu julgava, que a eles fosse dada
somente a obrigacao de se fazerem espectadores desta cena interessante do mergulho
feminino. N&o senhora: ha banhistas também rapazes. E antes do banho eles sacodem
a cabeleira, fazem dois pulinhos de esporte, anda o0 passeio do cais e o chic é atirarem

areia uns nos outros... O chic banhista que ndo sofreu o suplicio gracioso da areia nao
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é refiné. Ah! Mademoiselle! Vosséncia com todo esse espirito satanico, toda essa
desenvoltura e agudeza de pensamento, 0 que ndo acharia aqui para 0 Seu riso
travesso, esse riso que tantas vezes foi tocado pelo infernal fulgor de Hecate, nos
dominios do seu augusto pai!

Depois do banho, o preciosissimo é apurar o traje para uma olhadela ao
vaporzinho que chega, todas as 18 horas, da Capital. De manha, é a touca de rendas, é
a coifa de fild, o chapeuzinho petulante, todo feito em veludo, os costumes de campo,
denunciando contornos e avivando linhas que agucam pecados. De tarde sdo as toillets
de passeio, a confusdo dos perfumes, a promiscuidade das cores, desde o cinzento
com toda a sua dureza masculina, até o azul e o rosa com a sua calma de céu de verdo.

Ontem, senhorinha, vimos a noite uma festa que se faz aqui na terra e que
vosséncia conhece. Vimos um reisado. O povo se aglomerava a porta da casa onde
rapazes e donzelas dancavam ja pela segunda vez o tango 'Buli¢oso'.

O 'Buligoso’, mademoiselle, é uma espécie dessas dancas que foram proibidas
no reino de vosséncia e que as Sulfurosas e a familia Flambeau interpretavam com
tanta arte.

Pois bem, eu via, no meio da multiddo que enchia a rua, a segunda amostra do
'‘Bulicoso’, quando ressoou junto de mim uma voz deliciosa como um turturino de ave:

— Rafael, porque néo trouxe Carmen?

Voltei-me. Eu tenho a vaidade de conhecer pela fala as mulheres bonitas. E
esta era uma delas, mademoiselle. Era uma rapariga linda como 0s anjos ou como as
oracOes do inferno.

Rafael, porque néo trouxe Carmen?

Esta frase ficou largo tempo embalando-me o coracdo. Voltei jeitosamente as
costas a janela e olhei a menina a primeira, a segunda, a terceira vez, até quando 0s
seus olhos se encontraram com 0s meus.

Era um encanto, era um fogo de enxofre aqueles raios de olhares. Parecia,
sabe, mademoiselle, os olhos da bela Salomé, aquela velhinha da corte de seu augusto
pai, condenada a dancar ai na cidade de If por haver em eras outras provocado a morte
do Baptista.

Rafael, o rapazinho que se postara junto dela, acompanhou-a, as 11 horas, com
outras amigas, para casa.

Ora, mademoiselle, eu precisei de seguir aquela coluna de Gragas para
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conhecer o ninho da minha ave de voz deliciosa.

Atravessamos ruas atapetadas de areia, passamos um beco, novo beco, mais
outro beco, e no fim de outro beco a caravana parou cansada. Trocaram-se abracos,
todos levaram beijos, com excec¢do do rapaz, e desfez-se diante de uma porta cor de
treva, porque a cidade estava as escuras, todo o grupo, tomando cada pessoa um rumo
diferente.

A lua que é sempre caprichosa como uma noiva que ha doze anos espera 0
casamento, sO depois que se recolheu o meu grupo achou de aparecer, mademoiselle,
como nunca a vi tdo bébada de amor por esse vagabundo — o mar.

Acariciava-o, polia-lhe o espelho da &gua, fazia ter[m]uras de luz nas curvas
das ondas e ele, orgulhoso de se saber alvo daquela paixdo, empurrava com desdém a
sua outra namorada — a praia.

Olhando a lua eu atravessei 0 beco, 0 novo beco e o outro beco e parei
defronte da casa em festa. E sabe o que eu vi mademoiselle?

— Dentro de casa dancava-se o 'Bulicoso’ e a beira da janela, no local anterior,
a menina da voz deliciosa conversava com um rapazinho petulante. Trazia um vestido
diferente, mas, por Plutdo, que era a mesma!

Essa aventura vai longe. Aguarda nova carta.

Marinhas de Itaparica.

CARTAS
A MADEMOISELLE DIABO
I

Mademoiselle — Ficamos na pasmosa exibic¢éo do 'Bulicoso’ pela terceira vez e
no surpreendente encontro da tal menina dos olhos deliciosos, encadernada de novo e
com outro marmanjo ao lado. Aquela aventura buliu-me as cordas da curiosidade e eu
quis penetrar nela, como quem tem vontade de decifrar charada mal feita. O conceito
em que eu comecei a ter a menina ndo era nada lisonjeiro... Dois vestidos e dois
namorados numa noite! Fiquei apavorado, mademoiselle. Se fosse no reinado do

augusto pai de Vosséncia, que escarcéu ndo faria a rigorosa Némeses junto aquelas
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boas e santas senhoras que o cavalheiro Rhadamanto apelidou de Fdrias. N&o sei; a
terra desde que a mademoiselle aqui esteve pelo carnaval dim[i]nuiu de fidelidade, de
crengas, mesmo o carater que ja era uma coisa rara no homem, tem diminuido até no
animal que o possuia em mais alta dose — 0 cachorro. Mas bem; ficamos na terceira
vez do 'Bulicoso’ e na segunda transformacdo da menina dos olhos deliciosos. Era
preciso saber quem ela era. Em todo lugar, mademoiselle, ha cicerone. Essas figuras
informam o que sabem e o que ndo sabem. A ndo ser um informador como o grande
Virgilio, que acompanhou Dante na sua excursao literaria ao reinado de VVosséncia.

O meu informante foi um garotinho sujo, mercador de mangas e jogador de
castanhas.

Entrei no beco, passei 0 outro beco, cheguei no outro beco e encontrei o gajo.
Atirei-lhe a pergunta, olhando discretamente a pequena e sabe 0 que 0 menino me
disse, apontando com o dedo sujo?

— Aquela moca dali? Aquela moga é casada.

— Casada! A menina dos olhos deliciosos era casada! Mas como se casa uma
menina assim, mademoiselle? Dai comecei eu a refletir; — talvez as duas ndo fossem a
mesma; talvez o segundo rapaz fosse irmao dela.... Intrigado, procurei a todo o custo
conhecer o eixo do meu enigma, E andei vérias vezes em via-sacra pelos becos da
cidade praieira, a cata daqueles olhos e do mistério onde minha curiosidade pairava,
como abelha envolvida na trama doirada de uma arteirosa aranha.

Mas, uma noite, ao defrontar a coluna do nicho da Gloria, 1& avistei a menina
dos olhos deliciosos atravessando o largo e conduzindo uma crianga loura como o
doce e travesso Lusbel. Seguia. Levei a mao ao chapéu, pronunciei um respeitoso boa-
noite. Ela voltou-se um pouco firme, mas numa expressao delicada: Que insisténcial!

E na porta de uma casa pobrezinha, com a janela pinhada de frutos ela voltou
para mim os deliciosos olhos e falou para que eu percebesse:

— N&o chegaré a saber quem eu sou.

Mal ela se sentava num canapé ao canto da sala, eu batia na grande porta.

Queria comprar frutos... Saiu do corredor uma mulata de saias bem pregueadas
e me recebeu sorrindo, com essa alegria da gente simples e despreocupada.

— O qui é qui qué, ybyo? E a grade abriu-se, rangendo, como quem espalha no
ar uma vibrante gargalhada.

O meu olhar caiu de chofre sobre o ponto onde eu vira o vulto da menina.
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Toda a sala estava vazia.

A menina dos olhos deliciosos acendera com essa fuga, ainda mais a minha
curiosidade.

Arredei-me para a esquina, 1& ao longe.

Qualquer vulto feminino que eu percebia naquelas imediacGes era por mim
observado na iluséo de encontra-la de novo.

Mademoiselle com certeza vai rir-se desse outro fracasso que eu conto adiante.

Tornei a ver, apos insistentes combates de argucia, a menina dos olhos
deliciosos.

E ndo sei porque encontrei-a em rigoroso luto & beira da praia. O mar estava
em furias, arremessando acachoos d’agua sobre a amurada do cais e o vento sacudia a
cabeleira intonsa das arvores.

Uma temperatura agradavel baixava por todo o largo do Boulevard.

A menina misteriosa, mademoiselle, sustinha no braco a criancinha de dias
antes.

Eu, num grupo de rapazes, tinha os olhos em linha para o seu vulto,
derramando sobre ela a luz do meu olhar, ungindo-a com caricia, espiando-lhe os
movimentos, o anelado do cabelo, a suavidade do talhe, a graca primaveril daquela
linda rapariga, a levantar nos bragos uma crianga, como se fosse Nossa Senhora dos
Mistérios que envolta em roupagens de sombra pairasse a beira da praia para deter o
mar em flria...

A conversa entre 0s meus companheiros caiu sobre o grupo feminino, formado
em torno da menina dos olhos deliciosos. E sabe, mademoiselle, o que ouvi a respeito
dela?

Alguém disse:

— Aquela dali. E veranista; é vitva[.] O marido, um mogo muito distinto, na
Capital, morreu apés ano e meio de casado.

Por Belzebut, mademoiselle! A menina dos olhos deliciosos ja agora € viuval

Beijo-lhe as méos. Até para semana.
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UMA SANTA VELHICE

LA CHIESA OFFRE A TUTTI GLI  AINTI
SOPRANNATURALI PER CONSERVARE LA PUREZZA
DEL CUORE SECUNDO IL PROPRIO STATO.

*IL DOLORE”. PIO LA SCALA.

(capuchinho menor)

Junto a velhice [...] o [co]ra[¢]do se unge de um respeito todo espontaneo.

Em cada velho que passa, nds temos a percep¢do de que vai diante de nds um
bocado da sabedoria da vida, uma pagina comentada dessa bibl[i]a de amargura, que é
a alma humana... E ndo é so, chegar a velhice é chegar a purificacdo do espirito,
porque ser velho é ter visto passar diante de si todo o ficticio carnaval da ventura e
toda a quarta-feira de cinzas dos nossos desgostos.

Quando a nossa mocidade se despedaca, como uma ave, nas paredes estreitas
do céarcere das nossas ambicdes, quando a dor nos bate a porta, arrastando consigo o
cadaver de todas essas efémeras venturas que ndo chegamos a gozar, ha[,] sobre nés,
nesse momento de tortura, que é o momento das desilusbes, um vento que passa
refrescando o nosso espirito e forrando de neve a nossa cabeca. E a bengdo da
redencao de Deus, sdo 0s nossos cabelos brancos que chegam.

Diante dos velhos o cora¢do do mogo parece que se abre como uma escudela
de ouro, para receber, como exemplos a seguir, a palavra da experiéncia. E preciso
calar e ouvir diante dos velhos.

E era por isso que eu nessas digressdes pelo longo da praia me ficava sem
palavras nos labios, a olhar o perfil docemente sereno de Dom Jerénimo, Arcebispo
da Bahia.

Sentado & sombra das arvores, o olhar sempre estendido para o mar, Dom
Jerdnimo ali se demorava, falando pouco, respondendo ao que se lhe perguntava,
tendo debaixo duma expresséo de bondade, que me parece ser a mais larga esfera de
acdo do virtuoso prelado. De bondade, sim. Aos que mourejam na imprensa, nao é
preciso, para conhecer os homens, o convivio das palestras e a intimidade dos
gabinetes. Todos nés, humildes e grandes, sébios ou inteligentes, nesse desgracado

oficio da imprensa temos um olhar que afunda, uma percepcao que vai até as agdes do
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homem, um psicélogo, enfim, que espia, as nossas ordens.

E é por isso que afirmo que o chefe do clero baiano € a figura da bondade.

Ao demais, eu achei um sacerdote que pronunciou ao alcance do meu ouvido
esta sentenca:

‘A harmonia admiravel que se nota no clero da Bahia, se assenta,
especialmente, no seu santo prelado'.

E porgue ndo ser santo, se ele é um velho? A mocidade é o sol que se alteia,
formoso, brilhante, é a anfora, o ciborio que derrama claridades vivas como a
esperanca: a velhice é o sol que desce calmo, suave, é a mao de luz que recolhe as
derradeiras impressdes que a terra suspende no seu corpo de verdura e nos seus bragos
de edificios.

E o sol que se alteia fere, caustica, maltrata; ao passo que o outro, o que desce,
— € o calor que acarinha, é a quentura que consola, é o olhar que beija, é a boca que
sopra 0 mistério da caridade...

A primeira noite que eu vi Dom. Jerbnimo ele tinha em torno de si um
punhado de criangas. Era a bencdo que ele distribuia aquela petizada, hdspedes das
praias e que para ali viera de par com o sol a fazer o verdo daquelas pitorescas
marinhas.

E foi um dos quadros mais encantadores que eu presenciei. Parecia que uma
atmosfera de carinho e inocéncia baixara aquela regido. Dom. Jerbnimo, que eu vira
depois grave e silencioso, sorria. Talvez naquele momento abrisse 0 seu coracdo para
enché-lo das flores daquela inocéncia. Acariciava esta, prendia o0 mento daquela,
metia os dedos abertos pela cabeleira encaracolada da outra...

N&o sabia bem a qual delas o seu carinho atendesse... E depois, quando o
bando garrulo e travesso, como uma revoada de jandaias, como um enxame de aves
brasileiras, afastou-se daquelas paragens, o velho prelado sorria ainda, olhando a
esteira branca daquelas tunicas rogagantes, sinalando a estrada, como uma onda de
espumas que corresse por ali afora.

Oh! Eu ndo vi ali o sacerdote ilustre, o dignitario da Diocese, 0 baculo e a
mitra da Bahia[.] Eu tinha diante de mim, sob a umbela verde de uma &rvore das
praias, um velho de alma simples, o olhar em claridades, sorrindo para aquela coluna
de anjos que deixaram as azas no céu e vieram, na inconsciéncia da idade, encher de

poesia esse pedaco negro de terra que 0s nossos pais Adao e Eva arrendaram com 0s
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trinta dinheiros com que venderam a tranquilidade adoravel do Paraiso...

Que abengoada velhice, que santa velhice!

A lua, la fora no mar, luzia, inteira, como se fosse uma hostia de prata nas
mé&os misteriosas do infinito...

Que abengoada velhice, que santa velhice!

SOB A FIGUEIRA DE JUDAS

Achas que 0 meu pessimismo revolta? Sabes o que te faz andar pela vida como
se trilhasse um caminho florido? — E a inexperiéncia esse lado frac[o] e lisonjeiro da
mocidade. Caminha adiante de mim. Anda ver como a vaidade é o egoismo que
esplende; anda a ver como a esmola é o salario da ingratiddo; como o amor é a
ambicdo de posse, quando ndo é a ilusdo dos sentidos. Quem proclamar que tu és um
bom quis afirmar que tu és um covarde. Ser bom! E qual é o prémio da bondade? —
Viver sem inimigos? E ja ndo viste a caltnia[,] a difamacdo, o oprébrio correrem atras
dos bons com a preciséo inocente das pedradas dos garotos?

A difamacdo quando procura o pouso na honra alheia é como a boca que
arregaca os beicos para a dentada. Néo te iludas. Olha que viver é obrigar-se debaixo
da figueira de Judas.

As aves do mal cantam ali em toda a escala da harmonia os impetos dos desejos
insatisfeitos. E lembram o olhar da vontade que n&o alcangou o alvo da sua ambicao; e
0s bracos que ndo constringiram o corpo amado; e a adoracdo que partiu as asas e
agoniza no templo vazio; e o desespero mudo; e o sonho em farrapos de luz; e o
torturante olhar dos iludidos, dos que acreditaram na felicidade da vida, a buscarem, a
esquadrinharem todos os cantos da terra em busca da paz da morte ... Entristeces?

Mas eu ndo te levo para a tristeza. A tristeza € o creplsculo dos dias mais
vividos. A tristeza é a alma em caminho do céu do sofrimento. A tristeza é a sombra, e
eu neste momento te arrebato pelas méos e te largo para a luz, para o sol, a incidir
sobre as nossas cabecas. A luz esquadrinha todos os cantos do aposento. A luz é o
olhar de Deus por que € violenta e serena como a morte. Entristecer é ficar escondido

atras de todos os dissabores. E recuar, é atordoar-se: é levantar os bracos e curvar a
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cerviz como, na adoracdo dos i[do]los e dos deuses que reinam sobre a terra. Cospe
fora esse amargo que apareceu em tua boca e levanta o passo no caminho da vida, sem
olhar a mancha de sombras que acompanha o teu corpo.E tdo curta essa estrada que se
desabotoa e se rasga ao nosso caminho, que tdo breve amanhecemos como o sol chega
ao zénite e 14 vai a iluminar outras esferas. Apenas fica em né6s, no morrer do
crepusculo, a saudade dos erros que cometemos e da carreira que encetamos atras do
amor em fuga sempre e irreal como 0s Nnossos sonhos e nossos dias de felicidade.

Choras? O pranto € o suor da alma em desespero. Acalma-te. Eu fiz mal em ti
deter 0 passo para a verdade destas palavras, despertar-te para a realidade. Anda,
adormece de novo, eu te vou acalentar a alma com a ternura de uns versos muito
doces, cheios de candura dos bercos e da graca adoravel dos olhos maternos.

O poeta € 0 homem que se fez crianca. E 0s versos, 0s versos sdo romarias de
beijos tornados em luz; s&o azas que os dedos macios da Fantasia arrancaram do corpo
irreal dos sonhos. Anda, adormece. Apanha no ar essa lira que o vento acoita afinando
as cordas. O que queres que [e]u cante? O Amor, os olhos “dela” o sorriso, a graca da
sua fala? ...

E no ar macio, ergueu-se uma voz doce como um sonho, cantando, cantando...

Mas, as vezes, na curva de uma volata a voz tremia, parecendo que ia ali,

naquele momento, arrebentar alguma dor guardada.

CINCO MINUTOS DE MEFISTOFELES

V4; porque esse retraimento? Olhe que o Amor é caprichoso. Tem a maciez
dos olhos da velhice quando ndo tem a dureza das farpas da ironia. Nao lhe aconselho
para 0 mal. No amor ndo existe nenhum mal: s6 existe o amor. Levante os olhos; va.
No caminho que pisa desatam-se flores em cada moita; anda um perfume quente e
voluptuoso pelo ar. Tudo lhe convida, tudo Ihe chama, porque o amor é a voz no ar, é
o fogo na alma é a inspiracdo no artista, € o desejo no coracao, é o beijo na boca, é a
docura no beijo... Foi o céu quem inventou 0 amor, e a terra € o espelho do céu. Tudo

na terra obedece ao amor. O mar tem impetos de amor, beijando a praia, 0 vento,
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Ashaverus da Natureza, para, destorce a tranca verde da palmeira, perfuma-a, beija-a e
vai, rangendo de dor, caminho a fora.

E o rio ama a floresta que o abriga nos seus bracos de sombra, e a floresta ama
o sol que lhe aquece a esmeralda das folhas; e 0 sol ama o azul onde fez o seu ninho
de ave da luz.

Tudo ama. N&o ir € recuar, é fugir do amor, e desaparecer na sombra, é perder-
se na[...] de uma caricia, a graca de um sorriso, e, digamos mesmo, a liberdade de um
beijo? Os beijos sdo as andorinhas da estacdo do amor. Batem asas num ruido
inocente e 14 se vdo perfumando o ar. N4o leia mais. As minhas palavras o livro Ihe
treme nas maos e eu sinto que ha um impulso interior que Ihe anima e lhe soergue.
Né&o finja impassibilidade. O fingimento é a arma da traicdo, € a tanica de Judas que
se ajusta ao corpo de todo aquele que quer enganar. Vamos; acerte o cabelo, ilumine
os olhos, dé um sorriso aos labios, que ninguém leva a tristeza para encontrar o amor.
A tristeza vem depois, com o aborrecimento, vem com a saudade, vem com 0
desespero, vem com a traicdo. Nada de éxtases esquisitos no olhar, nada de torturas da
alma dentro da lassiddo e inércia do corpo. Va; eu o vejo triunfante caminho desse
éden dourado que o espera. A mocidade abre-lhe a porta do Paraiso e a natureza canta,
vibra, enche-se de clardes de aurora e de sedas luminosas de luares.

Lembra-se de Catilina de lbsep? Pois tome o conselho do romano 'N&o é dado
ao homem o entregar-se a calentura do sonho'. Va; corra atras do Amor. O amor € a
verdade, é a gldria de viver é a ambicdo da vida.

E foi assim que eu fui Mefistéfeles cinco minutos.

SOB A ATRACAO DO ABISMO

Meu amigo — Que pensamentos maus, as vezes, se abeiram do espirito da
gente. Levantei-me agora superexcitada, quase louca, porque, nem vocé imagina, tive
a impressdo de que via morto rolar da pedreira, nesse desgracado esporte a que tanto
se dedica.

Se eu pudesse deté-lo, se eu tivesse ainda aquela forca que eu ja tive sobre si,

como eu o afastaria de tdo funesto brinquedo! Mas ja ndo posso nada. A minha voz
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ndo tem eco, as minhas lagrimas ndo o comovem, vem-lhe a intuicdo de que ¢ defeito
dos meus nervos.. Mas eu o0 quero tanto! acompanho-lhe os passos com o
pensamento, tomo parte nesse agapes campesinos, penetro no emaranhado das selvas,
corro, estremeco, grito, sinto o choque rude dos disparos da sua Winchester e vejo 0s
novelos de fumo e o corpo em estremecdes vivos das suas pobres vitimas...

Matar! Que lamentéavel divertimento é esse! Nao se deve apagar, ndo se deve
reduzir a sentenca de viver de ninguém. A vida lembra certos frutos que se vestem de
cores fascinantes, como preciosas gemas e tém na carne do corpo 0 amargo das quinas
e o travor dos sais de ferro. Mas, assim mesmo, tudo o que veio para viver deve viver.
Por que ndo abandona vocé este esporte? Pois € possivel que mal se desfaca do
trabalho, troque a pena pela espingarda e se enterre por esse amaldicoado pedaco de
mata, a correr, [a] ferir-se, a expor-se ao colmilho dos répteis, a profundeza dos rios, a
borda dos precipicios e, sobretudo, aos saltos arriscados dessa pedreira que tem sido a
desgraca de tanta familia e a sepultura de tanto incauto! Prometa-me que nédo voltara.
Prometa-me. Se vocé estivesse aqui, se colocasse a mao no meu seio, se visse como
eu choro nesse momento, se compadeceria de mim e abandonaria essa funesta
distracdo. Eu sinto a dor tolher-me os bragos, constringir-me a garganta, subir
precipitada do meu coracdo ao meu cérebro e penso que vou vé-lo morto, molhado de
sangue, manchado de vermelho espumante desse liquido que é a vida... Ndo va mais a
caca. Pelo nosso amor, pelo nosso filho, pela memdria de sua Mae, ndo va mais a
caca, oh! vida dos meus olhos! Porque ha de o destino afasta-lo para longe de mim,
porque ha de a felicidade, perversa e rude, leva-lo para a beira dos precipicios, para a
garganta dos rios, para a atracdo irresistivel dos despenhadeiros? Meu amigo, a caca é
a sereia que o ha de arrancar dos meus bracos. Fuja da figura do fumo e do clamor das
explosbes das armas. Ha tanta diversdo por ai a fora... — Cafés, teatros, reunides
literarias, tanto passatempo distinto! ... Pois quer morrer! Quer também me matar,
fazer-me o Gltimo dos viventes que caem ao doido movimento do seu esporte? Nao sei
0 que eu tenho hoje, minha N. Senhora! Acredite. Vi-o cair da pedreira, espedacar-se
arrancando um grito horrivel que me gelou o coracdo e me paralisou 0s movimentos.
Ah! que dor eu ndo sentirei se o vir morto, frio, adormecido para sempre! O que ha de
ser do meu amor a arrepelar-se, a desfolhar o malmequer da dor, a gemer trincando os
dedos nas paredes cerradas e negras do desolamento! Ah! eu ndo quero pensar nisto e

sou arrebatada de momento a momento para encarar esse doloroso quadro em tintas
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tdo pavorosas! Como ddi o amor! Como se enganam aqueles que veem no destino dos
que amam o prenuncio de dois voos de ave unidas juntas, ferindo o azul suave e
brando como a ternura! O amor € o desespero, 0 amor € a loucura, 0 amor é até a
perdicdo. Sentir o amor é sentir o desassossego, € encher o coracao de trevas e de luz,
é ter um quase nada de alegria contra uma grande, uma extraordinéria por¢cdo de
magoas e pesares. Meu amor. Pela vida dos meus olhos, pela memdria de sua mée ndo
va mais a caca!

Eu o vi morto hoje, nesse momento, eu o vi cair da pedreira. Tenha dé dos
meus pressentimentos.

E, duas horas depois, entrava pelo portdo da quinta, manchando de sangue a

laje de marmore, um cadaver conduzido por dois escudeiros.

UM CASAMENTO NA ROCA

Os preparativos — O dia da solenidade — Palestras matutas — Noticias da

guerra — O jantar — Os brindes — A quadrilha e o samba

O foliculario, o cronista, o pintor tem na vida sua arte uma chave com que
abrem todas as portas do mundo, e debuxam quando lhes apraz o que a imaginacao
pede.

Neste momento eu vos tomo pela méo e vos levo a assistir um casamento na
roca. Ndo se vai de vestias apropriadas a essa cerimonia, nem se cal¢a luvas, nem se
leva ao lado a figura graciosa de alguma interessante priminha. Vai-se de imaginacao.

A estrada abre-se larga, vermelha ensombrada pelas sombras das jaqueiras, dos
munzés, do pau pombo, ou da copa de matataubas esguias, aprumadas como uns
verdes e belos paraguas. Da estrada toma-se um atalho cheio de degraus, embatido de
lianas e trepadeiras. Salta-se um cocovo, encontra-se um brejo, mais adiante uma
ladeira, outra descida, novos degraus, um boi amarrado a uma corda, pastando, de
novo a estrada larga, e por fim a cancela e o pasto da fazendinha.

Nos dois dias ultimos, antes do brddio, comeca-se a limpeza da chanada do
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engenho, asseio e arrumacao das vasilhas, a remocdo dos coxos de mel, a fim de que o
pé do engenho dé lugar &s exibi¢des dos batuqueiros e & delicia do samba.

Mané Fele, o tocador de harmdnica ja foi convidado. O tocador de harménica é
quase sempre um mulato falando dificil, com um chapéu machucado, em forma de
canoa e trazendo nos pés uns sapatos de lona ja acalcanhados.

Na sexta feira chega o par de malas do noivo. Vem atacado de pacotes de
arroz, a farinha de trigo, etc, etc.

Comeca 0 servico.

A azafama, o atordoamento se fazem sentir dentro de casa.

O rodicho move-se acelerado; no alguidar o beiju se enrosca ao calor do fogo e
as palhetas da batedeira de doce, as mdos da doceira, escumando o desmanchado dos
ovos e do agucar na panela grande, vidrada.

A dona da casa vai e vem na distribuicdo do servigo, enquanto no quintal
desveste-se a bananeira das folhas mais novas ou pega-se a leitoa debaixo do cafezal,
para o sacrificio do forno.

Casando-se a voz dos meninos no terreiro ouve-se a voz do pessoal na casa de
farinha.

— Menina vira este beiju direito!

— Olha a folha néo caia, olha o doce néo vire[.] Toma sentido nesse forno!

[-] Francisca que dé Ldriano. Grita Ldriano ai foral!...

Do outro lado ouve-se a voz da noiva:

— Gente quem sabe fazé pingo dovo?

— Cumade Santa. Grita uma morena gorda.

A Santa bota uns ares de féssora da roca.

— Quem néo sabe fazé pingo dovo, gente?

Pingo dovo é a massa da farinha com ovo, que se bota p’ra assa na carda.

— N&o senhdra, isso € bolo de pobre...

— Apois ndo, in bolo de pobre se faz o bolo. In pingo dovo se bota p’ra pinga...

—Vocé ndo sabe direito.

— Senhora faca assim, que se ndo sair pingo dovo sai um doce bem gostoso.

Nesse momento aparece a porta o fazendeiro.

— Sinha Maria ndo se lembrou de encumenda a cumadre Joanna os topete!

— Apois tudo ta arrumado pra mim! Quem precisa dos topetes nem se mexeu?!
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Do lado de fora gritam:

— Papai a cachaca ndo chega: o caixeiro diz que ela ta subindo.

— Mais cachacga, seu Aniceto, mais cachaca diz a velha. Vocé sabe cachaca o
que € para essa gente.

A tardinha chega o noivo: comprou tudo o que precisava, ou antes, até o que
ndo precisava, porque a Loja 'Bola Verde' ou a 'Marciano', que ele ndo disse qual
delas, vendeu-lhe uma gravata verde e amarela, alegando que ja é moda no Rio
casamento com gravata bem brasileira...

De manh& prega-se folhas de pitangas e Sdo Goncalinho nos cantos das
paredes. J& consertou-se a pinguela que abraca as margens do riacho ha dez metros da
porta e abriu-se a cancela porque estdo ja os animais todos no arrancador.

A noitinha celebra-se o casamento. Chega o padre, a casa estd cheia de
convidados, gente da cidade, gente da vizinhanga, e o brddio se inicia, apés a
cerimdnia dos abracos, dos parabéns e dos foguetes vagabundos que envesgam pelo ar
a fora.

Ha a cena emocionante dos abracos, dos parabéns, e a noiva ndo esquece
ninguém, desde o Chico, tocador de boi, no engenho, até a tia Flora, negra cabinda,
que em canto da cozinha, entretém-se a pitar o seu tibero.

O tocador preludia na harménica uma polca ou a Maria pau. Os rapazes,
arrastando os pés como se quisessem polir os tijolos da casa, la se vao rodopiando com
as damas pelo quadrangulo da sala.

De quando em vez o improvisador, que os tem todas as festas, atira aos

dancarinos uma piada em versos laudatorios.

Gostei de ver nessa vorta
Nh& Chica como é ligeira.
Cabra, por ser bom na perna,

Né&o lhe toma a dianteira.

A gargalhada esfuzia. A pura lava as gargantas, e as quadras soam.

Vamos 14, prove a bichinha,

Tem sabor como ninguém.
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E tal e qual a boquinha

Que se d& num queré bem.

O pipoco do rojao estala no alto.

Na varanda dois ou trés fazendeiros numa familiaridade com agregados falam
do Brasil na guerra.

E porque o Brasil brigou com a Alemanha seu Chico?

— Porque ela disse que assim que acabasse a guerra de 1a vinha toméa o café e o
fumo todo que agente aprantasse.

— Vinha tomé ndo; j& inconfiou o seu dito. Um navio nosso que passava
carregado ela gargateou matou tudo e tomou o mantimento.

— E que faz seu Ruy Barbosa nesse governo seu Chico?

— Homem, o homem t& trabaiando. Mas os bichos sdo danado. Eles tm navio
que merguia esse mundao, sem bota a cabeca de féra. Inté de no[iJte os homem tem
umas figura umas méo invisive que sai, quando os soldado tdo dormindo, apr[e]tando
0 nariz e sufocando tudo.

No outro canto da varanda conversam dois namorados.

— Mecé ta doida, Quindta!l

— Doida, é isso. Quem tem seu bem que ndo trata, outro trata e ndo da mas ...

— Mas que conversa contraminada é essa...

— Conversa? Eu ndo tava Ihe vendo seu truviscado a buquinha da noite, ndo?

— Ou muié de sercunstancia!... Criatura cime € um bicho brabo que ndo da
tenenca p’ra se assumpta as coisa.

Nisso ouve-se a voz do tocador de harménica marcando a quadrilha:

— Embrecha: faz presenca na frente de sua pareia; vorta cobrindo o rasto.
Changé de dama. Caminho da roc¢a; apanh& maracuja; olha a chuva; subi ladeira,
carangueijo; arrepita a dosea; travessé de malandrage; arrepita a doésea; Parma de
mao de homem; idem idem com a mesma similimas; visita, travessé de rapapé; vorta;
presenca na frente de suas pareia, Parma de mao de moga; com toda a cadencia;
sortéa no consuante grande rdéda; seus luga.

La fora o pandeiro ressoa. Faz-se um circulo de mulheres, mocinhas, rapazes e
de per si cada figura vai a roda e num cadenciado, onde o chdo parece que foge ou o

corpo parece que desliza, danga cinco, dez minutos, na toada viva, quente, fascinadora
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da viola.
Quando cessa para um ligeiro descanso o delirio do samba, o tropeiro
encostando a viola ao peito, como que abracando a imagem do seu torrdo querido,

levanta a voz melancolica e canta cantigas que sdo uma paisagem viva, palpitante...

Eh tropeiro deixa

Deixa meu lote passa

Que a madama é presepeira,
Mardca, 1€, I&.

Maroca, 14, Ia...

Eu me recordo ainda do dltimo samba que assisti[.] Foi numa noite de luar de
maio, festa em regozijo & Liberdade. O samba em notas quentes vibrava o povo todo.
Rompendo a parede humana, naquele calor de halito e sudoracdo, uma rapariguinha
magra, tafula, com saia de cassa pregueada em reps graciosos, a cintura breve, a
chinelinha arrebitada, saltou no meio do circulo como uma corca. Os seus pés,
castanholavam a toada do samba, as ancas se moviam como arrepio de um lago e os
brincos, os corddes de ouro, as rendas, os olhos negros da rapariga, tudo dancava
voluptuosamente, entontecedoramente...

Um marinheiro negro, musculoso, forte, tomou de arranque um pandeiro que
estava ao seu lado.

A sua voz, cantando uma quadra aquela rainha do samba, desceu grave,
dolente, magoada, depois subiu, elevou-se, esbateu-se no alto.

Foi como um leque que descesse e espanejasse 0 chdo, foi como uma asa que

subisse e varejasse 0 azul.

“Meu Deus que rochinha ¢ esta,
Que aqui sta sapateando?
— Réchinha, tu vai-te embora

Teu amor sté te esperando...

Duas ou trés horas depois, quando chega o major fulano ou o capitdo sicrano,

quase sempre fazendeiro de importancia da vizinhangca, comegam-se 0s preparativos
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da janta.

A cabeceira da mesa sentam-se os neo esposados, adiante o padrinho, e assim
sucessivamente todas as pessoas gradas d ocasiao.

Sentados, todos falam, a conversa abrange toda a mesa, sem faltar ainda os
cochichos das meninas.

Sé a noiva com os olhos quase debaixo do frocada do véu, mostra um sorriso
amarelo a tudo que lhe dizem.

Aos primeiros bocados levanta-se um parente.

E a hora dos brindes. Todos se erguem, inclusive o par do noivado.

E o orador principia:

— Senhor noivo, dona noiva, pai da noiva, mae da dita, senhoras donzelas, meus
senhores:

N&o tenho alimentos nem palavras académicas para louva aos noivos presente
que honra esta mesa cuma um caza de patinho branco, nadando alegre na superficia
dum riacho craro da cor das gotas de uruvaio reduzindo nas foia do bugarin aberto.
(Bravos).

N&o aprendi nas academia da capitéa federa da Bahia, mas o peito do cidaddo do
povo, tdo bem sente o jubro do praz€ quando na su’arma se derrama aqueles arroubo
que fizeram da Lira do poeta a corda do sentimento alimado. (Bravo.)

Neste tempo de horré em que se compra tudo pela hora da morte s6 pur via dos
caprichos da istranja, neste henisfero do st onde um cidaddao morre cumo um cavalo e
um cavalo cumo um cidaddo estalado no meio das rua, furminado pulo raio de s6 de
24 degraus na sombra; num paiz, finarmente, onde os membros s6 véve de mastiga
discurso, se esquecendo de se interd do que nés soffre; é corage, é té-am6 a moca para
um cidadao inleitd si uni pelos laco do hymeneu, Cuma Adao e Eva no paraizo térrea.
(muito bem).

Por consequéncia vamos bebé a saude deste caza feliz que miricia neste
momento sé€ palitographado. Tenho incruido.”

Nesse momento Mané Fele executa na harménica o hino nacional.

Pela madrugada aos primeiros clardes doirados no horizonte, o samba ainda se

escuta vivo, forte, tangendo para o alto a cantiga, numa saudacéo ao dia que desponta.

“A barra do dia & vem,
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Silivéral
Peguemo o dia ca méo,

¢ de véra!"

E PRECISO PERDOAR

E preciso perdoar! Quando um gesto de perddo nos sai dos labios, o coragéo
sobe um pouco além das misérias da terra.

Perdoar ndo é humilhar-se: perdoar € crescer de conceito € faz[er] uma troca
onde se fica com a melhor parte. Trocar o 6dio pelo perddo. Isto é, devolver a ofensa e
guardar a ideia de um bem que se ndo espera recompensa.

E preciso perdoar. Nos descemos ao mundo para subir ao céu. Sim; o céu a a
claridade do amor do préximo, dentro de nds: o céu é eternidade do bem, o céu nao é
tanto a ma[ns]do onde se goza o ndo fazer nada, como o estado de salde da
consciéncia, a compreensdo de que o mundo é uma familia e nds devemos ser bons
filhos e bons irmdos. Onde a bondade estd vibra a alma de toda a grandeza do
Universo.

Ser bom! Olhar sem ambices e sem inveja a ascensao do seu semelhante.

N&o ter as paixGes que envenenam a alma, que transformam orientacdes e
desviam a [m]archa do trabalho honesto. Sufocar a vaidade. A vaidade a rainha da
ostentacdo, que se enfeita de ouros falsos, de claridades que cegam, e que transforma
muitas vezes um trapo abandonado em um torcal faiscante do mais caro tecido do
Oriente.

E a hipocrisia, essa mascara deformadora que vé no espelho das suas agdes
poses de um rosto de Salomé, gracas de um sorriso de Afrodite.

E preciso perdoar.

Nada se lucra em pagar ofensa com ofensa. Cometer um desatino é colocar-se
na linha do seu [...] e pequeno, porque toda a ofensa vem do ché&o e volta para o chéo.

Nada deve ser mais agradavel ao pensamento do que a ideia do perdao. Nao ha
conforto mais verdadeiro, nem mais verdade no conforto.

Recua as tuas méos prontas para a vinganga e pensa bem nestas palavras.
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A vinganca é vermelha como o sangue e 0 sangue é uma tinta que se ndo apaga
jamais da consciéncia daquele que o faz brotar. O sangue € a tinta do 6dio, é a prpura
de que se veste a vinganca, € a bandeira que se agita em todas as batalhas da vida, até
mesmo da Lei contra o Crime.

Sé o perdao faré recuar o crime na disparada. Porque a forca daquele subir e
clarear o mundo este tera de desaparecer, de anular-se, de se tornar um nada.

E o perddo quem cria a paz; € o perddo quem valoriza 0 homem, é o perddo
quem faz o homem ter os pés acima do todo imundo das misérias da vida.

E preciso perdoar.

A TRISTE SERENATA

A msica, certas horas, é a emocao que se encarna em voos de sonho.E uma
espécie de pastor de Arcadia que retne num sO rebanho todas as recordacdes
dispersas, todas as coisas vividas e ja gozadas e que dormem como lirios albentes e
tristes debaixo do crepusculo silencioso do passado.

Foi uma destas cangdes, uma triste serenata tangida pela nervosidade do arco
de um violino que me fez recordar no coracdo aquele grande amor que eu insistia por
esquecer, por enterra-lo na mesma sepultura de sonhos em que ela encerrara todos 0s
que lhe alimentavam a alma, no estuar da grande paixdo que foram 0s passos mais
felizes da nossa vida.

E senti naquele momento erguer-se do fundo do cenéario a sua figura suave de
Santa Thereza nimbada mais de cinco anos pela claridade latente dos meus olhares.

Como nos encontramos? Como nos prendemos nesse amor sem remédio, nessa
paixao que teve a alegria de um sonho de crianga e a amargura e 0 imprevisto violento
de uma tragédia atordoadora de Ibsen?

Nem eu o soube, nem ela o soube, alheios que viviamos a esse encontro de
almas, a essa atracdo viva e sorrateira de duas naturezas verdadeiramente entranhas.

Amamo-nos. Foi a primavera florida em desejos nunca satisfeitos, ambicoes
sempre crescentes: foi a alegria atordoadora. Pode-se dizer que fomos duas criangas a

correr pelo gramado verde de um monte, na persuasdo de tocarmos com as méaos o
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azul desmaiado do céu sem nuvens.

Veio depois o inverno da separacdo, a frieza do longinquo, a tortura da
recordacdo e esse grito mudo das lagrimas a descerem como fontes pequeninas pelo
escarnado das nossas faces.

Choramos. Porque a vida tem esse espelho d’aguas onde se vem mirar a
amargura? Porque a felicidade é tdo leve como o sonho e a desgraca é tdo pesada e
fria como a parede de marmore dos sepulcros?

Aguela musica mordia-me as carnes como o aperto de um barbaro cilicio.
Subia-me do coragdo aos olhos, contraia-me o tecido nervoso, dava-me vontade de
apagéa-la, de amortecé-la com o ruido de uns grandes solugos.

O luar... O luar ¢ a janela aberto para a tristeza. Parece um balcdo de luz onde
a saudade faz oragdes ao passado. Todos os que sofrem devem fugir dessas laminas de
prata que cortam tdo surdamente o coracdo da noite. Bendito aquele que tem os olhos
mudos para a contemplacéo dos astros e os ouvidos cerrados para a triste serenata que
0 peito dos violinos soluca na claridade vaporosa do luar.

Ah! a musica, certas horas, &€ uma espécie de pastor de Arcadia que reline num
sO rebanho todas as recordacdes dispersas, todas as coisas vividas e ja gozadas e que
dormem como lirios albentes e tristes debaixo do crepusculo silencioso do passado.

OS TEUS OLHOS

Benditos os olhos que se abriram para os meus olhos!

— Lampadas acessas na noite do meu sonho, flores tristes, abertas no jardim do
meu siléncio, olhos de piedade, olhos de luz que foram os teus olhos, que sdo agora 0s
teus olhos!

Vi-0s, ontem, espelhando em alegrias. O que teriam visto os teus olhos?

A radiosa eclos@o do meu amor? o sol nascente desse dia, em que 0 meu beijo,
como uma abelha de ouro, va buscar, num ruido de azas, o mel fragrante dos teus
labios?

Ah! nem eu sei te dizer, oh minha alma torturada de poeta, toda a luz, todo o

perfume, toda a emoc¢do que ha na tremura de um beijo, ndo na tua boca, essa roméa
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partida; ndo em tua boca, essa rosa escarlate, vazada em coral do Tirreno, mas nesses
teus olhos, nessas pupilas fechadas como dois escrinios de &mbar, onde se escondem
os diamantes negros, os dois lindos escravos negros da tua alma sonhadora de
Sulamita!

Os teus olhos! Onde, meu Deus, j& eu vi tamanha luz que me cegasse a
reflexdo, que se derramasse até o fundo de minha alma e fosse luz e fosse treva, e
fosse aurora e fosse crepusculo; centelha que me incendiou esta paixdo, paixao que
apontou 0 meu destino, destino que é feito de gozo e de sofrimento.

Olha-me, de novo, assim, eu te pego.

Benditos os olhos que se abriram para os meus olhos!

Eles me apontaram caminhos desconhecidos na regido da ternura; eles me
fizeram gozar o consolo do afeto sem interesses mesquinhos, a graca do sorriso que
nunca floriu e iluminou t&o suavemente os meus labios.

Dormem num voo de saudades, os teus olhos! Brilham num grito de luz,
fascinam, apontando esperancas longinquas, os teus olhos!

Ah! gque poeta louco eu fui! Toma os meus pulsos, algema 0s meus bracos,
rudemente, dizes que me ndo amas, que me odeias, mas da-me o sorriso dos teus olhos
e eu, escravo e humilde, desprezado e desquerido bendirei, satisfeito, alheio a todas as
dores, esses dois diamantes negros, essas duas lampadas acesas na noite do meu
sonho!

Benditos os olhos que se abriram para os meus olhos!

MINHA LUZ

Minha luz! Deixa que eu te chame Minha Luz. Tu espancaste as trevas da
noite do meu recolhimento. Tu acendeste a aurora triunfante que ai vem derramando
claridades desconhecidas, dentro deste mundo de incertezas que eu vivia. Foi o
deslumbramento do teu olhar, foi a graca arrebatadora do teu sorriso, foi a musica
sagrada da tua voz... 0 que teria sido, que me arrastou para a dor deste convivio
humano, que me arrancou da penumbra, que me trouxe de la da sombra da arvore da

desilusdo para a luz da fé, para a cidade do sonho e da beleza?
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E torco as méos, rindo de dor e de felicidade. O que € a dor sendo a felicidade
na terra? O que a felicidade sendo um trago demorado da amargura da dor? Ouve, é
um poeta que te fala. Os poetas tém dentro de si a compreensdo abengoada da velhice
a alegria ingénua da quadra infantil do homem.

— H& muitos anos eu busquei com 0 meu passo e com as minhas acfes a vitoria
de um dia feliz.

Conheci o perigo do convivio das sociedades, vi se galvanizar a mentira, senti
o0 dente da traicdo morder-me a carne, senti 0 sopro vampirico da lisonja umedecer-me
0 rosto. E n&o triunfei.

Desiludido, com o coragdo sangrando a dor das desesperancas voltei ao que
era, e os olhos que se haviam acostumado a fitar, como 0s magnetizadores, as grandes
claridades, comecaram a olhar para o chdo, unicamente para o chéo.

Mas tu fizeste, de novo, os meus olhos se erguerem. Ndo me arrastes para o
convivio humano; ndo, ndo me arrastes.

Deixa-me deslumbrado com esta luz que me trouxeste e que eu nao sei se vem
do teu olhar, da graca arrebatadora do teu sorriso, da musica sagrada da tua voz...

Minha Luz! Minha Luz! Minha Luz! Minha Luz!

ROSAS

Rosa rubra, coragdo em sangue, vaso de nacar onde a natureza guarda o
tesoureiro dos seus perfumes!

O minha doce amada, 6 minha rosa rubra desse jardim de afetos, onde a
minh’alma derrama sobre cada canteiro a frescura vivificante da recordacao!

Foram canteiros de rosas todos 0s meus amores.

Aguela que apareceu no dealbar da minha juventude, aquela que me tomou as
ma&os e me abriu os olhos para o amor, foi uma destas pequeninas rosas que se
levantam petulantes, na copa verde e trancada do roseiral agreste.

Depois, 0 amor me fez buscar outros olhos de mulher. O meu grito de alegria
foi como o de um grande poeta que V&, dentro da verdura, a cacoila fragrante, a capela

branca de uma rosa cor de neve. E eu vivi ungido de perfumes; embriagado de sonhos,



15

20

25

30

35

05

127

vibrante de emog0es! E, rosas, todas elas vieram para mim, todas elas eu fui buscar,
enchendo este canteiro de ilusdes, embebido na tristeza e na alegria dos meus cantos.

Ela, a grande morta, aquela trabalhadora discreta de versos maravilhosos,
aquela que tinha no pensamento e no coracgdo toda a luz vivificante da estrela da Arte,
aquela, ndo foi mais na minha vida do que uma grande rosa de ouro, rosa feita de
pétalas de sol, que me deslumbrou, que me trouxe a vida ofegante ébria de sonhos e
de encantos.

Depois, fiquei-me jardineiro de ilusGes, a cultivar estes canteiros de afetos
mortos, esses roseirais da Beleza, triunfante e serena.

Vieram manhas rosadas e frescas. Vieram tardes fragrantes, onde a brisa teve
queixumes doces e sentidos...

E eu vivi cuidando deste roseiral de afetos.

Até que um dia, tu vieste, rosa rubra, rosa escarlate; tu vieste perfumar este
horto sagrado dos meus amores.

Que alegria de mocidade anda dentro deste meu coragédo agora!

Sim, tu és talvez a derradeira rosa desta coroa de afetos que a minh’alma teceu
debaixo da harmoniosa surdina das minhas cangdes de amor.

Sim; tu és a derradeira rosa.

Rosa rubra, rosa escarlate, coracdo de sangue, vaso de lacre onde a natureza
guarda o tesouro dos seus perfumes!

Oh! dona dos meus olhos, oh! sulamita do meu céntico dos cénticos! Sim,
morena tu és! ...

Rosa rubra, rosa escarlate!

O QUE EU DISSE AELA

O celibato, mademoiselle, a propria etimologia da palavra esta indicando que é
0 mais doce, 0 mais santo dos estados na terra. — Ceeli beatitude: a beatitude do ceu.

Casar, para que mademoiselle? Para ter a vida pensada e cuidada como uma
ferida? Ter a vida melodiada como um relégio burgués? E onde estd toda essa

ambicdo do homem suspender-se acima da terra, desenvolver sua personalidade,
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cultivar junto as fontes da inteligéncia os lirios da pureza da alma e as rosas rubras e
venenosas de todos os vicios? Nao se escandalize. O talento é uma flor que resiste ao
bafio quente que estas ideias expelem. O homem deve viver a vida heroicamente,
triunfante. Deve dar expansdo aos seus impetos. Se o ouro da vontade falha aqui, deve
0 homem buscé-lo no veio de outra terra; se o destino com seus dedos de ferro sufocar
as suas ambigdes, ele ndo deve ficar a rezar em contas de lagrimas, junto ao cadaver
daqueles desejos mortos. Adiante ha sempre uma porta aberta para a escalada de um
sonho; ha sempre o espelho d'agua para a vaidade de um luar e o abismo florido para a
queda e o aniquilamento de um corpo. Sim; porque aquele que deslumbrado da luz
dos grandes sois se desvia do rumo do pensamento, tropeca e desce na noite profunda
do abismo da desgraca.

Ora, o casamento é a pena, a algema rude e surda das i[lJusdes do homem.
Casar € cortar as asas aos impetos, as ambicGes, as loucuras do Addo de todas as
épocas.

N&o se escandalize. Nem todos pensam como eu. A maioria cultiva com uma
vaidade desmedida e um carinho estremo a arvore biblica da fam[i]lia. H& quem ache
que o amor € a Unica felicidade na terra. N&o acredite. O amor é o veneno da vida... €
o0 instrumento da morte, é a asa do desespero. Todo aquele que quiser tranquilidade
feche os olhos ao aceno fatidico do amor.

Levante a vista para o alto, deite-se com o olhar para as estrelas, abra as
janelas do coracdo a esse deslumbrante sol do esquecimento. Julga a senhora que s6 o
amor semeia ilusdes, emite prazer e lavra desejos da cor do céu?

E a vida cheia de liberdade? E a vida iluminada de ambicGes de Arte? E a vida
solitaria, o maior presente dos deuses conguistado pelo homem?

Acha a senhora que eu me deva casar? Isso é uma loucura, mademoiselle.

As minhas ideias sdo flechas que visam um alvo contrario. N&o sabe a senhora
como eu admiro esses seus lindos olhos. D&-me vontade de fecha-los, as vezes, num
escrinio de beijos. A sua voz tem seducdes guardadas, tem a maciez de sedas do
oriente e perfumes esquisitos de estranhas Mussumés. Acostumei-me a Vé-la,
mademoiselle, todos os dias, a soprar na concha do seu ouvido toda a brandura desses
meus pensamentos, diferentes dos outros homens.

Mademoiselle rir-se sempre e afirma invariavelmente que eu hei de abandonar

o jardim silencioso do celibato, hei de sorrir magnetizado a caricia do Amor. Olhe, eu
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sO mudarei de ideias se alguém, formosa como a senhora, me viesse pedir em
casamento.

— Serio? Perguntou mademoiselle erguendo-se de um salto da cadeira,
enquanto os seus olhos brilhavam de alegria, fascinavam, dando uma harmonia nova e

sedutora as linhas do seu rosto.

O CATULO DAS PRAIAS

Faltava-me a esse encanto a esse meu deslumbramento pelas praias, conhecer
de perto, sentir junto de mim a harmonia selvagem e comovedora do oceano casar-se
com a harmonia subtil e quente da verdadeira poesia nacional.

O encontro com o maior interprete da modinha brasileira, no meu estado, deu-
me essa alegria. Ouvir Durval é ouvir a garganta privilegiada do verdadeiro cantor do
Norte. A voz tem a quentura consoladora das selvas, o ritmo dos seios empinados das
nossas cafuzas, essas a quem o poeta anénimo baiano chama de 'minha folhinha de
coentro’, 'meu carogo de dendé’, 'meu cajueiro miudinho, carregadinho de flor'.

Catulo derrama na concha dos nossos ouvidos verdadeiros poemas de arte,
ajustados na linguagem incorreta[,] mas florida e imaginosa dos nossos sertanistas e
campinos.

As suas modinhas imprimem todo o lirismo troveiro do nortista, alma
apaixonada, que sabe de um arranco dar a musica numa rés tresmalhada e sabe na
viola chorar magoas e sorrir docuras abrindo as janela do coracdo ao sol doirado e
quente do amor.

Tua sombra cheira mais

Que o almo jasmineiro todo em flor...

Que deliciosa imagem onde se espelham os estos vivos da mais ardente
paix&o!

E isto arrancado pela garganta de Durval tinha vida, tinha alma, a mdsica era
de sedas e de rumores, flechava o céu, descia como um trinado quente, de ave, e se

arrastava pela tremulina do mar, cantor também de praias, nosso irmdo de trovas,
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nosso artista maior da poesia da natureza.

O violdo é o companheiro imprescindivel do boémio. E no bojo moreno do
violdo onde a trova faz o seu ambicionado ninho. O violéo fala, soluca, geme, porque
ndo ha cantiga brasileira[,] onde ndo venha perto o sorriso da amargura e a melancolia
dos coracBes alegres. O violdo fala, estridula, arranca na escala acromatica a
gargalhada triste do Pierrd que procura saudoso a sua Columbina e que, se em todo
carnaval ndo a descobrir[,] ele promete, sob sua palavra, acabar com a vida.

Modinhas... Para que se ir buscar la fora, no trémulo das gargantas educadas
pela concepcdo musical de outras linguas, de outros idiomas, as tonadilhas, as
cangoneteas de Montmartre, as zarzuelas valencianas e as saltitantes canzonettas de
Néapoles, se a modinha congraca todos os motivos dispersos, se ela é dor, alegria,
caricia, desprezo, beijo e frenesi, paixao e amor?

Borboleta dos sonhos felizes, a modinha é luz e sombra, tranquilidade e
desassossego. Ha no seu ritmo cadéncia de remos em aguas de lagunas, amanhecer de
rosas ao esplendor de primaveras, beijos fragrantes em arrulhos de pombas amorosas.
A modinha nascida do génio improvisador do estudante negro Caldas Barbosa tem
hoje no mulato nortista Catulo Cearense o continuador, mais requintado e fértil.

E Catulo achou, para a gloria do seu génio, quem o interpretasse fielmente nas
formosas praias baianas.

Bendita essa paz do meu espirito, vendo o mar meu amigo, € meu irmédo de
arte e ouvido, sentindo a harmonia subtil e quente da verdadeira poesia nacional!

Marinhas de Caixa-pregos

A NOVA CRUZ DE CRISTO

Quando a pecadora perguntou ao maior reformador das leis humanas o que era
preciso para entrar no reino do céu, Ele respondeu, naquele simbolo de sacudir o po6
das alpercatas e segui-lo, que limpasse a alma, se desfizesse dos apegos mundanos e
Ihe acompanhasse 0 passo.

Hoje se a nossa consciéncia perguntasse a Jesus Cristo 0 que seria preciso para

vivermos n’Ele e morrermos com Ele, a sua resposta seria: toma a tua cruz e caminha
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pela vida.

Esta cruz que Ele, o pastor das almas, o guia da montanha celeste nos
aconselha que tomemos, ndo é feita de trés pedacos de madeira, nem representa
castigo ignominioso.

A nova cruz da redencdo é feita de trés oficios apenas, trés atos que nos
enchem de flores e de aculeos a estrada da existéncia. Trés oficios que se distinguem
individualmente, formam, entretanto, um todo que Se resume apenas em trés
harmoniosas palavras: caridade, humildade e bondade.

E tdo complexa a fungdo humana e divina da caridade! A caridade é a vitoria
do coragdo do homem sobre a ambicdo do homem. E o vestir do pobrezinho desnudo,
é o alimento ao estdmago faminto, é o abrigo ao caminheiro sem pouso, mas que
grande oficio é o da caridade quando ela é o conselho da experiéncia ao ouvido da
juventude fogosa e irrefletida; quando ela é a defesa & donzela prestes a escorregar no
abismo do vicio; quando ela é o perddo ao proprio inimigo, porque a maior caridade
que o homem faz na terra, a si e aos outros, € limpar o coracdo dos rancores e 6dios,
das paixdes e malquerencas.

A caridade por si s6 encarna as trés virtudes teologais. — A caridade é a fé,
porque é a conviccdo de que é a verdadeira escada para 0 céu; a caridade é a
esperanca, porque ela possui as Unicas asas que nos podem levar ao céu; a caridade é a
caridade, porque ela é o préprio céu dentro do coracdo do homem.

O outro brago desta nova cruz de Cristo € a humildade. E o que é a humildade,
sendo a alegria do espirito? Todo aquele que tenta subir os soldos da fama, nas asas do
orgulho cai como um Icaro destemeroso num mar sem salvagio. O orgulho ha de ser
sempre as asas de cera da fabula.

Ser humilde é conquistar a consolacdo para a sua alma; € trabalhar debaixo de
uma fé nova para uma conquista nova; € ter atras de si, sobre a sua cabeca a inspiracao
divina, porque o proprio Jesus disse que no reino da eternidade os Gltimos serdo 0s
primeiros. Quanto mais te abaixares na terra mais tocards no céu, disse Santo
Agostinho.

O corpo desta nova cruz de Cristo é feito, todo inteiro com o exercicio da
bondade.

Aqguele que é bom, é caridoso; aquele que € bom é humilde, e é por isso que a

caridade, a humildade e a bondade se completam, formando um todo de admiravel
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perfeicdo espiritual.

E tdo facil ser bom! Cultivar a bondade é dar asas ao coragio, para que ele se
levante acima das misérias humanas; cultivar a bondade é reunir todas as ofensas que
se Ihe atirarem e fazer delas um crisol de sofrimento, por onde se apure um pouco da
graca de Deus; cultivar a bondade é semear, sem esperancas de lucros e resultados,
tantos beneficios quanto estiverem ao alcance do nosso esforgo; cultivar a bondade é
pagar o descaso com o carinho, o desdém com o afago, o aprobrio com o perdéo.

Cultivar a bondade é mais do que exercer a lei divina do perdao.

O perddo é uma claridade que se abre numa rosa de luz e se apaga muitas
vezes no coracdo de quem da e quem recebe. Mas a bondade vai além do perdao,
porque ela derrama na chaga aberta e doida da ofensa a gota fresca, demorada e
aliviadora do remédio.

Quanto mais a fortuna, a sorte, 0 merecimento elevarem o homem a posigdes
adiante dos seus iguais, mais este homem deve honrar a Deus, cultivando estes trés
roseirais do horto humano: o oficio de ser humilde, o oficio de exercer a caridade, o
oficio de repartir a bondade.

Marinhas de Caixa-pregos
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5 ESTUDOS DO LEXICO: EMBRICAMENTO ENTRE LINGUA, CULTURA E
SOCIEDADE

Para o pesquisador que queira enveredar-se pelos caminhos mdaltiplos e, a0 mesmo
tempo, entrelacados do léxico de uma dada lingua, deve, primeiramente, estudar
profundamente a cultura do povo que dela faz uso. Isso porque seria impossivel compreender
uma lingua sem conhecer o ambiente fisico e cultural do qual faz parte, uma vez que é,
simultaneamente, representacédo e “produto” de uma sociedade.

Nessa perspectiva, a lingua € a manifestacdo mais singular que caracteriza o ser
humano, sendo a via de acesso ao mundo circundante. Saussure (2006, p. 17) afirma que a
lingua é "[...] um produto social da faculdade da linguagem e um conjunto de convengdes
necessarias, adotadas pelo corpo social para permitir o exercicio dessa faculdade nos
individuos". Nesta perspectiva, a lingua € regida por regras e construida em sociedade.

Destacamos, pois, 0 que nos parece mais 6bvio nisso: o individuo tdo somente pode
adquirir uma lingua e relacionar-se com seus pares a partir da convivéncia num dado corpo
social. Acerca disso, Lyons (1981, p. 274-275) afirma que "[...] ndo ha duvidas de que o
conhecimento da prépria lingua nativa é culturalmente transmitido: € adquirido, embora nédo
necessariamente aprendido, em virtude do individuo ser membro de determinada sociedade".
Sendo assim, é por meio das relaces estabelecidas no seio social que o homem adquire a
lingua, por meio da qual percebe o mundo, externa sentimentos, manifesta-se das mais
variadas formas.

Faz-se necessario, por conseguinte, destacar que a palavra cultura "[...] pode ser
descrita como conhecimento adquirido socialmente [...]" (LYONS, 1981, p. 274). Podemos
ainda afirmar, a partir de Camara Janior (1972, p. 266), que a cultura "[...] é, neste caso, 0
conjunto do que o homem criou na base das suas faculdades humanas...". Portanto, ndo ha
como dissociar lingua e cultura, uma vez que estdo intrinsecamente relacionadas: se, por um
lado, a cultura se manifesta e é transmitida por meio da lingua, por outro, a lingua s6 se
constitui num ambiente sociocultural.

Parece, portanto, haver consenso entre 0s especialistas que lingua, cultura e
sociedade estdo imbricadas, ndo sendo possivel tratar de uma delas sem, necessariamente,
considerar as demais. De acordo com Abbade (2003, p. 141), “[...] a lingua de um povo ¢ um

de seus mais fortes retratos culturais”. Logo, tudo que diz respeito ao universo circundante de
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uma dada comunidade é manifestado pela lingua. O que significa dizer: pelo Iéxico da
mesma.

Nessa perspectiva, no processo de tomada de consciéncia, de nomeacdo do universo
e de preservacdo da memoria, 0 homem lanca mao de um determinado conjunto de palavras,
simbolicamente contextualizadas. Como afirma Vilela (1995, p. 78) “o Iéxico ndo ¢ uma soma
de nomenclaturas, etiquetando a realidade: a transitoriedade das coisas e do mundo, a historia
e 0 devir aninham-se no interior do 1éxico”.

Destacamos, pois, que o léxico deve ser entendido como um sistema em
funcionamento. Afinal, como afirma Vilela (1994, p. 6), “[...] o Iéxico ¢ o repositdrio do saber
linguistico e é ainda a janela através da qual um povo vé o mundo. Um saber partilhado que
apenas existe na consciéncia dos falantes duma comunidade”. Ou seja, € no funcionamento da
lingua que a vida de um povo ¢ significada. Por meio dele sdo arquitetados 0s pensamentos,
as percepcdes e sentidos inerentes a realidade.

Por conseguinte, hdo de serem levadas em consideracdo as mudltiplas relacdes
concernentes ao funcionamento do léxico. N&o se trata de palavras soltas, mas, pelo contrario,
de lexias® que sdo organizadas em estruturas, as quais ganham significados a partir dos
contextos nos quais se inserem. Isso nos permite afirmar que, assim como as manifestacoes
culturais, o léxico muda. Por conseguinte, é possivel analisar 0s costumes e tradi¢cbes de uma
época através do léxico.

A este respeito Dourado (2010, p. 42) pondera que se

[...] o Iéxico armazena e acumula as aquisi¢des culturais representativas de uma
sociedade, o estudo de um léxico especifico de um povo pode fazer emergir
elementos significativos ligados ao modo de viver, as crencas, a visdo de mundo, as
angustias, a histéria deste mesmo povo, entdo investigar uma lingua certamente é o
primeiro passo para esquadrinhar a cultura dos seus falantes.

Desse modo, ndo ha como negar o papel da lexia na constituicdo do homem enquanto
ser no/do mundo. Conforme dito, € por seu intermédio que ele sente, pensa, se relaciona com
0S outros e com as coisas. Através dela é que se pode perceber e entender a realidade na qual

esta inserido.

%2 Faz-se necessério distinguir palavra e lexia. Embora pareca ser sinénimos, a primeira é "um genérico
tradicionalmente usado na lingua" pelos falantes, a segunda é uma palavra com significado social. A palavra
pode ter significado morfematico (como artigos e preposi¢Oes, por exemplo), enquanto que a lexia tem
significado lexematico. O que significa dizer que podem fazer referéncia a coisas abstratas ou concretas, mas
sempre apresentando um significado atrelado a um contexto especifico. (ABBADE, 2011, p. 134).
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Nesse sentido, os textos de Anisio Melhor, resgatados do periddico O Conservador,
mostram-se como reveladores do modus vivendis do povo do Recbncavo baiano,
especialmente da cidade de Nazaré — BA. Isso porque, de acordo com Santos (Apud.
QUEIROZ, 2009, p. 10), a literatura favorece um olhar profundo acerca dos “valores de um
sujeito em determinado tempo, dai optar-se por desvendar o modo de pensar e agir de um
povo numa dada época por meio de suas producdes, de seus escritos, de suas manifestagdes
culturais”. Sendo assim, os textos literarios trazem a lume tracos da realidade vivida pelo
autor. A este respeito, Candido (2006, p. 29) pondera que “[...] a literatura ¢ também um

produto social exprimindo condi¢des de cada civilizagdo a que ocorre”.

5.1 0 LEXICO EM FUNCIONAMENTO: A LEXEMATICA

O homem, a partir das relacbes com o mundo, com os demais seres, viu-se na
necessidade de nomear as coisas. Dessa necessidade provém todo o acervo vocabular de que
dispdem as comunidades linguisticas. Assim, cada lingua apresenta um vocabulario que é
representativo do seu universo.

Embora os estudos do Iéxico remontem a tempos pretéritos, a Lexicologia € uma
ciéncia atual cujas origens estdo ligadas aos estudos da Linguistica Romanica, sendo que 0s
trabalhos iniciais surgiram em meados do século XIX e inicio do século XX com a chamada
semantica evolutiva ou histéria das palavras (BIDERMAN, 1981). Ainda de acordo com
Biderman (1981), outras duas areas tiveram destaque nos estudos do léxico no referido
periodo, a saber: o dominio de "palavras e coisas" e a Geografia Linguistica. Esta teve larga
producdo sendo H. Schuchardt (1899) seu pioneiro, seguido dos trabalhos de Gilliéron, Jab e
Jud (com a etnolinguistica em 1928), Rohlfs (1954), Manuel Alvar no dominio hispanico e
Paiva Boleo no dominio portugués.

Biderman (1981, p. 131) afirma, ainda, que "[...] embora privilegiando diversos tipos
de enfoques, estas trés areas [Palavras e Coisas; Geografia Linguistica e Etnolinguistica]
sempre relacionaram o Iéxico a cultura”. O que ratifica a ideia, que defendemos no presente
texto, de que ndo se pode estudar uma lingua, ou mais especificamente o léxico da mesma,
sem levar em conta 0 espaco e o tempo no qual se insere e, consequentemente, todo o
arcabougo espiritual e material da sociedade que dele lanca mdo. Por conseguinte, o

funcionamento do Iéxico € influenciado (e, talvez possamos dizer, determinado) pela maneira
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particular como a realidade € percebida. Conforme pondera Coseriu (1977, p. 105): "[...] el
conocimento de las cosas y las ideas y opiniones acerca de las cosas no dejan de intervenir en
el funcionamento del Iéxico™.

Nessa mesma direcdo, Vilela (1995) afirma ser o Iéxico um conjunto de
conhecimentos partilhados por uma dada comunidade linguistica:

O lexico é numa perspectiva cognitivo-representativa, a codificacdo da realidade
extralinguistica interiorizada no saber de uma dada comunidade linguistica. Ou, numa
perspectiva comunicativa, € o conjunto das palavras por meio das quais 0s membros de uma
comunidade linguistica comunicam entre si. Tanto na perspectiva da cognicdo-representacdo
como na perspectiva comunicativa, trata-se sempre da codificagdo de um saber partilhado.
(VILELA, 1995, p.13)

Como ponderou Biderman (1981), podemos afirmar que o léxico é o ambito da
lingua mais extralinguistico, uma vez que depende, sobremaneira, das relacdes empreendidas

com a realidade. Ainda segundo Biderman (1981, p. 132):

Se considerarmos a dimensao social da lingua, podemos ver no léxico o patriménio
social da comunidade por exceléncia, juntamente com outros simbolos da heranca
cultural. Dentro desse angulo de visdo, esse tesouro Iéxico é transmitido de geragdo
a geragdo como signos operacionais, por meio dos quais os individuos de cada
geracdo podem pensar e exprimir seus sentimentos e ideias. [...] a palavra tem uma
existéncia psicolégica e um valor coletivo. [..] E pela palavra (diriamos a
nomeacdo) que o homem exerce a sua capacidade de abstrair e generalizar o
individual, o coletivo. A palavra cristaliza o conceito resultante dessa opera¢do
mental, possibilitando a sua transmissao as geracdes seguintes.

N&o se trata de um processo simples, mas o0 mesmo ocorre de forma espontanea,
visto que todos os individuos, em razdo de ter a capacidade de adquirir uma linguagem e de
fazé-lo no coletivo, vao adquirindo o vocabulario proprio de sua comunidade. Além disso, a
transmissdo as geracdes futuras é, de certa maneira, involuntaria, j& que os individuos véo
adquirindo o tesouro Iéxico por meio das relacfes sociais que estabelece.

Justamente por conta desse carater extralinguistico é que se torna dificil uma anéalise
estrutural do Iéxico, embora isso ndo implique que 0 mesmo nao seja passivel desse tipo de

andlise. A este respeito, Coseriu (1977, p. 26), na sua formulacdo da teoria lexematica, afirma

%3 O conhecimento das coisas e as ideias e opinifes acerca das coisas ndo deixam de intervir no funcionamento
do léxico. (Tradugao livre).
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que "[...] si puede ser cierto que el Iéxico es el dominio menos estructurado de la lengua, ello
no impide que sea susceptible de um tratamiento estructural[...]"%.

Conforme Coseriu (1977), essa estruturacdo ndo precisa (e ndo é possivel) incidir
sobre todo o arcabouco lexical de uma dada lingua. Isso inviabilizaria o trabalho. No entanto,
ao propor que sejam estabelecidos os tragos distintivos das unidades lexicais 0 mesmo sugere
que se faca aos poucos, por partes: “[...] Se puede comenzar, mas modestamente, por
estabelecer sistemas parciales bastante simples, reservando-se la possibilidad de ordenalos
ulteriormente em sistemas méas complejos [...]"* (COSERIU, 1977, p. 26).

Para que melhor compreendamos a proposta de estruturacdo do léxico formulada por

Coseriu, é imprescindivel considerar a distin¢do que 0 mesmo faz entre norma e sistema:

A norma abarca todo lo que, en la ‘técnica del discurso’, sin ser necessariamente
funcional (distintivo), esta tradicionalmente (socialmente) fijado y constituye uso
comun de la comunidad linguistica. El sistema, por el contrario, abarca todo lo que,
dentro de lo tradicional, es, 1376 mismo tiempo, objetivamente funcional
(distintivo). La norma corresponde aproximadamente a la lengua como ' instituicion
social '; el sistema, a la lengua como conjunto de funciones distintivas (estructuras
oposicionales)®. (COSERIU, 1977, P. 126).

Nessa acepcao, € no sistema que as possibilidades linguisticas se realizam. Assim, a
norma trata de tudo que ja esta instituido na lingua, enquanto que o sistema diz respeito,
também, ao que podera vir a ser, isto é, aquilo que € possivel dentro das regras da lingua.

Coseriu faz referéncia a teoria de Saussure quanto ao significante e ao significado e
mesmo quanto a consideracao de lingua como sistema estruturado que deve ser analisado em
seu conjunto. No entanto, seu enfoque ndo incide sobre a dicotomia lingua X fala, mas
apresenta um modelo de andlise que objetiva trabalhar as associacdes entre as unidades
Iéxicas. Assim, estabelece uma distingdo entre relacGes de significacdo e relacGes de
designacdo a fim de situar o lugar das estruturas lexematicas.

Las relaciones de ‘significacién' son las relaciones entre los significados de los
signos linguisticos (a); las relaciones de 'designacion’ son las relaciones entre los
signos linguisticos e los 'objetos’ (la realidad a que se

% Se pode ser certo que o léxico é o dominio menos estruturado da lingua, isto ndo impede que seja suscetivel de
um tratamento estrutural. (Traducéo livre).

% Se pode comecar mais modestamente, por estabelecer sistemas parciais bastante simples, reservando-se a
possibilidade de ordena-los posteriormente em sistemas mais complexos. (Tradugéo livre).

% A norma abarca tudo que, na 'técnica do discurso’, sem ser necessariamente funcional (distintivo), esta
tradicionalmente (socialmente) fixado e constitui uso comum da comunidade linguistica. O sistema, pelo
contrario, abarca tudo o que, dentro do tradicional, é, a0 mesmo tempo, objetivamente funcional (distintivo). A
norma corresponde aproximadamente a lingua como 'instituicdo social’; o sistema, a lingua como conjunto de
funcdes distintivas (estruturas oposicionais). (Traducéo livre).
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refieren e a la que 'representan’ en el discurso)*®’ (b). (COSERIU, 1977, p. 130, grifos
do autor).

Figura 15: Relagdes de significacdo e designacdo

b)
Significante
Significado } ~. ’j Objeto
a) I ‘n::{:x
Significante ,,f’#i 1""“} _
Significado } > Objeto

Fonte: Coseriu, 1977, p. 131

Partindo de tais consideracdes, apenas as relacdes de significacdo sdo passiveis de
estruturacdo. Isso porque as designacfes sdo inconstantes e podem ser de natureza metaforica,
0 que inviabilizaria o esquema estrutural.

Levando em consideracdo que as unidades Iéxicas apresentam duas faces (expressao
e contetdo), segundo o autor, € no plano do conteldo que a proposta estrutural deve centrar-
se. Embora seja possivel haver estruturas de expressdes, € no ambito do conteldo que as
estruturas mais coerentes podem ser estabelecidas.

Conforme esta linha de pensamento, a Lexematica apresenta cinco estruturas, a
saber: campo Iéxico, modificacdo, desenvolvimento, derivacao e solidariedade. Trataremos do
primeiro tipo, visto que é central no nosso trabalho.

Um campo lexical pode ser entendido como

Un conjunto de lexemas unidos por un valor léxico comin (valor del campo), que
esos lexemas subdividen en valores méas determinados, oponiéndose entre si por
diferencias minimas de contenido léxico (‘rasgos distintivos lexematicos' o semas).
(COSERIU, 1977, p. 135, grifos do autor).*®

Sendo assim, as lexias se organizam num campo de significacdo, diferenciando umas

das outras por tragcos que as distinguem. Podemos, entdo, afirmar que chapéu e boné, por

37 As relagBes de 'significacdo’ so as relages entre os significados dos signos linguisticos (a); as relagdes de
'designagdo’ entre os signos linguisticos e os 'objetos’ (a realidade a que se referem e a que 'representam’' no
discurso. (Traducéo livre).

% Um conjunto de lexemas unidos por um valor Iéxico comum (valor de campo), que esses lexemas subdividem
em valores mais determinados, opondo-se entre si por diferencas minimas de conteldo léxico (tragos distintivos
lexematicos ou semas). (Tradugdo livre).
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exemplo, fazem parte do mesmo campo lexical, opondo-se por um traco distintivo referente a
aba.

Os campos lexicais sdo organizados geralmente de maneira hierarquica, havendo
lexemas que se encontram em niveis altos da estrutura (arquilexemas) e outros que se seguem,
constituindo, portanto, uma teia associativa®. Pode, por conseguinte, ocorrer mdltiplas
subdivisGes entre os lexemas que compdem um campo. Assim, esquematicamente, a figura 16

busca dar conta dessa hierarquia.

Figura 16: Esquema de organizacdo dos campos lexicais

MACROCAMPO

!

MICROCAMPO

Elaboracdo: Ediane Brito Andrade Schettini

Nesse mesmo sentido, Ullmann ([1964] 1973) considera o Iéxico como um sistema
cuja organizacdao interna estd pautada numa complexidade tal, de modo que todos o0s

elementos mantém uma relacéo intrinseca entre si.

[...] todas as palavras estdo cercadas por uma rede de associa¢fes que as ligam com
outros termos. Algumas dessas associacdes baseiam-se em ligacBes entre 0s
sentidos, outras sdo puramente formais, enquanto que outras, finalmente, envolvem
ao mesmo tempo a forma e o significado (ULLMANN, [1964] 1973, p. 498).
Partindo de tais consideracOes, acreditamos que a analise dos campos lexicais das
cronicas e das cartas textos de Anisio Melhor é reveladora dessas relagdes, uma vez que é

possivel comprovar a relacdo de dependéncia das lexias em determinados campos. No

% Coseriu (1977) esclarece que campos lexicais ndo podem ser utilizados como sinoénimos de campos
associativos. Estes sdo centrifugos ao passo que os lexicais sdo centripetos, isto é, atuam de fora para o centro
em relacdo as palavras.
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macrocampo DOS ESPACOS FiSICOS, por exemplo, encontra-se o microcampo DOS
ESPACOS RURAIS, no qual se encontram, dentre outras, as lexias ROCA e FAZENDA,
havendo, por conseguinte, uma hierarquia nessa organizacdo. Portanto, acreditamos que é
possivel constatar a maneira como a sociedade se organiza a partir da disposicao das lexias e

da interdependéncia entre as mesmas.
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6 OS CAMPOS LEXICAIS NAS CRONICAS E NAS CARTAS DE ANISIO MELHOR:
CLASSIFICACAO DAS LEXIAS

Ao fazermos o levantamento das lexias nas cronicas e nas cartas de Anisio Melhor
resgatadas do periodico O Conservador, identificamos a presenca de diferentes campos, a
saber: dos espacos fisicos, da natureza, do sagrado, do trabalho, da alimentacdo, da musica.

Esses macrocampos se subdividem em microcampos, conforme segue:

Figura 17: Organizacdo dos macrocampos € microcampos lexicais nas cronicas e cartas de Anisio Melhor
Das designagdes gerais
Dos espagos rurais

Dos espagos fisicos
Dos espagos litoraneos

SAANN

Dos espagos urbanos

Dos elementos

Dos fenomenos fisico e naturais
Da natureza

Da fauna

PAANN

Da flora

Do divino
De Jesus

Do sagrado Do humano

Daigreja catolica

7NN

Dos objetos

Do trabalho — Dostrabalhadores
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Das designacdes gerais

Dos alimentos preparados

AN

Da alimentacio
Dos utensilios
Das bebidas
Das designagdes gerais
Dos géneros musicais
' Damiisica Dos musicos

Dos instrumentos musicais

_7IN

Das dancas

Elaboracéo: Ediane Brito Andrade Schettini

Ao organizar as lexias, procuramos observar a ordem hierarquica das mesmas a partir
de sua significacdo nas crbnicas e nas cartas que compdem o corpus do presente trabalho.
Partimos dos conceitos gerais para os mais especificos, conforme Coseriu (1977) propde na
teoria mencionada na segéo anterior.

A significacdo considerada das lexias é a que se apresenta no contexto em estudo.
Apresentamos, pois, as lexias situadas em macrocampos e microcampos. As lexias sdo
apresentadas em letras mailsculas e em negrito, seguidas da classificacdo gramatical e do
conceito. Logo a seguir, consta o contexto em que figura, acrescido das referéncias referentes

do texto no qual se encontra.
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6.1 MACROCAMPO DOS ESPACOS FISICOS

6.1.1 Microcampo das designacdes gerais

OCEANO (s. m.) — Extensdo de agua salgada que circunda os continentes, cobrindo a maior

parte da terra.

E bem a terra do “Sargento Pedro”, cheia de homens do mar, valentes e fortes,
encarando o0 oceano como um amigo, um irmdo mais velho que divide as suas
riquezas com 0s outros, e que se zanga a cada passo. (CL, L. 13).

MAR (s. m.) — Vasta extensdo de agua salgada que cobre boa parte da superficie da terra.

E, gradativamente, novas telas, paisagens frescas, em mutacfes continuas, em
giros de Cosmorama, barcos sulcando aguas verdes, velas se inflando, panos
covos, mar, grande mar, muito mar ... (CLII, L. 30)

CONTINENTE (s. m.) — Faixa de terra muito extensa cercada pelas aguas dos oceanos.

O Odio tem avassalado o mundo. Odio de raca para raca; de pensamento para
pensamento, de inteligéncia para inteligéncia; escondido num rincdo humilde de
povo humilde; divulgado em toda a larga amplitude dos continentes. (MO, L.
31).

TERRENO (s. m.) — Espaco de terra préprio para a pratica da agricultura.

Se o terreno ¢ fértil elas rebentam em searas fecundas; se estéril o vento passa e
arrasta na sua impetuosidade os granulos sem vida. (MN, L. 57).

CHAO (s. m.) — Superficie terrestre, onde se pisa.

[...] Faz-se um circulo de mulheres, mocinhas, rapazes e de per si cada figura vai
a roda e num cadenciado, onde o chéo parece que foge ou 0 corpo parece que
desliza, danga cinco, dez minutos, na toada viva, quente, fascinadora da
viola.(CR, L. 124).
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BOSQUE (s. m.) — Espaco terrestre de vegetagdo formada por arvores, arbustos e ervas.

Os templos da minha religido nao se fazem com pedra. Fazem-se com algo mais
emocional, mais belo, mais vivente. Fazem-se com arvores e se chamam —
bosques[.] (MN, L. 47).

SELVA (s. f.) — Espaco de mata virgem, habitat natural de diferentes espécies animais.

[...] acompanho-lhe os passos com o pensamento, tomo parte nesse agapes
campesinos, penetro no emaranhado das selvas, corro, estremeco, grito [...] (AA,
L. 11).

SERTAO (s. m.) — Regi&o semiarida do interior do Brasil, de vegetacio e clima secos, com

periodos escassos de chuva.

Um dos mais belos exemplares da coragem nos vem agora noticia de Jequié. E
essa figura horrendamente bela de Anésia Cauassi. E a Joanna d’Arc dos sertdes
[...]. (AC, L. 20).

ABISMO (s. m.) — Abertura natural muito profunda, geralmente formada verticalmente;

precipicio.

O homem néo vé muitas vezes o perigo de um barranco, a maldade traigoeira de
um abismo. (EB, L. 55).

LADEIRA (s. f.) — Terreno de inclinacdo acentuada.

Salta-se um corcovo, encontra-se um brejo, mais adiante uma ladeira, outra
descida, novos degraus... (CR, L. 17).

6.1.2 Microcampo dos espacos rurais

ROCA (s. f.) — Diz-se do espaco rural em oposi¢éo ao espago urbano.

Neste momento eu vos tomo pela mé&o e vos levo a assistir um casamento na roga.
(CR, L. 10).



145

FAZENDA (s. f.) — Propriedade rural normalmente com habitacdo humana e espacos

especificos destinados a lavoura ou a criacdo de animais.

Voltou trés léguas atras, até a fazenda. L& apeando foi que acertou a conta. (EB,
L. 64).

FAZENDINHA (s. f.) — Diminutivo de fazenda.

[...] encontra-se um brejo, mais adiante uma ladeira, outra descida, novos
degraus, um boi amarrado a uma corda, pastando, de novo a estrada larga, e por
fim a cancela e o pasto da fazendinha. (CR, L. 19).

CAMPO (s. m.) — Terreno destinado a plantagdo agricola.

Andamos levados pelo piedoso asceta até os campos cultivados [...] (CLVI, L.
25).

SEARA (s. f.) — Terreno onde os cereais séo cultivados.

Onde chegava atirava as sementes que trazia e atras de si floresciam as searas,
reverdecia o arrozal, penduavam-se os milharais e a abastanga chegava para a
vida das tribos [...]. (MN, L. 62).

ARROZAL (s. m.) — Terreno onde se encontra um extenso aglomerado de pés de arroz.

Onde chegava atirava as sementes que trazia e atras de si floresciam as searas,
reverdecia o arrozal, penduavam-se os milharais e a abastanca chegava para a
vida das tribos [...]. (MN, L. 62).

MILHARAL (s. m.) — Terreno onde ha grande quantidade de pés de milho.

Onde chegava atirava as sementes que trazia e atras de si floresciam as searas,
reverdecia o arrozal, penduavam-se os milharais e a abastanca chegava para a
vida das tribos [...]. (MN, L. 62).

RIACHO (s. m.) — Pequeno curso de agua.

[...] nadando alegre na superficia dum riacho craro... (CR, L. 176).
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MARGENS DO RIACHO (loc.) — Os dois lados de terra firme de um riacho.

J& consertou-se a pinguela que abraga as margens do riacho h& dez metros da
porta e abriu-se a cancela porque estdo ja os animais todos no arrancador. (CR,
L. 68).

PASTO (s. m.) — Espaco fisico de uma propriedade rural, com vegetagdo propria para

alimentacdo dos animais.

[...] encontra-se um brejo, mais adiante uma ladeira, outra descida, novos
degraus, um boi amarrado a uma corda, pastando, de novo a estrada larga, e por
fim a cancela e o pasto da fazendinha. (CR, L. 19).

GRAMADO (s. m.) — Espaco coberto de grama.

Pode-se dizer que fomos duas criangas a correr pelo gramado verde de um
monte, na persuasdo de tocarmos com as maos o azul desmaiado do céu sem
nuvens. (TS, L. 23).

BREJO (s. m.) — Terreno alagadico, pantanoso.

[...] Salta-se um corcovo, encontra-se um brejo, mais adiante uma ladeira, outra
descida... (CR, L. 17).

MONTE (s. m.) — Elevacdo natural de um terreno.

Pode-se dizer que fomos duas criangas a correr pelo gramado verde de um
monte, na persuasao de tocarmos com as maos o azul desmaiado do céu sem
nuvens. (TS, L. 23).

BARRANCO (s. m.) — Parte elevada de uma escavacdo de terra.

O homem ndo vé muitas vezes o perigo de um barranco, a maldade traigoeira de
um abismo. (EB, L. 55).

CORCOVO (s. m.) — Espaco elevado em formato de uma curva.
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Salta-se um corcovo, encontra-se um brejo, mais adiante uma ladeira, outra
descida, novos degraus, um boi amarrado a uma corda, pastando [...]. (CR, L.
16).

ESTRADA (s. f.) — Via de acesso entre dois lugares, mais larga que o caminho, que serve de

passagem para pessoas, animais, veiculos.

Ramalho Ortigéo diz que os burros se entregam a cismas e reflexdes, trotando
pela estrada. (EB, L. 53).

CAMINHO (s. m.) — Faixa de terra normalmente estreita que serve de passagem e ligacdo de

um lugar a outro.

'‘Deixo a minha filha Felipa Maria uma casa que possuo ao costal do rio, acima
do porto, no caminho que vai para uma fontainha' (OR, L. 41).

ENGENHO (s. m.) — Local onde se fabrica agucar, aguardente, melaco e outros produtos

derivados da cana-de-agucar.

Nos dois dias ultimos, antes do brodio, comega-se a limpeza da chanada do
engenho, asseio e arrumacao das vasilhas, a remoc¢ao dos coxos de mel... (CR, L.
20).

6.1.3 Microcampo dos espacos litoraneos

PORTO (5. m) — Trecho de mar, préxima a costa, que tem baixa profundidade e pode
oferecer abrigo as embarcacBes, permitindo que sejam estacionadas e que estabelecam

comunicacdo com a terra.

Todas as tardes venho para o Porto contar os barquinhos e ler-lhes os nomes,
todos de um seréafico misticismo, e de uma interessante rudeza de ortografia. (CL,
L. 30).

FORTALEZA (s. f.) — Construgéo fortificada visando a defesa de uma cidade ou uma regiéo.



148

Vejo a maré a crescer em empolos, as ondas a morderem as pedras negras e sinto
0 vento a desfazer-me o cabelo. Percorro com a vista o quadrado da fortaleza
abandonada. (CLIII, L. 7).

CAIS (s. m) — Parte do porto destinado ao embarque e desembarque de passageiros.

E antes do banho eles sacodem a cabeleira, fazem dois pulinhos de esporte, anda
0 passeio do cais e o chic é atirarem areia uns nos outros [...]. (CMDI, L. 24).

MARINHA (s. f.) — Espaco de terra firme a beira-mar.

A primeira noite que eu vi Dom. Jerdnimo ele tinha em torno de si um punhado de
criancas. Era a bencéo que ele distribuia aquela petizada, hdspedes das praias e
que para ali viera de par com o sol a fazer o verdo daquelas pitorescas marinhas.
(SV, L. 54).

GRETA DO MIRANTE (loc.) — Pequena abertura situada no mirante, que permite observar

ao longe, ja que o mirante fica em local alto.

Vejo a maré a crescer em empolos, as ondas a morderem as pedras negras e sinto
0 vento a desfazer-me o cabelo. Percorro com a vista o quadrado da fortaleza
abandonada. Espio pelas gretas dos mirantes (CLIII, L. 07).

AMEIA DO FORTE (loc.) — Cada uma das partes salientes retangulares, separadas por

intervalos iguais, na parte superior do forte.

Lucia — Subo as ameias do forte. Vejo a maré a crescer em empolos, as ondas a
morderem as pedras negras e sinto o vento a desfazer-me o cabelo. (CLIII, L. 5).

6.1.4 Microcampo dos espacos urbanos

CIDADE (s. f.) — Area demografica formada por uma concentracdo populacional, cujas

unidades residenciais e comerciais sdo proximas umas das outras.

S6s, longe do bulicio da cidade, cercados pela natureza, nessa habitacdo que é
minha e dos meus livros, nds nos ficavamos a beira da mesa... (MN, L. 27).
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RUA (s. f.) — Via publica urbana para o trénsito de pessoas e de veiculos, normalmente

ladeada de casas.

As ruas sdo os filhos da cidade. Cada qual tem um destino diverso, conhecem
regras diversas de civilidade... (OR, L. 09).

VIELA (s. f.) — Rua muito estreita.

As ruas sdo os filhos da cidade [...Jumas sobem animadas pelo progresso, outras
se estacionam, se apequeninam, perdem a extensdo dos seus prédios, entregam-se
a outras mais novas e se transformam, muitas vezes, em vielas [...]. (OR, L. 14).

BECO (s. m.) — Rua estreita e curta, geralmente sem saida, pouco prépria para o transito.

[...] Os becos séo a velhice e a tristeza das ruas. (OR, L. 14).

6.2 MACROCAMPO DA NATUREZA

6.2.1 Microcampo dos elementos

SOL (s. m.) — Maior e principal estrela do sistema solar, a qual ilumina e favorece e a vida na

terra.

Somos como as arvores grandes das matas, como os veados das catingas,
queremos que nao nos roubem o sol, o ar, a acdo de viver em liberdade plena.
(AC, L. 25).

LUA (s. f.) — Satélite natural da terra, que ilumina as noites.
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Fachas douradas, tracos vermelhos, manchas louras passam, se apagam, se
adensam, erguem-se em montanhas de ouro, escondem-se atras do Baluarte,
saem, de novo, para a confusdo das tintas; até o espontar das estrelas e o nascer
da lua. (CLII, L. 16).

AREIA (s. f) — Conjunto de granulos origindrios da degradacdo de rochas, que,

normalmente, se acumulam aos arredores dos rios e mares, formando praias.

Como estés linda, mocinha feito crianca, a catar com os dedos rosados essas
conchas alvas que se espalham pela areia, flores com que o mar, todos os dias,
enfeita o vestido de sua noiva eterna: — a praia.(CLIII, L. 50).

CONCHA (s. f.) — Envoltério de constituicdo calcéria, normalmente rigido, de Vvarios

invertebrados, comumente encontrados a beira do mar.

Como estas linda, mocinha feito crianca, a catar com os dedos rosados essas
conchas alvas que se espalham pela areia, flores com que o mar, todos os dias,
enfeita o vestido de sua noiva eterna: — a praia. (CLIII, L.50).

6.2.2 Microcampo dos fenbmenos fisico e naturais

FOGO (s. m.) — Producdo de calor e luz, a partir da combustdo de matérias inflamaveis.

O rodicho move-se acelerado; no alguidar o beiju se enrosca ao calor do fogo
[...]. (CR, L. 32).

LABAREDA (s. f.) — Grande chama; lingua de fogo.

Prendeu a ponta da saia no cés, na cintura, e, bela, iluminada pelas labaredas
das fogueiras, percorreu numa apoteose da sua forca e da sua coragem as ruas
todas da cidade baiana. (AC, L. 55).

CALOR (s. m.) — Qualidade ou estado daquilo que é quente ou esta aquecido.

O rodicho move-se acelerado; no alguidar o beiju se enrosca ao calor do fogo
[..]. (CR, L. 31).
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LUZ (s. f.) — lluminacéo, claridade.

Os seus olhos cerraram-se como quem vé muita luz ou como quem quer gravar
dentro da retina todas as cores de um belo acaso. (MD, L. 40).

CLARIDADE (s. f.) — Aquilo que € claro, que apresenta luz intensa.

Bendito aquele que tem os olhos mudos para a contemplagdo dos astros e 0s
ouvidos cerrados para a triste serenata que o peito dos violinos soluca na
claridade vaporosa do luar. (TS, L. 38).

LUAR (s. m.) — Luminosidade do sol refletida na lua e espalhada pela mesma sobre a terra.

Eu me recordo ainda do Ultimo samba que assisti[.] Foi numa noite de luar de
maio, festa em regozijo a Liberdade. (CR, L. 135).

CHUVA (s. f.) — Fendbmeno resultante da condensacdo do vapor de dgua na atmosfera, que se

precipita ao solo em pequenas gotas.

Foi numa tarde assim de luz inquieta e de temores de chuva que nds nos
encontramos la embaixo, num dos bancos do jardim. (MV, L. 10).

TEMPESTADE (s. f.) — Grande perturbacdo atmosférica, temporal; normalmente associada a

chuva acompanhada de vento ou granizo.

Dentro do naviosinho andava a pasmaceira das viagens demoradas. Liam uns,
outros de face voltada para a paisagem olhavam arvores que se sacudiam nas
vergastas do vento, casinhas de janelas e portas, para o mar, como sentinelas
daquele inimigo que tinha raivas tdo furentes insuflado pelas tempestades.
(CLIV, L. 69).

ENCHENTE (s. f.) — Grande abundéncia no volume de agua dos rios, em fungdo do excesso

de chuvas.

A Anésia teve pena de Silvino, montou num cavalo e partiu para aquele local,
hoje destruido quase pela enchente do Rio de Contas. (AC, L. 46).

VENTO (s. m.) — Ar atmosférico em movimento.
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E ndo sei porque encontrei-a em rigoroso luto a beira da praia. O mar estava em
furias, arremessando acachoéos d’agua sobre a amurada do cais e o vento
sacudia a cabeleira intonsa das arvores. (CMDII, L. 61).

MARE (s. f.) — Fendmeno que provoca a elevacio e o abaixamento das aguas do mar, sob

influéncia do sol e da lua.

E & noite, dentro do siléncio e da brancura das praias, — a maré que foge e as
vagas a se chocarem de encontro as paredes das muralhas ou a subirem umas
impelidas por outras, para se desaprumarem no alto e cairem num choque rude,
como um heroi ferido que abrisse 0s bracos a um golpe traicoeiro e se entregasse
amorte. (CLII, L. 31).

ONDA (s. f.) — Agitacdo das dguas do mar, causadas pela acdo do vento.

E o vapor seguia. Cantava o sol o hino da luz clara do verdo. Havia dentro das
curvas verdes da agua brunidos de luz, tremuras de ouro polido, reflexos e
brilhos nas voltas bruscas do mar saindo em empurrfes de ondas para fora da
praia. (CLIV, L. 64).

6.2.3 Microcampo da fauna

ANIMAL (s. m.) — Ser vivo de movimento, dotado de O6rgdos internos, podendo ser

vertebrado ou invertebrado.

N&o sei; a terra desde que a mademoiselle aqui esteve pelo carnaval dim[iJnuiu
de fidelidade, de crencas, mesmo o carater que ja era uma coisa rara no homem,
tem diminuido até no animal que o possuia em mais alta dose — o cachorro.
(CMDII, L.. 15).

AVE (s. f.) — Animal oviparo, com a pele coberta de penas, a boca prolongada em bico e os

membros anteriores transformados em asas.

Como se enganam aqueles que veem no destino dos que amam o prendncio de
dois voos de ave unidas juntas, ferindo o azul suave e brando como a ternura!
(AA, L. 46).
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PASSARO (s. m.) — Pequena ave.

Combate os vapores do &lcool com o oxigénio das matas; combate o fumo dos
cigarros com a névoa das montanhas; o tinir das moedas no marmore das bancas
do jogo com o trinado cheio de sol da garganta dos passaros. (MN, L. 11).

REPTIL (s. m.) — Animal de patas muito curtas que quando anda parece se arrastar.

Saber como se deslocam os reptis e como voam as aguias. O que é preciso € isso.
(MD, L. 14).

AGUIA (s. f.) — Ave predadora de grande porte, de voo alto, dotada de bicos e garras afiadas.

Saber como se deslocam os reptis e como voam as aguias. O que é preciso € isso.
(MD, L. 14).

ANDORINHA (s. f.) — Ave de pequeno porte, de asas longas e pontiagudas, bico curto, largo

e achatado, de pés pequenos. Caracteriza-se por ser migratoria.

A aguia que voa é uma nuvem que rola; a andorinha que passa é uma flecha
escura que fere o ar. (EB, L. 34).

VEADO (s. m.) — Animal mamifero ruminante, da familia dos cervideos, de cor amarronzada,

com chifres simples ou ramificados.

A nossa familia ndo é de ladrdes. Somos como as arvores grandes das matas,
como os veados das catingas, queremos que nao nos roubem o sol, o ar, a agao
de viver em liberdade plena. (AC, L. 23).

CORCA (s. f.) — Fémea do veado.

[...] uma rapariguinha magra, tafula, com saia de cassa preguiada em reps
graciosos, a cintura breve, a chinelinha arrebitada, saltou no meio do circulo
como uma cor¢a. (CR, L. 139)
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CERVO (s. m.) — Animal cervideo, com chifres em ramificacGes, de cor castanho claro, pés

escuros e anel branco em torno da boca, com garganta e abdémen claro

Os dias passam diante de n6s com a precipitacao dos cervos que correm (MH, L.
14).

BOI (s. m.) — Animal mamifero, quadrupede, ruminante, de chifres ocos; utilizado para puxar

o0 carro de boi em servigos da roca. Sua carne € muito apreciada para a alimentacdo humana.

Da estrada toma-se um atalho cheio de degraus, embatido de lianas e
trepadeiras. Salta-se um cocovo, encontra-se um brejo, mais adiante uma ladeira,
outra descida, novos degraus, um boi amarrado a uma corda, pastando, de novo
a estrada larga, e por fim a cancela e o pasto da fazendinha. (CR, L. 17).

CAVALO (s. m.) — Animal mamifero, quadrupede; utilizado para montaria.

De uma feita o bando atacou Silvino do Curral Novo. A Anésia teve pena de
Silvino, montou num cavalo e partiu para aquele local, hoje destruido quase pela
enchente do Rio de Contas. (AC, L. 45).

BURRO (s. m.) — Animal asinino ou muar, quadrlpede; utilizado como cargueiro.

Certa vez um rapazinho contratara levar dez burros para a feira[.] Montara em
um e, sem incluir esse que o conduzia, contou os outros. Tinha nove. Cogou a
cabeca irado. Bateu o campo todo, feriu-se nos espinhos da mata. Juntou de novo
o lote, contou, tinha nove. (EB, L. 60).

CACHORRO (s. m.) — Animal canino, quadripede, doméstico.

N&o sei; a terra desde que a mademoiselle aqui esteve pelo carnaval dim[i]nuiu
de fidelidade, de crengas, mesmo o carater que ja era uma coisa rara no homem,
tem diminuido até no animal que o possuia em mais alta dose — o cachorro.
(CMDII, L. 16).

ARANHA (s. f.) — Animal aracnideo, de tamanhos e aspectos variados, normalmente de oito

patas; apresenta uma glandula que produz seda para a confeccgéo de teias.
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andei varias vezes em via-sacra pelos becos da cidade praieira, a cata daqueles
olhos e do mistério onde minha curiosidade pairava, como abelha envolvida na
trama doirada de uma arteirosa aranha. (CMDII, L.33)

GUSANO (s. m.) — Espécie de verme, semelhante a uma lombriga.

Ao longe, no outro lado do rio, um velho muro coberto de limo e de gusanos
olhava, como que sonolento, o quadro que as nossas figuras completavam. (MV,
L. 27).

6.2.4 Microcampo da flora

ARVORE (s. f.) — Vegetal lenhoso, de tamanho variavel, cujo caule, denominado tranco,

emite ramificacdes a certa altura formando copas.

Sentado & sombra das &rvores, o olhar sempre estendido para o mar, Dom
Jerdnimo ali se demorava, falando pouco, respondendo ao que se Ihe perguntava,
tendo debaixo duma expressdo de bondade, que me parece ser a mais larga esfera
de acdo do virtuoso prelado. (SV, L. 27).

TRONCO (s. m.) — Uma das partes das plantas arboreas, de composicdo lenhosa,

responsavel pelo transporte dos nutrientes da raiz até as folhas.

Encosta, LUcia, a tua cabecinha ao tronco desse antigo arvoredo e ouve o que diz
ele de outros que por aqui passaram e se detiveram debaixo desse mundo de
folhas verdes, quase negras. (CLIII, L. 61).

JAQUEIRA (s. f.) — Arvore grande, de madeira amarelada e de fruto com polpa comestivel,

muito apreciado.

A estrada abre-se larga, vermelha ensombrada pelas sombras das jaqueiras, dos
munzés, do pau pombo, ou da copa de matatatubas esguias, aprumadas como uns
verdes e belos paraguas. (CR, L. 13).
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BRAUNA (s. f.) — Arvore de madeira dura, de cor quase negra; possui flores amarelas,

vistosas, fruto alado e folhas aromaticas.

Cauassu quer dizer mata fechada, mata brava na lingua dos selvagens. Anésia é a
bratna altaneira que se levanta flechando o ar, querendo a liberdade de viver
sem entraves, sem limites. (AC, L. 61).

MONZE (s. f.) — Arvore de madeira avermelhada, folhas bipenadas e flores quase brancas.

Também conhecida por angico-branco.

A estrada abre-se larga, vermelha ensombrada pelas sombras das jaqueiras, dos
munzés, do pau pombo, ou da copa de matataubas esguias, aprumadas como uns
verdes e belos paraguas. (CR, L. 14).

PAU POMBO (s. f.) — Arvore de folhas penadas e flores muito pequenas, cujo fruto é uma

drupa minuta e cuja madeira serve apenas para caixotaria.

A estrada abre-se larga, vermelha ensombrada pelas sombras das jaqueiras, dos
munzés, do pau pombo, ou da copa de matataubas esguias, aprumadas como uns
verdes e belos paraguas. (CR, L. 14).

MATATAUBA (s. f) — Arvore de tronco alto e elegante, cujas folhas sdo amplas e

arredondadas, com flores minimas reunidas em espigas muito densas, avermelhadas.

A estrada abre-se larga, vermelha ensombrada pelas sombras das jaqueiras, dos
munzés, do pau pombo, ou da copa de matatatbas esguias, aprumadas como uns
verdes e belos paraguas. (CR, L. 14).

TREPADEIRA (s. f.) — Planta que cresce apoiando-se em suportes dos mais variados tipos,

COMO MUros Ou arvores, por exemplo.

Da estrada toma-se um atalho cheio de degraus, embatido de lianas e
trepadeiras. (CR, L. 17).

LIANA (s. f.) — Trepadeira lenhosa, de caule extenso, comum em florestas tropicais.
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Da estrada toma-se um atalho cheio de degraus, embatido de lianas e
trepadeiras. (CR, L. 17).

FRUTO (s. m.) — Uma das partes de uma planta, responsavel por proteger as sementes,

podendo ser comestivel.

Eliezer lera aquele homem da ilha de Samos de que nos fala Ovidio e que dizia:
"deixai de vos servir de manjares abominaveis; ddo-vos 0s campos searas
abundantes; para vos vergam de frutos as drvores com os mais belos pomos”.
(MN, L. 38).

PITANGA (s. f.) — Fruto da pitangueira.

Cantam sinos, sinos de pequenina igreja que vibram notas alegres na imensidao
azul do ar. Espalham-se e se confundem perfumes de incenso, mirra, pitangas e
alecrins silvestres. (NN, L. 36).

SEMENTE (s. f.) — Unidade reprodutiva de uma planta, responsavel por dar inicio a uma

nova geracdo da espécie.

Onde chegava atirava as sementes que trazia e atras de si floresciam as searas,
reverdecia o arrozal, penduavam-se 0s milhares e a abastanca chegava para a
vida das tribos. (MN, L. 61).

FOLHA (s. f.) — Uma das partes de uma planta, de forma laminar e verde responsavel pela

respiracéo e alimentacdo.

De manha prega-se folhas de pitangas e S. Goncalinho nos cantos das paredes. (CR,
L. 63).

ALECRIM SILVESTRE (s. m.) — Arbusto que exala odor forte e agradavel, pode ser usado

como medicamento ou como condimento.

Cantam sinos, sinos de pequenina igreja que vibram notas alegres na imensidao
azul do ar. Espalham-se e se confundem perfumes de incenso, mirra, pitangas e
alecrins silvestres. (NN, L. 36).
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ERVA (s. f) — Qualquer planta herbacea, ndo lenhosa, de porte pequeno, que pode ser

comestivel.

Os homens para serem felizes, para beberem na vida o doce trago que os pode
tornar ditosos, devem deixar para sempre as cidades e correr para a terra
virgem. Devem comer ervas e viver em santa paz com seus semelhantes, 0s
animais. (MN, L. 49).

FLOR (s. f.) — Uma das partes de uma planta responsavel pela reproducdo das mesmas,

utilizada também para enfeitar ambientes.

A voz tem a quentura consoladora dés selvas, o ritmo dos seios empinados das
nossas cafuzas, essas a quem o poeta anénimo baiano chama de 'minha folhinha
de coentro', 'meu caroco de dendé', 'meu cajueiro miudinho, carregadinho de
flor'. (CP, L. 11).

TULIPA (s. f.) — Planta herbacea bulbosa, de folhas lineares, da qual germina uma Unica flor,

exuberante, muito apreciada para ornamento.

Devia ser perfumado aquele ornato feminino, — Um perfume suave a flores de
laranjeiras de Andaluzia, a tulipas cultivadas em Nice. (CLII, L. 58).

ROSA (s. f.) — Flor da roseira. E formada por muitas pétalas, podendo ter cores variadas e
aroma agradavel.

)

Mercés, a interessante e graciosa apaixonada do “Sargento” € ainda o tipo
sincero e verdadeiro da ilhoa, de saias franzinas tocando no artelho, chinelinhas
de couro e cabelo atado com simplicidade, enfeitando-se de rosas, frescas. (CLI,
L. 17).

ROSA-RUBRA (s. f.) — Flor, de um arbusto da familia das rosaceas, vivamente colorida e
perfumada, constituida de pétalas numerosas em funcéo da transformacéo de estames em
pétalas.

[...] eu tinha os olhos para ela, preso a sua imagem, cismando naquela piedosa
prece gque o seu olhar e o seu pensamento faziam a Virgem, nesse perfumado més
de maio, més de crisantemos e de rosas rubras. (E, L. 11).
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CRISANTEMO (s. m.) — Flor de subarbustos ornamentais, de cor amarela, résea, ou

alaranjada.

[...] eu tinha os olhos para ela, preso a sua imagem, cismando naquela piedosa
prece que o seu olhar e o seu pensamento faziam a Virgem, nesse perfumado més
de maio, més de crisantemos e de rosas rubras. (E, L. 11).

FLOR DE LARANJEIRA (s. f.) — Orgéo de reproducéo da laranjeira, de cor branca; muito

utilizada em casamentos por sua beleza e perfume.

Devia ser perfumado aquele ornato feminino, — Um perfume suave a flores de
laranjeiras de Andaluzia, a tulipas cultivadas em Nice. (CLII, L. 58).

6.3 MACROCAMPO DO SAGRADO

6.3.1 Microcampo do divino

DEUS (s. m.) — Ser supremo, criador do universo, inicio e fim de tudo que existe.

Bendita a humildade em que nasceu esse Deus, das geragdes cristds! (NN, L.16).

ANJO (s. m.) — Ser espiritual que serve de mensageiro entre Deus e 0s homens.

Eu tinha diante de mim, sob a umbela verde de uma arvore das praias, um velho
de alma simples, o olhar em claridades, sorrindo para aquela coluna de anjos
que deixaram as azas no céu e vieram, na inconsciéncia da idade, encher de
poesia esse pedaco negro de terra (SV, L. 68).
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6.3.2 Microcampo de Jesus

JESUS CRISTO (s. m.) — Filho de Deus, encarnado, segundo a tradi¢éo cristd. Considerado

o salvador dos homenes.

Hoje se a nossa consciéncia perguntasse a Jesus Cristo 0 que seria preciso para
vivermos n’Ele e morrermos com Ele, a sua resposta seria: toma a tua cruz e
caminha pela vida. (NCC, L. 7).

MAIOR HOMEM (s. m.) — Designacdo atribuida a Jesus Cristo, por considera-lo o maior

entre os homens.

A igreja catélica rememora nesse dia 0 nascimento do maior Homem no
sofrimento e na justi¢ca — o nascimento de Jesus Cristo. (NN, L. 3).

MAIOR SOFREDOR DO MUNDO (s. m.) — Designacao que faz referéncia aos sofrimentos

vividos por Jesus, no caminho do Calvério até a morte crucificado.

Quanta alegria reina la fora, nessa estacao perfumada, que €, por si um salmo da
natureza ao nascer do maior sofredor do mundo! (NN, L. 33).

6.3.3 Microcampo do humano

VIRGEM MARIA (s. f.) — A mée de Jesus Cristo.

Quem seria a mulher, Lucia, que dera ao artista as linhas do seu corpo e a
piedade dos seus olhos para a figura trés vezes santa da Virgem Maria? (CLIV,
L. 37).

PROFETA (s. m.) — Aquele que, por inspiragdo divina, prevé os acontecimentos futuros.
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E como os profetas muitas vezes, na idade dos tetrarcas se encontraram, eles
também estiveram em Roma e se olharam irm&os de ideal, de preces e de cultos,
sob o sol glorioso da cidade dos cezares. (MN, L. 52).

6.3.4 Microcampo da igreja catélica

PRELADO (s. m.) — Titulo honorifico de signatario eclesiastico, como bispos, por exemplo.

Sentado a sombra das arvores, o olhar sempre estendido para o mar, Dom
Jerdnimo ali se demorava, falando pouco, respondendo ao que se Ihe perguntava,
tendo debaixo duma expressao de bondade, que me parece ser a mais larga esfera
de acdo do virtuoso prelado. (SV, L. 33).

CLERO (s. m.) — Congregacdo dos sacerdotes, em sua totalidade ou limitado a uma igreja ou

regiéo.

E é por isso que afirmo que o chefe do clero baiano € a figura da bondade. (SV,
L. 38).

ARCEBISPO (s. m.) — Bispo investido de poderes e atribuicBes, responsavel por uma

arquidiocese, por uma ou mais dioceses, tendo outros bispos sob sua autoridade.

E era por isso que eu nessas digressdes pelo longo da praia me ficava sem
palavras nos labios, a olhar o perfil docemente sereno de Dom Jerdnimo,
Arcebispo da Bahia. ( SV, L. 25).

SACERDOTE (s. m.) — Ministro do culto divino, da instrucéo religiosa e dos sacrificios.

Oh! Eu néo vi ali o sacerdote ilustre, o dignitario da Diocese, 0 baculo e a mitra
da Bahia[.] Eu tinha diante de mim, sob a umbela verde de uma arvore das
praias, um velho de alma simples. (SV, L. 65).

PADRE (s. m.) — Aquele que recebeu ordenacdo sacerdotal, na igreja catélica.

Chega o padre, a casa estd cheia de convidados, gente da cidade, gente da
vizinhanga [...] (CR, L. 69).
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FREI (s. m.) — Aquele que pertence a uma ordem religiosa.

Frei Bonifacio falava da vida do claustro com uma alegria de crianga. (CLVI, L.
30).

SOROR (s. f.) — Feminino de frei; freira.

Teceu versos de ouro e brancuras como soror Mariana as toalhas de crivo dos
altares. (CLV, L. 28).

6.3.5 Microcampo dos objetos

IMAGEM (s. f.) — Representacdo da Divindade, de um santo (a), através de escultura.

Normalmente esculpida em ceramica ou madeira.

Ontem a vi na missa. Com 0s bracos apoiados na travessa superior da
cadeirinha, o terco todo feito de contas de madrepérolas preso a uma das maos,
ela tinha o olhar cravado na imagem piedosa e serena da Virgem. (E, L. 05).

CIBORIO (s. m.) — Recipiente semelhante ao célice, com tampa, utilizado para guardar

hostias.

E porque ndo ser santo, se ele é um velho? A mocidade € o sol que se alteia,
formoso, brilhante, é a anfora, o ciborio que derrama claridades vivas como a
esperanca [...]. (SV, L. 41).

INCENSO (s. m.) — Substéncia resinosa queimada em cerimonias liturgicas a fim de purificar

0 ambiente.

Eu insensivelmente de joelhos, os olhos presos aquele perfil esguio de S. Cecilia,
murmurei baixinho, quando em volutas o incenso invadia tudo:Ave Maria! (E, L.
14).
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MIRRA (s. f.) — Resina aromética utilizada em incensos.

Cantam sinos, sinos de pequenina igreja que vibram notas alegres na imensidéo
azul do ar. Espalham-se e se confundem perfumes de incenso, mirra, pitangas e
alecrins silvestres. (NN. L. 35).

ANFORA (s. f.) — Recipiente utilizado para guardar o vinho; galheta.

E porque ndo ser santo, se ele € um velho? A mocidade é o sol que se alteia,
formoso, brilhante, € a anfora, o cibdrio que derrama claridades vivas como a
esperanca [...]. (SV, L. 41).

SINO (s. m.) — Instrumento, geralmente de bronze, com sonoridade levemente aguda que
pode ser percutido por um badalo interno ou por martelo externo. Normalmente utilizado na

igreja catdlica em celebracdes liturgicas.

Cantam sinos, sinos de pequenina igreja que vibram notas alegres na imensidao
azul do ar. Espalham-se e se confundem perfumes de incenso, mirra, pitangas e
alecrins silvestres. (NN. L.34).

CACOILA (s. f.) — Vaso de porcelana onde se queima resina ou plantas aromaticas.

As palavras saiam-lhe dos labios como o perfume sagrado do incenso sai da
concha prateada das cacoulas. (CLIV, L. 58).

BACULO (s. m.) — Bastdo utilizado pelos bispos.

Oh! Eu ndo vi ali o sacerdote ilustre, o dignitario da Diocese, 0 baculo e a mitra
da Bahia[.] (SV, L. 65).

MITRA (s. f.) — Chapéu alto, usado pelo papa, com uma fenda na parte superior e duas faixas

que caem sobre os ombros. Os bispos e arcebispos usam em ocasifes solenes.

Oh! Eu ndo vi ali o sacerdote ilustre, o dignitario da Diocese, 0 baculo e a mitra
da Bahia[.] (SV, L. 66).
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6.4 MACROCAMPO DO TRABALHO

6.4.1 Microcampo dos trabalhadores

FAZENDEIRO (s. m.) — Individuo que € dono de fazenda.

Nesse momento aparece a porta o fazendeiro. (CR, L. 53).

TROPEIRO (s. m.) — Individuo que é condutor de tropas, normalmente de gado, de cavalo.

Quando cessa para um ligeiro descanso o delirio do samba, o tropeiro
encostando a viola ao peito, como que abracando a imagem do seu torré@o
querido, levanta a voz melancélica e canta cantigas que sdo uma paisagem viva,
palpitante [...]. (CR, L. 127).

TOCADOR DE BOI (s. m.) — Individuo gue trabalha tocando gado.

H& a cena emocionante dos abracos, dos parabéns, e a noiva ndo esquece
ninguém, desde o Chico, tocador de boi, no engenho, até a tia Flora, negra
cabinda [...]. (CR, L. 74).

MERCADOR DE MANGAS (s. m.) — Individuo que vende mangas.

O meu informante foi um garotinho sujo, mercador de mangas e jogador de
castanhas. (CMDII, L. 21).

MAJOR (s. m.) — Individuo que, na hierarquia militar, ocupa o posto que se situa abaixo do

tenente-coronel e acima do capitéo.

Duas ou trés horas depois, quando chega o major fulano ou o capitdo sicrano,
quase sempre fazendeiro de importancia da vizinhanga, comegcam-se 0S
preparativos da janta. (CR, L. 158).

CAPITAO (s. m.) — Individuo que, na hierarquia militar, ocupa o posto que se situa abaixo

do major e acima do tenente.



165

Duas ou trés horas depois, quando chega o major fulano ou o capitdo sicrano,
quase sempre fazendeiro de importancia da vizinhanga, comegam-se 0S
preparativos da janta. (CR, L. 158).

SOLDADO (s. m.) — Individuo alistado nas for¢as armadas.

Soldados e voluntarios; herdis e covardes; sentinelas perfiladas; artilheiros com
as roupas besuntadas de pélvora; criancas prendendo com as maos o chapéu que
0 vento quer roubar, e, no tope do mastro, saudando a Bahia, como um grande
lengo que acenasse o azul — a minha bandeira, a tua bandeira, a bandeira de
todos nos. (CLII, L. 22).

ARTILHEIRO (s. m.) — Soldado que trabalha na artilharia.

Soldados e voluntarios; herdis e covardes; sentinelas perfiladas; artilheiros com
as roupas besuntadas de pélvora; criancas prendendo com as maos o chapéu que
0 vento quer roubar, e, no tope do mastro, saudando a Bahia, como um grande
lenco que acenasse o azul — a minha bandeira, a tua bandeira, a bandeira de
todos nés. (CLIII, L. 23).

MARINHEIRO (s. m.) — Individuo que desenvolve uma atividade laboral no mar.

Um marinheiro negro, musculoso, forte, tomou de arranque um pandeiro que
estava ao seu lado. (CR, L. 146).

6.5 MACROCAMPO DA ALIMENTACAO

6.5.1 Microcampo das designacdes gerais

BRODIO (s. m.) — Refeicdo normalmente servida em dias festivos.

A noitinha celebra-se o casamento. Chega o padre, a casa estd cheia de
convidados, gente da cidade, gente da vizinhanga, e o brddio se inicia, apds a
cerimonia dos abracos, dos parabéns e dos foguetes vagabundos que envesgam
pelo ar & fora. (CR, L. 70).
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JANTA (s. f.) — Refeicdo servida & noite normalmente composta de alimentos sélidos, graos

carnes, por exemplo.

Duas ou trés horas depois, quando chega o major fulano ou o capitéo sicrano,
quase sempre fazendeiro de importancia da vizinhanca, comegcam-se 0S
preparativos da janta. (CR, L. 160).

6.5.2 Microcampo dos alimentos preparados

BEIJU (s. m.) — Iguaria crocante feita com a farinha ou goma extraidas da mandioca e assado

no alguidar.

[...] no alguidar o beiju se enrosca ao calor do fogo... (CR, L 30).

— Menina vira este beiju direito! (CR, L. 38).

PINGO DE OVO (s. m.) — lguaria feita com a massa da farinha e ovo, assada na calda.

— Gente quem sabe fazé pingo dovo? (CR, L. 42).

Pingo dovo é a massa da farinha com ovo, que se bota p ’ra assa na carda. (CR,
L. 46).

6.5.3 Microcampo dos utensilios

ALGUIDAR (s. f.) — Tacho raso e de diametro grande, fixado em uma edificacdo aquecida a

lenha, utilizado para torrar farinhas e beijus.

[...] no alguidar o beiju se enrosca ao calor do fogo... (CR, L. 30).

PANELA (s. f.) — Recipiente de formato arredondado e com tampa, de barro ou de metal,

utilizado para cozinhar alimentos.
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[..] as palhetas da batedeira de doce, & méaos da doceira, escumando o
desmanchado dos ovos e do agucar na panela grande, vidrada. (CR, L. 32).

PALHETA (s. f.) — Instrumento de madeira ou de metal, utilizado para misturar ingredientes

na cozinha.

[..] as palhetas da batedeira de doce, & méaos da doceira, escumando o
desmanchado dos ovos e do acucar na panela grande, vidrada. (CR, L. 31).

6.5.4 Microcampo das bebidas

CACHACA (s. f.) — Aguardente que se obtém a partir da destilagdo do melago da cana de

acucar.

Mais cachaca, seu Aniceto, mais cachaca diz a velha. Vocé sabe cachaca o que é
para essa gente. (CR, L 59).

PURA (s. f.) — Cachaca sem mistura.

A gargalhada esfuzia. A pura lava as gargantas, e as quadras soam. (CR, L. 87).

6.6 MACROCAMPO DA MUSICA

6.6.1 Microcampo das designacdes gerais

MUSICA (s. f.) — Arte e técnica de combinagdo harmoniosa de sons, de maneira agradavel

aos ouvidos. Normalmente é acompanhada de instrumentos.

A musica, certas horas, é a emoc&o que se encarna em voos de sonho.E uma espécie
de pastor de Arcadia que reiine num s6 rebanho todas as recordacdes dispersas [...].
(TS, L. 03).
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ORQUESTRA (s. f) — Grupo de musicos que interpretam obras musicais com VArios

instrumentos. Além da harmonia de sons, caracteriza-se por ser dirigido por um maestro.

A sineta tintilou. A orquestra momentos depois entoou uma Ave Maria. (E, L. 12).

6.6.2 Microcampo dos géneros musicais

CANTIGA (s. f.) — Composicdo poética, cantada por trovadores, de versos curtos e dividida

em estrofes.

O violao fala, solugca, geme, porque ndo ha cantiga brasileira onde ndo venha
perto o sorriso da amargura e a melancolia dos coragdes alegres. (CP, L. 29)

MODINHA (s. f.) — Género de cacdo popular brasileira, de origem portuguesa, com

predominancia da tematica amorosa.

O encontro com o maior intérprete da modinha brasileira, no meu estado, deu-
me essa alegria. Ouvir Durval é ouvir a garganta privilegiada do verdadeiro
cantor do Norte. (CP, L. 06).

SAMBA! (s. m.) — Género musical, de raizes africanas, surgido no Brasil e considerado uma

de suas principais manifesta¢Ges culturais populares.

Quando cessa para um ligeiro descanso o delirio do samba, o tropeiro
encostando a viola ao peito, como que abracando a imagem do seu torrdo
querido, levanta a voz melancélica e canta cantigas que sdéo uma paisagem viva,
palpitante [...]. (CR, L. 127).

SERENATA (s. f.) — Composicdo musical simples e melodiosa, destinada a ser tocada a

noite, preferencialmente ao ar livre.

Foi uma destas cangdes, uma triste serenata tangida pela nervosidade do arco de
um violino que me fez recordar no coracao aquele grande amor. (TS, L. 7).
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FADO (s. m.) — Género musical portugués, cantado por uma Unica pessoa, acompanhado pela

guitarra classica (viola) e pela guitarra portuguesa.

S8o paginas e paginas onde o bardo triste, irmao de Antdnio Nobre e irmao do
Fado, cantou até a saudade de outras saudades. (CLV, L. 31).

6.6.3 Microcampo dos musicos

CANTOR (s. m.) — Individuo que canta.

Ouvir Durval é ouvir a garganta privilegiada do verdadeiro cantor do Norte [...].
(CP, L. 08).

IMPROVISADOR (s. m.) — Individuo que canta de improviso.

De quando em vez o improvisador, que os tem todas as festas, atira aos
dancarinos uma piada em versos laudatorios. (CN CR, L. 76).

TOCADOR (s. m.) — Individuo que toca um instrumento musical.

O tocador de harménica é quase sempre um mulato falando dificil, com um
chapéu machucado, em forma de canoa e trazendo nos pés uns sapatos de lona ja
acalcanhados. (CR, L. 23)

FADISTA (s. m.) — Individuo que canta fados ou toca os instrumentos que o0 acompanha.

Empunhou a viola portuguesa; passou por ela dedos amestrados de trovadores da
Mouraria, e no ritmo gracioso das suas endechas cantou, acredita, Lucia, toda a
saudade dos fadistas pela garganta e pela guitarra da Severa — o rouxinol do
fado. (CLV, L. 34).
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6.6.4 Microcampo dos instrumentos musicais

VIOLA (s. f.) — Instrumento musical constituido por um arco e cinco pares de cordas, de

timbre agudo, quase metalico, cujas cordas sdo tocadas aos pares.

[...]e sabe na viola chorar magoas e sorrir doguras abrindo as janela do coragdo
ao sol doirado e quente do amor. (CP, L. 17).

VIOLA PORTUGUESA (s. f.) — Instrumento musical de arco e cordas, de fundo chato e

largo, utilizado no fado.

Empunhou a viola portuguesa; passou por ela dedos amestrados de trovadores
da Mouraria, e no ritmo gracioso das suas endechas cantou, acredita, Lucia, toda
a saudade dos fadistas pela garganta e pela guitarra da Severa — o rouxinol do
fado. (CLV, L. 32).

GUITARRA (s. f.) — Instrumento musical de cordas, semelhante a viola portuguesa que

acompanha o fado. Foi muito utilizado pela fadista Maria Severa Onofriana, no século XIX.

Empunhou a viola portuguesa; passou por ela dedos amestrados de trovadores da
Mouraria, e no ritmo gracioso das suas endechas cantou, acredita, Lucia, toda a
saudade dos fadistas pela garganta e pela guitarra da Severa — o rouxinol do
fado. (CLV, L. 32).

VIOLAO (s. m.) — Instrumento musical constituido por arco e seis pares de cordas tocadas
individualmente que, ao vibrarem, percorrem o corpo do instrumento, o qual amplifica o som

e o transmite pela boca situada no centro do mesmo.

O violdo é o companheiro imprescindivel do boémio. E no bojo moreno do viol&o
onde a trova faz o seu ambicionado ninho. (CP, L. 27).

VIOLINO (s. m.) — Instrumento musical de cordas, de som agudo, executado com um arco.

Foi uma destas cangdes, uma triste serenata tangida pela nervosidade do arco de
um violino que me fez recordar no coragdo aquele grande amor que eu insistia
por esquecer (TS, L. 8).
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HARMONICA (s. f.) — Instrumento musical de sopro, que possui um conjunto de furos por

onde o instrumentista sopra ou suga o ar. Também conhecida como gaita ou realejo.

O tocador preludia na harmoénica uma polca ou a Maria pau. Os rapazes,
arrastando os pés como se quisessem polir os tijolos da casa, la se vao
rodopiando com as damas pelo quadrangulo da sala. (CR, L. 76)

PANDEIRO (s. m.) — Instrumento de percussao, tocado com a palma da méo e os dedos,
constituido por um aro de madeira, recoberto por pele, com aberturas no aro onde se coloca

placas de metal.

L4 fora o pandeiro ressoa. Faz-se um circulo de mulheres, mocinhas, rapazes e
de per si cada figura vai a roda e num cadenciado, onde o chdo parece que foge
ou o corpo parece que desliza, danga cinco, dez minutos, na toada viva, quente,
fascinadora da viola. (CR, L. 123).

6.6.5 Microcampo das dangas

QUADRILHA (s. f.) — Danca de carater alegre e movimentado, realizada em grupo,

comandada por um marcador que narra 0S passos.

Nisso ouve-se a voz do tocador de harménica marcando a quadrilha [...] (CR, L.
116).

POLCA (s. f.) — Danca de compasso binario simples, com figuracdo ritmica. Apresenta uma
modalidade mais lenta, com giros e passos contados, e uma modalidade mais animada, com

pulinhos rapidos nas pontas dos pés.

O tocador preludia na harménica uma polca ou a Maria pau. Os rapazes,
arrastando os pés como se quisessem polir os tijolos da casa, la se vao
rodopiando com as damas pelo quadrangulo da sala. (CR, L. 76).
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SAMBA? (s. m.) — Danca derivada de raizes africanas, acompanhada por pequenas frases

melddicas, refrdes e palmas.

O samba em notas quentes vibrava o povo todo. Rompendo a parede humana,
naquele calor de halito e sudoracdo, uma rapariguinha magra, tafula, com saia
de cassa preguiada em reps graciosos, a cintura breve, a chinelinha arrebitada,
saltou no meio do circulo como uma corca. (CR, L. 136).
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho de resgate e edicdo de texto € uma pratica remota e tem legado uma
contribuicdo imensuravel a sociedade, por possibilitar que sejam preservadas as memdarias que
0s povos deixaram registradas nos escritos. Além disso, abre possibilidades para diversos
estudos ao possibilitar o acesso a documentos que se encontravam sem condi¢fes de serem
manuseados.

Trabalhar com os textos de Anisio Melhor intensificou o sentimento do quédo é
importante a pratica de resgate e edicdo de textos — sejam eles literarios ou ndo. Ao
empreender o trabalho filolégico de digitalizacdo, transcricdo e posterior edicdo dos textos,
contribui-se ndo apenas para que 0s mesmos possam ser lidos, como também para que possam
ser estudados, sob diferentes perspectivas de andlise, desnudando os dados histéricos e
culturais neles registrados.

A Lexicologia, por sua vez, favorece o conhecimento de diferentes aspectos da vida
cotidiana, uma vez que no léxico estdo aninhadas as mais distintas manifestacdes humanas.
Por meio do estudo do Iéxico podemos adentrar a vida de um dado grupo que dele lanca mao.

Partindo de tais consideracOes, podemos afirmar que o estudo das cronicas e das
cartas de Anisio Melhor, resgatadas do periddico O Conservador, a luz dos estudos lexicais,
possibilitou-nos conhecer um pouco mais sobre os costumes, as tradicbes e o0 modo de
organizacdo geografica e econdbmica do Recéncavo, de maneira mais expressiva de Nazaré —
BA. Isso porque o Iéxico, como constitutivo e constituinte da cultura, reflete as vivéncias de
um povo.

A organizacgéo das lexias em campos proporcionou a identificacdo da estrutura social
e a maneira como o homem se posicionava frente aos espacos fisicos, a natureza, a
alimentacdo, ao sagrado, a musica. Cada um dos campos analisados forneceram pistas sobre o
modo como 0 homem do Rec6ncavo, no inicio do século XX, se relacionava com o ambiente
a sua volta.

No que se refere aos espacos fisicos/geograficos, por exemplo, pudemos notar a
marcante presenca de lexias relacionadas a praia e ao ambiente rural. Isso é compreensivel se
levarmos em consideracdo que nesse periodo as atividades econdmicas se centravam,
sobretudo, nos espacos ndo urbanos. Encontramos, assim, lexias relacionadas a cultura da
mandioca — como casa de farinha, beiju, alguidar —, um dos principais produtos cultivados

no municipio.
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Por conseguinte, os estudos apresentados na presente dissertacdo conduziram-nos a
constatacdo de que o resgate e edigcdo de textos de um autor — que se encontravam, de certa
forma, relegados ao esquecimento — contribui para preservacdo da memoria linguistica e
literaria e, consequentemente, da memdria cultural do povo do Reconcavo. Além disso, 0
estudo lexical das cronicas e das cartas de Anisio Melhor permitiu-nos verificar e atestar o
fato de que o autor teve o cuidado de retratar a vida cotidiana da cidade de Nazaré, de suas
imediacdes e do Reconcavo — de maneira mais abrangente —, apresentando caracteristicas
peculiares ao modo de vida nessa regido, dando especial atencao as tradicdes e costumes do
povo, tanto na ambiente praiano, quanto no rural e, inclusive, no urbano.

Acreditamos que, além de favorecer o conhecimento de aspectos relativos aos setores
econémico, politico, religioso e social da regido mencionada, o presente trabalho contribui
para a preservacao de tradi¢es que nela existem (ou existiram) e que foram retratadas pelo
escritor em suas obras. Como afirma Anisio Melhor, "as tradi¢cbes vao morrendo [...] e é
alguma coisa gravar-se, como lembranca, na agonia do tradicionalismo, o que ainda existe de
belo, de original, de caracteristico, na alma simples do povo". (MELHOR, 2002, p.07).

Faz se necessario frisarmos que as consideracdes ora tecidas ndo esgotam a discussao
em torno do corpus. Ao contrario, outros olhares poderdo ser lancados ao objeto de estudo,
inclusive sob outras perspectivas de andlises. Destacamos, ainda, que o estudo lexical
empreendido abarca apenas uma parte do Iéxico do Recdncavo apresentado pelo escritor

Anisio Melhor. O que implica no fato de que outras analises poderdo ser realizadas.
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