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“ E suficiente transformar as leis, as instituicdes e os costumes, a

opinido publica e todo o contexto social para que os homens e as mulheres se

convertam realmente iguais?”.

“ Libertar a mulher é recusar encerrd-la nas relacdes que mantém com o
homem, mas ndo as negar; ainda que ela se volte para si, ndo deixara de existir

também para ele; reconhecendo-se mutuamente como sujeitos, cada um permanecera

entretanto um ‘outro’ para o outro”.

Simone de Beauvoir
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JUSTIFICATIVA

O tema da liberagio da mulher surgiu em momentos isolados e em torno de determinadas mulheres ao
longo da historia. Organizou como movimento coletivo em finais do século passado com os
sufragistas, porém adquiriu novas dimensoes em 1964 quando as mulheres norte-americanas que
participavam em movimentos radicais contra a guerra do Vietnd se deram conta que, embora em
grupos de oposigdo, as mulheres continuavam desempenhando papéis essencialmente “femininos”, ou

seja, auxiliares. Desde entdo surgiram numerosos grupos de liberagio da mulher (Steinem. 1979, p. 9).

Até a década de 1970, muito se discutiu acerca da passividade da mulher, frente a sua opressdo, ou da
sua reagdo apenas como resposta as restrigdes de uma sociedade patriarcal. Em oposigdo a historia
“miserabilista” (...) emerge a mulher rebelde. Viva e ativa, sempre tramando, imaginando mil asticias

para burlar as proibigdes, a fim de atingir os seus propositos (Cardoso. 1997, p. 278).

[ nessa realidade hegeménica, de hierarquizagdo de valores, que a mulher procurar-se-a
valer o seu discurso, uma vez que também se constitui num sujeito pensante. As mulheres vém para
tratar de subjetividades, multiplas identidades, tempo € espagos indefinidos, ndo lugares. Chegam
para reivindicar a sua subjetividade anulada durantes anos, sua alteridade. A mulher, sujeito do seu
proprio discurso, ndio almeja e nem nunca quis substituir 0 homem, mas sim atuar com direitos
iguais junto a ele, 8 medida que rompe com as regras que outrora foram estabelecidas pela classe

dominante.

A possibilidade de desconstruir as tecnologias de género atuantes nas sociedades s6 pode dar-se, ndo
fora, nem dentro da ideologia de género (...), mas num entre-lugar dos discursos, das praticas ¢ das
representagdes hegemonicas — ¢ 14 onde o sujeito feminista atua, situando-se nesse espago social

gendrado e nas outras narrativas culturais, que produzem uma visdo de outro lugar (Queiroz, 1997).

-

Em suma, o presente trabalho procura desvendar na obra “As doze cores do vermelho” de Helena
Parente Cunha, a hierarquizacio dos centros de poder que mesmo frente as discussoes pos-
modernas ainda encontra-se enraizada na sociedade, 3 medida que retrata a visdo patriarcal,

falocéntrica, herdada pelos mecanismos ideologicos de poder.
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1-CONSIDERACOES INICIAIS

A obra intitulada “As doze cores do vermelho”, da escritora baiana Helena Parente Cunha, assume
o ponto de vista segundo trés pessoas diferentes e que constituem a figura da mulher no romance
supracitado; no primeiro angulo, a voz ¢ enfatizada por um Eu_que relata fatos ja passados; por um
Vocé que é a segunda pessoa € a qual dialoga com o tempo presente, e por fim Ela, a terceira pessoa
que narra aventuras no futuro. A esta tltima sera atribuida maior énfase, uma vez que ela resume-se
num sujeito pés-moderno e, portanto, sujeito de sua propria enunciagdo, assunto este de extrema
importancia nas discussdes pos-modernas € a questdo do género, visando a insercdo social da
mulher como tal e nfio como um mero objeto convencionado conforme 0s valores patriarcais. O que

se pretende também ¢ a afirmago de uma:

(... ) conscientizagdo do impacto produzido pela revolugio cultural dos anos 60, de que participaram
grupos marcados pela discriminagdo alteritaria, subvertendo valores, costumes, modos de pensar e de
ver o mundo da pés-modernidade. Os movimentos de mulheres, bem como os de negros, indios,
homossexuais, africanos e outros assumiram a retérica da ruptura investindo na derrubada das
hierarquias, sobretudo a das distingdes de género como construgio discursiva, diversamente do
divulgado processo natural, que privilegiava a condigao anatomica da divisdo entre os sexos. Os
movimentos feministas empenharam-se na valorizagdo das margens, em relagdo a onipoténcia do
centro que, regido pela logica bindria, concedeu todas as prerrogativas ao polo masculino, destinando

a mulher a alteridade submissa e alienada (Cunha, 1999, p. 17).

Isso ocorre devido as relagdes de poder que perpassam numa sociedade, fortalecendo
construgdes ideologicas que perpetuam relagdes de desigualdade e de poder no sistema
hierarquizante.

O romance “As doze cores do vermelho” é marcado também pela quebra com o padrdo culto

gramatical da lingua portuguesa devido, por exemplo, a0 ndo uso de concordancia entre 0s termos

de uma dada frase, resultando assim num carater libertario e inovador da literatura.
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A presente analise enfatizar-se-a com base em trechos da obra que abordem questdes sobre a
exclusio e inclusio da mulher na sociedade, os quais serdo interpretados e justificados com
embasamento tedrico.

Introduzindo na analise, vale lembrar que mesmo a narradora Eu, ao recordar-se de seu
passado, percebe-se na figura da crianga, ja um “embrifio” da mulher futura que inconformada com
sua condi¢do, vai em busca do seu entre-lugar no intuito de fugir da tutela patriarcal e poder se

auto-sustentar e se auto-afirmar na sociedade e descentralizar 0 sujeito falocéntrico, uma vez que:

(...) Desvitalizagdo do ideal da mulher no lar, legitimidade dos estudos e do trabalho femininos, direito
de voto, ‘descasamento’, liberdade sexual, controle da procriagdo: manifestagdes do acesso das
mulheres 2 inteira disposigdo de si em todas as esferas da existéncia, dispositivos que constroem 0O

modelo da “terceira mulher’ (Lypowetsky, 2000, p. 236).
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2-DESENVOLVIMENTO

2.1-A LEMBRANCA ATRAVES DO “EU”

A personagem central da histéria, ainda quando menina, presenciava a convencional

existéncia de esteredtipos para “brincadeiras femininas e masculinas™:

(...) Nos brincavamos de casinha comidinha de miezinha das bonecas. Os meninos brincavam de
soldado espingarda revolver de espoleta (...) (Cunha, 1998, p-14.).

Desde pequena crescera com um sonho: ser pintora. Tinha uma facilidade incrivel para
expressar suas leituras de mundo, mas a sua maneira de percebé-lo nfio obedecia ao modelo de
socializagio seguido pelos seus familiares na época. A todo o0 momento era surpreendida por
“yozes” “do lado de 14” que representavam a proibicao da sociedade a qual estava inserida: “o lado
de c4”; “vozes” estas que serdo retratadas mais adiante. A menina se questionava por que ela ndo
podia passar para o lado de 14, o lugar do fragmento, do deslocamento do sujeito, ou seja, a quebra
com quaisquer paradigmas que norteavam a realidade vivida.

Na escola, também nfio era diferente a sua maneira de agir, sempre fugia ao padrio
existente, a citar, por exemplo, seus desenhos: pintava o de vermelho ao sentir-se feliz, “desenhava”

questdes abstratas como 0:
(...) rompimento impetuoso da raiva e tragava a onda fragil da alegria.(...) (Cunha, 1998, p. 16).

(...) O tragado se escapava e fugia da certeza da linha.(...) (Cunha, 1998, p. 16).

A narradora tinha varias amigas: a menina negra, a loura, a de cabelos cor de fogo. A
primeira, certa vez, quisera ajudar a personagem principal, ao falar o resultado de uma conta, no

intuito de nfio deixa-la perder numa prova de matematica. Mas o murmurio da negra foi ouvido pela




diretora que a fez calar-se. Esta personagem sempre ¢ mencionada na obra de forma
discriminatoria: sentava-se no fim da fila; ndo pagava a escola, mas em compensagio, tinha que
apagar os quadros-negros e apanhar os papéis do chiio das salas de aula. Desse contexto, pode-se
explicitar a marginalizagdo do ‘“Negro” na sociedade que foi retratado pela voz silenciada. A
segunda € a tradicional, a certa, aquela que obedece ao convencional, andando, assim, conforme
regras ditadas pela classe dominante. A terceira € o retrato da prostituta, a que € vista como
desordeira e que pode causar danos a sociedade conservadora.

A menina “p6s-moderna”, ao completar doze anos, vé seu corpo amadurecer aos poucos,
principalmente com a chegada da menstruagfo, “flor vermelha entre as pernas”. E sofria a cada dia
as limitagdes do seu tipo social (mulher), expresso no fragmento que segue através da repeti¢io da

conjungdo aditiva “e”, enfocando o que ndo podia fazer:

(--) Eu devia comportar-me e ter juizo e falar baixo e rir pouco e ndo gesticular e ndo mudar a roupa

na vista dos outros.(...) (Cunha, 1998, p. 18).

A obediéncia rondava a personagem afastando-a do “lado de 14”, do local da desconstrugdo,
do deslocamento do sujeito, e por sentir medo das figuras dominantes (pai, mée, diretora, etc.), por

vezes respondia “sim”, quando na verdade queria dizer “nio”:

(---) Davamos nosso sim ao ndo e diziamos sim e ndo.(...) (Cunha, 1998. p-18).
Uma série de afazeres norteava a vida dessa garota:

(---) Eu tinha que teria de aprender a cozinhar. Por que quando eu me casasse. A menina deve se

preparar desde cedo para ser uma boa dona-de-casa. Eu tinha que. Eu teria de. Bordado a mdo e
trabalhos manuais (Cunha, 1998, p. 50).
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O uso dos verbos “tinha”, “que teria” e tantas outras expressoes realgam a questdio da ordem
que era imposta e que obedecia ao ideal de mulher estereotipado pela sociedade.

Na obra em anlise, é notével o valor simbolico atribuido a expressdo “gordas formigas™

quando faz aluso as relagdes de poder:

(...) Eu vinha com minha fita vermelha. Rumor de sol nas vozes da manhd. Na porta da escola eu vi a

inspetora com a varinha na mdo. Tirei do cabelo a fita vermelha. A menina dos olhos verdes entrou

com a fita amarela. Eu me sentei sozinha debaixo da amendoeira do patio. Gordas formigas

mastigavam as samambaias (...) (Cunha, 1998, p. 56).

Nota-se na situagio supracitada, que a associagdo do termo “gordas formigas” ao que foi
dito anteriormente faz sentido, pois a inspetora ndo simula a puni¢do para a menina dos olhos
verdes, com sua fita amarela, e sim para a narradora que por sua vez, estava com fita vermelha. Essa
cor quente aparece em varios contextos junto a ela para desconstruir a visdo hegemdnica, qualquer

que seja ela.




2.2-0 PRESENTE VIVIDO EM “VOCE”

(..)1960. Vocé faz vinte anos e vai se casar. Anel e lago e vindouro trago. Seu noivo tem a promessa
de uma situagiio melhor no emprego. Futuro. Um marido. Vozes repetindo. A mulher ¢ a rainha do lar.

Vocé ndo vai entrar para a escola belas artes (...) ( Cunha, 1998, p. 15).

Nesse primeiro fragmento que inicia 0 “4ngulo 27, da obra “As doze cores do vermelho”, de
Helena Parente Cunha, retrata justamente o ano em que as discussdes de critica feminista
comegaram a andar rumo ao predominio da inquietacdo identitéria.

E interessante o retratar da narradora acerca do ano em “herdara” um companheiro, e o que é
mais importante, um ano que desencadearia todo um processo de transi¢do0.Serd coincidéncia ou a
inten¢do da autora-narradora era a de realmente ressaltar o dado ano para enfatizar a revolugio
cultural decorrente no mesmo e que dentre muitos grupos que lutaram por ideais heterogéneos, esta

0 da mulher, em busca de sua auto-afirmag¢do?

Sabe-se que a partir dos anos 60, as discussdes sobre literatura brasileira de autoria feminina
tornaram-se acirradas, porém, foi somente nas décadas de 70 e 80 que se deu a explosdo da fala
feminina. As mulheres queriam em suas narrativas falar da imposi¢gio que varios grupos
marginalizados sofreram, como € o caso da mulher.

Nesse segundo dngulo, o “Vocé” inicia uma trajetéria de vida, mas o contexto vivido “ao
lado” do seu futuro marido néio é nada promissor. As convengdes sociais a acompanham, ainda mais
agora que tem a figura masculina em sua propria casa. E vista como “a rainha do lar”, aquela que
cuida da casa, dos filhos, do marido e € excluida de qualquer outra forma de conhecimento ou
aperfeicoamento. Com os termos ordem, organizagio e ordenagdio torna-se perceptivel a voz
masculina que manda, acusa, condena e sanciona praticas discursivas, legitimando a dominancia

social, politica e simbolica do sexo masculino. Mas a figura da mulher mesmo sendo inferiorizada,

a medida que procurard, por exemplo, conciliar os afazeres domésticos com a pintura — seu maior




sonho — passa a nfio aceitar passivamente a ordenagdio do companheiro. Na verdade, o que ha € uma

constante oscilagio entre o “sim” e 0 “ndo”, resultando numa das contradigdes da narradora e por

conseguinte, do sujeito pos-moderno. Lembrando que, no decorrer do romance, a auto-afirmacfo da
mulher na sociedade se dard de forma mais intensificada, ja que ela consegue, de uma certa
maneira, livrar-se dos amarres patriarcais e constituir-se como sujeito de seu proprio discurso.

Ainda no fragmento citado ao iniciar este capitulo, a narradora introduz um fato
importantissimo na histéria, assim como aparece em vérios trechos: as vozes. Estas surgem no
romance para crias um atrito ainda maior na personagem, fazendo com que ela reﬂi';a sobre suas
acdes e as das pessoas que a rodeiam, como um ser pensante € ativo na sociedade.

No fragmento que seguem, torna-se nitido o machismo do marido em suas agdes cotidianas
e a sensagio “desvermelha” de “Vocé”, contrastando com o que foi dito no capitulo anterior, ao
perceber que a figura masculina sO estigmatiza ainda mais a mulher, minimizando-a de forma
erronea. £ a condi¢o masculina exigida na sociedade que esté enraizada por ter sido perpetuada de
acordo com interesses e conhecimentos também masculinos. Vale lembrar que a sociedade estd

constituida de acordo com as caracteristicas do género dominante, que mais uma vez € 0 masculino:

(...) Vocé gosta que seu marido tire sua roupa devagar pega por pega. Ele olha sorrindo e pede que
vocé tire a roupa depressa. Vocé gosta de sentir as costas e as nadegas nuas nas fibras do lengol.
Consisténcia de nervos. Vocé quer se deitar em cima do corpo do seu marido e rogar sua pele nos
pélos do corpo dele. Ele deita em cima de vocé devagarmente depressa e ndo ouve vocé pedir que
passe a mdo no seu seio. Vocé escuta o arfar do gozo ¢ o sair do corpo de dentro de vocé. Vocé fecha

os olhos e vé ondas desvermelhas em volta do seu corpo desredondo (...) ( Cunha, 1998, p. 19).

Percebe-se entfio, como a figura do homem no dado contexto, desvaloriza a importancia das
ligagdes pessoais, atribuindo & mulher a fungéo de um mero objeto a partir do momento que lhes ¢

negada a chance de cumprir o seu papel de sujeito pensante, na vivéncia aberta de seu poder de

desejar.




A narradora tem uma amiga jornalista, desquitada e que desfruta da vida e fala sobre as
facilidades da vida financeira; todo o oposto daquela, inclusive a aconselha a fazer a tdo desejada

exposi¢io dos quadros que pintou, mesmo com o habitual desprezo do marido dizendo que ninguém

entende o que ela desenha. Fala ainda:

(...) de suas reportagens que questionam os mecanismos responsaveis pela opressio da mulher e

denunciam as estruturas sociais-politicas-econdmicas geradoras das milhares de prostitutas das
cidades grandes (...) ( Cunha, 1998, p. 23).

Semelhante ao “4ngulo 17, a narradora também tem uma amiga negra que € médica, mas o
marido a discrimina pela sua cor.

Cansada dos iniimeros afazeres, “Vocé” decide mudar um pouco e abole algumas atividades
domésticas e ja ndo suporta o marido. Torna-se, entdo, uma mulher inconformada com a vida que
leva, comega a perceber outros horizontes e a deseja-los E a continuidade da mulher pés-moderna
que oscila entre “o lado de 14” e o “lado de ca”, pois ela sabe que pode tentar realmente construir
sua histéria, mas por outro lado, tem consciéncia da existéncia de um sistema totalizante ou

homogeneizante que a impede de lutar em busca de sua auto-afirmagfo:

(...) a liberagdo da mulher implica necessariamente a liberagdo da sociedade. Ndo pode haver mulheres

livres numa sociedade de seres oprimidos (...) ( Steinem, 1979, p.59).

Torna-se importante também neste momento, transcrever a argumentagdo da propria Helena

Parente Cunha sobre essa tematica:

(---)A pressdo do modelo falocéntrico ¢ responsavel pela hesitagdo dos personagens para escapar da
dependéncia e da submissdo milenar em busca de uma liberdade nunca sonhada até entfio, a ndo ser
pelos pioneiros da transgressdo, que foram obrigados a enfrentar zombarias, calnias, além da sua
propria exclusdo da sociedade. As personagens estudadas sdo fragmentadas na sua subjetividade e

oscilam entre o aprisionante ‘destino de mulher’ e a ansia de liberdade ( Cunha, 1999, p. 18).
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E, dessa forma, a mulher sendo submissa ndo teria condi¢des de lutar contra a estrutura

dominante a qual sempre negou quaisquer estudos sobre mulher, ou melhor, estudos de género.

Enquanto construtora também de seu discurso, fato este que a escritora Helena demonstra através

das proprias contradigdes, desordens e descentramentos €xXpressos na narradora, sua presente

narrativa ¢ uma fantastica denuncia da ideologia patriarcal.
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2.3-A MULHER FRAGMENTADA ATRAVES DO “ELA”

Na andlise do “angulo 37, percebe-se como a mulher sofre ao ser estereotipada ao trabalho

doméstico e ao cuidado com as filhas:

(...) E vai procurar organizar os horarios para as obrigagdes domésticas. Limpeza cozinha compras
atengdo e dedicagio para a familia. Vai querer. Esposa mie dona-de-casa. Ordem organizagio

ordenagdo. Vai tentar. E procurara conciliar os afazeres domésticos com a pintura (...) ( Cunha, 1998,

p- 19).

Segundo Michele Perrot:

(...) A mulher foi criada para a familia e para as coisas domésticas. Mie e dona de casa, esta € a sua

vocagiio, e nesse caso ela € benéfica para a sociedade inteira (Perrot, 1998, p.9).

Continuando na analise, “Ela” conversa com suas filhas e surpreende-se com as respostas
dadas, pois uma delas nem mesmo a ouve e a outra sabe sobre coisas que “Ela” ndo sabia.
No trecho que segue, hi uma amostragem acerca das quatro amigas da personagem

principal, todas elas com uma caracteristica peculiar sobre o assunto “sexo™

(.)A amiga dos olhos verdes dizendo que fazer sexo com muitos homens ¢ uma necessidade
biologica e psiquica da mulher que precisa se libertar da sujeigéo ancestral. A amiga loura afirmando
que a mulher de respeito deve respeitar 0 marido e que a mulher e que o prazer sexual ndo é decisivo
para o casamento dar certo. A amiga dos cabelos cor de fogo abaixando a cabega e os cilios em
reverberagdes silenciosas. A amiga negra sorrindo transcendente atrds dos Oculos irrestritos (...)

(Cunha, 1998, p.19).

Mas ¢ interessante analisar separadamente cada uma delas no dado contexto, para que se
possa perceber melhor como se da as construgdes verbais que lhes sdo atribuidas, uma vez que a
obra nos possibilita imaginar e detectar essas personagens num todo complexo que € a atual

sociedade.
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Primeiramente, a amiga dos olhos verdes: mulher independente, que tem consciéncia de seu
papel na sociedade, ou seja, sabe que é construtora de seu proprio discurso € que tanto vai
influenciar no comportamento da narradora; a amiga loura dando “vendendo” conselhos a respeito
de como se tratar bem o marido para que o casamento dé€ certo € que para isso tem que se anular os
prazeres sexuais; a amiga negra, médica, que tanto serve a narradora, mas € discriminada pelos
outros pela sua cor e por fim, a amiga dos cabelos cor de fogo, a qual ao ouvir a loura (mulher
informada e bem-sucedida) incentivar “Ela” no tocante a vida sexual, sente-se amargurada, de uma
certa forma até humilhada, ao dar-se conta de sua fungfio na sociedade: servir aos homens e sujeitar-
se a violéncia e ao preconceito de muitos que desconhecem ou faz-se de desconhecidos diante dessa
triste condi¢do tal qual a de vérias mulheres sem oportunidade numa sociedade capitalista, e que por
isso acabam “vendendo” seu corpo para sobreviver. Isso se d4 porque lhes é negada qualquer
inclusdo no sistema dominante.Se de um lado, a amiga dos cabelos cor de fogo envergonhou-se
diante da de olhos verdes, por outro sente 0 mesmo da amiga loura por esta tltima ser a imagem
“pura” estigmatizada da mulher, desprovida de quaisquer liberdades. Neste momento, convém

analisar a citagdo que segue para melhor entender a condi¢iio da mulher:

O homem publico, sujeito iminente da cidade, deve encarnar a honra e a virtude. A mulher publica
constitui a vergonha, a parte escondida, dissimulada, noturna, um vil objeto, territério de passagem,

apropriado, sem individualidade propria (Perrot, 1998, p. 7).
Ou ainda:

(---) Prende-se a percepgéio da mulher uma idéia de desordem. Selvagem, instintiva, mais sensivel do
que racional, ela incomoda e ameaga. A mulher noturna, mais ou menos feiticeira, desencadeia as

forgas irreprimiveis do desejo (...) (Perrot, 1998, p. 8).
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A amiga negra também sente-se envergonhada mas ndo por fazer algo convencionado como
‘errado” na sociedade, e sim por nfio conseguir libertar-se da condicdo discriminatoria de ser negra
e de saber que a idéia de marginalizagdo jé perdura hé tantos anos e continua enraizada na ideologia
conservadora.

Frente 2 situagdo anteriormente citada,  Ela” vive num dilema o qual é representado pelas

vozes que ecoam do lado de 14 e do lado de ca:

(..) O lado de 14 e o lado de ci. Nos dois lados as cores transbordardo mais luminosas e mais
sombrias. Ela buscard conservar as cores do seu casamento. Vozes fardo muito ruido dos dois lados
(...) (Cunha, 1998, p. 21).

Assim, percebe-se que a narradora ainda ndo decide sozinha qual rumo tomar na sua vida,
pois as vozes discriminatérias do meio social poderiam levar-lhe a uma exclusdo, uma vez que elas
legitimam um estere6tipo de mulher, a depender do contexto ao qual estdo inseridos. Mas de uma
posicdio tem-se certeza: essa problematica € resultante dos discursos ou representagdes de verdade e,
conforme afirma Heloisa Buarque de Hollanda, em todo e qualquer discurso totalizante, tem que se
levar em consideragdo que sdo apenas construgdes.

Aos poucos vai-se notando que a narradora comega inicia uma nova vida, a partir do
momento em que busca a sua auto-afirmacfio, nfio se encontrando mais totalmente enquadrada
naquele estere6tipo, convencionado por uma estrutura dominante, sem negar que por vezes ela

fracassou e quis seguir a pratica hegemonica:

(...) Ela conhecera muitas pessoas ¢ muitas vozes novas e olhard muitos olhares e reconhecera outros

desdobramentos de cores (...) (Cunha, 1998, p.25)

E quanto ao fracasso, palavras da propria Helena Parente Cunha:
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(...) O fracasso desta mulher-artista ¢ uma forma de amadurecimento da visdio feminina sobre a
mulher. (...) Ao mesmo tempo em que suplanta o estigma da fragilidade, desqualifica paradigmas de
certa forma j4 cristalizados em nossa cultura (Cunha, 1999, p. 131).

O marido talvez ao notar alguma mudanga no comportamento da mulher, comega uma fase

de perturbagdes:

(..) A voz do marido repetindo que a organizagdo ¢ fundamental para o equilibrio doméstico e
pessoal. (...) O marido continuando a se trancar no quarto enquanio a mulher negra examina as

meninas antes de encaminhar ou nio ao pediatra (...) (Cunha, 1998, p. 25).

I a influéncia tradicional exercida pelos homens sobre as definicdes e significagdes
imaginario-social da mulher que acaba por perder um pouco o prestigio.

“Ela”, felizmente, por muita insisténcia da sua amiga dos olhos verdes, faz sua primeira
exposi¢io individual e conseguird surpreender muitos, contrariando a opinido do marido, com seus

quadros que emanam expressoes:

(...) Muitas pessoas ouvirdo as vozes de suas cores ¢ o vento de seus horizontes em precipicios. Muitas
pessoas se calardo ante o siléncio de seus gritos em dimensdes que transcendem os quatro cantos das
telas.(...) As pessoas serdo muitas e todas dentro da vertigem dos abismos no meio das espirais em
fuga. (...) O marido vera os olhares que olhardo os quadros e ndo vai querer olhar para frente e dara

mais um passo mais atrés (...) ( Cunha, 1998, p. 27 ).

Neste contexto a mulher mostra que € capaz de fazer historia, e que estd buscando a sua
auto-afirmacdo. Alias:

(...) A grande personagem ¢é a mulher, pela afirmag¢io de um discurso feminino. E a necessidade de
firmar-se (n) esse discurso dita o tom subjacente ao processo enunciativo, que € o da revolta, o da
denuncia, e de exposi¢io da armadilha psiquica pela qual aquela mulher, brasileira, classe média,
vivendo da década de 50 para c4, se viu imobilizada (...) (Cunha, 1999, p. 131).

A recusa do marido perdura ainda por muito tempo:
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O marido repetindo que ndo ha lugar para aqueles quadros todos € 0 melhor ¢ jogar tudo fora porque o

apartamento esti uma bagunga e ela precisa acabar com a mania de pintar e sujar as coisas de tinta (-.r)

( Cunha, 1998, p. 33).

Com base nesse fragmento, pode-se notar quer por jeito uma recapitulacdo no proprio
romance em questdo, dos tipos de mulheres, segundo os estudos de Gilles Lypovetsky, notar-se-ia
que essa classificagio ndo fugia da andlise feita pelo homem. A mulher seria aqui, qualquer que
fosse ela, inserida em qualquer outro contexto, 0 que O gostaria de que fosse. Mas, com a
emancipagio feminina nas discussdes pds-modernas, a personagem expressa na obra ndo o social; €
sim, aquela que discute, que questiona, que dialoga com seu tempo e que enfim, exige 0 que € seu:

sua autonomia para construir seu proprio discurso. Observe o fragmento de Gilles;

(...) Tudo, na existéncia feminina, tornou-se escolha, objeto de interrogagdo e de arbitragem; nenhuma
atividade mais est4, em principio, fechado as mulheres, nada mais fixa imperativamente seu lugar na
ordem social: ei-las, da mesma maneira que os homens, entregues do imperativo moderno de definir e
inventar inteiramente sua propria vida (...) ( Lypovetsky, 2000, p. 237 ).

A mulher aqui, nfio se prende mais aquelas verdades absolutas e universais que tanto a
nortearam, embora ainda perdurem na sociedade atual através da ideologia eurocéntrica. Ha um
enfoque na libertagdo do sujeito fazendo valer, em primeiro lugar, o seu discurso enunciativo, a
medida que suprime o discurso competente. Este, por sua vez, ¢ imposto socialmente como
obstaculo a auto-afirmagdo devido aos processos de selecdo e exclusio que se encontram
enraizados.

Foram tantas as humilhacdes e desprezos por parte do marido, que “Ela” passa a ignorar

certas agdes que antes ndo achava apropriadas ao seu contexto, devido aos valores que seguia:

(...) A mulher dos cabelos cor de fogo ird a sua mesa € juntas beberdo quatro copos de vinho tinto. O

marido dela de nada saberé e se souber se trancara no quarto ¢ depois passaré onze dias calado. (...)
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Ela pintara o retrato da amiga dos cabelos cor de fogo. Uma mulher sombra no rosto menos e doze
estrelas no cabelo e mais quatro cigarras cegas na mao demais ( Cunha, 1998, p. 39).

Como pintora, “Ela” nunca deixou de pintar rostos de prostitutas, pois ao fazé-lo, atribui voz
a estas figuras sofredoras, fazendo ressaltar a importincia de se remontar a uma andlise de
discriminag@o, exclusdo, repressdo e opressdo.

Em vérios momentos no romance em questdo, aparecem as expressdes: “‘vermelhos”,
“sangue”, “vinho”, “menstruacdo”, enfim, palavras que relacionam-se com a cor vermelha. Esta, a
depender do contexto, pdde indicar vida, como é o caso da narradora, a qual por vezes nio foi
ouvida e por isso jd assemelhando-se a questdio da morte. A cor vermelha estd no sangue que corre
nas veias, e representou opressdo, aborto, fervura, sofrimento, alegria, emancipagio; sensagdes que
perpassaram na personagem quando sentia 6dio, prazer, desejo, submissdo... sem falar que vermelha
¢ uma cor quente, vibrante, sedutora!

Ao prosseguir na leitura de “As doze cores do vermelho”, nota-se a narradora em suas
constantes insOnias, dilemas, acusagdes, e por isso resolve separar-se e buscar a sua liberdade que
tanto almeja. Sai de casa e vai morar sozinha num apartamento de quatro quartos com varandas para
0 mar, comprado com o dinheiro ganho da venda de seus quadros que tanto o marido criticou. E

agora sim:

(---) Ela teré seu atelié. Espago aberto para seus espagos ¢ manhas crepusculares e acasos aurorais.
Diante do seu cavalete ela estara nas suas telas e no mar e no horizonte sem lago e 0 desmedido. (...) O

lado de 14 sem fronteiras (...) (Cunha, 1998, p. 53 )

Neste percebe-se uma pequena leveza de espirito por parte da narradora, uma vez que ela
usufrui a sua liberdade de poder avangar nas suas pinturas, trabalhar o seu imagindrio em suas telas,

as quais sempre abordam tematicas do seu cotidiano, tematicas que denunciam e criticam as
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hierarquizagdes sociais. “Ela” no momento em que sai de casa é perseguida pelo marido que a
insulta com seus argumentos um tanto legitimadores. Isto se observa na aberragdo feita exatamente

no fragmento abaixo:

(...) O marido dira que ela esta destruindo a familia e que as filhas se prejudicardo irremediavelmente
por causa de um egoismo criminoso. Vozes ecoardo que a esposa deve se dedicar e servir (...) ( Cunha,
1998, p. 53 ).

E dessa forma, d4-se de forma nitida a repressio que a mulher sofre a0 se enquadrar numa
nova perspectiva: a de buscar a sua identidade como sujeito discursivo, que como tal, visa deslocar-
se dos mecanismos ideolégicos de poder que a abrange, pois s assim conseguird provocar
discussdes sobre a temética e possibilitar um reconhecimento da condigdo feminina na sociedade. E
interessante notar também como a escritora Helena Parente Cunha lida com questdes cotidianas e
que fazem parte do meio feminino, como € o caso da prostituta e da negra.

No emaranhado de contradi¢des que ¢ a obra da ficcionista, 0 marido destituido em parte de
seu poder patriarcal, falocéntrico, uma vez que percebe a existéncia da (sua) mulher fora das
paredes da casa, nega-se a entrar no carro que “Ela” comprou com o resultado do seu proprio

esforgo: € o orgulho do macho que ndo aceita a mulher como uma transgressora:

(...) O marido dela nio entrar4 no carro de quatro portas jamais nem nunca nem mesma (...) (Cunha,

1998, p. 55).
Isso se constitui numa desconstrugiio auténtica, onde ha uma reversio e um deslocamento da
construgiio hierdrquica que negam a natureza das coisas, ou seja, a mulher nesse contexto antevé a

transcendéncia da dualidade cultural — masculino versus feminino — a qual durante tanto tempo

perpassou nas demandas feministas.
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Como ja foi visto anteriormente, a imagem do patriarcado aparece vérias vezes na figura do

marido, tal qual no fragmento que segue:

(...) Por longos momentos ela conseguird deixar de pensar que 0 marido repete para as filhas que a

mie abandonou o lar que e que a familia para levar uma vida sem compromissos domésticos ( Cunha,
1998, p. 59).
Embora o marido tente fazé-la mudar de decisio e obrigé-la co sua for¢a verbal a voltar para
casa, “Ela” ndo se deixard abalar pelos seus insultos e continuard a morar sozinha no seu

apartamento comprado com tamanho esforgo e dedicac¢do. E quanto aos homens:

(...) Os homens sio, na verdade, os senhores do privado e, em especial, da familia, instdncia
fundamental, cristal da sociedade civil, que eles governam e representam, dispostos a delegar as

mulheres a gestdo do cotidiano ( Perrot, 1998, p. 10).

(...) O acesso das mulheres a0 dominio publico refor¢a-se, a ponto de se ter podido falar de

PP

“feminizacdo do mundo”, ja que essa “invasdo” das mulheres as vezes provoca a angustia de seus

parceiros, ansiosos com sua propria identidade ( Perrot, 1998, p. 92).

Prosseguindo na andlise, “Ela” retrata sobre sua intimidade ao mencionar que o marido
nunca a viu como uma mulher amante, aquela que quer ter prazer na vida a dois, que deseja sentir-

se Mulher tal como ela é:

(...) Ela nunca esquecerd que o marido nunca ouviu o canto noturno das cigarras estelares. O marido
martelando que o céu é azul e as cigarras cantam de dia e de noite todos dormem (...) (Cunha, 1998, p.
61).

O marido n#o entende que “Ela” fala-lhe da auséncia de liberdade amorosa entre os dois. O

marido a entende como uma espécie de mulher que ndo tem opinido nem desejos, contrariando toda

a discussdo que vem sendo tragada ao longo deste trabalho. Ela, ao abordar * o canto noturno das
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cigarras”, € nitida a idéia de desconstrugdio e deslocamento do sujeito pos-moderno, uma vez que
cigarras cantam durante o dia. E a narradora quer justamente mostrar que estd anulada, silenciada
em ndo se satisfazer profissional € amorosamente, embora nesse primeiro aspecto ela ja se encontre
meio que em andamento. Mas ainda encontra-se amarrada a pressdo falocéntrica, visto que a
ideologia centralizadora do patriarcado perdura na sociedade, abominando toda sorte de prazeres,

principalmente os referentes ao sexo:

(--) A idéia de que a natureza das mulheres destine ao siléncio e a obscuridade esta profundamente
arraigada em nossas culturas. Restritas ao espago do privado, no melhor dos casos dos saldes
mundanos, as mulheres permanecem durante muito tempo excluidas da palavra piblica (...) (Perrot,
1998, p. 59).

O sofrimento da narradora-mae ganha mais propor¢io ao perceber na filha maior o retrato

do “medo”, ja que a garota parece ter acompanhado literalmente a evolucdo das idéias libertarias;

A filha maior dizendo que a virgindade é uma convengdo inventada para suprimir a mulher.(...) Ela
vai querer dizer a filha que se a moga casa virgem impde respeito ao marido. Ela vai querer repetir
para a filha o que ouviu de tantas vozes antes e antes e depois e depois.(...) Ela tremeré ouvindo a filha
dizer que esta livre de repressdo sexual.(...) A filha joga para o alto a cabeca. Firmando o passo
transbordante do lado de I4 (...) (Cunha, 1998, p. 63).

Constituindo este, mais um episddio de ruptura com a tradi¢do, na figura da filha, numa
excitante descoberta do prazer, decifrando caminhos e desejos, ao contrario de como procedera a
sua mie em toda a sua vida.

Frente a todos os problemas, ‘Ela”sempre encontra apoio no colo da amiga negra, a qual

infindavelmente, esti sempre por perto, seja examinando as meninas, seja passando um olhar de

confianca para “Ela”. A imagem da Negra aqui ¢ enaltecida no seu mais elevado grau, como nota-se

no fragmento:
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(...) As vezes o olhar boiando na superficie da grossa lente e a grossura da lagrima. Na presen¢a imune
da amiga ela se sentird segura porque nas maos negras cabe o mundo com todas as suas cores de
muitos vermelhos e roxos todos.(...) Ela contard sempre com a urgéncia da mulher negra tangivel nos

seus fazeres de mio e sol (...) (Cunha, 1998, p.65).

Passado algum tempo, a narradora termina o curso de belas artes e decide viajar para o
exterior. A filha menor sente-se insegura e agarra-se ao seu cachorrinho de peltcia; o marido abaixa
a cabeca e tranca-se no quarto, enquanto que a outra filha comemora a noticia, dizendo também
querer ir para o exterior cantar. E mais uma vez a voz da opressdo tenta silencié-la, mas desta vez

sem SucCesso:

(...) A amiga loura argumentando que ela ndo deveré viajar porque uma boa mae ndo pode deixar as
duas filhas sem sua presenca numa fase tdo delicada. (...) Ela afirmara a amiga dos olhos verdes que
ndo vai mais querer ouvir vozes que fecham seu livre caminhar. Ilimitado ir.(...) Um rio atravessara o
fechado e levara suas dguas a muitas fozes (...) (Cunha, 1998, p.67).

~

Agora sim, hi uma prova real de que “Ela” ndio mais se prende ao modelo exigido na
sociedade, visando em primeiro lugar, a sua decisdo e sua realizacdo. A mulher aqui continua um
intenso movimento de descoberta, de afirmagdo da diferenga pela necessidade de reescrever a sua
identidade feminina.

No exterior:

Quando ela participar da exposigdo anual interamericana vai encontrar o antigo professor de desenho
entre os premiados. Encontro no reencontro o dele olhar culminante.(...) Ela também seré premiada na
exposigdo e os dois serdo um e uma revivendo antigos desejos de dois e um.(...) Ela sabera os dois
lados de cada lado. No fim da noite ela tomard champanhe com o antigo professor num recanto de
hotel. Luzes de antigos brilhos reacendendo as cores.(...) Um homem e uma mulher ouvindo nas
detidas vozes de outrora revelagdes de desejos revividos. As bocas conhecendo a boca.(...) A boca €
uma penetragio e uma queda de incomensuravel altura (...) (Cunha, 1998, p. 71).
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Neste trecho, a narradora liberta-se do padrio exigido e parte em busca da consumagdo de
seus desejos.

A filha maior cada vez mais “evolui”, chegando até a sair de casa e ir morar com seus
amigos “descal¢os”. O marido, por sua vez, culpa “Ela” pela “transgressdo” da filha.

Apos ter tomado a decisio de que seu relacionamento acabara:

(...) Ela vai tirar do dedo a alianga de casada mas os circulos fechados fecharfo mais as curvas e

quebrardo as bordas no escuro da garganta ( Cunha, 1998, p. 75).

Ou seja, se por um lado rompe com uma estrutura vigente € consegue, mesmo que por
momentos, reestruturar-se emocionalmente, por outro terd consciéncia do seu papel nada
convencional na sociedade e ndo se deixar influenciar com as “vozes™ que possam aparecer, pois na
verdade “Ela” sabe que o seu lado € o de la.

A narradora ganhard muito dinheiro com a venda de seus quadros e viajara bastante para o

exterior, e:

Sempre vozes de um lado e vozes de outro lado. Bifurcagio fragmentagdo. No lado de cé o elo e 0 né
e as cores certas. No lado de 14 o repente e as migragdes e o livre desdobramento dos vermelhos. Entre
14 e c4 o meio cheio de sustos e desejos. A voz da mulher loura ressoando o eco de consisténcias
antigas. Em primeiro lugar o lar e a familia a familia ¢ o lar. Uma mulher de respeito € fiel ao marido.

A mulher tem o dever de sacrificar seus interesses em beneficio da familia (...) ( Cunha, 1998, p. 81).

Diante dessa condi¢do, a narradora quer:

(...) se livrar da outra morte, aquela carregada de passado, marcado pelos timulos cravados no

inconsciente ( Cunha, 1999, p.126).

E ainda sobre a narradora:
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Trata-se da vida de uma mulher, ampliando-se esse termo vida de acordo com as vascularizagdes que
0 compdem, decompdem e recompdem: familia, escola, amigos, trabalho, outra familia, tristeza,

alegria, fracasso, sucesso, o turbilhdo das cicatrizes (...) (Cunha, 1999, p. 129).
A narradora aos poucos vai percebendo que s3o com as experiéncias vividas e com sua
necessidade de resgatar sua identidade que conseguird a sua tdo sonhada e batalhada auto-

afirmacdo.

No ultimo fragmento até agora mencionado, a amiga loura aparece enaltecendo a figura do

marido e da familia, por sua visdo estereotipada do que venha a ser familia e marido. Visdo esta, que
a impossibilitou de também realizar sua exposigdo individual de seus quadros, por estar presa a
familia, quando na verdade, ndio acredita que seu marido esteja apaixonando-se por outra. E o que é
pior, sua filha, “tdo bem educada”, estd indo para o aeroporto com um homem casado. Logo a filha
da amiga loura? Tdo comportada, tdo adepta ao convencional, cair numa armadilha dessas?

Acerca dessa situagdo, vale ressaltar a citagio que segue:

A abordagem da condigdo feminina, longe de estar subjugada a um paradigma politico-libertario,
afirma-se cada vez mais a partir da possibilidade de desvendar o procedimento patriarcal de
constituicdo de géneros. Considerando o género como um fato construido no cerne do jogo de forgas
que se distende o corpo social, importa cada vez mais vasculhar as estratégias patriarcais sobre
determinagéo da masculinidade, que desde sempre atuam como fatores de desqualificagdo do feminino
(---) (Cunha, 1999, p. 132).

Rumo ao fim da andlise do romance “As doze cores do vermelho”, a narradora decide ndo se
desquitar j& que o marido nio quer ir morar no apartamento dela com as filhas.”Ela” encontra-se

com 0 amigo arquiteto e este:

(--) penetrando os quadros para ouvir o canto noturno das cigarras estelares e ver o rosto das mulheres

sem rosto vestidas de despido roxo. Deslumbramentos de mergulhos na cor da chuva e imersdes nas
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doze cores do vermelho.(...) Ela seguira a pintar as cores que ultrapassam os dois lados mas as vozes

dos dois lados gritardo poliedros de muitas pontas (...) ( Cunha, 1998, p. 91).

Mais uma vez remonta-se a necessidade de se atribuir vez € voz a sujeitos até entdo
silenciados, proporcionando liberdade a todas as mulheres que sofrem o “mal” da opressdo e da
exclusdo. E a narradora continua sozinha no seu apartamento e lastima-se por sua filha menor ndo
querer acompanha-la. Neste momento, o valor simbdlico que outrora fora atribuido ao termo

“cigarras”, sofre um deslocamento devido ao imenso vazio interior sentido por “Ela”;

(...) Cigarras afogadas ndo saberdo os ecos dos buzios fiéis (...) ( Cunha, 1998, p. 93).

Ou seja, o seu despertar para a vida e 0 seu conscientizar-se enquanto sujeito quase que
acarretou um novo fracasso, mas a oscilagio entre os lados nfio a perturba tanto como antigamente.
“Ela”, apesar de sofrer com as acusagdes do marido de que ela € a culpada pela perversio da filha
maior e pelo “distirbio” mental da filha menor, por isso que deve voltar para casa, resiste a todo

esse emaranhado de punigdes. £ o que se percebe no trecho:

(...) Bifurcagdo néo. Ela dird ndo. Néo voltara. O que e o qual ( Cunha, 1998, p. 93).

Passado um tempo, a amiga loura, ou melhor, a mulher loura, pois nio mantinham contato
desde que esta desorientada diante do pedido de separagio por parte do marido e da saida de sua
filha de casa por ndo agiientar a noticia da separagdo. Talvez se a mulher loura nio tivesse primado
tanto pela familia e pelo marido e tivesse tentado educar a sua filha para o mundo de evolugdes que
resulta no mundo pés-moderno, estariam todas mais preparadas para os episodios futuros. Mas um
dia, em busca de uma companhia sincera, vai até a casa de “Ela” para pedir-lhe ajuda e apoio, e esta

surpresa, mas com profunda humildade, ouve o seu desabafo.
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A amiga dos olhos verdes recebe um titulo de jornalista do ano. “Ela” produziu-se para a

solenidade com um vestido decotado aberto do lado, deixando ver a perna torneada. Na festa:

(...) Ao microfone a mulher dos olhos verdes mais uma vez proclamard os direitos da mulher em
fulminagdes contra a marginalizagdo das prostitutas e em detonagdes pela defesa da legitimidade do
aborto.(..) Ela pensara no roxo sangrento das mulheres sem rosto e no sangramento de roxiddes € nos
caudalosos vermelhos dos abortos (...) (Cunha, 1998, p. 99).

A narradora se recusa a continuar as suas viagens longas e aos poucos, vai diminuindo a

ocorréncia a ponto de ndo viajar mais. Ndo participou da bienal internacional nem foi a bienal

nacional. No fragmento que segue:

(...) Quatro cigarras morenas morrendo sem canto na boca e doze passarinhos caindo asfixiados a seus
pés. (...) Ela conhecera a fundo que ndo pertence a nenhum lado. Mas sobre ela os dois lados fechardo
abas e pedacos de quadrados amarrados ( Cunha, 1998, p. 101).

Observa-se a “morte” do sujeito na figura da narradora ao ver-se novamente influenciada
por questdes que a impedem de seguir o seu caminho com liberdade, expresso no trecho
“passarinhos caindo asfixiados”, que acaba por silenciar a sua voz como mostra o trecho “cigarras
sem canto na boca”. “Ela” encontra-se sozinha sem ter com quem desabafar sobre sua filha maior,
que conseguiu ser cantora e que estd envolvida com drogas, traficos e policia. Todas as suas amigas
estdo viajando e o marido ainda a acusa de egoista e devassa. Desesperada, sai dirigindo em alta
velocidade em busca de um caminho a seguir; caminho este que a fizesse ver o mundo de outras
formas e que a fizesse sair daquele circulo vicioso. Envolvida num grave acidente e ainda num

quadro de depressdo vai parar no hospital:

Um dia ela sera um corpo descolorido circundado de estrelas vermelhas e abelhas luminosas. A

verdade do corpo além do corpo e do abismo (Cunha, 1998, p. 19).
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O que se percebe neste fragmento €:

Este processo de recordagdo e projegdo expde tanto o desejo quanto a impossibilidade de o sujeito do

discurso, instancia da narragdo, se libertar das mortes, das perdas que foi armazenando (...) ( Cunha,

1999, p. 129).

Dessa forma, segundo Helena Parente Cunha:

E como se todo o movimento de se expressar em multiplas falas fosse uma tentativa enfim de
encontrar uma mulher que se diz, que aceita se dizer sim dizer que se aceita, que se recusa, que recusa
deixar partir a mulher cindida entre o 14 das doze cores do vermelho ¢ o cd do cinzento familiar, que
quase sempre rima com casamento. Esta mulher que acusa a separagdo entre “o vermelhos” € 0
cinzento, que vivencia a impossibilidade de viver “o vermelhos” de dentro da familia, esta mulher ndo
se permite a alegria de estar livre em lugar que ndo seja “o dpice estrelado da cordilheira” (...) (Cunha,
1999, p. 129).
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3-CONCLUSAO

Na sociedade capitalista, a mulher trabalhadora é duplamente oprimida. Por um lado como
membro do proletariado e de outras classes exploradoras da populagdo, ela compartilha os
sofrimentos e violéncias impostos pelos capitalistas a sua classe. Por outro, como membro feminino
de sua classe, ela € vitima de uma opressdo especifica em fungdo de seu sexo, sendo condenada a
toda sorte de discriminagdes, relegada a condi¢@o de ser inferior, socialmente condicionada a uma
posicdo subordinada ao homem.

A negaco da legitimidade cultural da mulher como sujeito do discurso perdurou até a
década de 70, quando assuntos no tocante a condi¢do feminina foram tomando forcas nas
discussdes pos-modernas, questionando-se principalmente, os valores do patriarcado, pois a este
ultimo estd estreitamente ligado o surgimento da propriedade privada. E foi justamente a superagio
deste dominio que possibilitou & mulher a entrada na histéria, ou seja, com sua conscientizagdo e
seu posicionamento politico e social.

A mulher na obra analisada buscou uma educagio indiscriminada, que fizesse possivel uma
autonomia econdmica para a partir dai, buscar uma independéncia psicol6gica, emocional e sexual.
Dessa forma, o movimento de liberagdo da mulher tem por objetivos a resolucdo dos problemas
relacionados a prética (o entendimento das discussdes de género como construgdo discursiva) e a
conscientizagdo de sua propria situagio.

A obra “As doze cores do vermelho” de Helena Parente Cunha, aborda a figura da mulher
que deve ter vez e voz, pois participa de diferentes contextos discursivos e busca o seu lugar na
histéria. A narradora, a citar, no pretende ser igual a0 homem, até porque isso seria impossivel;

visa a uma igualdade de direitos sociais de orientagdes preferenciais, escolhas livres, abertura de

oportunidades. A narradora quer romper com os modelos sociais existentes, mas encontra-se ainda
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enraizada a processos sancionados pela sociedade, papéis sociais que a legitimam como um ser
inferior.

Frente ao que foi discutido em toda a obra, vale lembrar que os estudos relacionados a
questio do género faz-se presente em quaisquer discussdes pos-modernas, para que ndo se
perpetuem mais esteredtipos e preconceitos de género internalizados na sociedade. A introducdo
desse conceito na teoria feminista teve a honra de chamar a aten¢fio para o cardter relacional das

relagdes entre 0s sexos.
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RESUMO

A monografia intitulada “A representacdo do feminino na obra “As doze cores do
vermelho”, da escritora pés-moderna Helena Parente Cunha, constitui um emaranhado de agdes que

se encontram distribuidas em trés dngulos diferentes, mas que quando contextualizados, simbolizam

a figura da mulher guerreira ao longo dos anos por um reconhecimento como construtora do seu
proprio discurso.

Num primeiro angulo, o “Eu” propde uma volta nos fatos passados, mostrando a mulher
desfavorecida quase que totalmente da liberdade de questionar as coisas em publico, embora o
fizesse em segredo ou até mesmo em agdes discretas, pois apesar de seguir certos padrdes na
sociedade, ndo se enquadrava nos mesmos; num segundo angulo, 0 “Vocé” é quem expressa um
didlogo com o tempo presente: a personagem almeja casar-se, mas a sua vida com um companheiro
mais que conservador, s¢ acabou por perpetuar as convengdes que a propria narradora ja conhecia; e
por ultimo, o capitulo mais importante da presente monografia, “A mulher fragmentada através do
“Ela”, ou seja, o sofrimento da mulher ao perceber-se estereotipada por toda uma vida e que quer
desprender-se de quaisquer estruturas que a inferiorize, mas encontra-se confusa entre “o lado de
ca” (o das proibigdes) € o “lado de 18 ( o da desconstrugdo e deslocamento do sujeito pds-
moderno), devido ao padrio de mulher exigido na época. Dai a sua constante oscilagio entre o
“sim” e 0 “nd0” revelado pelo falocentrismo da estrutura dominante.

Dessa forma, Helena Parente Cunha através de seus trés dngulos quer mostrar que a mulher

buscou e continua na luta por sua autonomia como construtora de discursos, querendo apenas

romper com 0s modelos sociais existentes,mas encontra-se ainda enraizada a processos sancionados

pela sociedade, papéis sociais que a legitimam como um ser inferior.
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