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“Metade cara, metade mascara” é um espaco de
plurissignificacdo que nos leva, de imediato, a uma
reflexdo acerca de sua estreita relagdo entre poesia e
historia, entre o real e o imaginario, o sagrado e o
profano, o individual e o coletivo e outros elementos

caracterizadores da obra literéria. (GRAUNA, 2013,
p.- 95).
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RESUMO

Nesta dissertacao, investigam-se literaturas escritas de autoria indigena no intuito de identificar
aspectos referenciais, como emergencia, dimensoes, perspectivas, circulagao e constituicao
textual. situando-se o srarus dessas literaturas em relagao a um sistema proprio e ao sistema
canonico da literatura brasileira. O estudo busca compreender a relagdo entre Eliane Potiguara,
autora de Metade cara, metade mascara (2004), corpus deste estudo, o contexto urbano-
fronteirico e a identidade indigena, destacando suas percepgoes acerca de questdes de genero
alusivas a mulher indigena. Sob o titulo “Literaturas de autoria indigena: Metade cara, metade
mascara”, o trabalho teve como percurso metodologico a pesquisa exploratoria com
mvestigacao em campo teorico. Configurada como bibliografica, a pesquisa foi contemplada
pela fundamentagao teorica de: Daniel Munduruku (2013; [2016]: 2008), com a questdao do
essencialismo identitario e da literatura, e os elos entre escrita e oralidade; Lynn Mario Souza
(2006), com o sratus da literatura indigena enquanto canonica e marginal. nacional e local. e
tendo a performatividade como marca da oralidade; Oscar Saez (2006), com as figuracoes
autobiograficas e coletivas aplicadas a analise do corpus:; José Mauricio Arruti (2006), com o
conceito de etnogenese; Gersen Baniwa (2006), que mediou a discussdao sobre a retomada
etnica, com os conceitos de autonomia e autodeterminagao; Gayatri Spivak (2010). com o
conceito de essencialismo estratégico. Walter Mignolo (2003), com o conceito de colonialidade
do poder; Stuart Hall (2013; 2014) com a reflexdo sobre identidade e diaspora. Antonio
Cornejo-Polar (2000), na compreensao da heterogeneidade das literaturas de autoria indigenas;
Boaventura de Sousa Santos (2004), com a questdao da racionalidade do Ocidente; Michel
Foucault (2015), com a subversao do poder dominante; Anibal Quijano (2005), com o conceito
de estereotipo. A abordagem sobre os aspectos fronteirigos esta amparada na teoria de Gloria
Anzaldua (1987; 2012), que, assim como Judith Butler (2003), atribuiu aporte as questoes de
genero. Constatou-se, ao longo da investigagcdo, que uma atuagao por politicas de identidade no
ambito do Movimento Indigena interferiu na emergencia e extensao das literaturas de autoria
indigena. Confirmou-se também a existéncia do selo do Estado brasileiro, na forma de
legislacoes, na emergéncia e circulag¢ao dessas literaturas.

Palavras-chave: Literaturas de autoria indigena; Eliane Potiguara; Emergéncia: Identidade
fronteiri¢a: Figuragoes do feminino.



ABSTRACT

In the present paper, written literatures of indigenous authors are investigated i order to
1dentify reference aspects such as emergence, dimensions, perspectives, circulation and textual
constitution, considering the szarus of these literatures in relation to their own system and to the
canonical system of Brazilian literature. The study seeks to understand the relationship among
Eliane Potiguara, author of Merade cara, metade mascara (2004), the corpus of the study. the
urban-frontier context and the indigenous identity, highlighting her perceptions about gender
1ssues referring to indigenous women. Under the title "Literatures of indigenous authorship:
Half face, half mask", the study had, as methodological course, the exploratory research with
mvestigation in the theoretical field. Configured as a bibliography research. it was contemplated
by the theoretical basis of: Daniel Munduruku (2013, [2016]. 2008), with the question of
1dentity essentialism and literature, and the links between writing and orality; Lynn Mario
Souza (2006), with the szarus of indigenous literature considered as canonical and marginal,
national and local, and the performativity seen as a mark of orality: Oscar Saez (2006), with
the autobiographical and collective figurations applied to the analysis of the corpus; José
Mauricio Arruti (2006), with the concept of ethnogenesis: Gersen Baniwa (2006), who
mediated the discussion about ethnic retake, with the concepts of autonomy and self-
determination; Gayatri Spivak (2010), with the concept of strategic essentialism; Walter
Mignolo (2003), with the concept of coloniality of power; Stuart Hall (2013:; 2014) with the
reflection on identity and diaspora: Antonio Cornejo-Polar (2000), in the comprehension of
indigenous authorship literatures heterogeneity: Boaventura de Sousa Santos (2004), with the
question of the Western rationality: Michel Foucault (2015), with the subversion of the
dominant power: Anibal Quijano (2005), with the concept of stereotype. The approach on
frontier aspects was supported by the theory of Gloria Anzaldua (1987, 2012) related to gender
1ssues, as well as Judith Butler’s (2003). It was verified throughout the investigation that actions
for identity politics in the scope of the Indigenous Movement have interfered in the emergence
and extension of indigenous authorship literatures. It was also confirmed the presence of the
Brazilian State, expressed in the form of laws, in the emergence and circulation of these
literatures.

Keywords: Indigenous authorship literature; Eliane Potiguara; Emergency: Border identity;
Feminine figurations.
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INTRODUCAO

“Ao escrever,

dou conta da ancestralidade;
do caminho de volta,

do meu lugar no mundo .
(GRAUNA. 2007).

Nessa epigrafe, emana um dos sentidos da escrita para a voz poética que, nesse ato,
transcende tempo e espago, além de realizar um grande encontro com o ew essencial,
representada na ancestralidade. O sentido do falar de si é evocado como impulso celebratorio
da identidade indigena. Essa celebracao de identidade é proferida por Eliane Potiguara no
tratamento poético e nas figuragoes autobiograficas em Metade cara, metade mascara (2004),
que se traduz, dentre tantas faces, na emergencia de uma producao literaria de autoria indigena.
Emergéncia de literaturas que refletem a expansao da presenca indigena como agentes autorais
que tém construido uma escrita da propria historia.

Dizer essas literaturas indigenas, entretanto, exige alguns esclarecimentos. E uma
produgao escrita (na perspectiva ocidental — alfabética); elaborada em linguas nativas, ou em
lingua portuguesa e, as vezes, bilingue; ortunda da cultura impressa e veiculada por meio do
suporte livro e da Internet. Por tais particularidades, trata-se de literaturas contemporaneas e
emergentes, pois literaturas indigenas no Brasil. no sentido lato da palavra “literaturas” — ou
seja, expressoes literarias orais de variados caracteres, género e funcdes — existem desde
tempos imemoriais.

As literaturas escritas produzidas sob esse signo apresentam diferentes vertentes, dentre
elas, destaca-se uma produgao que se institui no seio das sociedades aldeadas, elaborada por
nativos, de acordo com codigos e caracteristicas especificas da cultura de cada comunidade,
tendo um carater coletivo e parcialmente etnoeducacional. No contexto urbano. as literaturas
sao urdidas por escritores em situagdo transitoria. Suas vivencias se realizam tanto em territorios
tradicionais, quanto no /ocus urbano. Essas escrituras, em certa medida, tém também
motivacoes educacionais.

No entendimento de que essas literaturas sao compostas por vozes diversas, com
culturas, visdes de mundo e perspectivas diferenciadas, cabem ser nomeadas de modo
pluralizado. Porém, a expressao “literaturas indigenas”, por si s0, ndo da conta de delinear as

diversas faces dessa produgao, realizada por autores de diversas etnias, entre as 305 existentes
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no territorio brasileiro. Nao se pode esperar que, em um contingente deaproximadamente817
963habitantes!, distribuido em comunidades com organiza¢do social, cultural e politica
diferente, haja uniformidade em termos de composi¢ao literaria. Sem contar com as produgoes
realizadas por escritores que residem nas areas urbanas.

As expressoes literarias de povos indigenas se estabeleceram desde sua histéria pre-
contato colonial e pos-colonial, entretanto as literaturas tecidas nos moldes da escrita ocidental
emergiram, a partir da década de 1980. Alguns dos fatores que concorreram para isso foram: a
intensificacao dos movimentos dispersivos, um maior intercambio entre culturas nativas e
culturas urbanas da sociedade nacional” e o advento das novas escolas indigenas sistematizadas
por meios de politicas publicas na decada de 1990.

Nessa emergéncia, o bilinguismo também exerceu influéncia, tendo sido iniciado por
meio do contato entre colonizador e indigena e. depois, por meio das politicas de mesticagem.
Souza aponta a “nova escola indigena” instituida, como responsavel por uma educagao bilingue
indigena.

A mmportancia de uma educagdo bilingue reside em constituir mais um instrumento
(aliado a meios de transmissao de tradigcoes orais) no esforco de comunidades indigenas, para
recuperar parte de suas tradi¢des culturais por intermedio do registro escrito. O bilinguismo e
o plurilinguismo representam também uma estratégia de resisténcia necessaria as relagoes
interétnicas. Quanto a codificagdo sistematica de linguas nativas, esta aconteceu somente com
a instituicdo de escolas indigenas nas aldeias e com os cursos de licenciaturas para formacao de
professores indigenas, ocorridos a partir da década de 1990, por forca de legislagdo. Desse
modo, ao se apropriarem da escrita, fais sujeitos passaram a ter instrumentos de
autorrepresentacao mais legitimados para os paradigmas e as expectativas de uma sociedade
ocidentalizada.

A escrita indigena, com formato alfabético, em que se registram no papel a fala e o som,
como esclarece Souza (2006), foi introduzida no Brasil pela colonizagao europeia ja no século
XVI. Este instrumento esteve presente de variadas formas nas comunidades indigenas, porém,
apenas nas duas ultimas deécadas, o fenomeno da escrita indigena eclodiu no sentido de um
conjunto de textos alfabéticos escritos por autores indigenas. A partir da apropriagcao dessa nova

escrita, povos indigenas passaram a se dedicar a uma escritura literaria. A producao se efetiva

I Os dados constam no Censo IBGE 2010, extraido do sife:<http://indigenas.ibge.gov.br/graficos-e-tabelas-
2 html>. Acesso em: 31 mar. 2017.

Por sociedade nacional se entende o ambito social majoritario de predominio da figura hegeménica do sujeito ndo
indigena. E o correspondente ao termo sociedade ocidental. urbana ou envolvente.
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em territorios indigenas por autores nativos, e, frequentemente, em circunstancias transitorias
entre comunidades indigenas e a sociedade nacional. Esta se soma a uma produgao ja existente
em contextos urbanos, por autores que performatizam uma movencia entre espagos urbanos e
aldeados. Entre esses sujeitos, destaca-se Eliane Potiguara, autora do corpus literario desta
pesquisa.

Ao situar um marco da autoria literaria indigena, Carlos Augusto Novais (2000) cita:
Antes o Mundo ndo existia: mitologia dos antigos Desana, de Torami Kéhiri e Umusi
Parokumu, da etnia Desana, do Rio Negro, no Amazonas®. Trata-se de um conjunto de narrativas
mitologicas, cujos registros escritos tiveram inicio em 1968.Posteriormente, foi publicado com
os titulos: Antes o mundo néo existia(1995); e A mitologia sagrada dos antigos Desana-wari
(1996). Desta vez, os volumes foram escritos pelos proprios indigenas.

Essa nova escritura literaria passa a ter diversas denominagoes, algumas das quais sao
assim enunciadas: Movimento Literario Indigena, Movimento Nova Literatura Indigena,
Literatura Ftnica Indigena, Literatura Nativa ou Literatura Indigena. E um segmento literario
que marca a inscri¢cao dos indigenas na cultura literaria ocidental como instancias de alteridade,
pois tais sujeitos se apropriam desse espago para (re)escrever as historias de si. Essa nova
literatura muda o szarus da representagcao desses sujeitos, que marca sua presenca na historia
literaria como agentes das proprias narrativas. Paradigma que viabiliza ampliar a emergéncia
em espacos outros de constituicao de suas subjetividades.

Entre os fatores que motivaram este estudo, salienta-se a importancia demonstrada por
questdes reverberadas nas literaturas de autoria indigena. Dessas questdes, muitas se
presentificam no livro Metade cara, metade mascara, da escritora indigena Eliane Potiguara
(2004). Sublinha-se, ainda, um desconforto quanto ao desconhecimento e desinteresse da
populacdo brasileira com relagdao a questao indigena, em geral, e dos leitores com relagdao aos
escritos que trazem esta marca autoral.

Os recortes da pesquisa foram tracados, com o intuito de destacar inquietagdes suscitadas
no contato com o referido livro. Questoes relacionadas as identidades de povos indigenas, e a
presenca, ainda muito ténue, de obras literarias de autoria indigena em esferas de circulacao,
também figuram a escolha dos caminhos percorridos. Entre os espacos de “(ndo)”/presenca de
tais literaturas, citam-se livrarias, bibliotecas publicas e escolares e nos curriculos de

Instituigdes de Ensino Superior (IES).

*Constituindo-se ainda num processo tutelar, tais narrativas foram organizadas em 1980, pela antropologa Berta
Ribeiro (ALMEIDA: QUEIROZ, 2004).
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O delineamento do objetivo conflui em um itinerario por pontos marcantes dessas
literaturas, tais como: marco referencial de sua emergéncia: contributos; cenarios nos quais sao
produzidas e onde circulam: horizontes frente aos preceitos que regem a tradicao da literatura
brasileira; perspectivas ideologicas e interfaces com aspectos textuais: o indigena e suas
imbricacoes com o territorio e a cultura hegemonica: a relagdao do indigena com a condi¢cao
fronteirica no corpus:. o pressuposto da pertenca identitaria da autora Eliane Potiguara e a
problematica do género para a mulher indigena.

A complexidade de tais questoes mobilizou uma investigacao tedrica, em que se buscaram
contribuigcdes da critica literaria, composta de nomes indigenas encontrada no espago da
Internet; de ordem social e politica, em que se realizaram estudos no campo teorico da
Antropologia e do Movimento Indigena referente a questdes étnicas. Procurou-se estabelecer
uma relacdo entre o objeto de estudo da pesquisa, as lutas sociais e movimentos organizados e
representacdes no escopo dos Estudos Culturais. Na sequéncia, elaborou-se um levantamento
de questoes alusivas ao objeto investigado em extensos arquivos de documentos de cunho legal
e educacional. A finalidade fo1 identificar interferéncias na emergencia das literaturas de autoria
indigena. Buscou-se apoio também em teoricos nao indigenas, nos quais se encontraram
questdes contiguas. Por fim, realizou-se uma analise mais especifica do corpus, destacando-se
o carater resistente de que se constituem povos indigenas. Mencionou-se a questao identitaria
e a composi¢ao hibrida do livro Merade cara, metade mascara (2004), interseccionando esse
aspecto com seu carater politico e com a relacao autor-texto-identidade étnica. Enfatizou-se seu
imbricamento com questoes de identidade de género.

O presente estudo € norteado por problematicas e questdes, a saber: Quando emergiram
as literaturas indigenas? O que motivou sua emergencia? Onde constituem seus espacgos de
elabora¢ao? Onde circulam? Qual seu szarus no espaco da literatura brasileira? Que perspectivas
estao explicitadas nessas literaturas? Como os géneros sao compostos? A pesquisa sobre o livro
Metade cara, metade mascara (2004) funciona como um estudo de caso a exemplificagdao
dessas questoes, identificando como a autora, enquanto indigena urbana, representa-se e,
tambeém, a partir de que parametros, do ponto de vista literario e politico, seu texto € constituido.

O corpus literario de andlise é de autoria de Eliane Potiguara*, autoidentificada como

remanescente indigena. Nascida e residente no Rio de Janeiro, em uma familia indigena

4 Sobrenome que, segundo o sife Povos Indigenas no Nordeste. significa “comedores de camardo™. Encontra-se
também a acepc¢do “mascador de fumo” e se trata de um etnoénimo de origem tupi. da familia linguistica tupi-
guarani. pertencente a um grupo indigena que habita parte da regido Nordeste. Gratna (2013, p. 95) acrescenta ao
significado “catadores de camardo™.
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migrada do Nordeste, no final da primeira metade do século XX, Potiguara viveu sob os
cuidados da sua avo. Esta figura, ao assegurar seu pertencimento identitario, procurou,
inclusive, manter elos com costumes e tradigoes indigenas, mesmo no espago urbano onde
residia a familia.

Ja adulta e professora primaria, Potiguara, envolvida pelos sentimentos despertados
enquanto escutava as historias contadas pela avo. decide voltar as terras de seus antepassados
em busca de sua historia, ou melhor, de (re)ligagao ou fortalecimento dos vinculos de pertenca.
Visitou as terras de onde a familia fora expulsa e, ao conhecer melhor suas raizes indigenas,
iniciou uma luta para ter esse pertencimento reconhecido pelo Estado brasileiro.

Apos aprofundar os conhecimentos sobre sua identidade étnica, Potiguara entrou para o
Movimento Indigena, por meio do qual promoveu politicas de resisténcia como um trabalho de
campo, visando a sensibilizacdo e a conscientizacao de indigenas vulnerabilizados devido a
praticas economicas. Contudo, os resultados incitaram reagdes e perseguicoes de figuras
influentes no estado da Paraiba, as quais, por motivacoes politicas e economicas, sentiram-se
ameacadas pela atuacao dessa figura militante contra a opressao daqueles grupos indigenas. Ela
denunciou arrendamento de terras indigenas, suas consequencias e defendeu o direito ao
territorio e tudo que ele implica. Seu nome chegou a figurar uma lista de “marcados para
morrer”, anunciada no Jornal Nacional da Rede Globo de Televisao. na década de 1990. Em
virtude da persegui¢ao ostensiva, organizagoes internacionais, a exemplo do Pen Clube da
Inglaterra e da Agéncia de Imprensa Indigena (Aipin).precisaram intervir em defesa de sua vida.

Escritora desde a década de 1970, sua primeira publicacdo em livro foi em 1989. Com
sete titulos publicados, dentre eles, Metade cara, metade mascara (2004), Potiguara ¢ poeta,
professora formada em Letras (Portugués-Literatura) e licenciada em Educacdo. Ativista
indigena, ela exerce um trabalho importante junto a Rede de Comunica¢ao Indigena sobre
Género e Direitos (GRUMIN)’.

Diante desses pressupostos, a presente investigagao busca discutir a questao indigena na
literatura, a luz de parametros de resisténcia, autodeterminagao e ressignificacao de povos. que
conscientes de suas identificacoes e direitos, lutam por empoderamento. Entende-se que realgar
tais aspectos no tratamento de questoes voltadas para essas Alteridades ¢ relevante. Isso por
fazer um contraponto com narrativas historicas e literarias, que habitualmente tragam trajetoria
e situacao atual de povos indigenas a partir de uma “cartografia” do vencido. Nesse processo,

o sujeito indigena costuma ser figurado como quem teve ou tem culturas e identidades

3Essa sigla. inicialmente, significava Grupo de Mulher-Educagédo Indigena. Trata-se de 6rgao juridicamente criado
em Assembleia em 1987. mas concebido politica e moralmente em 1978 (POTIGUARA. 2004).
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transitorias, fadadas a extingdo. Sao associados a imagem de povos subalternizados e
subjugados a uma pratica de dominacao, sem apresentar uma contrapartida da resisténcia
articulada pelas vozes indigenas ao longo de toda sua histéria pos-contato.

No bojo dos estudos sobre literaturas indigenas de expressao escrita, realizados no escopo
da Academia, a maioria (ensaios e artigos académicos) se dedica a perspectiva da sua relagao
com a oralidade ou analisando-as na perspectiva de literatura infantil/infanto-juvenil, tendo
como generos mitos ou historias. Outros ainda trazem o signo de literaturas indigenas, mas se
debrugam sobre textos cuja autoria € de sujeitos nao indigenas, correspondendo. portanto, a
uma literatura indigenista, que fala do indio®, mas, pelo olhar de Outrem.

Em meio a complexidade que envolve as literaturas e as questoes indigenas, este estudo
visa a contribuir para o conhecimento acerca dos novos rumos, perspectivas e panoramas
identitarios e politicos que povos indigenas tém construido também por meio das literaturas.
Em outra via, pode contribuir para a consolidacao de estudos acerca das demandas indigenas
na Academia pela representacao da voz literaria de Eliane Potiguara e suas figuragdes sobre os
parentes’e pares de etnia. Focalizar questoes pertinentes a essa produgio literaria, de vertente
escrita, € contribuir com o protagonismo de agentes desse movimento literario. A agéncia se
realiza no proposito de preservar e disseminar uma riqueza cultural, produzida oralmente, por
muito tempo tutelada por nao indigenas, que fizeram alteracdes negativas e interferiram na
constitui¢do de um protagonismo dos atores indigenas.

Quanto ao aporte tedrico introduzido na pesquisa, buscou-se uma linha entre os proprios

escritores indigenas. Sobre essa teoria, Grauna (2013, p. 19), por exemplo, afirma que muitas

¢ A palavra “indio”, nos anos de 1970, foi necessaria para mostrar uma consciéncia étnica, consciéncia pan-
indigena, entdo se constituindo, pois os grupos nativos eram isolados em suas demandas politicas e sociais. Com
o dialogo por meio das Assembleias Indigenas, percebe-se que os problemas dos grupos eram comuns. Entao essa
palavra passa a ter uma conotacdo positiva para se relacionar com o Estado. em nome de todos os povos nativos.
Entretanto, na opinido de Munduruku (2015). o termo correto € “indigena™ ou “nativo™, por se referir a uma pessoa
pertencente a um povo ancestral. pois o termo “indio™ é impreciso. definido nos dicionérios como “os primeiros
habitantes do Brasil”. E um apelido que se atribui para o que se vé como diferente. ou deficiente. Ja o termo
“indigena” significa “aquele que pertence ao lugar”, “originario”, “original do lugar”. Este, sem duvida, & mais
adequado por reportar a alguém que vem de um povo ancestral. (MUNDURUKU., 2015).
Cf.<http://danielmunduruku.blogspot.com.br/p/cronicas-e-opinioes.html.> O termo “indio” também tem uma
acepcdo genérica, que denota a compreensdo de que todas as etnias indigenas se caracterizam e se comportam
social, cultural, economica e politicamente de modo generalizado. Seu uso demonstra o (des)conhecimento do nao
indigena sobre esse “Outro”. Demonstra ignorancia acerca das subjetividades e peculiaridades. Os proprios
indigenas, as vezes. fazem uso dessa palavra, provavelmente de forma estratégica para fazer alusdo ao “olhar” do
“branco™. Alias, o termo “branco™ ¢ também generalizante, e, quando utilizado pelo indigena, tem o sentido
antagonista de “indio”. imprimindo uma proposital postura essencialista.

A palavra “parente”. para alguns povos indigenas do Nordeste, tem acepcio de pertencimento étnico e se refere
a todo membro do grupo étnico ao qual pertence ou com o qual estabelece relacdo de “parentesco”™ ideologico, ou
seja, compartilha valores, lutas. Por meio dela. faz-se referéncia ao vinculo existente entre as etnias indigenas que
necessitaram lutar pelo reconhecimento de seu pertencimento a essa identidade.
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vezes ¢ gerada no interior dos proprios textos literarios e solicitam uma leitura das “varias faces
de sua transversalidade, a comecar pela estreita relacao que mantém com a literatura de tradi¢ao
oral”.

Considerando-se o foco dado a alteridade dos indigenas, neste trabalho, destacam-se
alguns nomes de teoricos e teoricos-literatos da propria etnia, para subsidiar a abordagem.
Nesse sentido, Daniel Munduruku ([2016]: 2008) contribuiu com a abordagem do
essencialismo com relacao as identidades indigenas e pensando essas literaturas como uma
enfidade autonoma. O tedrico guiou, ainda, questdes imanentes ao texto literario, como a
tenacidade da fronteira entre oralidade e escrita.

Para a perspectiva da emergeéncia étnica, acionou-se o pensamento de Gersen Baniwa
(2006), para quem a retomada do controle de suas vidas passa pela via da educacao escolar
indigena. Esse tedrico, vinculado a Antropologia, pauta-se nos conceitos de autonomia®,
autogoverno e autodeterminagdo’, com vistas a definir a situacao atual de povos indigenas
demografica e identitariamente. Gra¢a Grauna (2013) direcionou o tratamento da audiéncia
literaria, da configuragao do publico leitor e carater literario. Contribuiu, ainda, com o conceito
de auto-historia, que auxilia na defini¢cdo e compreensdo de como as literaturas indigenas se
constituem. Por intermédio de Yaguaré Yama (2011).focalizou-se a existéncia de perspectivas
nao essencialistas, em que se propoe a expansao das literaturas indigenas para além de espacos
de circulagdo peculiares a essas literaturas.

Entre os nomes nao indigenas, mas que tratam de questdes especificas desses povos,
constam os seguintes: Jos¢ Mauricio Arruti (2006), que ofereceu suporte as questoes centradas
na questdo das emergencias étnicas de grupos indigenas especificos. O pensador utiliza
conceitos como ressurgimento, ressurgencia e resisténcia, para descrever o processo das
etnogéneses'®. A luz da Antropologia, esse tedrico discutiu as concepedes da tradicdo legalista

relativas as identidades indigenas. Lynn Mario Souza (2006) tratou da ambiguidade no starus

*Baniwa (2006) conceitua autonomia como uma forma de exercicio do direito a livre autodeterminacio dos povos
indigenas, implicando o reconhecimento de autogoverno comunitario no ambito de um Estado nacional. Portanto,
ndo corresponde & independéncia nem soberania. indispensaveis na integracao de um Estado. Autonomia € uma
entidade menor no interior de uma entidade maior tinica e soberana.

9Autodeterminacdo “implica respeito aos direitos indigenas: o desenvolvimento de suas culturas, linguas,
medicinas e o reconhecimento dos seus terriforios como espaco étnico. Significa também que o Estado deve
respeitar e reconhecer as autoridades indigenas e as suas diversas formas de organizacado e representacio politica
em todos os niveis de poder.” (BANIWA, 2006, p. 94).

UEtnogénese é um termo classico, designado pela Antropologia para se referir as emergéncias, ressurgimentos ou
viagens de volta. (ARRUTL 2006). E utilizado para descrever a constituicio de “novos™ grupos étnicos, ou grupos
com demandas pelo reconhecimento como indigenas [remanescentes], ou [descendentes]. passando a fazer parte
do contingente indigena. As etnogéneses correspondem a um processo € sdo imanentes as etnias indigenas. o que
significa que ndo se frata de um tipo especifico e diferenciado de grupo indigena. O reconhecimento passa pelo
aval do Movimento Indigena. da sociedade e dos orgdos publicos oficiais. (ARRUTI, 2006).
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das literaturas indigenas, a saber: canonica, com relagao ao proprio segmento, e marginal, com
relacdao a literatura brasileira (sob seu prisma oficial): forneceu suporte a compreensao das
dimensoes das literaturas indigenas — local e nacional —e as questdes que envolvem os géneros
textuais; a performatividade e as marcas da oralidade. Oscar Saez (2006) mediou o estudo com
o conceito de autobiografia e com a ideia da escrita indigena como perspectiva coletiva.

O estudo fo1 ainda norteado pelas referéncias tedricas de Gayatri Spivak (2010), para
tratar das estratégias de reagao a subalternidade; do agenciamento do sujeito mediado pelo
conceito de essencialismo estratégico e o cruzamento das diferencas de género. etnia e classe
na subalterniza¢ao da mulher. Para evidenciar questoes identitarias que permeiam sujeitos de
produgao das literaturas indigenas, apoiou-se em proposicoes defendidas por Stuart Hall (2013:
2014). Dada a heterogeneidade refletida na cultura, sujeitos e literaturas indigenas, recorreu-se
as reflexoes de Antonio Cornejo-Polar (2000). A questao da identidade fronteirica de indigenas
em ftravessias culturais e geofisicas solicitou o conceito de fronteira e outros com acepgoes
similares. Ambos os termos sinalizam para a condi¢ao flutuante e ambigua do sujeito
representado. Para isso, contemplou-se a presenca de Silviano Santiago (2000), Homi Bhabha
(2013), Walter Mignolo (2003), Zila Bernd (2001), Mary Louise Pratt (1999), Ana Pizarro
(2000) e Sandra Jatahy Pesavento (2001), Edouard Glissant (1995). Nesse ponto. buscou-se o
suporte, principalmente, em Gloria Anzaldua (1987: 2012), a partir de quem se discutiu, além
disso, a intersecao de vetores identitarios na analise de questoes de género. Judith Butler (2003)
e Juan Scott (1990), que operam com o conceito de género, subsidiaram a discussao acerca da
1dentidade de género e de concepcdes generalizantes e naturalizantes sobre o feminino.

O percurso metodologico foi norteado por pesquisa exploratoria, na qual, investigou-se o
campo tedrico, por meio de leituras e analises do corpus. Posteriormente, o mesmo
procedimento foi realizado com relagao ao referencial tedrico-bibliografico, configurando-se a
Pesquisa Bibliografica. Na sequencia, fizeram-se o estudo e a selecao de um aporte pesquisado
na Internet, por dialogar com as reflexdes pretendidas. A partir dai, procedeu-se a selecao do
material investigado e, finalmente, a compilagdo e a analise, que resultou nesta dissertacao
composta de tres secdes — estando subdivididas em trés topicos de subsecdo — além deste
topico introdutorio e do topico conclusivo.

Na secdo 1| —Emergeéncia de uma literatura de autoria indigena na cena literaria —
explana-se sobre a auséncia de uma producao literaria de autoria indigena nos repertorios da
historiografia literaria oficial. Apontam-se tensionamentos provocados aos paradigmas autorais
da literatura brasileira. Constatou-se que lutas empreendidas no ambito de movimentos sociais,

em diversos paises, impulsionaram mudancas no szarus das minorias politicas, refletindo em
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revisao de paradigmas sociais. Em foco, as minorias tornam-se objeto de representacao dos
Estudos Culturais. Na conjuntura brasileira, as lutas indigenas se fortalecem nas Assembleias
Indigenas a partir das quais teve inicio o Movimento Indigena. As mobilizagdes no interior
desse movimento resultaram na inclusdao de direitos na Constituicdo de 1988 e outras
legislagoes que reconhecem aos indigenas o direito a uma educacao diferenciada. Visualiza-se,
nessa politica, a relacdo com o inicio de praticas literarias escriturais e o impulso a circulagao
destas. Apresentou-se um quadro dos autores ja reconhecidos e os menos conhecidos entre
aqueles da categoria urbana, incluindo uma breve biografia. Pontuaram-se aqueles que se
posicionam a favor de um essencialismo e os que pensam além dessa estratégia. Abordou-se
sobre a circulacao dessas literaturas e a apropriacao dos espagos da Internet como meio de
publicacao e divulgagao.

Na secao 2 —As literaturas de autoria indigena e a literatura brasileira — discute-se
um aspecto autonomo das literaturas de autoria indigena, que ja constitui um canone com
relacdo ao seu proprio circuito. Menciona-se como o mercado editorial e de consumo percebem
e recepcionam essas literaturas. Assinala-se um carater politico dessas textualidades. por meio
das quais, entre os autores, um grupo com maior numero afirma sua autonomia, destacando um
essencialismo 1dentitario. na escrita e na nomenclatura, reivindicado como marca de
autodetermina¢do. Em contraposi¢ao, levanta-se o perfil do escritor da literatura brasileira, em
que se nota, com base em estudos de Regina Dalcastagne (2012), a predominancia da figura
masculina, branca, de classe meédia, vinculada ao ambiente académico e situada principalmente
no Sudeste e Sul do Brasil. Destarte, essa centralidade provoca efeito nos processos de
marginaliza¢do de setores que nao se inserem entre essas categorias, dentre eles, escritores e
escritoras indigenas, a exemplo de Eliane Potiguara. Para aspectos intensificadores das
literaturas indigenas, sinalizam-se identidades literarias, como o discurso diferencialista e a
hibridiza¢dao dos géneros. Pontua-se uma defesa que Potiguara (2004) faz do reconhecimento
das diferencas indigenas no ambito de Merade cara, metade mascara. Examina-se a
transversalidade tematica e a performatividade do texto, que hibridiza os géneros — biografia,
autobiografia, poesia, prosa e prosa poética.

Na secao 3 — A relacio identitaria com a fronteira em Merade cara, metade mdscara—
apresentam-se nocoes do conceito de fronteira, sua relagdo com a identidade indigena
representada em Metade cara, metade mascara, discutindo-se a ambivaléncia na identidade do
sujeito fronteirico. Explicita-se a necessidade das politicas de alianca, que conciliam politicas
de identidade ou da diferenca com as cooptagdoes Inevitaveis a mesticagem cultural.

Apresentam-se concepg¢oes historicas de identidade étnica a partir de critérios biologicos,
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culturais e de identificacdo ou pertenca. Sinaliza-se que, a partir deste ultimo critério, a
identidade indigena de Eliane Potiguara e de indigenas que performatizam transitos
geoculturais € validada. Analisa-se a intersecao entre os vetores identitarios — género, etnia e
classe social —, como acentuador da subalternizacao da mulher indigena, destacando-se que esta
¢ duplamente marginalizada, por sua condicao de indigena e de mulher.

No percurso desta dissertacdao, evidencia-se que as literaturas de autoria indigena
tiveram como “germe” a luta por politicas de identidade ou da diferen¢a. para que as suas
historias e narrativas escapassem da névoa de narrativas dominantes. Nota-se, ainda. que a
autoria indigena vem para consolidar a presenca indigena na historiografia, para mudar o curso
da condicao de (ndo)-sujeitos narrativos, na percep¢ao da figura dominante — o sujeito
ocidental. Por efeito de ter como marca a diferenca. as vozes indigenas infundem um estilo
textual e um tratamento formal e tematico singular, que lhes possibilitem acomodar ou integrar
a diversidade de demandas ¢étnicas. Essa performance literaria peculiar expandida ¢ um trago
emblematico em Metade cara, metade mascara (2004), que se caracteriza pela diversidade de
formas poeéticas, prosaicas, necessarias para recepcionar toda nuance de vozes, historias e
temas.

Diante de contetidos com tonicas tdo amplas e fortes, a autora empreende uma escritura
na qual transita entre os géneros diferentes, entre oralidade e escrita, entre fic¢do e realidade.
Sua escritura critica, politica tem o icone identitario diferencialista personalizado na auto-

histoéria e no testemunho.
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1. EMERGENCIA DE UMA LITERATURA DE AUTORIA INDIGENA NA
CENA LITERARIA

“Agora é hora de ler as palavras que foram ditas ao
papel. Palavras que chocardo, trardo vertigens,
demincias, tristeza, verdades, realidades. Realidades
sombrias, frageis, unicas. Realidades marcadas pela
dor, pela alegria, pela esperanca, pelo sucesso.
Realidades ditas pela poesia, pela prosa, por
miimeros, por nomes. Realidades mostradas com as
singularidades das “visées indigenas’”.
(MUNDURUKU, 2004, p. 15. In: Metade cara,
metade mascara: prefacio).

A historiografia literaria brasileira oficial ndo inclui o indigena— componente identitario
duplamente ignorado, como sujeito e sujeito de autoria. Suas literaturas, na modalidade oral ateé
finais do século XX. a partir dai, emergem em uma expressao escrita, amplificando os
paradigmas da literatura brasileira. Os autores passam a protagonizar, na cena literaria, uma
escrita de si. Com 1ss0, causam uma “fratura identitaria” (LIMA, 2014, p. 42) nas concepgoes
de autoria e de literatura que tém como prisma parametros oficiais da literatura brasileira. Tal
presenca se reflete em um tensionamentos causado pelo estranhamento dos repertorios de
representacdo, por partir da necessidade de corrigir distor¢des nas percepgdes de suas
identidades. E lugar de figuracdes politicas. autoetnogréficas, encenacéo de suas subjetividades,
de reverberar consciéncia étnica.

Para essas literaturas, Grauna (2010) defende uma premissa de rejeicao a aspectos que
tente enquadra-las ou prende-las, ao passo que defende seu fundamento em modelos de analises
relacionadas as literaturas e teorias que trafegam na contramao — trata-se das literaturas hibridas,
periféricas, aquelas consideradas como uma “terceira margem”. Seria apropriado defini-las, por
sua caracteristica subversiva do canone, como literaturas “Outrizadas”. Na perspectiva dessa
pensadora, o lugar dessas literaturas nas sociedades indigenas e sua relagdao com a literatura
brasileira indicam ainda um longo caminho a percorrer. Contudo, para ela, o movimento
literario indigena em si € uma prova de autonomia e resisténcia.

A luz dessas nogdes. pode se considerar que as literaturas de autoria indigena se norteiam
também em um sistema proprio, com parametros tematicos, estilo e forma, que tém constituido
uma tradi¢do. Dai, irrompe a questdo: haveria “lugar” para essas produg¢des no terreno

consagrado da literatura brasileira? Ou a elas se reserva o espago especifico de seu circuito?
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1.1 A INSURGENCIA DE VOZES SILENCIADAS

Para situar as producoes literarias indigenas, € preciso pensa-las, por um lado, com
relacdao ao sistema proprio no qual se norteia, e, por outro, com relagao ao sistema oficial que
regula a literatura brasileira canonica. Para 1sso. toma-se como exemplo o sistema a partir do
qual Antonio Candido (2000) formulou suas concepgodes acerca da formacao da literatura
brasileira. Esse critico se recusa a aceitar que as origens da literatura brasileira se localizam no
barroco. A despeito disso, admite a ideia de que as raizes de vida literaria brasileira se localizam
entre os seculos XVI ao XVIII, periodo em que se nota alguma consisténcia literaria na tradig¢ao
continua de estilos, temas e formas arcades. Entretanto, formula a tese de que uma literatura
brasileira propriamente dita € constituida somente a partir dos primeiros romanticos.

A perspectiva de Candido, que fala do lugar canonico, passa pela distingao entre o que
ele compreende como sendo literatura e como sendo apenas manifestagoes literarias. O critico
conceitua literatura como um “sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que
permitem reconhecer as notas dominantes duma fase”. (CANDIDO. 2000, p. 23), e parte do
pressuposto deque, para uma atividade ser considerada literaria, precisa se integrar a esse
sistema, que constitui uma tradicao, formada de padrdes de pensamento e comportamento
referenciais.

Em se tratando das escrituras de autoria indigena e suas incursoes na cena literaria, pode-
se afirmar que se trata de uma producao que ndo tem lugar nesse sistema canonico elaborado
por Candido. Os paradigmas afigurados nesse sistema sao aqueles adotados nas chamadas “altas
literaturas”. E sendo as literaturas indigenas constituidas a margem do sistema oficial,
consequentemente, nao as convem equiparar a esse modelo. Tais literaturas, porém, articulam-
se em torno de sistemas mais flexiveis e (ins)crevem um sistema proprio com padroes
tematicos, estilisticos, formais — referenciais.

Contendo um circuito formado por autores, publico. circulag¢do, producao em lingua
portuguesa, bilingue e em linguas estrangeiras, as literaturas indigenas articulam-se de modo
mais ostensivo, em uma “zona de diferencia¢do”, que corresponde a uma ““terceira margem”,
considerando-se o termo “margem” como espag¢o. O que leva uma ala dos escritores, com
posicionamentos mais essencialistas, a circunscrever uma posi¢ao de independeéncia com
relacdao ao ropos da literatura brasileira, que se pode entender a linha preceituada pela critica
oficial.

E fato que existe uma estrutura de sustentacdo dessas literaturas. Ha uma tendéncia de

autores que tém se posicionado em favor de uma emancipacao na cena literaria. E se, por um
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lado, nao existe o interesse e a disposicao da historiografia e critica literaria oficial em percebe-
las e integra-las no sistema canonico, também nao se pode dizer que isso sintetize o desejo de
autores alinhados com uma proposta essencialista.

Ao contrario, existe uma recusa de autores mais (re)conhecidos em se enquadrar ao
sistema oficial, em identificando suas producoes como literatura brasileira. Entre esses autores,
encontra-se Eliane Potiguara, que revela uma aspiragao e conveniéncia quanto a singularidade
dos paradigmas das literaturas indigenas. Estes tém potencial para abarcar toda a contingéncia
tematica e ideologica do segmento étnico e, tambeém, para absorver o tom celebratorio,
agonistico, diferencialista, multiplo do ponto de vista textual, linguistico e formal.

Ao performatizar um essencialismo, essa autora o faz como estratégia contra uma
ausencia historica em todos os setores da sociedade nacional. A literatura ¢ apenas mais uma
esfera que revela como o indigena foi sempre percebido e rotulado como mero objeto. nunca
como sujeito. Referéncia disso pode ser encontrada nas historias da literatura brasileira, por
exemplo. de José Verissimo, Silvio Romero, Alfredo Bosi, Afranio Coutinho, Araripe Junior,
Antonio Candido, cujos autores ilustram como a historiografia oficial nunca considerou uma
produgao indigena, ja existente na dimensao oral.

A causa do apagamento da figura do indigena no /ocus nacional esta na propria Historia
do Brasil, tendo em vista que as politicas coloniais— seletivas e dispares — implantadas e
reproduzidas no periodo pos-contato tém um papel preponderante na (ndo)-presenca do indio e
na (nao)-escuta das vozes indigenas na “escrita” da historia considerada oficial.
Sequencialmente, a colonialidade do poder!!, posteriormente engendrada no contexto de
globalizacao, mmplica desafios as lutas para interromper um ciclo de silenciamento das
categorias minoritarias sobre as quais se refletem intensamente esses processos. Contudo,
Spivak (2010, p. 97) afirma que “[...] assim como o poder, a resisténcia ¢ multipla e pode ser
integrada em estratégias globais”, a medida que indica a capacidade de desestabilizar a premissa
do silenciamento. Este, geralmente, € perpetrado nas hierarquias construidas nas relacoes de

poder, por meio das instituigoes, e pulverizado em forma de ideologia, que., sem duvida,

11 A expressao é cunhada por Walter Mignolo (2013) e se evidencia valida para operar com questdes de dominacio
e subjugacao, sobretudo, por pressupor que a diferenca colonial é uma condicdo de possibilidade que legitima a
subalternizacdo do conhecimento e a subjugacdo dos povos. A colonialidade do poder pressupde a diferenca
colonial como sua condicdo de possibilidade e como aquilo que legitima a subalternizacdo do conhecimento ¢ a
subjugacdo dos povos. Anibal Quijano (2005) identifica a colonialidade do poder com o capitalismo e com o
eurocentrismo. E um processo ou fendmeno que cria uma rigidez de fronteiras epistémicas e territoriais
estabelecidas e controladas pelo sistema mundial moderno com o intuito de colonizar as mentes. E uma forma de
colonialismo diferente daquele portugués e espanhol implantado entre os séculos XV ao XVIIL. pois reproduz a
diferenca colonial (espaco onde emerge e atua a colonialidade do poder) em niveis globais e gerenciados pelas
corporagdes transnacionais. O colonialismo global moderno emerge em toda parte. ndo mais em centros
especificos.
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contribui para a centralizacdo de vozes, culturas, historias, inclusive no setor literario. Essa
“arquitetura” de poder/subjugacdo foi determinante, para que os sujeitos silenciados pelas vozes
dominantes margeassem nos processos de representacao social, cultural e politico.

Por outro lado, existem artefatos de resisténcia a dominacao. de modo que os sujeitos
silenciados sempre articularam meios de subverter o silenciamento. Até a década de 1960,
predominou um cenario de exclusoes de toda ordem: de classes oriundas do capitalismo, de
direitos humanos, direitos civis, trabalhistas, politicos, restringindo o exercicio pleno da
cidadania de grupos marginalizados. Nesse panorama, prevaleciam a exploragao de
trabalhadores e a supressao de direitos das mulheres e diversos.

Aos indigenas, era derrogado o direito ao territorio, ao voto, a representacao em cargos
politicos, a uma educacao sistematizada, ao reconhecimento da existeéncia de suas linguas e de
sua autonomia enquanto cidadaos. Seu starus € refletido, por exemplo, no Coédigo Civil
Brasileiro, que os classificava, até 1916, como “incapazes”. Essa rotulagao somente foi
revogada em 2002, quando a regulacao da capacidade dos povos indigenas passa a ser atribuida
a legislacao especial (BRASIL, 2002).

Contra esse contexto de desigualdades, em diversos paises no cenario mundial, eclodem
movimentos sociais, empenhados na articulagdo da emancipacao dessas minorias politicas.
Esses movimentos, com ampla participacdo popular, mscrevem-se na luta pela conquista,
consolida¢ao e ampliagdao de direitos sociais e politicos, objetivando a insurgencia das
categorias marginalizadas pelos mecanismos de opressao que estao subjacentes aos organismos
sociais e culturais. Fazem 1sso promovendo greves, passeatas e mobilizagdes diversas, no
intuito de tensionar as bases do poder dominante.

Nesse cenario, destacam-se: Movimentos Operarios, com inspiragoes em ideais marxistas
de consciencia de classe: Movimentos Negros, que tém. entre suas lutas, a resisténcia a
segregagao racial; Movimento Hippie, que articula, na forma da confracultura, o repudio a
violencia, a acao dos EUA na Guerra do Vietna, ao consumismo ocidental e ao moralismo;
Movimentos Feministas com tendéncia social, filosofica e politica, que intervém com causas
sufragistas pela conquista de direitos iguais entre homens e mulheres.

A extensdo das reflexoes e lutas no ambito do Movimento Feminista decorrente nos anos
1960 e 1970 inauguram os Estudos de Género, em virtude dos quais surge o conceito de genero.
Esse conceito ¢ importante para se operar com as indeterminagdes biologicas, atribuir as
1dentidades mulher/homem as representacdes e os discursos afigurados cultural e socialmente
e para confrontar os discursos essencializantes sobre o “ser” mulher, utilizados pelos sujeitos

dominantes como mecanismos de poder.
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Nessa esteira, advém Movimentos Indigenas'?, com uma agenda de luta pela saude, pela
educacao, por direitos humanos e, principalmente, pelo territorio. De acordo com Bittencourt
(2000), as lideran¢as indigenas se apropriaram de um discurso reivindicatorio da
plurietnicidade, justica social e prote¢dao do meio ambiente. Esse discurso € reelaborado a partir
de bases semelhantes em toda a America Latina, em fun¢ao da froca de experiéncias, por meio
de organismos supranacionais os quais tendem a unificar as rervindicacoes.

Esse Movimento ganhou for¢a de atuacao na Ameérica Latina, por ter uma populagao
indigena numerosa e crescente em determinados paises. Para se ter uma nocao. no ano de 2010,
o contingente populacional indigena latino-americano era estimado em 45 milhoes,
representando 8,3% da populacdo total'* — especificamente em paises cujo contingente
populacional ¢ bastante significativo, como o México, com 17 milhoes (15.1% da populagao
do pais); a Bolivia, com 6.2 milhoes (62% da populacao do pais): o Peru, com 7 milhoes (24%
da populagao do pais). entre outros.

A partir da tomada de consciencia do papel do indigena nas sociedades nas quais estavam
inseridos, torna-se crescente um processo reivindicatorio. Nos Estados Unidos e até mesmo na
Europa, por volta dos anos 1960, surgem movimentos de voluntarios. Essa categoria passa a
atuar, sobretudo. no panorama amazonico, onde os indigenas sdo afetados pela acao de
garimpeiros, madeireiros e seringueiros. Incluem-se ai algumas categorias de militantes nao
governamentais, como uma ala missionaria da Igreja Catolica e voluntarios laicos, que
agregaram forca as diversas comunidades indigenas, superando uma dispersao geografica
comum das sociedades indigenas. Esses grupos, mais cosmopolitas, possuem certo prestigio e
presencga nas imprensas nacionais, contribuindo para a difusao da questao indigena, nacional e
internacionalmente. E como se compunham de um conjunto, pode produzir maior impacto.
(BITTENCOURT, 2000).

A partir da década de 1970, assiste-se ao advento de novos “lideres indigenas de seus
povos ou de suas comunidades. em um sentido diferente do tradicional. Sao lideres em um

senfido muito proximo a concepgao ocidental de lider sindical e politico” (BITTENCOURT,

12 A definicdo de Movimento Indigena apresentada por Baniwa (2006) é aquela formulada entre as liderancas
indigenas, correspondendo ao conjunto de estratégias e acdes que as comunidades e as organizacdes indigenas
desenvolvem em defesa de seus direitos e interesses coletivos. O autor apresenta a diferenca entre Movimento
Indigena e Organizacdo Indigena. explicando que ndo tém o mesmo sentido, embora as Organizagdes constituam
parte importante do Movimento. Baniwa chama a atencdo para o fato de que ndo existe no Brasil um movimento
indigena, mas muitos movimentos indigenas, considerando-se que cada aldeia, cada povo ou cada territorio
indigena estabelece e desenvolve o seu movimento. O Movimento Indigena busca articular diferentes agdes e
estratégias dos povos indigenas, objetivando uma luta articulada nacional ou regional que envolve os direitos e os
interesses comuns diante de outros segmentos e interesses nacionais e regionais.

1 Dados fornecidos pelo site: Exame.com. no endereco: <http://exame.abril.com.br/mundo/povos-indigenas-
crescem-e-ja-sao-8-3-da-populacao-latina/>.
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2000, p. 5), que perceberam a necessidade de representar seus povos de uma forma mais
aceitavel para as instituicoes das sociedades nacionais latino-americanas. Houve tambeém a
busca por uma unidade entre os diferentes grupos indigenas com problemas semelhantes e
complexos. Esse Movimento articula suas lutas em ambitos mais amplos que os locais e
regionais, difunde-se em redes que ampliam os discursos para niveis supranacionais, € a
articulagdao do movimento se internacionaliza. Com 1sso, constitui uma rede mundial nao apenas
de discurso, mas tambeém de apoio (BITTENCOURT, 2000).

A segunda metade do século XX ¢ inaugurada pela efervescéncia dessas lutas sociais
empreendidas pelos mais diversos grupos humanos insatisfeitos com as assimetrias na relagao
do sujeito com os bens culturais, economicos e outros. Nessa esteira, emergem estudos focados
na representacao desses sujeitos e suas lutas. Sao debates de cunho teodrico que focalizam o
campo da cultura e a relacao do sujeito com a identidade. A partir dessas perspectivas, sao
maugurados os chamados Estudos Culturais.

No escopo dessa corrente tedrica, inscrevem-se embates e transformagoes desencadeadas
no seio das subculturas ou culturas “de baixo”, em resposta as culturas hegemonicas, elitistas,
masculinas e brancas. E substancial na formacdo dos Estudos Culturais a centralidade das
diversas categorias alijadas, na atuacao como agentes das mobilizagdes que constituiram o
objeto desse campo teorico-disciplinar. Intelectuais desse meio procuram absorver demandas
desse momento, elaborando uma critica a tradi¢des e valores observados. Atuando no campo
das ideias, procuram visibilizar as reivindicacoes de sujeitos ainda sem escuta.

Os debates ocorridos nesse terreno se delineiam pela premissa da representacao, isto €,
o intelectual, a partir de um lugar privilegiado, no qual se situa, torna-se porta voz daqueles que
nio podem ser ouvidos, o sujeito subalterno’* (des)investido de fala e que, justamente por sua
condi¢ao de “sem voz”, é considerado subalterno. Essa condicao leva o intelectual a pressupor
a possibilidade e a necessidade de representar os interesses desse sujeito que se insere entre™[...]
as camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdao dos
mercados. da representacao politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos
no estrato social” (SPIVAK. 2010, p. 13-14).
Todavia, cabe interpelar qual ¢ o lugar desse sujeito “sem-voz” nesse processo de

representacdao por Outrem. Spivak (2010) levanta essa questdo ao questionar se ¢ efetiva essa

A apropriacdo da expressao sujeito subalterno, no contexto deste trabalho, foma a acepc¢io atribuida por Spivak
(2010, p. 13). para quem o termo subalterno representa circunstancias especificas, nio se referindo. pois. a todo
e qualquer sujeito marginalizado. conquanto sujeito subalterno refira-se “aquele cuja voz ndo pode ser ouvida™,
porque ndo tem escuta.
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representacao do subalterno pelo intelectual. A pensadora apresenta uma ressalva quanto a
eficacia do processo de agenciamento ou representacao por essa figura majoritaria. Isso porque
se incorre no risco de reforgar o silenciamento, mantendo a permanéncia do subalterno fora dos
lugares de fala. Essa questdo ¢ tambeém ressaltada por Michel Foucault (2015, p.242), ao pontuar
que o papel do intelectual na pratica militante ¢ *[...] fornecer os instrumentos de analise”,
deixando aqueles a quem ““agencia [a tarefa de] encontrar, eles mesmos, o projeto, as taticas, os
alvos de que necessitam”.

A medida que os intelectuais se propdem articular um processo de agenciamento para os
subalternos, alimenta-se a ilusao de poder falar “por” ele. Na realidade, uma articulagao, ainda
que seja bem intencionada, somente ganha relevancia para o fim da obliteracao dos sujeitos se
encaminhada no sentido de constituir sua autonomia e capacidade propria de fala/representacao.
Isto ¢, se forem reservados os mecanismos de ascensao dessas minorias nos repertorios
representacionais.

A atuacao de intelectuais, na intervencao pelas vozes suprimidas, cumpre, por um lado,
questionar os discursos hegemonicos e, por outro, repercutir discursos de representacao das
Alteridades. Esse procedimento ¢ efetivado por via de releituras das identidades, seja na
perspectiva essencialista, seja na visao nao essencialista. A definicao do essencialismo em uma
dada perspectiva critica ¢ apresentada por Kathryn Woodward (2013). que o define como um
conjunto cristalino, auténtico, de caracteristicas inalteraveis, partilhadas entre semelhantes. por
exemplo. um determinado grupo étnico. Seu entendimento sobre uma identidade concebida a
partir de viés nao essencialista focaliza as diferenc¢as, mas também as caracteristicas comuns ou
partilhadas de igual modo em um mesmo grupo ou entre grupos étnicos diferentes. Essa
concepeao de identidade leva ainda em conta as mudangas ocorridas por meio do tempo.

Uma segunda aplicacao do termo ou conceito de essencialismo € apresentada por Spivak
(2010), que compreende determinadas formas de essencialismo como um ato estratégico,
expressao que corresponde a instrumento, mecanismo ou politica de resisténcia, de luta por uma

”15 ou ainda agenciamento de um sujeito, ao se inscrever na

“autodeterminacdo e autogoverno
Historia como instancia de alteridade.

A posicao essencialista € utilizada como estratégia por um segmento indigena, ao requerer
politicas de identidade. O uso desse mecanismo demarca, por exemplo, suas diferengas com

relacdo a outras categorias identitarias e tem como consequeéncia um protagonismo étnico.

13 Conceitos cunhados por Baniwa (2006).
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A 1deia de povos considerados ressurgidos, ressurgentes ou resistentes, teve o ponto de
partida nas reivindicacoes pelo reconhecimento de suas identidades, ou seja, pela legitimacao
de suarelacdo de pertenca/pertencimento étnico. E um processo social que passa principalmente
pelo reconhecimento diante do movimento indigena, da sociedade regional onde o sujeito se
situa e dos orgdos oficiais que representam o Estado. Imprescindivel aos direitos dos indigenas
que reivindicam esse processo, — que se traduz por um retorno as origens, ou como nomeia Jose
Mauricio Arruti (2006) “viagem de volta”, as emergencias sao denominadas pela Antropologia
como etnogenese. Esse antropologo da o nome tambeém de “sociogénese”, pois designam uma
complexa teia de relacdes. que contrapoe um entendimento de identidade étnica a partir de
concep¢ao internalista de sociedades indigenas. As emergéncias como fenomeno de
reconstrugao cultural ou de identidades tem sido pauta da agenda de lutas de grupos indigenas,
principalmente, na regido Nordeste e em areas urbanas desde a década de 1990.

O processo de etnogenese de grupos deslocados dos territorios originais passa por sua
diferenciagdo com relagdo a grupos etnicos distintos, com os quais estabelece interacao. O
fenomeno retne repertorios atrelados a oferta de politicas publicas, voltadas aos grupos
ressurgentes, bem como a recuperacao demografica. A etnogénese ou processo de retomada
etnica afronta um ideario de aculturacao de populagoes indigenas. Geralmente, tal imaginario €
direcionado a sujeitos ou grupos transitorios geopoliticamente, ou aos situados em regioes nao
consideradas nichos de ocupacao de populagoes indigenas. Essa ¢, alias, uma ideia que muito
conveém aos governos, que se desobrigam a respeitar e assegurar direitos especificos a esses
povos, como o direito ao territério®®.

E nesse sentido que o pressuposto da identificacio com base em critérios
sociorrelacionais € uma estratégia, tanto para a afirmacdo identitaria quanto para as lutas por
direitos especificos.

E comum a abordagem do ressurgimento das identidades indigenas, — em que se pode
traduzir por novas identidades ou identidades reconfiguradas —, no rol da teoria e das literaturas
indigenas. Esta ultima € espago propicio, no qual os autores marcam suas perspectivas acerca
de suas identidades na relacdao com a identidade nao indigena. No corpus literario deste

trabalho, o livro Metade cara, metade mascara, Eliane Potiguara (2004) faz constantes mengoes

18 Potiguara define o territério como a linha-mestra de determinac@o para a sustentacdo dos povos indigenas. assim
como a cultura. O territdrio significa muito mais de que um pedaco de terra, € algo que traz marcas de séculos, de
cultura, de tradicées. E um espaco ético. mais do que fisico. E sinonimo de ética e dignidade. E vida.
biodiversidade, é tudo que compde e legitima a existéncia indigena. Territorio € cosmologia que passa pela
ancestralidade. (POTIGUARA., 2004). Para Baniwa (2006, p. 101), “O territorio indigena é sempre a referéncia a
ancestralidade e a toda a formacdo césmica do universo e da humanidade. E nele que se encontram presentes e
atuantes os herdis indigenas. vivos ou mortos™.
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a condi¢dao dos indigenas como povos ressurgidos ou que tém consciencia de sua
“transcendéncia”. Ela mesma figura esse perfil de indigena desaldeada. ressurgente, que
construiu uma autoconsciéncia. Porém, para ocupar uma posi¢ao militante, foi exigida a passar
pelo processo de etnogenese perante o Estado brasileiro em que foi impelida a apresentar provas
de sua origem indigena como consta dos relatos autobiograficos do citado texto.

No entendimento de Baniwa (2006), o Movimento e as organizagoes indigenas sao
apontados como responsaveis pelos primeiros sinais de emergencia etnica. Esse pensador
afirma que “No ambito das organizacdes e dos povos indigenas, a luta por uma educacgdo escolar
indigena diferenciada representava a possibilidade de retomada do controle sobre a vida de suas
comunidades, que a escola e a igreja lhes haviam roubado”. (BANIWA, 2006, p. 157-158). A
retomada da autonomia atribui a povos indigenas um szatus de emergéncia, de ascensao. O
teorico apresenta como uma das consequencias da etnogénese ou reconhecimento da identidade
indigena dos povos ressurgidos e urbanos o fator étnico-demografico’’.

Na articulagdo com as politicas da diferenca ou différance'®, opera-se com a perspectiva
de identidade, muitas vezes, essencialista, mas buscando desvincular de no¢des binarias nas
quais ha supostas fronteiras dicotomicas do natural/biologico versus cultural/historico. Uma
apropriacao da diferenga ¢ substancial para a conquista de espacos e direitos especificos,
reivindicados pelas minorias etnorraciais como os indigenas. uma vez que sao minorias
justamente por se constituir dessas diferencas. Hall (2013) também corrobora o pensamento de
Spivak. ao entender que o essencialismo ¢ estratégico e compreende um instrumento de
resisténcia, as vezes necessario, na reivindicacao de politicas culturais. No entanto, ele ressalva
que residem certos perigos numa concep¢ao essencialista que seja baseada pura e simplesmente
numa ideologia determinista e naturalizante. Perigos como a obliteracao do carater historico do
sujeito em beneficio do cardter natural, assim como o apagamento do papel da cultura em
privilégio do papel da natureza na concep¢dao do sujeito. Uma consequencia do discurso
essencialista, nesse sentido, € trazer a tona concepgoes de esséncia no sentido biologico de raca
que podem servir de argumento para manter fixas relacdes de poder e dominagao ancoradas em

concepgoes supostamente naturais.

70 IBGE aponta. entre 2004 e 2005, um crescimento demografico médio anual de 7.9 % da populacio indigena
contra 1.6 da populacéo brasileira. As etnogéneses indicam uma retomada também no concernente ao crescimento
demografico iniciado nos anos de 1980. Somente nas dreas urbanas. estima-se que estejam vivendo 324.834
indigenas que passaram a ter sua identidade reconhecida e/ou reivindicada.

8 A différance proposta por Hall (2013) é aquela que se constitui “places de passage” (locais/lugares de
passagem). que tem significados relacionais, deslizantes, que represente fronteiras, porém sem limites iniciais e
finais. Seria uma différance na concepcao derridiana, cujo sentido extrapola polaridades binarias.
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Uma articulacdo consciente com base no essencialismo, que vise a assegurar o
agenciamento do sujeito da diferenca, redefinindo sua posi¢cao como categoria politica, pode
impulsionar sua emergencia. Evoca-se, nesse prisma, o pensamento de Foucault (2015, p. 342),
quando este autor afirma que o conhecimento dos mecanismos de poder mostra que este nao
tem plena autonomia e invencibilidade. O teorico ressalta que determinadas posi¢des e modos
de acdo incidem em “‘possibilidade de resisténcia e contra-ataque”, o que também confere

contornos mais definidos a sua atuagao como sujeito-agencia.

1.2 POLITICAS AFIRMATIVAS NO BRASIL E A LITERATURA DE AUTORIA
INDIGENA

Os povos indigenas vivenciaram seéculos de auséncia nos processos de representacao
politica, legal e literaria, muito embora tenha engendrado uma resisténcia a toda face de
dominagdo desde as politicas colonizadoras europeias. o que se desenvolveu por meio de
diferentes estratégias e arenas de luta. Questoes como seus direitos e suas identidades permeiam
o campo de ativismo no Brasil, seguindo o ritmo de diversos paises onde efervesceram lutas
entre as minorias no século XX.

A partir de 1974, o acirramento do regime militar promove uma “politica etnocida™® ao
priorizar os interesses economicos de latifundiarios, mineradores e madeireiros, e amplia as
mvasoes a territorios indigenas, atingindo intensamente esse segmento.

Confra as praticas marginalizantes, que afetaram também diversos outros grupos, os
movimentos sociais no Brasil se erguem. dando o tom de repudio as politicas discriminatorias.
Eclodem., nesse momento, varias greves de operarios, mobilizagoes no setor da educacgao basica
e universitaria, recriagao de centrais sindicais, criacao de Comunidades Eclesiais de Base
(CEBs)?, guerrilhas em luta armada. Esse ciclo de ativismo culmina com o movimento “Diretas
Ja” em 1984, pelo fim do regime militar e que teve ampla participag¢ao de militantes indigenas,
lutando, sobretudo, por uma Constitui¢ao que contemplasse seus direitos.

Ao analisar a criacao do Movimento Indigena no Brasil e sua relacdo com setores da

Igreja Catolica, pode-se constatar que, historicamente, a postura da Igreja esteve relacionada

°Cf (GRAUNA. 2013).

2%As CEBs constituiam em pequenos agrupamentos voluntarios de cristdo leigos para atuacdo na comunidade
local, cujo enfoque principal era aproximar setores da Igreja aos segmentos mais carentes da sociedade. A partir
dai foi criada a corrente da “Teologia da Libertacao™, que tornou o setor progressista da Igreja Catolica o maior

aliado dos indios, substituindo um papel que houvera sido do Estado enquanto portador da ideologia rondoniana.
(LOPES. 2014).
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aos interesses dos grupos dominantes, impondo resisténcias as mudancas sociais. Na
circunstancia da instalacao do regime, em 1964, setores da Igreja apoiaram o golpe, sob a
prerrogativa de medo de uma possivel adesao ao comunismo. Porém, no Concilio Vaticano II,
realizado entre 1960 e 1965, houve certas revisoes de posturas. Com um fechamento politico
mais intenso em 1968, um setor progressista da Igreja ganha forca na Conferéncia Nacional dos
Bispos do Brasil (CNBB) e influencia. em 1972, a fundacdo do Conselho Indigenista
Missionario (CIMI). Nele, € proposta uma leitura diferenciada sobre o modo de vida dos povos
indigenas e uma atuag¢ao missionaria nas comunidades indigenas sem interferir nos costumes e
crencas (LOPES, 2014).

Em 1978, o CIMI passa a produzir o jornal Porantim, periodico que se tornou o 6rgao
de imprensa para informacao, divulgacao e denuncia da instituicao (inico que afrontava as
informacoes estigmatizadas da grande imprensa). A partir da oitava edicao. o referido jornal
abrangeu sua atuacao da regido Amazonica, passando a divulgar acontecimentos sucedidos aos
indigenas em todo o territério nacional, gerando uma vasta rede de correspondentes espalhadas
pelas aldeias do Brasil. Foi o ideario de busca pela “autonomia indigena” da representacdo dos
povos indigenas por suas proprias liderangas que mspirou as “Assembleias Indigenas do CIMI”,
as quais reuniam povos indigenas de diferentes estados para discutir “desde os problemas locais
de cada aldeia até questdoes mais amplas e genericas, como o reconhecimento da diversidade,
posse de terras, insatisfacdo com a politica tutelar etc.” (LOPES, 2014, p. 99). Tais encontros
foram fundamentais para uma articulacao independente por parte dos indigenas, que formaram
suas proprias bases de organizacao para a formagao de um movimento indigena autonomo. De
acordo com Alvaro Tukano (2010, apud LOPES, 2014)*! essas Assembleias foram suscitadas
pelo Movimento Indigena®’, criado na década de 1970%°.

As Assembleias Indigenas, com sua agenda de reivindicacoes, desde 1968, sao exemplos
de resisténcia indigena, que se intensifica no periodo pré-constituinte dos anos de 1980.Esse
periodo também marca a criacao da Uniao das Nacoes Indigenas (UNI), articulada por Marcos
Terena, Mario Juruna, Alvaro Takano. Lino Miranha e jovens indigenas estudantes

(POTIGUARA, 2004).Povos indigenas promoveram embates importantes nesse momento,

ZITUKANO. Alvaro Fernandes Sampaio. Entrevista concedida a Danielle Bastos Lopes. Brasilia (DF). 17 de julho
de 2010.

22 Segundo Potiguara (2004, p. 111). algumas das figuras que iniciaram o Movimento Indigena foram Ailton
Krenak. Marcos Terena. Paulo Bororo, Lino Miranha, Mério Juruna, Manuel Moura Tukano, Alvaro Tukano.
Chiquinha Pareci. Megaron Txucahamae. Maria Kaiwoa. Daniel Mantenho. Cabixi, Quitéria Pankararu. Quitéria
Xukuru-Kariri. Andila Indcio Kaigang.

23 O Movimento Indigena. no sentido de uma entidade organizada, segundo Baniwa (2006). surgiu de organizacdes
representativas que fizessem frente as articulacdes com outros povos € com a sociedade nacional e a internacional.
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sendo intermediados pelo Movimento Indigena e pelas diversas Organizagdes e
Associagoes>*imbuidas em romper com uma logica de desigualdades.

Com relacdo a pauta da autonomia, também figuraram as discussoes da Assembleia
Constituinte de 1987, que teve a participacao de figuras emblematicas na luta indigena, como
Ailton Krenak. Grande articulador do Movimento Indigena. Krenak discursou no plenario do
Congresso Nacional e, simultaneamente, pintou o rosto de preto, simbolizando Iuto pelos
retrocessos dos direitos indigenas e em demonstracdo da resisténcia indigena. Figura que
também participa desse momento é Alvaro Tukano. lideranca do Movimento Indigena e um
dos fundadores da UNI (primeira entidade indigena organizada pelos proprios indigenas), para
representar os interesses desses povos (LOPES, 2014). Todas as mobilizagdes resultaram na
aprovacao de uma Constitui¢do mais inclusiva com garantia de direitos.

As lutas perpetradas por povos indigenas se refletiram no ambito das esferas politica e
mstitucional, tendo inicio a partir dai uma representagao legal com insercao de direitos
imperativos, implicando o agenciamento e a emergencia de identidades étnicas. Refletiram em
uma nova modalidade de produgao literaria de autoria indigena. Sao politicas que resultam da
reagao e resisténcia indigena por uma ascensao enquanto sujeitos historicos e por uma cidadania
plena. Nesse processo, foi fundamental a participagao ativa de atores indigenas na elaboracao
do atual texto constitucional.

Instrumento no qual povos indigenas conquistaram direitos até entdo ausentes, a
Constituicao de 1888 objetiva atender a reivindicacao do foco na diferenga. Contempla. nesse
sentido, especificidades étnicas, naquilo que torna suas necessidades diferentes dos demais
povos. Isso no concernente a aspectos como o territorio, o direito, a lingua, as tradigoes, a
cultura e a educacao. No artigo 210, paragrafo 2°, a CF/88 determina que seja “[...] assegurada
as comunidades indigenas também a utilizacao de suas linguas maternas e processos proprios
de aprendizagem”. (BRASIL, 1988, p. 87). Esta determinagao ¢ reiterada na Lei de Diretrizes
e Bases da Educagao Nacional de 1996 (LDB/LDBEN - BRASIL, 1996, art. 32, paragrafo 3°).
Isso representa um avanco, se comparado com a Constituicao de 1967, cujo ideario de unidade
nacional, expresso no artigo 168, negligencia as diferencas e necessidades peculiares dos
indigenas. No campo da educagdo, por exemplo, destaca-se o ensino da lingua ao que informa

a CF/67, que “somente sera ministrado na lingua nacional” (BRASIL, 1967, art. 168, inciso I).

2 Na explicacdo de Baniwa (2006), “Organizacio ou Associacdo Indigena ¢ uma modalidade formal e
institucionalizada de organizacdo que os povos indigenas tém adotado nos ultimos 30 anos — uma forma de
organizar, mobilizar e articular a luta dos povos indigenas do Brasil. Atualmente, existem no Brasil mais de 700
organizacoes indigenas formais de diferentes niveis (comunitarias, locais e regionais) e naturezas (de povos, de
categorias profissionais. geograficas. de género. sindicais etc.)”.
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A aprendizagem da lingua oficial — imperativa e exclusiva, representava para as
populacdes indigenas outras formas de exclusao, como dos direitos politicos, vetados aqueles
que fossem analfabetos e que ndo soubessem exprimir-se na lingua nacional. (BRASIL, 1967,
alineas a e b). Essas determina¢des evidenciam que, entre as populacdes indigenas. aquele
contingente sem acesso a cultura escrita dominante ficaria excluido de tais direitos. Ja a CF/88
faculta o voto para os analfabetos (BRASIL, 1988, art. 14, paragrafo 1°).

Apos refletir sobre décadas de lutas dos povos indigenas, a Constitui¢dao em vigor ampliou
o0 acesso dos indigenas ao processo educacional, abrindo precedentes para a instauracao de uma
cultura escolar sistematizada com base em principios inclusivos. Essa instauracao inclusiva se
procede pela adogdao de metodos equivalentes ao seu modus vivendi e, principalmente, pelo
protagonismo dos proprios indigenas em sua atuacao como professores nesse processo.

A atuagao dos professores indigenas resulta na codificacao escrita de idiomas nativos e,
também, a aprendizagem no nivel escrito da lingua portuguesa, instrumento que facilita
parcialmente acessos a sociedade majoritaria e, por conseguinte, a cultura do letramento e a
pratica literaria de cultura escrita. A educacao escolar indigena efetivada em contexto de aldeias
e também fora dele, por um lado, contribui para a afirmagao das alteridades desses sujeitos e,
por outro, para firmar sua cidadania e fortalecer os aspectos étnicos. As agoes realizadas pelo
vies da educacao indigena, bem como o espaco onde esta se realiza, nas escolas das aldeias ou
no ambito urbano, apresentam relevancia na conjuntura das ag¢oes afirmativas. Elas viabilizam
a garantia de aspectos diferenciados. a manutenc¢ao e o fortalecimento dos elos com aspectos
essenciais as suas identificacdes étnicas, evitando uma radical assimilagdo que venha dissolver
suas diferencas.

Com a necessidade de educacao diferenciada nas escolas indigenas e a adocao de material
didatico especifico, um processo de confeccao de livros de autoria indigena ¢ implementado.
(GUESSE, 2013). Inicialmente, esses livros foram produzidos para atender a fun¢do meramente
didatico-pedagogica, a fim de evitar a inser¢dao de material com i1deologia ocidental dominante
no processo de ensino e aprendizagem das escolas indigenas. De acordo com Erika Guesse
(2013), posteriormente, esse processo escritural vai adquirindo fei¢des literarias, ou seja, passa
a ter o objetivo de escrita criativa. Em outras palavras, passa a ser vislumbrada como
funcionalidade tambeém literaria. A énfase reconhecida pela CF/88 aos processos de
aprendizagem dos povos indigenas ¢ relevante para a inser¢ao desses sujeitos no territorio de
uma literatura de cunho escrito. Nessa perspectiva, a leitura e a escrita ocidentais ganham

importancia para sua autodeterminacao e, também, inclusdo na sociedade envolvente.
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A escrita fo1 fundamental para a emergéncia de uma nova cultura literaria que configurou
uma ampliagao dos processos literarios existentes predominantemente orais até entao. Foi
importante, também, para minimizar uma pratica de espoliagao dos bens culturais de povos
indigenas. por meio da qual pesquisadores, missionarios, aventureiros, viajantes se apropriaram
de tais narrativas. Tais “posseiros” divulgam-nas, desconsideram a autoria coletiva e se
despreocupam de seus verdadeiros donos (SOUZA., 2006). Quanto as publicagoes tuteladas por
pessoas de fora das comunidades indigenas., sofrem bruscas alteracdes no processo de
editoracdo e no tratamento grafico final, a ponto de descaracteriza-las. Isso porque passa pelo
crivo de pessoas que ignoram as dimensoes dialogicas entre cultura oral e cultura escrita para

esses autores. Segundo Souza (2006):

[...] no caso dos géneros textuais, muitas vezes, esses “editores” desconhecem
o papel e o valor do texto ou elemento visual naquela cultura indigena e,
partindo de uma cultura escrita que da primazia a palavra escrita, acabam
confundindo-se e afribuem ao texto escrito (que para algumas comunidades
indigenas apenas “ilustra” ou complementa um texto visual) maior
importancia do que ao texto visual. (SOUZA. 2006, p. 6).

No campo da legislacdao brasileira, sdo relativamente vastas as determinagdes que
supostamente objetivam o protagonismo indigena. Em certa medida, a consequéncia &
(ins)cricao desse sujeito como “narradores” das proprias historias. Elas tendem a estimular uma
consolida¢do do escritor indigena em praticas literarias (escriturais), o que implica atuar como
sujeito da literatura, assumindo sua autorrepresentagao.

No bojo das agoes institucionais, destaca-se a LDBEN/96, que propde uma educagao
escolar indigena voltada para suas particularidades identitarias. Nessa linha, como principios e
fins da educagdo nacional, é prevista a “consideracio com a diversidade etnicorracial”
(BRASIL, 1996, art. 3°, inciso XII). Uma séerie de outras demandas do segmento indigena tem
destaque nesse instrumento, como a adaptacao dos curriculos pelas escolas, acrescentando
conteudos e temas concernentes a questoes étnicas. Em atencao a essas demandas, prescreve-
se como objetivo “desenvolver curriculos e programas especificos, neles incluindo os
conteudos culturais correspondentes as respectivas comunidades” (BRASIL, 1996, art. 79,
nciso III).

Na esteira das metas estabelecidas para promover a educacdo intercultural as
comunidades indigenas, a LDBEN determina a elaboracdo e a publica¢do de material didatico

especifico e diferenciado (BRASIL, 1996, art. 79, inciso IV). A partir das praticas laborais
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desses materiais, originaram-se textos de carater literario produzidos no interior das
comunidades indigenas e nos cursos de formac¢do de professores indigenas.

A mstauracao de uma educacao escolar indigena requer: inclusdo de conteudos culturais
correspondentes as comunidades atendidas, instauracao de programas visando a formacgao de
pessoal especializado, instituicao de curriculos especificos a partir dos quais se possa assegurar
um sistema de ensino que possa “educar as criang¢as, jovens e adultos na cultura, idioma e
costumes de seu povo, garantindo, assim, a vivacidade de sua identidade e cultura, para a
preservacao das mesmas para as geragoes futuras” (DANTAS: VILAR, 2011, p. 2).

Da exigencia de professores que tenham intercambio com a identidade cultural desses
grupos etnicos, cria-se a categoria professores indigenas, proeminente na emergeéncia ou
reconstru¢ao da identidade étnica. O reconhecimento do magistério indigena e a formacao de
professores especializados, para atuar na elaboragdao e publicacao de materiais didaticos
especificos e diferenciados, sao direitos previstos na LDBEN/96. Todo esse amalgama tem
estrita relacdo com o processo de produgdao de uma literatura escrita desenvolvida em
circunstancia educacional.

Ainda no ambito das politicas publicas relacionadas a expansao do circuito literario
indigena (autor, producao. publicacao, comercializagao, circulagdo e divulga¢ao), esta a Lel n°
11645, de 2008 (BRASIL. 2008). Entre suas implicagdes, assinalam-se o descumprimento de
acoes previstas pela LDBEN/96 e a reprodu¢do de preconceitos e discriminagdes contra os
povos indigenas. Por essa razao, a Le1 n° 11645/08 corresponde a alteragao do artigo 26 da
LDBEN/96, para tornar obrigatorio, no curriculo oficial da rede de ensino nao indigena. a
tematica Historia e Cultura Indigena. Nessa alteragao, o artigo 26-A passa a vigorar com a
seguinte redacao na Lei n°® 11645/08: “Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino
medio, publicos e privados, torna-se obrigatorio o estudo da historia e cultura afro-brasileira e

indigena”; seguido dos respectivos paragrafos:

§ 1° O conteudo programatico a que se refere este artigo incluird diversos
aspectos da histdria e da cultura que caracterizam a formacdo da populacdo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da historia
da Africa e dos africanos. a luta dos negros e dos poves indigenas no Brasil.
a cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na formacio da
sociedade nacional, resgatando as suas confribuicOes nas areas social.
economica e politica, pertinentes a historia do Brasil.

§ 2° Os contetdos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar,
em especial nas areas de educacio artistica e de literatura e historia brasileiras.
(BRASIL, 2008, p.01, grifos nossos).
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Uma dimensao inclusiva poderia se refletir nessa Lei, a medida que fosse cumprida
efetivamente. Porque contribuiria para a abertura de espacos para a inser¢ao de escritores
indigenas no mercado editorial brasileiro. Uma parte desse mercado emergente ¢ ligada a essa
normativa, visto que se reconhece uma dialética entre a dinamica de producao literaria de um
contingente entre os escritores indigenas e as medidas estabelecidas na forma desta e de outras
leis educacionais. Convém esclarecer que nao ha obrigatoriedade quanto a tematica a ser
discutida, necessariamente, a partir de obras de autoria indigena. A orienta¢do expressa pelo
Ministério da Educagao (MEC), por intermeédio do Conselho Nacional de Educacao (CNE) e
da Camara de Educac¢do Basica (CEB) no Parecer CNE/CEB N° 14/2015. € no sentido da nao
veiculacao de “preconceitos, esteredtipos ou qualquer outra forma de discriminagao” (p. 5). O

supracitado Parecer traz a seguinte orientacao sobre essa Lel:

[...] que abordem temas relacionados as questdes da identidade e das
diferencas. bem como reconhecam a contemporaneidade dos povos indigenas,
tornando esses livros ferramentas importantes na formacdo continua dos
professores. desenvolvendo também nos estudantes uma consciéncia reflexiva
critica a respeito de sua propria sociedade e histéria, bem como dos grupos
que as constituem. (BRASIL, 2015. p. 5).

Embora nao haja determinacdo que a questao indigena seja abordada por meio de obras
estritamente indigena, esse mesmo Parecer esclarece que a Lei n° 11 645/08 apresenta como
demanda que os proprios indigenas assumam o protagonismo de falar sobre suas historias
e culturas. Razao pela qual “os sistemas de ensino devem fomentar a publicacao de materiais
didaticos e pedagogicos sobre a tematica de autores indigenas” (BRASIL, 2015, p. 7, grifos
10SS0S).

Diante disso, nada mais coerente que os proprios autores indigenas se tornem agentes das
proprias narrativas, representando suas figuracoes identitarias e ocupando, enfim, um legitimo
lugar no espaco literario da sociedade nacional. Até porque a Lei n° 11645/08¢ um instrumento
que reflete suas lutas. Segundo Débora Lerrer (2011, p.2). tal documento resulta de anos de
“articulacdo de escritores indigenas em encontros nacionais, liderados pelo pioneiro
Munduruku”.

A aprovacgao das citadas leis representa, decerto, um avanco. nao obstante o contexto
pratico revele que ainda sdo ténues as acoes nelas previstas. Identifica-se incipiéncia no trabalho

didatico-pedagogico exercido no ambito da educacdo basica e; no ambito universitario, nos
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limites dos cursos de formacgao de professores. Por 1sso, o cumprimento dessas leis ainda € um
desafio, especialmente, no tocante a habilitacao dos profissionais de educacao para aplica-la.

Com vistas a execu¢do das mencionadas leis, uma seérie de medidas governamentais foi
estabelecida, supostamente constituindo estimulos a producao literaria de autoria indigena.
Nessa conjuntura, cita-se o Plano Nacional de Educacao (PNE), de 2001(BRASIL, 2001). que
traz a seguinte observancia: **[...] desde o século X VT, a oferta de programas de educacdo escolar
as comunidades indigenas esteve pautada pela catequizagdo, civilizacdo e integragao forgada
dos indios a sociedade nacional” (BRASIL, 2001, p. 39). A negacao das diferencas
etnoculturais pretendia uma integragao a sociedade nacional, visando a assimilacdo, exclusao e
subordinacdo. A bandeira da assimilacdo foi pauta do Servico de Protecdo aos Indios (SPI)%.
O resultado € que houve quem considerasse as identidades étnicas indigenas transitorias e
temporarias, julgando esse segmento fadado a dizimagao. Essa ideologia deu margem a versao
romantizada de uma figura vencida, localizada em um passado historico. Em 1967, a Fundagao
Nacional do Indio (FUNALI) passa a gerenciar a educacio indigena, que continua tendo um
carater assistencialista, frequentemente sendo transferida para as missoes religiosas.

Com a coordenagao da educacao indigena em poder do MEC e de instancias estaduais e
municipais a partir de 1991(BRASIL. 1991). surgem alguns avancos, mas, segundo Luis
Donisete Grupioni (2006), os recursos disponibilizados para as secretarias de educacao sao
escassos, e 1sso agrava a morosidade quanto as acdes na educagao.

Seguindo os parametros constitucionais de assegurar “[...] o direito das sociedades
indigenas a uma educacao escolar diferenciada, especifica, intercultural e bilingue” (BRASIL,
2001, p. 40), de proporcionar meios para sua sobrevivencia, tanto fisica quanto etnica, dos

habitantes originais do territorio, o PNE (BRASIL, 2001, p. 40) informa que:

Diferentes experiéncias surgiram em varias regides do Brasil, construindo
projetos educacionais especificos & realidade sociocultural e histérica de
determinados grupos indigenas. praticando a interculturalidade e o
bilinguismo e adequando-se ao seu projeto de futuro.

E meérito de uma articula¢ao entre povos indigenas que, em grande parte, a educagao
escolar ¢ ministrada por professores das mesmas comunidades, os quais tém como func¢ao
elaborar curriculos e programas especificos, com perspectiva de ensino bilingue — de segundas

linguas e estabelecimento e uso de um sistema ortografico das linguas maternas.

35 Antigo 6rgéo responsavel pelo que constituia uma tutela dos indigenas.
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Por conferir énfase as politicas de inclusao pela diferenciacao, esse documento preve a
profissionalizacao e o reconhecimento do magistério indigena. Preve bibliotecas escolares com
acervos especificos, com potencial relevancia para assegurar a veiculacao de conhecimentos
diferenciados, atendendo ao curriculo das escolas indigenas. Se efetivamente implantadas e
alimentadas com acervo adequado e suficiente, as bibliotecas escolares com acervo literario
proprio podem contribuir para alterar as paisagens das identifica¢des desses povos. No entanto,

como assevera Baniwa (2006), exceto por algumas producdes nas escolas-piloto®,

[...] os investimentos ndo atenderam satisfatoriamente os reclamos dos custos
financeiros necessarios aos propoésitos didaticos e pedagogicos de uma
educacdo especifica e diferenciada. Em termos de materiais didaticos, por
exemplo, os investimentos foram destinados a aquisicdo e a distribuicao de
livros didaticos convencionais (voltados para o publico urbano ou rural do
pais) e houve pouca verba para a producdo de livros didaticos especificos. &
excecdo de algumas producdes nas escolas-piloto[...] sdo pouquissimos os
materiais didaticos que tratam de conhecimentos especificos. como as
mitologias, as etnomatematicas, as etnociéncias, as etnogeografias. as
etnohistorias e outras especialidades que deveriam ser trabalhadas de forma
articulada. (BANIWA, 2006, p. 160).

Na opinido desse pensador, apesar de o sistema educacional do pais reconhecer aos
povos indigenas o direito a processos particulares de aprendizagem. nao criou nenhuma
condi¢ao administrativa, técnica e financeira para garantir esses direitos. Isso demonstra que,
mesmo havendo o reconhecimento, do ponto de vista legal, dos direitos indigenas, na pratica
predomina a falta de vontade politica do Estado brasileiro em fazer valer o legislado. Como
consequencia disso, tem-se a deficiéncia dos recursos financeiros e o mau gerenciamento das
acdes politico-pedagogicas. E determinante também, nesse processo, a omissdo do nio
indigena, ao se eximir de qualquer responsabilidade quanto ao desrespeito aos direitos desse
segmento da sociedade nacional. Os niimeros sobre o panorama da distribuicao e circulacao
dos recursos didatico-pedagogicos como um acervo literario ilustram esse descaso. O Censo
Escolar Indigena 2015 informa que, de um universo de 3.085 escolas indigenas, 53.5% nao tém
material didatico especifico, dentre os quais, livros didaticos e paradidaticos, numa clara
demonstra¢ao de que o sistema de distribuicao das obras literarias € precario (TOKARNIA,

2016).

26 Na definicdo apresentada por Baniwa (2006) as escolas-piloto sdo escolas indigenas diferenciadas por implantar
experiéncias inovadoras de iniciativa ndo-governamental. mas das proprias comunidades indigenas. Criadas pelo
movimento articulado de professores indigenas e o movimento maior dos povos indigenas. O projeto central dessas
escolas € pensar e praticar processos politico-pedagogicos a partir das realidades socio-historicas dos distintos
povos. Essas escolas tém projetos politico-pedagodgicos proprios, capazes de atender as necessidades das
comunidades especificas e com autonomia na gestdo administrativa. politica e pedagdgica.
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Uma suposta integracao de agdes no ambito do Programa Nacional de Bibliotecas da
Escola (PNBE tematico), langado em 2012, em perspectiva de apoio as citadas normativas, nao
muda o quadro apresentado. Existe ainda a precariedade e insuficiéncia das agoes desses
programas na aquisicao de um acervo literario que subsidie professores nao indigenas na
abordagem da tematica indigena. A questdo € que essa ingerencia dificulta o protagonismo dos
atores indigenas como escritores literarios. Na perspectiva da Secretaria de Educagao
Continuada, Alfabetizagdo, Diversidade e Inclusao (SECADI)?” para 2014, as bibliotecas de
escolas publicas com turmas de Fundamental II e Ensino Meédio receberiam do PNBE
tematico85 mil acervos totalizando 3.8 milhdes de livros para 60 mil escolas publicas nao
indigenas (BRASIL, 2014). Quantos, entre esses, sao de autoria propriamente indigena? Isso
nao ¢ informado.

Parte-se do pressuposto de que, se os sistemas de educagdo fossem atendidos de fato,
todos os setores do sistema literario indigena seriam impulsionados. Nem mesmo a Comissao
Nacional de Apoio a Producao de Material Didatico Indigena (CAPEMA), criada em 2009,
com vistas a selecionar livros e materiais didaticos, produzidos por indigenas para publica¢do,
fomenta mudangas reais no aporte aos escritores indigenas. As categorias escolas e professores
indigenas sao reconhecidamente fundamentais para a emergéncia e a audiéncia das literaturas
indigenas. vias de resisténcia desses povos, principalmente, os ressurgidos. Baniwa (2000)
defende que uma educacao diferenciada converge para a retomada do controle sobre a vida de
suas comunidades. E a retomada de um poder usurpado pela Igreja e pela escola na sua relacdo
de tutela ou paternalismo?®. A partir desse resgate, cabe ““aos professores indigenas a
oportunidade de conquistar espago social e politico na luta maior de suas comunidades e de
seus povos”. (BANIWA, 2006, p. 158).

Se os investimentos nas bibliotecas escolares indigenas (como espaco de recepcao de tais
produtos) nao fossem precarios e morosos, tal produgao literaria certamente alcanc¢aria maior
abrangéncia. As contribui¢des dos escritos de autoria indigena podem beneficiar as proprias
comunidades e a sociedade nao indigena (bibliotecas publicas e escolares, universidades,
mercado editorial, entre outros. pelo contato com cosmologias ricas e diferenciadas da
ocidental). No entendimento de Souza (2006, p. 4).“essa politica nova de educacao indigena no

Brasil deu um impulso nunca antes visto para o surgimento de uma nova escrita indigena”. O

2 Cf <http://www.fnde.gov.br/fnde/sala-de-imprensa/noticias/item/52 16-minist%C3%A9rio-distribuir%C3%A
1-85-mil-acervos-para-60-mil-escolas?>

28 Expressdo que acompanha toda a critica de Potiguara (2004) sobre a interferéncia de setores da sociedade
envolvente com relacdo dos atores indigenas.
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pensador real¢a a escrita como nova, porque cada comunidade sempre teve seus proprios meios
para a transmissao de suas tradicoes orais, inclusive, por meio de uma concepg¢do de escrita
num sentido mais amplo®’.

Consideradas as contradigoes com relagdo aos instrumentos legais apresentados,
principalmente a Lein® 11 645/08, todos interferem na ‘cadeia’ formada por produgao, consumo
e circulacao (LERRER. 2011).

O escritor e pensador indigena Daniel Munduruku (2013) avalia que a Lei n® 11 645/08
contribuiu para impulsionar essa producao literdria e ratifica que ela desencadeou um interesse
maior na producao por parte das editoras. Nesse ciclo. as editoras focalizam o governo como
seu maior consumidor, entidade que, por intermédio de programas especificos, financia a
aquisi¢ao de livros sobre a tematica indigena. O escritor acrescenta que a propor¢ao tomada
pelo crescimento foi tamanha que os proprios escritores indigenas nao dao conta da demanda
solicitada. Para ele, as literaturas indigenas no Brasil sao recentes e se encontram em ascensao.
O autor informa que™[...] ha cerca de 15 anos, ndo havia esse movimento literario indigena”
(apud GANDRA, 2013). Munduruku explica que ha cerca de 35 autores publicando
regularmente, ja com muitos titulos e outros iniciantes. Sobre o mercado, complementa que a
epoca havia mais de 100 titulos de literatura indigena escritos.

Das providéncias adotadas com o objetivo de auxiliar o professor da educacao escolar
indigena na diferenciacdo de seu sistema escolar dos demais, publica-se o Referencial
Curricular Nacional para as Escolas Indigenas (RCNEI — BRASIL, 1998). Esse Referencial
propoe énfase na pluralidade e multiplicidade curriculares dos projetos historicos e étnicos
especificos. No entanto, o que prevalece nas comunidades indigenas (por pressao dos orgaos
reguladores do sistema nacional de educacdo) ¢ o modelo seriado vigente no pais e a imposi¢ao
de contetudos nao indigenas que, em vez de contribuir para a reafirmacgao de suas identidades
etnicas e culturais, visa (des)indianizar. Isso mostra que a escola indigena € concebida “como
istrumento de integracao, de civilizagdo linear e gradativa”, conforme chama a aten¢ao Baniwa
(2006, p. 161).

Se o Estado executasse, de fato, o que € normatizado em lei, assegurando aos indigenas,
tratamento singularizado e revertendo o cenario de desigualdades, caminhar-se-1a no sentido de

lhes conferir relevo. Entretanto, ficou evidenciado que o investimento nos processos

2 Um processo visto como parte do comportamento comunicativo humano de transmitir e trocar informacdes; de
interagir, deixando tracos numa superficie qualquer; nesse sentido, uma escrita ndo apenas alfabética, mas que
representa ideias, valores ou eventos. Desse modo, a escrita sempre esteve presente nas culturas indigenas no
Brasil na forma de grafismos feitos em ceramica, tecidos, utensilios de madeira, cestaria e tatuagens. (SOUZA,
2006).
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educacionais, com poténcia para viabilizara emergéncia dos indigenas, enquanto escritores da
propria historia e das proprias historias, mostra-se fragil, isuficiente e nao sintonizado ao
conteudo das designagoes legais. Isso se aplica tanto as ag¢des centradas no interior das
sociedades indigenas, quanto as da sociedade hegemonica, demonstrando que o selo estatal nao
atende satisfatoriamente a premissa de promover a emergencia de tais sujeitos como asseverado

nas legislagoes.

1.3 CENARIO DAS LITERATURAS INDIGENAS: AUTORIA, REPRESENTACAO E
DIVERSIDADE CULTURAL

Na trajetoria pos-contato, aos povos indigenas foram negados o reconhecimento e a
legitimidade de suas posigoes. Nas esferas de representacao. nao foi diferente. Esses sujeitos
nao foram incluidos (como atores) na construgao simbolica da identidade nacional. E mesmo
no periodo romantico (historicamente com a independeéncia do Brasil), o nativo escolhido como
simbolo da identidade nacional era de caracteristica europeia e medieval. Até mesmo reforcava
o0 esteredtipo exotico. Isso evidencia que a logica da exclusao do indigena foi sempre a regra.
Seus repertorios culturais (que incluem as literaturas no sentido amplo) também nao foram
mseridos ao conjunto da literatura nacional. Conquistas decorridas na segunda metade do século
XX imprimem mudancas no panorama politico e cultural. Essa circunstancia favoreceu uma
gama de escritores indigenas em uma tessitura literaria de cunho escrito, por meio da qual, suas
representacdes se afiguram em um formato da escrita ocidental. Esse contexto de emergéncia
possibilitou a formacao de literaturas escritas que tém toda uma relagao com o universo étnico.

As praticas literarias, sejam as de contexto de aldeias, sejam as urbanas, tém identificacao
e vinculagao com esse universo indigena. Elas se diferem. as vezes, no proposito da realizagao
textual. na aproximacao ou distanciamento das literaturas orais e no nivel de interferéncia da
cultura dominante, isto €, na relagao com a diversidade cultural.

Nos cenarios de sociedades indigenas, atua um elenco de autores que escrevem a partir
de cursos de formacao de professores indigenas ou de licenciatura intercultural. Eles formam a
categoria literaria de autores em formacao e atividade docente. Suas praticas autorais se
realizam em situagdo coletiva e em contextos etnoeducacionais. Sua principal finalidade ¢ a
educacao escolar indigena. Agentes importantes na reconfiguracdo das representacoes
indigenas e na luta por direitos, Baniwa (2006, p. 157) os define como um “segmento

estratégico do movimento indigena”, e Souza (2006) explica que seus livros disseminam os
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conhecimentos culturais da tradi¢ao oral especificamente para o curriculo da escola indigena.

Por efeito de transitarem enfre as territorialidades tradicionais € o mundo urbano
ocidental, esses autores sao identitariamente afetados pela trajetoria de deslocamentos
geoculturais. Entre eles, Kanatyo Pataxo, que ¢ baiano, do povo desse mesmo etnonimo, ja
atuou como professor da Escola Indigena Bakumuxa. na aldeia Barra Velha, Sul da Bahia, e da
Escola Indigena da aldeia Mua Mimatxi, no territorio pataxo. em Itapecerica, Minas Gerais.
Compositor, lider e pensador indigena, Kanatyo publicou: Txopai e Itoha, 1997. Cada dia é
uma histéria, 2001; O machado, a abelha e o rio, 2005 e Cultura, identidade e tradi¢do pataxo,
em 2011.

De acordo com Souza (2006).a escrita literaria desses autores emerge de trés motivacoes
interligadas: primeiro, a necessidade de criar novos materiais didaticos com contetdos
indigenas para alimentar as escolas indigenas: segundo, um novo publico leitor formado pelos
aprendizes dessas escolas no ambito do Pais; e terceiro, por causa dos varios programas de
autoria indigena que surgiram em varios cursos de formagao de professores indigenas, com
vistas a estimular a escrita e a producdo de novos materiais didaticos para essas escolas. Essa

corrente da literatura indigena também insurge do

[...] desejo e a necessidade de reescrever a histéria indigena, e por que néo. de
reescrever até mesmo as estorias indigenas, numa tentativa desenfreada de
arrancar o poder de autoria das méos dos tradicionais e historicos tutores das
comunidades indigenas. (SOUZA. 2006, p. 4).

Quanto aos autores indigenas que tém a chamada sociedade ocidental como palco de
sua atividade escritural, eles formam uma categoria de autores em transito. formada por um
contingente desaldeado’®, do ponto de vista geografico. Retratam o mundo indigena estando
parcialmente “fora” de territorios tradicionais, porém reivindicam pertencimento ou afilia¢ao a
1dentidade indigena. Nesse quadro, figuram nomes como Eliane Potiguara. que nasceu no Rio
de Janeiro, de uma familia pertencente ao povo Potiguara do Nordeste, tendo experienciado
uma diaspora indigena. Atuando literaria e politicamente, Potiguara iniciou-se na escrita na
década de 1970, e sua primeira publicacao em livro foi em 1989 com A4 terra é a mae do indio,
pelo qual recebeu o Prémio do Pen Club da Inglaterra em 1992. Esse livro — no qual sua autora
denuncia a violag¢ao dos direitos humanos — teve tradugado para o inglés e foi tema de dissertagao

de mestrado nos Estados Unidos e na India, por se constituir, segundo Grauna (2013), em uma

30 Os escritores urbanos fazem parte de um consideravel contingente de indigenas vivendo nas cidades. O IBGE
2010 traz o namero de 315.180 indigenas vivendo nas areas urbanas.
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ecocritica e um ecofeminismo. Em 1994, Potiguara escreveu Akajutibiro, terra do indio
potiguara: no ano de 2004, publicou Metade cara, metade mascara, pela editora Global, eleito
como corpus deste estudo, em virtude da contiguidade com as questdes que se pretendia
discutir. Em 20035, publicou Sol do pensamento (e-book organizado pelo GRUMIN); O coco
que guardava a noite € de 2012, O passaro encantado e A cura da terra sao publicagdes (em
formato livro) de 2015.

Daniel Munduruku ¢ o mais conhecido desse segmento literario, tendo o maior volume
de produgio entre os autores masculinos. E da etnia Munduruku, bilingue, nascido em Belém,
vive no municipio de Lorena (SP) e preside o Instituto Indigena Brasileiro para Propriedade
Intelectual (INBRAPI). Esta instituicao foi criada em 2001, com o objetivo de defender os
conhecimentos tradicionais indigenas da biopirataria e da exploragao. Munduruku ¢ membro
da Academia de Letras de Lorena, escritor premiado nacional e internacionalmente, e sua obra
ja compde um extenso quadro®!, que também, pelo seu acesso, atribui-lhe szarus de escritor
canonico do segmento.

A escritora Graca Gratna ¢ da etnia Potiguara do Rio Grande do Norte e mora em
Pernambuco, onde ¢ professora na UFPE. Doutora em Teoria Literaria e Pos-Doutora em
Educacao, Literatura e Direitos Humanos, circula em um dos mais privilegiados espagos de
fala, que € o académico. Além de exercitar a escrita literaria, Grauna tem se dedicado a critica
literaria indigena. Essa autora inaugura sua escrita, publicando Canto mestizo (poesia), em
1999, texto sem perspectiva étnica. Seus escritos, a partir da publicacao de Zessituras da Terra,
2001(poesia), assumem fei¢des étnicas, portanto, tornando-se mais uma voz indigena a ecoar
nesse nicho hegemonico da sociedade, que € a universidade. A partir desse livro. sua escritura
engaja-se ao Novo Movimento Literario Indigena, constituindo também um contributo a causa
indigena. Dai em diante, escreve titulos como Tear da palavra — poesia (2007); Criaturas de
Nanderu — conto (2010); e Flor da mata — poesia indigena (2014). entre outros.

Esses autores constituem figuras importantes para proporcionar ressonancia ao

movimento literario. Reescrevem a historia indigena e, por terem acesso a sociedade nacional,

NHistérias de indio, 1996; O banquete dos deuses e Coisas de indio, 2000; O didrio de Kaxi. As serpentes que
roubaram a noite € Meu vé Apolindario. 2001: Kaba darebii: A velha drvore. 2002: O segredo da chuva, 2003; O
sinal do pajé e Vocé lembra, pai?. Um estranho sonho de fituro. Sabedoria das dguas e Historias que eu ouvi e
gosto de contar, 2004; Contos indigenas brasileiros, Os filhos do sangue do céu, Sobre piolhos e outros afagos e
Tempo de histérias, 2005; Catando piolhos contando histérias. O segredo da chuva. O sumico da noite, O homem
que roubava horas, O onga e Parece que foi ontem.2006; A primeira estrela que vejo é a estrela do meu desejo e
outras histérias indigenas de amor. As peripécias do jabuti. O olho bom do menino. O sonho que ndo parecia
sonho e Uma aventura na Amazonia, 2007: Parece que foi ontem, Outras tantas histérias indigenas de origem
das coisas e do universo, 2008: A caveira-rolante, a mulher-lesma, outras historias indigenas de assustar.
Cacadores de aventuras e Cronicas de Sdo Paulo. 2011.
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podem articular as lutas indigenas com setores como a Academia, a escola e um nicho do
mercado editorial. Souza (2006) observa que esses autores se aproximam, mesmo estando mais
distanciados da performatividade da tradi¢ao oral e dos leitores indigenas, com algumas
excecgoes, da tradicdo escrita ocidental e seus géneros. Com esse parcial distanciamento de suas

origens e de uma audiéncia indigena, eles

[...] embora procurem reescrever a versdo dominante da historia indigena para
nao indigenas, acabam sujeitos aos processos de exclusdo e marginalizacao do
mercado editorial dominante, conseguindo no maximo, ser lidos como autores
de estorias escritas, ajudando, porém, a sua maneira, a prestar visibilidade,
embora resfrita, a problematica do processo de construcdo da(s) identidade(s)
indigena(s) e & questao indigena. (SOUZA. 2006, p. 7).

No ambito desse movimento, a categoria de autores incorporada ao territorio, aquela em
que os autores mantém “‘raizes” no contexto propriamente étnico, a urdidura textual se realiza
em linguas nativas ou na lingua portuguesa e, frequentemente, os textos sao traduzidos,
tornando-se produtos bilingues, para atender as demandas escolares.

De acordo com Novais (2000, p. 3), a producao realizada em linguas maternas evidencia
trés dimensdes®’: “[...] a politica (questdes de identidade), a cognitiva (preservacio de
conhecimentos tradicionais e da memoria social) e a estética (configuracao do sensivel)”. Esses
textos costumam ser traduzidos, inclusive para linguas estrangeiras e, uma vez publicados,
chegam a alcancar um contingente do publico nao indigena. Munduruku (2013) afirma que a
literatura escrita nas linguas nativas fica mais restrita as comunidades e tem um numero limitado
de leitores. Segundo o escritor, o objetivo dessa producao nao € precisamente comercial, o que,
em parte, explica o fato de ter uma circulagao limitada.

As literaturas produzidas para escolas das aldeias tém a dimensao coletiva, por se
estabelecer em uma rela¢ao de multipla autoria, tanto entre professores e aprendizes quanto
entre professores de diferentes etnias em curso de formacao docente. Por 1sso, costumam trazer
profundas marcas da interculturalidade e demandas que “dizem” sobre cada povo representado
pelos autores. Essa produgdo costuma ser assinada como nos exemplos seguintes: Professores

Kaiapo, Professores Ticuna. Grupo de professores indigenas do Acre.

2As trés dimensoes dizem respeito ao fato de ser uma literatura que possibilita o registro e a divulgacdo dos
conhecimentos internos das sociedades indigenas e, principalmente, porque compreende uma configuracdo dos
sentidos da vida. (NOVAIS, 2013). Essas dimensdes sdo cumpridas em forma de relatos sobre a origem do mundo
e atividades cerimoniais. histérias de animais. narrativas sobre fatos gerais da vida. cantos diversos. poemas.
(CEALE, 2000).
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Alguns aspectos acerca das textualidades tecidas em contexto de educacao indigena sao
pontuados por Maria Ines de Almeida (2009), no livro Desocidentada: experiéncia literaria em
terra indigena, que traz uma analise da literatura escrita por professores indigenas. Para ela,
“[...] o corpo da escrita, o corpo nosso. e o corpo da terra se integram multiplicadamente™(2009,
p- 24). A perspectiva de representagdo que marca essas tessituras absorve a cosmologia desses
povos, o sentido da territorialidade, tradigoes, espiritualidade, artes. Para 1sso. sao incorporadas
a esses textos imagens pictograficas e iconograficas, como ressalta essa autora, havendo um
maior distanciamento da chamada escrita ocidental.

As literaturas de professores indigenas do Povo Xacriaba e o Povo Maxakali, de Minas
Gerais, analisadas por Almeida (2009), sao exemplos de estilo literario que imprimem um
distanciamento da cultura escrita ocidental. Seu trabalho textual expressa um mundo
multifacetado e fragmentado, refletido em textos efémeros, singulares e hibridos (ALMEIDA,
2009). Segundo a pesquisadora, € uma “[...]literatura — que se faz com a letra — indigena
emergente, de autoria coletiva, e esta contribui para trazer ainda mais a populagao indigena do
Brasil para a cultura do impresso e o mundo editorial” (ALMEIDA. 2009, p. 9). A pesquisadora
constatou que os textos suscitados do trabalho nos cursos de formacao de professores
constituem-se de rastros e vestigios da relagao intercultural entre culturas orais e do impresso,
com suas divergencias, “[...] sdo registros privilegiados do contato entre povos [...]”.
(ALMEIDA, 2009, p. 74). Nesses escritos, transparecem marcas ou marcadores autobiograficos
nos repertorios narrativos dos sujeitos escriturais. Em relagdo a escrita autobiografica indigena,
Saez (2006) sugere sua equivaléncia a uma “traducao”. Para o critico, “os autobiografos nao so
acomodam dados indigenas numa estrutura recebida; suas obras remetem também a géneros
narrativos indigenas, que com frequéncia deixam a sua marca no resultado” (SAEZ, 2006, p.
4).Na estrofe seguinte, a voz poética insere ou traduz um relato de uma pratica cosmologica

ancestral do sujeito de autoria.

Cheguei com forca

Voo longe nos céus, e quando chego

Curo os que estdo doentes

Voltando aos céus outra vez

L4, quase viro outro ser. la longe.

(PAJE PERPERA SURUI, apud ALMEIDA. 2009, p. 100).

Essa vertente literaria traz marcas intensas das visoes de mundo de seus autores. Contudo
¢ necessario assinalar a necessidade de serem lidas a partir de parametros mais amplificados

daqueles utilizados para a literatura ocidental ou “ocidentada” (ALMEIDA, 2009). Parametros
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que deem conta de decifrar a multiplicidade de codigos nao verbais peculiares ao universo
etnocultural. Sem essa percepg¢do, corre-se o risco de cair na armadilha de de(limitacdes) que
marginalizem, por nao contemplar a complexidade dos sentidos de seus caracteres.

No bojo da realizagao textual das literaturas indigenas, os autores que se localizam na
sociedade envolvente*’estratificam-se entre aqueles migrantes de territorios nativos, em
experiéncia de diaspora, e outros descendentes, ja nascidos na sociedade envolvente. Esses
autores sdo aqueles cujas “[...] instancias de producdo, realizacdo textual e consumo pertencem
a um universo sociocultural, e o referente®*, a outro universo” (CORNEJO-POLAR, 2000, p.
169). Um exemplo emblematico, no primeiro caso, € o escritor Daniel Munduruku: e, no
segundo, ¢ Eliane Potiguara.

Além desses, tem-se Olivio Jekupé, do povo Guarani, que vive atualmente na aldeia
urbana Krukutu, uma reserva de mata atlantica preservada, localizada a aproximadamente 50
km de Sao Paulo. A relagdo fronteirica desse escritor entre o territorio urbano e o tradicional €
Interessante para se pensar a questao da resisténcia indigena manifestada por grupos emergentes
que resistem as imposi¢coes da cultura dominante, fazendo subsistir repertorios culturais
residuais eleitos e assegurando as identificacdes. Jekupé é membro do Nucleo de Escritores e
Artistas Indigenas (NEARIN), orgao ligado ao INBRAPI e publicou as seguintes obras: Tekoa,
conhecendo uma aldeia indigena, 2000; larandu — o céo falante,2002; Xereko Arandu — a morte
de Kreta, 2002 O saci verdadeiro, 2003; Vera o contador de historia, 2004; Ajuda do saci,
2006: Indiografie,2007 (publicado na Italia); Arandu Ymanguare, 2008; A mulher que virou
urutau, 2011 e Anos de angustia, 2015.

Nesse perfil, enquadra-se também Kaka Wera Jecupé, pertencente ao povo Kaitité e
Kaxixo e que, posteriormente, afilia-se a etnia Guarani. Ambientalista, conferencista, professor
e fundador do Instituto Arapoty’>, Wera Jecupé publicou: A terra dos mil povos. histéria
indigena do Brasil contada por um indio,1998.Tupa Tenondé (2001).0ré Awé: Todas as vezes
que dissemos adeus, 2002; As fabulosas fabulas de Iauarete, 2007 e O Trovao e o Vento, 2016.

O grupo dos escritores em transito — “desaldeados” — tem como vantagem uma maior
penetracao em lugares de fala da esfera cultural e educacional. Algumas de suas atividades

frequentes sdo visitas escolares, nas quais realizam palestras, seminarios, rodas de leitura,

3Expressio recorrentemente utilizada por criticos, antropélogos e autores (as) indigenas, dentre os quais Potiguara
(2004), para se referir ao mundo ocidental, hegemonico. urbano. de valorizagdo do capitalismo. do masculino, da
cultura dominante. E o correspondente aos termos sociedade ocidental. sociedade hegeménica/dominante e
sociedade nacional. também empregados neste estudo.

3 Segundo Cornejo-Polar (2000), universo referente € o universo representado, neste caso, o indigena.

35 Organizacio voltada para a difusdo do saber ancestral e para o combate ao assistencialismo, fortalecimento dos
valores de cada cultura e da sustentabilidade.
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possibilitando abertura de espacgo ao didlogo com os estudantes e ouvintes ndo indigenas. Em
face de sua localizacdo, eles alcangam mais notoriedade do que o elenco de autores aldeados.
E marcante, na trajetoria desses autores, a vinculacdo com setores ligados a Internet. que tém
funcdo de promover o agenciamento dos autores indigenas nos espagos de publicacao. Outro
ponto ¢ a articulagdo com organizag¢oes onde atuam pela causa indigena em atividades que
denotam acoes afirmativas e de resisténcia.

Um exemplo de escritor que ¢ uma liderancga ativa em grandes embates pelos direitos
indigenas e, atualmente, luta pela sustentabilidade ambiental é Ailton Krenak. Mineiro,
jornalista, ambientalista, formador e coordenador da ONG Rede Povos da Floresta na Serra do
Cipo, Minas Gerais, integra o grupo dos iniciadores do chamado Movimento Literario Indigena
e entre seus livros, citam-se: O eferno retorno do encontro,1999, pela Novaes (org.) e sua
versao: A Outra Margem do Ocidente, publicado pelo Ministério da Cultura/ Fundagao
Nacional de Artes (Minc-Funarte) e pela Companhia das Letras, 1999.

O escritor e militante Yaguaré Yama ¢ amazonense, do povo Maragua e Sateré Mawe.
Professor, 1lustrador e artista plastico, escreve e atua na organizacdo interna do povo Maragua
como vice-tuxawa-geral e vice-coordenador da Associacdo do Povo Indigena Maragua
(ASPIM). Socio do NEARIN, Yama milita no Movimento Indigena. lutando pela demarcacgao
das terras de seu povo. E autor dos livros: Sehaypdri: o livro sagrado do povo Sateré-Mawé,
2007: Muriigawa: mitos, contos e fabulas do povo Maragua, 2007; Murugawa, mitos, contos e
fabulas do povo Maragua, 2007, e Puratig: o remo sagrado, 2001. As pegadas do
kurupyra,2009 e Origem do beija-flor: Guandby Murugawa, 2012.

Na condic¢ao de sujeitos transitorios — cuja historia (em diferentes espagos) interferiu na
constitui¢do de suas identidades (HALL, 2013), mas nao a ponto de destitui-los delas —, esses
autores continuam mantendo elos com as territorialidades, o grupo e a cultura a que se filiam
ou afiliam e assim garantem a pertenca. Em funcao da condi¢ao transitéria, movente, por
performatizar transitos interculturais, constituem-se sujeitos com relacao de pertencimento
1dentitario paradoxal. Ao mesmo tempo em que se relacionam com culturas nao indigenas,
preservam as ligagdes com a cultura/ “terra” de origem. Isso explica o fato de imprimirem, em
sua producao literaria, marcas de suas experieéncias fronteiricas nas quais performatizam
identidades ambivalentes.

O contato com obras dessa natureza, de acordo com Thiél (2012, p.12), “[...] promove
a reflexao sobre a presenca dos indios na historia e sobre a forma como sua palavra e tradig¢ao
narrativa/ poética sao apresentadas em sua especificidade”. Seus textos sao tecidos a partir das

autovivencias, em que os expedientes autorais sao encenados, constituindo. com isso,
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autoetnografias ou (auto)/biografias. Produtos que imbricam identificagdes dos contextos a
partir de onde atuam e o representado. Sao textualizadas suas experiéncias cotidianas, a relagao
com a ancestralidade, territorio, lutas, cosmologias. Fazem um movimento de retorno as
“origens”, acessando uma memoria atualizada e reverberando discurso contra hegemonico e,
em funcao disso. no caso de muitos deles. essencializantes.

Ao passo que um discurso de esséncia ¢ articulado na literatura e teoria indigena, as
hegemonias sao questionadas. Através da recusa as identidades etnocéntricas impostas pela
logica colonial, os sujeitos indigenas constituem sua identidade pela diferenca. E nisto se
percebem autonomos e autodeterminados. A defesa e, sobretudo, a vivéncia de um
essencialismo derivam de um ato de resisténcia, bandeira que tem permeado a tessitura literaria
de boa parte dos autores indigenas. Em Potiguara (2004), as figuragoes essencialistas fluem na
critica, nos relatos autobiograficos e biograficos e na sua poesia, como no poema Oracéo pela
libertacéio dos povos indigenas, no qual a voz poeética evoca o fim da destrui¢ao da identidade

indigena, enunciando:

Parem de podar as minhas folhas e tirar a minha enxada
Basta de afogar as minhas crencas e torar minha raiz.
Cessem de arrancar os meus pulmoes e sufocar minha razao
Chega de matar minhas cantigas e calar a minha voz.
Nio se seca a raiz de quem tem sementes

Espalhadas pela terra pra brotar.

Nio se apaga dos avos — rica memoria

Veia ancestral: rituais pra lembrar

Naio se aparam largas asas

Que o céu é liberdade

E a fé ¢ encontra-la.

[...]. (POTIGUARA, 2004, p. 35-36).

A alusado a enxada pode ser entendida como metafora para a reproducao, que incide em
expansao no sentido étnico-demografico e também da consciéncia e vivencia indigena, no
fortalecimento do processo de ressurgimento étnico. O sujeito poetico apela para o fim da
repressao a identidade indigena, que pode ser associada as politicas de assimilag¢dao pos-contato.
O potencial de resisténcia e afirmacao aparece no significado das palavras “raiz” e “semente”.

Nessa linha essencialista, figuram nomes como Olivio Jekupe. que opta por denominar a
literatura que escreve como “literatura nativa”, diferenciando-a de literatura indigena. pelo fato
de que autores nao indigenas escrevem tendo o “indio” como objeto e identificam seus escritos

como literatura indigena. Jekupé assim justifica: “Ela sai de dentro da gente, do que
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conhecemos, pois escrever sobre indio nao € so escrever, € preciso conhecer e viver essa
cultura” (JEKUPE apud LERRER, 2011).

Graga Grauna, para quem o discurso diferencialista € uma marca da resisténcia nas
literaturas indigenas, defende a rejeicao de qualquer aspecto de enquadramento. A autora
propde que, diante do texto literario, deve-se fundamentar, em primeiro lugar, no direito a
literatura, e sugere uma autonomia em relagao ao sistema literario da literatura brasileira com
suas normas reguladoras (GRAUNA, 2010).

Ailton Krenak menciona a tentativa do regime militar em promover a fusao das culturas
indigenas as nao indigenas e, assim, alimentar a ilusdao de que, com isso, causaria a dissolugao
daquela. Krenak comenta: “essa cultura ocidental, empresarial e militar imaginava que iriamos
desaparecer em 30 anos, mas nos estamos aqui”. (apud RIBEIRO. 2009). Sua critica aponta
distingoes essenciais e preponderantes entre as culturas indigenas e a nao indigena.

No posicionamento de Daniel Munduruku, ja se percebe certa relatividade, no que se
refere ao que seria uma resposta as expectativas do sujeito da cultura literaria hegemonica. O
critico preconiza a autonomia da literatura indigena como entidade com identidade propria. Ao
mesmo tempo, todavia, assevera que os escritores indigenas nao devam se recusar a escrever
de acordo com um padrao exigido pelas editoras, que esperam uma literatura direcionada ao
publico infantil.

Na explicacao do escritor, ao escrever a literatura que o “branco” quer ler, ao contrario
de estarem cedendo as suas imposicoes, os escritores indigenas se favorecem por atingir um
publico leitor em estagio ideal para ter suas mentalidades moldadas. Ele justifica que a ideia ¢
escrever textos para criancas nao indigenas, com cunho educativo e “uma clara expectativa de
mudar a cabec¢a dos estudantes com relacdao a visao distorcida que sempre foi difundida nas
escolas brasileiras” (MUNDURUKU apud VASCO [2016]). Mais do que uma estratégia
essencialista, essa posi¢do de Munduruku denota uma logica do paradoxo. Ou seja, um
mvestimento em uma estratégia que vai para além do essencialismo, que poderia ser pensada
como uma estratégia pos-essencialista.

Nao que se queira desprezar a relevancia que o essencialismo, como estratégia, tem para
o reconhecimento e a afirmacao identitarias e para obtenc¢dao de politicas voltadas para a
construg¢ao de uma agencia. Faz-se necessario, todavia, pensar outras possibilidades estratégicas
de agenciamento.

Na linha nao essencialista, que vislumbra uma insercao em campo hegemonico, em uma
perspectiva harmonica, recusando um discurso e uma postura diferencialista, identifica-se

Yaguaré Yama. Esse escritor e critico argumenta:
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Se vé nesse movimento*®um outro movimento, que nio é o politico nem o de
militancia radical, mas que acredita na paz enum Brasil de culfuras
polarizadas. valorizando os povos nativos e dando a eles voz e vez na
sociedade através da literatura e de palestras onde os temas mais apreciados
s30 a paz, o convivio igual e a valorizagdo das culturas indigenas. (YAMA,
2011).

Na opiniao de Yama (2011), esse segmento literario de atuagao urbana tem aspecto ativo
ja ha algumas décadas, “[...] no inicio vingou com professores de aldeias e comunidades
ajudadas por entidades para publicacao nas linguas maternas, depois evoluiu para uma literatura
sofisticada, apurada e rentavel no mercado literario nacional”. O pensador complementa,
justificando que esse evento acontece em um contexto até pouco tempo inimaginavel, visto que
era desconhecida a existéncia dessas literaturas, e nao se podia vislumbrar a possibilidade de
esses autores se destacarem no cenario nacional e internacional. Entretanto, a defesa que ele faz
da visibilidade conquistada sugere a existéncia de um publico leitor e um mercado especificos,
considerando-se que ainda ha pouca notoriedade dessas obras no circuito de predominio da
literatura nacional.

Segundo Yama (2011). esse momento de producdo tem base no mercado editorial,
miciado com os primeiros livros de Munduruku — reconhecido como precursor desse
Movimento Literario. Esse autor foi seguido de Olivio Jekupé, Kaka Wera Jekupe, Eliane
Potiguara, que ¢ vanguardista no rol das autoras femininas, Ailton Krenak, Kanatyo Pataxo,
Yaguaré Yama, Rene Kithaulu, Marcos Terena e, posteriormente, muitos outros, que foram
adensando esse segmento. Nas palavras de Munduruku (2013), a proposi¢do acima ¢
corroborada na afirmacao de que™[...] existe outro grupo de escritores que estdo produzindo
comercialmente livros para serem adotados nas escolas ndo indigenas brasileiras”.

Em matéria na Carta Capital, Débora Lerrer (2011, p.1) afirma haver “[...] uma boa safra
de escritores indigenas dedicados a literatura infanto-juvenil e publicados por diversas editoras,
inclusive grandes [...]”. No seu entendimento, esse interesse se deve, em parte, a Lein® 11
645/08, que “obriga” o tratamento da tematica indigena no curriculo escolar.

O espago conquistado no mercado editorial por certos autores pode estar associado as
compras com recursos de programas de bibliotecas e livros didaticos. Entretanto. ha
posicionamentos contrarios, como o de Luis Alves Junior (2011), ao informar que a Editora

Global. no ano da aprovacao dessa Lei. ja contava com onze livros de autores indigenas em seu

36 O autor se refere ao movimento Nova Literatura Indigena. que tem foco na escrita e no mercado editorial.
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catalogo e que vendiam bem. Essa afirmativa demonstra a existéncia de espago editorial, para
as literaturas de autoria indigena, anterior a referida Lei.

Na categoria de produgdo urbana, ha autores com szarus diferentes na cena literaria:
aqueles que ja tém destaque®’ e compdem um canone proprio dessas literaturas. Esse elenco
detém uma notoriedade do publico leitor, tém penetracao em espagos de circulacao literaria e,
inclusive, mantém certa centralidade no mercado editorial e de consumo do segmento. A esse
respeito, Souza (2006) pontua que “nao deixa de haver uma certa ironia no fato de que a escrita
indigena, produto de um setor historicamente marginalizado como sendo ‘primitivo’, ja esteja
formando, em menos de uma geragado, seus proprios canones da escrita”. (SOUZA., 2006, p. 7).
Ha outro elenco®® de autores que emergiram na cena literdria mais recentemente ou sao
estreantes. Alguns ja tém um numero expressivo de livros publicados e contam com uma
relativa visibilidade no segmento. Outros sao menos conhecidos ou citados pela critica
indigena. Muitos deles sao iniciados na atividade literaria por conta do momento de ascendéncia
identitaria.

A presenca desses atores na cena literaria € uma resposta as lutas pela autonomia e
autodeterminacdo. E um sintoma dos “processos de retomada de si” (COSTA, 2014, p. 71), que
se reflete também em repercussao nos meios midiatico, educacional e politico. Na opinido de

Munduruku (2013), € o advento da atuacao dos novos intelectuais indigenas — militantes das

*Integram nomes ja notorios, Daniel Munduruku, Eliane Potiguara. Ailton Krenak. Kaka Wera Jecupé. Olivio
JTekupé. Yaguaré Yama, entre outros.

#Luciana Vangri Kaingang (do povo Kaingang). reside no Rio Grande do Sul. é arte-educadora nas comunidades
indigenas da regido. artista plastica e especialista de grafismos de seu povo. Foi premiada com mencdo honrosa
pelo livro Jofy como uma das mais belas obras de literatura na Bienal Internacional dos Povos Indigenas: René
Kithaulu (mato-grossense, trabalha na arte da construcdo de casas tipicas. Livro Jrakisu. 2002).Tiago Haki’y
(descendente do povo Sateré-Mawé) € poeta. escritor e contador de histérias tradicionais indigenas, mora na
Floresta Amazonica e é autor dos livros: O fotem do rio kiwéra. O cacador de historias: sehavka'atharva:
Sehaypori, o liviro sagrado do povo Sateré-Mawé; Kurumiguaré no coracdo da Amazénia; Wirapurus e
Muirakitds: historias magicas dos amuletos amazonicos: e Urutopiag, a religido dos pajés e dos espiritos da selva:
Marcos Terena (da etnia Xané). mato-grossense. aviador e lideranca. Publicou: O indio aviador; Lia Minapoty
(do povo Maragud), € uma jovem lider das mulheres dessa etnia. Autora de Com a noite veio o sono; Cristiano
Wapixana mora no Rio de Janeiro. atua como coordenador do NEARIN e ¢ autor de 4 onca e o fogo com o qual
ganhou o 4° concurso Tamoios de literatura). Uziel Guayné ilustrador, artista plastico e ativista indigena
amazonense; Elias Yaguakig (do povo Maragua) € artesdo, ilustrador de grafismos e autor de Hisforinhas
Marupiaras e As aventuras do menino Kawd: Creomar Tahuare (de etnia Umutina). mora no Mato Grosso e €
artista plastico, ilustrador e personalidade atuante no NEARIN: Marcelo Manhuari Munduruku (lideranca do
povo Munduruku), € mato grossense, autor de A cidade das dguas profindas; Juvenal Payaya (do povo Payaya).
lideranca desse povo. € baiano. cacique da etnia Payaya. Escritor de Romances como: Pelos Assassinos. O Filho
da Ditadura e outros; Sulamy Katy (do povo Potiguara), é paraibana, autora de Nés somos sé filhos; Ely Macuxi
(do povo indigena Makuxi). mora em Manaus. atua na area de Educacdo Escolar Indigena. na editoracédo e
publicacdo de livros didaticos para as escolas indigenas. Escreveu Ipatv: o curumim da selva; Roni Wasiry Guara
(da etnia Sateré-Mawé) € natural do Amazonas, onde mora numa area que abriga indigenas das etnias: Sateré-
Mawé, Parintintin e Maragud. Ilustrador, artesdo e palestrante sobre temas indigenas e autor de Mondagard,
Traicéio dos Encantados. Olho d dgua, o caminho dos sonhos, com o qual venceu o 8° concurso Tamoios, A Arvore
da Vida, Caiciiindé, O Primeiro Grande Amor do Mundo).
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proprias causas. Em outras palavras, ¢ o momento em que esses escritores dao inicio a um novo
processo de representagao propria, fortalecendo os “fios” das identificagoes pelo veiculo da
literatura.  Assim,  tornam-se  suas  proprias  “agencias”,  construindo  suas
(auto)narrativas/etnografias a partir de abordagem focada no reconhecimento da diferenca.

Os escritores indigenas buscam, nessa medida, reescrever crengas historicas, com o
objetivo de corrigir antagonismos, por meio dos quais se naturalizaram e essencializaram certos
tracos identitarios dos indigenas. E o fizeram no sentido de negar suas alteridades. Nesse tipo
de essencialismo, partido da figura dominante, as singularidades, complexidades e riquezas
etnoculturais sao negadas. A literatura lhes permite desconstruir concepcdes genéricas,
reducionistas, preconceituosas que permeiam o olhar ocidental, conduzindo a processos
discriminatorios e construcao de fronteiras ideologicas segregacionistas. Tais concepgoes e
fronteiras tiveram seus alicerces na esfera romantica da literatura nacional, mais propriamente
do nicho representacional de José de Alencar. As figuracdes sobre o “indio” inscritas na
literatura de Alencar espelham o olhar euroceéntrico e etnocéntrico do colonizador. Parte do
1maginario social sobre as identidades indigenas e a imagem negativa, principalmente do que
significa ser indigena, refletem a representacao equivocada e fantasiosa, pulverizada na
literatura indianista desse autor.

As autorrepresentagdes ou auto-historias dos autores indigenas, ao confrario,
(re)inscrevem suas referéncias identitarias, revertendo um quadro construido discursivamente
pelo “branco”. Ao passo que realgcam suas subjetividades, seus textos exprimem uma proposta
de reconfiguragao das visoes construidas por esse Outro.

Nesse universo literario, os escritores procuram fortalecer o segmento étnico,
mscrevendo-o na Historia por meio de seus escritos. Investem em um discurso que tende a
atenuar uma invisibilidade, antes, direcionada ao Sujeito e refletida na literatura. Quanto aos
espacos ja conquistados para as literaturas indigenas, devem-se a atuagao de seus atores na
articulagdao de politicas afirmativas. Os esforcos desses sujeitos englobam a busca por
reconhecimento e o respeito aos seus direitos, inclusive aqueles sujeitos residentes no ambito
da sociedade urbana. Essa articulagdo ¢ feita frequentemente em parceria com entidades de
carater nao governamental, a exemplo de organizagoes ligadas ao movimento literario, e com
interfaces no proprio Movimento Indigena.

Um aspecto preponderante que constitui impasse a visibilidade das literaturas indigenas
no terreno onde se estabelece a literatura brasileira é a falta de inclusdao desse sujeito na
sociedade. Por se constituir uma figura (des)considerada e posta a margem, o “lugar” ou “nao

lugar” atribuido a essas literaturas com o selo autoral indigena manifesta essa exclusdao. Na
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esteira das motivagoes, existem fatores relacionados as politicas publicas que, mesmo por forca
de legislacdo, ndao sao plenamente cumpridas. Por conta disso, tém uma fragil repercussao.
Exemplo evidente ¢ a desaten¢do atribuida a Lei n°® 11 645/08, que poderia incidir em
mecanismos de amparo a circulagao das obras indigenas em campo majoritario. Na opiniao de
Munduruku (apud GRAUNA_.2016). pensar na publicacio de livros requer “pensar no mercado
consumidor da sociedade que ¢ seletivo e cria barreiras para publicar livros de literatura
indigena”. Com relacdo as editoras, ele afirma que “‘se interessam em publicar quando ha a
possibilidade de o governo colocar nos editais, mas como esses tambeém sao restritos, a literatura
continua prejudicada”.

Ainda assim, mesmo quando chegam ao meio majoritario, recebem pouca aten¢ao. Isso
confirma que sao literaturas consideradas “menores”, associadas a sujeitos historicamente
(des)prestigiados e (in)visibilizados. Sao diversos os fatores de interferéncia na percepgao de
suas literaturas, no que se incluem representa¢oes distorcidas. Sao sujeitos vistos como
anficivilizados, desconectados com o desenvolvimento da sociedade e que somente &
visualizado em situagao de isolamento geossocial dos demais povos. Forja-se a partir dai uma
1deia de dissociagao a atividades artisticas sofisticadas, geralmente associadas ao nao indigena.

Pouco exploradas na Academia, que negligencia as orientacdes legais, a nao notoriedade
das literaturas indigenas € agravada. No tocante a Lei 11 n° 645/08, o Parecer CNE/CEB N°
14/2015destaca duas acoes do MEC a serem implementadas pelos sistemas de ensino e suas
mstituicdes: “[...] a promocao da formacao continuada de professores, realizada por IES em
cursos de aperfeicoamento e de especializacao; e a aquisicao e distribuigao de livros didaticos
para as escolas de educagdo Basica” (BRASIL, p. 5).

Esse Parecer informa que “algumas IES. inclusive, tiveram a iniciativa de criar disciplinas
obrigatorias e optativas, projetos multidisciplinares entre diferentes programas, cursos de
extensdo, dentre outras importantes agcoes” (BRASIL, 2015, p. 6). No geral, fica a desejar a
oferta dessas literaturas nos dominios do Curriculo de Letras e Literatura como mecanismo de
contemplar o previsto em lei. Essa questdo se reflete no desamparo da formagao docente para
atuar na educacao basica nao indigena. Tal pressuposto fragiliza a insercao das literaturas
indigenas no contexto escolar, causando entraves na reconfiguragao do imaginario do leitor nao
indigena sobre as identidades culturais desses povos — originarios e contemporaneos.

As vozes literarias indigenas, apesar de (des)consideradas, ja sentem reverberar as
mobilizacdes ocorridas também no interior dos grupos dos proprios escritores indigenas.
Certamente 1sso fortalece o trabalho de divulga¢ao e circulacao dos textos e de conquista de um

publico leitor para o consumo das literaturas indigenas. Nesta ultima década, a sociedade tem
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sido palco de uma variedade de eventos: feiras de livro, encontros literarios, saraus, concursos
literarios e outros especificos nos quais marcam presenca escritores do movimento literario.
Sao eventos geralmente promovidos e sediados em espacos da sociedade/cultura majoritaria,
que absorvem esses produtos, marcando uma penetracao ainda que sutil.

A resisténcia indigena se espelha na promogao de uma série de atividades que agenciam
a presenca dessas literaturas no circuito da sociedade envolvente. Os agentes criaram uma serie
de o6rgaos, entidades, associacoes e institui¢des com finalidade de fomentar agdes afirmativas.
Nesse rol. estd o NEARIN, entidade sediada no Rio de Janeiro, que tem por fun¢do promover
eventos literarios que coloquem a literatura indigena em cena. Um dos exemplos € o Encontro
de Escritores e Artistas Indigenas (EEAI), que ja completou a décima segunda edicao e conta
com a participacao de lideranc¢as indigenas de todas as regides do Brasil. Esse nucleo também
promove exposicoes de livros em ocasioes como as edigdes do Saldo do Livro para Criangas e
Jovens. da Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ), que realiza anualmente os
concursos Curumim e Tamoios, direcionados aos livros exclusivamente indigenas. Para além
do contexto nacional, a Bienal Internacional dos Povos Indigenas, que aconteceu pela primeira
vez em 2011, no México, € uma oportunidade de exposicao e articulacao entre os escritores.

Os escritores e artistas indigenas contam ainda com o apoio da Associagao de Escritores
e Artistas Indigenas (AssEArIn), fundada com a finalidade de representacao legal dos escritores
e artistas desse segmento. Essa Associacao cumpre fomentar agdes em favor da literatura e das
comunidades indigenas.

Também ja existem instituicoes académicas fomentando atividades diversas como
exposicdes’, coloquios, debates, semindrios e palestras com a presenca de escritores indigenas.
Sao eventos que tém possibilitado a sociedade ndo indigena manter contato com o universo e
as subjetividades de tais povos e, assim, estabelecer uma relagao de respeito a suas alteridades.
Nao sao raras as circunstancias em que esses eventos dao lugar as praticas ancestrais, como
dancas, cantos, oficinas de pintura corporal, ocasido em que abordam os ritos e valores nelas
imbuidos. Tais momentos propiciam aos sujeitos “ocidentados” atravessar fronteiras culturais
para sintonizar com a cosmologia e a cosmovisio*’ indigenas. Sao circunstancias necessarias e

importantes para se repensar a visao estereotipada e reducionista que ainda constitui o

¥ A UFMG. em convénio com o CNPq/SECAD/MEC. no ano de 2014, apresentou a exposi¢io O /ivro indigena
contempordneo: obras do Acervo Indigena — Acind. pertencente & mesma institui¢do. A mostra, produzida no
ambito do grupo de pesquisa Literaterras: escrita, leitura, traducdes, ficou exposta na Biblioteca Universitaria e
contou com 53 titulos.

400 termo é cooptado do Diciondrio Bdsico de Filosofia. que atribui origem ao grego kosmos. traduzido como
mundo ¢ o latim visio: visdo. Aglutinados formam percepcéo de mundo, ou ponto-de-vista ou concepcdo de mundo
(JAPIASSU: MARCONDES, 2008, p. 45).
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imaginario social., arquitetado em ftradicionais narrativas historicas e literarias escritas pelo
sujeito dominante. Algumas institui¢des académicas, por sinal, ja promovem estudos sobre as
produgodes literarias desse segmento®!.

O que amplia o rol de circulagdo dessa producdo literaria, porém., ¢ sua entrada na
Internet. Como constitui um espaco relativamente democratico no que tange a acessibilidade,
esse suporte torna-se uma vitrine, na qual sao apresentados os repertorios literarios indigenas,
com os quais se aglutina uma serie de performances culturais, com estilos, formatos e
finalidades diversas. Na pesquisa de doutoramento Vozes indigenas na rede digital: discurso e
autoria em blogs. Lucimar Ferreira (2013, p.3) constata que “[...] a arte literaria do “povo
indigena” ganha amplitude e visibilidade, além de valoracao como expressao genuina com que
uma sociedade arquiteta suas herancas, através do suporte da informatica”. O uso do
ciberespaco pelos escritores indigenas ¢, antes de tudo, espago de articulagao politica, em torno
da reversao da subalternidade (falta de escuta).

O espaco eletronico. através de blogs e sifes, ora representa um circuito alternativo, ora
funciona como principal meio no qual uma gama de autores do movimento literario indigena
publica e divulga sua obra. A constitui¢do da autoria na Internet tem inicio com os movimentos
indigenas. que passaram a utilizar esse espago como modo de veicular seus discursos de
denuncia, de resisténcia e reivindicagao. Nos passos das organizagoes, escrifores indigenas
marcam presen¢a no cenario eletronico, fazendo uso desse suporte para fins de exposi¢do
literaria, deixando tragos de sua relagdao com a interculturalidade.

O espaco da Internet corresponde, entao, a um instrumento por intermeédio do qual esses
escritores intercambiam suas atividades de militancia, na luta pela conquista e legitimacgao de
territorios, pela implantacao de politicas publicas que os assistam na constituicao de suas
cidadanias e atividades literarias. Sem duvida, a matéria literaria € tecida em um 1mbricamento
com o ativismo dos escritores em torno de questoes como identidade, cultura e territorialidade.
E na dimensio desse espaco que tais escritores, ao se apropriarem de instrumentos como a
lingua dominante e a cultura escrita ocidental, reconstroem suas narrativas, infundindo as

constituigoes de s1/nos. Decerto, a apropriacao de tais dispositivos por esses autores representa

41 A UFMG abriga o grupo de pesquisa Literaterras: escrita, leitura, traducées, criado em 2002, com o objetivo de
contribuir com a abertura de horizontes para os estudos literarios e a criacdo de novas linhas de pesquisa.
relacionada a literatura como experiéncia. Na UFBA. existe o Nucleo de Estudos das Producdes Autorais
Indigenas(NEAI), que contempla a producédo autoral dos povos indigenas, com foco em aspectos autorais como
literarios. musicais e cinematograficos realizados em territérios etnoeducacionais.
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viabilidade de insurgencia na sociedade envolvente, configurando, nesse sentido. estratégia de
resisténcia que lhes permite inser¢ao no circuito do conhecimento da sociedade dominante.

Ainda sobre o panorama dos escritores na Internet, Ferreira (2013, p.57) elucida que os
sites **[...] sdo importantes espacgos de dialogo. encontros e reivindicacao de direitos, que dao
visibilidade a forca dos povos indigenas, na contemporaneidade no pais”.

O universo virtual surge como op¢ao, para que os escrifores emergentes, ainda nao
absorvidos no meio editorial, por seu turno, restritos e onerosos, possam divulgar seu trabalho
e, nessa medida, tornem-se agentes culturais da propria atividade literaria, no que engloba
produgdo, publicacdo, divulgacdo e comercializacdao. Nos espacos dos blogs e sites,
frequentemente, sao divulgados textos de literatura indigena. Tais produtos trazem a marca da
interculturalidade e expressam a conexao entre o universo cultural indigena e, ao mesmo tempo,
o mundo urbano. Nesses textos, os escritores performatizam suas identidades fluidas e
fronteirigas e estabelecem interatividade com os leitores.

Eliane Potiguara e Daniel Munduruku sdo exemplos de escritores que langcam seus textos
literarios também em formatos digitais. Esses nomes representam, nas categorias feminina e
masculina, uma série de escritores que ja se apropriam do espaco da Internet, para divulgar seu
pensamento na perspectiva literaria e, sobretudo, politica. Munduruku ja tem amplo acesso ao
mercado editorial e circulacdo nos espacos tradicionais do circuito literario. Potiguara tem
repercussao fora do Brasil por seus escritos e seu trabalho com dimensao politica relevante para
o segmento étnico. No entanto, no Brasil, sua presenc¢a ainda ¢ timida na Academia e nos
repertorios de leitura do publico nao indigena. Esses nomes, por conseguinte, ddo conta de
tlustrar os modos como diversos outros escritores performatizam a linguagem multimidia da
Internet, e com o desafio de conjuga-la a suas praticas literarias, que ja tém todo um carater
hibrido e performatico. Se, nas textualidades convencionais de autoria indigena, as fronteiras
enfre oralidade e escrita sdo sutis, nessa pratica discursiva, essa distingdo se dilui mais
intensamente. Talvez por se tratar de “[...] uma nova forma de autoria [que] se constitui em um
processo no qual o sujeito se torna autor de seu texto de forma instantanea, fora das instancias
de legitimacao do dizer” (FERREIRA, 2013, p. 75).

Daniel Munduruku*? publica no blog Mundurukando, tendo como enderego:
http://danielmunduruku.blogspot.com.br/. Nesse blog. o escritor divulga uma agenda de

eventos literarios, culturais e académicos, além de programacdes de visitas escolares e feiras.

%2 Com um extenso quadro das obras publicadas pelo meio editorial convencional, esse escritor tem uma
acessibilidade ja consolidada e acesso a editoras consideradas grandes e outras ja consolidadas no mercado como
a Companhia das Letras/Letrinhas. Atica. Moderna e FTD.
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Divulga workshops e oficinas para educadores, concursos literarios e uma profusao de outras
atividades. Pelo que se percebe, nao se trata de um espaco utilizado para fins puramente de
publicagao literaria: ao contrario, sao mais notaveis as diversas atividades que preenchem a
agendado segmento literario. Seu hlog conta com uma serie de textos criticos, nos quais €
apresentado seu posicionamento acerca de aspectos diversificados da literatura indigena.
Eliane Potiguara mantém o site Literatura Indigena: wum pensamento brasileiro no
endereco <http://www.elianepotiguara.org.br/>. Nesse espaco., ela divulga, entre outros
conteudos, parte de sua obra literaria. O size consta de uma breve biografia de seu trabalho de
militancia e de prémios recebidos*’; uma pagina com publicacdes relacionadas ao GRUMIN,
primeira organiza¢ao de mulheres indigenas no Brasil, criada em 1976. Nessa pagina, Potiguara
divulga sua agenda: congressos, semindrios, encontro de escritores e artfistas indigenas,
simposios, conferéncias, noticias, anuncios de eventos, entre outros. Na pagina em que divulga
suas publicacdes em livros, traz uma breve sinopse, apresentando indicios dos caminhos ou,
como ela mesma enuncia no bhlog, descaminhos, por onde percorrem suas obras: 4 rerra é a
made do indio (1989). que lhe rendeu uma premiacao e € reconhecido pela importancia do tema
ecofeminismo; Akajutibiré, terra do indio Potiguara (1994), uma cartilha de apoio a
alfabetizacao para adultos e criangas, que tem um vies educacional; O coco que guardava a
noite (2012), obra literaria que configura um reconto de uma lenda Karaja em que “os
personagens precisam enfrentar o mistério da descoberta da noite e, para isso, seguem um
caminho magico, de realidades e fantasias dessa cultura indigena”. A natureza desse texto se
distancia em geénero e tema de Merade cara, metade mascara, e se aproxima do estilo literario

da maioria dos demais autores indigenas. Assim € feita a sinopse do texto:

No principio do mundo ndo havia noite nem lua. Boiuna, a Grande Serpente,
poe o indio Aruand a prova e entrega a ele o coco que guarda a noite. Serd
que ele vai obedecer as ordens da serpente e ndo abrir o fruto antes da
hora? Por que a noite ficava confinada dentro de um coco?

No seu blogelianepotiguarablogspot.com.br — sob o titulo Eliane Potiguara: meus textos

pelos caminhos e descaminhos da vida —, encontra-se o link Ensaios de literatura indigena, que

4 Potiguara foi considerada Mulher do Ano de 1958, pelo Conselho de Mulheres indigenas no Brasil. Indicada
para o Prémio 1000 Mulheres para o Prémio Nobel da Paz 2005. pela organiza acdo feminista Redeh — Rede de
Desenvolvimento da Espécie Humana. Fundadora e coordenadora do GRUMIN, que recebeu. em 1996. o IJ
Prémio de Cidadania Internacional. pela Fundacdo Iraquiana Bah’ai. Membro do Inbrapi. Nearin, Comité
Intertribal. Ashoka (empreendedores sociais). Associacdo pela Paz. Consul de Poetas Del Mundo. Trabalhou pela
Declaracdo Universal dos Direitos Indigenas na ONU em Genebra, da qual participou das discussdes. Ganhou o
Prémio do Pen Club da Inglaterra e do Fundo Livre de Expressao.
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€ uma “bussola” dos sentidos literarios tomados por Potiguara. A descrigdo sugere que possui
uma voz épica, e sua visao seria a somatoria de saberes ancestrais e modernos. Essa voz épica
aconchega a voz feminina indigena, representada com requintes de malicia, discriminag¢ao,
brutalidade e preconceito, desde as cartas do “descobrimento” e os antidialogos jesuitas, nos
quais figuravam a encarnag¢ao do mal, o pecado em carne e espirito, a perversao. A autora ¢

levada a indagacgoes como estas, pontuadas no ensaio:

Que faco com a minha cara de india? E meu sangue/ E minha consciéncia/
E minha luta/ E nossos filhos? Que faco com a minha cara de india?Ndo sou
violéncia/ Ou estupro/ Eu sou historia/ Eu sou cunhd/ Barriga brasileira/
Ventre sagrado/ Povoe brasileiro.

Potiguara tem ainda sob sua coordenacdo o sie http://www.grumin.org.bre o blog
http://redegrumindemulhereindigenas.blogspot.com.br/. Ambos fazem parte do trabalho do
GRUMIN. Esses espacos eletronicos servem de veiculo de comunicagdo das mulheres que
compdem o citado grupo. possibilitando-lhes a divulgacdo da producao literaria e servindo de
espaco de exposicao de tudo que ¢ relevante em suas lutas. Segundo consta no sirze do GRUMIN,
o objetivo ¢ “[...] identificar e acolher setores de mulheres discriminadas sexual, racial e
socialmente com base em sua origem étnica, levando em consideragdo a transversalidade e
interseccionalidade, que envolve esse segmento discriminado”. ([2016]).

Os blogs, na concepcao de Ferreira (2013, p.62), sdo “[...]. acima de tudo, um espago de
se constituir sujeitos de linguagem, ou seja., de se constituir autores”, espaco de se representar,
de diluir, nos ares da sociedade dominante, a presencga desse Outro ressurgido etnicamente. E
para fazer o blog, é preciso utilizar os instrumentos do dominador, a palavra escrita, que,
segundo Munduruku (2008), ¢ uma técnica necessaria de ser dominada com perfeicao, para

funcionar a favor da gente indigena
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2. AS LITERATURAS DE AUTORIA INDIGENA E A LITERATURA
BRASILEIRA

“4 literatura indigena contempordnea é um lugar
utopico (de sobrevivéncia), uma variante do épico
tecido pela oralidade, um lugar de confluéncia de
vozes silenciadas e exiladas (escritas) .
(GRAUNA, 2013, p. 15).

Descrever a relacao do escritor indigena com a literatura brasileira pressupoe investigar
o curso de sua recepcao e circulacao. Para isso, evoca-se o entendimento de Souza (2006), que
aponta um carater autonomo e paradoxal. No exame que faz da producao de comunidades
tradicionais, afirma que ela € autonoma porque tem um circuito proprio de autossustentagao e
¢ paradoxal, pois nasce simultaneamente “local e nacional. marginal e canonica”. (SOUZA,
2006, p. 7, grifos nossos). Local, porque cada comunidade se torna produtora e consumidora de
seus proprios textos; nacional, em virtude de a politica da escola indigena ser federal e parte do
publico consumidor se pulverizar nas escolas indigenas do pais. Marginal, porque ainda nao
“mereceu” o interesse da Academia nem das instituicdes literarias nacionais. E uma escrita
canonica, pois “ja nasce no bojo da instituicao escolar, com seus mecanismos de inclusdo e
exclusdao curriculares que em varias culturas formam a base para a construgdo, destrui¢ao ou
transformacao dos canones literarios” (SOUZA, 2006, p. 7).

Nas livrarias dos centros urbanos, essas literaturas sao comumente encontradas na se¢ao
de Literatura Infantil. Sugere-se que a sua tematica, considerada magica, seja exotica, por tratar
de narrativas consideradas mitos pelo Ocidente, e pelo seu forte apelo visual caracterizado por
grafemas. Por 1sso0, a recep¢ao desses produtos como de interesse infanto-juvenil. Nao se pode
descartar que o desconhecimento dessas literaturas confribui para construir esses estereotipos.
Mesmo aquelas que nado sao escritas para o publico infantil € atribuido esse estigma (SOUZA,
2006). Outras sao estigmatizadas como obras antropologicas ou historicas, supostamente pelo
carater autoetnografico, isto €, o tratamento dado a questdo étnica. Isso expressa uma dupla
limitacao do olhar ocidental em nao perceber o indigena como escritor literario e uma logica
excludente do sujeito “ocidentado” em relacao a diferenca. A esses produtos, € atribuido o signo
de uma “literatura menor”, porque emerge de vozes “de baixo”. Thiél (2012, p. 48) resume tais
equivocos, afirmando que ter a “ousadia de utilizar a palavra literatura para descrever a
produgao de varias nagoes indigenas brasileiras causa estranheza para muitos ainda nao libertos

de visoes de literariedade canodnicas”.
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2.1 AUTONOMIA VERSUS POS-AUTONOMIA: O PARADOXO NAS LITERATURAS DE
AUTORIA INDIGENA

O texto provocante Literatura X literatura indigena: consenso? A producao de literatura
dos indigenas brasileiros, de Daniel Munduruku (2016). traz posicionamentos que esclarecem
questdes fundamentais acerca de como pensar tanto escritores quanto escrituras indigenas. Ao
mesmo tempo, a ideia impressa no texto gera uma ambiguidade. O pensador afirma que ¢
questionado sobre o fato de os escritos literarios de autores nativos serem denominados
literatura indigena. Segundo explica, existe a alegacao de que o texto literario falaria por si so,
e, sendo assim, ndo precisaria colocar o qualitativo para indicar a origem de quem escreve. Em
resposta, Munduruku assevera que sente incomodo com a sugestdo do abandono do
determinante —indigena— nessa escrita literaria. Para ele, a literatura indigena ¢ sim
autenticamente brasileira, no entanto, “no sentido do pertencimento ao lugar onde se vive e no
qual se enterra seus mortos”. E destaca que ¢ “uma literatura— na falta de um termo melhor —
que esta além da propria literatura, ja que nao faz distingdao dos jeitos como ela ¢ produzida”
(MUNDURUKU, 2016). Ao replicar os argumentos de seus interlocutores (amigos escritores e
universidades) nessa critica, Munduruku reafirma que os escritos de autores indigenas sao
literaturas sim e sao indigenas sim. Com isso, ele essencializa as literaturas indigenas, marcando
sua concepcao e lugar, que € politico. O escritor se nega a partilhar com os autores nao indigenas

o merecimento de tanto esfor¢o. Na sua recusa. ele contra-argumenta:

Dizer que o que escrevemos € “apenas” literatura brasileira, é dividir com
todos aqueles que escreveram. escrevem e escreverdo coisas mediocres a
respeito de nossa gente., um status que ndo foi construido por eles. Nossa
literatura € indigena para que ndo se venha repetir que “somos indios que
deram certo”. (MUNDURUKU. 2016).

O pensamento desse critico se encaminha para o entendimento de que ¢ viavel a
constituicdo de uma autonomia diante da entidade — literatura brasileira. Isso pode levar a
compreensao de que, se nao ha espaco para as literaturas indigenas no nicho canonico da
literatura brasileira, ha entre seus escritores, que prezam por uma estratégia essencialista, uma
notoria indiferenca quanto a esse szafus. A premissa que fundamenta essa opcao € assegurar um
“lugar da diferenca”, por exemplo, imprimindo um estilo que comporte suas cosmologias e

cosmovisoes, sem priorizar (rigidamente) um enquadramento formal requisitado pelos canones
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da escrita literaria nacional. O que talvez sinalize que entrar para o quadro dos canones da
literatura do “branco” nao seja, necessariamente. o foco dos autores desse segmento.

O lugar de onde eles se posicionam e o que vislumbram com seus escritos tém dimensoes
mais abrangentes do que alcang¢ar um szafus quo na cena literaria nacional, sendo reconhecidos
e referendados pela critica oficial. Nao por acaso, os (as) escritores (as) indigenas constituiram
seu proprio canone, seu publico leitor, sua propria critica, seus eventos literarios especificos:
encontros, concursos, prémios, feiras, e tem elaborado uma historiografia voltada para essa
nova literatura. Esse momento marca um protagonismo emergente e em consolidacao dos
sujeitos escritores.

Ao situar limites e concepcoes das literaturas indigenas com relagao a literatura brasileira,
menciona-se o entendimento de Gratna (2013, p. 15), que realca a questao da audiéncia. Para
a pensadora, trata-se de uma literatura contemporanea, enraizada nas origens, apoiada “na auto-
historia de seus autores e autoras e na recep¢ao de um publico-leitor diferenciado, isto €, uma
minoria que semeia outras leituras possiveis no universo de poemas e prosas autoctones”. Nessa
assertiva, Grauna revela a inscri¢ao de um terreno especifico das literaturas indigena, onde se
realiza a recep¢do e a constituicao de seu publico. Ela sinaliza para a formagao de um publico
diferenciado, especifico, demonstrando que a entidade literatura indigena tem seu proprio
campo com instancias oficiais.

Ja no ponto de vista de Yama (2011), que aponta uma contradicao quanto a postura
diferencialista, a figura do escritor indigena encontra-se em expansao no terreno da literatura
brasileira. Na perspectiva desse critico, o movimento que ele nomeia Nova Literatura Indigena
objetiva “levar o mundo ou os mundos indigenas para dentro da sociedade brasileira de uma
maneira crescente e influente”. Acerca do publico leitor, ele afirma que essa literatura vem
“cada vez mais angariando adeptos, fas e colaboradores”. A posi¢ao tomada por esse pensador,
que nutre expectativas de uma recepcao abrangente. € mais um indicio de que, ao contrario do
observado em Gralna, tem-se ai a compreensao de que a estratégia deve ir aléem do
essencialismo. Por 1sso, Yama acredita na perspectiva de consumo e reconhecimento em campo
hegemonico.

No campo de circulacao literaria, nao ha duvida sobre o fato de as producoes literarias
indigenas serem pouco visibilizadas. Isso acontece, principalmente, porque ¢ cultural no Brasil
se valorizar uma producao de autores da literatura brasileira, que possuem legitimidade social
e que sao referendados pela critica oficial, “[...] especialmente, os homens, brancos, de classe

média” e que possuem graus mais elevados de escolaridade. (DALCASTAGNE, 2002, p. 62).
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Emoldurada em conformidade com a realidade nacional, a literatura brasileira reproduz,
desde sua formacgao, parametros culturais do pais, espelhando padroes assimétricos nos espacos
ocupados por autores literarios. Com 1sso, o campo literario € sedimentado em nichos
prestigiados, sendo que essa seletividade se estende do /ugar de onde se produz ao mercado
editorial, culminando no consumo.

No universo dos autores que compoem o quadro da literatura brasileira, aqueles
reconhecidos enquadram-se na categoria dos individuos que tém condi¢des sociais e inser¢ao
em espacos privilegiados. Tais espagos lhes conferem autoridade no universo académico e
cultural, sem contar aqueles que sao favorecidos pelo fator geografico. Entre os aspectos que
definem o reconhecimento da obra literaria. de acordo com o status do escritor, destacam-se as
questdes etnorraciais e de género, devido a visivel disparidade existente entre o niumero de
escritores, principalmente os evidenciados, do sexo masculino, em que figura o branco.

Comprova-se, entao. que quase a totalidade dos escritores literarios brasileiros emerge de
posicdes culturais privilegiadas. Realidade historica na literatura brasileira, que, desde o século
XIX, tem no seu bojo o predominio de escritores que faziam parte da elite da sociedade. Era
afinal do punho de homens que tinham como oficio a politica, o jornalismo e de homens
publicos ligados ao meio literario. que saiam paginas da literatura nacional.

Nomes como Jose de Alencar, que se dividia entre as carreiras de advogado, jornalista e
escritor; Machado de Assis, funcionario publico de alta posicao. tipografo e revisor em editora,
com passagens pela redag¢ao do jornal Correio Mercantil. uma carreira burocratica no Didario
oficial, na Secretaria da Agricultura. Sendo ainda jornalista, critico literario, teatral, teatrologo
e outras func¢odes que lhe conferiram condic¢ao favoravel ao starus adquirido (CEREJA. 2003).
Esses exemplos ilustram uma pratica excludente, que dificulta a “vida” literaria de escritores
nao circunscritos nesses nichos de privilégio.

Essa conjuntura pode ser apontada como um dos pontos de partida para observar os polos
opostos da literatura: de um lado, uma legitimada pelos canones e, de outro, uma literatura
considerada “menor”, que precisa constituir suas proprias instancias de acesso e legitimidade.

Como se pode notar, as instancias canonicas sao basilares na literatura brasileira e, no que
tange aos aspectos imanentes da obra literaria, inicialmente, os critérios do canone**eram
europeus e, sequencialmente, as bases foram reformuladas para atender ao gosto das elites

brasileiras. A partir desse gosto, a obra literaria passa a ser avaliada no sentido de ter seu “valor”

# A partir de sua etimologia. o termo “canone” ¢ uma instancia que “pressupde medida e regra, passando a
representar os codigos definidores do gosto estético de um periodo. Que decide sobre a inclusdo ou a exclusédo de
uma obra ou de um comportamento”. (CUNHA. 2004, p. 19).
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reconhecido ou questionado, tomando-se premissa o fator estético e sociocultural do sujeito de
autoria.

No contexto contemporaneo, novamente, obriga-se a pensar em um outro momento do
canone, em que também se toma como parametro o lugar de onde a obra ¢ escrita, ou seja, de
onde se escreve. Nesse caso, as vozes literarias “de baixo” — as minorias politicas — nao
costumam obter uma legitima¢ao*[...] nas livrarias, nas resenhas de jornais e revistas, nas listas
dos premiados em concursos literarios, nos programas das disciplinas, nas prateleiras das
bibliotecas” (DALCASTAGNE, 2012, p. 8).

Talvez por 1sso, o campo da literatura brasileira seja tdo homogéneo, como constata
Dalcastagne (2012), em consideragoes tecidas a partir da pesquisa sobre a literatura brasileira
contemporanea. A pesquisadora analisou corpora publicados entre 1990 e 2004, por editoras
renomadas como Record. Companhia das Letras e, na época, Rocco.

Nesse estudo, fo1 identificado o predominio de autores do sexo masculino. brancos, de
classe média, vinculados geograficamente ao eixo Rio-Sao Paulo, sendo professores, jornalistas
ou de profissdoes afins. Em um contexto mais geral, Dalcastagne apresenta tendéncias da
literatura atual. observando que 72.7% dos autores sao homens. Retrato ainda mais grave € o
que constata a disparidade com relacdo a raca, pois 93,9% sdo brancos, restando aos “nao
brancos™ apenas 2,4% e 3,6% para pessoas de cor ndo identificada. No critério escolaridade, os
que téem grau superior somam 78.8% contra 7.3% que nao o possuem. Em relacdo a
concentracao geografica, a estudiosa ressalta que 70% dos escritores e escritoras tém como
local de nascimento o eixo Sul-Sudeste, em Estados como Rio de Janeiro (com 36.4%), Sao
Paulo (13.3%). Rio Grande do Sul (12.7%) e Minas Gerais (10.9%). E, quando se trata de
regionalidade, a questdo mostra-se ainda mais dispar. Registra-se ndo mais que 1,2% de
representantes da Regidao Norte, 4.2% da Regido Centro-Oeste, 4.8% da Regiao Nordeste, ao
passo que se concentra, no Rio de Janeiro e Sao Paulo. um montante de 60%. Desses niimeros,
a pesquisadora registra ainda 6,1% residentes no exterior (DALCASTAGNE, 2012).

A hierarquia imposta a cena literaria brasileira extrapola a questdao da autoria e adentra a
questdo da representacao. A mencionada pesquisa ainda demonstra que, na maioria das vezes,
o protagonista ¢ representado como artista ou jornalista, enquanto os negros surgem quase
sempre como marginais e as mulheres como donas de casa ou prostitutas. Com relagcao aos
indigenas. a pesquisa revela que representam 1,2% das personagens na identifica¢dao da cor e
apenas 1.5% sao protagonistas na identificagdo da posicdo. Chama a atengdo o fato de nao
constar informacao alguma sobre os indigenas. no tocante a questao da autoria, apesar de ja

existir, ao longo do periodo pesquisado, uma produgao (escrita) de autoria indigena, inclusive
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publicada pela Companhia das Letras, como € o caso do livro: 4 outra margem do Ocidente,
de Ailton Krenak, 1999 e Historias de indio, de Daniel Munduruku, 1996.Essa falta de registro
fornece indicios de uma pratica de ignorar a figura do indigena.

O diagnostico acerca da presenca indigena nesse mercado editorial investigado por
Dalcastagne revela um sinfoma maior da sociedade brasileira — a constituicao de centros e
margens sociais —na qual, as categorias de sujeitos sao dimensionadas de acordo com sua
posicao na escala ou hierarquia social e de acordo com fatores €tnicos, de género e outros. Essa
monopolizacao de vozes ¢ problematica, até porque certo nicho do publico leitor se restringe a
consumir a producgado literaria canonizada. Significa dizer que terdo acesso meramente a
representacao por terceiros, de um todo de sujeitos complexos, singulares, afastando-se, muitas
vezes, radicalmente, da verdadeira ontologia de categorias como os indigenas.

Toma-se como referéncia Eliane Potiguara, que escreve desde a década de 1970. Entrou
para o mercado editorial brasileiro como escritora literaria no ano de 2004, mas o olhar do
publico leitor, inclusive o académico, para sua obra ¢ ainda muito timido. Talvez, a interse¢ao
enfre os vetores etnia e género seja um intensificador nesse processo. Um segundo entrave
estaria relacionado ao fato de os escritos dessa autora ndo se enquadrarem naqueles parametros
entendidos pelo “branco”, ao esperar que as textualidades indigenas se resumam a mitos ou
historias.

Em Metade cara, metade mascara, por exemplo, o sujeito autoral estabelece um
encadeamento com as constituicdes de si, numa perspectiva coletiva. Sua escrita emana de suas
incursoes pela historia e identidade coletivas dos parentes, textualizadas em relatos
(auto)/biograficos. O livro traz o signo das memorias da propria autora e de uma memoria
coletiva. Por i1sso mesmo, Potiguara (2004) sintomatiza uma personalizacdo no seu estilo
literario.

Sobre a configuragcao da literatura indigena, Souza (2006) analisa que a fragilidade do
aspecto ficcional e a delicada fronteira entre o coletivo e individual tém criado uma nova
modalidade autoral ou talvez confundido para sempre o conceito de “autor”. (SOUZA, 2006,
p- 5). Nessa circunstancia, reporta-se a ideia da “fratura identitaria” elaborada por Elizabeth
Lima (2014). Tal conceito explica um tensionamento que o escritor indigena tem causado nos
conceitos de autoria e de literatura. Saez (2006) também se ocupa em examinar a imprecisao e

a elasticidade na fronteira do individual/coletivo. Para esse critico:

Se as autobiografias indigenas néo sdo propriamente individuais, também nao
pode se dizer que sejam coletivas. Os modos de enunciacio regidos por um eu
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ou por um nos sdo atalhos em direcdo a uma etica do discurso, a nossa, que
prevé como significativas as acdes e as representacdes individuais ou
coletivas, mas que em geral foge desse disse-me-disse que seria a traducéo
literal do falar citacional. (SAEZ. 2006, p. 5).

E todos esses intensificadores tém intima relacdo com a falta de compreensao e
desprestigio dispensados as literaturas indigenas. Essa questdo é pontuada por Saez (2006) na
afirmativa de que ha um desinteresse na sequéncia cronoldgica linear, na inclusao de fatos
ligados a infancia, precedente a “entrada” da pessoa que escreve e uma preocupagao com a nao
objetividade do narrador, que sao aspectos peculiares das autobiografias. O critico observa que
costuma ser solicitado aos “indios” que alterem suas narrativas autobiograficas em funcao desse
carater rejeitado. E o que se pode chamar de rasura ética ou estética, na alteracdo do curso de
um genero escritural, por nao atender as expectativas do Ocidente. Para Saez (2006), a
autobiografia no contexto da politica indigena recente converge para um momento de

adversidade do “eu”. Sobre esse aspecto, Suzane Lima Costa (2014) adverte:

[...]Jas narrativas indigenas apresentam desafios a propria nocdo de género
autobiografico, justamente por colocar em cena a pessoa narrativa que
embaralha a propria ideia do eu, ao se assumir plural como autor, mas sem
evidenciar que assume outras ‘personas’ para isso. (COSTA., 2014. p. 66).

A estudiosa faz observagoes acerca de provaveis motivagoes para o signo do coletivo
na escrita indigena. Seria porque existe uma tendéncia a pensar os indigenas sempre na
perspectiva do coletivo, identificando-os a partir do Povo ao qual pertence, “como se o ‘eu’ nao
tivesse um lugar nas narrativas que autorrepresentam o grupo? Ou que os discursos indigenas
tendem a desmentir a ilusdo individualista, ao dissolver o ‘eu’ na rubrica coletiva de Povo”
(COSTA., 2014, p. 66). Nesse caso, a identidade do sujeito indigena estaria fatalmente atrelada
ou, mais que 1sso, seria a propria identidade do grupo étnico com o qual constitui vinculo. Como
se pensar, entdo, os indigenas ‘desaldeados’ fisicamente? Aqueles que, vivendo “fora” do
cosmos da terra/aldeia, de alguma medida, tem os lacos com o grupo afrouxados? Caberia a
esses sujeitos uma “extrospeccio do ‘eu’, antes que uma introspeccio”? (SAEZ, 2006, p. 187,
apud COSTA., 2014, p. 66). Como pensar os critérios de individuagao e despersonaliza¢dao na
autoria dos indigenas em travessias territoriais? Para isto, pode-se tomar como referéncia Eliane
Potiguara.

Vera Lucia Silva (2013) pensa Metade cara, metade mascara como o lugar de um eu

que € nos, de um sujeito imemorial, sem nome proprio, sem idade, que se une fraternalmente a
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tudo que ¢ vivo e resiste. Silva fala do lugar desse sujeito como sendo o lugar da despossessao,
da voz coletiva. Um eventual enfraquecimento da voz autoral, no texto, tem por finalidade
tornar audiveis vozes anonimas, historicamente caladas no projeto de nacao. No seu entender,
“a renuncia a primeira pessoa do singular, a abertura para o outro, ao fora, promove um
deslocamento do verbo ser e da propria nog¢dao de linguagem como representacao de um
pensamento que se pretende universal, passivel de variacdo apenas na forma” (SILVA, 2013,
p. 376).

A voz autoral em nuances do texto se despersonaliza também na personalizagao de
Jurupiranga e Cunhatai, personagens que assumem encenagoes da coletividade indigena,
metaforizando o proprio povo indigena e sua identidade, que ressurge depois de seéculos de
ameagcas. O encontro entre Cunhatai e Jurupiranga representa o retorno do sujeito no reencontro
com a identidade. E uma referéncia também da transcendéncia identitéria, a retomada étnica.
“Muitos seculos haviam passado, mas na simbologia da volta deste homem viriam a sua trilha
varios outros homens de outros séculos que a mesma dor passaram” (POTIGUARA, 2004, p.
133). “As lagrimas de Cunhatai foram derramadas pela consciéncia de que seu povo realmente
estava forte, consciente, tranquilo em suas convicgdes” (POTIGUARA. 2004, p. 135).
Jurupiranga, o guerreiro, a identidade e Cunhatai, o povo indigena € a propria voz autoral, que
desloca a narrativa de conformagdo pessoal e subjetiva para um gancho despersonalizado,
coletivo. Isso faz lembrar o que afirma Sédez (2006) sobre as narrativas autobiograficas
indigenas se distinguirem das narrativas ocidentais, por ter a identidade do narrador definida
por uma voz extrospectiva e nao introspectiva. O que significa dizer da confluéncia de vozes, a
presenga do “nds” ou o “eu” sociologico, que tudo tem a ver com o carater etnopolitico de
Metade cara, metade mascara. Corroborando a predominancia do “nés”, Grauna (2016), que
se refere nao somente as autobiografias. afirma que “a literatura dos povos tradicionais reporta
a maneira de viver, nao se refere ao eu individualista, mas ao eu coletivo, ao povo.”

Na critica de Cornejo-Polar (2000, p.21) sobre a historia literaria da Ameérica Latina, €
enfatica a questao da complexidade das literaturas latino-americanas como entidades que
refletem essas proprias sociedades: “[...] heterogéneas, inclusive multinacionais dentro dos
limites de cada pais, ainda marcada por um processo de conquista e uma dominacao colonial e
neocolonial”. O critico intervém refor¢ando que uma literatura produzida em uma sociedade
indubitavelmente conflituosa, com marcantes contradigdes sociais e, aléem disso. culturais,
tende a ndo somente refletir, mas reproduzir os multiplos niveis de um conflito que impregna a

totalidade de sua estrutura e dinamica.
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Tecida sobre esse pano de fundo, com sinuosas desigualdades e pluralidade, as literaturas
indigenas sdo tecidas com as marcas dos conflitos que “dizem” as figuragoes identitarias desses
sujeitos autorais. As textualidades marcam, sobretudo o srarus de sujeito “de fora”, deslocado.
Nessa via, representam a experiencia de confronto entre mundos divergentes e desiguais. Essas
literaturas imprimem, nas malhas textuais, as experiencias vividas sob o signo do colonizado,
o qual emerge da recusa a permaneéncia nas margens das representagoes.

Agentes das proprias figuragcdes, os autores indigenas se inserem nos lugares de
fala(des)monocratizando a historiografia do sujeito.Com esse processo, tencionam o quadro da
literatura brasileira e, por sua vez, dos estudos literarios. que precisam responder a essas
demandas. Na proposicao de Heloisa Buarque de Hollanda (2004), esse campo. até entao
inflexivel, vé-se obrigado a integrar estudos emergentes sobre literatura oral, teorias criticas
feministas e étnicas, influenciando uma abertura para a presenca de vozes divergentes das
imposi¢oes do canone.

Ao discutir acerca da abertura do canone literario, transcorrida no contexto de incertezas
e desgastes dos esteios culturais da pos-modernidade, Helena Parente Cunha (2004, p.19) frisa:
“[...] ao passo que segmentos alteritarios se politizavam e se autoconscientizavam, passando a
reclamar seus direitos. as fronteiras da historia se expandiram para que coubesse a escuta do
clamor dos excluidos”. Nesse sentido, a estudiosa assinala: ““As especificidades do literario
abriram as portas a fim de dar passagem a construgoes discursivas provenientes de fontes
afastadas das elites cultas”. (PARENTE CUNHA, 2004, p. 19).

Nessa circunstancia de (des)centramento, que faz emergirem diversos nomes indigenas
interpondo resisténcia a homogeneidade e fechamento do campo literario, Potiguara inaugura
sua escrita literaria de cultura impressa com Merade cara, metade mascara. Publicado pela
editora Global, esse livro faz parte da série: Visoes Indigenas do INBRAPI, institui¢do de apoio
a literatura indigena e a qual € cedida parte dos direitos autorais. Referenciado pela critica
literaria indigena como um escrito notavel em importancia para o movimento literario e para o
proprio segmento étnico em fungao do conteudo, esta ainda na sua primeira impressao. O livro
¢ encontrado em algumas livrarias, em numero de pouquissimos exemplares, e, quando 1sso
acontece, ¢ localizado na estante de historia ou antropologia. Supde-se que essa classificagao
se explica pelo carater hibrido do livro e uma densa abordagem etnografica. Uma observacgao
superficial e desatenta pode levar o leitor a uma classificagdao equivocada. Alguns contrapontos
na relacao da tessitura de Merade cara, metade mascara com as normas canonicas sao
apresentados por Grauna (2004) no prefacio. A analise resulta, alids, de um comentario da

propria Potiguara que afirma nao se preocupar com a tonica estrutural, privilegiando a énfase
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no conteudo, que € “entremeado de cantos, choro e exaltacdo identitiria contida nos poemas”.
(p. 18). E reconhece [sem ver nisso nenhum problema] que a luz da literatura burguesa. ela
mistura prosa e poesia; verdade e rea¢do: historia e desabafo; vida e voz indigena; a luta pela
sobrevivéncia (POTIGUARA apud GRAUNA. 2004).

O texto de Potiguara, escrito em consonancia com os paradigmas da literatura indigena,
apresenta-se discrepante com relacdo ao canone ocidental mspirado no modelo europeu. Esse
livro representa um leque de obras literarias de autoria indigena, por equivaler a um produto
tecido sob a égide de apresentar um contradiscurso, que parte da necessidade de acionar
mecanismos contra a razao ocidental, o que, para Boaventura de Sousa Santos (2004), constitui
um problema, sobretudo. porque tem na dicotomia pressuposto para estabelecer hierarquias.
Nessa perspectiva, a cultura, os saberes e também a literatura indigena estiveram no eixo
subjugado dos pares dicotomicos. Na compreensao de Santos (2004), a logica ocidental se
baseia na centralizag¢ao de discursos e ignora que existem outros discursos ou narrativas sobre
o mundo, e que a compreensao do mundo nado se resume a compreensao do Ocidente. Para ele,
o modo como essa compreensado cria e legitima o poder social e a concepcao de racionalidade
do Ocidente resulta na criacao de uma realidade assimétrica entre os discursos subalternos e os
hegemonicos, por exemplo.

Como alternativa a essa dissimilitude, Boaventura Santos (2004) propde novas formas de
pensar essas totalidades e entender que, no mundo, cabem outras totalidades parciais. Nesse
sentido, a presenca dessa escritora indigena na cena literaria firma a introje¢do de narrativas e
discursos dissonantes, confrontando a homogeneidade e centralidade das narrativas ocidentais.
Sendo o Outro na percep¢ao do sujeito do Ocidente, Potiguara ¢ conhecida. reconhecida e
premiada fora do Brasil por seus feitos como escritora e militante, que empreendeu lutas
importantes pelos direitos indigenas. E uma voz dissonante que imprime uma escrita de

resisténcia, dando primazia aos aspectos politicos.

2.2 DIMENSOES DAS LITERATURAS DE AUTORIA INDIGENA: PERSPECTIVAS
INTERCULTURAIS E PANORAMA DE CIRCULACAO

As literaturas indigenas sobre as quais se posiciona a pensadora indigena Grag¢a Grauna
(2013) tém como aspectos intensificadores a auto-historia de resisténcia, a luta pelo
reconhecimento dos direitos e dos valores indigenas, a esperan¢a de um mundo possivel, com
respeito as diferencas. O conjunto dessas literaturas, que conflui em um segmento étnico, flui

dessas dimensoes. Sendo assim, seja aquela producao que objetiva primordialmente atender as
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necessidades locais, por cumprir funcdao pedagogica, seja aquela producao de escritores em
deslocamentos diasporicos, ambas poem em relevo a resisténcia indigena, a leitura das
diferencas, uma transversalidade. Sao literaturas que, segundo Grauna (2013). convocam a uma
leitura interdisciplinar na qual é possivel abstrair a relacao entre identidade, auto-historia,
deslocamento e alteridade, refletidas em textos de dimensoes escrita. individual ou coletiva, em
linguas nativas ou lingua portuguesa.

A fértil produgao realizada em solo urbano e sob maiores influéncias da cultura ocidental
emerge da necessidade de acionar um discurso diferencialista e que marque a entrada, no campo
literario, de autores que problematizam certas representagoes das diferencas étnicas, de género
e outras. Os atores indigenas que ja haviam constituido sua propria representagcao politica
emergem como agentes também na escrita literaria. Na centralidade de seus escritos, estao as
especificidades subjetivas das etnias. Nesse aspecto, tedricos, criticos e escritores literarios
indigenas adentram o palco das representacdes como protagonistas. Passam a produzir nos
estudos literarios e na escrita literaria, uma exaltacdao da diferenca preponderante.

As textualidades indigenas constituem espagos de afirmacao da presenca indigena na
historiografia. Seus atores, apesar de nao se fazerem presentes no mainstream, tém penetrado
espacos diversos, incluindo os dominantes. Seus escritos tornam-se espaco de luta em torno da
produgdo de novas identidades, por meio das quais ¢ possivel se repensar as narrativas
ocidentais construidas por intermédio do que Hall (2013, p. 377) chama de “trés grandes pilares
de sustentacao da identidade e da cultura nacionais”, quais sejam a historia, a lingua e a
literatura. Parafraseando o teorico que fala a partir do contexto da cultura popular negra, os
repertorios da cultura [indigena], que se situam fora da cultura dominante, tém [na literatura]
um espaco de rearticulacao seletiva de ideologias. Sua inscrigao como autores literarios implica
participar do espaco dialogico. quando da possibilidade de articular um discurso que esteja fora
do discurso hegemonico (SPIVAK, 2010). Eles constituem uma categoria de intelectuais que
passam a falarem nome da propria categoria identitaria.

Fazendo franca alusao as autovivéncias do ex sociologico, os sujeitos autorais fornecem
a comunidade representada a possibilidade de tornar palpaveis seus repertorios. Em maior ou
menor intensidade, cooptam manifestagdoes do campo da oralidade: contos, poemas, cronicas,

historias entre outras. Thiel (2012) apresenta na sua analise sobre os géneros literarios indigenas
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os seguintes géneros: relato mitico®, relato ensaistico®®, relatos cerimonial e popular*’e o
género memorialistico.*

Na afirmacgao dessa estudiosa, deve-se levar em conta o entrelugar cultural da producao
indigena no estudo da textualidade, que “composta entre a letra e o desenho, entre o olhar e a
voz, altera a construcgao da linguagem poctica e imprime estilos particulares a criagao literaria”
(THIEL, 2012, p. 38). A leitura das textualidades d4 a entender a inter-relacdo entre suas
tradigOes orais (imemoriais) e as tradigoes escritas ocidentais. Os vinculos com codigos orais
$a0 mais perceptivos nos escritos, que sao especies de rradugdées das narrativas ja existentes na
tradigado oral.

Guesse (2011, p. 3) classifica as narrativas indigenas em dois grupos que tém relacao com

b4

o aspecto da oralidade: ““as “historias de hoje’ e as “historias de antigamente’. As de hoje, quase
sempre de autoria individual, sdo narrativas historicas, que tratam de fatos e acontecimentos
atuais, como a luta pela demarcagao de territorios. As de antigamente, quase sempre de autoria
coletiva, sdao narrativas originadas da oralidade performatica e mitica, que tratam de fatos e
acontecimentos de tempos antigos, ou tempo mitico.

Inseridos no primeiro grupo, Guesse (2011) destaca: Daniel Munduruku, Alvaro
Tukano, Graca Grauna, Ailton Krenak. Eliane Potiguara, Cassio Potiguara, Olivio Jekupe,
Yaguaré Yama, Darlene Taukane, Naine Terena, Edson Brito (Kayapo). entre muitos outros. E
no segundo grupo, destacam-se os povos Guarani, Maxakali, Yanomami, Kirir1, Desana-Ware,
Sataré-Mawe, Kaxinawa”.

Sobre os géneros textuais das narrativas indigenas, Souza (2003) comenta que sua

complexidade leva, muitas vezes, a uma identificacao confusa e imprecisa na cultura escrita.

“Esse género, proveniente do mito. que segundo Janice Thiél (2012), costuma ser banalizado na concepcéo
ocidental. geralmente vinculado a relatos fantasiosos e desvinculados de um discurso historico ou verdadeiro. Sua
conotacdo entre as culturas autoctones relaciona-se a narrativas verdadeiras. com funcao religiosa. Ou seja. nao
tem sentido vinculado a ideia de ficcdo. Referindo-se a origem do mundo. dos “deuses” e do homem. o mito
fornece as bases que sustentam as relacdes sociais das comunidades autoctones. Almeida e Queiroz (2004) reiteram
que a funcdo do mito para os povos indigenas é a explica¢do e organizacdo do mundo e a transmissdo para as novas
geracdes que as recebem em forma de crencas, valores, leis, sendo fatores importantes para a garantia da vida em
comunidade.

* Também usado como metatexto, o ensaio tem um carater autorreferencial e ¢ apropriado para discussdes
identitarias propria ou coletiva (no caso indigena dos parentes). para tecer consideragcdes sobre o eu-narrador com
a tradicdo (indigena e ocidental) e o transito entre culturas e textualidades (THIEL, 2012).

47 A literatura cerimonial agrega géneros como cantos de cura, de caca. de purificacdo, ciclos cerimoniais de origem
e criacdo, eventos lendéarios ou miticos. A popular inclui cangdes de ninar, piadas, pequenas historias e outros.
(ALLEN, 1979, apud THIEL. 2012).

8 Entrelacado ao género ensaistico, o género memorialistico espelha o hibridismo das textualidades indigenas,
que manifestam a autorrepresentacio (autobiografia) e da cosmorrepresentacio (memorias) (THIEL. 2012).
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Ele associa tal complexidade ao fato de as narrativas terem emergido no espaco intersticial entre
a oralidade e a escrita.

A escritora e pensadora Vangri Kaingang (apud VASCO, [2016]) explica que subsiste,
nas literaturas indigenas, o propoésito de “perpetuar o conhecimento oral, traduzir para a escrita,
experieéncias que aprendeu por vivencia cultural e falar da origem de sua esséncia, com respeito
e com propriedade por tratar-se daquilo que conhece”. Munduruku (apud VASCO. [2016])
esclarece que essa produgao costuma cumprir objetivo de mostrar a realidade e, por isso, se
textualiza abrigando peculiaridades inerentes aos sujeitos autorais, havendo, em algumas delas,
a interferéncia da oralidade.

Na proposi¢ao de Munduruku (2008), “ha um fio muito ténue entre oralidade e escrita”.
Alguns fazem desse fio uma ruptura; ele, porém. uma complementagao. O pensador reconhece
o valor embutido na oralidade, principalmente para a memoria, mas entende que a memoria se
atualiza, buscando dominar novas tecnologias para se manter viva. Para ele, a escrita ¢ uma
dessas teécnicas, assumindo a mesma funcdo que tem o video, o museu, os festivais, as

apresentacoes culturais, a Internet, oradioea TV:

[...] € também uma forma contemporanea de a cultura ancestral se mostrar
viva e fundamental para os dias atuais. Pensar a Literatura Indigena é pensar
no movimento que a memoria faz para apreender as possibilidades de mover-
se num tempo que a nega e que nega os povos que a afirmam. A escrita
indigena ¢ a afirmacéio da oralidade. (MUNDURUKU, 2008).

O dominio da tecnologia da escrita €, pois, uma “arma” para enfrentar uma realidade
diferente daquela que seus antepassados enfrentaram, mas nao menos dura. A escrita ¢ tao
fundamental para a sobrevivéncia fisica quanto para a manutencdo da memoria ancestral.
(MUNDURUKU, 2008). Ja Walter Ong (1998) analisa que todo pensamento nas culturas orais
primarias €, de certo modo, analitico, mas “o exame abstratamente sequencial, classificatorio e
explicativo dos fenomenos ou de verdades estabelecidas ¢ impossivel sem a escrita e a leitura™.
(ONG, 1998, p. 17). A escrita “constitui uma atividade particularmente preponderante e
imperialista, que tende a absorver outras, mesmo sem qualquer concurso das etimologias™ (p.
20). Ao sinalizar para a comunhao entre a escrita e outras atividades, o autor inclui a cooptagao
de literaturas da tradigdo oral na elaboracao da literatura escrita. O que € plenamente perceptivel
nas textualidades indigenas, incluindo as realizadas no universo urbano, “as historias de hoje”
como mencionado por Guesse (2011).

Na fenda das cosmologias nativas e ocidentais, coexiste uma expressao literaria

mtercultural, cujo trabalho textual acopla aparatos das multiplas manifestagoes culturais e suas
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negociagoes. Sua estética tem a rubrica de sujeitos que procuram se ajustar a densa condi¢do de
quem vive na fronteira e reune repertorios residuais da identidade nativa com apropriacoes
1dentitarias do territorio onde habita. Essa literatura € lugar de resisténcia e afirmacao e onde se
conflitam os desdobramentos de quem tem um olhar duplamente direcionado as origens e ao
mundo. Constitui-se, a um so passo, em lugar de enfrentamento, de confronto em torno de
questdes etnicas, de raga, classe e género. Uma literatura cujas diretrizes conciliam concessoes
e recusas e instaura campo de luta contra a colonialidade do poder.

As literaturas indigenas se mantém ligada aos fios da oralidade; se entrelacam com a
acao de “contar” historias; tém carater de manifestos autobiograficos, de memorias ou
testemunho. Nao ha preocupacao, porém., que esses aspectos levem ao questionamento de sua
qualidade. O carater literario, por sinal, tem a intencionalidade de figurar critica e dentincia as
cicatrizes historicas. E preciso rememorar o “caminho” percorrido tio somente pela “gana
destruidora” que levou muitos “desvalidos da sorte” a ocultar-se sob outras identidades, para
serem confundidos e assim poderem sobreviver. Margeados que se tornaram sem-terra, sem-
teto, sem-historia, sem-humanidade e que tiveram que aceitar a “dura realidade dos sem-
memoria, — gente das cidades que precisa guardar nos livros seu medo do esquecimento”
(MUNDURUKU, 2008). Outros, ainda, tornaram-se “dependentes dos vicios trazidos de outras
terras, enfraquecidos pela bebida, entorpecidos pela divindade cristd e envergonhados em sua
dignidade e humanidade”. Para estes, o contato ocorreu mais tarde, mas também provocou
grandes estragos culturais (MUNDURUKU, 2008).

E por essas motivacdes que as literaturas indigenas cumprem, nas auto-historias,
atualizar memorias como testemunho do “massacre” cultural vivido pelos antepassados. Por
1ss0, seu carater de repeticao em que recorrentemente se realizam “narrativas” de morte. Em
Metade cara, metade mascara (2004), a voz narrativa traz ao escopo do texto recortes de relatos
de morte de figuras heroicas como Marcal Tupa-y, o indio Galdino, seu avo e muitas outras
figuras, sem contar os ancestrais assassinados pela hecatombe da colonizacao.

Em confrapartida, os textos indigenas também narram a (re)construcdo, isto €. o
ressurgimento. E seu papel, no “dizer” de Munduruku, ¢ ser portadora da boa noticia do
(re)encontro. E reforcar a memoria e acrescentar ao repertério tradicional outros
acontecimentos e fatos que atualizam o pensar ancestral. (MUNDURUKU, 2008).

As literaturas indigenas, com suas dimensoes biograficas e autobiograficas (de ambito
nativo ou urbano), cumprem a tarefa de apresentar uma outra versao da historia por aqueles que

trazem suas marcas na memoria. Por 1sso, tem também o cunho memorial. Corrigir uma historia
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mal “contada” ¢, de algum modo, ressignifica-la. Essa proposta encontra ressonancia na fala do

pensador e escritor de contexto escolar indigena Kanatyo Pataxo (1999):

[...] eu achei importante escrever a historia do meu povo que nunca tinha sido
escrita — eu nunca tinha visto um livro que falasse do meu povo. quem é ele,
de onde ele veio [...] Como era a vida do meu povo antes. antigamente, ele
vivia como outros do mesmo tronco. [...] S6 os pensadores indigenas, os
nossos professores. vao pensar esta histéria para escrever ela. Junto com o0s
mais velhos. Temos ai os hero6is que morreram pela patria, tornaram-se herois,
mas, aqui, também tem. SO que ninguém nunca viu um herdi indigena, néo
esta 1a no livro dos brancos. Entdo. se a gente ndo escrever isto, esta historia
vai ficar escondida e vai ser mal contada. (PATAXO. 1999 apud ALMEIDA.,
2009. p. 72).

A posicao do pensador assinala, em parte, as implicagoes politicas do projeto dessas
literaturas indigenas, compreendidas por meio da marca da auto-historia. Para tais sujeitos,
“dizer- se’ tem o proposito de confrontar construgoes identitarias ficcionalizadas pelo Outro que
o construiu literaria e historicamente. E sao ficgdes porque estdo sustentadas tdo somente em
visoes 1dealizadas a partir deum olhar que nao teve interesse em conhecer aquele universo.

As praticas literarias dos escritores indigenas sdao conceituadas como autoetnografia. uma
perspectiva escritural que emana de narrativas de si evocadas das historias, testemunhos e
outros escritos ou narrativas orais do colonizador. A partir dessas narrativas, os autores realizam
uma tradugao e uma reconfiguracao com o objetivo de ressignifica-las. Em outras palavras, €
uma reescrita ou reinvencio das etnografias coloniais, ou seja, tecidas pelo sujeito colonial. E
uma escrita de desconstrucao da historiografia oficial(izada) que construiu o sujeito colonizado
tal como a sociedade ocidental ainda o conhece. E uma escritura de descolonizacio, conforme

pontua Mary Louise Pratt:

[...] os textos autoetnograficos sdo representacdes que os chamados outros
constroem em resposta a esses textos ou em diadlogo com eles. [...] envolvem
uma colaboracéo selectiva com os idiomas da metropole ou do conquistador
e a apropriacdo dos mesmos. Estes sdo fundidos ou integrados em diversos
graus nos idiomas indigenas para criarem autorrepresentacdes cuja intencéo é
intervirem nos modos de compreensdo metropolitanos. (PRATT, 2005, p.
237).

A autoetnografia, por sua vez, tem relacao de parentesco com a autobiografia. Em ambas
as escrituras, nas figuragoes descritivo-testemunhal-historiograficas do indigena, aparece o
Outro, objeto subjugado nos textos etnograficos, cuja autoria € protagonizada pelo sujeito

majoritario.
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As particularidades imanentes ao texto dizem respeito, sobretudo, ao lugar de onde pulsa
a materia literaria — o lugar de dentro — onde se compoem as figuracoes ou escritas de si/nos,
palco de encenacao das “narrativas” de um sujeito coletivo. Merade cara, metade mascara é
referéncia de (des)pessoalizacdo, que emana da “polifonia de vozes”. Ao ressaltar esse aspecto,
Gratina (2013) define otexto como espaco de plurissignificagao, tecido numa “estreita relacdo
enfre poesia e historia, enfre o real e o 1maginario, o sagrado e o profano, o individual e o
coletivo”. (GRAUNA, 2013, p. 98).

O sujeito autoral em Potiguara traz a presen¢a de multivozes —vozes Tikuna, Tamoio,
Tukano, Yanomami, Pataxo. Pankararu, Guarani, Sateré-Mawe, Potyguara, vozes dos
ancestrais, vozes femininas, dos velhos, dos xamas, pajés, herois assassinados pela causa de seu
Povo e outras vozes evocadas nos relatos (auto)/biograficos e nos poemas. Ao fazer isso,
expande as figuragoes literarias para além de sua pessoalidade, entrando em cena uma
personalizacao de um “nos” que nao se resume ao segmento €tnico Potiguara, mas ao Povo
indigena como um todo.

Em Linguagem e vida em Metade cara, metade mascara, Silva (2013) discute esse
aspecto do texto citando a narrativa de Jurupiranga que, para ela. vai além da pessoalidade de
um homem e, assim como o eu-lirico dos poemas, expressa devires potentes, que atravessam a
individuagao rumo a uma terceira pessoa destituida do ‘eu’. A autora aciona Deleuze (2011,
p-12-13, apud SILVA, 2013, p. 379) na seguinte afirmativa: “Escrever ndo € contar as proprias
lembrancas, suas viagens, seus amores e lutos, sonhos e fantasmas”. Instalar uma escrita
literaria é. pois. descobrir* sob as aparentes pessoas a poténcia de um impessoal. que de modo
algum ¢ uma generalidade, mas uma singularidade no mais alto grau”.

A obliteracao da personalidade do sujeito no processo escritural, mais uma vez, pregado
por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1997), infunde a concepcao de ruptura com a individuacao
do escritor, com as tradugodes de si para abrigar as traducdes do “nos”. No poema Identidade
indigena ha uma ambivaléncia na voz que “fala”. Prevalece a expressao do “eu” coletivo, mas,
ainda assim, o sentido das expressdes “Eu viverei” e “contarei” nao anula o carater de
(des)personificacdao ou destitui¢dao do “eu” do texto. para instituir o “nds”, mas potencializa o
enfrelacamento entre a voz autoral e esse eu-Outro que ¢ ela mesma. que ¢ portadora das
mesmas vivencias. Na leitura de Silva (2013, p. 377). o fato de a forma verbal “contare1”
evidenciar uma primeira pessoa do singular em dire¢do a um outro que 1€, o verso “eu viverei
200, 500 ou 700 anos” aponta para um “eu” que € “nos” e que ¢ situado em diferentes

temporalidades.
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[..]

A migracdo nos bate a porta

As contradicdes nos envolvem

As caréncias nos encaram

Como se batessem na nossa cara a toda hora.
Mas a consciéncia se levanta a cada murro

E nos tornamos secos como o agreste

Mas ndo perdemos o amor.

Porque temos o coracao pulsando

Jorrando sangue pelos quatro cantos do universo.
Eu viverei 200, 500 ou 700 anos

E contarei minhas dores pra ti

Oh! Identidade. (POTIGUARA, 2004, p. 103, grifos nossos).

Em virtude da estilhagada relacao de Potiguara com as territorialidades, sendo sujeito
que tem na fronteira seu campo de atuacao, seu texto traduz as complexidades e os conflitos do
deslocamento: a dupla assimilagao das questdes socioculturais do sujeito e o universo referente.
Paralelamente, incorpora a dinamica do meio no qual € produzido, o espago onde se localiza e
as demandas e problematicas do meio referente. Na analise de Cornejo-Polar (2000), “os
processos de produgao destas literaturas — e os textos resultantes — reproduzem as contradigoes
que lhes dao origem. Costumam ser esclarecedoras metaforas da desmembrada realidade da
Ameérica” (CORNEJO-POLAR, 2000, p. 146).

Descrever a literatura e o escritor indigenas requer um mergulho em uma matéria densa,
porquanto envolve uma diversidade de questoes. O texto de Potiguara, que tem uma
temporalidade referencial e transcendental. € inspirado em grandes conflitos dos parentes: nas
demandas internas ao territorio e os parentes deslocados, os conflitos ligados ao espaco das
tradigoes e cosmovisoes ocidentais, o espaco onde se textualiza o produto.

Potiguara ¢ uma entre um contingente de escritores que tém como palco de atuacao
espacos urbanos ou exteriores as comunidades indigenas, mas, como explica Thiel (2012),
produzem obras destinadas as comunidades de parentes (outras etnias) e ao leitor nao indigena.
Esses produtos literarios tém natureza revisionista, na medida em que ¢ tecido com a
expectativa de corrigir narrativas de silenciamento, tornando audiveis vozes ndo silenciosas,
mas silenciadas na historia. Essas vozes nao tiveram escuta e, finalmente, impoem-se
afrontando a razao ocidental explanada a luz do pensamento de Boaventura Santos (2004), que
€ a razao colonial.

Essas narratividades destinam-se a contribuir para que os indigenas se reconhecam e se
percebam parte da historia, — uma Outra historia —revitalizada, sem as fraturas e deturpagoes

nas identidades. Essa percep¢ao € imprescindivel, sobretudo, porque, como admite Munduruku
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(2013), “[...] ainda se percebe muito no pais a repeticdo do esteredtipo”, que, por seu turno,
generaliza e essencializa no sentido depreciativo. Sua expectativa, entretanto, ¢ de que a
aproximacao enfre os escritores indigenas e a populacdo ndo indigena contribua para
desmistificar 1deias erroneas e eliminar preconceitos.

O autor e tedrico ainda assevera que os escritores indigenas tém trabalhado nessa direcao
e revela que, quando o movimento literario indigena teve inicio, os autores queriam ajudar o
Brasil a se conhecer e a repensar sua propria identidade. Nessa mesma perspectiva, Yama
(2011) alerta para a existéncia dos esteredtipos e preconceitos por falta de conhecimento.
Apesar disso, diz que o movimento passa a ser valorizado, enraizado e vinculado a sociedade,
levando os povos indigenas a se tornarem conhecidos sem o estigma do medo e do preconceito.

A produgao literaria realizada na fronteira intercultural encontra maior ressonancia e
maior penetra¢ao, embora os indigenas fronteiricos precisem enfrentar desafios de uma
condicao paradoxal, pertinente ao entrelugar da fronteira. Ainda experienciam,
recorrentemente, crificas e acusacoes de se tornarem (des)indianizados ou (des)identificados
com a etnia. Sua posicao lhes confere maior poder de representacdo para desconstruir
imaginarios, denunciar desigualdades e frazer a tona as pautas de reivindicagdes por
reconhecimento de direitos.

A fronteira tem a vantagem de lhes atribuir uma audi¢ao que nao chega até os atores dos
territorios tradicionais, dos quais a sociedade nacional se coloca desvinculada. Isso ocorre
porque ainda € sintomatico, no século XXI, povos indigenas serem segregados e nao percebidos
como brasileiros. Esse sujeito Outro também nao se percebe indigena pela relagao de
mesticagem cultural e, em muitos casos, biologica. Os versos “Ventre que gerou/ O povo
brasileiro/ Hoje estd so...” (POTIGUARA, 2004, p. 35) ratificam essas percepcdes e nao
percepcdes dos brasileiros ndo indigenas. E sintoma do sujeito do Ocidente discursar uma
mterculturalidade, mas praticar um segregacionismo preponderando o etnocentrismo branco,
estabelecendo ainda a centralidade da figura da Europa. E desse lugar fronteirico que Potiguara
engendra em Merade cara, metade mascara (2004) um discurso diferencialista e essencialista
apoiado na tese de que o reconhecimento da diferenga dos povos indigenas fornece condicoes
para a sua emergencia. Esse essencialismo ¢ manifestado em circunstancias como a exaltacao
da identidade, em que a voz enunciadora, em nome de todos os povos, firma e afirma

comprometimento com a identidade. Esse traco ¢ delineado no poema Identidade Indigena:
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Nosso ancestral dizia: Temos vida longa!
Mas caio da vida e da morte

E range o armamento contra nos.

Mas enquanto eu tiver o coracio acesso
N&o mortre a indigena em mim e [sic]

E nem tampouco o compromisso que assumi
Perante os mortos

[..]

Mas néo sou eu s0

Nio somos dez, cem ou mil

Que brilharemos no palco da Historia.
Seremos milhdes. unidos como cardume
E néo precisaremos mais sair pelo mundo
Embebedados pelo sufoco do massacre
A chorar e derramar preciosas lagrimas
Por quem néo nos tem respeito.

[...]. (POTIGUARA, 2004, p 103).

O livro € perpassado por aguda critica a suposta integracao pregada pelo Estado. mas que
tem como mola propulsora pressupostos de discriminagao. desigualdade e subjugacao. Ainda
assim, € promovida por via compulsoria, por meio de dispersdes provocadas por invasoes a
territorios indigenas. Nesse aspecto, figura também a auseéncia de politicas que tornem possivel
slla permanencia nas areas tradicionais, sem as quais, muitos povos sao forcados a migrar para
areas geralmente urbanas. Esse € um fenomeno que provoca profundas rupturas e fraturas nos
seus modos de se constituir culturalmente, o que, sem duvida, provoca intensas interferéncias
em suas identificagoes. A escritora aciona a questdo da assimila¢do como efeito dos aparatos
utilizados pela figura do colonizador, como alegacdo para atestar uma diferenca. de modo a
torna-la depreciavel e utilizada para reificar sua condi¢cao enquanto sujeito de uma identidade
minoritaria.

A expectativa da voz narradora ¢ alcangar a audi¢ao, de um lado, dos proprios indigenas
e, de outro, dos ndo indigenas, considerando o que pode suscitar do acesso a versoes coerentes
com a Historia vivida e ndo a contada pelo “dominador”. Trata-se de historias contempladas
pelo painel da autorrepresenta¢dao, com repertorios discursivos das cosmovisoes indigenas,
revisitadas para promover corre¢ao de distor¢oes. A duplicidade de destinagao das literaturas
indigenas cumpre subverter a trajetoria de hegemonia de escritores em varios espagos da
literatura brasileira e se tornar protagonista nas representacdes de si/nos, penetrando nos
cenarios de recep¢ao. Nao tendo aten¢ao das alas tradicionais da critica literaria brasileira,
nomes como Munduruku, Yama, Jekupe, Gratna, Wera Jecupé e muitos outros tém construido

uma historia literaria, ndo obstante haja entraves nos espagos de transitacao dos escritos.
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No interior desse proprio Movimento Literario, existe um circuito com mecanismos de
subsisténcia. A posreriori, € possivel vislumbrar uma mudanca de szatus no proprio campo da
literatura brasileira, que, segundo Beatriz Rezende (2008), tem se flexibilizado para recepcionar
uma multiplicidade de vozes literarias contemporaneas. Ela aponta para uma onda de novas
modalidades de leitores, alem de novas editoras, novas livrarias e, por conseguinte, novas
possibilidades de consumo e, nessa rede, uma geénese de conjunturas criticas. Rezende (2008)
focaliza a producao literaria contemporanea e alerta para ocorréncias que solicitam
deslocamentos da atencao de modelos, conceitos e espagos pouco familiares. Sua proposi¢ao €
um (des)enraizamento com o trato tradicional do literario, para dar lugar a um passeio na
terminologia do campo da antropologia, da informatica, das reflexdes politicas. Nesse sentido,
ela defende uma independeéncia das prerrogativas dos canones tradicionais.

A presen¢a de novos circuitos para absorver uma produgdo emergente de vozes
dissonantes sinaliza para uma inequivoca autonomia, mesmo que parcial, confirmando um
senfido de autodeterminagao de sujeitos que reivindicam escrever e inscrever suas proprias
historias. Eles assumem postura de agentes, criam e ampliam seus circuitos de divulgagao e
consumo das obras e recorrem as possibilidades editoriais oferecidas pela Internet (REZENDE,
2008). Essa autora chama a aten¢do para mudancas ocorridas no cenario de hibridizagcao da pos-
modernidade, sinalizando a emergéncia de vozes divergentes, até entdo, interditadas pelos
enquadramentos da critica canonica. Sao discursos anti-hegemonicos que aparecem em
multiplas criacoes literarias contemporaneas. Rezende pontua um aspecto muito contiguo as
literaturas indigenas: o confrassenso de repertorios abstratizantes e uma diccdo bastante
pessoalizada, voltada para a memoria individual traumatizada, seja por momentos anteriores da
vida nacional, seja pela vida particular. No caso especifico indigena, seria uma dic¢do
pessoalizada no sentido grupal. ou seja, voltada para a memoria coletiva traumatizada e
localizada desde tempos imemoriais até o atual. A critica de Rezende nao faz menc¢ao aos
autores indigenas, mas se identifica com o panorama do escritor indigena contemporaneo.

Embora com toda a ambivaléncia, a circulagdo literaria desse segmento étnico conta, em
alguma medida, com o selo estatal. Tal fomento concorre para revisao de disparidades quanto
aos direitos indigenas em relacdo as demais categorias politicas do Brasil. Favorece
redimensionar as percepcoes da sociedade nacional sobre tais sujeitos. Por isso. o poder publico
mterveém, dispondo de insumos para a compra de obras literarias que atendam a necessidade da
educacao indigena e subsidiem o tratamento da tematica indigena na educagdo nao indigena.

Essas politicas, apesar de todas as deficiéncias no investimento e no gerenciamento, inauguram
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um novo paradigma de mercado que absorve um quantitativo das obras, visando o protagonismo
de autores sujeitos representados.

Editoras, ambicionando os insumos destinados por instancias da area educacional, em
virtude da aquisi¢ao de livros com a abordagem tematica indigena, voltam seu interesse para
essa clientela. Isso tem ocorrido ndo somente com aquelas ja estabelecidas no mercado, mas
também com novas casas editoriais que absorvem oufra parte da demanda. Com a expansao
desse mercado editorial, escritores indigenas tém mais possibilidade de se firmar no campo
literario. Sem contar que os proprios escritores indigenas, como agentes que sdo, articulam a
criacdo de um setor especifico, ligado ao proprio segmento étnico. focalizando uma
emancipa¢ao na cena Literaria. Nesse setor, revela-se um circuito de publicacdo, mercado de
consumo, circulagao e critica, que se realiza internamente. Muitas vezes, essa restrita rede conta
com financiamento e logistica de entidades do meio acadeémico.

Munduruku localiza os anos 1990 como momento de abertura do mercado para esse
segmento literario. Ele informa que, ao perceber a procura, escritores indigenas comecaram a
propor textos para as editoras comerciais. Antes da entrada nesse mercado. a publicagdo era
centrada em instituicoes de apoio, o que ainda ocorre atualmente. O critico cifa a existéncia de
outra vertente de publicacdo, subsidiada por instituigdes parceiras, como editoras de
universidades e que nao tém fins lucrativos. Ele explica que existem barreiras na distribui¢ao
das obras e que, por isso, ficam restritas a um publico especifico. (MUNDURUKU apud
VASCO, [2016]).

O quadro que representa as paisagens das literaturas indigenas no tocante a recepg¢ao pelo
mercado editorial, apresentado pelo escritor e critico literario Yama (2011), € assim explicitado:
“E um movimento real e bem difundido gracas a producdo de qualidade valorizada pelas
varias editoras no Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Sao Paulo e Amazonas, e seus leitores
fiéis” (YAMA, 2011, grifos do autor). O critico assevera que “[...] o movimento conquista nio
s0 uma parte da sociedade, como o Brasil num todo, inserindo o conhecimento e o pensamento

indigena na alma dos leitores nao-indigenas”.

23 TRANSVERSALIDADE E HIBRIDISMO: INTERFACES EM METADE CARA,
METADE MASCARA

A transversalidade tematica proveniente das literaturas indigenas constitui interfaces
intensificadoras do hibridismo textual em Metade cara, metade mascara (2004). Escrito que €

lugar de memoria, auto-historia, biografia e autobiografia, de critica, testemunho e dentincia;
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lugar do inconsciente coletivo (a esséncia). Uma escritura que conflui vozes e tempo historico
flutuante; que ¢ regida por motivacdes politicas, e que, por isso, tende a suscitar em seus veios
a transversalidade e a hibridez textuais. Entre os amplos aspectos desse livro. a conjugacao com
as vivencias cotidianas coletivas plasmadas na multiplicidade de relatos de vida, ou uma espécie
de microbiografias e com as demandas do “eu/nos” figuradas nas “entradas” autobiograficas.

O texto ¢ permeado pela relacao da(s)voz(es) enunciadora(s)com a ancestralidade, o
territorio, a cosmologia, a sintonia com uma agenda da militancia indigena. Isso influencia na
composicao do carater textual e dos géneros, aspectos também expressos nas contradigoes
advindas da duplicidade de seu pertencimento sociocultural. A elaboracdao dos generos. entao,
se ajusta a tradugao das autovivencias, relevantes na retificacao de visodes distorcidas. Os
generos textuais, a partir dos quais, o livro se compoe, constitui-se instancia de alteridade por
abrangeras lutas politicas em torno de direitos, como € o caso dos relatos ensaisticos. O tom de
dentincia € intenso nos relatos memorialisticos, testemunhais, que sdao ora biograficos, ora
autobiograficos.

Na transversalidade tematica, ganham destaque questdes que “dizem”™ os indigenas
ressurgidos enquanto instancia de identidade étnica. tocando na questdo do nomadismo de um
contingente nao fixado territorialmente, a problematica em torno de sua identificagdo, do
reconhecimento pelo Estado, de seus direitos como componente étnico e pelo Outro (nao
indigena) de sua pertenca. Entre os eixos tematicos. inserem-se conflitos em torno do territorio
e cultura, bem como a multietnicidade e interculturalidade, com a qual Potiguara e povos
indigenas. exceto os 1solados, convivem e atuam literaria e politicamente.

O hibridismo presente em Metade cara, metade mascara reflete essa duplicidade,
metaforizada no proprio titulo, e que € comum para o sujeito que vive a fronteira. Cornejo-Polar
(2000, p.158). analisando esse paradigma autoral, afirma que esses produtos sao “[...] literaturas
situadas no conflituoso cruzamento de duas sociedades e duas culturas”. Para o critico, essa

intersecdo resulta em literaturas heterogeéneas, as quais se caracterizam pela

[...] duplicidade ou pluralidade dos signos socioculturais do seu processo
produtivo: trata-se, em sintese, de um processo que tem pelo menos um
elemento nio coincidente com a filiacio dos outros, e que cria
necessariamente uma zona de ambiguidade e conflito (CORNEJO-POLAR,
2000, p. 162).

A heterogeneidade ¢ um fenomeno sintomatico de uma literatura elaborada em um

contexto fronteirico, no qual as diferencas sao simultanea e paradoxalmente dissolvidas e



80

asseguradas. Nesse processo, tém lugar: mesclas e hibridagoes: politicas de identidade ou da
diferenga. Cabe lembrar que ambos os processos sdao parciais, provisorios e flutuantes. Isso
porque a fronteira € um fenomeno ou condi¢do contraditéria: por um lado, sugere encontro. por
outro, exprime um inegavel (des)encontro de identidades culturais. Esse paradoxo se impoe na
constituicdo do escritor indigena urbano, operando interferéncias nas figuragoes textuais.

Portanto, no rastro dessa interculturalidade e hibrida¢ao, insurge

[...] uma literatura que somente se reconhece em sua radical e insoltvel
heterogeneidade. como construcido de varios sujeitos social e etnicamente
dissimiles e confronfados, de racionalidades e imaginarios distinfos e
inclusive incompativeis, de linguagens varias e dispares em sua mesma base
material. e tudo no inferior de uma histéoria densa. em cuja espessura
acumulam-se e desordenam-se varios tempos e muitas memorias.
(CORNEJO-POLAR, 2000, p. 296).

Esses tracos podem ser identificados em Metade cara, metade mascara, texto cuja
pluralidade “[...] mostra o ritmo do outro (o dominante) que imprime o desconcerto do mundo”,
como opina Grauna (2004, p.19) no Prefacio do livro. O texto retrata os conflitos da
transculturalidade dos indigenas, ressurgidos, porque resistentes ou “re-existentes” (COSTA,
2014) as politicas de destituicao de suas identidades €tnicas, pelas estratégias de dispersao.

A composic¢ao hibrida do texto mescla poesia, prosa e prosa-poeética, tecidas sob forma
de relatos biograficos (figuracoes do “nos”), autobiograficos (figuragdes do “eu”).Nessa
condensagdo, a voz autoral acessa memorias transcendentes do “eu”-individual e do “eu”-
coletivo, o sujeito sociologico, do qual emanam as reminiscéncias, expressadas como maneira
de materializar ou elaborar as experiencias de conflitos, os fraumas das barbaries
testemunhadas.

Diante da verticalidade do termo/conceito— testemunho —, ¢ importante esclarecer, com
base na nocao discutida por Wilberth Salgueiro (2012, p. 2), no estudo que faz sobre literatura
de testemunho e suas facetas, que o “[..] testemunho, por exceléncia, ¢é
feito/dado/produzido/elaborado pelo sobrevivente. Todavia ha, igualmente, os testemunhos de
terceiros e de solidarios”. Tomando ainda a proposicao dos graus de testemunho apresentados
pelo citado autor, aquele realizado pelo sobrevivente (origindrio) tem como produtor a
testemunha que viveu a experiéncia. Ja aquele realizado por terceiros, tem como produtor a
testemunha que presenciou, viu, ouviu a experiencia. E, por fim, aquele realizado por solidarios

tem como produtor a testemunha (indireta) que ouviu do sobrevivente a narracao da experiéncia
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e, sendo capaz de suportar, transmite-a, dando sequéncia a uma cadeia narrativa que leva
adiante a historia do Outro, o sofrimento, o indizivel, por ser oriunda da barbarie.

Os testemunhos se destinam a situacoes, eventos, periodos. alguns dos quais se podem
citar genocidios, guerras, ditaduras, torturas, miseéria, opressoes, devastacoes, catastrofes e
holocaustos (SALGUEIRO, 2012). Diante da elasticidade do fator testemunhal, € possivel
compreender que o texto de Potiguara abrange as categorias de testemunha nos seus trés niveis:
de sobrevivente, de terceiro e de solidario. Observe-se o exemplo de relato autobiografico (em

terceira pessoa), ou seja, testemunho originario:

Entrou para o movimento indigena. arquitetou politicas de resisténcia, fez um
trabalho de campo que sensibilizou muitas pessoas, mas esbarrou com a forca
reacionaria, politica e economica local que quase a matou, por querer noticiar
os fatos arbitrarios [...] Sofreu humilhacoes publicas, ameacas de morte,
extorsoes, inclusive difamacgdes em jornais de nome e locais, sofreu abuso
sexual [...] teve que calar na época, sendo levada pela Policia Federal a frente
de seus filhos como se fora uma assassina, teve que depor na Procuradoria do
Estado. época do governo Fernando Collor [...] (POTIGUARA, 2004, p. 27).

Na sequencia, ve-se um exemplo de relato biografico (em prosa-poética) que configura

testemunho de terceiro:

Vi um indiozinho escorrendo no bueiro. A metade de seu corpo superior
debrucava-se sobre o meio-fio da rua e a outra parte jazia cansada, escorrendo
pelo esgoto urbano. Imediatamente, lembrei-me do quadro de Salvador Dali,
retratando um reldgio de pulso descontraido em sua forma original, mas
reconstruido de forma que o reldgio obedecesse as formas rolicas do punho
humano. Me vieram a cabeca diversas imagens derretidas deste pintor
surrealista, desconstruidor de formalidade e convencionalidade sociais,
politicas e humanas. Mas o indiozinho estava la. derretendo, e eu tive vontade
de me derreter junto com ele pelo ralo planetar. mas nio pude. Seria covardia
de minha parte! O menino de 10 anos. um indiozinho urbano, desse tipo que
a intolerancia e o paternalismo sociais ignoram e invisibilizam, compunha o
triste quadro da miséria humana. E se sua mée pestanejar pelos direitos
humanos, como alimentar-se pelo menos, o paternalismo analisara: quem
mandou sair de sua aldeia [...]. (POTIGUARA. 2004, p. 93).

O proximo relato biografico ilustra um testemunho solidario:

Uma mulher indigena Potyguara® me contou um dia, em 1989: “Eu estava em
casa sozinha, cozinhando: enfrou um homem-peixe em minha casa e me
tomou o espirifo e partiu. Nunca mais o vi, mas sempre ia a beira-mar esperar
por ele”. Os dias se passaram, 0s meses, 0s anos... A mulher estava louca e

4 A grafia desse etnonimo com Y atende a convencéo sugerida pela Associacio Brasileira de Antropologia (ABA).
Alguns autores, porém, recusam-se a adotar tal convencdo na grafia de seus nomes.
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velha. Havia passado toda uma vida e a velha esperava seu homem-peixe,
desde que acontecera aquele incidente. A menina-moca estava em casa
sozinha, enftrou um colonizador local inescrupuloso nos anos 1940. a
violentou sexualmente e fugiu... O desastre a4 mente daquela crianca foi
tamanho que o universo cultural foi completamente confundido, tornando-a
uma crianga — mulher — velha maltrapilha e louca! Quantas historias dessa
natureza teremos? (POTIGUARA, 2004, p. 45).

A razao de se trazer a tona, na literatura, a lembranc¢a de eventos tragicos € justamente
evitar o esquecimento de sua existéncia, por isso a repeticao (SALGUEIRO, 2012). Este recurso
que acentua as literaturas indigenas € muito vinculado as narrativas de tradicao oral e tem
funcdo de assegurar a apreensdo, o entendimento, o registro pela memoria. Pretende a
continuidade ou reproducao do relato ou narrativa. No corpus, cumprem-se também as agoes
de (re)forcar, (re)iterar e (re)escritar os eventos traumaticos acessados pelo viés da memoria,
oferecendo, ainda, possibilidade de Outras leituras. Nessa nova escrita, o sujeito autoral precisa
garantir a percepc¢ao, pelo leitor/interlocutor, do vivido na perspectiva de quem experienciou o
evento, seja o etnocidio, o estupro, a usurpacao de propriedades, a escravizacao, a negacao a
liberdade, a imposicao linguistica, religiosa e cultural. sem contar a violéncia epistémica. Com
a escrita testemunhal, pretendem-se apagar as “tintas” da rasura ética provocada pela
historiografia, ao passo que se “pintou’ o quadro da barbarie pela versao dos agentes, autores e
coautores>’.

Para melhor elucidar os desdobramentos em torno da modalidade testemunhal, recorre-

se, ainda. as reflexoes de Salgueiro, segundo as quais:

A nocdo fundadora de testemunho vem da chamada “literatura do
Holocausto”, emblematizada pelos relatos de sobreviventes da Segunda
Guerra Mundial [...] O alargamento desta noc¢do inclui também sua utilizacéo
em direcdo ao passado, como, por exemplo, em relacdo aos genocidios e
massacres confra indios e negros; ou em relacdo a misérias e opressoes.
desigualdades economicas, preconceitos étnicos e sexuais do cotidiano em
todo o mundo. (SALGUEIRO, 2012, p. 8).

Nao se pode mensurar até que ponto os relatos textuais que, neste estudo, rubricam-se
como testemunho em Merade cara, metade mascara, de fato o sejam. ou, se uma vez assim
apresentados e nao o sendo, correspondem a uma rasura do estético e do ético. do juridico e do

historico, ou ainda se constituem uma “fraude” na perspectiva psicanalitica (SALGUEIRO

30 Entenda-se por autoria os agentes diretos, os colonizadores/neocolonizadores e os que reproduziram a ideologia
colonial. e por coautoria a omissdo de toda a sociedade que se colocou alheia a tais praticas e se tornou cumplice
pela reproducio de ideologias.
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2012). Verifica-se, no entanto, que a dissolu¢do dessa distancia € esclarecida ainda por
Salgueiro (2012, p. 287), ao asseverar que “[...] tanto o testemunho quanto a ficcdo se
atravessam, emaranham-se, estranham-se, mas nao desaparecem, nem se anulam, cabendo ao
leitor lidar com essa fina fronteira”.

Os géneros biografico e autobiografico e os enfoques testemunhal, memorialistico,
historico e documental se imbricam em uma relacdo “incestuosa”. Focados em uma critica
social, ao serem “costurados” em Metade cara, metade mascara, ambos refletem no hibridismo,
o qual da um tom de imprecisao a defini¢ao dos géneros. Cabe, entdo, examinar implicagdes do
alargamento estrutural que. ao que parece, apresenta tenaz relacdo com a ftransversalidade
tematica.

No contrassenso das versoes oficial(izadas) que marcam presen¢a nos repertorios
tradicionais da literatura brasileira, a contranarrativa apresentada por Potiguara (2004) pretende
tensionar rasuras e preencher fissuras presentes nas representagoes dominantes. Seu texto poe
em evidencia positiva os sujeitos representados, dando ressonancia a suas vozes na forma de
registros de suas auto-historias®’. O modo como essa escrita se materializa, a partir da
hibridagao com narrativas autobiograficas, conjuga-se a perspectiva apresentada por Saez
(2006), que adota a no¢do de tradug¢do como equivaléncia as autobiografias indigenas. Para ele,
os autobiografos nao somente acomodam dados indigenas, mas também deixam a sua marca no
resultado. Nisso talvez consistam aspectos flutuantes e complexos do texto quanto aos limites
e fronteiras do literario no quesito ficcional.

O carater hibrido de Merade cara, metade mascara, em principio, € constituido pelo
amalgama de textos nos quais € confluida uma diversidade de tematicas. Mas, além disso,
outros tragos caracterizam o hibridismo textual. Nao se pode dizer que o livro € de poesia,
preenchido por textos de natureza nao literaria ou o contrario. Mas 1sso nao possibilita uma
definicdo. E dificil saber qual desses aspectos se sobressai e qual vem como pano de fundo.
Mais do que isso, nao se visualiza uma fronteira divisoria entre os aspectos ficcional e o real,
ambos confluem. O real se personifica no ficcional, e este, por sua vez, transita nos entremeios
do real. Verificam-se, nesses aspectos, um nomadismo mutuo, flutuante, que se interpenetra e
se completa. Sao recorrentes “entradas” de poesia em relatos de cunho ndo literario, como no
relato autobiografico Folha de jenipapo, em que a voz autoral assim comeca narrando: “Nasci
com uma mancha roxa no olho direito. A sociedade me discriminava, principalmente os

homens, que diziam que eu havia tomado um soco no olho ou tomado uma surra do marido e

31O termo aqui tem a dimensao do sujeito na sua individualidade e do sujeito sociolégico. na dimensao coletiva,
de etnia/povo.
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que eu era marcada pela policia. [...]” (p. 99). Na sequéncia, nota-se que o eu-poético assume

a voz na narrativa, demonstrando um mergulho no “eu” interior:

[..] E tempo de parar. Que vergonha, meus céus, é indigno. Tenho vergonha
de meus olhos na beira-rio, tenho vergonha de minha propria alma que foge
de mim mesma. na outra margem do rio! Eu tinha paz: eu tinha voz que saia
do amago da terra. mas a voz foi estrangulada e a musica nunca mais tocou
dentro do meu coracdo. Os canticos de meus avés adormeceram dentro de
mim; as lendas. eu as esqueci. As dangas, os meus pés ndo quiseram mais
danca-las. E as dancgas queriam que eu as dancassem. Brigava eu, brigavam as
dancas. As pinturas corporais bailavam nos ares. querendo um corpo pousar.
As pinturas se compartimentavam no espago, assim como os espiritos das
matas. Todos se compartimentavam. porque ndo encontravam a célula-mae.
As tintas de jenipapo e do urucum anemizavam-se sem a presenca de um
corpo, mesmo errante para pousar. As pinturas desabrochavam e murchavam
como flores antigas. (POTIGUARA. 2004, p. 100).

O modo como a autora mescla e interrelaciona os elementos e recursos do campo literario
com o nao literario ganha sentido e espectro rizomatico. Esse carater do texto literario se revela
na condicao dos proprios escritores que, des/reterritorializados e desmembrados identitaria e
culturalmente. assumem o curso de um rizoma.

A metafora rizomatica mostra-se util para se pensar a estética dessa literatura, com todo
seu potencial de mobilidade, fluidez e ndo linearidade. Na comparacao com a literatura
indigena, o termo ¢ referido em fun¢do de semelhantes caracteristicas presentes em uma e outra
enfidade. Pensar nessa literatura como um rizoma pode ajudar na compreensao das
descontinuidades, estratificagoes, insubordinacoes, deslizamentos as logicas modelares
ocidentais. Os qualitativos apontados sdo aspectos que compoem o todo dessa celeuma que
representa esse segmento literario. O rizoma aqui referido € aquele que assume a perspectiva
semantica conferida por Deleuze e Guattari (1997), para quem significa (metaforicamente)
psicose e esquizofrenia, por corresponderem a multiplicidade.

Certamente, a metafora do comportamento esquizofrénico pode facilitar a condugao das
“lerturas” dessas praticas escriturais. O carater esquizofrénico traduz as linhas de fuga de uma
realidade determinada, encerrada em enquadramentos regidos por fixidez, que se coaduna com
as indeléveis modula¢des do comportamento ocidental, no qual repousam os parametros do
canon literario tradicional.

O trabalho textual exprime um anseio de dizibilidade, de narrar experiéncias que
apresentem teor de horror. A voz narrativa em Potiguara vale-se de uma sucessao de memorias
dispersas no emaranhado fio do tempo. para amalgamar narrativas multifacetadas de um

passado revisitado pelo fio da memoria. Uma das maximas do texto em evidéncia € apresentar
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seu olhar sobre uma memoria coletiva, e nessa atmosfera o sujeito da escritura difunde uma
fecunda e contagiante critica.

Embora ndo seja o foco desta discussado, a enfase nas qualidades estéticas do corpus nao
significa que esse aspecto nao se faca presente, o que implicaria perceber o texto meramente
por seu carater pragmatico, subtraindo assim os atributos da literariedade. O que se pretende ¢
enfatizar a presenca de aspectos nao propriamente de cunho literario. como o historiografico,
trazendo a tona a questdo da transversalidade temética e uma evidente transdisciplinaridade. E
importante lembrara existéncia de estreitamentos na relagdo entre literatura e histéria. O que €
evidente na constitui¢do textual de Metade cara, metade mascara, que o sujeito autoral se nutriu
de mecanismos imanentes a matéria historica, com a qual se conflui, recorrendo ao
procedimento de reconstru¢ao de narrativas. Um segundo ponto de correspondéncia que o
discurso literario tem com a historia é o objetivo de promover reflexdao e constituir uma
mediacgao social.

Desse modo, guiada por fios de memoria do pensamento historico, Potiguara (2004),ora
tomada pela personificacao do eu-poético, ora pela persona narrativa nos relatos (parcialmente
ou nao literarios)’?, leva a cabo nio apenas a representacdo, mas também uma (re) construcao
do real imaginario, ou da historiografia. Ela imprime nesse real imaginario novas traducdes. E
ponto fulcral, no texto, uma (re)traducao da escrita da historia. O titulo em si ja sinaliza para as
inumeras ambiguidades e nuances situadas nos dominios intra e extratextuais, e talvez se possa
sugerir a ambivalencia da versao silenciada (real) do indigena — a cara e da versao dominante
(forjada) do “branco’ — a mascara, apontando para a historia falseada, rasurada.

As modalidades biograficas e historiograficas se apresentam em questdoes como o
etnocidio, a escravizacao. os eventos ligados ao territorio. A teia narrativa inserida no relato
nao literario Similaridade de historias abre espaco para a problematica dos movimentos
dispersivos, os deslocamentos de territorios tradicionais. Sobre esses processos que conduziram
torrentes de indigenas a inaugurar uma “nova” condi¢do de nomadismo e agravaram a condi¢ao

de neocolonizados desses povos originarios, a autora tece a seguinte critica:

[...] a esmagadora maioria de familias indigenas. violentadas que continua em
aldeias indigenas ou que faz parte das familias desaldeadas ou desestruturadas
permaneceu calada, enferma. enlouquecida isolada na sociedade envolvente
por pressdo politica. social e econdmica ou por desconhecer os seus direitos,
ou ter vergonha. (POTIGUARA., 2004, p. 28).

2 Em dadas circunstancias, o livro entrelaca figuracdes literarias em meio aos relatos bio/autobiografico. em que
sdo abordados os aspectos ndo ficcionais.
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Seguindo o perfil do livro, que mantém um alinhamento enfre temas em que se
performatiza o literario e nao literario, muitas vezes no mesmo capitulo, o poema Fim de minha
aldeia explicita a questdo da migracao e suas consequencias. O eu poetico enfatiza a questao
do desaldeamento associando-o a sua esséncia, a sua identidade. A aldeia nao ¢ apenas o /ocus
fisico, € tudo que ela representa — o territorio com sua acep¢ao do lugar onde se enterram os
mortos, logo a presenca da ancestralidade, que ¢ um fundamento identitario. A aldeia simboliza

a propria essencia, a identidade.

[-]

Hoje estou tdo s0, triste e descontente
Perdi o meu amor

Perdi minha razéo

Doéi-me profundo

Profundamente meu coracéo.

Choro intranquila, sofro a desgraca
Vivo o desamor na soliddo

E por onde passo

Ha s6 lembrancas, tristes lembrancas
De uma aldeia acabada.

[...] (POTIGUARA, 2004, p. 37).

Nesse contexto de dispersao e movencia, coexiste uma violéncia epistémica, presente na
teoria (in)fundada que dissemina a imagem de que o indigena urbano ¢é assimilado no sentido
de aculturado. Difunde a ideia de que sua presenc¢a nos espagos citadinos ou desaldeados tem

relacao com o desejo de (des)identificagdo. Ainda na linha da problematica urbana, Potiguara

2953

(2004) denuncia o que ela chama de “racismo urbano e violento™” e que levou ao assassinato

de figuras como Mar¢al Tupa-y, para quem ela dedicou o poema: No dia em que mataram
Marcal Tupa-y:

A minha tristeza € cor de prata

E 0 sol que bate no mar de suor e lagrimas
Refletido o amor doido

O amor impossivel

Um amor das matas.

A minha tristeza € cor de prata

Séo teus olhos que procuro nas aguas
Nas ondas do infinito azul

Enquanto ouco tua voz veloz
Trazida pelos ventos ardentes.

[...] (POTIGUARA, 2004, p. 72).

3 A autora faz mencéo ao assassinato do indio Pataxé Galdino. queimado em Brasilia em 1997. Esse episodio
representa o caso de muitas liderancas sacrificadas por lutar por direitos de seus Povos, entre as quais. Marcal
Tupa-y. assassinado em 1983, 0s14 indios Tikuna assassinados em 1988, os 16 indios Yanomami assassinados em
1993 (POTIGUARA., 2004, p. 44).
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A autora transita em uma fronteira sutil entre a escrita literaria e biografica com
dimensoes critica e historica, permeada pelo recorte testemunhal. Nisso também implica a
densidade tematica, a imprecisao e o hibridismo dos géneros textuais. O intercambio de textos
literarios e nao literarios tem sentidos complementares e cumpre estabelecer elos entre as varias
areas de atuacdo politica da escritora. Ao que parece, dentro dos limites e fronteiras do texto
literario, nao caberia o tao extenso conteudo existente, mesmo com os alargamentos da no¢ao
de literatura, na inser¢ao de aspectos biografico, autobiografico, memorialistico, testemunhal e
historiografico. Essa € outra ambivaléncia a que se pode associar o titulo do livro, propondo
para a metade cara, a face do texto que se refere as narrativas propostas como reais, € para a
metade mascara, a face literaria reservada ao ficcional.

O livro funde prosa e poesia em cada capitulo, que traz titulos principais referentes a
tematica factual, seguido de um subtitulo, muitos dos quais associados ao trato do literario.
Veja-se o capitulo primeiro: Invasdo as fterras indigenas e a migracdo: Separacdo de
Jurupiranga e Cunhatail Efeitos da colonizacéo a familia e a mulher/ Violéncia, racismo e
intolerancia. No capitulo segundo: Angiistia e desespero pela perda das terras e a ameaca a
cultura, as ftradi¢ées: Dor e revolta de Jurupiranga e Cunhatai. O terceiro: Ainda a
insatisfacdo e a consciéncia de mulher indigena: Revolta e desespero de Cunhatai. O quarto:
Influéncia dos ancestrais na busca pela preservacdo da identidade: A importancia da familia,
dos avos e antepassados indigenas. Quinto: Exaltacdo a terra, a cultura e a espiritualidade
indigenas: Tupa mostra a caminhada dos Povos Indigenas a Cunhatai e Jurupiranga, através
da natureza, da cultura e dos tempos. Sexto: Combatividade e resisténcia: Resisténcia do casal
separado em busca dos direitos humanos dos povos indigenas/ histéria de Jurupiranga, o
guerreiro. Sétimo: Vitéria dos povos: O reencontro com a identidade, o divino, o espirito, o
amor. Jurupiranga ressurge e permanece unido para sempre com Cunhatai — representagdo
do amor eterno e da preservacéo da identidade indigenas e vivencias do cotidiano.

Os textos nao propriamente literarios sao tambeém divididos em subtemas com respectivos
titulos. Ao final dos capitulos, tem-se uma compila¢do de poemas, em versos, cujos temas se
alinham a problematica discutida nos textos nao ficcionais. Necessario se faz pontuar algumas
nuances do livro, como o fato de a autora ficcionalizar a narrativa encenada por Jurupiranga e
Cunhatai. Esses personagens sobrevivem “a colonizagao e poeticamente [contam] suas dores,
lutas e conquistas”. Atemporais e sem lugar especifico, eles “simbolizam a familia indigena, o
amor, independentemente de tempo, local. espaco onirico ou fisico, podem mudar de nome, ir

e voltar no tempo e espaco” (POTIGUARA. 2004, p. 30-31).
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Algumas histérias sao trazidas a tona pela voz da narradora-personagem. outras pela
emanacao do eu-poético, que traz a tona o grotesco, fluido principalmente da memoria coletiva

como neste poema que faz referéncia aos massacres do periodo da colonizagao.

Tocantins de sangue

Nas veias Tocantins
Corre teu sangue humano
Louco. desvairado

Corre ou marca passo

A vida e a alegria

A ida que néo devia

Escorre, faz doer

Teu corpo humano

Pinga no alvorecer

Gotas, gotas rubras

Sangue louco. desvairado
Desvairado sangue

Sangue desesperado sangue
Ha sangue nesta vida

Ha vida neste sangue

Tao guerreiro

Desprendido. (POTIGUARA. 2004, p.59-60).

No viés das denuncias, Potiguara elenca o suicidio em massa praticado por familias
inteiras que despencavam de penhascos, em um ato de resisténcia a escravidao e de vinculo
visceral com a esséncia. Destaca-se, ainda, a separacdo das familias, sendo esta a causa de
disturbios, medo, panico, loucura, violéncias interpessoais, suicidios, alcoolismo, timidez e
altivez abalada. Na mesma dic¢do, da relevo a destruicao dos cemitérios sagrados dos povos
indigenas. que representam uma forte referéncia cultural, elo com os ancestrais, figuras
fortemente associadas a integracao cultural e espiritual e a esséncia identitaria. Nessa esteira, a
autora inclui a submissao ao trabalho semiescravo imposto por grandes empresarios.

Ao abordar os mais variados temas, contemplando repertorios historicos e do cotidiano
dos sujeitos representados, o livro tece com vitalidade uma relacdo entre obra de arte e
sociedade. A critica social de Potiguara (2004) enfatiza a questao da formacao cultural e dos
conflitos pertinentes ao contingente desaldeado. Ressalta o quanto o contato desses sujeitos
com a sociedade envolvente (excludente) produz contradi¢oes: de um lado, um contingente
sintomatiza uma baixa autoestima e dificuldade de autoaceitacao, de se reconhecer indigena

nos dominios da cultura predominantemente eurocentrica, branca, elitizada, —que tem como
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premissa (des)alterizar essa figura que € o Outro. Na contrapartida, outros sujeitos reafirmam
suas pertencas identitarias, inclusive abracando uma conduta de esséncia como ancora.

E no intersticio entre a sociedade geocultural hegeménica e o universo referente dos
“parentes” que a escritora toma a forma e o fluxo de linhas de segmentaridade com aspectos
rizomaticos, para assim representar essas faces conflitantes de uma condi¢ao contraditoria,
beligerante, heteroclita, somente reconhecivel em suas fissuras e desencontros (CORNEJO-
POLAR, 2000).

Por meio dessa historia-ficcao ou ficcao historica, € possivel acessar a Historia de um
povo (no sentido do todo das nagdes/etnias) que conhece o genocidio, a exploracdo, a violéncia,
a discriminacdo, a migra¢ao compulsoria, a dispersao etnica e familiar, mas também a
fragmentacao de sua cultura e espiritualidade. Ainda assim, esse povo se tornou alvo de
raciocinios intolerantes daqueles que os julgam com acusagdes de nao preservar mais os valores
e estarem seduzidos pelo mundo da sociedade envolvente (POTIGUARA., 2004). As multiplas

violeéncias retratadas no livro sao ilustradas na expressao do eu-lirico no poema Invasdo:

Quem diria que a gente tdo guerreira/ Fosse acabar um dia assim na vida.
Quem diria que viriam de longe/ E transformariam teu homem/ Em racéo para
as rapinas.

Quem diria que sobre os escombros/ Te esconderias e emudecerias teu filho-
fruto do amor.

Cenario macabro te € reservado. / Pra que lado tu corres, / Se as metralhadoras
e catanas e enganos/ Te seguem e te mutilam?

E impossivel que a mulher guerreira/ Possa ter seu filho estrangulado/ E seu
cranio esfacelado!

Quem sdo vocés que podem violentar/ A filha da terra/ E retalhar suas
entranhas? (POTIGUARA. 2004, p. 35).

Portanto, diante das questdes veiculadas pelo viés dessa literatura emergente, de
resisténcia, subtende-se o enfrentamento a colonialidade do poder e ao discurso marginalizante
do Ocidente. Anibal Quijano (2005) entende esse discurso como a codificagao das diferencas
enftre conquistadores e conquistados. Sabendo-se, porém, que as diferencas, nessa circunstancia,
tém como pressupostos a distingdo, a discriminagao e a inferioriza¢do. Para 1sso, muitas vezes,
o sujeito da dominacao se vale de um discurso pautado na nog¢ao de raca, que “em seu sentido
moderno, nao tem historia conhecida antes da Ameérica. Talvez se tenha originado como
referéncia as diferencas fenotipicas entre conquistadores e conquistados [...]” (QUIJANO,
2005, p. 117). Numa concepgao de raga, uma suposta estrutura biologica distinta coloca

individuos em situagdo natural de inferioridade em relacdo a outros. O estereotipo que tem base
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nessa concepcao tende a simplificar e abstrair as nuances e as subjetividades do sujeito,
demonstrando indisposicao para perceber e ter de lidar com suas complexidades.

A relacao do estereotipo com as questoes indigenas se estabelece pelo modo de se
representar povos e sociedades complexas, especificas, variadas, determinando-as por
principios de invariabilidade e fixidez. Nas encenacoes estereotipicas, as singularidades de cada
povo indigena sao neutralizadas pelo desconhecimento. Trata-se de um desconhecimento que
reflete o desinteresse da sociedade majoritaria em conhecer os atores do proprio pais onde vive.
Nesse sentido, Baniwa (2006, p. 161) comenta que € um “desinteresse pelos conhecimentos e
valores e pelas formas de vida indigena”.

Em contrapartida, na escrita literaria na teoria e na critica indigena, tem sido sintomatica
uma (re)decodificacao da diferenca e dos sentidos e encenagdes estereotipicas, ao passo que
ressignificam seus atributos, revertendo a seu favor as percepcdes da diferenca. E uma relacio
de ambivaléncia com os esteredtipos e essencialismos, em que se reivindica tratamento

diferenciado em fun¢do de serem percebidos como diferentes.
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3.0 SUJEITO E A RELACAO IDENTITARIA COM A FRONTEIRA EM
METADE CARA, METADE MASCARA

“Os embates de fironteira acerca da diferenca cultural
tém tanta possibilidade de serem consensuais quanto
conflituosos”. (BHABHA, 2013, p. 21).

No seu sentido fisico e simbolico, as fronteiras representam o lugar onde os elos sao
entrelacados, onde as identificacdes com a terra/cultura “estrangeira” sdo firmadas. Ao mesmo
tempo, o lugar onde os pactos de pertencimento com a terra/cultura de origem sao
(re)afirmados. As (re)identificacoes estabelecidas no processo de hibridizacao/ mesticagem/
creoulizacao sao configuradas a partir da necessidade de manuten¢ao da diferenca e pertenca
simultaneamente a de integracao a nova cultura de contato. Dessa permuta, ¢ recriado o sujeito
fronteirigo.

No Brasil, o fenomeno da fronteira entre povos indigenas tem origem no contato com o
colonizador e suas influéncias nos processos dispersivos. Desde entdo, os sucessivos
deslocamentos deram margem a uma descentralizacao que prescindiu negociacdes em prol da
convivéncia em espagos interculturais de culturas hibridas e divergentes. As negociagoes
permitem aos sujeitos fronteiricos — aqueles que passam a coabitar em espagos diferentes
daqueles de origem —estabelecer uma alianca por meio da qual possam equalizar suas
1dentidades com as quais entram em contato. O sujeito de fronteira € aquele que se encontra em
condicao “flutuante/deslizante/provisoria”, ligada a multiplos pertencimentos. A propria no¢ao
de fronteira traz em si concepg¢oes geofisicas, culturais, de género. de etnia, entre outras
categorias. Todas elas entram para o rol de discussao em Metade cara, metade mascara (2004),
que traduz a condicao de sujeito fronteirigco, sendo o proprio titulo uma metafora possivel.

Entre os repertorios do texto, tém lugar nogoes de pertenca identitaria e suas imbricacoes
com o processo de “hifeniza¢dao”, termo que, para Grauna (2013), explicita possiveis efeitos da
transculturagdo. Inclui-se a identidade da escritora em sociedade majoritaria, representando
uma categoria de indigenas que vivencia tal condi¢do. Entre outras questoes proeminentes,
elencam-se negociagoes pela permanencia de figuragdes étnicas que se relacionam ao vetor de

1dentidade de género da mulher indigena.
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3.1 POTIGUARA, UMA ESCRITORA DE FRONTEIRA: METADE CARA, METADE
MASCARA

A nocao de fronteira abriga, em si, uma série de paradoxos, ambiguidades, antiteses,
sendo atrelada ao fenomeno da mesticagem, do transculturalismo e do hibridismo cultural. Um
sujeito constituido na fronteira mantém duplos ou multiplos pertencimentos identitarios,
geralmente vinculados a uma origem, e a diversos aspectos culturais diferentes cooptados do
meio social com o qual passa a se relacionar. A fronteira ndo representa necessariamente espago
ou fendmeno de oposicdo, ela € uma “linha imaginaria” de travessias e permanéncias
simultaneas. Ela é, também. lugar ou fenomeno de alianca/coalizdo, onde sao formadas as
politicas da mesticagem ou de negociacao.

Essas questdes levam ao entendimento de que o sujeito fronteirico ou sujeito mestico €
aquele que, ao mesmo tempo, “flutua” entre noc¢des de pertencimentos e ndo pertencimentos as
culturas e identidades com as quais entram em contato. E um sujeito que transita entre polos
hegemonicos e marginalizados, e, dessa relacdo assimeétrica, sdo gerados inumeros conflitos. O
sujeito que tem a vida constituida na fronteira precisa conciliar o desejo de homogeneidade por
meio da qual garanta uma esseéncia com parciais assimilagoes inerentes a cultura/historia Outra.

Essas politicas de negociagado e conciliagao acompanham os indigenas enquanto sujeitos
diasporicos, que precisam manter os vestigios de suas identidades evitando uma ruptura
profunda, que leve a precariedade suas referéncias “essenciais”. Todavia, sua condigao
fronteirica apresenta fraturas causadas pela experieéncia de choque cultural em um processo
intensificado por se encontrar no eixo subalternizado. E no embate enfre indigenas e sujeito
majoritario, a tendéncia é que aqueles tenham suas identidades depreciadas e que lhes seja
imposta por diversos mecanismos a identidade cultural dominante.

Inserido na sociedade urbana majoritaria, uma gama de indigenas tem sua vida
permeada pela condigcao fronteirica, o que significa dizer estar numa constante inseguranca
inerente a vida na fronteira. O fendmeno que recebe nomeagdes com sentidos similares. a
fronteira — conforme termo de Ana Pizarro (2000) e Sandra Jatahy Pesavento (2001), na
perspectiva de Silviano Santiago (2000) — ¢ nomeada como entrelugar. Para Homi Bhabha
(2013), espago intersticial; para Walter Mignolo (2003). espago in-between: conforme Zila
Bernd (2001), caminho do meio; na visdo de Mary Louise Pratt (1999). zona de contato; e
segundo Edouard Glissant (1995), espaco intervalar. Esses sdo alguns dos conceitos a partir dos

quais se pode pensar as ambivaléncias, polaridades e, ao mesmo tempo. as heterogeneidades do
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sujeito que vive as tensas condi¢des de nomadismos, ou, como define Bernd (2001). do
paradoxal enraizamento e errancia dos espagos criados pela colonizagdo, os espagos in-berween.

Esse espacgo representa fissuras, sobretudo, porque se constitui no limiar de duas culturas
de sratus opostos, cultura opressora versus cultura oprimida. Ao passo que “acolhem” sujeitos
em deslocamentos. muitas vezes compulsorios, realidade que se aplica aos individuos/grupos
indigenas, essas “zonas de contato” lhes oferecem uma identidade heteroclita e flutuante. Os
indigenas em travessias territoriais negociam uma (re)territorializagao para além do sentido
fisico de dispersao e reunido. Tal processo abrange a identidade dos indigenas “desaldeados”
nas dimensoes cultural, étnica, de género e de classe social. Assim como ocorre com 0 conceito
de fronteira, que nao se restringe a dimensoes territoriais, mas a nocgoes de identidade cultural
que, em funcao dos antagonismos, fomentam dissidéncias, conforme assinalado por Gloria

Anzaldua (1987):

As fronteiras se tornam fisicamente presente em todos os lugares onde duas
ou mais culturas se tocam, onde pessoas de racas diferentes ocupam o mesmo
territorio, onde as classes mais baixas, medias e altas se tocam, onde o espago
entre dois individuos se encolhe na intimidade. (ANZALDUA. 1987, p. 17).

Na escritura de Metade cara, metade mascara, Potiguara (2004) representa o arquetipo
de sujeito fronteirico: ¢ filha de mae indigena e pai de etnia desconhecida, mas supostamente
nao indigena. Precisa negociar o estigma de ser indigena — urbana, letrada, militante, mulher e
todas essas encenacoes identitarias deixam tracos na sua figura¢ao como escritora. Sem contar
a mudanca de szarus de sujeito subalterno (sem escuta) para intelectual que fala pelo indigena
(o Outro), categoria na qual ela se insere, reivindicando pertenga. Sua escrita ¢ ainda povoada
pelas figuracoes do feminino e pelas suas disjunturas na relacao com a sexualidade masculina
dominante.

Metade cara, metade mascara (2004) traduz a complexidade da questdo identitaria do
sujeito autoral, revelando aspectos pactuais e contraditorios com a cultura dominante. O texto
evidencia os multiplos atravessamentos da identidade da escritora, o desafio de abrigar em si
dupla identidade cultural. Diante da cultura e historia majoritaria que se impdem, a escritora
procura meios de forjar uma terceira margem, onde possa atuar seu “eu” indigena conciliado
com o ser historico e culturalmente constituido na sociedade intercultural em que atua. Nesse
processo de negociagdo, Potiguara (2004) procura firmar seus lagos com a etnia e, para 1sso,

recupera vivencias de praticas tradicionais de seu Povo, reminiscentes naquele universo urbano
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de sua infancia. Nesse intuito, ela apresenta um relato autobiografico, descrevendo a seguinte

experieéncia:

A cozinha apertada e fora da casa era cenario das cacarolas expostas; os peixes
e carnes-secas eram pendurados como se fossem roupas no varal ou expostos
no telhado para secar e era constante a presenca da mandioca, fiuta-pao.
inhame, banana-da-terra, frutas em geral. Quando conseguiam, comiam
caranguejo e o caldo com farinha, fazendo bolinhas com a méo.
(POTIGUARA. 2004. p. 25).

O exemplo sugere uma tentativa do sujeito de fronteira de conferir a sua existéncia uma
extensdo das origens étnicas essenciais, conferir amplitude a natureza de seu pertencimento
com essas origens até o cenario da fronteira, o que € possibilitado pela tradicao ou suas
reminiscéncias. A tradicao ¢, alids. denominada por Hall (2013, p. 32) como o “corddo
umbilical” que faz manter os elos dos sujeitos dispersados, na fronteira, com a identidade de
origem.

Produto da transculturagao resultante das politicas pos-coloniais, a escritora, em certa
medida, ocupa o lugar de intelectual que (re)presenta esse grupo subalternizado. Ela o faz,
porém, com a legitimidade de quem ¢ parte dele e também se abriga sob politicas de identidades
“flutuantes”, ajustando-se entre a cultura majoritaria (branca), masculina e a cultura indigena
(minoritaria).

Sua escrita apresenta tensoes que denotam a condi¢do do sujeito representado que
perdeu parte das referéncias de sua historia original, sendo imbricado na sociedade hibrida e
multicultural, mas nem por i1sso acolhedora. A saida encontrada para a cultura indigena nao ser
ameacada pela “avalanche” do multiculturalismo com seu eixo dominante fo1 a estratégia da
diferenca, que fortaleceu suas identificacdes ou (re)identificacdes. Nos excertos do poema O
criador, a identidade e o guerreiro, reconhece-se uma evocacao a identidade ressurgida,

restaurada e uma identidade que exerce poder sobre a voz poetica.

Onde estavas identidade adormecida?
Sofrida nas noites ensanguentadas
Anestesiada ou morta

Ou apenas me contemplando

Ao pé da porta?

Mirava-me calada, identidade amiga
Mas vieste a mim, pelas maos do Criador
Fruto das atencdes da luta

De suas maos solares

De olhares ternos e carinhos puros.
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Quem tu és identidade?

Que secretos poderes tens,

Que me matas ou me faz reviver

Que me faz sofrer ou me faz calar

Quais mistérios tu trazes na Alma? (POTIGUARA. 2004, p. 63).

As reflexoes de Cornejo-Polar (2000, p. 127-128) apontam para o entendimento de que,
da identidade, deve-se encaminhar para um campo fluido e relacional. sendo extraido do “nicho
metafisico”, no qual se persiste na permanéncia de um “ser ndo modificavel”. Nesse sentido, o
critico defende que a identidade ndo ¢ perdida ao incluir mesclas e hibridismos, mas o que
ocorre € uma nova sintese, que corresponde ao processo de (re)territorializagao articulada por
meio das negociagoes.

No rol do fenomeno de hibridizacdo proposto como solugdo para as conciliagoes
identitarias, Potiguara (2004) destaca um dos meios pelo qual pode se aproximar da cultura
indigena. Segundo narra, desde crianca, ela ouvia da avo as historias sobre seus parentes de
etnia e sobre os antepassados, mesmo fora das terras “originais”. O esforco da avo e das tias-
avos — em manter o vinculo com a cultura, os lagos com a ancestralidade, a cosmologia e a
heranca espiritual naquele ambiente onde vivia — tornou-a espiritualizada e identificada com a
cultura.

Na subsisténcia de tradi¢des da cultura indigena no meio urbano de centralidade da
“cultura metropolitana dominante” (HALL, 2013, p. 34). percebe-se a resisténcia que perpassou
a historia dos povos indigenas no Brasil. Em contrapartida a coloniza¢dao das mentes, 0os povos
dispersados engendraram politicas de resisténcia as politicas migratorias e de assimilacao.
Nisso, percebe-se um essencialismo imperativo e estratégico as negociagoes pelas
permanéncias e pelas politicas culturais da diferenca. A formagdo de aldeias urbanas, inclusive
em grandes metropoles do Pais, € um exemplo dessa resisténcia e confere sentido de (re)ligagao
com as tradigoes, tentativa de reconstruir a différance identitaria.

O contato com praticas culturais residuais da etnia, naquele ambiente urbano, por meio
da familia, despertou em Potiguara a conscieéncia acerca de sua identidade indigena. Aquele
grupo manteve as identificagdes com a cultura e cultivou a necessidade de reter componentes
vernaculares, a fim de garantir sua diferenca. Age assim mesmo, a despeito da discriminagao
pela qual passou na sociedade envolvente do Rio de Janeiro, em meados do século XX, como
expressa o seguinte relato autobiografico sobre experiéncias traumaticas da infancia de

Potiguara (2004):
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Quando a menina comecou a ir & escola era sua avo que a levava diariamente
e permanecia do lado de fora das grades. tomando conta, observando todas as
acdes da neta. A menina nunca podia falar com as oufras criancas. nao
conseguia se relacionar ou brincar com elas. principalmente porque a
estigmatizavam. por ser indigena e por sua avo ter habitos de uma avo
diferenciada. Aquela avo tinha peitos grandes, caidos, barriga inchada, vendia
bananas, tinha algum pedaco de ouro nos dentes, misturado as grandes falhas
como uma necessidade de elevar seu nivel social que testemunhava a pobreza.
Mas sua fala, sotaque e seus habitos denunciavam sua condi¢do de migrante
indigena e as criancas e adolescentes debochavam cruelmente, numa atitude
xenofoba, deixando Potiguara extremamente infeliz. se senfindo feia, magra e
menor, ndo conseguindo compreender o sentido daquilo tudo. (POTIGUARA,
2004, p. 26, grifos da autora).

O exemplo mostra o modo como a relagdo do sujeito fronteirico em Potiguara, diante
da sociedade majoritaria, € atravessada por preconceitos de ordem etnorracial, que resultaram
na segregacdo, o que a fez se perceber deslocada e em constante movimento de reivindicagdo
de um lugar para sua identidade indigena. Esse lugar ¢ sempre flutuante e interseccionado com
os repertorios dominantes. Torna-se, portanto, causa de insegurangas, instabilidades e dificulta
as autoidentificacoes. O sintoma da condicao de instabilidade pode ser observado no poema

dedicado ao povo Pataxo:

Agonia dos Pataxos

As vezes

Me olho no espelho

E me vejo tio distante

Téo fora do contexto!

Parece que ndo sou daqui

Parece que ndo sou desse mundo. (POTIGUARA, 2004, p. 60).

O paradoxo: pertenca versus nao pertenca; “ser” versus “tornar-se” acompanha o sujeito
fronteirico no espaco do entrelugar. E esse processo € sempre conflitante, pressupde solidao,
perdas e vazios. A condi¢ao fronteirica imprime no sujeito um carater flutuante. E nesse estado
movedi¢o, vive o sujeito fronteirico em Potiguara (cuja condigao representa um contingente
indigena em condi¢des semelhantes). Suscita dai o pressuposto das politicas de negociagoes,
que vao muito além de ajustes de concepgdes duplas de diferenca. Essas politicas nas “zonas
de contato” (PRATT, 1999) requerem uma natureza de negociacao interseccionada das
multiplas 1dentificacoes. Esse “ser/estar”, em constante deslocamento entre os “intersticios dos

varios vetores da diferenca resultantes dos desequilibrios historicos e das exclusdes multiplas”

(AVILA:; COSTA, 2005, p. 2). faz representar, no “eu” extrospectivo, o nés em Potiguara
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(2004), em multiplas vozes, como na voz Pankararu. Esta ¢ uma voz poética que traduz

instabilidades existentes na relagao com a condicao fronteiri¢a, conforme o enunciado:

Sabe, meus filhos...

No6s somos marginais das familias
Somos marginais das cidades
Marginais das palhogas...

E da historia?

Naéo somos daqui
Nem de acola...
Estamos sempre ENTRE

Entre este ou aquele
Entre isto ou aquilo! (POTIGUARA. 2004, p. 60).

O poema assinala tensoes inerentes a vida no espago deslizante que representa a
fronteira, que tem como cerne os antagonismos identitarios. A ideologia disseminada nas
politicas de mesticagem no Brasil, que a unido dos contrarios converteria o heterogéneo no
homogéneo, nao se fundamenta no poema. Ao contrario, o sujeito poético da énfase as
autopercepgoes de (des)integragcao com rela¢ao ao /ocus dominante. Mostra um eu em desalinho
e conflito com a diferenca do Outro, sobretudo, porque a relacdo ¢ pautada na dicotomia
hegemonia versus subalternidade. O sujeito representado no poema ¢ aquele do eixo
marginalizado, o de “fora”, configurando a mesticagem nos moldes de uma semiose colonial.
Este termo tem acepgao diferente de transculturagao, por ser pensada a partir de seus conflitos,
enquanto a transculturacao ¢ imbuida do sentido de mesticagem. significando a identificagao
de tracos distintivos com foco nas diferencas (MIGNOLO, 2003).

Essa questao ¢ examinada também por Spivak (2010), ao considerar ilusoria a teoria que
pensa os sujeitos-efeitos como pluralizados. Essa estudiosa concebe sujeitos-efeitos como
sujeitos subalternos, no sentido de que nao tém a escuta, a atencdo, o interesse, logo sao efeitos
do discurso dominante do Ocidente. Isso porque nao ha rupturas na soberania subjetiva do
sujeito do conhecimento, ou seja, do Ocidente; o que ha € tdo somente uma “camuflagem”
(SPIVAK. 2010, p. 25). O pensamento da tedrica se coaduna com a opiniao de Potiguara (2004),
ao defender que a mesticagem/ transculturacdo resultante do “encontro” entre culturas é
sinonimo de cisao/fratura e nao de convergencia. A pretensao de Potiguara €. entdo, enfatizar o
que ha de conflitante na experiéncia da fronteirizagcao, pondo em xeque a ideia de um suposto
consenso.

A representacao da relacao fronteirica dos indigenas desaldeados, por meio da

metonimia do povo Pankararu, e a interferéncia na autoestima em funcdo das exclusoes
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configuram mais uma motivagao para esses sujeitos estabelecerem, nessas “zonas de contato”
(PRATT, 1999), um espaco cultural e politico, no qual possam garantir suas identificacoes, suas
etnovivencias. Por tais motivagoes, diferentes comunidades culturais convivem tentando
construir uma vida em comum, ao mesmo tempo em que se esforcam para reter algo de sua

1dentidade original (HALL, 2013). Sobre essa subsistencia, Potiguara comenta:

Povos indigenas, na realidade até muitas vezes precariamente, dependendo da
regido e niveis de integracdo. continuam mantendo e exercendo sua
espiritualidade e suas raizes cosmologicas, rendendo homenagens aos seus
ancestrais e simbolos tradicionais da natureza (POTIGUARA, 2004, p. 45).

Esse “jogo” de preservacao versus assimilacao corresponde as politicas de alian¢a nas
quais téem lugar as politicas da diferenca ou politicas de identidade aliadas as politicas de
cooptagcdo. Formar aliancas, no entendimento de Anzaldua (1987), implica criar estratégias
flexiveis, transitorias, historicas, contingentes e que sigam o curso das circunstancias. Esse jogo
tem como mola propulsora o essencialismo estratégico, sem o qual as identidades marginadas
se desfiguram no fluxo das identificagdes dominantes da fronteira. A partir desse ponto de vista,
as politicas culturais da diferenca, ou politicas de identidade reivindicadas por Potiguara fazem-
se necessarias a manutencao de referenciais ligados a matriz identitaria nos processos de
nomadismos ou “errancias” do “caminho do meio”, que € a condi¢do indigena na sociedade
envolvente (BERND, 2001). A defesa explicitada em Metade cara, metade mascara, da
conservagao desses referenciais, preconiza a possibilidade de o sujeito indigena redefinir sua
1dentidade na fronteira, evitando uma expropriacao das identificagoes matriciais. Nesse sentido,
a autora realca essa questdo: “Por que povos indigenas chamados emergentes, ressurgidos,
descendentes ou quilombolas reacendem sua identidade étnica apds diversos massacres
culturais, religiosos ou politicos?” Ao que ela responde: “Porque seu inconsciente coletivo, isto
¢, sua alma, sua esséncia, sua quintesseéncia, gritam mais forte que seu ego”. (POTIGUARA,
2004, p. 90, grifos da autora). Potiguara ainda explica a razao da for¢a e do sentido que tém

esses aspectos

Sua alma ¢ atrelada aos ancestrais, a sua historia pseudo-esquecida. Essa
historia ¢ como uma mina em terreno proibido. A qualquer hora. um
movimento minimo mina como um fio d’agua e explode como um oceano.
Nao da para calar, por isso a tradi¢ao do povo indigena (POTIGUARA, 2004,

p. 90).
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Segundo Avila e Costa (2005). uma identidade mestica “que ja antecipava a critica ao
pensamento binario e a modelos de hibridismo cultural ancorados em nocoes de assimilacdo e
cooptacdo” ¢ articulada por Anzaldua. Na concepcao dessa teorica, ““os terrenos da diferenca
sd0 mais que nunca espacos de poder [...]” (AVILA:; COSTA. 2005, p. 3). Para Anzaldua, assim
como para Potiguara, o sujeito subalternizado ¢ marcado pela subjetividade diasporica, ao passo
que ¢ configurado pelas exclusoes materiais e historicas e forjado nos entrelugares da diferenca.
A diferenca, por sua vez, € constituida na historia e adquire forma a partir de articulacoes
sempre locais. Suas mesticagens multiplas revelam simultaneamente mecanismos de sujeicao
e ocasides para o exercicio da liberdade (AVILA: COSTA, 2005).

No poema Pankararu, o eu-poetico reflete sobre a disjuntura na relagao dos indigenas
com o locus geocultural, em fun¢do de terem sido constituidos sujeitos em experiencia de
diaspora. A disjuntura ou dispersao se apresenta problematica para o indigena, porque uma
formac¢do sincrética nao implica relacao de igualdade entre ele e o sujeito majoritario, em
virtude das relagoes de poder sustentadas pelo poder colonial.

Sujeito da transculturacio nos moldes assimétricos, Potiguara se constitui um
conflituoso agente que nao apenas localiza-se em um espago movedico e hibrido, mas que tem
também a propria identidade fluida. Apesar de ter sua identidade constituida na sociedade
majoritaria, imbrica-se por pertenca a categorias historicas marginadas, por isso, € uma
intelectual outsider. Relativizando o posicionamento de Spivak (2010), no rol da polifonia de
vozes da sociedade hegemonica, sua voz de intelectual subalterno feminino tem pouca
sonoridade. ou seja, € pouco ouvida/lida.

A relagdo entre fronteira e margem ¢ acionada por Anzaldua (1987; 2012), que examina
a questao desse Jocus como espago de encenagado das subalternidades. Na analise de Figueiredo
(2014), a representacao do subalterno na obra da teorica ¢ uma traducao dos desdobramentos
de sua propria experiéncia como sujeito de fronteira, sua experiéncia de diasporizagdo, de
reterritorializagdo. Uma experiencia propria do movimento do migrante subalterno e suas
politicas de conciliagoes com as identidades hegemonicas, em prol da permanéncia dos
vestigios de sua identidade cultural. Contudo, o imigrante ou sujeito diasporico € sempre “um
deslocado e a fronteira sempre estara fechada para ele [..]” (ANZALDUA, 1987apud
FIGUEIREDO, 2014, p. 106). E desse modo que o proprio sujeito de fronteira em Anzaldia
define o szatus desse “ser’.

O cerne da representagdo da fronteira em Merade cara, metade mascara (2004) sao os
conflitos implicitos na condi¢do do sujeito, desde a prerrogativa do deslocamento a toda a

natureza de marginalizacao articulada nas relagdes de poder nas micro ou “moleculares”



100

configurag¢des produzidas no contexto macro da sociedade (FOUCAULT, 2015). As cicatrizes
formadas por cisdes nas identificacoes, — multifacetadas, instaveis, sao causas do impacto de
experieéncias diasporicas. As paisagens identitarias desses sujeitos, enquanto etnia, raga, classe,
tem carater fragmentado, muito além do que ocorre com os individuos patriados ou em posicoes
relativamente estaveis do ponto de vista do fopos geopolitico. No centro da arena de conflitos

em torno do desaldeamento de povos indigenas. o eu poético evoca a questao da migragao:

No teu universo de gestos

Teus olhos sdo mensagem sem palavras

Tua boca ainda incandescente

Me queima o rosto na partida

E tuas méos...

Ah!... Ndo sei mais continuar esses canticos
Porque a mim tudo foi roubado.

Se ainda consigo escrever alguns deles

S6 ¢ fruto mesmo da magoa que me toma a alma
Da saudade que me mata

Da tristeza que invade todo o meu universo interno
Apesar do sorriso na face... (POTIGUARA, 2004, p. 37-38).

A voz poética faz referéncia a perda de elos com elemento de sua identificagdao com a
cultura indigena, provocando sensa¢do de desnudamento, de distanciamento de subjetividades
pelas dispersoes migratorias. Essa perda se manifesta no vazio existencial traduzido em tom
melancolico. Entretanto. embora a tendéncia do sujeito da enunciagado seja frisar uma suposta
dissolu¢do de uma esseéncia, sabe-se que o deslocamento e a fronteira tém., no maximo, o
potencial de hibridizar a constitui¢do identitaria do sujeito. de colidir ou pactuar suas diferencas
as de outrem. Essa consciéncia também permeia a voz enunciadora que, em contexto posterior,
profere a seguinte assertiva “[...] Mas enquanto eu tiver o cora¢ao acesso/ Nao morre a indigena
em mim [...]” (POTIGUARA, 2004, p. 102). A divergéncia que se percebe em ambas as
colocacoes da narrativa aponta para as contradi¢cdes que permeiam o sujeito fronteiri¢o, que
tem, na sua propria autoidentificacao, o icone do conflito, a dualidade, a mobilidade referencial.
O “ser” de fronteira convive com o permanente pressuposto da elaboracao de novas
subjetividades a partir de mesclas de residuos privilegiados e conciliaveis da identidade
“originaria” com signos de outras identidades e universos culturais. E uma figura que, no
processo da travessia intercultural, precisa construir uma tferceira margem sincretica,
ressemantizada, simultaneamente dissonante e pactual. E preciso fazer do entrelugar da

fronteira um espacgo acolhedor, onde haja plasticidade e nao fixidez.
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3.2 A CONSCIENCIA INDIGENA EM POTIGUARA: IDENTIFICACAO DE PERTENCA
ETNICA

O tema da 1dentidade étnica, assim como o proprio conceito de etnia, surge envolto em
polémicas e equivocos. Tomada inicialmente a partir de critérios biologicos, a etnia fora
vinculada ao problematico conceito de raga. Desse modo., “um grupo €tnico seria um grupo
racial, identificavel somaticamente” (CUNHA., 1983, p. 96). Apesar de seus resquicios ainda
figurar o senso comum, a definicao € problematica, sobretudo, porque, conforme explica
Manuela Carneiro da Cunha (1983)., exceto em circunstancia de completo isolamento
geografico, nao ¢ possivel a continuidade de uma populag¢ao sem o processo de miscigenacao.
O que significa dizer que uma reprodug¢ao biologicamente pura € inviavel. A partir do momento
em que um grupo étnico entra em contato com outrem, fatalmente, a miscigenacao ocorrera no
processo de reproducao.

Outro problema que se impoe a esse critério € que, para escapar a mesticagem, incorrer-
se-1a no risco da extingdo. Um grupo indigena, por exemplo, para ser definido a partir desse
critério étnico, corresponderia a “uma comunidade de descendentes “puros’ de uma populacio
preé-colombiana” (CUNHA, 1983, p. 98), significando dizer que seriam raros e transitorios. Em
se tratando da etnia indigena, Cunha (1983) afirma que somente poderiam ser classificados
como tal alguns grupos da Oceania e da America em completo isolamento.

De acordo com essa pensadora, o critério de etnia adotado apos a Segunda Guerra
Mundial se baseia na cultura e, sendo assim, grupo €tnico seria conceituado como aquele que
compartilha valores, formas e expressoes culturais. Uma lingua em comum e exclusiva seria
significativa, mas nao imprescindivel. Contudo. mesmo o critério cultural nao esta isento de
equivocos, como o pressuposto da existéncia dessa cultura como uma caracteristica primaria,
sendo que, na verdade, trata-se de reflexo ou consequéncia da organizagdo grupal das vivéncias
compartilhadas. O segundo problema € supor que essa cultura partilhada seja necessariamente
a cultura ancestral. Isso porque os tracos culturais — lingua, religido, técnicas — nao permanecem
imutaveis, nao conservam as mesmas caracteristicas de quando praticados pelos antepassados
desse grupo. As transformacgodes sdo impostas diante das necessidades de adaptacdo as
condi¢oes naturais, ecologicas, sociais, as interacdoes com outros grupos. Mas nado significa,
com 1sso0, que a identidade étnica do grupo se torne inexistente.

Em todo processo de mesticagem. a identidade €, ao menos em parte, preservada, pois
ha o pressuposto da resisténcia, no qual o grupo se incumbe da tarefa de eleger os tragos ou as

praticas consideradas mais essenciais a identidade comunitaria e fazé-las resistir as mudancas
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e ao tempo. Cunha (1983) explica que “a selecdo de alguns simbolos que garantem, diante das
perdas culturais, a continuidade e a singularidade do grupo” € um processo recorrente entre as
populacdes indigenas. A resistencia indigena as interferéncias nas culturas, religides, costumes
matrimoniais, organiza¢ao politica, tecnologia, nos habitos alimentares manifesta-se na
preservacao de alguns tracos culturais que. ao serem enfatizados, mantém a identidade do grupo
(CUNHA, 1983). Quando tiveram sua cultura espoliada pelos portugueses. e quando tiveram
que fazer uma “alianca” com os povos da didspora africana e com a sociedade neobrasileira,
cada aldeamento indigena elegeu certos rifuais e praticas, ao passo que abandonaram outras,
nao tao fundamentais em suas identificagoes.

Um terceiro critério apresentado por Cunha (1983) também contrapde os pressupostos
de uma etnia com base em uma cultura com caracteristicas primarias, que tenha sido mantida
conforme praticada pelos ancestrais. Esse critério “define grupos étnicos como formas de
organizag¢ao social em populagoes cujos membros se identificam e sao identificados como tais
pelos outros, constituindo uma categoria distinta de outras categorias da mesma ordem”
(CUNHA, 1983, p. 98).Tendo como primazia a identificacao do grupo em relagao a cultura
que ele exibe, esse critério mostra-se mais plausivel, pois nele ndo estaria imbricado o problema
da permanéncia da identidade em relag¢ao ao tempo. questao que ¢ inerente ao critério dos tracos
culturais. Embora transformagdes culturais efetivadas ao longo do tempo nao afetem a
identidade do grupo. elas apenas sinalizam o permanente dinamismo da cultura.

O critério da identificagao € o solicitado pelo contingente indigena urbano, no qual estdo
Potiguara e sua familia domiciliadas na cidade do Rio de Janeiro, conforme relatado em Merade
cara, metade mascara (2004). Ela mesma pode ter sua identidade indigena reconhecida pelo
Estado brasileiro, porque se reconheceu pertencente a um grupo indigena (os Potyguara). e ao
mesmo tempo foi reconhecida como tal pelo grupo. No momento em que foi exigido (pelo
sujeito dominante) que sua etnicidade fosse comprovada, o pré-requisito em questdo seria ter
essa pertenca reconhecida e legitimidade para lutar pela causa indigena. Os velhos parentes,
entdao, reafirmaram sua pertenca, em depoimento aos orgaos legais. Portanto, o critério de
1dentificacdo passa por um processo reciproco de percep¢do e autopercepcao.

Essas consideragdes sinalizam que a identidade étnica de Potiguara nao poderia passar
pelo pressuposto do vinculo biologico, que € fragil e sozinho, nao sustenta a identidade do
sujeito. Sinalizam, ainda, que nem os tracos culturais como uma continuidade justificariam essa
sua 1dentidade, mas somente o fato de se identificar e ser identificada pelo grupo como um
“par”. O critério que validou a pertenca de Potiguara foi sua aceitagao pelo grupo e sua

disposi¢do em adotar seus valores, tragos culturais, seus codigos morais e éticos. Por tais razoes,
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¢ equivocado o argumento de que a mesticagem rompe os elos do sujeito com uma suposta
identidade “pura”, ou que a atua¢do do sujeito em sociedade envolvente descaracteriza-o como
pertencente a etnia a qual ele se filia ou se identifica e pela qual é identificado. Essa ¢, alias,
uma acusacao que pesa sobre os indigenas situados “fora” dos contextos geofisicos interétnicos.

Na expressao do eu-lirico. essa critica aparece no poema A4 perda dos Yanomami

Eles criticam

Por nos encontrar nas estradas

Alegrem-se

Por ndo nos encontrar ainda nos hospicios!... (POTIGUARA, 2004. p. 40).

O carater violento da diaspora indigena provocou profundas transformacoes nas
mentalidades de tais povos, nos modos de concep¢ao de si, nos referenciais identitarios
(cosmovisoes e comportamentos sociais). Desse modo, adotam comportamentos contraditorios;
de resisténcia por sobrevivencia de aspectos étnicos e de baixa autoestima. Muitos desses
individuos desencadeiam dificuldades de autorreconhecimento e autoaceitagdo diante das
referéncias culturais etnoceéntricas. Em /Identidade perdida, o eu-lirico personificado em
Cunhatai demonstra exaustao e desanimo quanto ao desafio de viver o desamparo, incertezas,
insegurancas, experimentadas por perdas de elementos referenciais como o territorio e a

familia:

Amanha é o tltimo dia que venho aqui

Vou prestar as contas

Vou tirar essas roupas sujas

E vou lavar minha alma

Acho que vou ser feliz

Ou entéo vou viver na inércia da propria existéncia.
(POTIGUARA, 2004, p. 59).

A falta de anima que afeta o amago desse sujeito margeado, obliterado em face da
identidade, envolve-o em sentimentos ambiguos. Levando-o ao paradoxo de mobilizar, fazer
subsistir sua identidade étnica e experimentar a “vergonha de si1”, por ter a percep¢do de que
suas referencias simbolicas nao sao valoradas. O primeiro aspecto se fortalece no ideal de
ressurgimento, termo cunhado pela autora. Esse processo integra lutas por direitos, por
fortalecimento e retomada de identidade. No seguinte fragmento do poema Identidade indigena,

percebe-se essa conscieéncia reverberada:
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Nos, povos indigenas,

Queremos brilhar no cenario da Histéria
Resgatar nossa memoria

E ver os frutos de nosso pais. sendo divididos
Radicalmente

Entre milhares de aldeados e “desplazados”
Como nos. (POTIGUARA. 2004, p. 104).

Nas figuracoes da/s voz/es enunciadoras no poema, notam-se posi¢oes celebratorias na
relacio desses sujeitos com relacio as autoidentificacdes. E possivel perceber uma ligacdo com
a esséncia, um retorno as origens. por meio do qual o sujeito refaz os lacos com convengoes
simbolicas do grupo em torno da identidade étnica. Nessa circunstancia, as autopercepcoes
sofrem alteracdes positivas. E um momento de reconstituicdo, de religare. Potiguara
exemplifica diversas circunstancias dessa celebracao da identidade que tem os pactos de
pertencgas como cerne.

A mudanga de certos parametros na definicao de identidade provocou o alargamento de
suas fronteiras, possibilitando aos indigenas, nao domiciliados em territorios tradicionais,
restabelecer os elos com a identidade. Os vinculos sao refeitos a partir da percepcao de que essa
relacao de pertenca se estabelece pela identificacdo. reconhecimento e valoracao de certos
tracos preponderantes. A partir do conhecimento acerca da ambivaléncia entre identidades
dominantes e marginadas e dos mecanismos de sujei¢do subjacente a dissimilitude, o sujeito €
impulsionado a estabelecer reidentificacdo com seu grupo. Ao passo que 1sso acontece, ele
reelabora a compreensao acerca de todo o arcabougo da composi¢ao da identidade, permitindo
a construgao de uma consciéncia sobre sua abrangencia.

A questao da identidade étnica ¢ central em Metade cara, metade mascara (2004), pois
tem foco predominante na relacdo da escritora com a identidade indigena. Sua trajetoria
demarca a relagdo de pertenca identitaria a etnia indigena e problematiza visdes marginalizantes
que vigoram no senso comum do ndo indigena e interfere na autoimagem do indigena. Em
funcao disso, o sujeito autoral assume a responsabilidade de tecer uma linha critica no livro,
visualizando uma reelaboragdao das imagens constituidas. Ela mesma vive a experiéncia da
identificacdo, como se percebe em todo o percurso de sua narrativa: “Visitou as terras
imemoriais de sua mae, de sua avo paraibana, de seus ancestrais espirituais. Ali sentiu a esséncia
da existéncia humana, o seu corddo umbilical queimava e seus pés ndo andavam”
(POTIGUARA., 2004, p. 27). Como demonstrado no texto. Potiguara retine tudo quanto ha de

vestigios que a identifica como indigena e celebra essa “metade” de sua identidade. Na sua
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figuracdo mestiga, a consciéncia indigena passa a mover e impulsionar sua atuacao enquanto
sujeito social, historico, militante da causa indigena e escritora.

Sua propria trajetoria reflete essa consciencia, pois, como sujeito de identidade mestica,
cuja vida fo1 constituida na sociedade com fortes referéncias europeias, ela assume sua face
marginal de sujeito construido racialmente, como inferior. Num movimento de descolonizagao
da mentalidade instaurada na consciéncia nacional brasileira, Potiguara incorpora sua “metade
cara” a “metade mascara”, reconstruindo sua consciencia indigena na dimensao intersticial na
qual se constitui sujeito.

A 1dentidade indigena assumida por Potiguara evidencia uma consciéncia de resisténcia
a colonialidade do poder e sua atuagdo. no intuito de dissolver as diferencas desses sujeitos.
Essa resisténcia acontece em um momento fecundo em que eclode um movimento amplo de
descolonizagdo do Terceiro Mundo iniciada no momento em que os modelos europeus de alta
cultura tém sua centralidade abalada sendo deslocados para as nagdes “periféricas”. Segundo
Hall (2013, p. 373), o resultado € a “emergéncia das sensibilidades descolonizadas™ e o impacto
nos direitos civis.

A emergencia dos indigenas nos repertorios dos direitos civis, da cultura, da literatura,
tem reconfigurado sua relacdo com suas proprias identidades e questionado as narrativas
hegemonicas que, por sinal, tém se descentralizado. Em Potiguara (2004).mais do que uma
aceitacao de sua face indigena, nota-se uma reivindicacao de pertenca a essa identidade, o que
sinaliza para um movimento de descoloniza¢dao de mentalidades nao mais regidas pelo discurso
etnocentrico.

A base biologica do parentesco indigena da autora € registrada por intermédio do relato
biografico, em que Potiguara (2004) descreve/narra a tragica historia vivida por sua familia na

década de 1920 e que se assemelha a historia de muitas outras:

Conta-se que indio X, pai das meninas Maria de Lourdes. Maria Isabel, Maria
das Neves e Maria Soledad. por combater a invasdo as terras tradicionais no
Nordeste, foi assassinado cruelmente, segundo palavras de uns velhos que
encontrei um dia. Amarraram-lhe pedras aos pés. introduziram-lhe um saco a
cabeca e o arremessaram ao fundo das aguas do litoral paraibano. A familia
colonizadora inglesa X ainda fez desaparecer muitos pais e avos de familia.
Quase 70 anos depois. a empresa X foi a faléncia e nunca se fez justica a esses
crimes organizados, objetivando interesses politicos e economicos locais.
(POTIGUARA. 2004. p. 24).

Esse evento mudou toda a constitui¢ao de vida dos membros sobreviventes daquela

familia, que, a partir de entdo. passaram a enfrentar as complexidades inerentes ao
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desaldeamento, vivendo as incertezas e os desafios das dispersodes étnicas. Na sequencia, a

continuidade do relato da trajetoria daquela familia migrante:

As filhas do indio X e toda a sua familia, amedrontadas. assim como outras
familias, migraram para Pernambuco. nordeste [sic] do Brasil. Em 31 de
dezembro de 1928 nascia a pequena Elza. filha de Maria de Lourdes, fraquinha
e enferma — tanto pelas condicdes de vida de sua familia quanto por sua
propria mae ter somente 12 anos, uma menina ainda em formacéao, violentada
sexualmente pelo colonizador. (POTIGUARA. 2004, p. 24).

Agravando a condi¢do instavel e nomade daquela familia, suas errancias fora do
“abrigo” das terras tradicionais, fora do circulo cosmologico da aldeia com todos os sentidos

nela imbuidos, a Historia de deslocamento prossegue:

Pouco tempo depois toda a familia migrava de novo para o Rio de Janeiro,
num navio subumano que trazia os nordestinos para o sul do Brasil. Sem
conhecer ninguém e completamente empobrecida, a familia indigena
permaneceu por uns tempos nas ruas. Quando Maria de Lourdes, india
mulher, analfabeta, paraibana, nordestina. e ja separada do homem que lhe
fez mais dois filhos, conseguiu trabalho, se estabeleceu com a familia numa
area de prostituicao, chamada Zona do Mangue, proxima a Estacao Ferroviaria
da Cenfral do Brasil, na Praca XI, propriamente a rua General Pedra.
(POTIGUARA, 2004, p. 24, grifos nossos).

Desse ponto em diante, a trajetoria daquela familia étnica (quase uma saga) liga-se a
historia de vida de inimeros outros grupos indigenas. compulsoriamente migrados para areas
urbanas onde margeiam social, cultural e politicamente. Essa situag¢do, ao longo de décadas,
impulsionou um imaginario de declinio no quadro etnodemografico indigena. Aos grupos
habitantes no /ocus urbano ou rural, ndo era comum reconhecer como indigena. Isso provocava
alteracoes nas paisagens numericas e fragilizava, em certa medida, as lutas por uma politica de
1dentidade. Nesse sentido. Arruti (2006) sinaliza para a responsabilidade da tradicao legalista e
do senso comum na concepg¢ao do que significa “ser’” indio. Um imaginario ligado a ideia de
naturalidade e imemorialidade. O pensador argumenta que tais concepg¢des “tém funcionado
como serios obstaculos a implementacao de avangos teoricos e juridicos no reconhecimento de
povos indigenas resistentes”. Mas ja € evidente que as emergencias (construg¢do ou restauracao
da autoconsciéncia para as identificagdes), motivaram e tém motivado o reconhecimento da
1dentidade étnica dos indigenas desaldeados. Como informa Arruti (2006).estes passam a ser

contabilizados nas listas de grupos emergentes.
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Seguindo ainda os passos daquele grupo familiar — icone de grupos indigenas em
vivéncia urbana —, agora vivendo em um “gueto”, unica possibilidade permitida pela misera
renda, notam-se as consequencias migratorias naquele contexto sociologico, transpondo o
tempo e atravessando geragdes. Na circunstancia em que a fragil Elza ja se encontra adulta,
casa-se e tem dois filhos, um menino e uma menina, cujo pai moire atropelado por um bonde.
E quando a menina (que se trata de Eliane Potiguara), aos seis anos de idade, tem sua criacido
assumida pela avo, Maria de Lourdes (que passa a trabalhar em feiras cariocas como mao de

obra semiescrava), para que sua mae pudesse trabalhar como faxineira:

A menina entdo foi criada a sete chaves dentro de um quarto semiescuro e
quase nunca saia. Quando via o sol, desmaiava. As necessidades fisiologicas
e os banhos eram realizados ali mesmo. [...] Presume-se que a india Maria de
Lourdes mantinha a pequena menina Potiguara no quarto, objetivando a
preservacao de sua identidade moral. fisica e psicologica. pois viviam numa
area socialmente comprometida, além da colonia de estrangeiros que vieram
imigrados da Segunda Guerra Mundial, da Europa, como os carvoeiros,
italianos, bananeiros portugueses e comerciantes espanhois. (POTIGUARA,
2004. p. 25).

A voz narrativa aponta situagdes que marcam os lacos daquela familia indigena
imigrante com a cultura e as praticas espirituais. Nao que seja critério preponderante, mas a
ligagao com reminiscéncias tradicionais € importante para assegurar ao sujeito, em disjuntura
geocultural com a comunidade “original”, as identifica¢des. Visto por esse angulo, os costumes
mantidos por aquele grupo lhes auxiliavam firmar sua perten¢a a etnia. Como a ancestralidade
tem um carater basilar para os povos indigenas, por servir de referencial para sua associagao
com a linhagem que os identifica o que sdo, este ¢ um dos tragos continuamente citados em
Metade cara, metade mascara (2004). No trecho seguinte, aparece um ponto peculiar da
cosmologia indigena. que sdo os rituais de cura, por meio dos quais, ¢ estabelecida conexao
com os saberes tradicionais ancestrais, perpassados por entre geragdes. Sobre esse aspecto, o

sujeito biografico descreve:

Maria de Lourdes era uma curandeira: ndo so6 curou tanto pessoas estranhas
como dois tumores de sua neta. alojados um no olho, outro no mamilo da
pequena menina. com uma mistura de minhoca amassada. teia de aranha e
visgo de jaca, trocando essa composicdo diariamente, por um periodo de mais
de 15 dias. (POTIGUARA, 2004, p. 25).
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O contato de Potiguara com a cosmovisao indigena se realizou principalmente por
intermedio da avo, de quem ouvia as historias dos parentes e a historia que ela chama de “saga”
do indio X.

Ainda tratando da relacdo de afilia¢do étnica de Potiguara, o aspecto historico e cultural
¢ firmado por meio de sua vinculagido com as lutas pela determinagio®* desses povos, o que
passa pela conscientizagdo e autoimagem. Ao acessar sua historia antepassada, Potiguara
assume questoes da luta desse povo e passa a articular politicas de resisténcia. Diante da
molvidavel pertenca étnica ao povo Potiguara, ela inicia uma busca pelo reconhecimento dessa
cidadania, cujo momento ¢ assim descrito: “fez o retorno ao inconsciente coletivo, visitando
nacoes indigenas e perseguindo, sem medir esfor¢os, a verdadeira historia de sua tao
sacrificada, marginalizada e racificada familia migrante” (POTIGUARA. 2004, p. 27). Assim
como um contingente de indigenas desaldeados tem sua identidade questionada, Potiguara teve
de provar sua descendéncia aqueles que. por interesse politico e economico, reagiram a sua
atuacdo em defesa dos direitos indigenas. Para isso, precisou do depoimento de indigenas mais
velhos, contemporaneos a seu avo assassinado, que conheciam a historia da expulsao e
migracao daquela familia e se dispuseram a testemunhar a respeito. Além disso, foi necessario
apresentar os documentos da avo ja falecida ao entdao Procurador, Luciano Maia, do estado da
Paraiba.

A exigéncia de provas para que sua identidade indigena fosse reconhecida tem relagao
com o incomodo provocado por sua militancia, ja que as personalidades locais se sentiam
ameacadas pelo trabalho, ideias, projetos e dentincias que chamavam a atengao para a violagao
dos direitos indigenas. Ter a cidadania indigena reconhecida ¢ desafio para esses “filhos” da
diaspora. Com base na explicacao de Cunha (1983). quando estao fora do /ocus geografico
“originario”, grupos étnicos provindos de uma mesma ascendeéncia sao assim identificados a
medida que se entendem e sao percebidos pelos outros. Eles se veem portadores de uma mesma
cultura e de tradig¢des que os distinguem de outros grupos. Identificar-se e ser identificado como
indigena, com uma origem e uma tradicao €, pois, o critério elementar da identidade étnica.
Essa “origem” e “tradi¢do”, no entanto, sdao elaboragodes ideologicas, nao necessariamente
fundadas em uma verdade. A Potiguara, porém, naquela circunstancia, esse critério de
identificacio nao fora suficiente, foi-lhe exigido que apresentasse provas palpaveis e

documentais de sua filiacao parental.

3 Termo usado por Potiguara (2004, p. 105). e é o equivalente a autodeterminacéo. Cf. (BANIWA, 2006).
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A busca por reconhecimento de identidade tem, em principio, proposito de assegurar a
certificagdo como membros do grupo. Ao mesmo tempo garantir a cidadania como membros
da sociedade brasileira, no que estdo implicitas a afirmacao, a resisténcia, os direitos civis e
ainda uma imprescindivel reivindicacao de um terceiro espago que os acolha. Esse espago
“intersticial” (BHABHA, 2013) ¢ o tinico possivel a essa figura “desplazada™> no locus
metropolitano dominante. Ele corresponde ao terceiro espago ou terceira margem, o limiar entre
o que ¢ da ordem do centro e da periferia, onde € preciso operar com politicas de alian¢as para
reconectar os “fios” dos pertencimentos.

O terceiro espago ou a terceira margem ¢ onde a identidade € reconstruida, onde o
passado € renovado. Segundo Santos (2013), essa renovacao somente € possivel pela reinscrigao
de um novo paradigma cultural que acople caracteristicas da cultura opressora a cultura
oprimida e forme uma terceira cultura, na qual possa “aflorar a nova consciéncia mestica”
(SANTOS, 2013, p. 75). Uma consciencia que englobe os diversos elementos dispares “que se
imbriquem para formar uma identidade porosa, flexivel, mutavel e maleavel, sem limitagoes
fixas”. (SANTOS, 2013, p. 76). As politicas da alianca sdo mecanismos capazes de permitir as
mediacoes enfre as identidades em contato para a formagdo de uma terceira, conciliando
praticas como assimila¢ao e preservacao. Em Potiguara, verifica-se essa “viagem de volta”
(ARRUTTI. 2006) pela 1dentificacao, conceito que, no entendimento de Hall (2013b), € menos
problematico do que o de identidade, e melhor se ajusta a discussao da questao em torno dela,

pOiS, Ppara O SE€1Nso comuil,

[...] a identificacdo é construida a partir do reconhecimento de alguma origem
comum, ou de caracteristicas que sdo partilhadas com outros grupos ou
pessoas, ou ainda a partir de um mesmo ideal. E em cima dessa fundagio que
ocorre o natural fechamento que forma a base da solidariedade e da fidelidade
do grupo em questdo. (HALL. 2013b, p. 106).

O tedrico problematiza a compreensao desse conceito, explicando que, apesar do cunho
naturalista, ele pode ser visto pela abordagem discursiva como uma constru¢do, um processo
nunca completado, nunca determinado plenamente. A identificacdo pode ser conquistada ou
perdida; ser sustentada ou abandonada (HALL. 2013b). E o movimento a que se tem assistido
no palco da pés-modernidade ¢ reconciliagdo em que se busca equacionar repertérios da

1dentidade hegemonica e da differance, mesmo que essa seja

3 O termo (incorporado ao idioma espanhol) é utilizado por Potignara (2004) e apresenta a mesma acepcdo de
deslocado. E utilizado para exprimir a condi¢do de sujeitos ou povos marginados.
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[...] produto de sincronizacdes parciais, de engajamentos que atravessam
fronteiras culturais, de confluéncias de mais de uma fradicdo cultural, de
negociacdes enfre posicdes dominantes e subalternas, de estratégias
subterraneas de recodificacdo e transcodificacdo, de significacéo critica e do
ato de significar a partir de materiais pré-existentes. Essas formas sdo sempre
impuras, até certo ponto hibridizadas a partir de uma base vernacula. (HALL,
2013a, p. 381).

Esses repertorios de articulacao da diferenca sdo importantes, sobretudo, pelo potencial
de descentralizar injungdes do poder, mesmo se tratando de repertérios cujos espacgos de
diferenc¢a sejam limitados e regulados, — espacos de mvisibilidade. Como sao constituidos a
partir de trajetoria de diaspora, os repertorios da diferenca tém marcas de dispersoes
nreversiveis. As complexidades adveém das apropriagoes e selecdes para uma rearticulagao
solicitada a subsisténcia na fronteira. A consciéncia indigena traduzida em Potiguara, sujeito

hifenizado € constituida a partir de um trabalho basilar de autoidentificagao.

3.3 FIGURACOES IDENTITARIAS DA MULHER INDIGENA EM METADE CARA,
METADE MASCARA

A questao da identidade tem sido continuamente revisitada, em virtude das
reconfiguragoes provenientes do modo como o individuo se relaciona com as percepgoes de si
e do outro. Em face disso, a discussao que ganha amplitude no terreno da literatura tem
influenciado as relagoes do sujeito com as nogoes de etnia, raga, nacionalidade, classe social e
outras categorias identitarias, tornando-as complexas e performaticas. Quando se trata da
1dentidade de género, a questao se amplifica ainda mais, em fun¢do de se entrelacar as praticas
especificas de subordina¢ao e exclusao.

No rol das discussoes sobre a identidade de género, estudiosas da questdo, como Judith
Butler (2003), Gloria Anzaldua (2012), Juan Scott (1990) e Gayatri Spivak (2010), consideram
a necessidade de alargar o foco dos debates acerca das mulheres. Por essa razao, defendem a
amplificacdo da questdo para além da categoria género. A proposta de sedimentacao parte da
premissa de que o conceito de género nao consegue dar conta de explicar a complexidade que
envolve as questdes do feminino. Esta categoria se imbrica a outras como classe, etnia/raca e
sexualidade, refletindo nas relagdes de dominacdo. No entendimento de Butler (2003), as
figuragdes do sujeito feminino precisam intersectar vetores identitarios, de modo que toda a

heterogeneidade seja considerada. Essa mesma defesa ¢ feita por Anzaldua (2012), que
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examinou e polemizou questoes sobre diferenca sexual para além das formulagoes dicotomicas,
abalizando diferenca racial, diferenca étnica e diferenca pos-colonial.

Nesse sentido, a noc¢ao de diferenca ultrapassa a dicotomia entre mulheres e homens,
mas se estende entre as proprias mulheres. Torna-se necessario tratar da identidade do sujeito
feminino especificando suas interrelacoes como mulher branca/negra/de cor/indigena: mulher
europeia/latina/asiatica; mulher rica/pobre: mulher heterossexual/homossexual: mulher
urbana/rural; e outras nogoes espaciais etc. No interior de cada categoria identitaria, uma série
de complexidades ¢ abrigada e, a depender dos vetores com os quais a identidade de género se
cruza, a subalternidade € intensificada e multifacetada.

O carater da mulher como um sujeito subalterno, heterogéneo constitui parte da critica
cultural de Spivak (2010), para quem esse sujeito nao pode ocupar uma categoria monolitica,
indiferenciada, inclusive com rela¢do aos niveis de subordinacdo. Para a teorica “se o discurso
do subalterno ¢ obliterado, a mulher subalterna enconfra-se em uma posi¢ao ainda mais
periférica pelos problemas subjacentes as questdes de género” (SPIVAK., 2010, p. 17). O sujeito
feminino €, no entanto, dupla ou multiplamente subalterno, por isso no contexto da produ¢ao
colonial é ainda mais obscurecido e inaudivel (SPIVAK. 2010). A medida que os vetores
1dentitarios vao se intersectando, as varias camadas de subordinagdo vao sendo reveladas. Desse
modo, se a mulher acopla identidade étnica, de classe, de regionalidade marginalizadas, torna-
se ainda mais subalterna, sem historia, sem escuta.

Na interface dos vetores identitarios — género, etnia e classe— Potiguara se posiciona na
sua escrita e no seu ativismo. Como sujeito cuja identidade, feminina e indigena constitui
categorias cultural e historicamente silenciadas, ela tem articulado uma resisténcia contra a
subalternidade e a marginalidade a partir das quais ¢ figurada a identidade da mulher indigena.

Se o sujeito indigena masculino ¢ posto a margem da sociedade em que o homem € o
dominante em func¢ao de sua identidade étnica, o sujeito indigena feminino € seguramente mais
afetado, em virtude das exclusoes que sdao ainda mais acentuadas. Esse contexto de
subordina¢ao da mulher indigena pelo exercicio de dominacdao do homem. de um lado nao
indigena, e de outro do proprio indigena, € uma das motivag¢des da escritura de Metade cara,
metade mascara (2004). No ambito do livro, a autora focaliza numa critica aguda a
problematica da subalternizacao da mulher indigena, seja na forma dos relatos biograficos,
autobiograficos ou na poesia. O capitulo Ainda a insatisfacio e a consciéncia de mulher
indigena: Revolta e desespero de Cunhatai € todo dedicado a mulher indigena e aborda aspectos

diversificados tanto nos relatos e comentarios criticos quanto nos poemas. Nesse ultimo género,
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0 poema A4 denuncia destaca o silenciamento a que a mulher indigena foi submetida na relagao

com o sujeito masculino ao longo da historia pos-contato:

O mulher, vem ca
que fizeram do teu falar?
O mulher conta ai...

Conta ai da tua trouxa
Fala das barras sujas
dos teus calos na méao

O que te faz viver, mulher?

Bota ai teu armamento.

Diz ai o que te faz calar...

Ah! Mulher enganada

Quem diria que fu sabias falar! (POTIGUARA, 2004, p. 73).

A autora perpassa a questao elencando uma série de problemas que afetam o sujeito
feminino por sua identidade sexual. Entre esses problemas. ela denuncia a violéncia aos direitos
humanos das mulheres indigenas, muitas vezes, de carater subliminar, que ¢ praticada sob
formas de seducao e exploracao sexual. Pelo mecanismo de promessas, homens confundem o
universo feminino, pois “tais mulheres tém origem numa cosmovisdo, valores, tradigoes
totalmente diferentes do mundo urbano, envolvente e masculino” (POTIGUARA, 2004, p. 29).
Potiguara ressalta que, para tornar essas mulheres subjugadas, esses homens, muitas vezes,
oferecem como recompensa um mero prato de comida. Esse evento toca direta e
simultaneamente na questao da identidade de genero e identidade étnica da mulher indigena,
porque denota a transmigragcao da relacdo de domina¢ao masculina sobre a mulher para o
universo indigena nos moldes do Ocidente. Em outro aspecto, interfere na composi¢cao da
identidade étnica dessas mulheres, em razao do contato com culturas e sujeitos em muitos
aspectos antidialogicos. Sem contar que envolve a questdo da migracao dessas mulheres,
agravando o processo de desaldeamento e incidindo em uma condi¢do fronteirica, instavel e
marginal.

Sobre a situacao das mulheres indigenas vitimas de assédio e violéncia sexual, a autora
classifica como sendo trafico nacional e internacional de mulheres, uma pratica de homens
avarentos e degradados, que as seduzem e as aliciam para a exploragdo sexual e economica
(POTIGUARA., 2004). Nesse contexto de seducao, fica evidenciada a posicao do sujeito
masculino dominante na sua relagdo com o sujeito feminino indigena, ou seja, uma relagao
verticalizada. Isso € igualmente perceptivel na imposicdo de influéncias culturais ocidentais

intensamente diluidas no universo indigena, quando da atracdo de mulheres indigenas para a
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sociedade envolvente. Um fator sintomatico do imperialismo dessa cultura sao os abalos na
autopercep¢ao da mulher indigena diante do quadro de identidades hegemonicas, cujas
referéncias sao construidas imaginariamente como positivas.

As sociedades indigenas, inclusive as aldeadas. tém entrado em contato com a cultura
ocidental de modo mais intenso apos os fluxos migratorios modernos e contemporaneos. Outro
fator preponderante ¢ a chegada dos meios de comunicagdo de massa as aldeias, por meio dos
quais, os padroes de comportamento, padroes esteticos, morais e éticos chegam com forte apelo
ao universo das mulheres indigenas. Esses padroes exercem fascinio e desenvolvem relacao de
autodepreciacao com relagdo as suas proprias referéncias identitarias étnicas.

Na condicao de indigena, mulher, intelectual e ativista preocupada com a estética da
subalternidade feminina e indigena, Potiguara analisa essa questao. Ela ndo se ocupa meramente
da tarefa de falar por esse subalterno, mas de atuar contra a subalternidade na perspectiva
apresentada por Spivak (2010), isto €, criando espagos nos quais o subalterno possa se articular
e, consequentemente, possa também ser ouvido. Um exemplo de sua atuacdao € o trabalho
realizado por meio da Rede Comunicacao Indigena sobre Género e Direitos, o GRUMIN, que
visa ao protagonismo e ao empoderamento de mulheres indigenas aldeadas e urbanas. A autora
analisa a referida questdao denunciando os apelos da comunicagdo de massa como agravante as
aspiragoes ao atual modelo de beleza brasileiro entre as mulheres indigenas. E salienta que
“muitas meninas e adolescentes querem projetar-se nos lourissimos simbolos sexuais das
grandes redes de televisio [...] E o que acontece com centenas de mulheres indigenas que se
dirigem aos grandes centros urbanos” (POTIGUARA. 2004, p. 30). Conhecedora das
concepgoes preconceituosas sobre essas mulheres, ela articula um contra-argumento, no qual
contesta o discurso preconceituoso, defendendo-as de opinides reducionistas. Nessa linha, a
autora alerta: “Muita gente desatenta pode criticar, conduzindo seu raciocinio para um
julgamento injusto e intolerante, como do tipo: “Essa popula¢do, entdo, nao preserva mais os
seus valores, ja querem o mundo da sociedade envolvente!”” (POTIGUARA, 2004, p. 30).

O relato seguinte expde uma das perspectivas de subjugacao do sujeito indigena
feminino e do sujeito indigena masculino, ilustrando um matiz da seducao exercida sobre a

cultura indigena, tanto pelo sujeito quanto pela cultura majoritaria:

Em 1996, um chefe indigena no Brasil Central passou por uma situagdo muito
humilhante entre os parentes de seu povo. Sua esposa partiu com um
comerciante local, estranho a sua etnia. As mulheres indigenas em suas
comunidades realmente sdo iludidas pelo encantamento e pelas condicdes da
sociedade envolvente, haja vista centenas e centenas delas sairem de suas
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casas para a inseguranca das cidades proximas ou das grandes cidades. Isso
constitui trafico de mulheres. (POTIGUARA, 2004, p. 29).

Dois problemas se impdem a essa realidade: primeiro, a questao da dicotomia entre as
etnias; segundo, a dicotomia entre os géneros. O sujeito indigena feminino sofre duplamente as
assimetrias no processo relacional, em uma via com o sujeito nao indigena, e em outra com o
sujeito masculino. A subalternidade da mulher indigena, nessa perspectiva, € composta de mais
camadas de estratificacdo, endossando sua condi¢ao de subjugada. Ao transmutar de seus
contextos identitarios étnicos originarios, esse sujeito feminino permanece com percepgoes
negativas dessa nova reidentificacao. Ele torna-se um diferente, um outsider, um exotico,
“queer’5(LOURO, 2004).E, entdo, como sujeito que adquire o starus de deslocado, passa a nao
ter historia, passa a ser o sujeito “inominado” (SPIVAK., 2010), o outro do sujeito masculino e
do sujeito do Ocidente, de modo que sua subjetividade se torna precaria na engenharia da
sociedade envolvente.

A mulher indigena deslocada, posta no entrelugar das diferencas de género. etnia e
também de classe. constitui-se as margens no “itinerario do obliterado” (SPIVAK, 2010).
Spivak observa que a historiografia subalterna se debruga sobre a “imagem da mulher, a relagao
entre a mulher e o siléncio, as diferencas de raca e de classe e a estreita relacao entre a violéncia
epistémica e a violéncia geral no contexto de silenciamento do sujeito subalterno feminino,
duplamente obliterado pela diferenca sexual. A pensadora ressalta que o sujeito subalterno ¢
sempre deixado a margem, por se tratar de objeto da historiografia colonialista, mas a
construcao ideologica do género mantém a dominacao masculina. Sua reflexao se dirige a
consciencia da mulher subalterna posta a margem da sociedade no contexto da produgao
colonial em que o homem ¢é dominante, a mulher ¢ sujeito a-historico, sem fala e colocado as
sombras. Spivak busca mais do que substituir a fala da “figura perdida” do colonizado, o sujeito
historicamente emudecido da mulher subalterna. A teorica vai além. dedicando-se a criticar o
discurso pos-colonial.

Na duplicidade da obliteracao da mulher indigena, revela-se a subjugag¢ao também pelo
sujeito masculino indigena. Potiguara preocupa-se em mencionar essa questdo, porem
apresentando causas para essa face de subjugacao do sujeito feminino. Ela traz ao debate
possivels motivagoes para a dominagao que o sujeito indigena masculino passou a exercer sobre

o sujeito indigena feminino ou “sujeito subalterno sexuado” (SPIVAK. 2010). Uma das

3 Louro (2004) aplica o termo para definir aquilo que é visto como estranho, ridiculo, excéntrico.
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supostas causas ¢ a necessidade de se estabelecer distancia entre as mulheres indigenas e os
homens nao indigenas, para 1sso. usando estratégias como a reconfiguracao da ideologia dessas
mulheres sobre esse Outro dominante. Na assertiva seguinte, a autora revela o complexo
emaranhado que envolve a relagdao do sujeito subalterno com o sujeito dominante e a relagao
entre sujeitos subalternos indigenas, tal como aconteceu no contexto da India, conforme foi
problematizado por Spivak (2010) sobre o sacrificio das viuvas através do sari’’. Nesse
processo, os grupos indianos marginados psicologicamente pelo impacto ocidental da
colonizacao inglesa viram-se pressionados a demonstrar aos outros e a si mesmos sua pureza
ritual e lealdade a cultura tradicional, as normas tornadas instaveis com a atuagao do
imperialismo britanico e sua ideologia supostamente libertadora. Nesse contexto, o sari passa a
ser ainda mais legitimado como prova de conformidade as normas antigas. Esse ¢ um modo de
essencialismo que funciona como estratégia contra as imposi¢des imperialistas do Ocidente.
Em Metade cara, metade mascara, Potiguara (2004) menciona uma equivaléncia entre a
1deologia subjacente ao sati e algumas praticas de violéncia praticadas pelo sujeito indigena

masculino contra mulheres indigenas.

[...] em outro contexto étnico brasileiro. a identidade masculina para defender
suas mulheres indigenas. por exemplo, fazia com que estas tivessem dor no
ato sexual. vinculando assim o prazer & dor. Desse modo, as mulheres
indigenas n#o aceitariam a submissido ou ofertas de qualquer homem branco
que chegasse. porque elas pensariam que o relacionamento sexual estaria
sempre atrelado a dor: entdo ela pensaria varias vezes. antes de tomar uma
decisdo. (POTIGUARA, 2004, p. 82).

Ve-se que a necessidade de desafiar o imperialismo do sujeito do Ocidente sobre os
indianos e indianas, lutando por uma libertacao que tem seu lado contraditorio e paradoxal, €
correspondente a pratica cultural de homens indigenas em contextos étnicos. A semelhanca do
sujeito masculino e do poder colonial indiano. o sujeito masculino indigena, também vitima do
poder colonial, vale-se de estratégicas paternalistas, por meio das quais, a mulher ¢ tomada
como objeto de protegdo. Isso denota semelhanca quanto as estratégias de defesa do sujeito
subalterno contra o sujeito dominante em contextos culturais diferentes. E embora Potiguara

reconheca que se trata de uma pratica de subjugacdo de género, ela admite ser um ato de

Sati é a transcricdo no sanscrito da palavra viiva. Também transcrita como sutfee pelos primeiros colonos
britdnicos. Refere-se também ao ritual no qual a viava hindu sobe a pira funerdria do marido morto e imola-se
sobre ela. Trata-se de um sacrificio exaltado como um ritual do ponto de vista da lei hindu. representativo de
lealdade ao marido. Ja do ponto de vista dos britanicos colonizadores. o safi tem a configuracdo de wm crime. A
primeira compreensao se fundamenta na supersticdo e a segunda, na ciéncia legal (SPIVAK. 2010).
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resisténcia, explicando que, com isso, o marido, de certo modo, estaria defendendo sua mulher.
Essa autora constata que “ao longo da historia, o homem indigena teve de mudar seu
comportamento com a mulher indigena, numa tentativa desesperada e inconsciente de preservar
a familia” (POTIGUARA. 2004, p. 82). Seu argumento se reforca com informagoes acerca das
mudangas ocorridas nas culturas indigenas, a partir das influéncias recebidas da cultura
ocidental pos-contato.

Concernente a relacdo entre géneros nas culturas indigenas em uma época anterior ao
processo de assimilacdo, Potiguara assinala que se constituia pela igualdade de poder de decisao
e pelo respeito a alteridade. Com os vicios adquiridos como sujeito masculino do Ocidente, a
etica do sujeito masculino indigena se alterou, as vezes, tomando carater do binomio
dominagdo/subjugacdo, de acordo com as feicoes da cultura dominante (androceéntrica e
patriarcal). Nessa nova ética, a mulher indigena foi deslocada para o lugar de sem-voz. Ao
mencionar a fala do antropologo indigena paraguaio, Ignace Pane, Potiguara enfatiza que a
mulher indigena cabia o mesmo papel de decisdo que os pais, maridos e irmaos, um papel
politico extremamente determinado e forte, porque eram Povos que “exerceram relagoes de
genero no passado de forma justa[...]" (aqpud POTIGUARA. 2004, p. 90).

As deformacoes culturais que deram margem a mudangas no olhar do sujeito masculino
indigena com relagdo a figuracdo da identidade feminina conftribuiram com o starus de
subalternidade da mulher indigena— sem voz, sem escuta, obliterada também entre seus pares
etnicos. Ao exprimir que as mulheres Guarani, por exemplo, eram ouvidas nas Assembleias
Indigenas com voz de autoridade, Potiguara (2004) pontua marcos da mudan¢a na ideologia
indigena masculina, ao negar ao sujeito feminino a escuta. As mudancas sdao associadas a
presenc¢a do colonizador e a interferencia de sua cultura. Enfaticamente, na critica da autora,
val aparecendo a violéncia de geénero contra a mulher indigena associada a figura do
colonizador. Repetidamente aparece a reacdo do homem indigena ante seu desespero, ao ver,
por exemplo, “suas” mulheres estupradas pelo que ela nomeia de europeu. A mulher indigena
era atribuida a autoridade de decidir sobre a pratica do suicidio coletivo, que. muitas vezes,

dependia de sua palavra para ser executado (POTIGUARA. 2004).

De uma certa forma, o homem, obrigatoriamente, assumiu um papel machista
para a defesa de sua familia. No contato com o colonizador, aquele adquiriu
os vicios dos estrangeiros. Hoje os Povos Indigenas trazem marcas dessa
colonizacdo e da neocolonizacio também imposta, por isso precisamos
reconstruir género enftre Povos Indigenas e reconstruir historias.
(POTIGUARA. 2004. p. 90).
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Na opinido de Potiguara, a identidade de género da mulher indigena se figurava por uma
paridade, uma equagdo em que ela tinha voz de poder e decisdao proporcional ao homem. Para
decidir eventos importantes como uma guerra interétnica ou uma Assembleia Politica, apalavra
final era dela. E a autora reforca: “Com a chegada dos estrangeiros, a mulher passou a
retaguarda e permanece até hoje servindo de mao de obra escrava, ou se submetendo a
neocolonizacdo como objeto sexual e descartavel” (POTIGUARA., 2004, p. 56). No poema
Homem, a voz poetica faz um apelo para que a face libertaria, livre das corrupgdes dos vicios,
o self selvagem no sentido do ser “puro” transcenda a condi¢ao de corrompido cultural pelo

machismo e deixe fluir uma consciéncia anterior

Homem. que me dizes — Hoje — Mulher!
Es capaz de te despir

Deste sordido destino

Deste codigo maldito

Que te faz muito sofrer

E que a historia impoe te dar?

Homem. que me dizes, porém. sorrir...
Es capaz de te impor

Diante da crueldade maior

Do egoismo secular

Do poder e do julgar
E defender tua mulher?

Homem que me dizes, entdo, chorar

E possivel despertar

Tao virgens teus fortes peitos

Rir de teus velhos conceitos

E ver o fémeo em fi brotar

Acreditando em quem te quer? (POTIGUARA, 2004, p. 132).

Como demonstrado, as relagdes entre geéneros nas culturas indigenas incorporaram, no
decorrer de sua historia, um carater hierarquizante, cuja verticalizagdo tem no topo a figura
masculina. Nesse formato de cultura, o paradigma das “estruturas hierarquicas baseia-se em
compreensoes generalizadas da relacao pretensamente natural entre o masculino e o feminino
[...]” (SCOTT, 1990, p. 26). Novamente, obriga-se a cruzar o conceito de etnia com o conceito
de genero, assim como foi inevitavel pensar nas assimefrias da condi¢dao entre homens e
mulheres, ao analisar as relagcoes de género e classe no contexto do século XIX na Fran¢a. Nessa
circunstancia, a articulacao do conceito de classe baseava-se no genero. Segundo Scott (1990),

a ala burguesa codificava os operarios como feminino, enquanto que a ala operaria socialista
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era codificada como masculino. Ao descrever os operarios, os reformadores burgueses
associavam-nos ao feminino, atribuindo-lhes caracteristicas como ‘“‘subordinados, fracos.
sexualmente explorados como as prostitutas” e, os dirigentes operarios socialistas associavam-
nos ao masculino, atribuindo-lhes caracteristicas como “produtores fortes, protetores das
mulheres e das criancas” (SCOTT. 1990, p. 26). Até nessa ultima concepgao. percebe-se o
aspecto paternalista, o ideario de uma relagao de dependéncia feminina a uma figura masculina
construida ideologicamente como salvadora.

A construcao discursiva do geénero ¢ indubitavelmente entrelacada a articulacdo da
1dentidade étnica da mulher indigena, mas tambeém ao lugar que lhe € reservado no ambito da
organiza¢ao social do trabalho, aspecto que ¢ fortemente ligado as nocoes de classe. Essa
questdo tem fundamentos na construgao discursiva do corpo com nuances na maternidade.
Afinal, como sugere Scott (1990), o género € “uma categoria social imposta sobre um corpo
sexuado” (SCOTT. 1990, p. 7). A atuacao do sujeito dominante no ataque aos povos indigenas
se exerceu pela violagao ao corpo sexuado feminino. por meio de diferentes mecanismos. Um
dos fatos atrozes foi a esterilizagdo das mulheres Pataxo Ha-Ha-Hae. em 1994, na Bahia,
provavelmente para impedir a reproducao. interferindo negativamente na curva demografica.
Ao assinalar esse acontecimento, Grauna (2013) comenta sobre a dramaticidade dos fatos que
0s jornais nao contam, mas que a poesia denuncia, referindo-se ao poema Neste século de dor,

escrito por Potiguara (2004), em solidariedade aquelas mulheres parentes:

Neste seculo ja nao teremos mais 0s sexos.
Porque ser méae neste seculo de morte

E estar em febre pra subexistir

E ser fémea na dor

Espoliada na condicdo de mulher.

Nio temos mais vagina, ndo mais procriamos
Nossos maridos morreram

E pra parir indigenas doentes

Pra que matem nossos filhos

e 0s joguem nas valas

Nas estradas obscuras da vida

Neste mundo sem gente

Basta um s6 mandante. (POTIGUARA, 2004, p. 61).

A violagdo ao corpo feminino, nesse caso, reprimindo o direito a reproducao, toca com
profundidade na identidade da mulher indigena, alterando as constituigdes de si e as do grupo.

A reproducao. para esses povos, tem um senfido quase heroico, missionario, de garantir a
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continuidade do contingente étnico e contra todas as mvestidas do poder estatal. Ao trazer a
questdo das relacoes de género com o corpo sexuado, Woodward (2013) argumenta que, no
caso da identidade da mulher, pode-se encontrar alguma plausibilidade em aglutinar o viés
historico com uma base biologica, em funcgao de que o corpo e a maternidade sao fatores nos
quais a identidade se fundamenta.

A relacdao da identidade do sujeito feminino indigena com a exploracao sexual e a
exploragdo de classes tem todo um imbricamento com as concepgdes de género sobre esse
sujeito. Se, nas sociedades ndo indigenas, a relagao de dominagdo sexista do homem sobre a
mulher ¢ mais acentuada do que do homem sobre o homem, na relacdao do sujeito hegemonico
com os sujeitos indigenas, o processo de submissao € mais intenso e complexo, em funcao de
se cruzar ao vetor etnico. Nesse processo., frequentemente. a modalidade de exploracao
economica com relagdao ao sujeito feminino ¢ praticada paralelamente a sexual. No relato
seguinte, Potiguara denuncia praticas que ferem duplamente o sujeito indigena feminino,
revelando uma afronta as concepcoes, aos valores, a éfica, a estética cultural das etnias

indigenas.

As mulheres indigenas também vao trabalhar como operarias mal
remuneradas ou nas grandes plantacdes dos latifundiarios, num sistema de
cativeiros. trocando seu frabalho por latas de sardinha e nunca conseguindo
pagar a divida com o contratante. Outras vezes vao morar com homens sem
carater que as transformam em objeto de cama e mesa, submetida a agressdes
fisicas e parindo dezenas de filhos, para viver, miseravelmente, nas casas de
palafitas na Amazonia, dentro e fora do Brasil ou sobreviver em favelas
contaminadas moral. politica e fisicamente. (POTIGUARA, 2004, p. 29-30).

E também mais desafiante para a mulher indigena erguer uma voz de resisténcia, pois
suas concepgoes e instrumentos ndo parecem ser eficazes contra os mecanismos de dominagao
do sujeito masculino do Ocidente. Essa ¢ uma observagao feita pela autora, que pontua a
distancia enfre as configuragcoes da identidade da mulher indigena, em comparagdo com o
sujeito nao indigena, inclusive com o sujeito feminino. Conforme explicado, a mulher indigena
“nao estd condicionada psicologica e historicamente a transmitir o espirito de competi¢ao e
dominagao segundo os moldes da sociedade contemporanea” (POTIGUARA, 2004, p. 46). Os
mstrumentos ou o poder que ela tem sao ligados ao conhecimento ancestral, a intui¢dao para
proteger a descendéncia do dominador, cuidar da continuidade étnica, fortalecendo-se nos
antepassados. A autora ressalta ainda que “todos esses aspectos foram mais preservados do que

no homem”. (POTIGUARA, 2004, p. 46).
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Com sua escrifa pautada em matizes autobiografica e biografica, Potiguara — intelectual
ainda subalterna —por ser lida e ter escuta limitada, cumpre uma critica feminista de
problematizar concepgoes identitarias do sujeito feminino indigena. Sua reflexdo critica toma
0 género e a etnia, como perspectiva de desarticulagao da diferenca entrepares étnicos que se
sustente em hierarquias na relacdo entre masculino/feminino. Para tanto, ela evoca um processo
de reconstrucao da identidade em que sejam restabelecidas, ao mesmo tempo, as perspectivas
de subjetividade do sujeito indigena e a alteridade da mulher indigena. Nesse sentido, Potiguara
(2004) apresenta como proposi¢ao uma subversdao a qualquer forma desubjugacdo. exercida
pelo sujeito dominante nao indigena ou o sujeito masculino indigena, seja por praticas de
dominagdo sexista, etnorracial, socioeconomica ou cultural.

A expectativa da autora aponta para o potencial da mulher na tarefa de reconstituicao
das figuragoes identitarias da mulher indigena e reconstitui¢ao dos paradigmas identitarios da
etnia, tanto na figura do feminino quanto na do masculino. Sendo assim, a escritora indigena
afirma que “a libertacao do povo indigena passa radicalmente pela cultura, pela espiritualidade
e pela cosmovisao das mulheres. O papel da mulher na luta pela identidade € natural, espontanea
e indispensavel” (POTIGUARA, 2004, p. 46). A atribuicao do aspecto natural e espontaneo
enunciado se refere a maternidade, que, no entendimento de Potiguara, ¢ uma fungao politica,

assim como a educacao do filho, conforme as tradi¢des.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para considerar a contribui¢do indigena a formagdo
da literatura brasileira, os historiadores teriam que,
primeiro, perceber que essa literatura ndo forma um
conjunto. Ela é plural e mais vasta que a lingua
portuguesa: quando escrita, ndo so do ponto de vista
da variedade de estilos e inflexées dialetais [...]
Quando orais (imensa maioria de textos), as prdticas
poéticas no Brasil sdo fruto de uma diversidade de
tradigoes [...]. (ALMEIDA; QUEIROZ, 2004, p. 277).

A epigrafe faz referéncia a complexidade e riqueza da literatura indigena. Menciona-a
como um patrimonio cultural que tem uma dimensdo “costurada” por via oral e uma outra
performatizada na escrita, igualmente sinuosa e multifacetada. Podem ser chamadas de
literaturas —traducao”, por revelar preciosos “tesouros” extraidos da tradi¢dao oral. Sua
emergéncia é um marco, a partir do qual, partiu esta investigacdo. E uma emergéncia atrelada
a outro tipo de emergéncia ou ascendeéncia identitaria, que se traduz por varios termos como
retomada, ressurgimento, ressurgencia. Esse fato so foi possivel em funcao da resisténcia
indigena ao longo de sua trajetoria historica, desde que o colonizador instaurou suas praticas
opressoras, afetando drasticamente os modos de viver dos povos originarios.

No limiar da segunda metade do século XX, a resisténcia indigena ganha corpo por
mtermedio de uma organizagao que incidiu na criagao do Movimento Indigena. entidade que
fortaleceu a integracao e promoveu o dialogo de seus diferentes grupos étnicos. Posteriormente,
exerceu-se uma eficaz atua¢ao no campo politico brasileiro, por uma inclusao de direitos
indigenas que veio a assegurar acesso a educacao, reconhecimento da existéncia de linguas
nativas, a vivencia e preservacao de suas especificidades, a demarcacao de territorios, entre
outros pontos.

Esse quadro de conquistas provocou nitidas alteragdes nas paisagens culturais,
1dentitarias e sociais do segmento indigena, colocando-o em uma posi¢ao de protagonismo em
diversos aspectos. Nesse contexto, a categoria assume um agenciamento, visando a superag¢ao
da tutela ou paternalismo institucional do Estado e do sujeito dominante. tornando-se sujeitos
das proprias representagoes.

Esse agenciamento se expande para o terreno da literatura, no qual, possibilitados pela
apreensao da escrita ocidental, atores indigenas se iniciam no campo literario, tornando esse

também um espaco de representagao de si, no sentido de povo/grupo étnico e fortalecendo os
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vinculos com as identidades. Essa nova escrita indigena ganha relevancia para o momento de
ascendéncia étnica, por compreender um mecanismo de fortalecimento da cultura, em se
tornando registro escrito das tradigcoes orais, que tende a se perder em fun¢do das alteracoes
profundas ocorridas nas culturas autoctones.

Sao igualmente relevantes para a afirmacgao identitaria e as emergencias etnicas, as
literaturas indigenas com realizagcao no /ocus urbano, cujos autores sao indigenas desaldeados
ou descendentes. Esses escritos compreendem também espaco de reivindicacdao de
pertencimento étnico, ou de reconhecimento da afiliacdo identitaria. Por meio dos quais,
dissemina-se o real panorama etnodemografico das populagoes indigenas favorecido nos
processos de etnogéneses, ou seja. reconhecimento da cidadania indigena aos indigenas
urbanos. Isso € possivel pela tonica politica e critica nela reverberada.

Notou-se que ambas as categorias literarias tém relagao com o Estado: os escritos de
autoria de professores indigenas, intrinsecamente ligada a esse meio educacional, com relagao
a emergeéncia, ao consumo e a circulagdo; as producdes urbanas que, apesar de mais
independentes, tém uma via intercambiada com orgaos governamentais, no que diz respeito a
circulagdo e consumo.

A producao de contexto urbano tem uma circulagao mais ampla, uma recep¢ao maior
entre o publico ndo indigena e se aproxima mais da literatura ocidental, sem, no entanto, deixar
de ser marginalizada, sobretudo, por refletira imagem indigena no “olhar” do nao indigena. No
que diz respeito a literatura produzida no ambito de aldeamento, os vinculos com a
performatividade oral e com a praxis do universo representado sao mais tenazes.

A escritora Eliane Potiguara integra o grupo dos autores urbanos. Desenvolvendo uma
escritura alinhada com pontos enfaticos da luta e da questao indigena, no livro Metade cara,
metade mascara, ela discute problematicas fundamentais para o indigena como o territério, bem
como seus vetores: o significado de tal espaco tradicional para o indigena, a usurpa¢ao pelo
poder colonial, a migragdo, o desaldeamento e suas consequéncias.

Essa autora-militante transita pela poesia, por meio da qual. desenvolve um tratamento
polifonico de vozes indigenas. trazendo conflitos, demandas de parentes e de etnias distintas.
Nesse tratamento, Potiguara imprime um tom de dentncia e de critica, transitando ainda entre
uma escrita biografica e autobiografica com foco no testemunho e na memoria, por meio dos
quais, apresenta relatos de massacres contra a vida indigena, violéncia sexual, exploragdo para
o trabalho, entre outras questoes.

A transversalidade tematica na obra possibilita abarcar questdes complexas como os

conflitos e inseguran¢as vivenciadas pelos indigenas dispersados que, aléem da distancia da
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“terra” de “origem”, veem-se excluidos no /ocus da sociedade envolvente. Esses sujeitos vivem
sob o julgamento preconceituoso de um contingente que nao o reconhece como indigena,
fazendo que sua vivéncia nessas zonas de contato aumente sua condi¢ao flutuante, como sujeito
fronteirigo.

Outro assunto recorrente que perpassa tanto a prosa quanto a poesia de Potiguara sao
questdes que envolvem a mulher indigena com enfoque no género, a subjuga¢ao pelo sujeito
masculino indigena e pelo sujeito masculino do ocidente. Isso demonstra que a interse¢ao entre
categorias marginalizadas intensifica o processo de subalternizagao.

Este exercicio de pensar a escrita literaria indigena, que, em propor¢ao, nao significa mais
que explorar uma “minuscula i1lha” em todo um universo, evidenciou o quanto a sociedade
brasileira desconhece em sua propria nacdo. Desconhece e ignora o componente que
protagonizou a historia originaria deste territorio, por nao ter estabelecido contato com suas
cosmologias. Portanto, € preciso reconhecer a necessidade de fazer o “caminho de volta”, no
sentido de abrir espagos para a insercao da cosmovisao indigena no universo de percepcao dos
cidadaos brasileiros, comecando pelo exercicio de memoria historica. O valor a memoria ¢,
alias, algo a se aprender com esses povos, pois um povo sem memoria € um povo sem historia,
que abre precedentes para que as opressoes se repitam e se perpetuem.

Outro valor que contribui para constituir o Brasil como uma sociedade inclusiva € o senso
de coletividade, a percep¢ao do “eu” como um “nos”. E por impossibilidade de dar sequéncia
a essa sucessao de principios e concep¢des importantes de serem apreendidas, menciona-se a
necessidade de conhecer a heterogeneidade que corresponde a identidade cultural dos povos
indigenas. Havendo esse pressuposto. sera possivel falar ndo mais em literatura ou literaturas
indigenas. mas em literatura Potiguara, Munduruku, Krenak, Tikuna, Guarani, Pataxo e tantas

outras que “falem” cada Povo entre tantos Povos.
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