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Eu Sou do Tamanho do que Vejo

Da minha aldeia vejo quanto da terra se pode ver do Universo...
Por isso a minha aldeia é tdo grande como outra terra qualquer,
Porque eu sou do tamanho do que vejo

E ndo do tamanho da minha altura...

Nas cidades a vida é mais pequena

Que aqui na minha casa no cimo deste outeiro.

Na cidade as grandes casas fecham a vista a chave,

Escondem o horizonte, empurram o nosso olhar para longe de todo o céu,
Tornam-nos pequenos porgque nos tiram o que 0s nossos olhos nos podem dar,
E tornam-nos pobres porque a nossa Unica riqueza é ver.

Fernando Pessoa



Miragens ....
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Figura 01 — Trabalhadora d



Pelo sertanejo e pela sertaneja invisibilizados...
Por vocés, eu também me fiz em nos...
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Figura 02 — Trabalhadoras dos licurizais. Fotografia Rafael Santana



RESUMO

Esta pesquisa discute a participagdo das imagens no processo de letramento
tomando, como contexto, a Festa do Licuri no sertdo semiarido baiano. O material
de analise foi coletado durante a Sétima Festa do Licuri realizada em Barra Nova,
zona rural de Véarzea do Poco, Bahia. O Licuri, nos aspectos aqui estudados, é
considerado um elemento que se apresenta como imagem, que aponta para uma
nova visao para o sertdo semiarido, para o sujeito e para o espaco no qual a
Festa se inscreve. Essas discussfes direcionam nossos olhares para o
atravessamento do visual na linguagem cotidiana, no discurso e na producao de
sentidos que dai floresce. Desse modo, a abordagem do letramento esta aqui
amparada na perspectiva multimodal, tendo como suporte os estudos de
O’Halloran (2011), Kress (2010) e Jewitt (2008) em didlogo permanente com
Kleiman (2012) e Street (2006). Para isso, consideramos que o fazer sentido a
partir do mundo visibilizado se faz fortemente marcado pelos aspectos culturais,
pela questbes identitarias e pela implicacdo do olhar. Defendemos ainda a
producdo de sentidos da linguagem imagética com base em Gomes (2004),
Maffesoli (1995) e Spink e Medrado (2013). A pesquisa € natureza etnografica
tendo como suporte a abordagem multirreferencial a partir de Macedo (2000) e
Ardoino (1998). Finalmente, o estudo aponta para o exercicio da negociacao e
producdo de significados ancorados nas imagens do contexto da Festa e das
simbologias do sertdo semiarido. Imagens e mundo, portanto, se encontram
interpenetrados no fendmeno observado como elementos sem fronteiras,
atravessando a linguagem, os discursos e as praticas de escrita.

PALAVRAS-CHAVE: Letramento Multimodal. Imagens. Sertdo Semiarido.
Sentidos.



ABSTRACT

This research discusses the participation of the images in the literacy process
taking as context, the Festa do Licuri in Bahia semi-arid sertdo. The Licuri in this
respect is considered an element that appears as image pointing to a new vision
for the semi-arid baiano, to the subject and to the space in which the Party takes
place. The material was collected during the 7th Party held in Barra Nova,
countryside of Varzea do Poco, Bahia . The discussions presented here direct our
eyes to the crossing of the visual in everyday language, speech and production of
meanings that grows from it. Thus, the perspective of the multimodal literacy is
supported by the studies of O'Halloran (2011), Kress (2010) and Jewitt (2008) in
constant dialogue with Kleiman (2012) and Street (2006). Thereunto, it considers
that to make sense from the world visualized it is strongly marked by cultural
aspects, by identity issues and the implication of the look. It also advocate the
creation of meaning of imagery language based on Gomes (2004), Maffesoli
(1995) and Spink and Medrado (2013). The research is ethnographic having as
support for multi-referential approach from Macedo (2000) and Ardoino (1998).
Finally, the research points to the practice of negotiation and production of
meanings anchored in the context of the Festa do Licuri images and symbols of
the semi-arid sertdo. Images and world therefore are interpenetrated in the
phenomenon observed as borderless elements, crossing the language, speeches
and writing practices.

KEY WORDS: Multimodal Literacy; Image; Sertdo Semiarid; Senses.
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1 INTRODUCAO
1.1 MEMORIAS: MEUS OLHOS, O ESPELHO DE MEU MUNDO

Queria iniciar estas memoarias imitando os contos da literatura classica com um
‘era uma vez, em um lugar bem distante’, mas ndo conseguiria porque as
histérias aqui narradas aconteceram num lugar em que ndo existiam fadas,
nem macas (envenenadas), reis e rainhas e, o lugar € exatamente aqui, onde
estou agora. Mesmo assim, existiam os contos que de tao reais, pareciam nao
ser encantados como aqueles 14 das princesas. Entdo, vou iniciar do meu jeito
mesmo. Mas, deixem-me fazer como Alicel: vou entrar no espelho do meu

mundo para falar dele...

Quando eu era crianca, costumava passar horas e horas observando esse meu
‘pequeno mundo’, minha ‘pequena aldeia’, os liricos cantos da Caicara, zona
rural do municipio de Capim Grosso, interior da Bahia. Durante as tardes
guentes do nosso verao sertanejo, pairavam o cinza da Caatinga seca e 0s
ventos empoeirados que bailavam no horizonte, irrompendo as telas pintadas
do azul celeste. Nessas ocasifes, eu observava as nuvens no céu e, em suas
formas, conseguia ver desenhos de arvores, cavalos brancos, maos, rostos,

gue eu pensava ser a face dos deuses.

Durante as noites, me embevecia com as imagens celestiais de tal modo que
minha maior diversédo, naqueles tempos, era contempla-las. Olhava para a lua
e, nela, podia ver a ‘imagem de Sao Jorge em seu cavalo e com a sua espada
imponente’. Minha avé sempre nos dizia que nas noites de lua cheia
deveriamos olhar para ela e saudar o santo guerreiro. Fomos ensinados, por
outro lado, que nunca deveriamos mira-la caso surgisse durante as tardes, pois
era prenuncio de mau agouro, ‘fazia mal’. Nao entendia o porqué, mas se nao

era para olhar, era melhor ndo perguntar e obedecer. Nunca!

As noites na zona rural eram marcadas pelo siléncio, interrompido apenas por
um grilo inoportuno ou um latido de cédo vira-lata, assobrado, vigiante, fiel

guardador dos poleiros das galinhas. Ao cair das noites, a escuridao de dentro

1 Alice Através do Espelho, Lewis Carroll


http://pt.wikipedia.org/wiki/Lewis_Carroll
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de casa era cortada apenas por um velho lampido vermelho e dois candeeiros
de pavios curtos, mas através dessa escuriddo, da varanda, eu podia observar
outro espetaculo que tdo somente por meio dela podia ver: o céu estrelado. E,
nessa contemplacao, ficava horas tracando uma linha imaginaria entre as
estrelas para formar minhas imagens. Procurava as constelagdes do zodiaco e
formava outras, as casas dos deuses mitolégicos. Minhas imagens celestes
tinham nomes, e a galaxia se transformara num imenso vestido branco de uma

amiga imaginaria.

A acédo do olhar na constituicdo do meu mundo sempre foi a razdo de muitas
histdrias, curiosidades e medo. Medo dos objetos que ndo sabiamos o que
eram; medo de ver assombracao, almas penadas e o temido lobisomem; medo
dos maus olhados; medo de quando minha mée, com raiva das traquinagens,

dizia um ‘vocé vai ver'.

De modo que entre as crendices, a fantasia e os mitos de meus avés, fomos,
assim, criados entre muitos causos e fatos. Mas, na verdade, nunca pudemos
observar muita coisa do mundo visivel porque muitas delas poderiam revelar
certos segredos. Entdo era na invisibilidade e na imaginagdo que eu me
direcionava a olhar. Os mitos e os ditos sempre me acompanharam e

influenciaram minha visdo para mundo.

No fundo, ha tempos, eu ja sabia que aquilo que eu via era diferente daquilo
gue os outros viam, mesmo olhando para a mesma imagem porque, para mim,
ja estava posto que ver ndo era simplesmente um exercicio dos olhos. As
imagens que eu tinha eram formadas pela percep¢édo de minha alma, aquilo
gue me envolvia e me amedrontava. Era um mundo sensivel que sO existia

dentro da minha visdo, mas estava ali no meu mundo.

Na minha maneira de ver, meu céu era mais bonito do que o dos outros, tinha
mais estrelas e as mais lindas imagens porque eu as enxergava com os olhos-
janelas da minha alma, os transformando em espelho do meu mundo. E, foi em
Chaui (1998) que essas memorias me acenderam ao dialogo com aquilo que

me despertou o interesse na pesquisa: 0 mundo imaginal, quando a autora diz
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que o “olhar €, ao mesmo tempo, sair de si e trazer o mundo para dentro de si”.

De modo que o mundo que eu via, s6 existia mesmo dentro de mim.

1.2 O olhar em festa e 0 espelho do mundo do sertdo semiarido

Dizem que ‘em algum lugar além do arco-iris, os sonhos se tornam realidade’.
Achar esse arco-iris no sertdo semiarido € sempre um sonho em miragem, um
entoar de hinos aos olhos de nossa gente. Uma tela pintada por Gaia para
enfeitar, de serenas cores, 0 mundo: o berco dos seus filhos. A mée-natureza,
aguela que da a vida, protecdo e o sustento; aquela que, por vontade sua,
relegou aos seus filhos desse sertdo o mundo da semiaridez, da terra quente e
da luz forte, talvez a mesma luz de que as plantas que iriam destruir o Olimpo
necessitavam. E assim que Gaia, Mae-Terra, fala e ouve seus filhos por uma
linguagem propria, pelo corddo umbilical que liga o homem a natureza: a

cultura.

Por meio desta, o homem se volta ao ventre da ‘deusa-mée’ e se fortalece nas
relacbes com outros sujeitos e com a propria natureza. Os encontros das
diversas culturas do sertdo semiarido sdo, assim, marcados por este pincel
lirico que também desenhou os arco-iris, os sonhos e a realidade de se
conceber o semiarido como um lugar de potencialidades outras, marcado pelo

espirito da convivéncia, das cores, dos sabores e dos saberes do lugar.

Quando, nesse sentido, os sonhos se tornam realidades, o olhar se transforma,
festeja a vida, e os filhos da terra a coroam com o espetaculo dos simbolos e
dos momentos simbdlicos, com as identidades, com a danca, com a mdusica,
com as letras e com as palavras, com 0s gestos e com as imagens
estampadas em cada olhar. Esse transbordamento de paisagens €, além de
tudo, um convite aos encontros e aos encantos dos sonhos da Mae: a
realizacdo e a felicidade dos seus filhos. O encontro com essa diversidade
cultural € um dos meios pelos quais mais se fortalecem o didlogo e a

integrac&o dos sujeitos nas comunidades e com seu povo.

2 ‘Somewhere over the rainbow’, Harold Arlen, E.Y. Harburg.
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E notdrio que o momento presente é de ordem da pluralidade e da hibridacéo,
principalmente, nesse sentido de reconhecer a presenga do diverso como base
para acdes formativas que revitalizem essa presentificacdo do homem aos
contextos locais. Ao tratar da diversidade como exemplo de integracdo, nos
direcionamos, neste trabalho, para o patriménio cultural do sertdo semiarido
baiano visto este ser tecido por teias simbolicas associadas as peculiaridades
do lugar e de sua gente. Revelam esse sertdo plural, subjetivo e rico em
linguagens, cores, sabores, saberes, tradicbes e costumes. Uma sertanidade
reinventada poeticamente em suas proprias raizes, viva e vivificada pelos
sujeitos através da sua heranca cultural, que embeleza e ressignifica o

imaginario que a representa.

Esses momentos sdo formas diversas de o sertanejo ouvir a propria voz e
fazer-se visibilizado, ser-no-mundo e com-o-mundo. Momentos magicos, onde
a quentura daquele chéo batido se intimida com o préprio calor humano, onde
a luz do sol é ofuscada pelas sombras da imaginacdo das criancas e das
memorias de antigamente que nem mesmo as aguas duplas® apagaram. S&o
nesses momentos que o espetaculo das imagens entra em cena e traz consigo
para o palco da vida o baido, o forré pé de serra, as piegas, a chula, as rezas,
as cantorias, as colheitas (do umbu, do feijao, do milho, do sisal, da mamona,
das ‘coisas’ do quintal da comadre, do licuri, apelidado, carinhosamente, de a
pérola do semiarido baiano) e as memodrias daqueles que a escassez de

outrora os levou para bem longe.

1.2.1 Espelhos da Festa do Licuri e do letramento no sertdo semiarido

Anunciamos aqui o entendimento da Festa do Licuri como aquele que esta
descrito no dicionéario online Michaellis: festa s.f. (lat. festa): “cerimbnia com que

se celebra um fato. Comemoracdo”. Quando nos reportarmos a Festa,

3 P1 +2 “Programa Uma Terra e Duas Aguas” - O P1+2 tem como objetivo promover a
Convivéncia com o Semiarido das familias de pequenos produtores rurais, garantindo, num
processo de formagdo e mobilizagédo social, 0 acesso e manejo sustentavel de terra e de agua
suficientes, para consumo humano e producdo de alimentos de origem animal e vegetal para
auto-consumo e geracao de renda (Fonte IRPAA).
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portanto, vamos lembrar de comemoracdo, de interacdo e celebracdo a uma

palmeira.

O licuri € um fruto tipico do Nordeste brasileiro com grande destaque nos
estados da Bahia e Pernambuco. Uma améndoa que por ser rica em nutrientes
€ utilizada para diversos produtos alimenticios, e sua palha para diversos
artesanatos e utensilios domésticos. O licurizeiro se adapta ao clima seco da
regido, garantindo renda a muitas familias que sobrevivem de sua colheita

principalmente no periodo de longa estiagem.

A convivéncia com o licurizeiro sempre foi muito presente em minha historia,
em meu contexto de vida. Mas ndo pensem que foi a histéria mais contada ou
o0 texto mais escrito pelas letras cursivas. Muito pelo contrario, ndo chegou nem
a ser visto. Foi a convivéncia da invisibilidade marcada pela dureza da labuta

com a planta e seu fruto.

Lembro-me das vezes de ir a campo para retirar seus cachos, catar o0s
coquinhos nas “camas”, disputar com as vacas o licuri de curral, quebra-los
para alimentar as galinhas e para vender, catar dos terreiros quando estavam
secos. Quantas vezes, ndés criangcas traquinas, atirhvamos grandes
guantidades dentro do sisal para o servi¢o terminar logo. Mas tinha outro lado
gue nos divertiamos muito: fazer o maior colar com os ‘bagos’ da améndoa e
comer na hora da fome, a cocada agucarada de minha avo e nosso ‘fufu’, uma

farofa doce de licuri batida no pildo.

As histérias dessa convivéncia sdo sempre muito parecidas, mas ficaram
guardadas somente no arco-iris dos sonhos da crianca. O contexto em que as
inscreviamos nunca chegava na escola e também nunca foi apresentado no
palco principal porque seus atores eram vistos como coadjuvantes do
espetaculo da vida semiarida. Aos olhos da plateia, viver essas historias ndo

passava de ensaios diarios da existéncia humana.

Um contexto que todos dias era escrito, reescrito e depois passado a borracha.
Esse texto gritava em siléncio, sem saber aonde chegar, nem o que dizer. Um
nao-texto que chega agora, alguns anos depois, nos cadernos da ciéncia e

pede para ser escutado. Clama para que novos pequenos/grandes escritores
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do sol ndo tenham sua luz apagada e suas folhas soltas ao vento como as
folnas secas dos juazeiros no chao dessa terra. Um contexto que agora
reclama suas palavras, suas letras, suas imagens, sua voz, seus sons, sua dor
e sua esséncia. Sim, isso tudo nos pertence, nos foi dado pela for¢ca da criacao.

Isso tudo somos nos.

E, foram tantos outros espelhos como esses que proclamaram uma nova visao
para outros tantos sujeitos dos licurizais e, em razao disso, desde 2008, vem
sendo realizada, no interior do estado da Bahia, a Festa do Licuri. Sendo esta
uma celebracéo a palmeira, movimenta-se pelo festejar, comercializar, mostrar,
saborear. O evento intercala a importancia da palmeira para a regido, a
integracdo do homem ao seu contexto e o encontro das diversas culturas locais
como forma de promover um espaco de visibilidade e de formacdo para

convivéncia com o semiarido baiano.

A Festa do Licuri € um evento itinerante e acontece anualmente em uma
determinada localidade pertencente a regido dos territérios do Piemonte Norte
Itapicuru, Piemonte da Diamantina, Chapada Diamantina, Bacia do Jacuipe e
Sisal. Essa festividade ao licurizeiro, sob a organizacdo da COOPES
(Cooperativa de Producdo da Regido do Piemonte da Diamantina) e outros
parceiros, ja ocorreu nas cidades de Mairi, Quixabeira, Varzea da Roc¢a, Capim

Grosso, Serrolandia, S&o Joseé do Jacuipe e Varzea do Poco.

A Festa do Licuri se descreve e se retrata como o resgate dos sabores e dos
saberes locais e isso acontece de forma amplamente articulada por suas
visualidades. De maneira que sdo endossadas, nesse espaco, acodes
integradoras do homem ao seu contexto agora com novos olhares para o lugar,
para suas representacfes, consequentemente, para o0s reflexos sobre as
questdes identitarias de forma mais plural e contextualizada politica e
culturalmente, o que afeta necessariamente as praticas de letramento e

formacao desses sujeitos.

Do ponto de vista dos aspectos formativos e discursivos, visualizamos esse
evento como uma agéncia de praticas de letramento uma vez que estas se

pluralizam cada vez mais para dar conta tanto das novas tecnologias das
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linguagens como para atender as exigéncias da propria hibridagdo da lingua,
gque como organismo vivo, sofre em suas entranhas, fortes influéncias do
imageamento do mundo no qual os individuos se identificam pertencentes e
pertencidos. Essa justaposicdo se apresenta ndo s6 na lexicografia, mas na
propria estruturacdo do pensamento, do discurso, da estética, do estilo e da
propria materializagdo da linguagem ao tempo em que contextualiza o pensar-

fazer.

Nesse sentido, entendemos que as praticas de letramento devem incorporar
ndo apenas o modelo autbnomo dominante*, mas também o modelo que é
inerente a cultura popular com toda sua carga ideoldgica explicita e
implicitamente. Sendo assim, defendemos que as praticas de letramento
envolvem mudltiplos conceitos, mdltiplas linguagens e multiplas concepcdes
sociais, identitarias, culturais e discursivas. O estudo do letramento, aqui,
agrega elementos e referenciais outros para além da tradicdo escrita quando,
em outros casos, é a propria escrita que se materializa contextualizada pelo

imageamento do mundo circundante.

Ao pensarmos no fenbmeno das mudiltiplas linguagens vivenciado na
contemporaneidade, reconhecemos o papel das imagens® como parte
constitutiva e constituinte do mundo social linguistico e voltadas para as
guestbes contextuais porque em seu campo, habita um sentido atravessado
pelo contexto cultural, identitario, ideoldgico, social. Sdo por assim dizer,
espelho do mundo. Pensar, portanto, em letramento nesse contexto de
linguagens mudltiplas, nos direciona a pensar em termos de pluralidade e
multiplicizagdo deste conceito trazendo a luz a ideia de letramento na
perspectiva da multimodalidade porque como compreendem Gomes (2004,
2012) e Hernandez (2011), o mundo das imagens € visto como um campo
transdisciplinar que indaga as praticas culturais do olhar e os efeitos desse

olhar sobre quem vé e como vemos a nés e ao mundo.

4 Esse modelo, segundo Street (2014) pressupde uma Unica direcdo em que o desenvolvimento
do letramento pode ser tragado. Esta associado a ideia de progresso, civilizacdo e mobilidade
social.

5 As imagens aqui serdo ancoradas nos estudos da Cultura Visual, explorados mais adiante no
capitulo II.
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Assim, passamos a dialogar com a estreita relacdo que h& entre a
multimodalidade e os pressupostos culturais implicados na producéo de sentido
porque conforme apontam Gomes (2004, 2012) e Hernandez (2011), as
praticas culturais sdo constitutivas de um modo de representar o mundo e, as
imagens sdao uma modalidade de dizer, instancias discursivas, assim como o
corpo, a voz e a letra. Nesse caso, nos direcionamos para as producdes
discursivas, considerando que longe de serem artefatos autbnomos em relacao
ao contexto de sua producéo, estdo fortemente marcadas pelas imagens que
0s sujeitos fazem do seu mundo e da forma como marcam o seu mundo,

recorta-o e o faz ser visto.

2 A PERGUNTA AO FENOMENO

A linguagem e os discursos sdo multimodais. Incorporam elementos dos
diversos contextos culturais e a participacdo social dos sujeitos: o gesto, o
sonoro, 0 imagético, o visual. Elementos estes que ndo sdo neutros de sentido
e significado. S&o interconectados e, ndo raro, agem como esséncia
constitutiva da interacdo social e do fenémeno de producéo e recepcao desses

significados.

Trabalhar com vista a essa nocao, portanto, € valido que pensemos pelo viés
do letramento também como fendmeno multimodal haja vista a coexisténcia da
pluralidade tanto dos meios quanto do préprio discurso quer seja a partir de um
modo semiédtico quer seja pela tradi¢cdo escrita. Assim, o letramento multimodal
€ estudado aqui como uma ampliagdo do conceito de letramento inserido na
concepc¢ao da linguagem multimodal. O fenbmeno considera um conjunto de
saberes interdiscursivos construidos a partir dos significados dos multiplos
recursos semiéticos e culturais que medeiam as préticas sociais e a producdo

de sentidos que deles emerge e conflui.

E dada nossa compreensdo de que a composi¢cdo das praticas de letramento
estd cada vez mais hibrida e intercalada com as mudltiplas linguagens,
entendemos que é o discurso multimodal que vem nutrindo essas praticas na

contemporaneidade. Nesse sentido, tomamos as questbes do visual como
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ponto de partida para analise do letramento multimodal através da
manifestacdo das imagens e adentramos no cenario descrito com o seguinte
guestionamento: Como a Festa do Licuri, enquanto espaco produtor de
visualidades, se constitui como oportunidade de letramento e formacao para

convivéncia com o semiarido?

3 OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GERAL

Compreender como as visualidades da Festa do Licuri contribuem e/ou
propiciam formas de letramento, considerando o contexto da convivéncia com o

semiarido.
3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Indicar as experiéncias culturais integradas a Festa do Licuri como espacos

formativos considerando o contexto do sertdo semiarido;

2. Descrever as formas de visibilidades das manifestacfes culturais presentes
na Festa, suas relacdes (sociais, identitarias e simbdlicas) com o contexto e

com as formas multimodais de letramento;

3. Relacionar as simbologias visuais presentes na Festa do Licuri ao contexto e

as formas de letramento;

4. Visualizar alternativas interdiscursivas pautadas na comunicacao visual e no

letramento multimodal;

4 JUSTIFICATIVA

Este estudo foi motivado por diversos fatores. De antemao, ao escolher a Festa
do Licuri como contexto de pesquisa, foi por considerar os vinculos pessoais
com o0s assuntos gue nela se encontram sob a perspectiva de identidade com
0S sujeitos que participam dos festejos e com 0s elementos que a Festa traz

como representacdes da regido. Isso porque muito além das estereotipias que
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compreendem as imagens comumente apresentadas como memorias do
sertdo semiarido, a Festa do Licuri € um espaco de reposicionamento do olhar
para as potencialidades da regido bem como para os sujeitos nela presentes,

sob a direcdo dos contextos sociais, culturais e epistemologicos.

Além disso, como professora lotada numa escola na qual a maior parte do
corpo discente € oriundo da zona rural, muitos deles participantes da Festa,
passei a me questionar até que ponto havia uma aproximacdo ou um
distanciamento entre as atividades pedagdgicas e a participacdo desses alunos
com o evento. Sempre que a Festa se deslocava para uma localidade
diferente, as escolas mais proximas estavam inseridas, integradas. Em

algumas, a Festa do Licuri passou a fazer parte do calendario letivo.

Durante os anos que acompanhei o evento no periodo anterior a este estudo,
fui percebendo que a integragdo nao acontecia somente entre a escola e a
Festa. Essa relacdo se dava de forma mais complexa e incorporava outros
sujeitos, outros elementos, outras aprendizagens que a propria escola
ignorava. Havia uma pluralidade maior agregada desde o (i)material,
perpassando pelo simbdlico, a um empoderamento e a uma Vvisibilidade

coletiva.

Do campo familiar, como descendente de camponeses, que por muito tempo
cultivou o licuri para subsisténcia, passei a ver no cenario da Festa uma
imagem gque acendia um estado de espirito das formas de ser e perceber-se
como tal. Uma espécie de enraizamento e encantamento aflorou pela
apresentacdo da imagem viva e vivificada. Uma imagem que havia sido
perdida, ou talvez ndo assumida. Nao podia voltar no tempo e recontar a minha
histdria, a dos meus pais, a dos meus avés. Mas vi que a imagem estava la em

cada gesto, em cada canto.

Percebi, entdo, que a Festa do Licuri era um ambiente portador de imagens, e
estas ndo se limitavam na materialidade das coisas. Era por meio delas que se
desvelavam o préprio evento, as vozes dos sujeitos, o encontro do Eu com o

NOs, as histérias e as culturas sertanejas.
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Paralelamente, no ambito da minha formag&o académica, tenho trilhado alguns
caminhos que me conduziram as discussdes das imagens e do visual como
linguagem agregada a producdo cultural humana, a producdo do
conhecimento, portadoras de um sentido plural e transversal. Assim, este
estudo justifica-se académica e socialmente pelo desejo de mostrar a
relevancia do visual como modo semiético discursivo, constitutivo da linguagem
multimodal, que atravessa e possibilita a producdo do conhecimento
perpassado pelas politicas de sentido. Dessa maneira, 0s motivos que me

levaram a escolha desse tema perpassam por:
Primeiro, por uma questao cultural e identitaria com o contexto da Festa;

Segundo, a maneira como a Festa se apresenta de forma engajada e investida
por uma multiplicidade de semioses discursivas e representativas do mundo
imaginal dessa parte da regido do sertdo semiérido baiano: as vestimentas, o
colorido, a alegria e as alegorias dos ritos e cantorias, 0s aderecos, 0S
artesanatos, as comidas tipicas e a valorizacdo do trabalho das familias
sertanejas. Um trabalho cooperado, que cria uma nova imagem coletiva para
esses cidadados, desde o aluno da pequena escola que esta inserido de forma
criativa no ambiente da Festa as donas de casa, quebradeiras do licuri, artesas
e os trabalhadores rurais, na sua grande maioria pessoas iletradas ou com

pouco grau de escolaridade.

Terceiro, por acreditar que o visual e as formas de percepc¢éo contribuem para
um saber que interpenetra nas formas de participacdo social desses individuos
de maneira a autoriza-los e a representa-los, contribuindo por diversos modos
para aquisicdo de um letramento que se efetiva multimodal porque os sentidos
inerentes a imagem de si e do mundo, tal qual a qualquer outra forma de
linguagem, ndo s&o homogéneos, estanques e fechados. S&o abertos,
conectados e produzem outros sentidos que geralmente ultrapassam os muros
da escola e as formas tradicionais de se conceber o fendmeno do letramento
sao, portanto, inerentes aos modos de pensar, de perceber, de compreender e

de fortalecer as vozes silenciadas dos espacos tidos como marginais.
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5 ORGANIZAQAO DO TRABALHO
Este trabalho esta organizado em sete capitulos, a saber:

O primeiro capitulo faz a introducéo do texto, situando o objeto, o campo e os

sujeitos da pesquisa.
O segundo capitulo discute cultura visual e as circulagdes das imagens.

O terceiro compreende a conceituacao do letramento e suas circunscricdo bem

como o carater multimodal do fenédmeno.

O quarto capitulo discorre sobre as questbes geridas em torno da formacgéo
para convivéncia com o semiarido levando em consideragdo o contexto, a

mundaneidade e as questdes identitarias.

O quinto capitulo enquadra os referenciais metodolégicos, a contextualizacao

do campo e dos sujeitos do estudo.

O sexto capitulo traz a andlise dos dados coletados, fazendo uma descri¢cdo do

contexto e uma analise das situacfes discursivas.

Finalmente, o sétimo capitulo traz algumas consideracdes e conclusdes.
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2 A CULTURA VISUAL E A MULTIMODALIDADE: UM OLHAR PARA O
IMAGEAMENTO DO MUNDO E DA LINGUAGEM

Gosto das cores, das flores, das estrelas, do verde das
arvores, gosto de observar. A beleza da vida se esconde
por ali, e por mais uma infinidade de lugares, basta saber,
e principalmente, basta querer enxergar.

Clarice Lispector

Vivenciar, sentir na pele a existéncia, ver e enxergar, a pino do sol do sertdo
semiarido, as sombras e as sobras do nosso olhar, da imaginacdo e da
realidade se formando em imagens. Simples, alegres, coloridas, acinzentadas,
tristes, profundas. Imagens do grito e do siléncio. Imagens do vento, do calor,

do canto natural e do voo dos passaros.

Imagine, entdo, caro leitor, um mundo de luz e 0 imageamento desse mundo
em todas as cores do espectro como quem quisesse intensificar a propria luz
do pensamento. Assim € o mundo invisivel. Assim também se fazem e agem

as imagens.

Quando falamos do invisivel, queremos afirmar a necessidade de busca pelos
significados mais profundos no mundo, na existéncia, no visivel, no nao-dito e
no nao-visto. Um ‘para-além-da-visdao’ daquilo que é cotidiano, da superficie do
abismo, do despercebido: o invisivel visibilizado e o visivel invisibilizados, como

0 arco-iris apés a chuva.

Imagine ainda, amigo leitor, ndo como uma imagem alternativa, uma linha de
fuga ou uma ilha em fogo. Nosso desafio aqui é o desafio do olhar, o
redescobrimento das imagens coloridas numa pintura desbotada. A busca pela
ressignificacdo e pelos significados. Por isso, pintamos nosso desenho na
moldura confeccionada com as tabulas e as tintas daquilo que chamamos de

cultura da visualidade e da linguagem multimodalizada.

Cultura visual e multimodalidade dois terrenos férteis. Regados e investigados
por cultivadores de diversos meios, objetos e objetivos. Isso porque esses
campos dialogam e fecundam interfaces no ambito da linguagem através de

uma pluralidade de olhares. Colhem mudltiplas perspectivas discursivas,


http://pensador.uol.com.br/autor/clarice_lispector/
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diferentes vozes, indexacdes e, portanto, amarram teias plurissignificativas no

contexto da educacédo, do conhecimento e da descoberta.

2.1CULTURA VISUAL: PROPOSICOES E POSICIONAMENTOS

Considerando desde a arte rupestre, podemos dizer que a linguagem visual &
tdo antiga quanto a prépria histéria da humanidade. Essa panoramica historica
anuncia o carater atemporal da cultura visual e também aponta para certas
indagac6es emergenciais no campo das pesquisas, da andlise e da educacéo
ao tempo em que solicitam demarcacdes e acolhimentos conceituais e

epistemoldgicos.

Marilena Chaui (1998) nos diz que “o olhar ensina um pensar generoso que,
entrando em si, sai de si pelo pensamento de outrem que o0 apanha e o
prossegue. O olhar, identidade do sair e do entrar em si, € a definicdo mesma
do espirito”. De maneira que essa movimentacdo do olhar e esse pensar
generoso, apontados pela autora, refletem uma questdo fundante para os
estudos que se ancoram na cultura visual: a incompletude e a movéncia dos

sentidos e dos sujeitos pelos dizeres dos n&o-ditos.

Assim, como nos fala Tavin (2008), entendemos a cultura visual como uma tela
antiga pintada em tintas e cores novas. Novas porque sua abordagem se
amplia cada vez mais para responder as demandas contemporaneas
relacionadas ao dominio da imagem e todas as questdes que habitam no seu

universo linguistico, cultural, discursivo.

2.1.2 Cultura visual: discutindo conceitos e contextos

E cada vez mais perceptivel uma crescente inquietacdo com as questbes
ligadas a hibridacao, interculturalidade e as visibilidades, especialmente, com
temas que revelam um reposicionamento do sujeito e da prépria

descolonizagéo do olhar, deslocalizando-o para relocaliza-lo.
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Ao lado desse processo, aponta um campo que nos leva a pensar nos termos
da cultura da visualidade e sua importancia na constituicdo de identidades,
subjetividades e significados simbdlicos. A cultura visual, nos modos que aqui
passaremos a defender, de entrada, abre as discussdes sobre a influéncia do
processo de visualizacdo como possibilidade de transformacgdes inerentes aos

modos de ver, sentir, compreender, pensar e produzir sentidos.

Em outros termos, a cultura visual aqui vem tecer conjeturas sobre a
participacdo das imagens, das representacdes, do imaginario, das percepcdes
e do simbdlico garantindo um espaco para as possibilidades de reflexdo num
ambito transdisciplinar. Nesse patamar, se intensificam os debates sobre essas
categorias bem como as discussfes sobre a nocao de territérios (i)materiais e
(in)visibilidade dos sujeitos e das culturas.

De saida, uma saida que, diga-se de passagem, € ciclica, a cultura visual se
preocupa em esmiucar, garimpando nas correntes sociais, antropologicas, na
filosofia, na critica cultural, no pds-estruturalismo semidtico, nas artes, na
histéria, na cultura do consumo e na linguagem, ancoragem para a producao
de conhecimentos e contextos de aprendizagem diversificados. Essas
categorias vao se encontrando no movimento do olhar e se constituindo em
caminhos transversais e, intencionalmente, agem visibilizando ou limitando
determinadas visdes de mundo dos sujeitos, que sdo, por assim dizer, espelho

do mundo vivido.

2.2MARCOS DA TEORIA SOBRE A CULTURA VISUAL

A definicdo e a aplicabilidade da cultura visual sdo multiplas e diversificadas.
Cruzam caminhos, se abrem a novos dialogos e possibilitam a construcédo de
conhecimentos diversos. Em seu campo, entrecruzam a cultura popular, a
linguagem, a moda, as crencgas, a publicidade, as imagens com todas as suas
ressonancias, boa parte da producgéo digital, as belas artes bem como outras
formas de comunicacéo visual que permeiam toda a diversidade cultural e

discursiva das interacdes humanas.
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Somos convidados por Hernandez (2011) a pensar a cultura visual como o
deslocamento do olhar e o reposicionamento do sujeito que olha e é visto.
Nesse sentido, o autor pensa sobre esse conceito tendo em vista a
oportunidade de mostrar novos campos epistemoldgicos, metodoldgicos e
pedagdgicos. Para o autor, aquilo que se vé forma parte e, a0 mesmo tempo,
produz um discurso que regula ndo apenas o olhar, mas quem olha. E desse
modo,
Uma proposta educativa a partir da cultura visual pode ajudar a
contextualizar os efeitos do olhar e mediante praticas criticas
(anticolonizadoras), explorar as experiéncias (efeitos, relacdes) de
como 0 gue vemos nos conforma, nos faz ser o que os outros querem

que sejamos e pode elaborar respostas nado reprodutivas frente aos
efeitos desses olhares (HERNANDEZ, 2011, p. 44).

Assim, as proposi¢ces defendidas por Herndndez (2011) se apresentam, em
nossa perspectiva, num franco questionamento sobre o tecido e a tessitura das

narrativas visuais com todas suas implica¢des na educacao.

Os estudos dos professores Irene Tourinho e Raimundo Martins (2011)
transitam por estas aguas, mas apresentam um novo transbordamento e outros
horizontes. Para os autores, importa compreender que a cultura visual ndo se
traduz como um repertério imagético, mas como uma maneira de se pensar e
abordar imagens e artefatos que instituem sentidos e significados para e com
esse mundo cultural-eletrénico-digital de maneira muito mais ampla e articulada
(MARTINS & TOURINHO, 2011). Os autores nos dizem que vemos 0 mundo
através de filtros historicos, culturais, pessoais. Essas relacbes categorizantes
nos capacitam, ou ndo, a manter uma ilusdo visual da realidade. E por isso,
As imagens que vemos sdo vestigios dessa realidade, resultado de
um transito, uma transferéncia de informagfes/eventos visuais entre o
mundo externo e o mundo da mente/corpo. Essa transferéncia de
informacdes e eventos visuais agrega um processo de estabilizacdo
gue, apesar dos lapsos de tempo que os caracterizam e distinguem —
selecdo, diferenciacdo, omissédo, foco, enquadramento etc. —, da
sentido e continuidade ao que € visto como unidades separadas, ou

seja, como fragmentos imagéticos (MARTINS & TOURINHO, 2011, p.
60).
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Em complementariedade dessas nocdes, esses autores propdem duas
correntes para o exercicio da visdo: o olhar critico e o olhar tacito. Este
compreendido como um olhar desnudado do pensamento e da reflexdo e,
consequentemente, do significado. Aquele um olhar aprofundado e
personalizador das relagdes dos sujeitos com o mundo, instituindo dialogos e
processos (in)formativos, criando condi¢des para construcao desse significados
(MARTINS & TOURINHO, 2011).

Gomes (2012a), por sua vez, vem pensar a cultura visual como expressao de
linguagem enlacada com a educacdo e as aprendizagens significativas. 1sso
porque, o autor endossa suas reflexdes a partir de um sentido construido e
alimentado em veias transversais. Em sua perspectiva, ancoram-se, na cultura
visual, uma questdo de valor e um regime cultural densamente articulado,
responsavel pela costura do tecido social desenhado pelo exercicio do olhar.
Em suas palavras, “la compreension que nos llega por la mirada es una mas
importantes formas de dar sentido a nuestro mundo. Em muchas
circunstancias, para su mejor comprension, es necessario ver, es preciso mirar
(GOMES, 2012a, p. 183), como é o caso das pesquisas qualitativas, por
exemplo, em que o pesquisador entra em campo com os “olhos das aguias”

para descobrir, descrever e produzir conhecimentos.

Gomes (2012a) corroborando com Martin-Barbero (1999) fala da introducéo
das massas na sociedade atual pelas vias do dominio do audiovisual. Desse
modo, sdo nesses dizeres, que ambos 0s autores vem nos chamar a atencao
para a hibridacdo das formas de (re)produzir e recepcionar informacdo e
conhecimento. Em outra ocasido, 0 mesmo autor evidencia o transbordamento
de sentidos no espaco das imagens como hum continuo de aproximacoes de
saberes que extrapolam as proéprias intencionalidades de sua producdo. Esse
carater extravasado das imagens ndo conhece fronteiras na producédo de
sentidos e se conecta com as diversas areas do conhecimento humano e,
portanto, apetece-nos pensar agora em termos da producdo de conhecimentos
contextualizados com a histéria e com o contexto (GOMES, 2012b).

Assim, Gomes (2012a, 2012b), Hernandez (2011), Martin-Barbero (1999),

Martins e Tourinho (2011) em seus estudos, embora com objetivos distintos,
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seguem rotas, que em determinados pontos, se encontram na altura em que
consideram a cultura visual como uma oportunidade para ancorar e avangar na
compreensao da forma de como os sujeitos se relacionam e aprendem com
aguilo que veem e o modo pelo qual séo vistos. Dessa maneira, esses autores
nos auxiliam a demarcar um campo para situar politica, cultural e
pedagogicamente uma posicdo frente aos nossos interesses de estudos e

passamos, com isso, a adotar aqui a cultura visual como:

a- Uma teia de significados configurada e amarrada ao simbdlico e aos
discursos que séo elaborados a partir do mundo (in)visivel.

b- Um ethos constituido por diversos artefatos culturais, representacoes,
imagens e visbes de mundo, que atravessa e subjetiva as formas de
compreensdao e producdo de sentidos e, consequentemente, 0
empoderamento dos sujeitos.

c- Um campo de estudos transdisciplinar (rizomético) que suscita e busca
responder questdes voltadas para a ideia da visdo como uma pratica

social e cultural.

2.2.1 A configuracdo da cultura visual como teia de significados
amarrada ao simbélico e aos discursos

As representacfes simbdlicas e culturais religam o homem a sua esséncia.
Esse carater potencializa-se pela producao discursiva e, consequentemente, 0s
sentidos. O poder simbolico para Bourdieu (1989) afirma-se como um poder
invisivel. Um poder de construcdo da realidade como numa espécie de gnose,
que produz sentido e emite significados acerca do mundo social. Os simbolos
sdo, em sua compreensao, instrumentos de integracdo social, que fazem ver,

crer e transformar a visdo de mundo. Bourdieu (1989) nos ensina ainda que

O poder simbdlico como poder de construir o dado pela enunciacéo,
de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo de
mundo, portanto o mundo; poder quase magico que permite obter o
equivalente daquilo que é obtido pela for¢a (fisica ou econémica),
gracas ao efeito especifico de mobilizacdo, s6 se exerce se for
reconhecido, quer dizer ignorado como arbitrario (BOURDIEU, 1998,
p. 14).



32

Temos dito que a cultura visual traz a ideia de um conhecimento transitado
pelos aspectos sociais e culturais, que se efetiva de forma mais complexa ao
por em relevo toda a carga de subjetividade das representacdes visuais como
teia de construcdo de sentidos. S&o, pois, nesses aspectos que se
transversalizam o ethos e as visdes de mundo que déo forma as essas teias.
Teias imagéticas que perpassam pelas exterioridades dos individuos. Ditas e
impronunciadas, em um constante movimento de ir e vir as imagens formadas
na interiorizacdo. Um lugar hospitaleiro que conclama o dialogo por uma

existéncia mais reflexiva.

Além disso, a dimensao dessas teias abarca as formas de compreenséo e
interpretacdo do ethos que constitui as visbes de mundo dos sujeitos por meio
de um olhar critico e implicado. Martins (2008) ja nos avisava que a auséncia
de um olhar critico e sem sentido de responsabilidade permite que as imagens
exercam certa manipulacdo e conduzam os sujeitos a vulnerabilidade no

processo de producéo do conhecimento.

A cultura visual abraca as formas discursivas permeadas no didlogo entre a
compreensao e o visual. Sua posi¢cdo no cendrio contemporaneo vem, desse
modo, assumindo um novo pensar sobre 0 mundo e sobre 0s sujeitos que é
determinado pela forma como o0 modo de ver e perceber-se constréi um sentido
e um posicionamento cultural, ideolégico, social e politico, consequentemente,

possibilita certa articulacdo entre compreender o mundo e atuar nele.

Para Ricoeur (2011), a compreensdo se da a partir de um fendmeno
ontoldgico, que consolida e potencializa a percep¢ao do ser-no-mundo; advém
da condicdo de pertencimento. Trata-se de uma abertura para as
possibilidades e os movimentos. Pressupde um olhar mais vivo para as

particularidades da significacdo, do sentido e da ordem social do simbolo.

Na compreensédo de Ricoeur (2011), discurso, evento e sentido séo instancias
articuladas. E nesse ponto que engendramos nossas reflexdes sobre as
visualidades como um produto-processo instituinte e instituido de simbologias,

subjetividades e sentidos, movimentados por conexfes de natureza
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transversal: cultura, ideologias, género, etnias, poder e, portanto, um lugar de
transitar, hospedar e reproduzir discursos.

Assim, insistimos com Ricouer (2011) que o discurso € efetuado como evento,
mas compreendido como sentido, que por sua vez, € visto como uma entidade
idealista, incompleta, em constante movimentacdo. Desse modo, para o autor,
o discurso refere-se a um mundo que se pretende descrever, exprimir ou
representar, ampliando para outros mundos, outros sujeitos e, por que nao
dizer, outras linguagens? Quando, aqui, tratamos dos discursos, do evento e
do sentido, conclamamos o dialogo com a necessidade de busca por
significados no mundo, por questionamentos e desejo de tornar essa busca a
expressdo humana mais exaltada que emana da discursividade: a

emancipacao dos sujeitos.

2.2.2 A cultura visual como ethos e visdes do mundo

Buscamos em Geertz (1978) as discussfes antropolégicas acerca do termo
ethos (os aspectos morais e estéticos, 0s elementos valorativos de uma dada
cultura) em paralelo com o termo “visées de mundo” (os aspectos cognitivos),
sugeridos pelo autor, como fundamentais para compreender o papel dos
simbolos sagrados. Na discussao, essa ideia do ethos representa um tipo de
vida implicito no estado de coisas reais que a visdo de mundo descreve. Esta,
por sua vez, apresenta-se como imagem de um verdadeiro estado de coisas do
qual esse tipo de vida € expressao auténtica (GEERTZ, 1978, p. 144). Fica,
entdo, posto que
O ethos de um povo é o tom, o carater e a qualidade de sua vida, seu
estilo moral e estético e sua disposi¢éo, é a atitude subjacente em
relacdo a ele mesmo e ao seu mundo que a vida reflete. A viséo de
mundo que esse povo tem é o quadro que elabora das coisas como

elas sdo na simples realidade, seu conceito de natureza, de si
mesmo, da sociedade (GEERTZ, 1978, p. 143-144).

Assim, ethos e visdes de mundo aninham-se calorosamente na cultura visual
porque sua propria constituicio € fecundada por essas duas instancias

significativas. Nas proprias palavras do antropologo, “entre o ethos e a visao de
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mundo, (...) concebe-se que exista uma congruéncia simples e fundamental de
forma que uma completa e empresta significado a outra® (GEERTZ, 1978, p.
146). Geertz (1978), todavia, € reticente quanto aos termos ethos e visdo de
mundo dada a imprecisdo dos conceitos e, por isso, 0S apresentam como
conceitos de vanguarda. Mesmo assim, ratifica o0 movimento circular que ha
entre ambos a respeito das reflexdes e conclusbes sobre as relagoes,

comportamentos, valores (GEERTZ, 1978).

O mundo das imagens €&, pois, um mundo das emocdes, das alegorias, dos
medos, das exclamacdes, das interrogagdes. Entre seu aspecto mais sagrado
e 0 mais profano, entre 0 mais universal e o mais particular, descansam, na
magia de suas sombras, o “espelho ensanguentado da Medusa e 0 nosso

cavalo alado™, isto é, o reencantamento do mundo. Para Meffesoli,
O reencantamento pés-moderno, pelo viés da imagem, do mito, da
alegoria, suscita uma estética que tem, essencialmente, uma funcao
agregadora. Donde a énfase posta nas noges como as de magia,
encanto, visdo, aparicdo, que caracterizam o estilo contemporéneo, e
que sao causa e efeito, na vida diaria, dessa ‘religagcao’, que nao

cessa de espantar os observadores sociais (MAFFESOLI, 1995,
p.76).

Imagem e vida fervilham juntas. Acontecem planejadas e ao mesmo tempo a
deriva. Perdem-se e se encontram nos lugares vivos, vivenciados, nos lugares
misticos imaginarios, nos nao-lugares, nos sonhos e nos espacos em brancos.
Sao por esses pontos, que Maffesoli (1995) nos fala de uma razdo sensivel,
enraizada, razao concreta, que mesmo proxima da vida de todos os dias, ndo

deixa de ser pensamento dessa mesma vida.

Finalmente, Maffesoli (1995) vem dizendo que a imagem em sua acep¢ao mais
forte, € cultura e faz cultura. Nomeia tanto a divindade do lar rural como o local

da cidade; determina os comportamentos humanos em funcdo de um dado

® Na mitologia grega, Pégaso foi o cavalo alado que representava o imaginario, a pureza e a
fortaleza. Sua imagem acreditava-se que era a fonte de inspiracéo dos poetas. Ainda segundo
a mitologia, o grande equino de asas era filho do deus Poseidon e do sangue derramado pela
Medusa quando esta foi destruida. Uma monstra terrivel, aquela que cada fio do cabelo era
uma serpente pronta para atacar. Além disso, todos que olhassem para seu fiel escudo-
espelho petrificavam-se para o resto da sua existéncia. Nossa metafora ao mito, portanto, tem
a ver com a imagem imponente do Pégaso, que na atualidade, representa a fonte dos desejos
humanos e, por outro lado, o espelho da Medusa como referéncia aquilo que ndo se pode ver
ou n&o se quer ser visto.
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meio; modela esses meios em fungdo dos comportamentos humanos
(MAFFESOLI, 1995). Pode-se dizer sobre esses aspectos que repousam na
cultura visual, o imaginario, o simbolico e as imagens como friccdes e veiculos
para desvelar esse reencantamento e o reconhecimento de si, do outro, do

mundo.

2.2.3 A cultura visual como campo de estudos transdisciplinar
(rizomético) e a visdo como uma pratica social e cultural.

Defendemos, em nossas discussodes, que um olhar nunca é neutro. Acontece
mediado pelo simbdlico, pelo encontro do “eu” com o mundo e pelos diversos
contextos em que sao promovidas as atividades humanas. Assim, também nos
diria poeticamente Marilena Chaui (1998), o olhar é a janela da alma e o
espelho do mundo. Um espelho que reflete 0 mundo social e é refletido por
este. Desvela-se como uma acao social, subjetiva e carregada por sentidos,
gue se retroalimentam pelo constante processo de producéo e recepcao.

Nesse mesmo sentido, Merleau-Ponty (1999) vem definindo o objeto visto
como o espelho de todos os outros. A acgéo social do olhar permite que cada
percepgcao ou construto subjetivo produza novos pontos de vista com 0s quais
0S sujeitos se identificam, compreendem e interpretam o0 mundo em que vive.
Seguimos essa discussdo com Martins (2008) e Merleau-Ponty (1999) quando

nos avisam de que

O olhar sempre estd traspassado por condi¢Bes e referentes que se
superpdem tais como classe, raca, idade, estilo de vida, preferéncias
sexuais e muitas outras. Via olhar, essas relagbes embebem
(contaminam) o espaco da imagem com informagdes, preconceitos,
expectativas e predisposi¢cdes, transformando-o em espaco de
intersecdo, de interagdo e didlogos com subjetividades e, por isto
mesmo, passivel de sugerir e influenciar reposicionamentos socio-
simbdlicos e, inclusive, repulsa. (MARTINS, 2008, p. 31).

Olhar um objeto é vir habitd-lo e dali apreender todas as coisas
segundo a face que elas voltam para ele. Mas, na medida em que
também as vejo, elas permanecem moradas abertas ao meu olhar e,
situado virtualmente nelas, percebo sob diferentes dngulos o objeto
central de minha visao atual. Assim, cada objeto é o espelho de todos
os outros (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 105).
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As ideias apontadas por esses autores no ambito desses traspassamentos,
referéncias, contaminacdes, reflexos, espelhos que florescem da cultura visual,
sdo as esséncias que nos apetecem a investida na questdo da
transversalidade, das redes e das conexfes na producdo de conhecimentos.
Aqui, convidamos Deleuze e Guattari (1995) ao dialogo sob o signo do rizoma.
Suas perspectivas estendem a compreensdo de que o conhecimento e a
producdo de aprendizagens sao processos atravessados de elementos que
conectam entre si em um constante dialogo com o mundo psicossocial e
intersubjetivo. No rizoma, cadeias semioticas, biologicas, politicas se
conectam, figurando e substanciando os movimentos dos emaranhamentos

gue sustentam e dao forma ao todo.

Desse modo, prescrevemos a nocao de transversalidade para a discussao de
producdo de sentidos por meio do imagético como um vetor de mobilidade e
conhecimento dentro do paradigma rizomatico pensando em aprendizagens
significativas, contextualizadas, povoadas por vozes, leituras, compreensoes,
identidades e discursos. O conhecimento construido por esse viés, ndo se
inicia em um ponto especifico nem se fecha em uma binaridade. Pelo contrario,
a ideia do rizoma cria possibilidades de producdo de conhecimento pela
simbiose das linhas cognosciveis que o configura. Isso se aplica inteiramente
ao mundo das imagens porque seu dizer € aberto, conectado, infligido. Um
dizer sem dono. Coberto e ao mesmo tempo um dizer da nudez. Um dizer
mudo, um ndo-dizer que nos forca a criar subterflgios, estratégias de leituras e

compreensao: a subjetividade.

2.3 A LINGUAGEM COMO FENOMENO MULTIMODAL

Com a crescente pulverizacdo dos artefatos da cultura visual nos processos
comunicativos, faz-se emergente ao individuo do século XXI, o dominio de
leituras outras além do verbal. As visualidades se tornaram, na compreensao
de Martin-Barbero (1999), parte da visibilidade cultural abrindo novos espacos,
novas interconexfes de maneira mais descentralizadas, produzindo novos

regimes do sentir e do saber.
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Sao, pois, essas reflexdes que remetem a concep¢do da multimodalidade da
linguagem para a qual, conforme Dionisio (2012), imagem e palavra mantém

uma relacéo cada vez mais proxima e integrada.

A multimodalidade surge em resposta a esse novo desenho da paisagem social
e semidtica da comunicacao, atendendo, segundo Jewitt (2008), a acepg¢éo que
lhe é feita através das multirrelacbes frente da imagem, do gesto, do olhar, da
postura corporal, do som, da escrita, do discurso e assim por diante. Todos
esses elementos séo referidos como os modos, como conjuntos organizados
de recursos semioticos para construcdo de significado nos processos

comunicativos.

Kress e Bezemer (2010), nesse sentido, alertam sobre a necessidade de se
analisar a representacdo como um exercicio formal, fornecendo meios para
descrever e compreender o que estad sendo usado e como esta sendo usado.
Para os autores, um modo comunicativo € um recurso social e culturalmente
produzido para fazer sentido: imagem, escrita, layout, fala, imagem em
movimento. Os significados, nessa perspectiva, sao feitos numa variedade de
modos e geralmente com mais de um modo. Modos tém diferentes recursos
modais. Estas diferencas nos recursos significam que os modos podem ser
usados para fazer diferentes tipos de trabalho semibtico ou para fazer o
trabalho semiético muito semelhante com diferentes recursos de diferentes

maneiras.

Assim, tratamos aqui as questdes da multimodalidade como um processo que
ja esté pressuposto na cultura e se manifesta ndo como superficie parada, mas
como um movimento. Isso quer dizer que toda vez que a Festa se desenha ou
toda vez que a cultura se transforma e se configura, a lingua ou os textos
também sdo abalados por toda a carga de simbolismo e imagens que emana
do contexto porque ambas sao ‘leituras’ também em movimento, em transito

constante.

2.3.1 No caminho, um encontro com a Semiética Social
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E na teoria da Semiética Social que a Multimodalidade encontra suas raizes.
Para Trajano (2013), a Semiotica Social olha a producdo de significados por
meio das agéncias dos individuos situados socialmente como algo central. A
pesquisadora ancora suas reflexbes em Rodge e Kress (1988) defendendo,
como o0s autores, que é papel dessa teoria, estudar a semiose, 0S processos,
efeitos, causas, producédo e recepcao dos significados em diversas formas,

representacdo ou modos que sdo usados ou que permeiam a comunicacao.

Dessa forma, Trajano (2013) e Kress (2010) compreendem que os significados
produzidos, nessa relacdo, sdo metafdricos e se constituem por analogias,
trazendo a luz, uma ideia muito préxima da ideia dos inacabamentos e da
incompletude que Gomes (2012) conclama para se compreender a producao

de sentido que emana do visual.

Como ponta de partida, Kress e Jewitt (2008) trazem um elemento novo para o
cenario da andlise da semiose e da representacdo que compdem a
comunicacao: a cultura que olha e é vista. Nessa abertura, sdo os significantes
ou 0s aspectos mais apropriados que se constituem no processo de producéo
de sentido. Isso se aplica a materialidade a que os autores se referem para

abarcar aquilo que a cultura fornece para producao desse sentido.

Em acréscimo, o social, adjetivacdo aderida agora ao campo da semidtica, vem
pedir uma atencdo especial ao papel dos sujeitos na construcdo dos
significados. Ainda na visado dos autores, essa participacdo das pessoas, nesse
processo, longe de ser periférica, € plenamente considerada em resposta as
perspectivas de se conceber a producdo de sentido como um sistema pronto e
acabado. Seguindo as orientagées de Gomes (2012), somos avisados de que
essa producédo ndo se da fora das representacdes visto que esses sentidos sao
potenciais e ndo evidentes. De modo que nunca se esgotam e nem se fecham

porque o homem, em interacdo social, esta sempre interpretando.

Kress (2010) sustenta que os efeitos semidticos sdo reconheciveis em muitos
dominios e em diversos niveis: nos meios de comunicacdo, na difusdo de

mensagens, nas representacdes, no modo da escrita € no modo da imagem.
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Os recursos semioticos, em sua compreensao, sdo constantemente refeitos em
linhas com as necessidades e demandas sociais, sao por assim dizer,
refaccdes socialmente produzidas. Nesse contexto, para o autor, quanto mais
se acentuam as diferencas culturais, maiores sdo as diferencas entre os

recursos de representacdo e nas praticas de seu uso (KRESS, 2010).

Séo essas reflexdes conduzidas em seus estudos, que fazem com que Kress
(2010) chegue ao ponto de garantir que, para prépria manutencdo da coesdo
social, é exigido o pleno acesso aos recursos semidticos bem como aos
culturais, sociais e econdmicos. Categorias centrais para potencializar a
participacdo dos membros de uma comunidade na concepcéo e producédo de

representacdes como mensagens e acesso aos meios de divulgacéao.

E, portanto, esse olhar lancado para Semidtica Social que tomamos como
combustivel para transitar nas questfes das visualidades e suas inferéncias
para trazer, para o fendbmeno do letramento multimodal aqui estudado, um
dialogo maior. Para isto, caminhamos de maos dadas, na nossa préoxima
sessdo, com os sentidos da imagem e a semiotica enquanto recursos modais e

0S possiveis enlaces que essas questdes pedem.

2.3.2 Com a palavra, aimagem

O mundo das imagens, segundo Santaella e Noth (2012), embora seja
unificado pelas linhas dos signos e das representacfes, que nao existem
separadas uma da outra, se abre em duas ramificacdes: as representacdes

visuais e a imaterialidade das imagens em nossas mentes.

Sao esses dominios que conduzem os autores a sustentar as discussdes de
Pound (1970) acerca das engenhosidades das imagens visuais ha constituicao
poética das palavras e na elaboracdo da poesia. Pound (1970) defende que a

poesia estd mais préxima das visualidades do que da linguagem verbal.
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Assim, 0s autores concorrem com a ideia de que no campo magnético da
poesia, emergem imagens que se encontram e que se fazem em palavras. E o
pulsar das imagens que movimenta 0s jogos das palavras, 0s sentimentos e as
emocodes, a sofisticada teia de sentidos profundos que se transborda para além
da mimese. NoOth e Santaellla (2012) compreendem que, no Brasil
contemporaneo, as producdes poéticas se fazem marcadas pelas visualidades
de forma tdo acentuada que a palavra e a imagem nao se fazem mais por
dicotomia. Nao sendo, assim, mais possivel, pensar a imagem a margem das
aquisicbes poéticas. Dessa maneira, a imagem encontra-se introjetada na
palavra em todas as suas multiformes manifestacées — perspectivas mentais,
verbais, sonoras, alegéricas — como numa espécie de ninho onirico
(SANTAELLA E NOTH, 2012).

Para Walty et all (2013), no campo da literatura, pode-se ver que tudo sdo
imagens. A literatura Ié e cria imagens com as palavras aumentando sua
potencialidade de significacfes. Isso quer dizer que trabalhar com a escrita
demanda ndo apenas as identidades visiveis. Trata-se também de enriquecer
essa busca com os jogos das significagdes porque “tanto o escritor como o
leitor podem se apropriar de imagens para ler o mundo. Palavras ou traco,
verbo ou cor, o signo codifica 0 mundo em suas linguagens. Importa articula-las
(WALTY et all, 2013, p.68).

Em suma, transparece dai a ideia de que a palavra verbalizada na escrita ndo
esta solitaria em sua esséncia. Existe, todavia, certo esquecimento ou até
mesmo negligéncia, conforme afirmam No6th e Santaellla (2012), em relacdo a
toda constituicdo que habita no produto da escrita. Ha elementos outros nele
intrinsecos. Alguns emanam da fala, do gesto, do olhar (do mundo imaginal ou
de todo aparato visual a que estamos imersos). O texto escrito, nesse sentido,
€ alimentado por certas relagBes hibridas que ndo se esgotam a flor de sua
pele. Os autores vém, assim, nos chamar a atencdo para as interfaces e

intercursos entre palavra e imagem.
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3 LETRAMENTO: SOB NOVOS OLHARES

Ao falarmos da pluralidade das praticas sociais de letramento, situamos este
conceito em uma no¢ao mais aberta e ampliada. Para elaborar essa reflexao,
ancoramos no trabalho de Street (2006) e esmiucamos a no¢cdo do modelo
ideolégico a que o autor defende. Isso porque concordamos que existam
modos diversos pelos quais representamos nossos usos e significados de

leitura e escrita em diferentes contextos sociais.

Assim, a nogao de letramento como “pega tamanho unico” se revela como
insuficiente para atender a todos os encalcos que o fendbmeno demanda em
diferentes situacdes sociais, diferentes culturas e para sujeitos diversos, ao
tempo em que observa com uma visdo simplista para as relacdes de poder ai
inerentes em relagcdo ao dominio da escrita e da leitura ou do ensino dessas.
Frente a essa concepcao, Street (2006) lanca m&o do modelo ideoldgico de
letramento e reconhece sua multiplicidade e as especificidades dos contextos
culturais, alargando, desse modo, o campo de investigacao para as questoes

implicitas na complexidade do fenémenao.

Nessa perspectiva, florescem as discussdes sobre o processo inserido agora
em praticas sociais implicadas e diversificadas e, intrinsecamente, associadas
a nocao de poder. Nesse mesmo sentido, Kleiman (2012) sugere que essa
concepcao nao deve ser entendida como uma negacgdo ao modelo autbnomo
de letramento, tratando-se, em sua compreensao, do alargamento de questdes
outras além do marco oralidade e escrita. Desse modo, o letramento passa a
ser visto ndo mais por este abotoamento técnico, mas sim, sob o prisma do
empoderamento dos sujeitos por intermédio da linguagem em suas diversas
circunscricbes discursivas, as quais se incorporam determinadas e

determinantes visdes de mundo e identidades sociais.

3.1 AS VISUALIDADES E AS PRATICAS SOCIAIS DE LETRAMENTO
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A linguagem, a discursividade e a construgdo de significados nas préticas
sociais de letramento acontecem cada vez mais de forma multimodal. Fato que
nos norteia a pensar o fenbmeno do letramento também por esse viés, para
dialogarmos com suas praticas claramente associadas as questdes da

identidade cultural e da producéo de sentidos.

Em nota, Gomes (2004) destaca que toda pratica social humana se constitui de
sentidos, e todo sentido é atravessado por préticas discursivas. Estas, por sua
vez, constituidas de uma multiplicidade de vozes que fazem do sentido uma
configuracdo hibrida, de complexas relacbes e fortes interferéncias
politicos/sociais. Assim, quando o0 mesmo autor traz a luz as questdes voltadas
para o campo das visualidades, € perceptivel que ha, do ponto de vista dessas
relacdes, algumas condi¢cdes indissocidveis com a nocao de letramento.

Gomes (2004) completa essa reflexao, inferindo que

Nos processos de comunicagao (incluindo ai os processos educativos
e as manifestagfes culturais) imagens diversas sdo construidas e
mobilizadas como representacbes dependentes da identidade e do
sentimento de pertencimento dos sujeitos envolvendo aspectos
cognitivos, culturais e afetivos, de tal modo, imbricados as
experiéncias pessoais e sociais, que se configuram como o resultado
das sofisticadas relagdes do “eu” com o “outro” e com o ambiente.
Sao realidades linguisticas indexadas e por isso, parte indissociavel
dos processos culturais e comunicativos (GOMES, 2004, p. 62).

E por essa mesma linha de raciocinio que recorremos a Magalhaes (2012) para
trazer, a nocdo da pratica discursiva de letramento, as relacbes sociais,
identidades, valores e crencas. A autora defende que a identidade social dos
sujeitos se constitui pelo discurso, que por sua vez, é compreendido como
pratica social. Perpassa por esse caminho, o entendimento de que o discurso é
uma acao sobre o mundo, um modo de representacao da realidade, sobretudo,

um modo de constituicado e construcéo de significado.

Somado a isso, Santos (2011) e Kleiman (2005) discutem sobre o letramento,
apresentando esse conceito como multiplas habilidades de acesso aos
conhecimentos que se efetivam em praticas sociais de leitura e de escrita. Para

Kleiman,
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Um evento de letramento inclui atividades que tem as caracteristicas
de outras atividades do mundo social: envolve mais de um
participante e os envolvidos tém diferentes saberes, que sé&o
mobilizados na medida adequada, no momento necessario, em prol
de interesses, intencdes e objetivos individuais e de metas comuns
(KLEIMAN, 2005, p. 23).

Em acréscimo, para definicho do termo, segundo Soares (2010), sao
relevantes as questfes em torno dos aspectos ideoldgicos e politicos. Portanto,
para autora, o letramento cobre uma vasta gama de conhecimentos,
habilidades, capacidades, valores, usos e fun¢des sociais; envolve sutilezas e
complexidades. Nao se trata, pois, de um processo fechado, individualizado e

homogéneo.

E nesse sentido que Santos (2011) conclama a favor de préaticas discursivas
(de letramento) a partir de uma significagdo local ou orientada a partir dos
modos de saber e de dizer localmente situados. Assim, as diversas formas de
linguagem devem ser a conexdo entre as diversas formas de saber, de
conhecer, de compreender e de interpretar com autonomia 0s enunciados da
comunidade. Diante disso, inferimos com o visual para o letramento hdo como
uma compartimentacdo do fendmeno, mas um produto intrinsecamente
constitutivo do processo. E por esta razdo, portanto, que o concebemos aqui

como um fenbmeno-processo multimodal.

3.2 LETRAMENTO MULTIMODAL: DIALOGOS E PROPOSICOES

A diversidade cultural, discursiva e midiatica vém imprimindo multiplas formas
de andlises para as questfes inerentes as praticas sociais de letramento. No
contexto dos estudos recentes, essa diversidade implica no fato de que os
individuos deem conta dessas demandas, desvelando uma necessidade de se
trazer essas questdes para os enunciados do letramento multimodal tendo em
vista que a linguagem € multipla e reversivel aos diversos contextos culturais,

sociais, identitarios.

Pensar nesses termos, nos conduz a pensar, necessariamente, na teoria da

Multimodalidade apresentada por Kress e Van Leeuwen (2001), Dionisio
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(2011), Catto (2013) O’ Halloran (2008, 2011). Estes autores langcam méao
desse conceito para ampliar a nogdo de texto e da prépria linguagem agora
com o amparo das varias semioses que compdem 0 processo de recepcao e

producado dos sentidos nos diversos modos da comunicacao se efetivar.

Dessa maneira, a multimodalidade nos é apresentada como um guarda-chuva
embaixo do qual estdo as diversas formas de manifestacdo da linguagem
produzir sentidos nas interacdes sociais. Trabalhar com vista a essa nocao
implica conceber aos discursos os efeitos dos mecanismos da oralidade, do
gestual, do visual, do imagético, do contexto. Todos esses elementos séo
referidos como 0s modos, como conjuntos organizados de recursos semiéticos,
materialidades nas quais os significados sao (re)produzidos em articulacao
combinatoria (JEWITT, 2008).

A multimodalidade se revela na nervura dos modos diversos da linguagem
produzir sentidos nas praticas sociais, e isso engloba, necessariamente, as
praticas sociais de letramento. A perspectiva multimodal de letramento,
portanto, tem como pressuposto basico que os significados sédo produzidos,
distribuidos, interpretados e reconstruidos através de muitos recursos
representacionais e comunicativos em préticas sociais. Kress & Van Leeuwen
(2001) citado por Jewitt (2008) defendem que a linguagem escrita € apenas um
deles e acontece de forma articulada com outros modos. Nas palavras de Catto
(2013), o conhecimento a partir do letramento multimodal, permite ao sujeito

a. Combinar de maneira informada e qualificada os multiplos
recursos semioéticos que medeiam as praticas sociais;

b. Produzir sentido por meio do arranjo dos recursos semiéticos
de acordo com o que € considerado central em uma situagéo
particular;

c. Desenvolver préaticas tanto de produgcdo quanto de andlise

critica da diversidade de modos semiéticos e da interacéo entre
eles (CATTO, 2013, p. 160).

Kress e Jewitt (2008), na analise do letramento multimodal, reconhecem que h&a
fendmenos extralinguisticos no planejamento da linguagem e que, em conjunto,
sao portadores apenas de uma parte da mensagem: cada modo € parcial em
relacdo ao todo do significado. Esta parcialidade de todos os modos € um

aspecto significativo das abordagens multimodais do letramento e, por isso,
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nao dissociamos, nesse processo, aquilo que € inerente ao contexto, aquilo
que é da mundaneidade. E como o0s autores nos ensinam, ha uma
transferéncia para a agéncia social do papel das pessoas na construcdo dos
significados. Ainda segundo Kress e Jewitt (2008), as relacbes sociais

realizadas nessa reproducao séo de trés tipos:

a) A das relacbes dos autores, objetos e eventos que séo relatados na
producao;

b) A das relagdes entre os participantes no ato da comunicagao, as quais
sao implicitas no texto.

c) O mundo social que esta representado no texto.

De acordo com os estudos desenvolvidos pelo Multimodal Analyses Lab, o
letramento multimodal explora o design do discurso, investigando as
contribuicbes emitidas de diferentes recursos semidticos implantados nas
diversas modalidades da linguagem, bem como sua integracdo na construcao
da coeréncia do texto e da producao de significados. Ancora-se no campo da
paralinguistica e da paradiscursividade. Trata-se, portanto, de uma transvisao,
um mergulho na fonte que regou a producao do texto: o contexto, as relacdes
sociais, 0s sujeitos. A tabela abaixo resume a proposta de elaborar uma analise
multimodal do discurso para as praticas de letramentos tendo, o contexto, 0s

sentidos, as imagens e 0 movimentos dos sujeitos como pedestais.

MARCAS DAS VISUALIDADES
Através de elementos lexicais que se relacionam com 0s visuais ha mesma
plataforma. Surgem nos indicadores de:

i-ldentificacdo (quem ou quais o0s atores, 0s lugares representados;
interacbes com);

ii-Atividade (quais acfes estdo ocorrendo; eventos; movimentos fisicos);

iii-Circunstancias (onde, quem, com, pelos quais os significados, as
atividades sao executadas);

iv- Atributos — qualidades ou caracteristicas dos participantes;

Tabela 1 — Adaptada da Analitical Framework for Visual-Verbal Intersemiotic Complementarity.
Proposta por Royce (1998) e O’Halloran (2011).
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Segundo O’Halloran (2008), essa perspectiva se desenvolve como um sistema
semidtico que envolve estratos de contetdo e expressdo. Além disso, capta os
significados combinados entre formas linguisticas e visuais. A Andlise
Multimodal do Discurso, doravante MDA vem, pois, reclamar uma andlise das
metaforas semioticas alinhavadas no transbordamento dos sentidos que da
plataforma do texto faz vazar. O’Halloran (2008) nos auxilia ainda defendendo

que

The SF-MDA approach is concerned with the meaning potential of
semiotic resources distributed across strata (i.e. context, discourse
semantics, lexicogrammar and phonology, and
typography/graphology) and the theory/analysis of the integrative
meaning of semiotic choices in multimodal discourse (O’HALLORAN,
2008, p.444).”

Nessa forma de pensar, para a autora, a analise multimodal do discurso esta
intrinsecamente imbricada com as potencialidades dos recursos semioticos que
se redistribuem pelos estratos da linguagem e sua praxis, responsavel pela
construcdo dos significados. Desse modo, o texto se retroalimenta nos
processos de visualizacdo dos sistemas semidticos que o territério simbdlico e
(Dmaterial da Festa propicia e faz refletir no texto o reflexo das imagens da

Festa

Nas palavras de Gomes (2004, p. 117), “as palavras que proferimos, sob a
forma de discurso sdo como espelhos. Refletem, de alguma forma, imagens
nossas, do mundo e da nossa forma de pensar. Refletem uma imbricacdo da
realidade do nosso ‘eu’ com o mundo”. Assim, habita nas palavras e no
interdiscurso um arsenal de imagens que como armas estéo ali para deflagrar,
ferir, silenciar, empoderar, alegrar, mostrar-se, esconder-se. As ideias do

letramento multimodal aqui defendidas concorrem para estas assertivas e se

” Nessa abordagem, h4 uma ampliacdo dos estudos da multimodalidade apresentada por
Kress. “A abordagem SF-MDA se preocupa com o significado dos recursos semidticos
distribuidos em estratos (isto €, o contexto, a seméntica do discurso, o Iéxico, a fonologia, a
tipografia / grafologia) e a teoria/analise do significado integradora de escolhas semioticos em
discurso multimodal” (O'Halloran, 2008, p.444) (traducéo, Nubia Oliveira).
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apoiam na compreensdo de que, dentre outros aspectos, se importa em
reconhecer que os textos realizam, entre outras coisas, diferentes tipos de
relacbes sociais e as fazem de maneira complexa, em que se realizam as

posicdes afetivas e sociais de seus fabricantes (KRESS, 2008).

Sendo assim, entendemos o letramento multimodal como aquele responsavel
pela analise do dominio do tecido e da tessitura social do texto. Isto &, seu
corpo e a sua corporificacdo com todo seu sistema articulatorio ligado
intrinsecamente ao contexto, aquilo que esta com o texto. Uma producédo que é
circulada pelos modos da linguagem, que nesse caso, nos referimos
especialmente as imagens do mundo, como sangue nas veias desse
fendmeno. O letramento multimodal, além disso, da conta de um tipo de leitura
de um contexto porque o texto se faz em integracdo com-o-mundo no qual a

autoridade do sujeito encontra-se, pois, aclamada.

3.3 EVENTOS E PRATICAS SOCIAIS DE LETRAMENTO

Tomando como pano de fundo a nocdo de praticas de letramento defendida e
tdo enfatizada por Street (2006, 2012, 2014) é que defendemos o letramento
contextualizado no cenario de uma festa cultural. Nesse caso, sdo as praticas
sociais que acendem e constroem os significados e, a partir dessa construcao
(multimodal), que o uso desses significados do contexto perpassa na

composicado do letramento como conducéao e efeitos transformativos.

Para Street (2012), o conceito de praticas de letramento trata-se de uma
tentativa de lidar com os eventos para liga-los a alguma coisa mais ampla de
natureza cultural e social. E, parte dessa ampliacdo contextual envolve também
o fato de trazemos modelos sociais relacionados a natureza da pratica dando-

lhe significado.

Por eventos de letramento, Street faz referéncia a uma “situagdo particular
onde as coisas estdo acontecendo e pode-se vé-las enquanto acontecem”
(STREET, 2012, p.75). O autor ainda nos diz que
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N&o se pode predizer antecipadamente o que dara significado a um
evento de letramento e o que ligara um conjunto de eventos de
letramento a praticas de letramento. As praticas de letramento
referem-se a essa concepcdo cultural mais ampla de modos
particulares de pensar sobre a leitura e a escrita e de realiza-las em
contexto culturais (STREET,2012, p.77).

E justamente o olhar lancado para as praticas sociais de letramento que
conduz a abordagem intercultural nos trabalhos de Street e seguida por
estudiosos como Signorini (2012) e Santos (2011). Na visdo de Street (2006),
as praticas de letramento sdo constitutivas e construtivas de identidade e
pessoalidade (personhood). Isso necessariamente compreende a intrinseca
relacdo que ha entre determinadas identidades e expectativas sociais. As
praticas de letramento séo, pois, analisadas como lugares onde se ensaiam e

concretizam negociacdes de significados.

Ainda na visdo do autor, esses fatores sdo determinantes para se entender
estas questdes, agora, com outro olhar para o papel e o reposicionamento dos
sujeitos situados num contexto, a saber: como as pessoas afetam o letramento.
Sendo assim, 0s processos em que se efetivam as praticas de letramento ndo
podem ser entendidos simplesmente em termos de escolarizagdo. Street
(2006, p. 475) nos diz que estes processos “sao parte de instituicdes e

concepgdes sociais mais abrangentes”.

Street (2006) também aponta para essa reflexdo, apresentando o trabalho de
Rockhill (1987) sobre género e letramento, o qual mostrou que as mulheres
hispanicas, tentando livrar-se da pobreza e do jugo de homens dominadores,
constroem uma imagem de uma identidade alternativa para si mesmas. Essa
imagem-identidade € vista, pelo autor, como um novo letramento, embora seja

ainda considerado marginalizado e associado ao baixo status.

Desse modo, essa perspectiva esta orientada pelo carater mais social do
letramento e, portanto, o foco € direcionado para as condi¢cdes contextuais
sociais e locais. Sdo nessa mesma provocagao que Kleiman (2012) nos
antecipa que pensar em praticas sociais solicita que pensemos em praticas

discursivas.
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3.3.1 O sentido e as préticas discursivas

O sentido € um convite aberto, sem destinatario, ndo enderecado. Lancado ao
mundo, movimenta-se com ele, se retroalimentando. O sentido, ao mesmo
tempo em que carrega o0 peso do mundo em sua inscricdo, traz consigo a
leveza de uma alianca, de uma relacdo meio enamorada, maternal, com as
coisas do mundo. Esses achados que compreendem o sentido e 0 mundo séo,
as vezes, imperceptiveis principalmente quando déo-se por uma Vvisdo avessa
ao lugar do sujeito, que também o ampara e o volta a lancar em forma de

linguagem em acao.

Os sentidos comungam subjetividades com as quais as relagbes sociais sao
construidas. Sdo atravessados, insurgentes e dialogados em conexdes
plurissignificativas. Se revelam a ordem do pragmatismo, do pensamento
critico e da envolvéncia. Trata-se, por isso, segundo Spink e Medrado (2013)
de uma construcdo social e dialégica. Um empreendimento interativo, por meio
do qual as pessoas — na dinamica das relagbes sociais historicamente datadas
e culturalmente localizadas — constroem o0s termos a partir dos quais

compreendem e lidam com as situacfes e fenbmenos a sua volta.

Compreendemos, desse modo, a producdo de sentido como uma pratica
voltada para a firmacéo e significacdo do individuo que o produz bem como
para o desvelamento do dialogo intersubjetivo que se fertiliza conforme a
apresentacao do seu contexto de producéo e receptividade. Esse contexto, por
sua vez, se apresenta como um labirinto a espera de um significado, de um
tracado-guia, de uma mirada ao todo para possibilitar as (in)compreensdes e o

movimento dos sujeitos.

Assim, o sentido nao é evidente, estd sempre em processo, sempre aberto. Se
mostra no plano das aparéncias. No presente-ausente. Sua producédo solicita
atitude humana, que como marca deixada na superficie espelhada da matéria
significante, ndo se vé esgotada. Acontece envolvido por processos que se dao
sob a forma de acontecimentos situados tanto do ponto de vista da producéo
de linguagem como do ponto de vista da recepcdo (GOMES 2004). E o abismo

da possibilidade de sair ou de ficar, portanto, dentro do labirinto, sem enxergar



50

a luz ou de fazer-se autor. Nessa compreensédo, fazer sentido é significar a si

proprio, arriscar-se, movimentar-se.

Segundo Gomes (2004), todo sentido, todo discurso € um lugar que pode
trazer consigo uma representacdo. As representacfes discursivas sao
manifestacbes concretas que se materializam nos discursos por meio de
marcas e fatores como a escolha dos termos, as relacbes que estabelecem
com outros textos. Para Fairclough (2012), os autores sociais em qualquer
pratica, produzem representacdes de outras praticas, recontextualizando-as e,
“toda pratica € uma articulacdo de diversos elementos sociais em uma
configuracdo relativamente estavel, sempre incluido o discurso”
(FAIRCLOUGH, 2012, p. 94). Esses elementos, para o autor, estdo
relacionados dialeticamente, num continuo e, ha um sentido em que cada um
desses elementos ‘interioriza’ os outros sem ser a eles reduzido. Isso
possibilita que as relacbes sociais, as identidades sociais, a consciéncia
cultural sdo, em parte, semioticos, sdo, pois, tratados imagéticos dentro das
praticas sociais.

De forma mais aberta, concorremos com as afirmativas de que “toda pratica
social humana se constitui de sentidos, todo sentido € atravessado por praticas
discursivas, por seu turno, constituidas de uma multiplicidade de vozes que
fazem do sentido uma configuracdo hibrida de complexas relacdes e fortes
interferéncias politico/sociais” (GOMES, 2004, p.30). Assim, o sentido deve ser
visto como um fenbmeno complexo, continuamente renovado e, até certo
ponto, transformado pelo proprio processo de recepcdo, (re)interpretacao e
dependera, em certa medida, da estrutura que ele traz para o sustentar
(THOMPSON, 1998).

Essas consideragcdes nos ajudam a analisar a producao de sentidos a partir da
discursividade como um fenbmeno indexador naquilo que se refere aos varios
elementos que o acompanham. Dada a complexidade e o carater pragmatico,
essa producdo orbita entre o polissémico, o movente, o continuado. Essa
caracterizacdo atesta ainda a heterogeneidade que o institui e, assim,

desabotoa, pelo dizer, um universo carente por interpretacdo e significados,
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com o qual, ao passo que traz-se a superficie uma realidade, oculta-se uma

série de outras.

Nessa concepcao, segundo Spink e Medrado (2013), as préticas discursivas se
constituem como um caminho privilegiado para entender a producao de
sentidos no cotidiano porque estas implicam acbes, selecbes, escolhas,
linguagens, contextos, enfim, uma variedade de producfes sociais das quais

sdo expressao. Sao dialogos e lugares. Para os autores,

A producdo de sentido é tomada, portanto, como um fenémeno
sociolinguistico — uma vez que o uso da linguagem sustenta as
praticas sociais geradoras de sentido — e busca entender tanto as
praticas discursivas que atravessam o cotidiano (harrativas,
argumentacfes e conversas, por exemplo), como 0s repertérios
utilizados nessas produc¢des discursivas (SPINK e MEDRADO, 2013,
p. 23).

Assim, lancando méo da nocao heterogeneidade que o discurso reclama para
sua compreensao, buscamos nas imagens e no simbdlico, o repertério que €
apresentado no evento do discurso. Um dizer cruzado por um mostrar ou por
aquilo que se viu porque, como dissemos anteriormente, a palavra condensa

imagens, pensamento, lugares.

3.3.2 Préticas discursivas e o interdiscurso

Saramago nos diz que “o que da o verdadeiro sentido ao encontro € a busca, e
€ preciso andar muito para se alcancar o que esta perto”®. Parece-me que essa
leitura lanca um sinal de lanterna, pedindo uma olhada mais comprometida
com o jogo de sua luz. Quer nos dizer algo sobre o sentido e as andancgas dos
sujeitos para significar esse jogo. Isso porque os sentidos vao se fazer nas
profundezas, nas brechas deixadas, no interdiscurso. Nem sempre vao estar a
superficie do que foi dito, mas sim, bem mais perto, vdo estar com o sujeito,

entranhados.

A busca pelos verdadeiros sentidos da-se, pois, no engajamento dos sujeitos

com o dizer ou com o0 nao-dizer. E, sdo nas praticas discursivas que se

8 José Saramago, Todos os nomes (1997)
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acendem essas luzes. Uma fotossintese onde se banham, descobrem,
incorporam e produzem os significados. Tomamos aqui, dessa maneira, a
definicdo de préticas discursivas como nos falam Spink e Medrado (2013)
Como linguagem em ac¢éo, ou seja, as maneiras a partir das quais as
pessoas produzem sentidos e se posicionam em relacdes sociais
cotidianas. As praticas discursivas tém como elementos constitutivos:
a dindmica, ou seja, os enunciados orientados por vozes; as formas,

gue sdo os speech genres e os conteludos, que sdo os repertérios
interpretativos (SPINK E MEDRADO, 2013, p. 26).

A ideia de praticas discursivas remete, segundo os autores, “aos momentos de
ressignificacdes, de rupturas, de producdo de sentido, ou seja, corresponde
aos momentos ativos do uso da linguagem, nos quais convivem tanto a ordem
como a diversidade (SPINK E MEDRADO, 2013, p. 26)”. Essa ideia de
pluralidade inerente ao discurso é ratificada como a membrana da analise sob
as nao-coincidéncias do dizer defendidas por Authier-Revuz (1998) uma vez
que a autora considera a heterogeneidade uma marca fundamental do

discurso.

Tomando a ideia de heterogeneidade constitutiva, apresentada por Authier-
Revuz (1998), como aquela que ndo se mostra nas cores do discurso, mas que
constitui seu fio de luz, a autora se preocupa em analisar a configuracdo e os
desdobramentos metaenunciativos das formas linguisticas ou discursivas
enquanto forma de autorrepresentacao do dizer. Isso diz respeito as relacdes
gque se prontificam a configurar o interdiscurso dentre as quais nos ancoramos
com as questbes travadas com o0 impacto metaenunciativo, isto €, a
autorrepresentacao® do dizer (AUTHIER-REVUZ, 1998).

Assim, o discurso e os sentidos dependem de questdes outras e quase sempre
dispensam respostas prontas e Obvias. Extrapolam os limites daquilo que foi
dito ou escrito. Em muitos aspectos, sao os indiziveis que mais produzem
significados especialmente com aquilo que diz respeito ao contexto e ao eu-

mundo.

°® Adequado, nesse estudo, ao Novo Acordo Ortografico Portugués.
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Os discursos ndo sao, pois, coincidentes. Constituem-se impregnados,
afetados por um ndao-dizer. Dentre os campos de afetacdo, Authier-Revuz
(1998) destaca: a) nao-coincidéncia interlocutiva entre os dois co-
enunciadores; b) ndo-coincidéncia do discurso consigo mesmo, afetado pela
presenca em si de outros discursos; ¢) ndo-coincidéncia entre as palavras e as
coisas; d) ndo-coincidéncia das palavras consigo mesmas, afetadas por outros

sentidos, pelo jogo da polissemia.

O dizer é, portanto, afetado pelos quatro campos das nao-coincidéncias e
fornece imagens enunciadoras — localmente - em seu dizer que sao
relacionadas as hipéteses tedricas sobre este funcionamento real, segundo as
quais sdo constitutivas. Desse modo, as formas de representacdo dos fatos
aparecem manifestando a negociacdo de todo enunciador e aparecem como
mascaras, na imagem que ddo delas, ao mesmo tempo circunscritas e
dominadas. Assim, os discursos apresentam as realizacdes mais diversas
dessa negociacao, manifestando o tipo de imagem que eles produzem, em si
mesmos, do jogo de ndo-coincidéncias, de "posi¢cdes enunciativas” proprias a

sujeitos particulares, a tipos de discurso, a géneros (AUTHIER-REVUZ, 1998).

Escutando essas marcas deixadas por Authier-Revuz como principios da
heterogeneidade é que anunciamos o0s sinais da analise multimodal do
discurso para as questdes do letramento aqui demandadas. Imagens e
palavras encontram-se prensadas, engendradas ao discurso, que é lancado a

mercé dos sentidos que os sujeitos vao produzindo nas relagdes sociais.

3.3.3 ldeologia: uma mirada para as imagens do lugar e do sujeito

Althusser (1985, p.91) nos diz que “sé existe pratica através e sob uma
ideologia e so existe ideologia através do sujeito e para o sujeito”. Assim, a
ideologia € compreendida aqui como uma designacao de ideias, pensamentos
gue determinam formas de ver e compreender o mundo social e, além disso,
sobre como os sujeitos devem agir politica e historicamente a partir da visdo
que se tem para esse mundo. A ideologia, segundo Ricoeur (2011), é aquilo

que justifica e compromete a praxis e a motivagéo social. Trata-se, pois, de um
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mecanismo de preservacédo do dinamismo das formas de pensar, agir e ver o

mundo. Sendo assim, o olhar para o0 mundo é carregado de ideologias.

O mundo-imago € ideolégico portanto, 0s processos-fenbmenos de
visualizacdo também o sdo. A ideologia age como um cédigo, uma grelha,
conforme sugere Ricoeur (2011), para condicionar e refletir na visdao dos
individuos sobre o mundo e sua historicidade.

Ao ampliar o campo de visao a partir do contexto onde se vive, sob a
perspectiva da relativizacdo do olhar, as ideologias desvelam novas formas
simbdlicas de producdes de sentidos e instauram novas representacdes
socioculturais de semiotizacdo do mundo. Nesse sentido, remetemos as
ideologias como fonte de materializacdo dos discursos, das mensagens sociais
e, sobretudo da construcéo de significados a partir das formas imagéticas, que

representam o cenario da vida cotidiana.
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4 OLHARES E OLHARES OUTROS: CONTEXTO, MUNDANEIDADE
SERTANEJA E (INJFORMACAO PARA CONVIVENCIA COM O SEMIARIDO

O pais que néo preserva 0s seus valores culturais
jamais vera a imagem de sua propria alma.
Chopin

Dizia-nos Fernando Pessoa “da minha aldeia vejo quanto da terra se pode ver
do Universo...Por isso a minha aldeia € tdo grande como outra terra qualquer”.
Tomando de entrada esses dizeres, € que passamos a refletir os enunciados
sobre as questdes da contextualizacdo, da (in)formacdo e da posicdo dos
saberes locais no enquadramento da visdo dos sujeitos pelo prisma do lugar

onde se vive.

Assim, a contextualizacdo aqui demanda o constante questionamento de como
0 sujeito se vé pertencido ao seu espaco-tempo e, além disso, os efeitos dessa
visdo no exercicio de suas praticas sociais, discursivas, politicas e
interventivas. E no pulsar desse movimento que sdo lan¢ados nossos olhares
em diregdo ao ‘meu pedacinho de chao’ na perspectiva da descoberta e do
encontro com o eu, 0 outro e o nés para um pensar lugar-sujeito num campo

epistemoldgico e formativo.

Isso porque a formacédo, a nosso ver, nao acontece isolada do mundo nem se
faz num vazio social. Acontece dentro de um contexto multiplamente
determinado e cruzado por caminhos diversos nos quais o elementos
simbdlicos sdo a expressdo maior. Esses elementos, desse modo, acendem
para uma dosagem mais condensada no campo da contextualizacao porque os
sentidos que emanam do universo simbdlico ndo se limitam na representacéo,
na imaginacdo ou até mesmo na in(formacgéo). Participam do movimento de

transformacao.
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A perspectiva que orienta esses enunciados deriva de algumas concepcdes-
chave que abarcam os sentidos e o sentir de um campo simbdlico visibilizado.
Pontos constelados que impactam as dimensfes materiais e imateriais do eu-
sujeito-lugar no empenho de superar dicotomias e separagdo. E, essa
composicdo agrega imagens, condutas, o ser em integracdo, a dinamica da
vida cotidiana, semeando, desse modo, vozes, imagens e discursos
misturados, povoados por certos identificadores com os quais a subjetividade
se revela exaltando a alma de um coletivo a partir de referenciais que lhes sao

proprios.

Essas concepc¢des sdo, pois, sementes e raizes com as quais lidamos para
concepcgao dos processos formativos e dos sentidos ao direcionarmos o olhar
para a formacdo voltada para a convivéncia com o sertdo semiarido baiano.
Consideramos, assim, outros aspectos relacionados entre as formas de
expressao do ser do homem, da natureza e do imaginario, que se entrelacam a
linguagem como em uma espécie de teia na qual 0s sujeitos se encontram

segurados em constante processo de (in)formacao, reflexdo, acéo.

4.1 A (INJFORMACAO PARA CONVIVENCIA COM O SERTAO SEMIARIDO:
POR UMA IMAGEM OUTRA DO LUGAR

Discutir sobre a questdo da formacdo, sempre tdo manobrada por caminhos
vazantes, carece de algumas enunciacdes, a priori, para se conclamar uma
formacdo mais preocupadas com convivéncia com esse espagco de
caracteristica tdo peculiares, o sertdo semiarido baiano. Isso porque como nos
disse Reis (2010), o contexto do semiarido € uma construcdo humana, e assim
como o contexto, também aquilo que se fez historicamente e, portanto, possivel

de ser revertida, a depender da nossa vontade politica de modificar as coisas.

Essa transformacdo s6 acontece mediante uma rede de producdo de
significados, que empoderem seus autores, dialogando com as questbes da
mundaneidade, das simbologias, da identidade, da visibilidade e implicagbes
outras que perpassam pelas estruturas culturais, sociais e representativas do

universo simbodlico dessa regido. Desse modo, essa formacao que passamos a
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dialogar diz respeito a presentificacdo dos sujeitos e do lugar a partir de suas

lentes.

Chegando até aqui, Macedo (2010), vem nos avisar que compreender a
formacdo é tratar com toda a existéncia, colocando-a em movimento.
Presentificar o Ser do homem numa bacia semantica, social e culturalmente
mediada. Assim, a formag¢ao, como o autor concebe, “é percebida como o que
acontece a partir do mundo/consciéncia do Ser ao aprender formativamente,
isto €, transformando em experiéncia significativa, acontecimentos,
informagdes e conhecimentos que o envolvem” (MACEDO, 2010, p. 29). Uma
formacdo potencializadora que desenha a manifestagdo do homem-com-o-
mundo sem apartar, nas palavras do autor, suas potencialidades, experiéncias,

incompletudes, errancias, sintetizadas na sua etnoformatividade.

Pensar, portanto, em formacgéo para convivéncia com um lugar demarcado por
uma compreensédo de sertdo semiarido € pensar na existéncia, na esséncia, no
devir. E, pois, se encontrar no espelho de suas imagens. Atravessa-lo, quebra-
lo se preciso, para reposicionar o reflexo, o visto, o mostrado e a voz que dele
se escuta e se reproduz nos discursos, nas expressoes identitarias, culturais,
ideolégicas. Isto quer dizer que compreender a formacdo dos sujeitos é
compreender as (in)formacdes endividadas com o mundo no qual esse sujeito

se inscreve.

4.1.2 ldentidade e sertanidade

Afloradas as questdes em torno do ‘eu’, sujeito-mundo, implicam-se que sejam
elencados alguns pontos de vista sobre essa juncédo. Discutiremos esse fluir
ecolégico a partir da nocdo de identidade do sujeito sociolégico apresentada
por Hall (1992), na qual o sujeito, em esséncia, forma-se e modifica-se num
didlogo permanente com os mundos culturais e as identidades que esses
mundos oferecem. Nesse sentido, “a identidade é formada na ‘interagcao’ entre
0 eu e a sociedade” (HALL, 1992, p. 11). Assim, na concepgao sociolégica de

identidade, tém-se as culturas como fonte principal. E,
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O fato de que projetamos a “nds proprios” nessas identidades
culturais, a0 mesmo tempo que internalizamos seus significados e
valores, tornando-os “parte de ndés”, contribui para alinhar nossos
sentimentos subjetivos com os lugares objetivos que ocupamos no
mundo social e cultural (HALL, 1992, p. 12).

Nesse caminhar, a identidade se desvela inundando o ser social, um sujeito de
acao e de pertenca, que se faz com o mundo e puxado pelas sombras dos
tempos (passado, presente e futuro). Para o autor, “a identidade, entdo,
costura (ou, para usar uma metafora médica, “sutura”) o sujeito a estrutura.
Estabiliza tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que eles habitam,
tornando ambos reciprocamente mais unificados e prediziveis” (HALL, 1992, p.
12).

Essa reciprocidade nos atenta para a questdo da incompletude e da
movimentacdo que caracterizam tanto os sujeitos quanto as concepcdes de
lugar e de territorialidade. Sendo assim, estamos convencidos de que a
identidade também nunca esté fechada, acabada, ela se legitima num contrato

processual, interativo e em constante refacgéo.

Os caminhos percorridos por Hall (1992) o fizeram perceber como o sujeito se
coloca no espaco das identidades culturais dentre as quais o autor se direciona
para a identidade nacional. Aos n0ossos passos, direcionamo-nos, neste estudo,
para a sertanidade como raiz e ramos da identidade movimentada pelo sujeito
e 0s elementos simbdlicos do lugar, o sertdo semiarido baiano.

As culturas nacionais, segundo Hall (1992), se constituem em uma das
principais fontes de identidade cultural, o que nos faz pensar sobre elas como
se fossem efetivamente parte da nossa esséncia. E bom frisar ainda que as
culturas nacionais “sdo compostas nao apenas de instituicbes culturais, mas
também de simbolos e representacdes. Uma cultura nacional € um discurso —
um modo de construir sentidos que influencia e organiza tanto nossas acfes

quanto a concepgao de nés mesmo (HALL, 1992, p. 50)”.

Fica assim posto que o agir, o representar e o discurso que dai se depreendem
sao formas com as quais 0s sujeitos se encontram afetados pelas questbes

identitarias, culturais. Trata-se, pois, de um sentido inscrito no tempo e no lugar
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e que, por prescindir bula, se apresenta em diversas circunstancias discursivas
dos sujeitos da linguagem com as quais vado se legitimando as questbes
ideoldgicas, sociais, perceptivas, bem como as relacdes de poder inerentes a
estrutura 0ssea dos discursos e das formas de percepcéo. Por essa razéo,
falar da identidade relacionada ao lugar é também pensar nas imagens que
esta relacdo formata e se faz interpenetrada porque sado as imagens que se
apresentam as formas de percepcédo do eu-mundo, visibilizando ou ocultando
sentimentos e subjetividades. Ainda nas palavras de Hall (1992),
As culturas nacionais, ao produzirem sentidos sobre a “nagéol?”,
sentidos com o0s quais podemos nos identificar, constroem
identidades. Esses sentidos estdo contidos nas estérias que séo
contadas sobre a nagdo, memodrias que conectam seu presente com

seu passado e imagens que delas sado construidas (HALL, 1992, p.
51, grifos do autor).

Podemos, portanto, dizer que identidade e imagem sao instancias que se
recompdem rizomaticamente e se exaltam a partir de um lugar em processo
também de construcdo, de relagbes mudultiplas e constantes desde que o0s

sujeitos se assumam, nesse processo, com mestria e autoridade.

4.1.2.1 Sertanidade e territério: uma questao identitaria

As dimensfes desse sertdo semiarido, localizado e delimitado no interior da
Bahia, fundem-se agora em algumas confissbes que exaltam as
imaterialidades que o lugar constréi, em movimentos de contramdao, abrindo e
fechando certas marcas do tempo e do mundo materializado. Nessa
perspectiva, estdo inseridas imagens e vozes de um mundo que emerge
simbolizado e, como numa constelacéo conceitual, impregnado por polissemias

e referéncias que vao além do espaco fisico.

Assim, parafraseando o cinema brasileiro, vamos com(versando) sob a
metafora de que “o sertdo € como o mar. Marzao de lonjura, sem comego nem

fim. O sertdo € o mar. O tempo eterno onde o povo peleja com seu préprio

10 Uma nagdo é uma comunidade simbdlica e é isso que explica “seu poder para gerar um
sentimento de identidade e lealdade (SCHWARZ, 1986, p. 106, citado por HALL, 1992, p. 47).
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destino e quase sempre perde”.!! [sto porque esse sertdo agrega significados
gue se lancam na infinitude. A sertanidade se apresenta, aqui, portanto, como
um conceito também de constelacbes. Carregado, impregnado, reflexo e
reflexdes, um conceito em construcdo, na verdade, que por se apresentar
desse forma, faz reluzir outros conceitos que vao se acoplando e soltando

NosSsos caes de cacga.

Disse-nos Hall (1992) do lugar da identidade na construcdo de sentidos com os
quais vamos encontrando-nos a nés mesmos sem distincdo do homem-lugar.
O sertdo, para Moraes (2002), por exemplo, ndo € uma materialidade da
superficie terrestre, mas uma realidade simbdlica: uma ideologia geogréfica.
Trata-se de um discurso, da construcdo de uma imagem, a qual sédo
associados valores culturais. No caso do sertdo semiarido baiano, onde se
destaca a palmeira do licuri, a imagem que fica construida é, também, reluzida
pela forca da terra e da planta, pelo universo construido em torno desse
territério, desses sujeitos, desse contexto, no qual o fortalecimento das
guestbes da mundaneidade sdo experimentadas pelas simbologias de uma

Festa.

Tomando a literatura Grande Sertdo Veredas como tempero da discussao, o
conceito de sertdo tem uma extrapolac@o dos limites dos sentidos geograficos:
‘o sertdo é dentro de nos”; “sertdo € onde o pensamento da gente se forma
mais forte do que o poder do lugar” (GUIMARES ROSA, 1967). O sertdo, visto
por esta Otica, esta mais relacionado com as questfes culturais e identitarias
do que as marcacdes naturais. E, nesse sentido, que Bezerra et al'2 (2007) vao
discutir territério, identidade e cultura como um elo indissociavel. Trata-se, pois,
segundo os autores, de um conceito de carater hibrido que é construido no
jogo entre o material e o imaterial, o funcional e o simbdlico. A concepcao de
territério, portanto, ndo foge a regra de se ser percebido imerso nas tramas de

um poder simbdlico, cultural, identitario.

11 Do filme Corisco e Dada, de Rosemberg Cariry, 1996.

12 Amélia Cristina Alves Bezerra, Elber P. Marzulo, Frederico G. Bandeira de Araljo, Rogério
Haesbaert, Valter do Carmo Cruz. Identidades e territorios: questdes e olhares
contemporaneos.
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E essa nocéo de identidade territorial que filma a sertanidade como fio condutor
de vozes, cores, forga, literatura, cinema, poesia insistindo na construcédo de
um sistema simbdlico que movimenta 0s autores sociails num campo
ideologico, perceptivo. Reforca o sentido “da bela escapada” maffesoliana
(1995), que remete a Otica do sujeito para um mesmo lugar outro e que

instaura o sentimento de pertenca a uma cultura de “casa”.

Foi, portanto, a nosso ver, a sertanidade que inspirou, por exemplo, as letras,
as vozes, as cores, os atos de uns ‘sujeitos arretados’ os quais nos
apresentaram a Morte e a Vida Severinal?® de tantos Severinos; as Vidas Secas
de tantos Fabianos'#; O eu vivo dentro do sertéo e o sertdo vivo dentro de mim,
do poeta sem a escola'®; o voo e o retorno da Asa Branca na melodia que o
vento ndo levou com rei do baido; foi a sertanidade que fez o cantar
apaixonando eternizar 0 hino ao carcarq, a ave do sertdo personificada,
impiedosa, que pega, mata e comelé, Foi, talvez, essa mesma sertanidade que
fez acender a luz de um ‘lampido encantado’!’, que desafiando a estrutura do

poder dominante, repaginou, a ferro e a fogo, o livro da histéria do sertao.

E, portanto, com essa investidura que concebemos o lugar do sertdo semiarido
como um territério de identidade cultural e sistemas simbdlicos, que agem,
dinamizam os espacos, os discursos, as formas de linguagem e as ac¢des dos

sujeitos.

4.2 IMAGENS QUE SE MOSTRAM PELA SERTANIDADE

A seca, o verde, o sol, a terra, 0 mato. Os bichos, a gente. A gente
labuta, fazendo os meios de vida com os recursos das posses de
cada um. Quem tem vive do seu e quem nao tem, tapeia no dos
outros, enfrentando tudo que aparecer. E assim: os fortes, os fracos e

13Nesse trecho, fazemos referéncia a obra Morte e Vida Severina de Jodo Cabral de Melo
Neto.

14 Nesse trecho, fazemos referéncia a obra Vidas Secas do escritor Graciliano Ramos

15 Nesse trecho, fazemos referéncia a obra de Patativa do Assaré, O retrato do Sertédo

16 A musica Carcara traz a imagem da ave do sertdo como uma metafora ao povo, foi
composta por Jodo do Vale e José Candido e interpretada por Maria Betania.

17 Fazemos aqui referéncias a histdria do cangago na regido tendo como lider a figura histérica
de Lampido. A histéria do cangaco hoje serve de fonte para muitos poetas, trovadores e
cordelista na regio.
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0S mais ou menos de posse. Mas todo mundo da um jeito de viver
nos conformes dos costumes. Quem de todo nada tem, trabalho no
ganho por dia, tem uma rocinha, umas galinhas, uma semente de
criacdo e o mato todo para tirar o sustento da vida (LOPES, 1992).

Esmeraldo Lopes (1992) apresenta uma exaltada panoramica daquilo que o
autor vem chamando de as vozes do mato. Em sua narrativa, todavia, além das
vozes que ecoam de cada paisagem sertaneja descrita, de cada personagem,
de cada canto contado, bailam freneticamente imagens que chegam a
amortecer os ruidos dessas vozes. Imagens que pintamos com o olhar.
Pintadas para jogar, inventar e brincar com as palavras. Sao imagens de
transitos, evanescentes, presas a uma visao do imaginario como numa espécie

de presenca-auséncia.

O autor sai, portanto, do campo da representacao do sertdo fundada no olhar
estrangeiro, do pensamento simbdlico geografico e volta-se para outra
construgcdo baseada nas imagens, sons do mato, a0 passo que esses sons,
Sdo vozes que nos apresentam como imagens, fotografias do cotidiano
catingueiro. Trata-se, pois, de uma imagem viva do sertdo semiarido na qual
acentuam-se as cores, as expressoes, a cotidianidade do lugar. Um lugar que
adentra na narrativa. “Vozes do Mato” deixa isso bem evidente como integrante
das letras, das palavras. No texto, as palavras-imagens do sertdo semiarido
apresentam-se de forma tdo entranhadas que a ideia de sertdo como espaco
simbdlico e imaterial fica no segundo plano porque o contexto se sobressai aos
discursos alheios. Entram em cena as imagens vividas, as vozes escutadas,

as cenas narradas, a paisagem descrita.

De fato, falar desse sertdo semiarido e das nossas sertanidades nos remete
necessariamente a um fazer enxergar e a um fazer ser visto. Mesmo por tras
das nossas vozes, das nossas linguagens mais peculiares, das nossas leituras
de mundo, existe um mundo imaginal que € determinado e determinante da
nossa identidade, da nossa constru¢cdo enquanto ser social, das nossas
relacbes de pertencimento. Relagbes estas que ndo sdo neutras e abstratas,
pelo contrario, encontram-se demarcadas por estruturas profundas de poder,

de ideologias, de sistemas simbdlicos, da mundaneidade, da territorialidade,



63

postas aqui em relevo, porque as enxergamos como bauls dos tesouros dos

significantes e dos significados

4.3 MUNDANEIDADE: UM CONCEITO AFETIVO E RACIONAL

Situamos a nogcdo de mundaneidade num palco de producé&o de significados
sustentado por uma sensibilidade racional que firma um contrato mais efetivo
entre a contemplacdo do mundo e a cotidianidade. Essa contemplacédo é aqui
direcionada para as “significagdes vividas com outros e que sdo causas e
efeitos de uma nova maneira de estar-junto” (MAFFESOLI, 1995, p. 23) e, a
cotidianidade vem se respaldar na conjetura de que “é na vida cotidiana que se
desenvolve a sensibilidade, a percepcdo hermenéutica do trajeto historico
comum, a compreensao dos processos identitarios culturais, a enculturacdo do
funcionamento mental, sem os quais somos apenas componentes” (MACEDO,
2000, p. 63, grifo do autor).

Podemos ilustrar isso trazendo a andlise heideggeriana dedicada ao tratamento
da mundaneidade do mundo. Nessa analise, segundo o autor, “se mantiveram
constantemente em perspectiva o fenbmeno inteiro do ser-no-mundo”
(HEIDEGGER, 1981, p. 25) “de forma predominante de o ser-ai em sua
cotidianeidade” (IDEM). Prende-se a este conceito, um conjunto plural que
coloca-nos num campo incessante de significados os quais se constititem em
movéncias e inacabamentos semanticos porque essa aderéncia do ser ao

mundo € da ordem da imprecisdo, mas também da necessidade.

A mundaneidade, na traducéo de Critelli (1981, p. 25), € compreendida como a
“caracteristica existencial do viver e, nela se fundamentam as varias maneiras
especificas de viver’. Trata-se, pois, de uma “otalidade de referéncias
significativas” (HEIDEGGER, 1981, p. 43) as quais, no nosso ponto de vista,
devem ser consideradas, a priori, a matéria de compreensao da esséncia dos
sujeitos, do contexto, da linguagem no campo da totalidade semantica. A
totalidade dessas indicagdes significativas, ainda na visdo de Heidegger
(1981), esta imbricada no mais proprio do ser do ser-ai, isto €, no existencial

“ser-para-os-outros”. E além disso,
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Desde que a mundaneidade do mundo (na qual todo ser-ai é
constante e essencialmente) é constituida pelo existencial “ser-para-
os-outros, ele nos deixa encontrar aquilo que € “ente-envolvente”
circumundanamente como algo ao qual nos referimos cuidando dele
e, de tal maneira que, junto com ele, encontramos o ser-ai de outros.
A estrutura da mundaneidade do mundo é de tal ordem que os outros
nao sao ali encontrados de imediato como “presenga simples e
objetivada” como sujeitos desprendidos juntamente com outros
objetos. Ela nos apresenta o0s-outros-no-mundo, em seu especial ser
circumundano, e faz isso através do relacionamento com os “entes-
envolventes” que eles mantém no mundo (HEIDEGGER, 1981, p. 44).

A alianca do ser com 0 mundo é transitada pela sensibilidade e as emocdes. O
ser € um constante relacionar-se. Assim, sob o leque de multiplos fendmenos
referenciais que contextualizam e compreendem a substancialidade do
fenbmeno deste estudo, é nos encalcos da subjetividade, da identidade, da
cultura e da sertanidade confessadas pelas imagens que as questdes em torno
da mundaneidade de interpdem, legitimando um discurso assessorado e
integrado ao mundo. Nela, ha um constante questionamento sobre a
construcdo do eu-complexo com o outro-complexo primando, pois, por sua
funcdo de ofertar possiblidades de producdo e compreensao dos significados

pelos quais o ser-ai-com se constitui.

4.3.1 Mundaneidade e a convivéncia com o sertdo semiarido: a implicacao
do olhar

Carvalho (2011, p.189), com base numa perspectiva sociogeografica do
contexto, concorda que “tudo aquilo que cerca o homem é sua mundaneidade.
Tudo que cerca 0 homem é seu contexto”. E nesse sentido que a autora (2010)
discute os termos da “Convivéncia”, incorporando um outro/novo olhar
considerando as carateristicas proprias e a ressignificacdo dos elementos
identitarios das gentes do sertdo semiarido. Nessa ressignificacdo, emerge,
ainda segundo a autora, um territério simbdlico-cultural, dimensionado pelos
elementos (i)materiais presentes na producao e reproducao da vida daqueles

gue vivenciam e vivificam esses elementos.
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Carvalho (2010) contribui com nossas reflexdes acerca do mundo visivel e
aponta uma direcdo paralela, agora, sob a 6tica das questdes territoriais. Em
suas assertivas, a autora nos diz que
O movimento de valorizacdo dos atributos fisicos e simbdlico-culturais
do territério Semiarido por meio de musicas e de imagens positivas
sejam da Caatinga, das paisagens, das gentes etc., sdo formas de
ressignificar a territorialidade. O Semiarido passa a ser apreendido
como o territério que da “seguranga” e para tanto se constréi uma

relacdo de apego, de enraizamento, de pertencimento (CARVALHO,
2010, p.176).

Desse modo, os simbolos da convivéncia, materializados pelas imagens da
Festa institucionalizam um novo sentido para a propria convivéncia com a
semiaridez porque criam uma rede de subjetivacbes em torno da concepgéao
simbolico-cultural do territorio, fortalecendo, inclusive, o sentimento de
pertencimento, atitude e atos conforme nos lembra Carvalho (2010). A autora
ainda ressalta que que ha um processo de construcdo de significados
elaborados a partir da natureza semiérida, e essa construcéo, longe de ser um
processo neutro, imprime as formas de simbolizar e evocar condutas e
reacoes. Nesse processo, se destaca o papel da linguagem, e aqui falamos

das multiplas linguagens, em especial, as inerentes ao mundo visivel.

Essa relacdo interativa da triade natureza-cultura-homem quando refere-se ao
contexto do sertdo semiarido inserido no cenéario da Festa do Licuri busca
aflorar as formas de percepcdo e o0s sentidos que sdo produzidos por
categorias que se transversalizam entre o material e o imaterial delineadas por
referenciais (geograficos, histéricos, culturais, simbdlicos, sociais da regido).
Ha, desse modo, uma visdo mais ampliada acerca da nocao de sertanidade
elaborada a partir da prépria abertura do carater hibrido do lugar, dos sujeitos e
da propria linguagem. Carvalho (2010) chega a defender que essa nocéo
guando voltada para as questdes de convivéncia, essa paisagem se constitui

em uma espécie de ‘texto’ do qual se podem decodificar seus sentidos.

Trazemos, portanto, um conceito de sertdo associado ao semiarido baiano e,
portanto, que se concretiza num espaco geografico delimitado social, cultural e

simbolicamente num evento em comemorag¢do a um de seus maiores simbolos
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na regido. Embora reconhecamos que existem outras dimensdes para o termo,
demarcamos nossa investida no perimetro territorial que acontece a Festa para
0S quais, o licuri reluz e aos poucos, sua imagem vem sendo vista como, a

pérola do semiarido no sertdo baiano. Um tesouro perdido na secura da terra.

4.4 A NATUREZA SEMIARIDA DO SERTAO BAIANO POR VOZES E
IMAGENS OUTRAS

Ao celebrar a relagdo homem-natureza-cultura com uma nova visualidade,
pensamos como Fortunato e Neto (2010) que esta relacdo comeca a ser
pensada a partir do redimensionamento do lugar, dos sujeitos e das imagens
elaboradas sobre estes e o ambiente como forma de superagcdo de um
passado marcado por desmandos politicos. Reis (2011), corroborando com

essas questdes, nos diz que o clima seco da regido

Permitiu se criar a ideia de calamidade publica que até hoje vigora na
ideia e no imaginario social da populacdo do Nordeste e do Brasil
como um todo que vai compreender o Semiarido apenas pela
representacdo idealizada da fome, da miséria, quando na verdade
existem muitas outras coisas nessa regido, que precisariam de maior
visibilidade (REIS, 2011).

Assim, festejar a natureza semiarida, enxergar-se pertencido a ela, assaltar
imageticamente os discursos, na perspectiva da formacdo para convivéncia,
podem ser vistos como o0s gestos interpretados por Fortunato e Neto (2010),
como “formas novas de dizer uma regido, pensando-a em suas
especificidades, mas tentando inseri-la de maneira propositiva no contexto
mais amplo da sociedade contemporanea e instituindo novas relacdes de
saber/poder”. Eis, portanto, a natureza semiarida inserida numa caixa de
ressonancia na qual podemos referenciar a construgdo de memorias e de

novos espelhos.

4.5 O CONTEXTO COMO UM CAMPO DE PRODUCAO SIMBOLICA

Bourdieu (1989, p. 09) considera que “os sistemas simbdlicos como

instrumentos de conhecimento e de comunicacgéo, s6 podem exercer um poder
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estruturante porque sao estruturados”. Ha nesse entorno, uma luta simbdlica
para imposi¢do e/ou afirmagdo do mundo social, mas, em conformidade a
atender aos proprios interesses, que pode ser uma forma multipla e variavel de
legitimacdo e tomada de posicdo ideoldgica frente as diversas formas de
violéncias simbolicas das estruturas dominantes. Bourdieu (1989, p. 12)
defende que o “campo de producdo simbodlica € um microcosmo da luta

simbolica entre as classes”.

Desse modo, as visualidades do sertdo, aqui nos referimos ao espago que
compreende o evento da Festa do Licuri, enquanto sistemas simbolicos
agregam um poder de legitimar tanto aguele quem vé quanto aquele que €&
visto. Emitem, portanto, uma série de significados, de discursos e se
constituem como ancoragem para muitas outras intencionalidades, eventos e
lugares de construcédo social das realidades no sentido de que nos fala Macedo
(2000). Uma construcdo que emerge da acdo e da negociacao para brotar as
orientacdes culturais que o0s sujeitos valorizam, uma vez que imagem e cultura
sdo elementos que se fazem e se constituem em composi¢cdes profundas de

teias significativas.

Sao, nesses termos, que nos debrucamos para o sistema simbdlico da
festividade a palmeira do licuri no sertdo do semiarido baiano com todas as
suas apresentacdes imageéticas materiais e mentais. Assim, a inscricdo do
licuri, na simbologia do espaco da Festa, passa a ser compreendida, também
como uma imagem do semiarido no sertdo baiano porque, representando-o e
trazendo consigo os nés e os lacos culturais, territoriais, simbdlicos, aponta
para toda carga de afetividade, sensibilidade e racionalidade de ser e

compreender-se sujeito enraizado a um lugar.

Desse ponto de vista, lidamos com o fato de que os individuos, em interacao,
de um modo ou de outro, se ocupam da densa movimentacédo de produzir e
intercambiar o conteudo simbalico intrinseco a dinamicidade do contexto a que
estdo imersos, quer seja no plano do concreto ou das situacdes abstratas. Ou
seja, essa producdo ndo é um processo estatico, fixo e desprendido das

subjetividades dos sujeitos. Encontra-se confirmada pelas formas simbdlicas,
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as quais se fazem imbuidas dos discursos, das expressdes e das percepcoes
de si como numa espécie de afirmacdo, como deixa evidente Esmeraldo Lopes
(1992) em sua narrativa. Nessa linha de pensamento, Thompson (2001) nos
avisa que as acbes simbolicas podem provocar reacdes, liderar respostas,

sugerir caminhos, induzir, e, portanto, apresentar sua propria imagem.

Essas afetacdes se encontram presentes em diferentes niveis e de diferentes
modos na cotidianidade das pessoas: nas atitudes, nas concepc¢oes de vida, na
linguagem. E, nesse encontro, ancoramos a composi¢cao das visualidades no
campo da andlise do letramento, como um fendbmeno que se serve dessa
mundaneidade vivida. Um franco convite ao fortalecimento do debate aberto
por Thompson (2001) acerca das formas simbdlicas como modelagem e
possibilidade da criacdo daquilo o autor vem chamando de “mundaneidade
mediada”, alterando, inclusive, a nossa compreensdo do nosso lugar e do

nosso mundo.

4.6 O LUGAR DA CULTURA SOB O SIGNO DA CONTEXTUALIZACAO

O contexto é determinante e determinado por idiossincrasias e subjetividades,
e a confluéncia da diversidade cultural que ai se localiza é vista como lugar de

luta em torno dos significados construidos.

Para discutir sobre algumas ideias sobre cultura bem como sua inscricdo nos
arranjos cotidianos, ressaltamos a ideia de pertencimento inserida nos legados
da identidade do sujeito como forma de inscricdo na perspectiva da reflexao-
acao sob o meio social. Nesse sentido, Kramsch (1998) nos auxilia, informando
que:
The culture of everyday practice draws on the culture of shared
history and traditions. People identify themselves as members of
society to the extent that they can have a place in that society’s
history and that they can identify with the way it remembers its past,

turns its attention to the present, and anticipates its future
(KRAMSCH, 1998, p.07).



69

Como nos diz Kramsch (1998), as pessoas se identificam pertencentes a um
contexto tomando como base a cotidianidade através da qual se compartilha as
historicidades e tradicbes, identificando-se como sujeito historico,
presentificado. E essa cultura das praticas cotidianas que ao ser vista, faz se
ver seus atores como membro da sociedade na medida em que eles possam

ter um lugar na historia dessa sociedade.

Assim, a luz da compreensdo antropoldgica, entendemos a cultura, como uma
causa e uma consequéncia da existéncia humana. Geertz (1973, p.61) nos diz
que “sem os homens certamente ndo haveria cultura, mas, de forma
semelhante e muito significativamente, sem cultura ndo haveria homens”.
Desse modo, a cultura, no sentido do significante da palavra e do sistema
simbdlico que a efetiva é o combustivel das a¢cdes humanas em particular e em
coletividade. Ainda nas palavras de Geertz (1973, p.97), “os recursos culturais

sao ingredientes, e ndo acessorios, do pensamento humano”.

E nesse caminho, que ao inferirmos sobre o papel da cultura como fonte para a
contextualidade, encontramos a forca dos elementos subjetivos, das vozes e
dos elementos simbodlicos, olhados agora pela 6tica da cultura da visualidade.
Nesse encontro, o visual é compreendido como propulsor da ligacéo reflexao-
acao porque seus elementos sdo formados por conexdes entre o vivido e 0
visualizado. Afloram-se dai, as multiplas formas de dizer, de refletir e,
sobretudo, de o sujeito identificar-se pertencido por conta dos modos de ver a
si e ao outro e os efeitos desse olhar num campo semantico maior. Essa
reflexdo nos faz entender que o homem esta, irremediavelmente, entrelacado a
cultura muito além dos elementos que coadjuvam a sua convivéncia. Ela é a
génese diferencial da espécie humana, que se encontra efetivada por

racionalidade, emocdes, pensamento, linguagem, aprendizagem e esséncia.

4.7 A ESSENCIA DO EU: O SER-NO-MUNDO E O SER-COM

Disse-nos Santo Agostinho que “0 mundo n&o foi feito no tempo, mas com o

tempo”. Essa conjungdo, do nosso ponto de vista, aponta para as relagdes
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também do ser e do mundo por essa continuidade intrinseca do ser-com-o-
mundo. O olhar lancado para essa relacdo € ampliado na lupa daquilo que é
inerente a esséncia humana: o ser em incompletude e em movimento com o

mundo.

E preciso, porém, antes de seguir essa reflexdo, tomar alguns cuidados com o
que queremos tecer em relagédo aos significados das palavras ‘ser’ e ‘esséncia’
para evitarmos seus efeitos colaterais ou a overdose comumente vista em seu

uso.

Faco saber, meu leitor, de que h& algum tempo, assistia desconfortavelmente a
esse abuso em torno da palavra “ser” e “esséncia” durante as aulas de Lingua
Inglesa do Fundamental ao Ensino Meédio, quando tinha a suprema
necessidade de saber todas as conjugacdes do verbo to be (ser e estar). Nao
me conformava com o argumento das professoras de que esse verbo era a
esséncia da lingua, o mais importante de todos. Como seria possivel um verbo
reinar imperiosamente uma lingua desconsiderando todos os outros, todas as
outras palavras, as ac¢les, 0s sujeitos, o mundo? Perdoo minhas professoras
pela ingenuidade e pelo equivoco, talvez tenha sido por essa visdo simplificada

da esséncia que suas metodologias de ensino nunca surtiram efeitos.

Ademais, as questdes alinhavadas em torno do ser sdo frequentemente postas
numa espécie de adagio incutido, possivelmente, pelo desejo de se saber
mais sobre o outro, o eu e 0 nés de uma forma simplificada. No senso comum,
essa esséncia € observada por certos (pré)conceitos como “diz-me com que tu
andas que eu te direi quem és”. Se por um lado, esse pensamento se encobre
na verticalidade daquilo que € humano e das coisas do mundo, ndo deixa de se
colocar sobre o tapete, uma construcdo sedenta por significados profundos,
reconhecendo que, embora o ser se faca nas aberturas e nos remendos da

cotidianidade, nunca esta completo ou inteiramente a mostra.

Essas observacOes se enredam no pensamento heideggeriano para questionar
a pouca atencao dada ao ser e aos significados que o uso abusivo da palavra
fez trazer. E para isso, Heidegger (1981) vem nos subsidiar como uma espécie

de ‘varinha magica’ quando o autor langa mao das concepgoes de ser-ai-com.
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4.7.1 O ser-ai-com: um conceito em respeito a solicitude do Ser

Para Heidegger (1981, p. 25.), o “ser-ai é fascinado com seu mundo; ele é,
desta maneira, absorvido no mundo”. Assim, o ser se faz com o mundo, com o
outro, com os entes-envolventes. E bom que se diga que os entes-envolventes
€ um conceito desenvolvido pelo filésofo aleméo para trabalhar categorias
fenomenoldgicas acerca da existéncia do ser na construcdo da vida cotidiana
bem como da dindmica da cotidianidade na construcdo do ser. Nas palavras de
Macedo (2000, p. 46), essa nogao se refere ao ‘mundo das entidades que
rodeiam os individuos — Umwelt, uma traducdo bem proxima de Crittelli (1981)

‘ente-envolvente € uma expressao usada para as coisas que servem de

‘imediato’ para algo”.

Essa compreensdo nos autoriza a perceber o ser como uma complexidade
maior do que qualquer roteiro de categorias analiticas. O ser-ai €
intrinsecamente interpenetrado nessas e por essas entidades que o cercam, na
mundaneidade. Heidegger (1981) parte do questionamento sobre ‘quem é o
ser-ai’ e suas respostas vao se firmando em termos do ‘eu’ mesmo, do ‘sujeito’

do ‘si’ mesmo.

S&do0 essas observacdes que nos guiam para uma ancoragem fenomenoldgica
na qual, ao nos situar num territorio simbdlico de uma festividade a uma planta
sertaneja, 0s sujeitos encontram-se absorvido nesse mundo por um
emaranhado de entes-envolventes. Perpassam, pois, por essas concepc¢des
do ser-ai, a presentificacdo do ser em seu mundo-vida. Um sujeito nu, isto é,
desprovido do mundo e do outro, nunca se faz. Nesse sentido, o autor reafirma
que o ser-com se constréi em sua cotidianidade e “este ‘com’ é algo que tem o
carater do ser-ai, e, traz consigo um tom de cuidado, zelo com o outro e com o

mundo. Uma solicitude, portanto.
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5 METODOLOGIA

5.1 ENTRE CAMINHOS E ATALHOS, OS ENCONTROS COM (OS NOS)

“Para encontrar o azul, eu uso os passaros”.
Manoel de Barros

Em nossas itinerancias, quando néo estamos sob a tutela de um olhar sensivel,
ético, critico e implicado, corremos o risco de observar com uma visdo
embacada para aquilo e para aqueles que vamos encontrando. Nessa
opacidade, vao se fecundando nossas hipéteses mais triviais sobre o mundo,
Nnossos preconceitos e, por que nao dizer, o determinismo social. E no senso-
comum que as convencdes e as padronizacfes de se conceber aquilo que é
humano, por esse angulo, encontram apoio e vao se multiplicando. Ao passo
que é no rancho das ciéncias positivistas, que esse determinismo se acomoda

em seu bergo espléndido.

Do nosso lado, entre tantos caminhos e caminheiros, pela busca desse ‘azul’
metaforico do qual usamos as palavras do poeta Manoel de Barros, seguimos
nossa viagem amarrados pelos nos e pelos lacos em que se prende o homem
em sua esséncia; sao os nés da subjetividade e do universo simbdlico; nés que
sdo construidos pelos homens em interacdo ao tempo em que estes vao
também se construindo enquanto ser. Sdo, em outras palavras, as teias dos
significados que Geertz (1973) vem trazendo para compreender as

interpretacbes do homem, da cultura, dos ditos e da semiotizagdo do mundo.

Mas, aquilo que procuramos, em nossa viagem quase sem volta, o
conhecimento, se contorna também num outro nés, ndo menos denso, nao

menos complexo, ndo menos imprescindivel para a ciéncia: o nés da pessoa
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humana em pluralidade. E, esse achado s6 acontece mediante o encontro. O
encontro do pesquisador com seus sujeitos de pesquisa. O encontro dos
corpos e o reconhecimento do eu que sO se faz em nds e por nds, em
interacdo, em relacbes complexas, materializadas pela simplicidade das

conexdes plurais. O eu nunca se faz solitario.

Caminhamos até o encontro de Macedo (2000) e, na porta de entrada, com a
licenca de Henri Lefébvre, esta escrito com letras meio timidas “para encontrar

alguém ou alguma coisa, é preciso sair ao encontro”. E, com letras mais

vibrantes, chamativas, reticentes: “pelos caminhos de Hermes...”. Paramos

agui e deixamos a palavra com Macedo. O convidamos a falar. Vamos ouvi-lo.

N&o sei como se chega a algum lugar compreensivamente sem
conhecer em profundidade os caminhos (os métodos). Por isso
mesmo, procurei em Hermes o mito-deus, a inspiracdo metaférica
para satisfagdo de um desejo e a realizacdo de um projeto, que se
consubstancia na necessidade percebida e experimentada de se
tematizar o método enquanto formacéo. Convenci-me a cada instante
da minha prética de pesquisador que metodologia ndo poderia ser
uma pratica automatica, mas problematica...

(...) H& no mito uma fecundidade para a compreensao das ac¢des-no-
mundo, do homem e seu imaginario socio-histérico. Caminhemos
entdo até Hermes...

(...) Hermes, no mesmo dia em que veio a luz, desligou-se das faixas,
demonstrando sua natural inquietacdo, seu gosto pela liberdade e
seu poder de ligar e desligar, isto é, de aproximar-se e afastar-se.

Trata-se de uma divindade voluntariamente mundana, gostava de
misturar-se ao povo, tornando-se, juntamente com Dionisio, 0 menos
olimpico dos imortais. E o deus das estradas, vive a mostrar
caminhos; para 0s gregos, é quem regia as estradas, porque andava
com incrivel velocidade e pelo fato de andar com sandalias de ouro;
se ndo se perdia na noite, era porque transformara-se num corredor
de roteiros.

S4bio dos caminhos e de suas encruzilhadas, ndo se perdendo nas
trevas, o filho de Zeus e Maia acabou por ser um deus psicopompo,
quer dizer um condutor de almas.

(...) Uma das qualidades mais enaltecidas de Hermes s&o suas
relacdes com mundo dos homens, um mundo por definicdes aberto,
em permanente constru¢do; tem na astlcia, na inventividade, no
interesse pelas atividades dos homens, na psicopompia — uma forma
de pedagogia — suas principais caracteristicas, tornando-se um deus
extremamente dindmico e complexo.

Mediador de saberes, Hermes n&o simboliza a neutralidade, luta
contra as forcas ctbnicas porque as conhece pelo trabalho de
desvendamento das obscuridades (MACEDO, 2000, p. 27,28,29).
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As palavras de Macedo (2000) nos inquietam, nos provocam ao ponto de
interrompermos essa audiéncia para refletirmos acerca daquilo de que nos fala
0 autor. Problematizar o método! Essa € a palavra de ordem para se conceber

uma ciéncia implicada no objeto e no campo da pesquisa.

ApOs essa escuta, percebo que ndo basta apenas encontrar o caminho que me
leve aos nés. E preciso saber como observar e desvendar os mistérios, os
simbolos e os sinais de cada né, de cada eu. E preciso usar os ‘passaros para
encontrar o azul’, mas ndo é qualquer passaro que esta apto a fazé-lo porque
alguns passaros perdem a forca do voo, outros se perdem no caminho, na
imensiddo do horizonte e no arrebatamento em meio as tempestades. Além
disso, o azul é complexo, transita entre o cinza e a escuridao tal qual o mundo
dos homens, por isso, Macedo (2000) nos chama a atencdo para a

necessidade de se problematizar o método.

Os nossos pés, por outro lado, ndo estdo calcados com as sandalias de ouro
do deus Hermes, luminosa. Talvez uma simples alpercatas de couro,
empoeirada e de elegancia singela, serve-nos muito bem. Mas vamos seguir
nossa viagem pelas estradas que cortam o sertdo semidrido, com suas
encruzilhadas, com seus mistérios e saberes escondidos. Vou, entdo, pegar 0os
meus passaros e tracar os meus caminhos. Vamos olhar, observar a beleza e
os transitos do ‘azul’, embebidos pela intranquilidade da alma andante de
Hermes. Em constantes idas e vindas, aproximacoes e distanciamentos revelar

a imensidao do azul e os gréos de areia da nossa estrada.

E, assim, vamos, no papel de pesquisador-observador, criar nossos nés com a
dimenséo das relagbes humanas, das visées de mundo e do préprio homem-
mundo; um dual em permanente (re)constru¢do. O encontro é sempre cheio de
simbolos, carregado de significados e proclamado em uma Festa. Uma
celebracdo a natureza semiarida e ao homem-natureza. Os lacos séo feitos
pelas a¢bes-no-mundo, pela convivéncia e pela partilha do mais puro sabor e
cheiro do campo, lugar em que amarramos e desamarramos 0S Nn0Ss0S nos

ligados, desligados e religantes.
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5.2 UMA PALAVRA SOBRE A CIENCIA

Segundo Morin (2010), o principio de explicacdo da ciéncia classica concebia o
conhecimento por uma visdo determinista, aristotélica e desconsiderava o
universo do observador do ato da observacdo. Uma ciéncia que néo
comportava a consanguinidade entre o mundo do pesquisador com mundo

observado e todos os entrelagcamentos que se tecem nessa relacéo.

Nesse sentido, Morin (2010) sugere para a ciéncia, 0 principio da
complexidade, que além da analise e distincdo dos dados, busca o didlogo
entre aquilo que é distinguido: o objeto, o ambiente e o observador. O
progresso do conhecimento cientifico permitiu que o observador se inclua, em
sua observacdo, com uma visao poliocularizada, direcionando seu olhar para a
nervura que compde o sujeito, o objeto e o conhecimento, isto €, a composi¢ao
a nivel fisico, bioldgico, cultural, sociolégico e histérico daquilo que é humano e
daquilo que o exterioriza. A ciéncia qualitativa vem questionando e, em muitos
meios, rompendo a verticalidade da perspectiva “ou isto ou aquilo” e, assim,
agrega e permite criar métodos que alcancem profundezas no modo de se

pensar sujeito-objeto ndo mais por dicotomizagao pura e neutra.

Para o pesquisador, a entrada em campo € como entrar em seu proprio mundo,
novamente, como no espelho. Nesse sentido, Barbosa (2014) nos diz do lugar
da pesquisa onde ficam evidenciadas as implicacées e as historias de vida do
autor. A inclusado de si por vias plurais como indicativo de um debate dentro da
propria ciéncia enquanto forma de produzir conhecimento voltado para a
afirmacdo da vida e do sujeito que desenham o espirito cientifico da

multirreferencialidade.

Desse modo, ao trilhar os caminhos da ciéncia, seguindo os passos de
Hermes e no apoio dos passaros, n0s caminheiros dos jardins suspensos, nos
carregamos na diversidade das flores, mas ndo descansamo-nos a Vviséo
porque os jardins séo lugares que pedem um cuidado plural. Habitam neles as

ervas daninhas, espinhos e pedras escorregadias.
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Assim também é a poeira da nossa estrada, que com 0s ventos dos campos,
dancam na forma de um espiral que pode afastar o mito, embaracgar o voo dos
passaros e confundir o nosso ‘azul’. Encontrar, na voragem dos ventos, o grao
de areia da razao, solicita a manutencédo da ordem no desenho formado a partir
desse caos. Mas a imagem do redemoinho € harmoniosa, preenche os olhos
de beleza e encanta o mundo. Sua imagem é complexa e, de tdo espontanea,
nos deixa ver que ndo € necessario separar as cores do arco-iris nem a poeira

das estradas para as respostas a ciéncia.

As respostas aparecem no sentir e no sentido. No olhar do pesquisador. Nada
€ separado daquilo que é esséncia, daquilo que € humano, universal,
particular. A qualidade da ciéncia reside no rigor da interpretacdo até mesmo
da imagem dos ventos e da complexidade singela das areias. De modo que
para ver o azul, € preciso considerar o fenbmeno da luz ou simplesmente
corremos o risco de nos perder no encantamento ou no vazio da imagem.
Depende de quem a olha. Assim se faz a pesquisa qualitativa e 0s sujeitos
implicados: na interpretacdo, na multirreferencialidade, sem pedras nas maos e

com o olhar plural.

Por isso, ao trazemos para este estudo, a analise das formas de letramento a
partir do mundo (in)visivel, da mundaneidade (re)produzida na visdo de mundo
dentro do contexto do sertdo no semiarido baiano, em que o simbdlico, o
imaginario e os sentidos num evento cultural s&o nossas ancoras, assumimos
esta investigacdo como uma pesquisa qualitativa fundamentada na

fenomenologia das ciéncias humanas-sociais.

5.3 ABORDAGEM E FILIACAO EPISTEMOLOGICA

Sabemos que a abordagem qualitativa implica ao pesquisador interpretar
significados dos eventos, das culturas estudadas, das representacoes e dos
aspectos que se entrelagam ao contexto e aos sujeitos. Conforme nos lembram
Bogdan e Biklen (1994), esse tipo de pesquisa acontece sem divorciar o ato, a

palavra ou gesto do seu contexto.
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Tomando nota em Galeffi (2009, p. 58), buscamos assumir a pesquisa
qualitativa como “aquela em que o pesquisador se torna aprendiz de si mesmo
na relacdo de pertenca com a totalidade vivente de seu mundo de relacbes
materiais e mentais”. Nesse ponto, Merleau-Ponty (1999) nos norteia em
direcdo a uma fenomenologia da percepc¢éo para o plano das significacoes e
dos sentidos provenientes da criacao subjetiva inerentes as multiplas formas de
contemplacéo do real. Para o autor (1999), a fenomenologia é o estudo das

esséncias e também uma filosofia que repde as esséncias na existéncia.

Ademais, Macedo (2006, p.16) nos ensina que o pesquisar fenomenoldgico
funda-se na necessidade de “um estar-com-o-percebido, ir-as-coisas mesmas”.
O autor acrescenta que “para a fenomenologia, a realidade é o compreendido,
o interpretado e o comunicado. Ndo havendo uma so realidade, mas tantas
guantas forem suas interpretacées e comunicacgdes, a realidade é perspectival”
(MACEDO, 2006, p.15). Geleffi e Macedo (2009) vao defender, entdo, um rigor
outro. Pensar nesse outro rigor € compreender sua contrapartida elementar: a
flexibilidade. Flexibilidade orquestrada pelo compromisso com a qualidade

epistemoldgica, metodoldgica, ética, politica, socialmente referenciada.

A partir desse posicionamento, pressupomos que as visualidades da Festa do
Licuri sdo criadoras de uma rede de sentidos que s&o vivenciados na
cotidianidade e que se incorporam no fenbmeno do letramento. Para tal,
perseguimos nossos objetivos munidos com o amparo da etnografia e suas

técnicas, imergindo no campo com um olhar que a tudo vé: ‘o olhar das aguias’.

5.3.1 A etnografia: o olhar de dentro e o olhar de fora

Dizemos que praticar etnografia € um constante estabelecimento de relagbes
entre varios arranjos: o método, 0s sujeitos, o mundo, a observancia, o
contexto e o texto. Etimologicamente, etnografia quer dizer o estudo descritivo
das culturas, dos povos, dos costumes, dos rituais, dos significados, dos
mundos em sistemas sociais. Um exercicio que demanda de uma ‘descri¢cao
densa’, & maneira da nogdo de Gilbert Ryle. E o pensar do pensamento,
interpretando-o por uma hierarquia de estruturas significantes em termos das

quais os significados vao sendo percebidos, construido e interpretados. Fato
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gue intenta compreender a complexidade que constitui os fendémenos e
processos que habitam no contexto do objeto e sujeitos pesquisados revelados
pelos dados coletados. No fundo, na visdo de Geertz (1973), aquilo que
chamamos de nossos dados de pesquisa €, na verdade, nossa propria
construcdo das construgbes de outras pessoas por isso, a etnografia € uma
descricéo densa.

Para essa descricdo densa, é preciso estar-se atento a tudo e a todos. Olhar
para o campo de pesquisa equipados com o “olhar das aguias”. O olhar
penetrante, captador, sensitivo. Um olhar sem fronteiras e com lentes mdltiplas.
Merleau-Ponty em sua obra ‘A fenomenologia da percepcéo’, ja nos falava
desse olhar possuidor das sensacfes que fazem parte dos objetos vistos. O
olhar etnografico €, portanto, uma questdo de olhar e sentir até mesmo o

imperceptivel.

A etnografia € desse modo, uma leitura infindavel daquilo que ndo esta posto
uma vez que nao se esgotam, nos limites do método, do campo, nem da teoria
as construgdes dos significados. Assim, nos diz Geertz (1973) que
Fazer etnografia é como tentar ler (no sentido de “construir uma
leitura de”) um manuscrito estranho, desbotado, cheio de elipse,
incoeréncias, emendas suspeitas e comentarios tendenciosos,

escritos ndo com sinais convencionais do som, mas com exemplos
transitérios de comportamento modelado (GEERTZ, 1973, p. 20).

Esta pesquisa, por sua vez, se desenvolve ancorada nas técnicas do método
da etnografia em educacao. Este, segundo André (2009), tal qual acontece na
visdo antropoldgica do método, se caracteriza, fundamentalmente, por um
contato direto do pesquisador com as situacdes pesquisadas, orientada para
apreensdo e a descricdo dos significados culturais dos sujeitos. Assim, o
“trabalho etnografico deve se voltar para os valores, as concepgbes e 0s
significados culturais dos autores pesquisados, tentando compreendé-los e
descrevé-los (ANDRE, 2009, p. 46)".

Insistimos, todavia, com Geertz (1973) que uma boa interpretacdo leva-nos,
necessariamente, ao cerne dos acontecimentos que descrevemos a partir da

perspectiva etnografica ao tempo em que o etndgrafo ‘inscreve’ o discurso
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social, anotando-o. A descricdo etnografica € bem vista quando se faz por trés
caracteristicas essenciais: primeiro seu carater interpretativo; segundo, a
ineréncia da interpretacdo ao fluxo do discurso social e por fim a salvaguarda

do ‘dito’ e do visto em formas pesquisaveis (GEERTZ, 1973).

E diante da imponéncia do olhar etnografico que acendemos para um rigor
outro e conclamamos novamente o dialogo com Galeffi (2009) quando o autor
traz a luz a ideia de imageamento. Esta expressdo desabotoa-se apropriada
para designar o campo imagético ou imaginativo dos sentidos de um
acontecimento, que se faz pelos ditos e pelos vistos. O imageamento do rigor,
nas palavras do autor, € um modo de fazer ver o estado da arte de todo rigor

radicalmente vivido.

Nessa reflexdo, o método etnografico acomoda técnicas que permitem essa
visdo ampla e espiada de dentro e de fora. A observagédo participante e a
entrevista, por exemplo, sdo fontes que embebem o terreno etnogréfico. Isso
significa que olhar as dimensdes simbdlicas da acédo social, as teias de
significados e a trama cultural, nas quais 0s homens se apresentam, demanda
um mergulho mais profundo e voos mais altos. Sdo por essas razfes que a
etnografia ndo busca respostas a nossas questdes, para Geertz (1973), pelo
contréario, coloca a nossa disposi¢ao as respostas que outros deram.

5.4 O RIGOR HI§RMENEUTICO E A MULTIRREFERENCIALIDADE POR UMA
INTERPRETACAO DAS RESPOSTAS QUE OS OUTROS DERAM

Em Macedo (2000), vimos que o deus Hermes € aquele que ilumina os passos
e conhece as construcbes da mundaneidade e do homem. Aquele que
interpreta interpenetrando porque conhece os caminhos, as entradas e as
saidas. Gostariamos de perguntar ao mito qual seria o caminho para aplicar
agui um rigor outro como nos ensinaram Galeffi e Macedo (2009), todavia, € o
préprio Macedo (2000) quem vem nos trazer a resposta, sugerindo no universo
da hermenéutica e da complexidade as fontes para interpretacdo dos dados

coletados.
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Interpretar a realidade social por meio do simbdlico, do imaterial e das
percepcdes é uma tarefa, a rigor, complexa. Falamos, pois, das interpretacdes
do homem simples, da cotidianidade, do sujeito em atividade com o mundo
cultural posto que ndo se esgota a compreensao do fenbmeno no término da

Festa.

Macedo (2000) e Ricouer (2011) concordam que a hermenéutica se aplica
como um modo de compreensao da realidade, a partir do todo, da abertura as
possibilidades e ao inusitado. Trata-se, pois, de uma forma de compreender as
dimensdes do ser e do mundo que o constitui. Desse mundo, emergem 0s

sentidos produzidos do e para os homens, a mundaneidade, o pesquisador.

Por isso, essa pesquisa encontrou subsidios na abordagem multirreferencial
para interpretacdo da producao discursiva-interpretativa dos elementos que
compdem a Festa e a movimentag&o no processo de letramento. Isso porque a
multirreferencialidade se imp8e como uma analise mais relacional do objeto
com as multiplicidades de fendmenos que se conectam ao todo e alimentam a
complexidade da teia significativa, ou do universo simbdlico, no qual os autores

sociais encontram-se situados.

Para Ardoino (1998), a abordagem multirreferencial assume plenamente a
hipétese da complexidade e até mesmo da hipercomplexidade da realidade,
propondo entdo, uma leitura plural de seus objetos, sob diferentes
perspectivas, que implicam especificidade tanto de formas de ver como de
linguagens apropriadas a descricdo. Constitui-se segundo Ardoino (1998, p.
41), num “apelo deliberado através da pluralidade de olhares e de linguagens,
reconhecidos como necessarios a compreensdo dessa suposta complexidade

(emprestada ao objeto), de um questionamento epistemolégico”.

5.5 TECNICAS E PROCEDIMENTOS DE RECOLHA DE DADOS

O estudo, conforme adequacdo ao método etnografico anteriormente
anunciado, foi realizado a partir da aplicabilidade das técnicas: observacéo
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participante; entrevistas abertas; grupo focal; reunides; andlise de documentos;
videos e fotografias.

5.5.1 A observacao participante

Dada a natureza e complexidade das relacdes dos sujeitos com o0 contexto
social, com o objeto e com o campo da producéo simbdlica, histérica e cultural
das realidades investigadas, a observacdo participante foi substantiva,
sobretudo, na perspectiva de que esta é uma estratégia que combina

compreensao e interagao social com a cultura estudada.

De posse de nosso diario de bordo, mergulhamos no cenario da Festa do Licuri
por periodos consecutivos de trés dias, no povoado de Barra Nova, Varzea do
Poco, e outras vezes por visitas esporadicas a comunidade. Na ocasiao das
visitas em Barra Nova, pudemos observar o ‘clima’ do povoado e também a
escola, jA que, no periodo da Festa, esta passa a ser uma das principais

atracdes, onde todos sdo os artistas e ao mesmo tempo, a plateia.

Por meio dessa técnica, o pesquisador ndo s6 vé o que esta acontecendo, mas
"sente" o que é fazer parte do grupo (GENZUK, 2003). E, é esse sentimento,
gue nutre nossa observacao, nosso olhar e nossa escuta. Falamos aqui do
olhar e da escuta sensibilizados e comprometidos com a semiotizacdo e 0s
efeitos de um territério simbdlico nas relacbes humanas e vice versa. A
sensibilidade e a visdo, na observacdo participante, farejam por rastros e,
nessa peleja, as leituras sdo interiorizadas por percepgoes e perspectivas.

Foram feitos alguns contatos iniciais com 0s organizadores, com a imprensa,
com as familias, com as escolas participantes e com a Secretaria de Educacao.
Isso implicou que essa técnica fosse utilizada em momentos e locais distintos a

saber:

a- Antes da Festa, observamos os preparativos, a participacdo da
comunidade, a integracdo, as expectativas, bem como o trabalho

pedagodgico desenvolvido nas escolas para apresentacdo no palco da
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Festa, a participacdo do publico estudantil, as praticas de letramento em

sala de aula;

b- Durante a Festa, observamos o desenrolar dos eventos, sua tessitura
social, as manifestacdes culturais como elas se efetivam, como elas se
apresentam, como sao vistas, as praticas de letramentos. Aqui, foi
necessario trazer outras pessoas para nos auxiliar, dadas as demandas
locais e da prépria pesquisa. Montamos uma equipe de filmagem e
fotografia e, outra ficou responsavel por distribuicdo e recolha do

material para coleta dos textos escritos;

c- Depois da Festa, a observacdo foi feita a partir da intervencéo, nas
escolas, na qual estavamos munidos da projecédo de imagens coletadas
durante todo esse percurso. Essa intervencao teve como foco captar
elementos relacionados com a andlise do visual e as praticas de

letramento.

5.5.2 Entrevistas!®

De tal modo, a entrevista se efetivou, neste estudo, como instrumento
fundamental para coleta de dados por proporcionar grande poder investigativo
e diagndstico de situacdes sociais. Nao foi aplicado questionéarios fechados,
mas dada a natureza do objeto pesquisado, distribuimos algumas questdes
abertas para que o informante relatasse, por escrito e a punho. Além disso,
cada informante, deixou registradas algumas informacfes adicionais como
idade, sexo, profissdo, escolaridade e o modo de participacdo em relacdo a
Festa, juntamente com a autorizacdo de uso disponibilizando a esta pesquisa.

Paralelamente, entrevistamos no ato da Festa, com o auxilio de um gravador
de voz, pessoas engajadas com 0 evento, 0s organizadores, moradores

antigos, publico em geral. Entrevistas com os dirigentes, professores e alunos

8 Em respeito as normas éticas do Comité Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), os
informantes adultos tiveram acesso as explicagdes sobre este estudo e assinaram um termo de
consentimento autorizando uso de imagens. Seus nomes reais, foram, entretanto, substituidos
por nomes de plantas e flores da Caatinga.
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tanto na Festa como em visita posterior a escola. Essas entrevistas sédo a partir
de um roteiro com base nos objetivos desse estudo, previamente,
semiestruturadas uma vez que diferentes sujeitos pedem diferentes

guestionamentos. As perguntas seréo disponibilizadas nos anexos deste texto.

5.5.3 Grupo focal

Durante a visita a escola, para mostrar os videos produzidos na Festa, n0sso
foco foi direcionar uma conversa aberta com um grupo de alunos envolvidos
diretamente com as atividades escolares desenvolvidas a partir da
contextualizacdo da Festa do Licuri. Isso implicou numa nova perspectiva para
técnica de pesquisa: o grupo focal. Para Macedo (2006), o grupo focal trata-se
de um recurso de coleta de dados organizado a partir de uma discussdo
coletiva mediado por um entrevistador, o que permite se verificar um efeito

interacional significativo e, assim, se portando como uma entrevista aberta.

Nessa fase, como os informantes foram as criancas, cuidamos apenas de
registrar em diario de bordo o teor da conversa, as impressoes e falas pontais,

preservando 0 seus nomes e imagem.

5.5.4 Anélise de documentos

Na busca pelo condensamento de maiores informacdes, analisamos o0s
documentos que oficializam o evento: as reportagens nos periddicos da regiéo,
os sites, os trabalhos dos alunos das escolas integradas a Festa, o material
didatico, o manual elaborado pela COOPES, o qual € composto de informacdes
sobre a preservacao do licuri, sua importancia para as familias do semiérido,
histérias narradas por moradores das comunidades, repentes poesias, parddias
elaboradas pelos alunos, as cantorias que embalam a quebra do licuri e o
acervo fotografico postado nas redes sociais, que representam as memorias e

narrativas da Festa.

5.6 ANALISE E CATEGORIZACAO DOS DADOS
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As fases de analise dos dados seguiram a seguinte ordem: primeiro, uma

espécie de pré-analise, na qual foram tracadas categorias no sentido de

estabelecer relacdo e agrupamento do material coletado. Dentre essas

categorias, privilegiamos: a diversidade cultural do sertdo semiarido presente

na Festa, as visualidades da Festa como artefatos de producdo de sentidos,

analise multimodal do letramento subdivididos em tdépicos que deram

seguimento ao estudo. Ficando assim organizado:

a)

b)

A diversidade cultural do sertdo semiarido presente na Festa do Licuri.
Nessa sessédo, foi feita uma contextualizacdo do locus da pesquisa
intercalando a apresentacdo do sertdo semiarido baiano, por meio de
uma descricdo bem como a descricdo de como a Festa acontece e qual
sua relacdo com os enunciados do letramento, perpassando pelas

discussdes das relacbes sociais, simbolicas e identitarias.

As visualidades da Festa do Licuri como producao de sentidos e o efeito
do olhar sobre os sujeitos e contexto estudados. Nessa sessao, foi
contemplado a discursividade multimodal interpenetrada nas
simbologias e nos elementos visibilizados, descrevendo o evento, como

toda acéo social, como fen6meno multimodal.

O letramento multimodal a partir da producdo de sentidos que se
movimenta a partir das imagens da Festa do Licuri. Para isso, foi
analisado a intertextualidade visual da Festa com outras materialidades
discursivas: as poesias, as cantorias, 0s repentes, as parodias, 0
desenho, a escrita. Essa categoria trouxe elementos multimodais como

fonte de letramento.

Por fim, a fase de interpretacdo, compreensao e escrita do texto. Fase em que

priorizou pela pluralidade pela densidade, pelo detalhamento e a

contextualizacao para, finalmente, a descoberta e as conclusoes.



85

6 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

6.1 PRIMEIRAS IMPRESSOES

Agora vocé vai ter que assumir as suas
irresponsabilidades. Eu assumi: entrei no mundo das
imagens

Manoel de Barros

Ah, se as palavras pudessem traduzir aquilo que as imagens queriam dizer!
Mas elas ndo podem e mesmo se pudessem, ndo o fariam porque as imagens
se (re)constroem no pensamento como uma tatuagem se desenhando, ndo sei
se sobre a pele ou na memdéria. Mas, as palavras sdo sempre bem vindas.

Imprescindiveis.

E, foram justamente as palavras ausentes que avivaram as manchas deixadas
pelas imagens fugidias daqueles que as pronunciaram no siléncio. As imagens
gue ecoavam as palavras de vozes apagadas e melodiaram as notas de uma

cantar cansado, sufocado pelo bater das pedras.

Imagens das formas e dos corpos invisiveis que atravessam 0S campos
acompanhados pelos ventos que também ndo se sentem no balanco dos
cabelos. Imagens de tons embacgados que, a conta gotas, se transformam em
paisagens sem corpo, sem destino, sem legenda. Apenas imagens e palavras

soltas, a deriva, esparramadas pelo movimento da luz do sol.

Essa foi minha primeira impressdo quando escrevia meu diario de bordo: a
caréncia das palavras para significar as imagens. Era tudo tdo distante e ao

mesmo tempo tao proximo. Logo na estrada, foi preciso parar e descer do carro
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para nao perder, mesmo na pouca velocidade, o chdo aos meus pés, sentir o
calor da terra embranquecida e aquele raio de sol penetrante que resplandecia
no retrovisor como um dragdo de fogo que logo iria se esconder atras das

nuvens inofensivas e vazias.

Era uma manha ensolarada, ja era quase o més de junho, e o inverno néo
chegava. Segui minha viagem rumo a Barra Nova, pequeno distrito rural, do
municipio de Varzea do Poco, BA para conhecer o local que sediaria a Sétima
Festa do Licuri.

Chegar até Barra Nova é se aventurar entre as encruzilhadas e trilhas do
bravio sertdo semiarido e as ‘herancas da Nova Atlantida’. Entre a melancolia e
a soliddo das estradas boiadeiras ou saltitando entre os buracos das nossas
rodovias sem acostamento, visualizamos o espetaculo das palmeiras do licuri
furtando para si os olhares e a atencdo dos viajantes, balancando
harmoniosamente suas folhagens como se sinalizassem ‘boa viagem’ e as

‘boas vindas’.

Na paisagem mais rotineira do caminho, casinhas tipicamente coloridas de tons
rosas, azuis e verdes extravagantes com suas janelinhas timidas e de
arquitetura ingénua. Pastos ressecados abrigando o gado solitario sob a
sombra generosa da palmeira ou de um umbuzeiro esguio. Uma paisagem que
mesmo o0s olhos mais acostumados nédo se desocupam de fitar a beleza farta
do espetaculo das cores do sertdo semiarido, as mesmas cores que Gomes
(2014) intensifica por uma razéo sensivel nos convidando a ver as telas que a

natureza pintou.

E nesse baile arrebatador da natureza desse sertdo semiarido que nos
deparamos com as palmeiras se exibindo num ritmo lento, que as despenteiam
e as envaidecem ainda mais no movimento. Em meio a constancia das
palmeiras dancantes, vemos outras arvores retorcidas, envelhecidas que
parecem entoar, no balanco, uma mensagem indecifravel. O raleamento do seu
tronco erguido em diregcdo ao céu e as poucas palhas que ainda Ihes restam
anunciam o final da vida de uma planta centenéria, que ainda se sustenta para

lembrar os remendos deixados nas historias de vida que foram ali construidas
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em meio ao trabalho duro de homens e mulheres. Essa mesma planta também
tem um selo da resisténcia e se destaca, por isso, na imagem vista, como em

resposta as questdes da convivéncia com essa semiaridez.

Chegamos, enfim, a Barra Nova. Ja eram mais de nove horas da manha.
Fomos recebidos por alguns olhares curiosos através das janelas e um grupo
de seis criancas que vinham da catequese com seus caderninhos amassados
embaixo dos bragos. Essas criangas comegaram a conversar conosco sobre as
atividades vividas no lugar. Eram os filhos dos camponeses e das artesas. Os
meninos falavam com empolgacédo sobre o trabalho dos pais e suas vidas ali
no povoado. Dois deles correram para nos mostrar as quatro mudas de licuri

que eles haviam plantado defronte a escolinha onde estudavam.

Barra Nova tem uma pequena praca, onde ficam a escola, a igrejinha e
algumas casas. Todas muito pequenas e bem coloridas. Fomos andando por
essa praca e aos poucos, vendo os grupos se formando para o trabalho.
Familias sentadas a sombra das arvores, nos passeios de suas casas, para

trancar as palhas, costurar as trangas, montar suas artes e tecer suas historias.

Aproximamo-nos de um grupo composto por duas senhoras, duas
adolescentes e duas criangcas que estavam trabalhando. Sentamos num
banquinho de madeira que ja fica posto nas frentes das casas para as rodas de
conversas entre as comadres. Percebi que na familia ha uma subdivisdo do
trabalho: enquanto a mae, uma senhora de 51 anos trancava, a filha mais
nova, uma garotinha de nove anos, costura. Essa garotinha dividia a agilidade
do trabalho com um cestinho de brinquedos e um vasilhame de instrumento de

fazer as unhas.

Depois da conversa, apetecida por um geladinho servido pelos nossos
anfitribes, fomos visitar outras familias em busca de dialogar com a
comunidade para entender o significado da Festa da Licuri, que se sucederia
dois meses apods. Nessa oportunidade, estreitamos o0s lagcos com alguns
moradores, ouvimos suas historias, seus causos, seus risos e suas memaorias

mais profundas.
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6.2 DIVERSIDADE CULTURAL DO SERTAO SEMIARIDO NO CENARIO DA
FESTA DO LICURI

A Sétima Festa do Licuri, realizada em 2014, se estendeu por trés dias,
compreendidos entre dezoito a vinte de julho sendo que, no primeiro dia, a
programacao ficou por conta dos torneios, da receptividade e do tradicional
forr6 de S&o Jodo prorrogado para essa data visto a Festa atrair um publico
maior e entidades nacionais e internacionais como o MOC, IFBAIANO, SLOW
FOOD, ADAPTA SERTAO, ASA, REDE MOINHO, EFA. Todas essas
instituicbes sado parceiras do movimento de organizacao da Festa e divulgacao
dos trabalhos desenvolvidos pela cooperativa. Articulam a rede de integrantes,
pesquisam a fortaleza do licuri, promovem capacitacdes de convivéncia com o

semiérido, institui mecanismos de integracao.

O primeiro dia da festa foi um momento de arrumacao e integracdo entre
visitantes e moradores. As barracas ja estavam todas arrumadas. O cacho
verde do licuri pendurado era destague em quase todos os cantos da Festa. A
pequena Barra Nova ja ndo era mais pacata, se apresentava nhum movimento
frenético de mocas e rapazes. Mocgas de cabelos escovados com enormes
bobes na cabeca; rapazes desfilavam em suas motos roncando um barulho
ensurdecedor; outros se ocupava de fotografar os detalhes pelo celular;
senhoras sentavam nas varandas para espiar e observar aqueles que lhes

observavam.

No segundo dia de Festa, fui para Barra Nova acompanhada por Rafael
Santana, auxiliar responsavel pelas filmagens do evento para essa pesquisa.
Fomos por outra estrada, dessa vez e, como a rodovia estava totalmente
danificada pelos buracos, a distancia de sessenta quildmetros, foi percorrida
em uma hora e cinquenta minutos. Buracos, poeira e muitas curvas nos fizeram

companhia nessa empreitada.

Logo na entrada do povoado, uma das coisas que nos chamou a atencao foi o
cemitério do lugar, que de tdo recatado, poderia ter passado despercebido se
nao fosse seu singelo letreiro “jardinho da paz’. Tudo denunciava a

simplicidade daquela gente. A oralidade fortalecida no dia a dia, nos encontros
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dos grupos, tdo caro a vida nos grandes centros, também estava presente na

forma de escrita daquele lugar.

Aos poucos, as pessoas iam chegando e se acomodando as sombras.
Diferente da primeira vez que fomos, as pessoas ja ndo saiam mais a ‘porta da
rua’ para observar quem estava chegando ao povoado uma vez que eles ja
estavam fora das suas casas para nao perder nenhum detalhe. Com uma
sensagdo de ja estar mais familiarizada, fomos recebidos por um dos
organizadores da Festa, que nos conduziu ao espaco destinado as
apresentacoes dos alunos onde todos ja estavam a espreita. Por alto, poderia
dizer que havia ali cerca de 400 pessoas, todos devidamente equipados com
suas cameras de pouco pixels, celulares e olhos bem atentos para 0s meninos

e as meninas que se apresentavam colorindo o ambiente.

Um momento de grande expectativa foi a apresentacéo do reisado apresentado
pelos pequenos alunos moradores de Barra Nova. O reisado é uma tradicao
secular entre os sertanejos principalmente nas comunidades rurais cantado no
Dia dos Reis. Essa tradicdo, em muitas comunidades, esta entrando em fase
de declinio dadas as impressdes das culturas modernas e do éxodo rural. As
pessoas aplaudiam, cantavam num s6 coro, mesmo sem ter aprendido a letra,
uma vez que esta foi elaborada pelos alunos e professores da escolinha que
também assistia ao espetaculo. Uma bela apresentacdo popular que falava da
histéria do licuri na Caatinga e na regido, acompanhada por vozes, palmas que

ecoavam junto aos tambores, pratos e violas, dando um show a parte.
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Figura 03 — Alunos apresentando o Reisado sobre o licuri. Frame extraido aos 0.15 s do video
MVI_4124 produzido por Rafael Santana, em 10-07-2014, em Barra Nova.

Nesse dia, os alunos fizeram suas apresentacdes, assistiram as de outros
colegas e das escolas de outras localidades como Nova Esperanca e da sede
Véarzea do Poco. No finalzinho da tarde, retornamos para Capim Grosso e
fomos presenteados com um lindo por-do-sol a moda sertaneja, colorindo o céu
com seu brilho incandescente, que de tdo hipnotizante, esqueciamos o0s

buracos da estrada.

No ultimo dia de Festa, chegamos a Barra Nova as oito horas da manha.
Nesse dia, nossa equipe estava bem maior e organizada por diferentes

pessoas e diferentes objetivos.

As nove horas, duas fanfarras fizeram a abertura oficial. Em seguida,
comegaram 0s preparativos para celebragédo da Missa. Cadeiras eram retiradas
da pequena igreja para frente do palco principal. Durante a celebracao
religiosa, houve o ofertério dos produtos da planta do licuri: o chapéu, a
vassoura, a esteira, as bolsas, os bocapius, a peneira, os coquinhos e as
comidas. Olhares atentos para liturgia do Pe. Gregorio, que falava da
importancia da palmeira para regido enfatizando as questdes relacionadas com

a convivéncia com o sertdo semiarido.
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Figura 04 - Ofertério da Missa, durante a Sétima Feta do Licuri. Frame extraido aos 0.17 s. do
video MVI_4177 produzido por Rafael Santana em 19-07-2014, Barra Nova.

Enquanto um céantico de adoracdo e agradecimento atravessava 0 pequeno
povoado, senhoras andavam em cruzamento, acenando com suas ofertas pelo
cantar ritmado dos simbolos do homem-natureza que se apresentavam numa
s6é imagem: a imagem da esperanca. A imagem simbolo da resisténcia e da fé.
Imagem da fé que faz chover no sertdo semiérido, que comove até mesmo a

dura pedra daquele chéao.

Apés a Missa, as fanfarras coloriram as ruas estreitas preenchidas pelos tons
da ‘Asa Branca’ ritmados numa marchinha que ndo descansavam os pés da
plateia como se convidasse aquela gente a também vir ver um dia ‘a banda

passar’.
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Figura 05 — Comisséo de frente da Fanfarra Municipal do Peixe tocando e coreografando “Asa
Branca, Festa do Licuri. Frame produzido por Rafael Santana em 19-07-2014, Barra Nova.

Ainda sob a puxada do saudoso Gonzaga, o plantio do licuri em praca publica
foi um momento simbdlico acompanhado pelos presentes. Participaram ainda
do ato os organizadores, as autoridades locais e os moradores representados
por um idoso e uma crianca. Sob o sol forte, o licuri foi introduzido ao chao
como simbolo da resisténcia no semiarido. Como simbolo do lugar, esse
momento ressignificou o trajeto da convivéncia com o sertdo semiarido porque,
através desse ato, a imagem que fica € a de que ndo basta extrair para
beneficiar, é preciso replantar, € preciso cuidar, aproximando ainda mais o

homem, a natureza e os elementos culturais numa so teia.
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Figura 06 — Plantio do licuri na pracinha, em 19-07-2014, Barra Nova. Fotografia Rafael
Santana.

Um cheiro tipico das cozinhas caipiras tomou conta do lugar. Aproximava-se a
hora do almoco. Barracas se perdiam em meio ao aglomerado de pessoas nas
mesas para saborear a galinha caipira ao leite de licuri. Em meio ao almocgo,
acontecia no palco, a danca do licuri apresentada pelas jovens da comunidade
de Caicara, zona rural do municipio de Capim Grosso. A danca trazia o
gingado e o bailar da sertaneja, que mesmo se apresentando na dureza da
labuta diaria, emana a beleza nata e uma feminilidade peculiar. Com suas
longas saias coloridas, sacudiam a peneira acalentando, no proprio corpo, 0s

instrumentos do seu trabalho de agricultora e artesa.

Figura 07 — Danca do Licuri. Fotografia Rafael Santana, em 19-07-2014, Barra Nova.

As duas horas da tarde, o sol ja4 escaldante e o céu tingido do azul mais
imperioso do que nunca, um grupo acompanhava o som da sanfona, do
triangulo e dos tambores desfilando nas ruas do lugarejo. Era chegada a hora
da gincana do trancado. Na danca ritmada pelo forré la embaixo, a tranca ia
crescendo e ganhando forma em cima do palco. Era um grupo composto por
cinco participantes, sendo uma delas, uma senhora de mais de 80 anos de
idade e outras jovens herdeiras da tradicdo. Foram vinte minutos de muita

concentracéo e descontracao.
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Figura 08 — Concurso do trangcado. Frame Rafael Santana, em 19-07-2014, Barra Nova

A poeira que se levantava grudava nos pés meio rachados pela quentura da
terra e, as vezes, rumava em direcdo ao alto através dos cabelos que ja ndo
estavam, aquela altura, penteados. A danca em pares ou individualizada do
forré pé de serra e uma cantoria meio desafinada e ja rouca anunciavam o final
da competicdo e o inicio da gincana da quebra do licuri assistida e

testemunhada em um grande circulo de gente.
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Figura 09 — Folides na Festa do Licuri. Frame Rafael Santana, em 19-07-2014, Barra Nova.



95

A gincana da quebra do licuri € um dos momentos mais significativos da Festa
e por onde se espelha, de fato, os reflexos da visibilidade das quebradeiras. Os
competidores foram organizados em duplas sendo que, dentre elas, estavam
dois membros de nossa equipe de coleta de dados. Com certeza era a dupla
mais descaracterizada e menos apta a vencer, quando na verdade, 0 n0sSso

objetivo mesmo, ndo era vencer aquela competicdo. Apenas participar.

Figura 10 — Gincana da quebra do licuri. Fotografia Pedro Paulo Ri, em 19-07-2014, Barra
Nova

Mas nada foi suficiente para redirecionar os olhares desconfiados para nossos
auxiliares. Eles perderam obviamente e no término da competicdo, um dos
membros de nossa equipe prop6s a uma outra participante que lhe cedesse o
montante de coquinhos quebrados para que ele pudesse sair vencedor e para
isso, repassaria 0 prémio a ela. A senhora num tom bem irbnico e meio
ofendida com a proposta, respondeu ligeiramente que néo tinha interesse no
prémio propriamente, ela estava ali, em suas proprias palavras, pela fama e
para ser reconhecida como a mais agil dentre todas as quebradeiras ali
presentes. Essa fama, para ela, tinha um outro sentido: a destreza, a
sobrevivéncia e o orgulho de seu ser.
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E foi assim que um coro de vozes masculinas, logo em seguida, entoou uma
chula musicada pelos cavaquinhos, cuias, pandeiros, pratos e palmas, que

narrava a diversidade cultural desse sertdo semiarido.
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Figura 11 — Apresentacdo dos sambadores locais. Frame Rafael Santana, em 19-07-2014,
Barra Nova

O ritmo envolvente contagiou as senhoras e 0s senhores que ndo pouparam 0s
solados de suas alpercatas ja gastas pelo tempo, quando um colorido em azul

e amarelo apreendeu todos os olhares.

Figura 12 — Apresentacdo cantiga de roda. Fotografia Rafael Santana, em 19-07-2014, Barra
Nova
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Entra em cena um grupo da 32 idade apresentando a cantiga de roda. Uma
danca em circulo movimentada pela interacdo, ritmo e poesia que embalou

muitos namorinhos de décadas atras. E assim, elas se apresentavam:

Bebeu, bebeu Guabiraba

La no bebedor, Guabiraba
Meu chapéu caiu, Guabiraba
Meu amor ‘panhd’, Guabiraba

Sete e sete sdo catorze, sabia
Com mais sete € vinte e um, sabia
Soletrar quem sabe (a) ler, sabia
A paixao de cada um, sabia

Para fechar as apresentacfes e atender as expectativas do publico, no
finalzinho da tarde, acontecia o desfile da rainha e do rei do licuri. Criancas de
idades diferenciadas e até senhoras desfilavam a carater da beleza da planta

gue se destaca no silvestre e mitolégico sertdo semiarido do interior baiano.

Figura 13 — Desfile das rainhas do licuri. Frame extraido aos 0.38 s. do video MVI_0243
produzido por Senéaria Oliveira, em 19-07-2014, Barra Nova.

Desse modo, a diversidade cultural do sertdo semiarido no cenario da Festa do

Licuri encontra-se presente em diversas formas de manifestagéo: do trabalho
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artesanal com a palha da palmeira as outras formas de expressées culturais
como o forrod, a chula, a piega, a danca de roda, as marchinhas, as comidas, o
samba. Todos esses elementos vdo criando imagens que atravessam O0S
sentidos da Festa, criando outros e reascendendo imagens das expressdes
culturais, identitarias e simbolicas da regido, que adentram nas formas de

linguagem.

6.2.1 Imagem do sertdo semiarido baiano: cenario dos licurizais

Olhar para as paisagens do sertdo semiarido baiano é descansar no horizonte
as imagens que se fazem na poesia escapada entre as terras acinzentadas, o

verde teimoso e, ao longe, o azul perene do céu.

Na regido Noroeste do Estado da Bahia, nas estradas que ligam as cidades de
Jacobina, Serrolandia, Quixabeira, Varzea do Poco, Mairi, Varzea da Rocga,
Sdo José do Jacuipe, Capim Grosso, Ponto Novo, Senhor do Bonfim e
Caldeirdao Grande, entre serras, chapadas, mandacarus, umbuzeiros e 0s
arbustos tipicos da Caatinga, avistamos a bela e frondosa palmeira do licuri
com sua elegancia sutil, ornamentando as paisagens da regido,

geograficamente, marcada pela semiaridez.

Distribuicao do Licuri

Cateeads (o Coar bve wwe acs bnww
- f o~ LD 638 LASa0ed MK VM

™~ . B Coarénca x van

Figura 14- Distribuicdo geografica do licuri. Fonte NOBLICK, 1991. Cedida pelo
pesquisador Marcio Harrinson
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No mapa, podemos visualizar a distribuicdo geografica da palmeira do licuri
com destaque para o estado da Bahia, que concentra a maior ocorréncia da
planta, ornamentando a paisagem e servindo de base para alimentacdo
humana e animal, artesanato e exportacdo. Nesse encontro com a palmeira,
pode-se ver também a relagdo homem-natureza, como em simbolo de alianca,

representado pelo espirito da convivéncia de homens e mulheres com a planta.

Em Barra Nova, pequena comunidade do municipio de Véarzea do Poco, por
exemplo, familias inteiras sobrevivem da arte produzida com a palha do
licurizeiro, do extrativismo e beneficiamento da améndoa. Durante o dia, a
imagem que se tem das ruas é o chao forrado pela palha ainda verde e do fruto
do licuri para secagem (ver figura abaixo). Nas varandas das pequenas casas,
rolos e mais rolos de trancas enchem nossos olhos admirados com a técnica,
com o detalhe e com a agilidade das maos incansaveis das senhoras, jovens e

criancas.

Essas mulheres passam horas e horas tecendo, cortando, costurando seus
cestos, bolsas, esteiras, bocapiu, conversando tantos assuntos; da novela das
nove, do menino da comadre que caiu da motocicleta e precisa de uns
unguentos, da hora de ir ‘aprontar o de-comer’ do marido, que estava na lida e
vai chegar com um feixe de palhas novas como em oferenda a familia. Feixe
gue simboliza um presente, um gesto de carinho e de cuidado. E, assim vai se

construindo a mundaneidade marcada por simbolos, visdes de mundo.
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Figura 15 - Povoado de Barra Nova, Varzea do Pogo — BA. Fotografia Nubia
de 2014.

em maio

A figura retrata uma cena bem comum na regido onde se destaca a fortaleza
do licuri e o fortalecimento das relacdes sociais, econbmicas, ambientais e
discursivas que vao se construindo através das marcas desse contexto, a
mundaneidade, a sertanidade, os sistemas simbdlicos, os elementos culturais,
elevados para o plano da convivéncia com as peculiaridades e possibilidades
que o lugar oferece. Nessa fotografia, podemos observar a dindmica dessas
relacdes que vao perpassando de geracdo para geracdo, subsumindo em uma
unidade maior: o discurso que, por se fazer nessas unidades subsumidas, faz-
se de maneira multimodalizada, na qual as imagens desse tecido e sua
tessitura sdo os elementos de norte para a producdo de sentidos e para
construgdo dos discursos. Isso €, além do contexto fomentar a situagédo
discursiva, alimenta-a. Fato este que podemos esticar para os estudos do
letramento de maneira articulada com todas as unidades integradas deste

contexto.

Assim, o sertdo semiarido baiano, na regido compreendida ao interior do
estado, a imagem dos licurizais € uma imagem destacada, sentida e vivificada.
Trata-se, portanto, de um contexto fortemente marcado por uma imagem-
simbolo que remete, necessariamente, as questbes da convivéncia com o

lugar.
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6.2.2 Praticas sociais de letramento (multimodal) na Festa do Licuri

Tomando as visualidades da diversidade cultural do sertdo semiérido baiano
nos eventos da Festa do Licuri, percebemos seus efeitos como um
fortalecimento das agéncias de letramento para a regido. Em entrevista com
alguns professores das escolas participantes da Festa, foi-nos relatado que,
por se tratar de uma manifestacdo cultural e identitaria, na qual o
reconhecimento e o pertencimento fazem com que a comunidade em geral
participe com os alunos das atividades e das producdes escritas. E como se
todos passassem a ser os “Narradores de Javé"® em defesa de mostrar essa

fonte de cultura, de renda, de identidade, de fortaleza do sertdo semiarido.

Tomando nossa intencdo de perceber a influéncia da diversidade cultural e
linguistica e os efeitos da multimodalidade semi6tica no processo do letramento
a luz das proposi¢des da nomenclatura multimodal defendidas por Kress & Van
Leeuwen (2003), Jewitt (2008) Catto (2013), O’Halloran (2014) no cenario da

Festa do Licuri, as praticas desse letramento encontram-se, pois, aclimatadas.

O texto a seguir foi produzido por algumas criancas apés fazer uma visita as
quebradeiras de licuri. As criangcas ouviram as narrativas das senhoras e
acompanharam visualmente o trabalho da colheita, da quebra e da extracdo do
coquinho. Como grande parte ainda esta no processo de aquisicdo da escrita,
sdo alunos do quarto e quinto ano, os pais os auxiliaram na elaboracdo das
rimas, apds a escuta dos seus relatos sobre o que viram durante as visitas as

guebradeiras do licuri.

1% Narradores de Javé trata-se de um filme brasileiro lancado em 2003, produzido por Luiz
Alberto de Abreu e Eliane Caffé. O enredo gira em torno do drama dos moradores da pequena
Javé em salvar o lugar de afundar nas 4guas de uma construgdo hidrelétrica. A Gnica chance
gue esse moradores tinham de evitar isso, seria transformar Javé em um patriménio cultural,
para isso deu-se a cagada para produgdo de um documentario das historias, das estorias, das
memdrias. Quase todos, porém, no povoado, eram analfabetos.
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v' 5
Caros amigos

\Vamos preservar

Nao fazendo dev:
Para poder existir.
Em preservar o Licuri,
Para Evitar a extingé

Vil

A nossa apresentag
O trabalho que fizemos

Texto apresentado na Festa do Licuri, produzido por alunos do 4° e 5° anos.

O texto apresentado tem algumas caracteristicas que revelam como o
substrato dos elementos visuais do contexto estdo inseridos discretamente na
estruturacdo da escrita. A recorréncia dos adjetivos até de modo substantivado
retratam uma imagem construida inserida dentro dos elementos linguisticos: (o
pobre, o fazendeiro (o rico), as familias pequenas, o lavrador). Esses
elementos aparecem como demonstrativos das marcas das imagens do

contexto porque elas agem como construtoras dos sentidos.

Diziamos que o letramento acontece em interacdo num processo simultaneo
em maior ou menor grau. Nesse processo, quando tratamos aqui dos
elementos visuais, inseridos num cenario da diversidade cultural do povo
sertanejo do semiarido baiano, o didlogo abre novos caminhos porque o0s
sentidos das visualidades, conforme nos apresenta Gomes (2012) sé&o
moventes, atravessados e hibridos. Por esse motivo, as praticas de
letramentos afetam-se pelas imagens do contexto, fazendo-se e disseminando-

se no escopo das polissemias perceptivas, culturais e identitarias.

Por muito tempo, familias inteiras, conforme relatos dos moradores mais

antigos, sobreviviam da colheita do licuri, da debulha ou das famosas trancas
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de sua palha. Com o uso inadequado das terras, todavia, ocorreu uma
devastacao generalizada na regido, e o licurizeiro foi aos poucos, perdendo seu
espaco nas rogas, entre as familias e entre as artesds. Quando, 0s pequenos
autores do texto trazem esses elementos de volta a cena, as imagens da Festa
agem como fios condutores desse processo. Isso porque com a Festa do
Licuri, esse cendrio passou a receber novos olhares, e por meio de suas
representacfes e da integracdo das diversas culturas do sertdo semiarido,
imagens desse contexto e de sua gente foram sendo, aos poucos
ressignificadas, sobretudo em termos da identidade, das ideologias e do
sentido de ser e perceber-se.

A Festa do Licuri, nesse modo de apresentar-se, é essencialmente multimodal.
E cantada, é sonorizada, é visualizada e visualiza 0 que nem sempre é visto.
Faz aparecer o diverso, o outro e 0o nés. Assim sendo, vem legitimando novas
formas de o sujeito identificar-se inserido na dinamica do espaco e interagindo

visual e verbalmente.

Ao definir a Festa por esse angulo, deparamo-nos com o relato do professor
Ariri?® (o ariri € uma planta semelhante ao licuri) sobre sua proposta de os
alunos do quarto ano produzirem textos que abordassem a importancia do licuri
para o moradores da regido. Analisando as atividades da aluna Acucena, de
apenas oito anos de idade, podemos perceber alguns elementos que
caracterizam as percepcdes encontradas em seu mundo-imagem sobre a
representacao que ela tem do contexto e do lugar: uma casinha pequena com
cores exuberantes, a cerca de arame farpado (meio frouxo), sem animais
aparentemente, nem flores (desenhos mais comuns produzidos pelas criancas)

apenas uma rala graminha verde ao redor da casa.

20 0 nome de todos os informantes e entrevistados, nessa pesquisa, sdo aqui substituidos por
nomes de plantas e flores da Caatinga em respeito as normas de éticas em pesquisa de
campo.
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Figura 16- desenho produzido em sala de aula por Agucena

Por outro lado, dois elementos nos chamam a atencdo de imediato nessa
imagem-texto: a quantidade de risquinhos cinzentos, representando, segundo
Acucena, o urubu, uma ave de rapina que se alimenta de restos mortais,
presenca muito marcada na regido nos periodos da longa estiagem. E, em
contraposicao, a imponéncia do pé de licurizeiro. Verde, frondoso e frutifero

dando uma nova vida a paisagem.

7z

E essa compreensdo a partir daquilo que é visto, que muitas vezes,
ultrapassam os limites daquilo que é dito verbalmente ou adentra pelas
entrelinhas da escrita sem nos darmos conta. Talvez pela pouca idade de
Acucena, ela consiga elevar essa interferéncia com mais sutileza em sua

escrita.

Uma outra atividade foi solicitada pelo professor Ariri sendo que essa outra
consistia em escrever uma poesia para apresentacdo na escola e no palco da
Festa. Continuemos, entdo, com a mesma autora, a pequena Agucena.
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O licun quer viver

0 licur esta sofrendo,

Néo pode desmatar, _

E le & uma palmeira que da muitos frutos,
Que podemos nos alimentar.

Mo perindo da seca,
E le ndo vai secar.
Alimenta o= animais,
E a= donas de casa
P odem quebrar.

Essa escrita foi possivel porque a aluna traz na interioridade o desenho que
representa seu lugar, a importancia do licuri no contexto da seca, o papel social
das mulheres que sobrevivem dessa atividade e principalmente seu lugar de

autoria da escrita no espaco da Festa e no seu contexto de vida.

Considerando a pouca idade e o tempo de escolarizacdo de Acucena, é
evidente que o texto passou por alguns manejos e orientagdes por parte do
professor no exercicio do seu papel. Na versdo manuscrita, o trabalho continha
alguns desvios ortograficos que no processo de tessitura em pratica social
foram se adequando. Do nosso ponto de vista, 0 que nos norteia a analise
dessa producdo, com um tom ainda de ingenuidade das criancas, é o modo
como o visual interpenetra e contribui com o escrito, tragcando um paralelo com

seu desenho apresentado anteriormente.

Acucena inicia alegando que “o licuri quer viver”, partindo do pressuposto que é
uma vontade da planta. O emprego dessa construcdo leva a um entendimento
de que ha por traz uma necessidade que é eminentemente humana. Segue
personificando a planta, (o licuri esta sofrendo) a partir de um estado de
melancolia, que foi retratado anteriormente no texto imagético. E um sofrimento
que antes de ser sentido, € visto e confirmado pelo desenho. Ela sabe que a
seca vai voltar e assolar a regiao (por isso traz fortemente os risquinhos
cinzentos representando o urubu), mas sabe também que o licurizeiro vai

resistir & seca (no periodo da seca/ ele ndo vai secar), isso tambéem fica
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bastante evidenciado no texto-imagético e, portanto, faz uso do imperativo para
externar seu desejo (ndo pode desmatar) (porque da frutos dos quais podemos

nos alimentar).

Acucena fecha o texto com outra imagem (as donas de casa podem quebrar).
Sem entrar na discussdo de géneros, mas € visivel que néo é qualquer pessoa
que ela insere no contexto da quebra do licuri. Questionamo-nos por que néo
sdo usados os termos “as pessoas” ou “nds”’, mesmo ela fazendo parte do
contexto do trabalho? Isso indica que ela traz aquilo que os olhos conseguem
ver e, portanto, aquilo que sente. No ato da quebra do licuri, que ndo € um
trabalho nada facil, ela enxerga é “o outro” mesmo que essas “donas de casa”
sejam a mae, a avo, a tia, a vizinha, mulheres bem préximas ao convivio ou ela

mesma.

Além disso, como Acucena ainda ndo se vé como mulher (dada sua pouca
idade) ndo se insere no contexto do trabalho. “As donas de casa’, nesse
sentido, retrata uma voz que ndo é exclusiva da autora, mas sim uma imagem

construida.

E viavel que entendamos ainda que esse “outro” ndo se trata de um
distanciamento identitario ou cultural. A prépria Festa do Licuri amplia essa
compreensao e traz a autora Agucena, desfilando ornamentada com aderecos
feitos com o fruto, a roupa confeccionada da palha, a tiara do trancado também
da palha, buscando o titulo da “rainha do licuri”. No decorrer do evento, ela foi
questionada sobre o porqué de querer ser a rainha do licuri, sua resposta € que
gosta muito de participar da Festa. J& para a pergunta sobre seus projetos de
vida, ela diz que quer “ler, escrever e estudar’. Dai, ela ndo se perceber
inserida no modelo das “donas de casa” quebradeiras de licuri, fato revelado
pelo texto verbal. Para que ela se sinta inteirada e integrante do contexto
social, por outro lado, ela cria uma imagem associada a essa identidade por
outro viés: a de rainha, uma outra representacdo mesmo que do mesmo

mundo.

E nesse sentido que as questdes apresentadas por Heidegger (1981) sobre o

ser-ai sao respondidas pelo fascinio do ser com seu mundo. Se o ser deixa-se
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absorver pelo mundo, nesse processo, 0 elemento dissolvente é, portanto, o
contexto e, o discurso, o resultado. Um discurso intersemiético, carregado por
significados visuais que desencadeiam nas chaves da MDA: a fotografia do
texto € pintada nas marcas dos significados verbais dialogando a todo tempo
com os significados visuais através da identificagdo com o contexto, com 0s
atores e lugares dos discurso (a primeira autora reporta-se ao tempo do avo,
Acucena as donas de casa); através da descricdo das atividades (colher,

preservar, desmatar); através de circunstancias (a descricao da seca);

Vélido ainda acrescentar que Santos (2008) conclama a favor de préticas
discursivas (de letramento) a partir de uma significacdo local ou orientada a
partir dos modos de saber e de dizer localmente situados, como se ja nos
deixasse de sobreaviso de que o contexto fornece elementos (imagens) que
vao subsumindo e condensando-se na linguagem cotidiana. Assim, as
diversas formas de linguagem no contexto da Festa do Licuri s&o conexdes
entre as diversas formas de saber, de conhecer, de compreender e de

interpretar com autonomia os enunciados da comunidade.

Nesse contexto de festividade e interagcbes mdltiplas com a diversidade
cultural, as diversas formas linguagens presentes sdo fundamentais para
efetivacdo de préticas de letramento inclusive pelo uso da escrita verbal. Além
disso, essa pratica possibilita certa descentralizacdo do processo de letramento
dos sujeitos no ambito apenas da escola. Isso porque quando a Festa do Licuri
entra em cena, leva junto a comunidade com seus (des)encantos, as familias
(na grande maioria com baixo nivel de escolaridade), a igrejinha com suas
simbologias, 0 sabor dos doces e os cheiros tipicos dos produtos do licurizeiro,
o lavrador, o agricultor, a artesd, a dona de casa, o dialogo em familia, as
relacdes interpessoais, a metafuncionalidade dos sentidos e dos sentimentos, a
intersemiose das relacdes humanas e das relagbes com a natureza do sertao

semiarido.

E desse modo que as praticas sociais de letramento proporcionadas na Festa
do Licuri estdo circunscritos nos pressupostos multimodais de forma
amplamente articulada pela comunicacao visual. Sob esse ponto de vista, €

endossada, a partir dos significados da Festa, principalmente nas escolas
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rurais da regido, uma vasta producéo escrita/discursiva que desenha os mais
diversos modos das praticas de letramento se efetivarem. Nesse sentido, a
relacdo entre a festividade, suas representacdes e seus significados passam a
ser vistos numa panoramica de continuidade das atividades da escola, das

praticas de escrita, da leitura e formas de compreensdo de mundo.

6.3 AS VISUALIDADES DA FESTA DO LICURI, PRODUCAO DE SENTIDO E
DISCURSIVIDADE MULTIMODAL

Trazemos as visualidades da Festa do Licuri para o debate considerando o0s
atos e os sentidos das imagens fortemente marcados pelas relacbes entre os
sujeitos e 0 movimento identitario com o contexto do sertdo semiarido baiano.
Uma contemplacdo desse contexto no qual comunidade, professores e alunos
vao as ruas da pequena Barra Nova afirmar sua identidade local, marcada pela
valorizacdo da mundaneidade e pela presentificacdo desses sujeitos conferindo

ainda a Festa um espaco de visibilidade.

O visual esta na roupa confeccionada com a tranca da palha do licuri; nos
aderecos que afirmam um novo olhar para as mulheres do sertdo; no chapéu
de palha usado pelo professor, informando sua integracdo com o contexto de
aprendizagem; nas vozes e nos sons que ecoam das palmas, do timido
pandeiro e da viola sofrida. Uma harmonia que se completa na interagdo, mas
em sentidos inacabados porque sua produgdo, a partir dos processos de

visualizacao, é da ordem da infinitude.
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Figura 17 — frame extraido do video MVI_0242. MOV. Produzido por Senaria Oliveira?t, em 19-
07-2014, Barra Nova

Essa interacdo entre as imagens, seus possiveis significados e essa busca de
posse simbdlica se desvela em uma narragdo maior do contexto pelo conjunto
(imagem- discurso-sujeito observador). A Festa inicia um debate dentro desse
novo/outro espelho, que aqui se constitui em atos de sentidos e passa a
questionar, historicizar e problematizar as visdes que se tem da convivéncia no
lugar. A cultura visual que emana da Festa &, por essa compreensao, didlogos,
lugares de tecer, de construir e de ressignificar porque seus sentidos sdo
habitados por um pensamento a ser construido e em constante construcao.
Age dinamizando e estabelecendo movimentos, situacdes comunicativas e
eventos como salienta Martins & Tourinho (2011), uma maneira de se pensar e

abordar imagens e artefatos simbdlicos que instituem sentidos e significados

Figura 18 — Frame extraido do video MV_4176 produzido por Rafael Santana, em 19-07-2014,
Barra Nova.

Percebe-se, dessa maneira, 0 encontro com a imagem-texto, a imagem-tempo,
a imagem-sujeito e a imagem-lugar com significacdo a ser absorvida,
construida, povoada por um coral de vozes que vao tecendo outras vozes e

langcando as situagbes comunicativas.

2l Preservamos o rosto das criangas em respeito as normas de pesquisa e uso de imagem.
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Figura 19 — Frame extraido do video MVI_0218 Produzido por Senaria Oliveira em 19-07-2014,
Barra Nova.

Figura 20 — Fotografia produzida por Nubia Oliveira, em 19-07-2014, Barra Nova.

Nessas figuras, podemos ver a Festa como um texto-imagem no qual a

construcdo se efetiva por diversos autores. Na figura 19, uma senhora de 83



111

anos de idade, no palco da Festa, faz sua traca. Na figura 20, uma crianca de 7
anos, na escola se ornamentando com os aderecos e os frutos do licuri. Idades
diferentes, autores sociais diferentes, contextos diferentes, o sentimento que

emana da imagem, porém, €, certamente, 0 mesmo.

Assim, a forca do territorio simbélico que constitui a nervura da Festa do Licuri
se manifesta nas imagens em conjunto, no dialogo que acontece entre 0s
sujeitos a partir delas. Isso porque a imagem representa uma dimensao que
foge ao senso comum das formas de ver e se enxergar no mundo. Elas
dialogam, a todo instante, com o proprio mundo. Seus sentidos sao territérios
vastos, amplos e em constante construcédo. Nas fotografias aqui apresentadas,
podemos visualizar o contexto da Festa do Licuri como um espelho refletindo e

refletido por uma movimentacéo de sentidos e dos sujeitos.

S&do com esses enunciados que abrimos as discussfes sobre a producao de
sentidos, discorrendo sobre o efeito do olhar sobre esses sujeitos e sobre o
contexto estudado bem como sua interpenetracdo na discursividade que
desenha seu carater multimodal. Eis alguns exemplos:
Eu entendo a Festa como uma agao social que mostra resultados positivos.
E a oportunidade que aquele povo tem de demonstrar o quanto a cultura do
Licuri é importante para eles. E como se fosse o final feliz de uma novela,

mas no caso deles, felizmente ndo é final, a cultura continua e ultrapassa
geracgdes (Acécia - entrevista).

Compreender o tom desse enunciado requer, pois, a imersdo dos atores ao
contexto de producdo, o que necessariamente eleva a elaboracdo de novos
sentidos para a posicdo de uma metafuncionalidade interpessoal como
propéem Royce (1998) e O’Halloran (2011), isto é, o contexto fornece varias
interferéncias e subsidios para elaboracédo dos discursos, que por se fazerem
intersemioticamente, o envolvimento, os significados visuais, o fortalecimento
dos mecanismos culturais e identitarios, fazem-se carregados por multiplas

relacbes semanticas, as quais séo, por assim dizer, multimodais.

Percebemos que nossa informante traz alguns elementos da comparacéo e da

metéafora que acendem nossa interpretacdo sobre a interpretacdo da matéria
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significante e significada ai nessa estrutura. Ao se reportar a Festa como um
final feliz de uma novela, ndo se visibiliza apenas as conota¢des da linguagem
metaforica. O jogo dos sentidos que se inicia, traz a superficie marcas de uma
relacéo historica ressignificada pelo ‘o novo olhar’, pela imersdo do observador

ao mundo visto e pela significagdo dada.

Para Gomes (2004), os processos que envolvem a producdo de sentidos se
dao sob a forma de acontecimentos situados por meio de mediacdes diversas,
representacfes varias e se materializam nos discursos/textos. Isso é atestado
pelo texto apresentado por Acacia quando ela recorre a uma Visdo
metaforizada de um final feliz deixando na superficie do discurso que mesmo

na dureza do dia a dia, a felicidade esta no encontro com aquele todo.

Isso porque na ambientacdo da Festa do Licuri desfilam freneticamente, em
nossos olhos, imagens que vao se projetando em nossa imaginagao e vao se
constituindo em vozes e visées de mundo de cada sujeito ali presente e de
qguem os observa. Narrativas que se eternizam na meméria do lugar, mas que
nunca se completam; ndo se findam no final do dia, quando terminam os
festejos. Transcendem sua representacdo e adentram nas estruturas
discursivas, nas situacfes comunicativas, nas relacdes sociais. Fato este que
vai redimensionar e se injetar na configuracdo da linguagem e do préprio
processo de letramento. Esse mesmo movimento € tecido por Esmeraldo
Lopes em Vozes do Mato quando o autor deixa embalar sua narrativa pela

visdo contextualizada sobre as imagens e 0s sons do sertdo semiarido.

Ao tomarmos o discursos elaborados a partir do contexto estudado e o efeitos
das imagens da Festa nos agenciamentos de letramentos, Kress e Van
Leeuwen (2003) veem nos dizer sobre a ampliacdo da prépria nocao de texto
agora com o amparo das varias semioses que compdem o0 processo de
producdo e recepcdo da textualidade no ambito das interacdes sociais. O
anuncio do letramento multimodal, nesse sentido, ndo se aplica apenas a
materialidade discursiva, esta presente, também, no processo de produzir e
movimentar os sentidos em jogos semiéticos. Direcionamos, portanto, para a

constituicdo, a nervura do discurso, da linguagem, do texto, do evento.
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S&o0 nessas raras ocasifes que a cultura do interior, da gente simples, do
trabalhador do cabo da enxada, se fortalece. E velho, € novo, é crianca,
todos caem no forré pé de serra, no vaqueirama. O samba de roda, com as
senhoras, foi um show a parte, elas fizeram sua rodinha no chdo de terra
batida e podia se ver de longe a poeira, além da Piega, onde os mais velhos
fazem aquelas encantadoras batidas de pé se tornarem cancdes.

La foi o lugar onde os pequenos se tornavam grandes, onde os simples
tocadores formavam famosas orquestras, onde 0s dancarinos eram
verdadeiros artistas, onde um coquinho era motivo de contemplagéo, onde o
gue para muitos era pouco para eles eram suas vidas (Rosa -, texto
publicado em um blog).

A narrativa traz certas marcas do envolvimento autor-texto-evento: o0 uso
continuado do diminutivo, dos adjetivos, (momento perfeito, o coquinho, os
pequenos tornavam-se grandes) desvelam uma tipologia textual que somente a
imagem ou a escrita ndo assumiriam isoladamente a mesma autoridade
discursiva. Essa producdo se encontra potencializada pelos sentidos do
imagético, agindo como um recurso revelador da identidade da autora com
aquele contexto. Esta, pois, trespassada pela metafuncdo dos sentidos
interpessoais marcados pelo olhar do observador (a direcdo dada a
espacialidade através de uma descricdo), o envolvimento de Rosa marcado
pelas formas diminutivas. Estas formas, grosso modo, estdo enraizada num
tipo muito comum da linguagem oral do sertanejo e expressam certo cuidado
com o outro, especialmente, nas interacdes locais. Essas marcas nao deixam
de ser um indicativo dos efeitos do visual também na oralidade porque se

encontram articulados os elementos das formas de percepcéo e representacéao.

Considerando esses pressupostos, diziamos anteriormente que o letramento é
multimodal. Discutimos isso pela narrativa aqui apresentada, sobretudo a partir
das questbes relacionadas com o visual, batendo na tecla de que as
percepcdes simbolicas (o ethos e a visdo de mundo conferidas em acordo com
0s pressupostos da Cultura Visual e a Multimodalidade aqui estudados) pelas
quais o0s sujeitos envolvidos veem e séo vistos se revelam como pano de fundo
sao inseridos na linguagem cotidiana. Esta perspectiva importa em uma
reflexdo de que o estar-no-mundo e com-o-mundo por uma razao sensivel (o
mundo-imago) constr6i um elemento coletivo e socialmente partilhado — a
apresentacao do contexto, porque o sujeito atua e é visto discursivamente a

partir de um lugar.
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7

Para Gomes (2004), a atitude humana de produzir sentido € como marca
deixada na superficie espelhada da matéria significante. Assim, o observador
cuidadoso busca inferir da imagem as subjacéncias, os implicitos e as
aberturas dos sentidos para compreender os dizeres e o0s indiziveis ou
simplesmente, o observador, busca inferir do discurso, a imagem que dele

emana, e a imagem que o origina. Vejamos:

é:: (a festa) mexe também na identidade do sertanejo...a festa é a propria
alma do sertanejo...do sertdo... a festa é:: uma poesia onde todo mundo ali
€ 0 poeta neh... e eles cantam dancam fazem poesia cordel é:: dancam...
tudo em volta do licuri...(Gitirana- entrevista em 20-07-14).

A voz da nossa entrevistada vai colorindo uma paisagem que nos leva ao
alcance dessa voz para o cenario da Festa. O que seria a alma do sertanejo,
sendo uma imagem? Esse sertdo marcado pelo regime da semiaridez teria
uma alma senédo, a identidade? O que faz a poesia, sendo traduzir imagens?
Quem € o poeta, sendo o construtor de sentidos? S&o questdes que somente o

contexto da as respostas, que também se apresentam em imagens.

Com base no interdiscurso de nossas entrevistadas, podemos refletir ainda
com Maffesoli (1995) e as proposicdes em Gomes (2004) que o contexto
interlocutivo € transbordante e situa o movimento dessas metaforas para o
estilo estético das formas de expressédo de como se percebe 0 estar-junto. 1Sso
faz voltar a cena todo o espetaculo das imagens que a Festa proporciona por

uma sensibilidade do olhar.

A festa é uma poesia onde todo mundo ali é o poeta. Nesse caso, a Festa além
de se impor como contexto de producdo, passou a ser texto produzido e
apresentado por imagens condessadas no préprio texto e na recepcao do
enunciado. Assim, €, pois, diante dessas marcas deixadas pelas imagens que
“pode-se dizer que o mundo imaginal & causa e efeito de uma ‘subjetividade de
massa’ que, progressivamente, contamina todos os dominios da vida social’
(MAFFESOLLI, 1995, p. 19) e, portanto, o discurso, o texto, a linguagem sao,
também dominios afetados pelas imagens do mundo. S&o nesses dizeres que
as imagens da Festa do Licuri se fazem em metaforas que voam

esfrangalhadas em atos de sentido.
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Essa perspectiva imaginal, ou multimodal de se conceber a interdiscursividade
e a rede de sentidos que nela se tece, nega a separacao nos dominios entre
palavras e a coisa vista, entre o estilo e 0 mundo visivel, entre os sentidos e o
imageamento do discurso. O estar-junto (sujeito, contexto, imagens, texto),
nesse modo de pensar, sdo instancias catalisadoras e que dao forma estética e
sentidos as emocgoes, as relacdes identitarias e culturais, ao discurso e ao
sentir coletivo. E sob essa perspectiva que as visualidades da Festa do Licuri
no sertdo semiarido baiano agem como uma fonte de inspiracédo e atitude para
produgédo de sentidos atravessados com o0s quais a discursividade torna-se,

pois, multimodal.

6.3.1 Os (des)atos das imagens da Festa do Licuri: por uma visao

multimodal dos discursos

O estar-no-mundo é mediado pelas imagens. Elas agem interferindo no que
pensamos e no que Somos sem, muitas vezes, nos darmos conta sao,
portanto, unidades complexas, atravessadas por diversas vozes, diversos
caminhos, diversos encontros. As imagens sdo, nesses dizeres, atos de

sentido ao e com 0 mundo.

A contemplacdo do mundo, solicita ao sujeito a capacidade de olhar para o
mundo de uma forma desatada (no sentido de livre) e em atos dial6gicos com o
outro. Dessa perspectiva, a Festa do Licuri vem fornecendo, através dos
elementos simbdlicos (esséncia-cultura-natureza), os instrumentos necessarios
para esses (des)atos se fazerem. E o que nos mostra a figura abaixo bem

como o dialogo com alguns sujeitos presentes na Festa.
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Figura 21- Senhora tecendo e sendo observada — Fotografia Rafael Santana?? em 19-07-2014,
Barra Nova

Durante todo o dia de Festa, essa senhora permaneceu sentada sob a sombra
dessa arvore, tecendo sua esteira. Saindo apenas para se apresentar no palco
durante o concurso do trancado. Um outro sujeito que nos chama atencao
nessa fotografia € o olhar da crianca que a observa cuidadosamente.
Dialogando, contemplando, sentindo. Vendo e fazendo ser visto. Assim, as
imagens da Festa sé@o vistas como lugares de acdo e reagdo no mundo e nos

discursos.

22 O uso dessa fotografia da-se pelo fato de o galho da arvore se sobrepor a face da crianca,
tirando-a do foco. Cuidados do fotografo.
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Figura 22- Sambadores na Festa do Licuri — Fotografia Rafael Santana em 20-07-2014, Barra
Nova

Isso salta aos nossos olhos também a partir de algumas vozes colhidas em

entrevista.

7

Eu acho que um dos pontos principais € essa questdo da autoestima
mesmo...certo...esse resgate mesmo...essa valorizagdo da identidade...do
se sentir parte...ai a gente vai percebendo que as pessoas que vem
participando dessa discussdo n&o se sentem envergonhada de ser
sertaneja...sente orgulho de ser sertanejo...porque consegue mostrar que o
sertanejo ndo é esse povo sofredor...ndo é esse povo mostrando apenas
aquilo que é feio...que o sertanejo tem alegria...tem cultura... (Calliandra —,
entrevista em 20-07-14).

De acordo com a informante, o sujeito consegue se perceber pertencido ndo so
da sua realidade pessoal e social, como também representado. Nisso, Macedo
(2010, p. 85) ja& nos dizia que “no ato de representar, ha uma fusdo entre o
percepto, o conceito e seu carater imagético”. Tomando essa fusdo como base
para buscar na contemplacdo da Festa o sentir coletivo, sdo 0s objetos
imajados que se encontram aclamados nas formas de dizer e ver-se
pertencido: o dialogo com Calliandra vai se desenhando a partir de um mundo
visto (a autoestima que a Festa proporciona; a valorizacdo da identidade; o
orgulho de ser sertanejo; a alegria do sertanejo; a cultura que na Festa se
conflui e se faz visivel. Todos esses modos de visibilidades véo se tecendo no
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imaginario, nas idiossincrasias dos sujeitos, porque consegue mostrar que o

sertanejo ndo € esse povo sofredor).

Nossa informante nos relata os efeitos somatorios dos simbolos visiveis da
Festa ao que nos faz visualizar, a partir do seus implicitos, uma série de
imagens que restaura a visao de um lugar outro no mesmo olhar ou um mesmo
lugar num olhar outro. O singular e o plural, a identidade e a apropriacao do
espaco-tempo revelados em um cenario constituido e construtor de
significados.
...vocé percebe que as pessoas vao chegando e se sentido acolhida se
sentindo parte eh notorio isso...vocé vé o grupo de sambadores comeca
se apresentar daqui a pouco vocé vé as pessoas... porque vocé vé que
as pessoas sentem e se percebem como parte desse espago onde esta
sendo trabalhado isso...entdo eu acho que a palavra chave seria mesmo
a valorizagéo...reconhecimento...a possibilidade de mostrar a imagem

gue o Nordeste tem...a beleza que o Nordeste tem (Calliandra, entrevista
em 20-07-14).

E esse sentimento de acolhida, de se sentir parte desse espaco, do
reconhecimento, de mostrar a imagem que se tem ou 0s atos das imagens que
vém instituindo um olhar outro. A evocacdo da imagem, o fazer agregar ao
mundo visto é um ato que Maffesoli (1995) nos reporta aos sentidos. A
imagem, segundo o autor, permite o estar-no-mundo de cada individuo ou de
um conjunto social. E o ver e o ser visto que funda o estar-junto de uma

organizacao politica ou social.

A interferéncia dos sentidos das imagens condensadas pela discursividade ai
presente se desvela num ato de resisténcia, luta e marcacao territorial. Nesse
contexto, o maior desafio lancado pelos atos das imagens para o terreiro da
Festa € o fato de exercitar o direito de (re)existéncia dos autores presentes

com as questdes locais.

Desse modo, transparece pelo contexto da Festa, uma imagem coletiva que
consegue penetrar uma ideologia, inspirar indagacdo, memoria, lembranca ou,
simplesmente, se prender diante da beleza de tantas imagens redescobertas,
desatadas pelo olhar que ndo se perdeu na poeira levantada do chdo. E o que

nos atenta essa outra narrativa agora de uma turista espanhola:
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O que tenho visto € um povoado em que as pessoas vivem como nas
aldeias em que compartilham o trabalho, as alegrias de trabalhar.
Hoje estdo dando importancia ao seu trabalho e eu gosto de ver
como é o dia-dia do povoado, uma vez que n&o conhecemos,
realmente, nada disso na Espanha. A imagem que temos do Brasil é
das praias e do carnaval; porém, de tudo isso, ndo se tem nenhuma
imagem, entdo, eu gosto muitissimo de compartilhar com as pessoas
do povoado o que comem, a festa delas, como sentem a festa.
(Cravo Vermelho, entrevista em 20-07-14).23

Nas narrativas e na imagens, evidenciamos que a Festa propde imagens e atos
de sentidos com os quais h4 uma movimentagédo do sujeito em produzir novos
sentidos, mesmo que em outras materialidades. H&a, desse modo, uma
historicidade outra no tecido das palavras e do discurso que nos remete a uma
possivel vontade de se pensar nos atravessamentos de outros modos, aqueles
que Kress (2010), Jewitt (2008) e O’Halloran (2011) j& nos convidava a pensar,
0 que nos faz defender a perspectiva multimodal para a questdo do letramento

agui levantadas.

6.3.2 O lugar do sujeito na movimentacédo dos sentidos

O arrolamento da imagem com as formas verbais é apresentado de maneira
subjetiva e n&o poderia ser diferente, visto a imagem ser produzida por um
sujeito social para outros sujeitos sociais hum contexto cultural especifico.
Como exemplo, temos a apresentacdo da chula cantada no palco da Festa

introduzida pelo refréo:

Amanha eu vou, eu vou

Que mandaram me chamar
Vou carregar minha rede
Minha rede eu vou armar
Conheco que a corda é nova
T6 aqui em Barra Nova

Pro povo, ‘nois’ assuntar

A noite eu ‘tava pensano’
Como é que eu vou cantar
Eu sai de Vaca Brava

‘Pra’ uma chula cantar

Eu vou sair por aqui

Na Festa do Licuri

‘Nois’ vamos ‘se’ apresentar®*

23 Traducdo Antenor Rita Gomes de depoimento de uma visitante estrangeira.
24 Nos trechos da chula, do samba e da cantiga de roda, mantivemos as caracteristicas da
oralidade presente tal qual entonacdo dada por seus autores.
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As marcas da oralidade sdo bem presentes na musicalidade da chula até
porque sua letra €, na maior parte, criada no momento da apresentacdo. Uma
das caracteristicas fundamentais, todavia, é a prépria poiesis que se faz nos
sentidos em movimento. Uma progressao de acdes arrasta o artista para o
tecido da Festa e, esta por sua vez, engole e constrdi a narrativa. A prépria
Festa se incube de fabricar imageticamente os sentidos das letras e do enredo
cantado. O artista nos fala que saiu de uma localidade, veio para Barra Nova
observar (assuntar) o povo; esse € o movimento do olhar e sentir-se pertencido
a um contexto. Ver o outro e o eu. A esséncia, a natureza e a cultura

construindo a Festa e se construindo a partir dela.

Terminada a apresentacdo da chula sertaneja, o som ficou por conta dos
sambadores regionais, que entoaram uma melodia como em resposta ao olhar
do outro.

Oh Ié 16, beija fuld’

Quer que ‘vei’ fazer aqui

Sem ‘cargas’ sem cinturées

Sem ter roupa pra vestir

Minhas ‘mao’ cheia de calo

E de quebrar licuri

E festa de todo ano

Eu tenho que morrer 'sambano’
Que ‘chorano’ eu ja nasci

Compreendemos ter nesse discurso um sentido comprometido com as
questdes identitarias e, por esse motivo, consideramo-lo um lugar de transito e
intersemioses. Um sentido implicado na historicidade, atravessado pela
imagem do outro, do eu e do nés, revelando ainda, na materialidade de sua

producdo, o que diz respeito a visdo de mundo acerca da mundaneidade

daqueles sujeitos.

A faculdade onirica do autor vem chamar a atencao o beija-flor por estar sem
as roupas tipicas do sertanejo (as calgas ‘cargas’ e os cinturdes). Os sentidos
imaginais desses versos ultrapassam os limites da sua poética ao metaforizar o
beija-flor ao o outro. O beija flor € sinbnimo da temporariedade e das

passagens momentaneas. A imagem que o eu-lirico constréi é da ordem do
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simbdlico e dos objetos imajados que identificam os conterraneos num estado

de permanéncia aquele territorio imaterial e o beija flor o outro, ao estrangeiro.

A compreensdo de que os sentidos desse imageamento sdo construidos por
atravessamentos situa o desenho do discurso no inconsciente e na estética
produzida sutiimente entre o imaginario, a imagem, o discurso e a narrativa.
Esse movimento transversal vem articular ainda a conjuncdo do autor e do eu-
lirico aos significados assumidos e ressignificados por aqueles que os
percebem em formas de ver, dizer, identificar o outro, 0 eu e 0 nés. Neste
ponto, € valido lembrar as inferéncias de Aumont (1993) ao nos dizer que a
imagem se configura por estruturas profundas ligadas a linguagem em
exercicio e a uma organicidade simbdlica. “A imagem é universal, mas sempre
particularizada” (AUMONT, 1993, p. 131). Percebemos ainda o chamado para
a imagens das maos (minhas méaos cheias de calo) e a justificativa para essa
paisagem (é de quebrar licuri) a forma sensibilizada com que os autores se
inserem naquele contexto da Festa mobilizando uma consciéncia coletiva para
alegoria do seu samba. E é justamente pela imagem vista nas maos que ele (e
0 nos) tem de morrer sambando, feliz, alegre, cultivando a existéncia

semiéarida, porgue chorando ja se nasce e muitas vezes se vive.

Nessa linha simbdlica e imaginal de se conceber a mundaneidade ou o mundo
vivido, Maffesoli (1995) vem nos falando desse reencantamento do mundo e da
visdo misteriosa das coisas em acdo. Nesse sentido, esse mistério € aquilo que
se partilha como cimento e reforco do sentimento de pertenca. Desse modo, o
mundo imaginal, ainda segundo Maffesoli (1995, p. 17), aponta “um conjunto
complexo no qual as diversas manifestacdes da imagem, do imaginario, do
simbdlico, do jogo das aparéncias ocupam, em todos os dominios, um lugar
primordial” o que fica perceptivel nessas manifestagdes culturais cantadas no

palco da Festa do Licuri.

Assim, o contexto possibilita a construcdo de imagens fixas e imagens de
transitos. Um nédo-dizer as estereotipias engessadas nos discursos do outro.

Isso depende do ponto de vista de quem as vé e de quem as produzem. Esses
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altimos inter-relacionam aos discursos e as formas de ver o mundo assumindo
um lugar de autoria na estetizacdo e na semiotizacdo da propria existéncia e
esséncia. O lugar do sujeito, portanto, na producédo de sentido diz respeito a
autoridade conferida a esse sujeito de se mostrar e de poder ver 0 seu contexto

em movimento com o outro, 0 eu e 0 nos.

6.3.3 O discurso e o contexto da Festa do Licuri

O contexto da Festa do Licuri apresenta-se como um lugar social e
culturalmente engajado no dialogo constante entre as relagdes intersemioticas,
as questdes cotidianas e 0s nés da relacao sujeito-mundo. Por isso, as praticas
de letramento aqui estudadas sugerem a producdo de sentidos orguestrada
pelas conexdes entre a cultura, o contexto, o simbdlico, as percepc¢des, 0s
sentimentos sobre a identidade do ser do sertdo semiarido baiano, elaborando,
no discurso, uma imagem do desejo de percorrer nas entrelinhas, nas sombras

e nas sobras desse mundo que se faz visto.

A discursividade é, pois, um fen6meno fundante nas praticas sociais de
letramento. N&o se constitui separada do mundo social. Envolve acéo,
pensamento, sentimento, reconhecimento identitario e pertencimento. Sendo
assim, o discurso se desenha numa rede multiplamente relacionada,
possibilitando, assim, o carater multimodal do fendmeno dessas praticas.
Acrescentamos isso a partir das transcricbes dos textos produzidos e

apresentados pelos alunos no segundo dia da Festa realizada em Barra Nova.

Gosto muito da Bahia
Porque de tudo tem aqui
Tem do milho ao feijao
Inclusive o licuri
(Umburana-, texto escrito)

Nas tiras do licuri

Tinha muita animacéao

O licuri era vendido

Para comprar alimentagéo

Por isso ele era de grande valoragéao.
(Barauna-, texto escrito)

Vamos, minha gente
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Cultivar o licuri

Que Deus colocou na terra

E os homens querem destruir.
(Angico-, texto escrito)

Com as palhas fazem bolsas
Para nas ruas desfilar

Faz também artesanato

Que é bonito de admirar.
(Aroeira-, texto escrito)

O licuri é muito importante
Para a cultura e alimentagéo
Por isso devemos preservar
Para a futura geracéao.
(Macambira-, texto escrito)

Amigo, preste bem atencgéo
Em tudo que eu vou falar

Em uma aula de campo
Experiéncias vamos buscar
Com a senhora Rita

Uma manh@ se alegrar.
(Coroa-de-frade-, texto escrito)

Chegando em sua casa

A alegria se viu ali

Fomos logo apresentando
Um canto de licuri

Ela disse para as criancas
Que podiam se divertir.
(Quixabeira-, texto escrito)

Falando com dona Rita
Fiquei entusiasmada

Falando de um segredo
Da vida de um passado
Em uma tira de licuri

Arrumou um namorado.
(Juazeiro-, texto escrito)

Tudo que eu vi dela

Eu tiro para aprender
Com o dinheiro do licuri
Comprava o que comer
A vida era dificil

Mas todos queriam viver.
(Jurema-, texto escrito)

E perceptivel que essa producdo apresenta ainda o tom pueril dos seus

autores visto a pouca idade, mas ja implora impacientemente um novo/outro
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olhar através do desenho do discurso ai formatado o que nos leva a considera-
lo agora como um trabalho do exercicio sobre os sentidos, do olhar sobre os
objetos e o mundo vistos. Assim, a Festa se apresenta como um espelho em
que o individuo se enxerga situado em sua imagem-lugar, imagem-tempo,
imagem-linguagem, fomentando a discursividade e uma politica de sentidos
que exala os seus movimentos transversais também alimentados por um

constante mergulho nas aguas que 0s regam: o contexto visibilizado.

Pelas narrativas, inferimos de modo mais especifico, os efeitos de uma visao
multifacetada para o contexto marcada por um processo hibrido. Um fenémeno
mediado, interagido e construido em parceria com o outro. Podemos defini-lo
ainda como um processo de descoberta do outro, do eu e do n@s, e por isso, é
visto aqui espelhado. Processo que afeta o discurso. Carregado de
subjetividades, pragmatismos e atos, nomeadamente através do exercicio da

contemplacdo do mundo.

Quando a informante Jurema nos diz que “Tudo que eu vi dela Eu tiro para
aprender”, refletimos como Thompson (2001) que o poder cultural ou simbdlico,
entendido como um fenbmeno social penetrante, se caracteriza como
diferentes tipos de acdo, expressao e recepcdo de significados simbdlicos.
Entendemos ainda como Thompson (2001), que a atividade simbolica é
caracteristica fundamental e penetrante da vida social, em igualdade de
condicbes com a atividade produtiva e coercitiva. Um poder de persuadir
quando os discursos produzidos ja se constituem por si sé com uma carga de
ideologias, identidades imajadas. Isso se aplica inteiramente aos vocativos
usados por Angico (Vamos, minha gente, cultivar o licuri) e Coroa-de-frade
(Amigo, preste bem atencdo Em tudo que eu vou falar). O espa¢o da Festa,
nesse sentido, ganha uma outra conotacdo, assumindo um papel histérico de
acumulacdo e transmissao de conteudos simbdlicos adquiridos através do

mundo social visto.

Os gestos de interpretagcdo sédo, como nos diz Ricouer (2011), um gesto de
humildade e, portanto, ndo furtaremos do leitor, a possibilidade de produzir
outros sentidos. Nossa investida aqui € a de anunciar a relagdo com a

incompletude pela qual se inscreve esses sentidos, os caminhos de transitos, a
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relacdo com a autoridade do sujeito assumindo seu lugar de interpretagcdo no
meio de outros, de sua histéria e de seu contexto. Uma rede seméantica agora
efetivada a partir do mundo visto produzindo um novo dizer e um novo modo
ver, através dos quais os sentidos possivelmente dao inicio a um jogo de

polissemias, metaforas e subjetivacdo do contexto de onde se inscreve.

Somos convidados a visualizar o contexto no decorrer da narrativa porque o
eu-mundo encontra-se imageado no discurso e remodelados pelo imaginario:
Aroeira (Faz também artesanato, Que € bonito de admirar; Quixabeira
(Chegando em sua casa, A alegria se viu ali); Jurema (Tudo que eu vi dela, Eu
tiro para aprender). Esses trés sujeitos materializam os sentidos visuais pelas
condicdes do contexto no que diz respeito a existéncia e a esséncia do lugar. A
estética do texto denuncia essa interpenetracdo das imagens ao inconsciente
daquilo que estar por construir sentidos, matrimoniando-se, ao texto verbal,
mas chamando o tempo todo para os elementos de fora. Aqueles que religam
0S sujeitos aos eventos dos sistemas simbdlicos que a linguagem, por si s6,

ndo da conta de atender.

Outros elementos captados pelas letras do discurso é a imagem da alegria e do
entusiasmo relatados pelos alunos: na produgéo de Umburana (Gosto muito da
Bahia, Porque de tudo tem aqui); em Barauna (Nas tiras do licuri, Tinha muita
animacao); em Coroa-de-frade (Com a senhora Rita, Uma manha se alegrar);
Em Quixabeira (Chegando em sua casa, A alegria se viu ali); Quixabeira (Ela
disse para as criancas, Que podiam se divertir); Juazeiro (Falando com dona
Rita, Fiquei entusiasmada). Podemos refletir com Dionisio (2002), em seus
estudos sobre imagens na oralidade, que algumas constru¢cdes linguisticas
evocam imagens mentais deixando transparecer as influéncias culturais e
expressbes da visdo de mundo dos usuarios da lingua os quais traduzem a

construcdo de tais imagens em escolhas lexicais.

Ao falar sobre as tiras do licuri na comunidade, Barauna, Coroa-de-frade e
Juazeiro atribuem uma imagem de entusiasmo e animacgdo associada
diretamente as questdes ligadas ao espaco-tempo dos sujeitos: evocam 0

presente que é seu pela memodria do passado da senhora a quem foram

observar. O discurso apresenta-se impregnado por um sentido que se esvai
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entre o0 mundo imaginario e o mundo vivido, que parece ter passado por uma
desconstrucdo de uma imagem anterior para reconstruir uma outra com mais
cor, diversao e atributos que o contexto da Festa faz visibilizar: a imagem que
se tinha antes da chegada a casa da senhora (Quixabeira); a imagem que se
tem da importancia do licuri para cultura e para alimentacao local (Macambira);
a imagem que ainda estd em construcdo do entusiasmo e da alegria
(Barauna, Macambira, Juazeiro) para futura geracdo, como solicita

(Macambira).

Essas imagens vao se construindo no imaginario e perpassando nos discursos
processando, nas visualidades da Festa, novas formas de ver e produzir
sentidos. Desse modo, o discurso e o contexto da Festa do Licuri se
apresentam aqui carregados por imagens, fazendo-se nelas e com elas, uma

nova imagem.

6.4 IMAGENS CONDENSADAS, SENTIDOS EM MOVIMENTOS E A
QUESTAO DO LETRAMENTO MULTIMODAL

A Festa do Licuri, nos termos que adotamos, para compreender a analise
multimodal do letramento, vem fornecendo marcas que nos levam ao encontro

de imagens e palavras numa s6 plataforma.

O texto a seguir se revela como um exemplo desse condensamento
concorrendo para aquilo que os defensores da analise multimodal vém
prescrevendo para a linguagem em combinacdo com outros recursos como

imagens, simbolismo, gesto, acdo para criar significados.

Dentre tudo que poderia ser falado sobre a Feira do Licuri,
ressalto o obvio, mas ndo tdo menos importante, a adoracéo de até
entdo para mim um fruto tdo simples e humilde, que assemelha-se de
fato a populacdo sertaneja, com tanta resisténcia em meio ao
semiarido, com tanto aproveitamento de todas suas matérias e com
grandiosidade em seu pequeno tamanho, mas exuberancia no
esplendor de seus cachos. O licuri de fato é a riqgueza do sertdo, um
evento simples, mas de grande relevancia na regiao.

Estar na festa do Licuri e ndo deixar-se envolver nesse
universo € uma missdo quase impossivel. Experimentar a comida,
admirar o artesanato, escutar uma cantiga, participar de uma
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dindmica ou ao menos refletir na missa ao licuri, faz o visitante se
englobar em um universo cultural, a qual tem a populacao sertaneja
como anfitrid, com um belo sorriso no rosto, muitas vezes
amarelados, mas espontaneo, com os bracos abertos para receber a
todos que visitam, com toda simplicidade de uma popula¢cdo humilde
e feliz.
O evento por si so € a celebracdo do orgulho de ser sertanejo e
ser feliz. E a oportunidade de celebrar, mesmo apés a seca, que a
populacdo esta de pé e feliz, que como o pé do licuri, consegue
sobreviver e prosperar com tao pouco, seja com a agua ou outros
recursos e poder sorrir, cantar, dancar e ser feliz onde muitos, de
imediato ndo enxergam felicidade, mas o sertanejo é e adora sua
terra, com os pés no chao, cabeca erguida e com fé no coracao.
(Caroa -, texto escrito).
Percebemos que a narrativa se constréi pintando o contexto da Festa num
estado de sensacdes, percepcdes e foto-poesia (a adoracdo de até entdo para
mim um fruto tdo simples e humilde, que assemelha-se de fato a populacdo
sertaneja, com tanta resisténcia em meio ao semiarido, com tanto
aproveitamento de todas suas matérias e com grandiosidade em seu pequeno
tamanho, mas exuberancia no esplendor de seus cachos.). O depoente nao
deixa a desejar no detalhe, na riqueza das descricbes e da subjetividade.
Busca expor a visdo que se tinha do lugar e a que foi ressignificada por conta
das imagens da Festa. Para isso, ndo economiza nos adjetivos empregados
(simples, humilde, resistente, grandiosidade, pequeno, exuberante,
esplendoroso) fazendo um painel lirico de cores adversas, (palavras
antdnimas) mas que se completam no campo da seméntica e das escolhas
lexicais. Um estado de admiracdo ambienta os sentidos que ndo se esgotam
na superficie do texto, faz aprofundar pela busca e dela, emergem as imagens

do autor.

Considerando que a MDA, segundo O’ Halloran (2008), esta preocupada com a
teoria e analise de recursos semibticos e as expansfes semanticas ocorridas
nas escolhas e combinacfes inseridas nos fendmenos multimodais, é o
complexo exercicio da interpretacdo do espaco semantico um dos seus
maiores desafios que também se desdobra dentro e através desses
fenbmenos. Assim, ndo so6 o tecido do texto é visto como multimodal, mas seu

contexto e sua inscricao no ato de produzi-lo.

A principio, podemos dizer que esse texto se encontra fardado apenas com as

palavras que o diz, que o constitui. Todavia, e corroborando com os
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pressupostos dos estudos da MDA (analise multimodal do discurso), todo e
qualguer texto é multimodal. Encontra-se, pois, ancorado num terreno de
inscricdo mais feértil puxando, necessariamente, para as sombras dessa
fertilidade. Vozes que se misturam numa plataforma integrativa: o texto
intersemidtico, uma narrativa que se faz fecundada por imagens vivas dos
sujeitos, das culturas sertaneja e da natureza semiarida. Os ser-ai do texto que
se nutre no mundo, nos entes-envolventes e se faz com o mundo, com suas

imagens. O texto, € pois, carregado de imagens.

Diziamos que a Festa do Licuri, no campo de sua circunscricdo, fornece
metaforas, cria subterfugios e ramifica as intersemioses do evento dentro de
um trabalho mais global: o texto. Gomes (2004) ja trazia alguns desses
apontamentos que nos servem como rosa dos ventos para nortear essa
discussdo. O autor afirma que linguagem é acao social repleta de imagens. A
linguagem nesse sentido é como um espelho que traz em si os reflexos do

mundo. E

Como o espelho, as palavras retratam, mas também produzem
imagens opacas, sombrias, confusas e/ou camufladas. As imagens
das palavras sado realidades aproximadas, atravessadas por
subjetividades, politicas e circunstancias contextuais. Sao imagens
geradoras de outras imagens. Sao transbordantes de sentido e por
isso mesmo impossiveis de permanecerem caladas, quietas, mas, ao
mesmo tempo, séo insuficientes (GOMES, 2004, p. 117).

Assim, a multimodalidade aqui defendida para as questdes do letramento vem
se desvelar ndo apenas num jogo que afeta os discursos, mas também os
sujeitos e a estrutura do ser-com. Ndo um jogo jogado ou assistido de uma
arquibancada. Trata-se de um acontecimento onde o0 processo de visualizacdo
sob a lente dos objetos simbdlicos, instaura a autoridade dos sujeitos para uma
rede de sentidos. E esta autorizacdo se faz pela forma imaterial de um mapa
semantico, unindo a linguagem, as injecdes da histéria, do contexto, dos
significados do mundo visibilizado. O depoimento de Carod traz esses
elementos quando se reporta a todo momento para os residuos do contexto da

Festa. Ler seu texto €, quase ser puxado para dentro do espelho da Festa.

Dessa forma, a anélise da producéo desses sentidos sob a lupa do letramento

multimodal diz respeito ao reposicionamento dos sujeitos, que vao materializar
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iIsso na linguagem interconectando-a com as idiossincrasias do mundo.
Extrapola-se o conceito de complementariedade ou acessorios e solicita uma
revisdo apontando agora essa participacao sobre elementos como 'a cultura’, ‘o
territorio simbdlico’ ‘as percepgdes de mundo’ incutindo a ideia de continuidade.
Fator que acende insistentemente sobre os sentidos para além de uma

panoramica estética.

6.5 IMAGENS TEXTUAIS: IMPLICACOES ACERCA DO PENSAMENTO
CONTEXTUALIZADO E DO LETRAMENTO

Situamos a nocado de contextualidade como uma condicdo aos processos
significativos da linguagem e do fazer-se sujeito. E, pois, o contexto que
aponta para a possibilidade de horizontalizar as percepcdes em atos e efeitos
de sentido. Acrescenta-se a essa compreensdo que, no simbolizado,
encontram-se os baus dos tesouros da significacdo da qual o contexto é a fonte
que a rega. E o contexto, portanto, que empresta o tom a imagem e, esta, por
sua vez, o espelha em imagens que se estilhacam e que se recompdem para

jogar, para criar sentidos nos sujeitos, na linguagem, nos modos de dizer-se.

Desse modo, as marcas da contextualizagcdo e do carater multimodal, nos
trechos apresentados, sdo observadas a partir de duas categorias: a
construcdo de novas imagens por meio do reflexo do contexto e o movimento
dos sentidos com o visualizado. Para isso, tomamos as ferramentas fornecidas
pela MDA oferecidas por Royce (1998) e O’Halloran (2011) na qual regem-se a
metafuncdo dos sentidos ideacionais, 0s visuais, a complementariedade
intersemiotica e os significados verbais. Isso fica proposto a partir dos dialogos
e das producdes analisadas colhidas durante a Sétima Festa do Licuri. Ao que

nos debrucamos agora a dialogar.

Com a Festa do Licuri, vejo o valor que o licuri tem no nosso sertdo
nordestino, pois o licuri € uma renda para o agricultor. Com a Festa
do Licuri, descobrimos os saberes e os sabores que o licuri tem a
oferecer (Catingueira-, texto escrito).
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Estar na festa do Licuri e ndo deixar-se envolver nesse universo é
uma missdo quase impossivel. Experimentar a comida, admirar o
artesanato, escutar uma cantiga, participar de uma dindmica ou ao
menos refletir na missa ao licuri, faz o visitante se englobar em um
universo cultural, a qual tem a populagéo sertaneja como anfitria, com
um belo sorriso no rosto, muitas vezes amarelados, mas espontaneo,
com os bracos abertos para receber a todos que visitam, com toda
simplicidade de uma populacdo humilde e feliz (Caroa, texto escrito).

...Isso significa que estamos conseguindo revelar o valor do Nordeste.
Valor que poucas localidades tém igual e o principal, sua
cultura...Tudo que vemos hoje foi uma grande simulacédo daquilo que
esta espalhado por toda regido: artesanatos, roupas, comidas e a
cultura do Nordeste (Mandacaru-, texto escrito).

As marcas das visualidades estdo presentes nos textos de Catingueira, Caroa
e Mandacaru explicitamente a partir das semanticas verbais e do uso dos
adjetivos com 0s quais vao se construindo sentidos que remetem a nocdo do
olhar como acdo social e descoberta: Catingueira faz uso do verbo ver e
descobrir algo partir da Festa; Mandacaru faz uso do verbo revelar, ver e
simular. Carod empenha-se em expressar sua visdo da Festa a partir dos

adjetivos belo, espontaneo, humilde.

Desse modo, os sentidos sdo construidos de forma articulada com as marcas
visuais para além do contexto. Agora com uma imagem situada em um campo
maior, o Nordeste, como enfatiza Mandacaru, contrapondo sua visdo com a
imagem construida ao longo dos tempos na qual transparecia a ideia da fome,

da miséria e de um lugar que néo possibilitava formas de convivéncia.

O trecho fornecido por Mandacaru aponta ainda para a ideia do campo do olhar
como contemplacgdo. Ele deixa-se envolver com o evento (0 uso dos pronomes
indicadores de uma totalidade afirmativa — tudo, toda -; o adjetivo — grande

como se o evento fosse até mesmo maior do que o proprio contexto).

No trecho fornecido por Carod, as marcas das visualidades vao ao encontro da
identificacdo com o lugar representado (“Estar na Festa do Licuri e ndo deixar-
se envolver nesse universo é uma misséo quase impossivel’), com a descrigdo
da movimentacao do evento e dos sujeitos, com as circunstancias pelas quais

os significados vao se filtrando, com as relagcdes semanticas intersemidticas
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entre o leitor e o texto a partir da introducao do texto-imagem (“‘com um belo
sorriso no rosto, muitas vezes amarelados, mas espontaneo, com os bracos
abertos para receber a todos que visitam, com toda simplicidade de uma

populagdo humilde e feliz”).

Uma interpretacdo, nesse ponto de vista, dessas narrativas, nos convida a
analise, a partir da MDA, porque esta, segundo O’Halloran (2011), revela como
construcbes metaféricas dos sentidos (metaforas semidticos) acontecem nos
elementos linguisticos e visuais quando 0s recursos semiéticos, na mesma
plataforma, se combinam para processar estes sentidos. Para a MDA, os
sentidos sao vistos como dependentes do contexto. Defendemos que, dessa
maneira, as palavras, enquanto suportes para a confissao do visualizado, estao
postas sobre um tapete no qual o impacto visual é sua expressdo maior,

embora sensivel a obra do artesao.

Pela otica da Analise Multimodal, revela-se que os sentidos se articulam com o
contexto, sem contudo, prender-se a este. Soltam-se, jogam, brincando e
desafiando a olhada lancada e o sentir, que ndo descansa de produzir e
negociar, com 0s sujeitos, uma perambulacdo de outros sentidos e outras

imagens.

Assim, nossa questao aqui levantada concorre para o principio transversal das
visualidades. Desse modo, destacam-se imagens textuais, as quais fornecem
possibilidades de se pensar o contexto como dispositivo de imagens em acéo,
contextualizando, pois, os discursos e as escolhas semiéticas, relacionando,

assim, o contexto com as praticas de letramento.

6.5.1 — Um olhar para a contextualizacdo da escrita

Nos exemplos anteriores, Catingueira, Caroa e Mandacaru pincelam o tom de
seus escritos a partir das imagens vistas no espaco da Festa, verbalizando-as
para desabrochar os sentidos do texto. (Vejo o valor que o licuri tem no nosso
sertdo nordestino). Nesse enunciado, embora 0 sujeito esteja inserido com a

cultura da convivéncia com a planta e o fruto do licuri, foi o contexto da Festa
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gue proclamou a construcao de novos significados porque fez acender o valor,
a interagdo face a face, o universo simbdlico, suavizando-a e ressignificando as
visbes construidas para o lugar. Caroa, por sua vez, esta distanciado do
contexto, todavia, consegue descrever uma sequéncia de atos de imagens que
0 envolve completamente no cenario no qual a populacdo sertaneja, também

apresentada por ele, por imagens, € sua anfitria.

Conforme sugere O’Halloran (2011), a MDA revela como as construcdes
metaféricas de sentido (ou seja, metaforas semibticas) acontecem em todos os
elementos linguisticos e visuais, em combinacdo com outros dispositivos
encarnados no texto para jogar, traquejar e produzir sentidos, os quais se
fazem sensiveis ao contexto. Essas construcfes dispositivas podem ser vistas
em Carod quando nosso informante vai sequenciar o movimento dos
participantes num estagio de emocdes e envolvimento: experimentar a comida,
admirar o artesanato, escutar uma cantiga, participar de uma dindmica ou ao
menos refletir na missa ao licuri. Tudo isso vai desencadear em novas
constru¢des imagéticas agora contextualizadas em uma identidade construida
na imagem e nos objetos imajados (no sentido do termo empregado por
Mafessoli (1995)) nas linhas que processam o tecido e a tessitura do enredo da

Festa e de seus sentidos.

Em Mandacaru, as marcas da contextualizacdo vém carregadas por uma
imagem que anuncia o tom de desabafo e a impaciéncia com a imagem
pintada para o sertdo nordestino pelos discursos alheios. (Isso significa que
estamos conseguindo revelar o valor do Nordeste. Valor que poucas
localidades tém igual e o principal, sua cultura). A voz que fala deixa em
estilhacos esses outros discursos como se convidasse a todos a esse novo
campo do olhar para o lugar, com uma nova forma de ver, de contemplar,
consequentemente, um novo discurso com o qual a cultura nordestina seja sua

mola mestre, seu campo e seu arado.

Mandacaru consegue transpor para seu texto a contextualizagdo por meio de
uma rede semantica de um imageamento mais amplo porque aquilo que ele
viu, jA conhece em sua cotidianidade, ja espelha seu lugar de ser-com-o-

mundo e, portanto, suas observacbes sdo interpretacbes e ressignificagdes
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destas imagens. Imagens guardadas, imagens vividas, imagens-textos,
imagens espelhos do mundo “Tudo que vemos hoje foi uma grande simulacdo
daquilo que esta espalhado por toda regido: artesanatos, roupas, comidas e a
cultura do Nordeste.” A partir dessa imagem guardada no olhar, surgem
tipologias discursivas guiadas por metaforas semidticas, nas quais as imagens
da Festa agem como fios condutores, fortificando o dizer por uma panoramica
inscrita na representatividade das culturas sertanejas. As imagens da Festa,
desse modo, apresentam-se fortalecendo e adentrando nos discursos. A
imagem abaixo traz os sentidos que Mandacaru se apropriou visualmente para
expressar sua voz. A imagem-texto que retrata a cultura, a identidade, a voz e

0s sentimentos de um povo.

Figura 23- Frame extraido do video MVI_4177 produzido por Rafael Santana em 19-07-2014,
Barra Nova

A partir dessas analises e pensando nas visualidades da Festa do Licuri como
elementos agregativos e contextualizadores, eis que se impde ai uma relacéo
arejada nas sombras identitarias, culturais e simbdlicas posto que as imagens
sdo atravessadas por estas forcas que impulsionam a linguagem e 0s sujeitos.
Imagens e palavras que rodopiam, que alargam-se em metéforas, que
confessam outras imagens e outros dizeres cravados no interior do “eu’”.
Situam-se no campo do olhar, o lugar de onde vém palavras outras para além
do que foi dito, posto que o olhar nos convida ao mundo das subjetividades,
das emocOes, da sensibilidade para, a partir delas, criar negociacoes,

deslizamentos e embalos no interior de cada ato e de cada discurso.
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Nesse mesmo sentido, para Halliday (1978) citado por Royce (1998, p 25),
‘language is viewed in a 'social semiotic perspective’, where "social' refers firstly
to the social system (which is synonymous with culture) and secondly to the fact
that language is to be interpreted in terms of its relationship to social
structures”. Isto €, a linguagem nado deve ser vista apartada da semidtica social,
esta por sua vez, estd entrelacada a cultura e as relagbes com o contexto,
formatando um conjunto de sistemas simbdlicos e subjetivacdes de significados

relacionados, pois.

Pensar, portanto, nessa perspectiva, nos desperta para a estética da
linguagem considerando os efeitos das imagens e o transbordamentos de seus
sentidos no texto, voltando-nos para as questdes da contextualidade porque
estas estabelecem ligacOes entre as unidades de pensamento como sugere
Denny (1997). Seguindo nosso caminho, a partir dos elementos observados no

trechos abaixo:

A alegria, a unido para a execucdo do evento ultrapassa todas as
barreiras impostas, mesmo com a dificil realidade local vivida por esta
bela populacdo. O sentimento imposto aqui faz com que tenhamos
uma realizacdo em poder presenciar um evento com a cara das
pessoas e feito por estas proprias pessoas que gera essa identidade
(Caroé-, texto escrito).

E como se tivéssemos voltado ao passado dos nosso pais e avos que
viveram nesse meio e tinham tudo isso como fonte de sustentacéo.
Sem contar com a criatividade de cada um, onde o ser humano
demonstra sempre que o homem nédo pode ser limitado (Velame-,
texto escrito).

Essa situacdo observada na qual a imagem adentra ao texto como elemento
integrador das palavras permite-nos levantar algumas questdes no que
concerne ao Letramento num campo situado para ilustrar como 0s sujeitos em
interacdo fortalecem e horizontalizam os efeitos de sentidos a partir da
linguagem imagético-verbal. Isso porque essa forca que impulsiona as linhas
gue tecem as palavras se faz no sensivel e na sensibilidade do campo do
olhar. Dionisio (2002) lembra-nos do fato de que as imagens regem
construgdes linguisticas, as palavras evocam imagens mentais, os olhos da
nossa mente concebem imagens. Tudo isso, segundo a autora, aponta para 0s

enunciados linguisticos em relacdo as suas condigcbes de producdo. As
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construgdes linguisticas, portanto, evocam imagens e provocam a construgao

de novas imagens no processo discursivo (DIONISIO, 2002).

Esse marco foi pensado, em outras circunstancias por Denny (1997) quando o
autor reconhece que a contextualizacdo do pensamento da-se por meio do
condensamento dos diferentes dominios, tornando-o numa unidade integrada:
0S meios agregativos 0s quais assumem o papel de contextualizar. Ao
tomarmos as imagens do contexto como meios agregativos, emana do texto e
da linguagem, uma representacdo identitaria do contexto em um movimento

ritmico, orquestrado pelo encontro do ser com as coisas do mundo.

Desse modo, fica proposto que a ecologia entre o visual e as praticas sociais
intensifica as formas de os sujeitos lidarem com a linguagem porque esta
emerge a partir das experiéncias na comunidade nas quais o sujeito atua e €
visto discursivamente a partir de um lugar. Sendo, pois, este contexto
visualizado o tecido social da palavra, de seus atos e sentido, o texto, a partir
disso, encontra-se fardado com as imagens que o evento faz emergir através
de uma forma de pensar, que € também, por assim dizer, contextualizada. Nos
exemplos observados, reconhecemos que as imagens locais, o territorio, a
cultura sertaneja, incluindo os significados da Festa e a sertanidade provocam
0S sujeitos, os sentidos e a estética da linguagem. Um sentimento de
esperanca onde vejo que ainda ha pessoas que lutam e veem que esse bem
tdo precioso é importante (Manigoba-, entrevista).

Por esse mesmo ponto de vista, percebemos certas marcas do envolvimento
do autor no contexto de producéo revelando uma harmonizagao entre o autor,
o texto e o evento: 0 uso continuado de substantivos abstratos, pintando uma
nova imagem para o lugar: alegria, unido, bela, sentimento (Carod),
sentimento, esperanca, bem (Manicoba); os adjetivos a partir da imagem vista:
precioso, importante (Manigoba) desvelam uma referéncia textual que somente
a imagem ou o verbal ndo assumiriam, isoladamente, a mesma autoridade

discursiva.
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No trecho da informante Velame, sobressai uma construcdo que relaciona os
sentidos visuais com o verbal (é como se tivéssemos voltado ao passado dos
pais, avos). Obviamente a informante ndo viu, ndo assistiu ao passado dos
pais, tdo pouco dos avoés, todavia, de se ouvir contar, criou-se uma imagem
reacendida pelo universo visualizado na Festa e a complementariedade

intersemidtica (a partir do campo subjetivo).

Estas formas de identificacdo e percepcdo do contexto, grosso modo, estdo
enraizadas nas interacbes locais, entre 0s sertanejo, e expressam certo
cuidado saudosista com os saberes, a cultura, as tradicdes como também
enfatiza (Carod) as questbes de identidade. As palavras que compde a
narrativa se entrelacam numa metafora visual complementada pelas
idiossincrasias dos interlocutores. Nesse ponto, é perceptivel que sao
engendrados significados culturais para (e por) aquele contexto bem como para
(e por) aqueles sujeitos. Isto faz com que o processo de producéo de sentido
seja localizado e situado na cotidianidade e transportado, em primeiro plano,
para a linguagem verbalizada, hospedando ai vozes mudltiplas de sujeitos

também multiplos.

Importa destacar, nesse sentido, como Denny (1995), que a contextualizacédo
para escrita ndo significa abstracdo, irracionalidade e desmembramento dos
mecanismos de transmissao de tradicdes discursivas outras, mas sim, um
modo diferente de planejamento da prépria linguagem, inclusive, fortemente
determinado pelas imagens. Com isso, pensar a cultura escrita a partir do

visual remete a producéao de um sentido diretamente ligado ao contexto.

Defendemos que, nesses termos, as imagens-textos podem se configurar
como artefatos agregativos da contextualizagcdo da escrita porque estas néo
isolam as informacgdes dos contextos, do sujeito-observador e do receptor. E
caracteristica, alias, dessa modalidade agregar aspectos sociais, culturais,
ideolégicos. E ainda visivel nas narrativas apresentadas, certa preocupacao
dos informantes em subjetivar o evento. Isso possibilita uma contextualizacao
assegurada numa estética que se serve tanto da linguagem verbal como da

linguagem imagética numa sé plataforma, na qual a compreensao do texto, do
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discurso e do letramento como fenbmenos multimodais, encontram-se pois,

contemplados.

7 CONSIDERACOES FINAIS

Esta investigacdo de natureza etnogréfica e multirreferencial direcionou o olhar
para a Festa do Licuri no sertdo semiarido baiano. Nesse contexto, mergulhou
mais profundamente nas questdes do visual e do simbdlico e suas
interferéncias no processo de letramento buscando aporte nos estudos

balizados pela Analise Multimodal.
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Assim, o letramento multimodal que defendemos aqui lida diretamente com as
diversas competéncias discursivas em préticas sociais situadas,
contextualizadas e amplamente beneficiadas com as imagens. Para isso,
assentamos nossas discussdes no visual visto este se tratar de um lugar de

negociagao e de producado de sentidos para além do mundo visto.

No contexto estudado, desde sua inscricdo aos efeitos do olhar, foi perceptivel
uma injecdo de imagens nas formas de o0s sujeitos participantes da Festa
lidarem discursivamente nas interagcbfes sociais. A Festa se apresentou
espelhada pelos reflexos da participagdo dos sujeitos trazendo a luz uma ideia
de extrapolacdo dos sentidos que adentram na linguagem sob forma de

imagens.

Por esse caminho, ndo nos detemos a percorrer os “caminhos de Hermes” em
busca de desvelar a compreensdo de que o contexto da Festa do Licuri faz
acender imagens que pintam o discurso, a linguagem, o texto. Assim sendo,

validamos, enfim, nossas consideragdes, destacando que:

a- As imagens da Festa do Licuri hospedam identidades e uma pluralidade
de olhares. Sao pontes que possibilitam o exercicio de conhecer e
sentir, de construir uma imagem do outro e a0 mesmo tempo de se
construir; reiteram a necessidade de nos olharmos enquanto pessoas
situadas numa comunidade, num territorio, no mundo. Criam um
universo de contextualizacdo multiplamente referenciado conectado
transversalmente a linguagem nos diversos contextos em que se

encontram os interactantes.

b- As visualidades da Festa do Licuri sdo como exercicios de sentidos,
agem participando e compondo o trabalho de significacdo. Por essa
razao, tratamos a cultura visual, notadamente, como um lugar de
encontro das diversas vozes, que identificam e constituem o sujeito. O

encontro com o eu e com 0-nao-eu.
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c- O letramento acontece de forma multimodal e, intrinsecamente, ligado
as questdes culturais e a identidade. Nesse ponto de vista, se efetiva
amplamente beneficiado pela interferéncia das imagens. O letramento
multimodal pode assim ser visto como uma arena que cria espacgo para
abarcar as diversas formas de comunicagao nas relagdes sociais a partir

das diferentes visbes de mundo.

Desse modo, a extensao dos sentidos das imagens, ndo se aplica somente a
linguagem, mas também aos sujeitos, ao mundo que o cerca (a
mundaneidade): o territorio simbolico, (i)material, a comunidade escolar, as
familias, o ‘eu’, o ‘outro’ e o ‘nés’, as visdes de mundo, o visto e, por que nao
dizer, o invisivel. As imagens da Festa possibilitam a criacdo de metaforas as
guais apontam para uma celebracéo do corpo estético da Festa, dos discursos
e dos sentidos ai produzidos. Norteiam o olhar para seu tecido, sua tessitura e

0S autores sociais que a tecem.

Dessa maneira, a ambientacdo da Festa do Licuri coloca em evidéncia a
integracdo das praticas culturais, das identidades e do elementos simbolico ao
alcance dos sujeitos por meio das formas visuais, 0 que a caracteriza como um
evento de letramento e como um espaco integrador do homem a comunidade.
Defendemos isso a partir da compreensdo de que esse evento é constituido

em sentidos politicos, sociais, culturais e identitarios.

Uma Festa que se faz em atos e se traduz por imagens com sentidos
desatados que expressam com uma estética propria os simbolos da
convivéncia com o sertdo semiarido e a renascenca da autoridade do sujeito de
se fazer implicado no seu tempo-espaco, de interpretar, de pensar os sentidos

de ser e estar no mundo, de entrar na histéria e se encontrar nela.

Atravessar o espelho de suas imagens € sacudir a estrutura de seu mundo, de
seus atos, dos seus pensamentos, de si mesmo. O espelho revela e oculta.
Mas € através da imagem refletida que admiramos ou refutamos a acao do

nosso olhar. Alice precisou fazer essa viagem e la, a pequena personagem de
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Lewis Carroll descobriu que habita, em seu espelho, um universo a ser
descoberto, a ser questionado e a ser respondido. Para Alice, “a questéo € se
vocé pode fazer as palavras significarem tantas coisas diferentes”. Para nés, a
questdo foi como vocé pode fazer as palavras significarem tantas coisas?
Nossa resposta se deu nas imagens do contexto, na contemplagdo do mundo.

Alice, porém, ainda se encontra no livro, procurando suas respostas.
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