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Resumo

Essa pesquisa busca compreender os saberes e 0 modus operandi praticado
no Circo Troca de Segredos (CTS), espaco cultural que na década de 1980
contribuiu na Cidade do Salvador/BA com a ampliagdo do conhecimento de
arte e cultura. O estudo foi realizado através de relatos da experiéncia da
autora como gestora do CTS, contemplando aqui os relatos de onze
entrevistados, dentre 0s quais se encontram gestores culturais, arte-educadora,
micro empreendedores e outras pessoas todos participantes do processo no
CTS que, através das experiéncias compartilhadas, trouxeram revelacbes
significativas. Também foi realizada uma andlise documental parcial de
registros do acervo pessoal do grupo gestor do circo, buscando compreender o
que se ensinou e 0 que se aprendeu naquele espacgo, que tinha na pratica da
liberdade de expressao fator fundamental para as realizagcbes das acodes
promovidas pelos seus gestores e frequentadores. A anadlise registra a histéria
de uma experiéncia configurada como um marco no ambito cultural da cidade
do Salvador, fato observado no desenvolvimento da pesquisa e justificado
pelos acontecimentos e eventos registrados pelas imagens e publicagdes de
jornais divulgados, evidentes no corpo do texto e documentos anexados ao
estudo. As acgdes efetivadas revelam a contribuicdo educativa que esse espaco
cultural e de entretenimento brincante proporcionou, e como ele é visualizado

sob o olhar da contemporaneidade na cidade que o abrigou.

Palavras — chave: Circo, Arte e Educacéo, Brincantes da Liberdade.



ABSTRACT

This research seeks to understand the knowledge and the modus operandi
practiced in Circo Troca de Segredos, CTS, cultural space in the 1980s
contributed in the city of Salvador / Bahia with the expansion of knowledge of
art and culture. The study was conducted through accounts of the author's
experience as manager of CTS, covering the eleven respondents reported here,
among which are cultural managers, art educators, micro entrepreneurs and
others all participants in the process in which CTS through the shared
experiences, brought significant revelations. It was also performed a partial
document review records of the personal collection of circus management
group, trying to understand what is taught and what is learned in that space,
which had in the practice of freedom of expression fundamental factor for the
realization of the actions promoted by its managers and patrons. The analysis
records the story of a set experience as a landmark in the cultural city of
Salvador, which was observed in the research and justified by events and
events recorded by the published pictures and newspaper publications, evident
in the body text and attachments to study. The actions take effect reveal the
educational contribution that cultural space and trifling entertainment provided,

and how it is displayed under the contemporary look of the city that housed.

Keywords: Circus. Art and Education. Jokers of Liberty.
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Introducao

Quando nos propomos fazer um trabalho de pesquisa sobre determinado
tema, o bom-senso diz que devemos conhecer e descrever, antes de realizar. Na
elaboracdo dos estudos surgem perguntas, as quais as respostas é que serdo o
elemento de conhecimentos e aprofundamentos sobre o objeto em questéo.
Obviamente, nem todas as perguntas terdo respostas imediatas; alias, ouso dizer
que a maioria absoluta delas ndo tera. Essa observacdo me remete a necessidade
de adotar um método de pesquisa a ser utilizado na realizacdo desse estudo, ciente
de que pesquisa é muito mais que um apanhado de dados, mais ou menos
organizados, sobre 0 que ja se sabe a cerca do assunto.

Conhecer o objeto de estudo a ponto de fazer dele um propdésito, isso em si ja
justifica a sua realizagao, e, por consequéncia, o torna um somador participante dos
processos inerentes a sua especificidade. Aqui, o foco escolhido foi o Circo Troca de
Segredos (CTS), experiéncia e momento cultural vivido e realizado em Salvador nos
anos de 1980.

Entretanto, para ser pesquisador, € necessario estar ou se tornar apto a
elaborar um projeto de pesquisa partindo de uma inquietude, de um problema ou
problematica que se deseja conhecer. Antes de realiza-la, foi necessario optar por
uma metodologia que possa proporcionar o saber a ser percorrido.

Para se realizar uma pesquisa é preciso promover o confronto entre os
dados, as evidéncias, as informagdes coletadas sobre determinado
assunto e o conhecimento tedrico acumulado a respeito dele. Esta
atividade é importante para a produgdo do conhecimento, mas nao é
conclusiva. Conhecer o objeto-problema a ponto de propor algo que possa
soluciona-lo € uma tarefa que leva o individuo a condig¢ao de ser. (LUDKE;
ANDRE, 1988, p. 1)

Dadas as caracteristicas do trabalho, considerou-se que a metodologia que
melhor se aplica € a da pesquisa participante, tornando-a nossa op¢ao por ser a que
melhor abarca e compreende a natureza do estudo em curso, sem deixar de
considerar a relagdo do conhecimento de outras vertentes merecedoras de igual
valor dial6gico, como a pesquisa etnografica, pesquisa-acao, estudo de caso etc.



A pesquisa foi realizada a partir de minhas consideracées como pesquisadora
e gestora do Circo Troca de Segredos (CTS). Foi realizada uma série de entrevistas;
optando pelo relato de onze entrevistados, sendo eles: gestores culturais, arte
educadores, micros empreendedores e outras pessoas participantes do processo.
Essa escolha se deu pelo motivo de que todos os ouvidos o fizeram sob e através
de suas experiéncias, vivenciadas e compartiihadas com e sobre o objeto de
pesquisa CTS.

Além disto, foi feita uma analise documental, através de registros
disponibilizados pelo acervo pessoal dos integrantes do grupo gestor do circo.
Buscou-se melhor entender o que o CTS legou como ensinamento e 0 que se
aprendeu nas acdes e eventos realizados naquele espaco sob um modelo nao
escolar classico, académico ou pedagégico. Esse estudo pretendeu registrar
historicamente uma experiéncia, tida por muitos a época como um marco inubitual
no ambito cultural da cidade do Salvador. Ao mesmo tempo evidencia processos
educativos, a meméria, a pluralidade cultural e a arte, vividas no espago do CTS.

A matéria do jornal Correio da Bahia “Picadeiro Fascinante” (2006, 1/8) nos
mostra o surgimento de situagdes inusitadas acontecidas naquele espaco,
observadas em trechos, tais como: “Foi a primeira vez que o Moreno tocava em
publico”, (2006, p. 4). Moreno é o filho mais velho do cantor e compositor baiano
Caetano Veloso, que na época tinha doze anos e que hoje também é compositor,
produtor musical e instrumentista. Em outro trecho, publicada no mesmo jornal
aponta o seguinte: “Roberto Santana recém-contratado pelo selo Nova Republica foi
ao Circo para assistir o artista Luiz Caldas, no dia seguinte, o baiano de Irara, primo
do tropicalista Tom Zé, comprou a matriz do disco e fez o primeiro lancamento do
selo, o artista foi Luiz Caldas”, (2006, p. 7).

Outro fato a ser mencionado, impulsionado pelo Maestro Vivaldo da
Conceicao, refere-se a um dos intervalos da orquestra que se apresentava aos
sabados, que estimulou uma jovem a interpretar “O bébado e o equilibrista”, musica
do compositor mineiro Jodo Bosco, gravada por Elis Regina, momento em que apds
a apresentacao, o publico surpreso aplaudiu com muito entusiasmo. A artista que ali
estreava era a baiana Margareth Menezes, até entdo uma das integrantes do grupo
do CTS, que vendia as fichas do bar, (2006, p.5). Hoje com a carreira consolidada
como intérprete da musica brasileira, Margareth se lembra desse momento como um

dos mais importantes de sua vida.



10

No contexto das onze entrevistas (de caracteristica semi-estruturada), com
personalidades que exercem atividades diversas, foram atribuidas duas questdes
basicas que nortearam a pesquisa: A primeira € individual, conduzida pela memoria
de cada entrevistado sobre 0 momento, década de 1980, e processos vivenciados
no espaco CTS. A segunda é a opinido de cada participante no que diz respeito a
contribuicdo educativa do Circo. Como teméatica complementar foi perguntado se, na
contemporaneidade, é possivel identificar processos educativos que se assemelham
aos processos vivenciados no CTS. E dentro dessa perspectiva que ocorre esse
estudo, cujo objetivo foi analisar os processos educativos emergidos do CTS que
potencializaram a cultura e a arte através dos saberes e fazeres ali realizados, tendo
como recorte de tempo o periodo de 1983 e 1984, na cidade do Salvador, Bahia,
Brasil.

A arte é uma das formas de expressdao mais vivas da humanidade. Através
dela o ser humano tem registrado seu passado ao mesmo tempo em que, no
presente, se revela enquanto individuo e grupo, vindo sugerir questdes futuras até
mesmo distantes do momento atual. Cada um tem suas acbes e praticas
culturalmente identificadas considerando tempo, espacgo, contexto sociocultural e
politico. E possivel a leitura de uma sociedade tendo como referéncia a meméria, o
que para Michael Pollack (1992) é definido como um fenémeno coletivo e social.

A fluidez, a esséncia e a liberdade do fazer artistico devem pulsar de forma
estimuladora, considerando o individuo em seu contexto histérico, esteja ele
localizado em qualquer etapa do seu desenvolvimento humano. Esses principios
podem ser avaliados como entradas, oportunidades de alargamento da sensibilidade
para a relacdo com o trabalho artistico. A perspectiva da discussao nesse estudo é
estabelecer um didlogo entre educacdo, cultura e um fazer artistico, com
caracteristica “brincante com liberdade”, de brincadeiras livres, inspirado pela

imagem abaixo:
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Figura 1 - “Pido e o Acrobata” do artista Alex Vallauri (Arquivo CTS, 1984)

s

E intencdo nesse estudo o uso dessa imagem, por considerar que a obra
suscita movimento continuo, contendo a presenca do individuo em interacéo,
convivéncia e participacao, inspirando um convite para a inser¢ao de outros sujeitos,
assim como a arte. A obra em questao foi elaborada em grafite, sob o titulo “Pido e o
Acrobata” do artista Alex Vallauri.

Poucos sdo os estudos realizados sobre a terminologia “cultura brincante”,
apesar da importancia que ela tem no contexto da histéria da arte no mundo. O
“Saber Brincante como processo educativo” (LEAO, 2011) é um dos poucos estudos
na educacdo que aponta essa terminologia, € envolve dentre outros aspectos,
bailados, espetaculos populares, dancas dramaticas, folguedos que sao as variantes
terminolégicas mais divulgadas dessa expressao, tendo como base as matrizes
étnicas dos povos na sua extensao global.

Penso que a tradicdo do passado sera no futuro apresentada pelo que
vivemos na atualidade. Nesse processo, 0 ato de “rodar o pido” pode revisitar cada
movimento circular e novas experiéncias podem ser agregadas. Além disso, a acdo
brincante é também evidenciada na diversidade de seu desenrolar sobre fatos
historicos, politicos, socioambientais, artisticos e culturais de forma espontanea e
participativa, tornando o contexto sempre atual e com caracteristicas estéticas muito
proximas das chamadas artes contemporaneas.

A expressao brincadeira tem uma infinidade de interpretacdes, sendo aqui
empregada e associada ao objeto pesquisado, o Circo Troca de Segredos, como um
espaco de aprendizado fomentador cultural da década de 1980, além de referenciar
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0 modus operandi de um fazer artistico que se reporta ao gracejo para divertir.
Especificamente um ato de realizacdo através da espontaneidade e da promocéao do
ludico e do encantamento entrelacado e comprometido com a formacao, buscando
apresentar uma maneira de o individuo compreender que a educacao pode ser
mediada com alegria e comprometimento com a transformacgéo. Sobre isso, Paulo

Freire diz:

[...] o homem se sabe inacabado e por isso se educa. N&o haveria
educagao se o homem fosse um ser acabado. O homem pergunta: Quem
€? De onde venho? Onde posso estar? O homem pode refletir sobre si
mesmo e colocar-se num determinado momento, numa realidade: é um ser
em busca constante de ser mais, e como pode fazer auto reflexdo, pode
descobrir-se como um ser inacabado, em constante busca. Eis aqui a razao
da educacéo. (FREIRE, 1979, p. 27)

Num contexto nao escolar é importante determinar de que modelo
educacional se esta falando. Nesse sentido, o dialogo com autores que pensam a
educacao partindo de uma perspectiva que vé o individuo como um todo, que busca
adquirir conhecimentos de forma critica e participativa, que caminham na direcao de
uma educacdo que se realiza para além dos espacos escolares & deveras
importante. Para Anisio Teixeira, “a educacdo ndao é um fendbmeno escolar, mas é
um fenémeno social que esta a processar permanentemente em toda a sociedade”
(TEIXEIRA, 1997, p. 251).

A partir desse principio, todos os cidadaos devem estar correlacionados com
a responsabilidade de educar e a sociedade na sua totalidade deve ser
comprometida, vigilante e promotora das acbes que agenciam 0O processo
socioeducativo, politico e cultural. Educar, em uma visdo mais ampla, inclui a
ludicidade, liberdade, democracia, interatividade, experiéncia e brincadeiras que nos
processos de aprendizagem se desenrolam sobre principios de deslocamento entre
os limites de ir e vir. Isto replica em atos educativos complexos que devem estar
abertos a modificacées e transformacdes permanentes. Significa também estar
atento ao mundo e aos fatos do contexto de aprendizado de forma ordenada, muito
embora, possa até se apresentar de maneira despojada e aparentemente
desordenada.

O modo de fazer, de educar € importante nas consequéncias do aprendizado,
mais ainda nos reflexos diretos no aprendiz, nas suas experiéncias vivenciadas

entre a cultura, a educacao e a arte. Quanto a esse quesito, Ana Mae Barbosa diz:
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[...] relembrando Fanon, diria que a arte capacita o homem ou uma mulher a
ndo ser um estranho em seu meio ambiente nem estrangeiro em seu
proprio pais. Ela supera o estado de personalizacao, inserindo o individuo
no lugar ao qual pertence, reforcando e ampliando seus lugares no mundo.
(BARBOSA, 2008, p. 99).

Parecem ser essas as razdes do fazer artistico aproximar o ser humano dele
mesmo, agucgar os sentidos, induzir a busca da esséncia através das lembrancas,
reafirmar a personalidade, tornar o sujeito autdnomo e livre, inserindo-o na
sociedade, ao mesmo tempo em que instrui, diverte e torna os seres humanos mais
capacitados, mais aptos para lidar com as adversidades e diversidades, melhorando
sua interatividade e participacao com seu meio.

Ao lembrar, o homem mergulha no seu mundo interior de forma individual
onde o tempo, o lugar, os contextos, os sujeitos e fatos correlacionados se
configuram em memoria individual, podendo eventualmente fazer parte de uma
memdéria coletiva. O individuo que lembra é habitado por grupos de referéncias.
Maurice Halbwachs define que “a memdria € sempre construida em grupo, mas é
também um trabalho do sujeito” (HALBWACHS, 1993, p. 288).

Nesse contexto, vale lembrar que foi em uma passagem do grupo de teatro
carioca “Asdrubal Trouxe o Trombone” (ano 1980), com a encenacgao do espetaculo
“Trate-me Le&o”, no teatro Vila Velha (SSA-BA), que se deu o encontro do produtor
do grupo, Paulo Henriqgue Déria Simao, conhecido no meio pelo nome de Paulo
Conde, e a autora deste estudo. Deste encontro resultou a criacdo do Grupo Troca
de Segredos em Geral, na Bahia, criado no ano de 1982. Como aponta a jornalista
Adriana Jacob (2006, p.4) “Se nao fosse essa troca de olhares talvez o trocar-se
Segredos nunca tivesse existido”. Portanto, da-se ai o inicio de uma histéria coletiva
surgida a partir de individualidades, e que o estudo em questdo propde ser
reconstituida através de memorias.

Tempos apds o surgimento do Grupo Troca de Segredos em Geral na Bahia,
caracterizada pela sua proposta de experimentacéo, surge a necessidade de manter
em cartaz a producao do espetaculo “O inspetor Geral de Nicolai Gogol”, encenado
no periodo entre 23 de setembro a 30 de novembro de 1982 (na cidade do Salvador
e cidades do Interior do Estado da Bahia) e tendo em vista a exiguidade de espacos
para tal, surge o interesse do grupo em criar seu préprio espaco para manter por

mais tempo a producao artistica do grupo (composto por jovens na faixa etaria entre
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17 a 26 anos) decide pela criacdo de um espaco proprio, afinal, todo coletivo
composto por artistas, deve ter sua prépria casa que lhes possibilite a realizacdo de
experimentacdes de fruicdo e concretizacdo de suas ideias. Naquele momento,
Salvador tinha poucos espacos para as producdes culturais.

E nesse contexto que nasce e se insere o Circo Troca de Segredos, situando-
se no bairro de Ondina, entre 1983 e 1984. Um espaco singular, por apresentar o
formato arquitetdénico tradicional de um circo; e plural, por realizar atividades de
naturezas diversas como: apresentacoes de teatro, musica, danca, literatura, assim
como uma inusitada celebracdo de missa em homenagem ao dia das maes, pelo
entao Cardeal Primaz do Brasil, Dom Avelar Brandao Vilela.

Desde seu inicio ja propondo um dialogo para uma construcao coletiva e livre,
uma comunhao entre criadores, criaturas e criacdes. Suas obras eram regidas sob
direcdo e/ou coordenacao artistica, porém, a participacéo individual nesse contexto
era sempre muito respeitada. Ainda assim, as obras mantinham a caracteristica
grupal e as caracteristicas préprias. Esse principio sempre foi comum na estética
dos trabalhos realizados; assim as experiéncias vivenciadas nao resultavam em
criagdo de carater solitario; embora entendendo sempre que, por ser um processo
que vem de dentro para fora, € preciso liberdade para a criagdo artistica, vez que é
necessario falar com voz prépria, para que se revele ndo s6 voz, como também

corpo criador.

Figura 2: Circo Troca de Segredos em Ondina na década de 1980
(Arquivo CTS, 1983. Foto Cafi)
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Guardados na meméria e no coragdo da cidade do Salvador, ficaram os
tracos marcantes e significativos deixados pelas a¢cdes promovidas por esse circo.
Dezoito anos apds o término das suas atividades, no ano 2006, a jornalista Adriana
Jacob apresentou a proposta de se fazer uma matéria jornalistica para o Caderno da
Cidade, do jornal Correio da Bahia (anexo 1), sobre o Circo Troca de Segredos,
espaco cultural que funcionou em Salvador na década de 1980, rememorando um
ambiente que marcou uma época na sociedade soteropolitana.

Esse anseio surge apés as recorrentes mencoes ao CTS, feita por artistas e
personalidades entrevistadas pela jornalista, mesmo quando a pauta era assunto
que ndo fazia referéncia alguma ao Circo. E que os entrevistados definiam o espaco
como tendo sido decisivo na construcdo de suas trajetorias pessoais e formacao
cultural. Uma matéria de jornal, onde gestores do circo, artistas locais, vendedores
ambulantes, produtores e frequentadores fizeram seus depoimentos, gerou uma
reportagem de sete paginas. Essa matéria jornalistica se tornou um propulsor e
desafio para essa pesquisa.

Como uma possibilidade de garantir a memoria de uma criacéo inovadora, no
momento em que o processo de redemocratizagdo no Brasil comecava a apontar
novos caminhos para producao cultural nacional, essa pesquisa tomou como ponto
de partida o acervo pessoal do grupo de gestores do CTS a época, guardado
cuidadosamente pelo gestor Paulo Henrigue Déria Simdo. Tomou-se também o
relato de personalidades que fizeram parte do contexto, podendo ser conferido em
trechos anunciados no decorrer desse estudo, em que 0s mesmos autorizam a
publicagéo resultados, das entrevistas, (anexo 2).

Esse estudo de dissertacdo de mestrado, intenta refletir sobre a relacéao
pedagdgica entre um equipamento cultural ndo escolar e seus espectadores e a
possivel formacdo para a liberdade de expressdo em um contexto inusitado, até
entao, e inserido na conjuntura da cidade, no periodo estudado (1983 -1984).

No caso do objeto de estudo, o CTS, pressupde-se que enquanto instituicao,
nao houve rejeicdo a qualquer método ou conhecimentos, e, sim a intencdo de
ofertar, viabilizar, valorizar, promover um tipo de aprendizado fomentador que
complementasse e ampliasse acdes educativas oportunizadas através da arte,
visando reverberar dentro de um ambiente com caracteristicas impostas pelo

momento, a grande inquietacao existente, provocada na sociedade.
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O CTS foi para além das fronteiras dos muros escolares, atuando na
promocao de experiéncias de carater libertador para aqueles que os executaram, 0s
que observaram e ressaltaram até o momento atual a sua existéncia, e para os que
noticiaram os fatos. E como define Brand&o, “acreditar que o ato humano de educar
existe tanto no trabalho pedagdgico que ensina na escola, quanto no ato politico que
luta na rua por outro tipo de escola, para outro tipo de mundo” (BRANDAO, 1991, p.
110).

Reportando-se ao contexto em que se da o surgimento do Circo Troca de
Segredos, observando com um olhar critico sua histéria, as programacodes
oferecidas pelo mesmo, concomitantemente com sua significacao, feito isso através
da memodria, o problema central desse estudo foi saber se é possivel compreender
uma relacdo pedagégica no CTS, enquanto espaco de aprendizado cultural nos
anos 1980.

Diante dessa questdo que se pretende esse estudo responder, objetiva-se
analisar a importancia do espaco citado acima na formagao cultural dos individuos
na cidade do Salvador, entre os anos de 1983 e 1984. A sistematizacdo desse
estudo foi realizada através de trés capitulos, onde cada um de maneira especifica
discorreu a respeito da proposicdo evidenciada no titulo: “Segredos Revelados”,
Circo Troca de Segredos: um espaco de aprendizado como formagédo cultural da
década de 1980.

No primeiro capitulo é revelada a historia e realizacdo do CTS. De onde e
quando surgiu a necessidade da criagdo dele; o delineamento do espaco-tempo e
suas consequéncias, além dos rumos tomados pela instituicdo. Autores como
Michael Pollack e Maurice Halbwachs foram referenciados para o embasamento
tedrico das definicoes de memadria como um acontecimento de caracteristica coletiva
ou de memodria individual reverberante na coletividade. Foi possivel trazer para falar
das conjunturas anteriores ao surgimento do CTS, o sociélogo baiano Antdnio
Risério, por ser um dos que retrata com muita propriedade a Ditadura Militar o
Tropicalismo e a contra cultura que deu origem aos movimentos sociais
organizados, apontados por Maria da Gléria Marcondes Gonh (ano 2009).

Marcada pelo movimento tropicalista, havia formas de atuacao distintas, o
movimento dos esquerdistas radicais que aderiram a luta armada, os que se
engajaram em movimentos contraculturais como o Desbunde e o Movimento Hippie,

dentre outras. Como aponta Antonio Risério (2005, p. 27), “era impressionante a
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confianga que tinhamos na possibilidade de construir um mundo radicalmente novo.
Tudo parecia ao alcance das maos”. O movimento contracultural teve importancia
relevante para as diversas expressoes artisticas que despontaram nos anos 70,
fazendo com que surgisse com forca inovadora através dos jovens, filhos da
Ditadura e do Tropicalismo, grupos como o Teatro Livre da Bahia (BA), A Intéprida
Troupe (RJ), o grupo de danca Coringa (RJ), O espaco cultural Circo Voador (RJ), o
Circo Troca de Segredos (BA), dentre outras multiplas expressdes artisticas que
significativamente marcaram uma fase de relevante importancia no cenario cultural
brasileiro. O autor Anténio Risério (2005) considera como protagonista do seu
universo literario o homem; e nele propde ruptura, reinvencao, redescoberta, pensar
e repensar o passado. Esse pensamento dialoga com o Circo Troca de Segredos,
na medida em que enquanto agente de cultura, o CTS tem essa mesma ética.

O segundo capitulo propde um aprofundamento na observacdo da
programacao encontrada em um inventario das agdes ali realizadas como modus
operandi, configurada no CTS de forma assemelhada ao método construtivista’,
tornando o circo um espaco alternativo para apresentacdes artisticas, encontros
culturais casuais ou programados, onde quase que invariavelmente havia trocas
entre artistas, plateia e entre os participantes em geral, alcangando a cidade de
Salvador. Para dialogar com o objeto de pesquisa, nesse capitulo, sdo apontados os
autores Edgar Morin, por conter em suas producgdes literarias, estudos de carater
inter poli transdisciplinar, verissimilhantes a diversidade de produgao encontrada nas
programacoes oferecidas pelo CTS. Participando desse dialogo, ainda temos Ana
Mae Barbosa, que apresenta uma abordagem dialégica entre contexto, histéria e um
fazer artistico imbuido de afetividade rememorado por cada lembranca. E Merlot
Ponty que traz a fenomenologia como o estudo daquilo que é revelado a partir do
homem como o nudcleo dos debates, percebido essencialmente pelo seu corpo e
sentidos.

O terceiro capitulo se propde a lancar um olhar de melhor entendimento e
compreensao sobre o contexto sociocultural de Salvador a época, e a partir dai,
buscar saber qual a relacdo existente entre 0 CTS ndo s6 com o municipio, mas
também com todo o conjunto da sociedade e estabelecer em que propor¢céao o circo

se configurou em um espaco cultural de educacao nao escolar, tudo feito a partir das

' Método criado pelo suico Jean Piaget (1946-1980) que procura instigar a curiosidade, propondo
participagao ativa no préprio aprendizado.
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entrevistas realizadas que vieram a apontar algumas pedagogias. E por fim, analisar
a programacao oferecida e qual a relacado surgida entre o objeto de estudo com o
publico e a cidade do Salvador, partindo de conceitos de educagao apontados pelos
préprios entrevistados que consideram dentre inidmeros aspectos um espaco
importante que emergiu naquele momento na cidade. Foram utilizados nesse
capitulo os autores, Carlos Rodrigues Brandao, Jonh Dewey, Anisio Teixeira, que
tratam da educacéo de uma forma ampla, partindo do pressuposto que a experiéncia
€ quem traca 0s caminhos para novas perspectivas. Assim como, os arte-
educadores Herbert Read e Jodo Francisco Duarte Junior, que apontam suas teorias
para um tratamento da sensibilidade, e Eclea Bosi, que traz em memdrias a escuta
agucada como uma forma de perceber os relatos, para além daquilo que é dito de
fato nos depoimentos revelados. Por fim recorri ainda a Merlot Ponty, que considera
0 corpo como elemento revelador da percepgéo vivenciada nos espacos multiplos, e
da relacdo entre sensibilidade e a razao.

Nas consideracdes finais se propde o enunciado de processos sobre outras
formas de ensinar e educar, por meio de caminhos variados na perspectiva de que a
arte, a cultura e a educagéo interagem de forma qualitativa e em proporgdes com
significagédo equilibradas entre elas. Sdo processos reveladores ao considerar que o
objeto estudado foi uma experiéncia vivenciada por muitos corpos que carregavam
em si suas histoérias individuais e que no processo de sua convivéncia passaram a
ser coletivas onde o respeito a diversidade era fator intrinseco nos saberes e fazeres
ali realizados.

Considerando que a diversidade é o componente predominante dessa
pesquisa, outros autores foram citados no estudo como possibilidade de conexao
com pensamentos diferentes sobre um assunto de multiplas vertentes.

Arte-educadores e estudiosos, a exemplo de Herbert Head, Jodo Francisco
Duarte Junior e Ana Mae Barbosa consideram a arte como uma area de
conhecimento imprescindivel ao ato de educar.

Compreender que a arte foi oferecida no circo e demonstrar a sua importancia
e relevancia na e para a sociedade cultural da cidade do Salvador. Considerar as
implicagbes e desdobramentos ocasionados pelo mesmo € entender que um
processo cultural nunca é somente artistico, via de regra, extrapola o ambito da
cultura e ao fazé-lo influi, ingere e inspira todos os segmentos da sociedade.
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Como elemento de fortalecimento e confirmagdo da pesquisa, um video
ilustrativo fora produzido, utilizando parte do acervo do Grupo considerando que a
comunicacao na atualidade perpassa por essa forma de comunicacdo que sao as
producdes em midias. Nele foi inserido um resumo do trabalho realizado, visando a
possivel aproximacado da escrita obtida na pesquisa com a forma de atuacado dos
processos artisticos que aconteceram no Circo . Esse video foi homeado como
"Album de Revelacdes" e acompanha essa dissertagdo como processo participante
do resultado do estudo.

Pela significancia e significacées que teve o Circo Troca de Segredos e seus
“segredos” justificaram a realizacao dessa dissertacao, visando fornar visivel o que
até entdo ndo o era, o que faz gerar-uma acéao transformadora, que quebra o siléncio

e destréi a invisibilidade.
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CAPITULO |
SURGE UM CIRCO AOS OLHOS DA CIDADE: historia e realizacao

Essa histéria se inicia através de uma semente do ato da criacéo,
impulsionada por um criador, € quando aliada a outras criaturas se concretiza na

sintonia da lembranca e relembrancas.

O homem como criador € um ser solitério...se o instinto operasse em um
mundo passivel ele criaria coisas que seriam meramente externas objetivas.
Quando o homem o toma pela m&o ndo como o criador, mas como criatura
igual, perdida no mundo, e o sadda ndao como criador, mas como camarada,
amigo ou amante, é que ele experimenta uma reciprocidade. (READ, 2001,
p.319)

Essa citacdo aciona a memoria e faz constatar que o objeto em estudo é
resultado de encontros de criaturas que analogamente se comparam a acrobatas se
equilibrando e desequilibrando no vértice de um pido. E nas infinitas possibilidades
gue ocorre a comunhdo entre criador e criagao.

Esse estudo sé é possivel ser concretizado por conta de pesquisas norteadas
pela memoéria. Lembrancas de pessoas que vivenciaram fatos ocorridos pertinentes
ao estudo em questdo, tendo o desejo por parte das mesmas que se desse a
realizacdo do trabalho em curso e, para tanto, se dispuseram a ser entrevistados
proporcionando revelacdes inusitadas sobre o Circo Troca de Segredos (CTS) e
todos os desmembramentos intrinsecos ao estudo, auxiliando de maneira
significativa na compreensao e desenrolar da pesquisa.

No tocante a memoria, Ecléa Bosi (1994, p. 19) afirma que “aqui vocés nada
podem tocar ou destruir’. A frase é instigante e motivadora para se mexer em um
bal de rememoracgdes, que quase invariavelmente, passa por trajetos vividos e por
informagdes que podem se configurar em experiéncias de valor amplo, buscando
compreender o CTS, do seu surgimento até suas influéncias contemporéaneas.

O tema proposto s6 pdde ser repercutido gracas a agentes interlocutores de
ouvidos atentos e desejosos de transformacdes, porém, também comprometidos
com o salvaguardar de memorias, lembrancas e rememoracdes experimentadas no

periodo de atividade do objeto de pesquisa.
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As mudancas se apresentam percebidas através da linha do tempo. Revela-
se ai um elemento que reaparece de forma recorrente. Apesar do CTS ter sido um
espaco de apresentacao de linguagens artisticas diversificadas, em que a linguagem
tradicional do circo foi a que se apresentou em menor quantidade no periodo
estudado, porem as programagdes ali exibidas tinham uma caracteristica peculiar
ao fazer circense, que é o despojamento, a identificacao direta com o publico.

Quem nunca viu ou soube da existéncia de um circo? O proéprio espaco fisico
aproxima e aguca a curiosidade dos que por ele passam. A memdéria se estabelece
como um ponto de aproximagao entre sociedade e espaco instalado. Esse parece
ser um indicador da forma de interacdo e comunicacdo do CTS com as pessoas, ao
ponto delas se referirem ao Circo Troca de Segredos como “nosso circo”.

Personagens, acontecimentos e apresentacbes artisticas podem ser
conferidos através do material apresentado no percorrer do estudo, ndo apenas
como complementagdo, mas como uma verificacdo da possibilidade do encontro
entre memoria, histéria e realizacdo. E possivel compreender, a partir de Michael
Pollack (1992, p. 4), que “a memoéria € um fendbmeno construido” e que por meio de
rememoracdes € possivel sua reconstrugdo objetivando, ao mesmo tempo em que
conserva, sua individualidade. E um processo que se apresenta coletivamente,
possibilitando aos sujeitos a sua transcricao e disponibilidade a sociedade.

Nessas condicbes, os segredos aqui revelados se caracterizam através de
membdrias relatadas, complementadas por meios diversificados de informacao como
fotografias, jornais consultados, diario dos acontecimentos de acervo “histérico
pessoal” do grupo, compreendido em um periodo de dois anos, 1983 e 1984, que
acompanham a trajetéria e que foram arquivados para que no momento atual fosse
possivel serem apresentados por aqueles, que de alguma forma, fizeram parte
dessa histéria e disponibilizados para a cidade do Salvador.

No relato da experiéncia, referenciada de forma Brincante pelo Jornalista
Rogério Menezes,“Caiu um circo no olho da cidade”, percebe-se que o circo esteve
localizado em um espaco privilegiado, entre mar e coqueiros, de uma forma que se
integrou com a natureza de maneira harmoniosa, como podemos verificar na foto

abaixo ilustrada (Figura 3), do arquivo pessoal do artista Pold Czermak®. A estética e

? Artista Plastico nascido em Paris, morou muitos anos no Brasil, considerado um artista de expressao
universal.
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proposta do circo comungou com a paisagem existente e interagiu com todo o seu

entorno.

Figura 3: Fachada de entrada do CTS e seu entorno. Arquivo particular de Polo
Czermak, 1984.

Foi adotada a narrativa por que a mesma se configura como uma
possibilidade viavel e sensivel de revelacao do ato da criagao, pois os explanadores
escolhidos fizeram parte do processo como protagonistas da histéria. Eles nao falam
de fora para dentro, pois sdo a prépria histéria contada de modo particular e do jeito
préprio de se revelar. Ecléa Bosi defende que a memoria € a faculdade épica por
“excellence”, mas ela mesma diz que Walter Benjamim vai ainda mais longe: “O
narrador conta o que ele extrai da experiéncia sua propria ou aquela contada por
outros. E, de volta ele a torna experiéncia daqueles que ouvem sua histéria”. (BOSI,
1994, p.14)

A dindmica dos movimentos faz com que o pesquisador se torne participante
assumindo variantes, ora como ouvinte ora questionador e confrontador, porém tudo
em busca de respostas nao apenas para as questées iniciais, mas para 0s
resultados necessarios e perseguidos pelo objeto de pesquisa.

Memdérias que acordam o passado e despertam outras recordacbes que
acabam por se ordenarem como uma narrativa aberta e receptiva a novas
interpretacbes sobre 0 mesmo tema. Lembrancas que remetem a unido de jovens
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artistas e através deles nasce o circo que veio com o propésito de dar continuidade
as acoes do grupo Troca de Segredos (TS), no inicio de 1982. Circo que funcionara
até 1988 e onde nem todos permaneceram do inicio ao fim, havendo uma
rotatividade natural. Na passagem de cada um que entrou, seja do grupo inicial do
TS, ou de outros componentes que, por afinidade ou necessidade foram sendo
integrados ao Circo, 0 que se percebe € que sempre houve intenso envolvimento,
tornando marca impagavel a passagem de cada um e suas contribuicées para com
0s acontecimentos no grupo e no espaco cultural.

A memodria do circo pode ser considerada infinda, seja ela através do registro
fotografico, enquanto edificacdo, como ilustra a foto acima, como no plano imaterial,
pela memoria dos saberes e aprendizados vivenciados por todos no espaco referido.
Enquanto espaco fisico, o0 CTS merece sempre um tratamento carinhoso, levando-
me a tratd-lo como monumento. Sua lona sustentada pelo mastro, localizada no
centro de uma praca rodeada de coqueirais, foi na época alvo de muita visibilidade,
permanecendo assim da sua inauguracao até o momento do encerramento de suas
atividades, o que ocorreu em 1988, tendo sido retirado pela Prefeitura Municipal de
Salvador.

[...] monumentos n&o preservam memodrias [...] nossa tendéncia de olhar
para as memorias do passado, numa espécie de revisdo do que foi vivido,
permanece forte... o interesse nunca foi embora. Nunca deixamos de nos
perguntar para onde vamos? [..] A memoéria é algo ndo material
(HUYSSEM; ANDREAS, 2014, p. 8-12).

E apenas uma constatagdo do ocorrido com o material do espago aqui
observado, contudo, percebe-se no contexto das entrevistas que os fatos relatados
sao processos artistico-culturais, vivenciados no espago em questdo, sendo
relembrados a partir da memdéria que profere aquilo que lhe parece significativo e
gue permanece Vivo.

Os jornais e livretos, para Michael Pollack (1992, p.12), sao fontes
consideradas de terceira ou até mesmo quarta categoria, mas para o objeto aqui em
estudo a quantidade de reportagens obtidas sobre o CTS, minimamente, serve para
comprovar sua existéncia. Somente no periodo entre fevereiro de 1983 a dezembro
de 1984, em arquivo pessoal, ha matérias expressivas e diarias que davam conta da

divulgagao do circo. Registro ainda no livreto oficial da Bahiatursa, érgao de turismo,
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que divulgava as programacoes existentes na cidade, podendo ser conferida (anexo
3) na pesquisa.

As matérias ocorridas nas radios, jornais e canais de televisdo, nao foram
pagas e ocorreram pelo valor representativo, socioeducativo e cultural dos
acontecimentos, constituindo-se em um feito notério, por se tratar de um invento
artistico inusitado em Salvador, principalmente se tratando da década de 1980, um
periodo complicado da cultura brasileira. Destaque que faz legitimar a importancia
do objeto de pesquisa no seu contexto temporal. Dada a comprovada relevancia do
CTS, indaga-se: Por que entdo ndo houve maiores interesses na preservacao das

memorias do mesmo?

[...] o siléncio tem razdes bastante complexas. Para poder relatar seus
sofrimentos, uma pessoa precisa antes de mais nada encontrar uma escuta.
Em seu retorno, os deportados encontram efetivamente essa escuta, mas
rapidamente o investimento de todas as energias. (POLLACK, 1989, p. 4)

A energia que impulsiona uma investigacao dessa natureza € a mesma que
repulsa e recua. Ao tempo em que aproxima, afasta e entra em conflito, mas séo na
tessitura desses relatos que encontramos a pedra preciosa a ser polida para ser
reapresentada, fazendo valer além das informacdes obtidas, os sentimentos gerados
pela energia empregada na acado da realizacdo. Os participantes da experiéncia
passam a constituir um grupo de referéncia para o estudo porque guardam e
expressam o que sabem, como no pensamento de Maurice Halbwachs (1993, p.
288), que “um grupo de referéncia é um grupo do qual o individuo ja fez parte e com
o qual estabeleceu uma comunidade de pensamentos, identificou-se e confundiu
seu passado”.

Das onze entrevistas relacionadas para a realizacao desse estudo, trés foram
escolhidos dentro do grupo de gestores do CTS (Paulo Henrique Déria Simao,
Claudio Monteiro e Joao Elias) sendo utilizada como critério uma avaliacdo pessoal
que julgava serem os escolhidos os que melhor poderiam emprestar corpo e
subsidios a esse estudo, além de terem sido pioneiros. Os outros oito personagens,
foram elencados na entrevista por serem individuos de ocupacdes profissionais de
diversas areas de atividade. (Juca Ferreira, Jaime Sodré, Margareth Menezes, Lia

Robatto, Lucia Mascarenhas, Fernando Conceigao, Anselmo Serrat, Luiz Brito).
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Ao longo desse estudo essas revelagdes vao se fundindo e traduzindo,
através das falas do que pode ter sido esse espaco para a comunidade de Salvador.
Como co-autora da criagdo e autora da dissertagdo, sinto-me autorizada a
expressar, através de minhas rememoracoes, as experiéncias vivenciadas. Os atos
concretos vividos sdo um processo inerente ao ser humano. E um fendémeno do
corpo e pelo corpo, cuja sensacdo é captada e decodificada pela mente e
expressada através de inUmeras maneiras.

Por vezes me ouco através da fala do outro ou, paradoxalmente, até mesmo
pela omissdao desta, pelo siléncio. Em muitas delas observo quanto se aprende
quando escutamos, principalmente se o objeto em questao pertence a algo onde nés
mesmos fomos participantes .

O conhecimento através do reconhecimento se vincula como uma porta
aberta a sociedade para que esse saber, possa se tornar uma lente de aumento
para mensurar e compreender uma realizacao artistica oriunda de uma afetividade
grupal. A busca de uma linguagem artistica prépria era um dos objetivos do grupo,
acreditando concernir, dessa forma, que seriamos capazes de romper modelos e
valores oriundos de processos artisticos herdados de forma hegemédnica. O que
prevalece nesse tipo de experiéncia é o pensamento coletivo que, estando em
constante busca e através de um trabalho persistente e dedicagéo, possivelmente,
poderia se tornar elemento de referéncia pelas peculiaridades adquiridas.

O homem necessita, periodicamente, através do seu corpo, evadir-se do
cotidiano, pois a rotina pode torna-lo escravo ou mesmo prisioneiro de obrigacdes e
regras impostas e ou sufocadas pela linguagem predominante da sociedade

dominante, como aponta Jussara Setenta.

O processo de constituicdo do sujeito se d4 num espago de agéncia onde
tragos e referéncias dos dois ambientes - corpo- cultura- estdo conectando
pedagos, partes fragmentos de inUmeras informagdes, um do outro, que vao
organizando a fala no corpo, um corpo atravessado por experiéncias
distintas de idas e vindas, expressando o pensamento critico e reflexivo.
(SETENTA, 2008, p.61)

Nessa perspectiva diria que o corpo atua de forma dindmica, dai a
necessidade das quebras e dobras do tempo, sejam elas através do espaco, do
movimento ou de ambos, para a realizacdo de acdes inventivas na geracdo de

métodos novos. Parece ser na pesquisa de historias contadas e na observacao
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continua e agucada das acgdes realizadas pelo ser humano que o individuo tem a
possibilidade de seu enriquecimento pessoal.

Foi pura metamorfose 0 que se viu apo6s a criacao do grupo de teatro Troca
de Segredos em Geral, uma proposta de inovacao na linguagem e na forma de fazer
teatro, inserindo aspectos de caracteristica da arte circense. Um dos resultados
desse evento foi o nascimento do “Picadeiro Fascinante’”, sendo esse titulo
atribuido ao CTS pela jornalista Adriana Jacob na matéria do correio da Bahia
(2006), citada 25 anos apdés o fechamento do espaco. Favorecendo a criacao,
estava a década de 1980, periodo de redemocratizacao do pais que possibilitou a
abertura para emergirem as expressdes artisticas de formatos mais livres, porém,
nem tanto, pois ainda viviamos sob as consequéncias da ditadura, que nao bastava
para conter a inquietacao propria da juventude na época. Como veremos no item 1.2
desse capitulo, foi um momento que marca o surgimento de uma sequéncia de
empreendimentos de mesma natureza, especificamente, os circos fixos.

O “ato sagrado” atribuido ao fazer artistico, que sempre foi de exclusividade
de alguns artistas, principalmente aqueles que tinham como referéncia o que ocorria
na Europa, naquele momento. E na década de 1980, que o chamado “ato sagrado”,
se democratiza, possibilitando a proliferacéo fervorosa da arte no pais, proferida por
e para todos. Pode-se observar que € nessa década, no pds-anistia € com um
sensivel relaxamento da censura que as expressdes de dancga, musica, teatro, artes
visuais, literatura e artes plasticas retomam o ato da experimentacdo e da
exuberancia de ideias advindas do movimento tropicalista, gerando novas estéticas
baseadas na experimentacao. O Circo Troca de Segredos enquanto espacgo de arte
onde se manifestava a tensdo entre tradicdo e modernidade foi pensado para
atender as necessidades especificas de um grupo, mas com o decorrer do tempo,
se manifestava a tensdo entre tradicdo e modernidade, sendo assim ali foram

abrigadas inumeras motivacdes como apontada por Pollack:

Ha uma multiddo de motivos, uma multidao de memérias e lembrangas que
tomam dificil a valorizacdo em relagao a sociedade em geral e que podem
ser a origem de conflitos entre pessoas que vivenciaram o0 mesmo
acontecimento e que a priori, por terem elementos constitutivos comuns em
suas vidas, deveriam sentir-se como pertencentes ao mesmo grupo de
destino, & mesma meméria (POLLACK,1992, p. 205).
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Da mesma forma que o circo valorizava as tradigdes do passado, era também
propiciador das demandas do presente. Isso fez com que as memdrias relatadas se
referissem a uma arte que se fazia no CTS de caracteristica democratica, (que
pertencia a todos) onde tradicdo e modernidade, independente da relagcado temporal,
era apreciado e devidamente respeitado, por todos os que ali frequentaram.

1.1. Circo: tradicao e modernidade

O Circo em seus limites espaciais exerce uma plenitude artistica e cultural
praticada ha pelo menos quatro mil anos. Desde os primérdios suas atividades eram
variadas, podendo ser citadas as corridas de carruagens, apresentacdes de animais
selvagens, engolidores de fogo, palhagos vindos da Europa, saltimbancos
considerados como o0s gestores das artes circenses constituidos por mimicos,
bailarinas, acrobatas, equilibristas, malabaristas e magicos.

O Circo Maximo de Roma, um dos mais famosos, cujas ruinas e tradicoes
podem ser observadas até os dias contemporaneos, conhecido também por seu
nome em latim, Circus Maximus, era uma arena utilizada para jogos e diversao,
tendo sido criada pelos reis etruscos de Roma e tendo como localizagdo o vale
existente entre a Colina Palatina e a Colina Aventina. Os primeiros espetaculos,
promovidos por Tarquinio Prisco, era, inicialmente, formado por estruturas de
madeira. O Circo Maximo marcou fortemente o inicio da histéria de Roma. No século
Il a.C, tornou-se palco de grandes jogos, corridas de bigas. O povo frequentava o
Circo Maximo com grande afeicdo e, dada a influéncia de sua grande presenca, o
imperador romano Julio César realizou obras responsaveis pela expansao da arena.
Por volta de 50 a.C, a arena era capaz de acomodar mais 250 mil pessoas.
(http://www.infopedia.pt/$circo-maximo-%28roma%29).

Ao rever fotos, postais, livros, filmagens e até mesmo se observado in loco, o
Coliseu Romano se tornou um espago mundialmente reconhecido pela lembranca
das atividades de carater circense que ali eram realizadas. Mas se faz necessario
também aqui registrar o surgimento da forma circular, até hoje utilizada pelos circos.
Construido entre os anos 70 e 90, em um local devastado pelo grande incéndio

ocorrido em Roma, durante o governo de Nero, o Coliseu foi uma obra iniciada
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por Vespasiano e inaugurada somente por Tito, seu filho. A magnifica obra romana
era capaz de hospedar 50 mil espectadores para 0s seus mais variados
espetaculos. No principio, era constituido de trés andares, porém Alexandre
Severo e Giordano Il impulsionaram obras acrescentando mais um andar,
ampliando assim a capacidade da arena para 90 mil pessoas.

As obras do coliseu serviram para integrar a populacdo, servindo também
para por em pratica a politica do “pao e circo” tdo usual naquele momento pelo
império romano. Abrigando em seu interior os mais interessantes espetaculos, como
luta de gladiadores e outros eventos grandiosos. Para celebrar o fim das obras, Tito
realizou os jogos iniciais, no ano 80 e, entdo, o Coliseu foi chamado também
de Anfiteatro Flaviano, isso em funcdo de uma grande estatua do imperador Nero
préxima do local. Durante, aproximadamente, 500 anos sua utilizacao foi intensa. O
monumento foi a sede principal dos espetaculos até o governo do imperador Hondério
no século V. Nesta época, o Coliseu foi quase destruido por um terremoto e o ultimo
registro de sua utilizacao é referente ao século VI.

O Coliseu por muito tempo serviu de propaganda e difusdo da filosofia da
civilizacao romana. Hoje, trata-se da maior atracao turistica da cidade de Roma.
Encontra-se, atualmente, em ruinas, decorrentes de terremotos e pilhagens, mas
ainda é o grande simbolo do Império Romano. Declarado como uma das Sete
Maravilhas do Mundo Moderno, esta passando por um intenso processo de
restauracdo. (http://www.the-colosseum.net/idx-en.htm)

Foi a partir das percepgdes do oficial Philip Astley que se configurou uma
nova forma de atuacao artistica. O homem através da sua experiéncia no mundo por
habitar nele interiormente, mas também existencialmente fora dele, é capaz de se
perceber desde que, estimulado para a observacdo agugada e critica, sobre o
mundo em que vive. Ganhar confiancga, realizar agées inovadoras.

O circo com seu picadeiro, a partir dai se insere como uma possibilidade de
espaco que tem por caracteristica principal a aproximacao entre publico e plateia.
Um espaco que oportuniza a apreciacao igualitaria, sendo atribuido a forma
arquitetdnica circular e em sobreposi¢cdes que serve de acomodagao o privilégio,
igualmente a todos. Mais tarde foi introduzida a cobertura nesses tipos de espaco,
sendo sustentada por um mastro central. Sendo esse resultado da percepcao

humana inspirado nos navios que aportavam nas cidades. Nessa conexao entre
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percepcao e o real-imaginario aliados a experiéncia é que se corporifica a
realizacdo, como aponta Merleau Ponty:

[...] se posso interrogar-me entre o imaginario e o real, e pér em duavida o real, é
porque essa distincdo ja esta feita por mim antes da andlise, é porque tenho uma
experiéncia do real assim como do imaginario, e o problema é agora ndo o de
investigar como o pensamento critico pode se dar equivalentes secundarios dessa
distingdo, mas o de explicitar nosso saber primordial do “real”, o de descrever a
percepg¢ao do mundo como aquilo que funda para sempre a nossa ideia de verdade.
(PONTY, 2011, p.13)

A historia do circo no Brasil comecga no séc. XIX por familias vindas da Europa
que aqui se estabeleceram e deram continuidade a uma atividade de realizacao
coletiva tradicionalmente familiar que se configurava como a base da manutencao
dessa modalidade. Como relata Alice Viveiro de Castro (2003, p.31): “Chegam ao
Brasil e no inicio se apresentam nas pragas e nos teatros. Depois juntam o0s
equipamentos e, no lombo de burros, primeiro, depois por trem ou nas caravanas de
caminhdes desbravam o pais”.

Ainda sobre o circo, relata Anselmo Serrat e Verdnica Tamaoki, produtores,

artistas circenses e pesquisadores da memoria do Circo na Bahia e no Brasil:

[...] foi na Inglaterra, no século XVI em 1970, Philip Astley, suboficial do
exército inglés, tem uma ideia: um espetaculo equestre intermediado por
apresentagdes de saltimbancos, em plena praga. Baseado no principio de
que é bem mais facil manter-se em pé num cavalo a galope, se este
executa um circulo perfeito por causa da forga centrifuga, escolheu uma
pista redonda. Inaugurava-se ai o “Picadeiro”. (SERRAT; TAMAOKI, 1986,

p- 3)

Seu formato foi sendo mantido, agregado a outros elementos. A influéncia
local deu origem a uma terminologia de exclusividade brasileira, intitulada circo de
cavalinhos, talvez por conta da forma como os circos tradicionais se movimentam,
de um lugar a outro, ou até mesmo, a partir de como o picadeiro se origina. Além
disso, o abrasileiramento deu origem ao circo teatro, o verdadeiro palco para
espetaculos.

Ali se apresentava de tudo, comédias, dramas, sempre aliados a orquestras
onde se exibiam animais e a moda da época. Certamente, essa forma de fazer arte
marcou o povo brasileiro. Imaginemos um espetaculo, tradicionalmente constituidos

por familias que circulam pais afora, passando pelas grandes capitais, as menores
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cidades do pais, podendo ser conferido na obra: Circo Nerino, de autoria de Roger
Avancine e Verbnica Tamaoki (2004). A obra é uma importante memdéria do trajeto
de um desses circos, mais especificamente o Circo Nerino, onde data a sua estreia,
no ano de 1913, em Curitiba e seu ultimo espetaculo em Sao Paulo, 1964. Durante
quase 52 anos ele circulou todo o Brasil, sendo considerado um dos mais queridos
do Brasil. Esse livro também revela segredos que s6 os que vivem do circo sabem

como aponta os autores acima citados:

Toda a estrutura do circo- do pau de roda ao mastro, da empanada as
barracas, frente, bilheteria, etc.- era construida, confeccionada, armada e
desarmada pelos préprios artistas. E assim que tinha que ser, pois sé os
circenses dominavam esse conhecimento. Féssemos seguir as instrucoes e
exigéncias de alguns fiscais que cruzaram nosso caminho e o circo caia.
(AVANCINE; TAMAOKI, 2004, p.38)

Em 1950 com o invento da televisdo, os olhares mudam o eixo, € com isso
algumas consequéncias danosas comegam a surgir para 0s circos, escasseiam 0S
locais para suas instalacées, tornando-os caros, concomitantemente, as producdes
artisticas encareceram, fazendo com que a manutengdo em atividades desses
espacgos a cada dia se tornasse menor.

Porém, alguns mestres de saber circenses foram percebendo que poderia
haver uma solucdo desde que se ampliasse o conhecimento, através de criacdo de
escolas de circo e 0s apresentassem a pessoas apaixonadas por esse tipo de
empreendimento. A primeira dessas escolas que se tem conhecimento no mundo
surgiu em 1919, na Russia pais de tradigdo circense significativa e referéncia para
outros paises do mundo. No Brasil, as primeiras escolas de circo surgem na década
de 70.

No pais, a atividade escolar circense surge com a Academia Piolim de Artes
Circenses se tornando a pioneira e funcionou no periodo de 1977 a 1982, um tempo
que gerou frutos através de ex-alunos que deram continuidade ao aprendizado,
sendo impulsionadores da criacdo de outras escolas. Surge, em 1982, a Escola
Nacional de circo no Rio de Janeiro, em 1985, a escola Picadeiro em Sao Paulo, e,
em 1985. Na Bahia ,em 1986, a Escola de Arte do Circo surge, através dos artistas
Anselmo Serrat e Verbnica Tamaoki, ex aluna da Academia Piolim/SP, que ao
aportar em Salvador e se dirigir ao CTS encontra a disponibilidade necessaria para o
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inicio das suas atividades como iremos conferir na subsecédo 3.1.1, intitulada “O
circo no circo”.

No Centro de Memdria do Circo em Sao Paulo, atualmente presidida pela
pesquisadora Verdnica Tamaoki, € onde se guarda a historia do Circo no Brasil,
além de manter uma exposicdo permanente de documentos, monografias,
dissertacbes de mestrado e teses de doutorado disponiveis para pesquisa, bem
como um banco de dados de artistas circenses. A publicagdo de livros e catalogos
sobre o referido assunto assim como a conexdo com projetos ligados ao circo no

mundo.

: ; 3 =
Figuras 4 e 5: fotos Dijalma Limongi Batista - Sdo Paulo 1976. Arquivo Multimeios.

O Largo da Paissandu, na cidade de Sao Paulo (Figuras 4 e 5), era o lugar de
encontro dos artistas, ali era possivel trocar saberes, arrumar trabalhos e exercer a
funcdo de forma improvisada. Era o espaco referéncia para a classe artistica na
cidade de Sdo Paulo como ilustra as figuras acima.

Essas imagens de pronto permitiram fazer uma associagdo com os encontros
que aconteciam de forma espontanea no CTS. Como aponta Lucia Mascarenhas na
entrevista para a pesquisa (2014 ) ela afirma: “O circo era o lugar onde agente se
encontrava. Nao precisava marcar. A gente ia e sabia que & iriamos encontrar as
pessoas conhecidas do nosso convivio e até mesmo conhecer outras”.

Ao analisar as ressonancias promovidas a partir da diversidade da
programacgao proporcionada pelo CTS, iremos nos deparar com as atividades
realizadas pela escola Picolino de Arte do Circo, que até hoje desenvolve suas
atividades e iremos verificar se, de alguma maneira, o espago CTS contribuiu com a
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implantacdo dessa escola em Salvador, que formou artistas circenses que hoje
atuam na Bahia, no Brasil e em outros lugares do mundo.

Era no propésito da continuidade do saber circense que os mestres detinham
seus conhecimentos, passando a socializar os conteldos da arte do circo somente
para as pessoas interessadas, 0 que antes era uma atividade de caracteristica
restrita aos familiares e para aqueles que conviviam proximo a esse nucleo. Nesse
processo de aprendizagem ampliada, surgem novos precursores da arte, mantendo-
a viva até o momento atual.

Além dos circos, escolas tradicionais, consolidaram-se 0s circos modernos
que se apresentam utilizando recursos sofisticados e tecnologia avancada, existem
0s circos sociais que atuam com a metodologia de inclusdo social e também, do
ponto de vista da pesquisa, os “Circos fixos”.

A década de 80 foi marcada pelo surgimento de alguns desses “Circos fixos”,
que sao configurados como espacos de realizacdo de manifestacbes artisticas
diversificadas, incluindo-se ou ndao a modalidade de caracteristica circense.
Exemplificado aqui, através de um panorama ilustrativo de alguns deles: Circo
Teatro Livre da Bahia (Salvador, BA), Circo Voador (Rio de Janeiro, RJ), Circo
Magico (S&o Paulo, SP), Folias de Gabriela (llhéus, BA), Gran Circo Lar (Brasilia,
DF), Circo Relampago (Salvador-BA) e o Circo Troca de Segredos (Salvador, BA),
objeto desse estudo.

Esses espacgos surgiam da forca da juventude, que através do desejo de se
expressar ndo encontravam espacos que permitissem a realizacao de suas ideias
libertarias e experimentais, apontadas por uma geracao inquieta, provocada pelo
siléncio imposto pela censura que operava ativamente nas duas décadas
antecedentes, estendendo-se até meado dos anos 1980.

1.2. Contracultura e Desbunde: inquietacoes da juventude nas décadas
de 1960 a 1980

Para entender em que contexto antecede a chegada do CTS, foi identificado o
periodo populista-desenvolvimentista que ocorre entre 1945 a 1965, emergindo uma

geragdo sensibilizada por assuntos relacionados ao desenvolvimento e
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emancipacao nacional. Certamente, essa camada pensante da sociedade contribuiu
para o debate que provocou o golpe militar de 1964, resultando numa situacao de
ruptura institucional. De um lado intelectuais pensantes e cheios de vigor
contrapondo com a repressdao imposta pelo regime militar, caracteristicamente,
castrador de ideias e a¢des revolucionarias. Nessa época, o Teatro Opinido (1964 a
1982) na cidade de Sédo Paulo se configurou como um espago muito oportuno,

segundo Heloisa Buarque de Holanda e Marcos A. Gongalves.

A arte é “tanto mais expressiva” quanto mais tenha uma opinido, ou seja,
quanto mais a faca instrumento para divulgacao de conteudos politicos; a
idealizagdo, um tanto problematica de uma alianga do artista com o povo,
concebido a fonte “auténtica” da cultura, e certo nacionalismo, explicito na
referencia de indisfarcavel sotaque populista as tradicbes de unidade e
integragdes nacionais (HOLLANDA; GONCALVES, 1986, p. 23).

O grupo de jovens que participava do teatro Opinido, através das suas acoes,
apresentava o desejo de interpretar o sentimento de dendncia e enfrentamento
contra o sistema autoritario, militar. Portanto, "Opinido" passou a ser compreendido
como cultura de protesto.

Uma ideia de revolugdo no Brasil era 0 que alimentava a relacdo artista-
espectador-sociedade. Foram muitas as manifestacdées culturais com o objetivo de
despontar pensamentos para garantir a liberdade de expressdo. Eram tracos
caracteristicos da época, com a vontade de falar, mobilizar, criar espacos de
aglomeracdo para expressar o sentimento de discordancia do regime. Apesar da
forma de mobilizacdo se caracterizar como coletiva, as formas de expressao se
apresentavam também individualmente, com as configuracdes das mais variadas.

Praticamente, todas as manifestacdes se anunciavam no engajamento dessa
luta. As forgas estavam exatamente na diversidade, onde poesia concreta, teatro,
danca, musica, artes visuais e literatura se apresentavam na intencao de tentar
conscientizar a populacao do perigo que esse tipo de sistema castrador e autoritario,
imposto pelo regime militar, representava para a sociedade. A época era marcada
por conflitos e contradicbes. A ideia que se estabelecera é que tudo o que se
produzia se caracterizava como provocativa e se configurava como ameaca ao
governo vigente.

Mesmo com a importante participacdo desses grupos artisticos e com a
valiosa participacdo da Unido Nacional dos Estudantes (UNE), o regime militar se
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mantinha firme e ganhava forca sendo marcada pelos golpes militar de1964 e 1968.
A juventude carregava fervorosamente uma ideia de derrubada da ditadura com
estratégias diversas, como passeatas frequentes, reunides e publicacdes de ideias
clandestinas, e quanto mais a populacdo se manifestava, mais era oprimida. Foi um
momento de muita tensdo no pais. Muitos jovens foram torturados, exilados e outros
desaparecidos. E nesse contexto que se insere o movimento de Contracultura no
pais, porém o trabalho aqui em execugcdao fard um recorte se fixando mais
detalhadamente em Salvador, Bahia.

Nos anos de 1960 e 1970, em todo o territério nacional, os assuntos: ditadura,
luta armada, Tropicalismo e Contracultura eram assuntos presentes no Brasil e no
mundo. Mesmo que de forma diferente o sistema ditatorial e as reverberagdes
tinham presenca marcada no pais. Na cidade de Salvador, na Bahia, ndo era
diferente.

No final da década de 1960 e inicio de 1970, uma das expressdes que
marcaram o movimento contra cultural foi a criagdo, na Bahia, do jornal semanal
Verbo Encantado (VE), editado pela Alef, Empresa Jornalistica Limitada, criada,
especificamente, para a publicagdo desse folhetim, tendo como sécios os jovens
baianos, Armindo Bido, Alvaro Guimardes e Ceomara Paim. Sua primeira edicao foi
datada no més de outubro de 1971 tendo sido realizada 22 edi¢des sendo a ultima
em julho de 1972.

Todas as edicdes impressas pelo periédico foram distribuidas em todo o
territdério nacional, excecao feita ao estado do Amazonas. Como forma de registro e
preservacao da memdria, essas producdes de caracteristicas libertaria e alternativa,
onde as noticias publicadas eram singulares, diversificadas e de significancia
cultural valiosa, foram salvaguardadas por um dos seus idealizadores e hoje fazem
parte da edicdo de um livro que contém na integra todas elas, permitindo assim,
verificar, na integra, a producao gerada pelo VE.

O semanério contava com colaboradores jovens e desconhecidos, que na
contemporaneidade sdo protagonistas em processos criticos politicos importantes, a
exemplo de Renato da Silveira, Antonio Risério, Luciano Diniz, Carlos Ribas, Marcos
Queiroz, Anthenor Ribeiro, Wally Salomao, Carlos Capinam, Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Gey Espinheira, Pedro Karr, Evandro Checucci, Aécio Pamponet, Luiz
Carlos Café, Lazaro Guimaraes, Marco Antonio , José Humberto, dentre outros
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Utilizando sempre como experimentos literarios novos, suas ilustragdes, suas
histérias em quadrinhos e sua poética indiscriminadora, marca vigorosa do
movimento contracultural feito na Bahia, o Verbo Encantado, procurou observar,
sempre de forma critica, os tempos rigidos da ditadura, o que pode ser conferido
através do livro de mesmo nome, recentemente langado, uma das ultimas producdes
do escritor, ator, pesquisador do CNPQ, professor da Universidade Federal da
Bahia, de Artes do Espetaculo, Armindo Bido. Reafirmando a ambiéncia cultural da
Contracultura na Bahia.

De um ponto de vista mais amplo, embora deixando de lado agdes
comportamentais, do plano sexual ao plano drogueiro, podemos dizer que
essa contracultura baiana se expressava, basicamente através do jornal e
da criagdo filmica. E a época do assim chamado “cinema marginal”.
(ANTONIO RISERIO, 2013, p. 11)

Encontra-se nas publicacées do livro Verbo Encantado, uma identificagao
entre o contetdo dos jornais com os processos vivenciados no CTS, uma delas é o
fato que todos os envolvidos em cada um dos empreendimentos, tanto no Verbo
Encantado, quanto no Circo Troca de Segredos, eram jovens e realizadores
alinhados na estética da apresentacdo e nos conteldos apresentados, utilizando
sempre de uma linguagem diversificada. Enquanto o VE se comunicava pelo texto,
fotografia e artes plasticas, o CTS se comunicava através das linguagens artisticas,
como a musica, danca, teatro e as acdes socioculturais.

E possivel afirmar que, ndo apenas a literatura e o cinema foram expressdes
determinantes na caracteristica do movimento de Contracultura na Bahia, pois visto
gque no mesmo momento, paralelamente, o Tropicalismo surgia trazendo como
protagonistas os cantores populares Caetano Veloso e Gilberto Gil, merecendo
destaques para o exilio a que ambos foram sujeitados, indo morar no Rio de Janeiro
apoés o retorno.

Além disso, a praia de Arembepe, situada no Litoral norte da Bahia, foi um
dos redutos do “Movimento Hippie”, aqui surgido no mesmo periodo e que chamou a
atencdo do mundo para sua caracteristica mistica e expressao de “paz e amor”,
empregada pelos movimentos sem resisténcia armada contra a ditadura,
incentivando a criatividade e a alegria, embora marcados pela perda de muitos
companheiros e amigos torturados e dos que se suicidaram em consequéncia dos

traumas sofridos pelo regime arbitrario e totalitario, imposto pelo militarismo.
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Definindo contracultura, o jornalista José Cerqueira diz:

Sob o ponto de vista comportamental, essa geracdo que comegou a
construgdo das saidas que vieram iluminar o surgimento de organizacées
politicas e sociais contrarias a discriminagao de cor, de sexo, da diminuigcdo
do papel feminino, do amor livre. A sua existéncia germinou um legado
simbdlico de mudltiplas faces, como a quebra do ténus muscular e psiquico
do que, entdo se considerava padrdo de masculinidade; o uso de roupas,
objetos e aderegos, assimilados depois como fashion; a possibilidade do
amor sem fronteiras”. (CERQUEIRA, 2013, p. 9)

Consequéncia da diminui¢do do poder das forcas armadas, as caracteristicas
semeadas e frutificadas pelos artistas na década anterior, tornaram-se importantes
para o aumento da forgca vital dos processos culturais emergidos naquele momento
de transicdo, determinando que ninguém abrisse mao da ternura, uma alusao a
frase do revolucionario argentino Ernesto Che Guevara, “E preciso ser duro, mas
sem perder a ternura jamais...”, tampouco a sua loucura, e com isso o0 barco dessa
revolucdo, com a bandeira de pirata hasteada no mastro seguiu em frente
navegando e vivendo intensamente. Nada de pedir arrego. E quando derrotados, é
sacudir a poeira e dar a volta por cima,( aqui, parafraseando Paulo Vanzolini, autor
de Volta por Cima, musica popular brasileira), por que de certa forma,ndo é uma
derrota e sim uma vitéria sobre a rendicdo, soava como um lema.

As ambiéncias e vivéncias aqui citadas por esses senhores, autores e
protagonistas de seu tempo, engenhosos, articuladores culturais e criticos, iniciaram
a trajetdria de cada um deles num cenario onde tudo conspirava contra a coragem, a
criacdo, o enfrentamento era o exemplo a ser deixado para a geragao seguinte como
referéncia.

Foram tempos duros, onde havia muitas contradicbes a serem enfrentadas
com armas poderosas. Porém o poder nem sempre estava no fogo saido das armas,
por vezes se encontrava nas manifestacdes da alegria e dos atos corajosos,
criativos e, as vezes suicidas. O que se revelava eram questdes constantes nas
pautas de debates prevendo acdes relacionadas a protecado ambiental, respeito a
diversidade, aos direitos humanos e igualdade racial.

Importante notar que decorridas cinco décadas, essas mesmas pautas
constam nas dissertacdes e discursos politicos e nas sociedades, tanto no Brasil,
quanto no mundo, impondo um estado constante de andlise e permanentes

transformacoes. Nao devemos esquecer jamais, uma frase de Ernesto Che
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Guevara, “Acima de tudo procurem sentir no mais profundo de vocés qualquer
injustica cometida contra qualquer pessoa em qualquer parte do mundo”. E a mais
bela qualidade de um revolucionario.

A contradicdo se da por conta de que ao mesmo tempo em que essas
atrocidades se manifestavam, era uma época de muita efervescéncia cultural que
tentava resistir aos ataques utilizando como uma das suas armas a comunicagao
através da arte. A impressao é que no final da década de 1960, o que ficou marcado
foram aspectos, como medo e coragem, tristeza e alegria, luta e desafios, dor e
alivio, oligarquia militar e algumas conquistas como no inicio da década de 1970,
embora muitas pessoas ainda estivessem sendo deportadas, outras voltavam para o
Brasil, dentre elas Caetano Veloso e Gilberto Gil, personagens importantes no
contexto a seguir. No final da década de 1960 e 1970, mais precisamente entre 1967
a 1978 surge o movimento tropicalista, conforme aponta Anténio Risério (2006, p.
26).

Na passagem da década de 60 para 70 os seguimentos inquietos da
juventude urbana Brasileira distribuiram-se em duas vertentes radicais, a
esquerda e o movimento contra cultural. O movimento contracultural
também conhecido como Desbundado, nao estava preocupado em mudar o
regime politico, mas ficar na dele, em paz. Antes que alterar o sistema de
poder, ele pretendia uma transformacao interior. (2006, p.25). Enquanto o

jovem terrorista se submetia aos rigores de uma bélica, os desbundados
davam as costas ao sistema.

Interessante perceber que apesar dos pensamentos antagdnicos das duas
vertentes, os esquerdistas radicais e 0os desbundados adotavam armas para sua
defesa. Uma letal que promoviam sequestros em troca de presos politicos e outra
filoséfica que através do uso do alucinégeno, LSD, acreditavam produzir sonhos
para o escape daquela realidade.

A Contracultura, que era um movimento universal, instalou-se no Brasil
ganhando forca a partir do movimento tropicalista, ampliando a terminologia para
“‘desbundados hippies”. As contribuicbes dos folhetins, como o Pasquim produzido
na cidade do Rio de Janeiro e o Verbo Encantado realizado em Salvador, jornais
com linguagem despojada que continham ideias revolucionéarias. Além das letras das
musicas de inuUmeros compositores que se aliaram ao movimento, em que é

apontado como precursores os artistas Caetano Veloso e Gilberto Gil, contradiz o
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entendimento restrito atribuido ao movimento, em especial, a nomenclatura Hippie,
atribuindo ao grupo apenas o verbete “Paz e Amor”.

Para reforcar a inteireza do que foi o movimento, tomo por referéncia a fala do
maestro Julio Medaglia, arranjador e compositor, no filme Tropicalia®, quando ele
relata, definindo o movimento, o que os militares disseram para Caetano Veloso e

Rogério Duarte quando eles foram libertados da priséo.

Meus filhos, vocés com esse negécio de fazer da realidade uma pasta
uniforme, diluindo valores constituidos. Vocés nao estdo deixando pedra
sobre pedra, os valores constituidos se manterem. Vocés estdo agindo
como uma das formas mais modernas de subversdo. Talvez a Unica. (Filme
Tropicélia, 2011).

O Tropicalismo nao foi planejado, surge com uma forgca tdo genuina, com uma
genialidade criativa, que foi capaz de evitar que as areas artisticas se submetessem
ao regime ditatorial. O artista Tom Z&* define Caetano como um herdi civilizador que
nao se apaga. Para ilustrar, mesmo que superficialmente, esse pensamento, cito um
trecho da composicao de Caetano Veloso, Alegria, Alegria, composta em 1967, dois
anos depois que ele foi exilado para Londres: “Caminhando contra o vento sem
lenco sem documento, eu vou.” A repeticdo do refrdo “eu vou” a cada estrofe
proferida, revela uma determinacao de valores e ideias, dando a impresséao de que
imobilidade ndo cabe aos que fizeram parte do movimento Contracultural.

O movimento também era marcado pela ludicidade com a qual seus adeptos
interpretavam o ato de viver e conviver, pregando a paz, o amor e a confianga, de
maneira irreverente no modo de vestir e na forma de se relacionar uns com o0s
outros e, principalmente, pregando uma posicao politica fora dos quadros dos
partidos institucionalizados. Mas em toda a obra dos tropicalistas, sejam eles
musicos, atores e artistas plasticos, estava contido um convite a criagdo e reflexao
por um mundo mais igualitario e menos opressor.

Encontradas nessas caracteristicas uma conexao com o fazer do grupo Troca
de Segredos em Geral. Afinal éramos filhos da ditadura, tinhamos como referéncia
esses protagonistas que de forma critica iam disseminando um modo de fazer

* Filme Tropicalia, 2011. Bossa Nova Filmes, diregao de Tamis Lustri. Site:www.ci-da-
ddo.com/artes.php. Acesso em 12 de janeiro de 2014.

4 Compositor e cantor nascido na cidade de Irara, na Bahia.
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artistico que nos alimentava. Os aspectos apontados anteriormente que
caracterizaram as duas décadas precedentes se tornaram signos para os que ali se
juntaram. Apesar da suposta falta de comprometimento politico, pregada pelo
movimento, foi nessa fase que surgiram os movimentos ambientalistas e pacifistas
que intentavam contrapor os inventos tecnolégicos que surgiam de forma abrupta,
contribuindo com a suposta ingenuidade pressupostamente existente no movimento
Hippies e desbundados, reforcada na fala de Anténio Risério. A citacdo abaixo

remete a encontros cuja motivacao era o uso de drogas, como maconha e LSD.

[...] a contracultura preservou e nutriu o espirito contestador, obstruindo o
rolo compressor da ditadura militar em sua marcha para unificar e asfixiar a
juventude brasileira. Além disso, promoveu encontro cara a cara nas
grandes cidades do pais entre jovens economicamente privilegiados e
jovens marginalizados numa troca de vivéncias e de linguagens que,
girando inicialmente em torno do consumo da maconha ndo deixou de ter
sua importancia no processo de superagdo da couraga branca no Brasil.
(RISERIO, 2006, p.28).

As experiéncias diferenciadas geraram trocas de saberes multiplos de carater
sociocultural, aproximando-se e se complementando, dando vazao as manifestacoes
de uma juventude reveladora e de producao cultural ampla e ampliada. Muitas foram
as contribuicbes da Contracultura, como por exemplo, o respeito e a atencao para
com os cultos afrodescendentes e a cultura indigena que estabeleciam um
comprometimento através da liberdade de expressao e também uma postura contra
a civilizacao ocidental crista. Esses aspectos surgem no CTS, na realizagao das
suas atividades, como se verificara no terceiro capitulo dessa dissertacao.

A partir da década de 1970 essas culturas legitimadoras do povo brasileiro,
passam a fazer parte quase permanente nas discussoes no pais. Para Maria Rita
Kehl (2000, p. 31) “o tempo ndo é um fio, é um tecido de muitos fios cruzados.
Impossivel seguir o tracado de todos; puxando trés ou quatro, ja que se faz um
buraco na trama do tempo”. O tempo € decorréncia de tempo e tempos; € a cada
compreensao dos acontecimentos existentes, percebe-se uma trama de fios que se
entrelacam e desenhando o contexto de cada momento vivido, formando teias,
formando buracos, diferentes formas e tamanhos e assim nessa tessitura de fios,
chega-se a década de 1980, onde se situa o objeto desse estudo.

Dentro da desorganizacao do pdés-golpe militar, o movimento tropicalista é

reconhecido como um movimento de libertacdo. Nesse periodo se instala um
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ambiente aventureiro, propicio a autotransformacao e carente de ambientes alegres
e com perspectiva de modificagcdes socioculturais. Os jovens brasileiros da década
de 1980 traduziam os reflexos dos fatos sociais e histéricos vivenciados nas
décadas de 1960 e 1970, como aponta Gonh.

No final de 60 e inicio de 70 tivemos reformas realizadas pelas clpulas do
regime militar, preocupados em adequar a educacdo brasileira as
experiéncias do novo modo de acumulagdo associado ao capital
internacional. O crescimento desorganizado do setor da educacao formal,
nos anos 70, sua burocratizacdo e a queda geral de sua qualidade levaram
nos anos 80, ao ressurgimento de novas formas de educagdo informal
através de trabalhos na area de educacdo popular e de experiéncias na
area de educacao nado formal, geradas a partir de praticas cotidianas de
grupos sociais organizados em movimentos e associa¢gdes populares.
(GONH, 2009, p.8).

A inquietacao foi uma das caracteristicas encontradas na juventude em todos
0s ambitos na década de 1980. Se dividirmo-la em duas partes, pode-se sentir ainda
os reflexos da repressao nos primeiros anos da década, mais, especificamente, no
que diz respeito a censura, mas também podemos observar uma fase onde um
grande grupo de jovens artistas ndo mediam esforgos para realizarem seus sonhos
de forma mais explicitada.

Sonhos e concretizagdes pareciam andar juntos, os entraves nao pareciam
estar presentes no vocabulario dessa época. Foi nesse contexto que nasce no ano
de 1982 o grupo de Teatro Troca de Segredos em Geral.

1.3. Grupo de Teatro Troca de Segredos em Geral

Para revelar a trajetéria do referido grupo, faz-se necessario contar uma
histéria permeada por enlaces que se constituem em um processo de aprendizado.
Na passagem do inusitado Grupo de Teatro Asdrubal Trouxe o Trombone pela
Bahia, com o espetaculo Trate-me Ledo, em 1978, que Johana Albuquerque

Cavalcanti define, como:

[...] uma nova revolugdo cénica. Um marco teatral por distinguir numa
linguagem completamente original, ‘os asdrubals’, que realizam um
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desavergonhado retrato artistico vivencial dessa geracdo em que a
indiferenca diante do sistema se manifesta através do clima de
descompromisso bom humor e deboche. (CAVALCANTI, 2012, p. 169).

O referido espetaculo foi realizado no Teatro Vila Velha (1980) com producao
de Paulo Conde, que fazia parte do grupo. Na Bahia, o evento foi bem recebido pela
juventude. Com cenas curtas e diretas, o espetaculo traduzido de forma brincante
apresentava um contexto cotidiano caracteristico da realidade carioca, que na época
exercia um fascinio, representava um certo objeto de desejo dos nordestinos de ao
menos se aproximar mais daquele jeito de ser.

O encontro entre as pessoas que impulsionaram a criacao do grupo de teatro
possibilitou troca de saberes resultantes dessas duas caracteristicas Foram se
tornando frequentes viabilizando uma aproximacao entre dois espacos geograficos e
duas maneiras caracteristicas de ver e agir no mundo, a saber, Rio de janeiro e
Salvador. Do encantamento das descobertas, resultou em parceria e no nascimento
do Grupo Troca de Segredos em Geral. Eram saberes diferentes, mas que se
ligavam pela sua forma brincante de se expressar, como afirma Roberto da Matta.

Onde quer que haja um brasileiro adulto, existe com ele o Brasil e, no
entanto - tal como acontece com as divindades -, sera preciso produzir e
provocar a sua manifestacdo para que eles possam ser sentidos e
percebidos na sua concretude e em todo o seu imenso poder. (MATTA,
2004, p. 7-8)

No entremeio entre uma cena do cotidiano e uma vivida pelos individuos,
Terza Oliveira e Paulo Conde oriundos de lugares diferentes, foi se fundindo
conhecimentos que eram transformados em ideias e, em seguida, realizados.

O Grupo de Teatro Asdrubal, naquele momento foi o fio condutor para que
adultos percebessem que o Brasil se reconfigurava em varios “Brasis” e que o
conhecimento é reflexo de uma curiosidade que produz descobertas, cabendo ao
artista e sua obra, o inusitado que se revela a qualquer tempo e em qualquer
espaco, devendo ser guardado na meméria como aprendizado.

. O programa do espetaculo Trate-me ledo, do grupo Asdrubal, apresentado
nas figuras 6, e 7, abaixo ilustradas, foi guardado pela autora do trabalho em curso,
e agora esta sendo usado como documentacgao histérica e referencial.



42

ASDRUBAL

---AQUELA COISA TODA...

TXOUXE @ 7= ¢ "“

UMA DISPERSA TRUPE DESOLITARIOS

TAOMBONE "L b,

Figuras 6 e 7: Programa do Espetaculo “Trate-me ledao” do Grupo Asdrubal. Arquivo pessoal
de Tereza Oliveira, 1980.

As imagens revelam a irreveréncia do grupo com uma linguagem estética
direta, descompromissada e desprovida de julgamento de valor. Outros aspectos
podem ser observados, por exemplo, 0 nome do espetaculo Aquela coisa toda...
Uma dispersa trupe de solitarios foi inserido entre o nome do grupo, ver figura (6).
Essa capa, sem assinatura pessoal, ja demonstra o carater coletivo, além do grupo
se fundir com o espetaculo, dando a impressdo que o mesmo é resultado do
pensamento do grupo. Para reforcar essa interpretacéo, na figura (7) acima, o grupo
apresenta o elenco num desenho em formato de piramide®.

Na base dessa piramide esta Paulo Conde, o produtor do espetaculo,
Hamilton Vaz Pereira, o redator das ideias do grupo que geravam o texto final, e
Ivan Marques, o técnico de som e iluminacao. Essas trés funcdes sdo consideradas
base para todo espetaculo artistico e na figura elas representam o sustentaculo do
elenco. Acima deles, os atores masculinos Evandro Mesquita, Luiz Fernando
Guimaraes e Perfeito Fortuna, e na ultima fileira as atrizes femininas Regina Casé e
Patricia Travassos, representadas no alto da piramide. O espetaculo de criagéao
coletiva é consequéncia do trabalho de pesquisa do grupo e representa a obra.

No layout do programa, os 6rgaos sexuais estdo a mostra, um possivel
enfrentamento por parte do grupo, pois ainda se respirava os ares da ditadura, nem
por isso, se omitiu de apresentar o programa, na forma libertaria com a qual o grupo
se manifestava. Vé-se nesse modo de fazer do Asdrubal, alguns aspectos
tradicionais, muito embora todos eram considerados hippies e desbundados, mas na

® Piramide é uma das formas estéticas que o circo tradicional tem no seu repertério na modalidade
acrobacia.
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sua configuragdo intima transitava liberdade e conservadorismo, isso
pressupostamente revelado pelo cavalheirismo observado no posicionamento das
figuras femininas no topo da piramide, supostamente revelando a possivel
fragilidade feminina, no que diz respeito a forga fisica.

Com contatos mais frequentes entre o carioca Paulo Conde e Tereza Oliveira,
foi tornando o espago fisico-geografico cada vez menor entre a cidade do Rio de

Janeiro e Salvador. Quanto a isso, Milton Santos diz:

Por territorio entende-se geralmente a extensao apropriada e usada. Mas o
sentido da palavra territorialidade como sin6nimo de pertencer aquilo que
nos pertence [...] esse sentimento de exclusividade e limite ultrapassa a
raga humana e prescinde da existéncia de estado. Assim, essa ideia de
territorialidade se estende aos proprios animais, como sinénimo de area de
vivéncia e de reprodugéo. Mas a territorialidade humana pressupde também
preocupagdo com o destino, a construgdo do futuro, o que, entre os seres
vivos, € privilégio do homem (SANTOS, 2013, p. 19).

Assim, o movimento natural e dinamico da natureza humana, a territorialidade
ocupada foi a da cidade de Salvador, dando inicio a concretude da criagdo do grupo
de teatro Troca de Segredos em Geral. Paulo Henrigue Doéria Simao, mais
conhecido no meio artistico como Paulo Conde, é quem conta a origem do nome

nessa citagao:

Uma placa encontrada dez anos antes da criagdo do grupo, numa
passagem pelo Teatro Nacional de Brasilia, encontro no meio dos cenarios
velhos, uma plaquinha onde estava escrito: “Trocam-se segredos em geral”.
Guardei aquela placa, e quando precisamos colocar um nome no grupo
lembrei logo da placa. Nome sugestivo, soava quase como um convite.
Imaginava segredos magicos. O Segredo so6 foi decifrado depois do nome ja
ter sido escolhido para o grupo. A troca era segredo de chave, a magia,
repetida todos os dias em qualquer banca de chaveiros. (Correio da Bahia,
19 de margo de 2006, p.4).

Esse fato torna divertida a motivacao e identificagdo pelo nome, agregada ao
sentido de territorialidade apontada por Milton Santos. Sem saber o significado
daquela imediata correspondéncia, o deslocamento do saber de significagao original
para um lugar de sentir, gera uma configuragao diferente da que a originou. O que
percute no aprender e ensinar para transformar ideias e pensamentos pré-
concebidos, visto como um didlogo permanente. Essa perspectiva comunga com a

teoria de Paulo Freire, quando ele diz,
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Aprender precedeu ensinar ou, em outras palavras, ensinar se diluia na
experiéncia realmente fundante de aprender. Nao temo dizer que inexiste
validade no ensino de que nao resulta um aprendizado em que o aprendiz
que se tornou capaz de recriar ou de refazer o ensinado, em que o ensinado
que nao foi aprendido ndo pode ser aprendido pelo aprendiz. (FREIRE,
2008, p. 24).

Se no ato de realizar uma atividade artistica através de um grupo ela se
configura de forma livre e suscetivel a aprendizados mudltiplos, esse grupo se
justifica pelas interferéncias favoraveis que se somam aos nossos saberes. O nome
sugestivo do grupo foi um desses aprendizados. Outro simbolo de significacao
também nos foi apresentado por Paulo Conde, com o logotipo em forma de grafite,
do artista Alex Valauri, intitulado pelo préprio como “pido e o acrobata”, ficando a
marca oficial do grupo. Foi necessario um percurso de aprendizado para que Conde

apresentasse suas ideias.

No inicio da década de 80, estando no Parana como produtor do espetaculo
0 ‘Despertar da Primavera’, com o grupo que levava o0 mesmo nome da
peca, ‘Grupo despertar’, protagonizado pela Atriz Maria Padilha e pelo
diretor Paulo Reis, fomos recepcionados apds uma das apresentacdes, pelo
governador do estado na época Dr. Nei Braga. Ao folhear uma revista
encontro uma matéria sobre o artista Alex Vallauri, que iniciava seu trabalho
criativo de Grafitte nas ruas do Brasil, até entdo modalidade pouco
conhecida no Brasil. De pronto o assunto me interessou (Entrevista
concedida para a reportagem Picadeiro Fascinante, 2006).

A partir dessa comunicacao entre individuos, o interesse pela leitura estética
e 0 conteudo que nela se inseria, houve uma comunicacao de identidades através
da sensibilidade.

Apbs encontrar o enderegco da mae do artista que morava no Parana, local
onde o produtor se encontrava imediatamente se comunicou com a familia do artista
que Ihe concedeu o endereco e o telefone em Nova York, onde ele residia na época.
Foi feita uma ligagdo solicitando permissdo para o uso da figura e com a devida
autorizacdo a mesma se transformou em logomarca do grupo criado posteriormente
na Bahia. Além de autorizar através de carta, o artista que ainda nao era famoso,
demonstra sua alegria pela escolha da obra como simbolo do grupo. Ele brinca
dizendo que quando se tornasse famoso iria cobrar uns royalties, valor
correspondente ao pagamento pela publicacéo, utilizacdo ou comercializagao da
obra, patente, marca, etc. A Unica exigéncia foi para com a fidelidade do original
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orientando de forma didatica como o grupo deveria usar o simbolo de modo a
garantir a percepcao de seu sentido. A carta na integra se encontra no anexo 4
desse estudo. Na imagem abaixo (Figura 8) é possivel conferir o trecho que ilustra
algumas de suas sugestodes.

Figura 8: Trecho da Carta de Alex Valauri (Arquivo CTS, 1982)

Alex Valauri faleceu no ano de 1987, deixando um tesouro imaterial que € seu
legado eternizado por sua obra.

Um aprendizado significativo se faz mesmo de forma inesperada, como foi
com relagdo a comunicagao entre o Troca de Segredos e o artista Alex Vallauri.
Pouco se sabia sobre a arte de grafite, que na década de 1980 era uma arte em
surgimento, pelo menos no Brasil. Uma modalidade inovadora, popular de arte,

expressa em muros de casas, terrenos e outras edificagdes. Um saber expresso
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pela sensibilidade e realizado pelo corpo, como aponta Jodo Francisco Duarte

Junior.

Assim parece pertinente estabelecer-se uma distingdo entre o inteligivel e o
sensivel, ou em outras palavras, entre o conhecer e o saber. O Inteligivel
consistindo em todo aquele conhecimento capaz de ser articulado
abstratamente por nosso cérebro através de signos eminentes ldgicos
racionais... e o sensivel dizendo respeito a4 sabedoria detida pelo corpo
humano e manifesta em situacbes as mais variadas...Nesse sentido
manifesta-se o parentesco consanguineo do saber com o sabor: saber
implica em saborear elementos do mundo e incorpora-los a nés. (JUNIOR,
2006, p. 127)

E assim incorporamos o nome do grupo e o logotipo como forma de que o
sabor e o saber emitido por esses dois signos pudessem ter significagdo prépria
para cada um dos integrantes do grupo, bem como para os individuos que
conheceram essas duas iniciativas e esses dois elementos. Outros saberes iam se
acoplando as ideias iniciais.

A primeira montagem escolhida pelo Grupo condizia com os anseios da
época. O “Inspetor geral”, de Nicolai Gogol, foi considerada uma obra prima da
dramaturgia mundial. O Contexto da obra escrita no século XIX tratava a época de
um tema atual, passado em uma aldeia do interior da Rudssia, administrada por
politicos corruptos que aguardavam com ansiedade a chegada de um inspetor que
iria fazer a sindicancia na cidade, surge entao um forasteiro que é confundido com o
visitante aguardado, e toda a cidade é envolvida por encobrir as falcatruas e agradar
com propinas e gracejos o suposto inspetor. Gogol faz uma satira dos costumes e
da moral da elite russa no séc. XIX. Por fim, quando a pequena aldeia se encontra
falida pelo fato de ter corrompido o forasteiro, chega o tdo esperado inspetor.

O grupo, através do diretor Paulo Conde, optou por uma linguagem
despojada, com caracteristicas circenses no modo de ser e acontecer. Alguns dos
envolvidos tinham intimidade com o teatro de rua, como exemplo, Arly Arnaud,
Claudio Monteiro e a autora do trabalho em andamento. Coincidentemente eles
haviam participado do espetaculo Almanaque, no Circo do Teatro Livre da Babhia,
que tinha como caracteristica base a improvisacdo. Portanto, o processo foi
coletivamente abracado e a contribuicdo pessoal se tornou obra coletiva, devendo
ressaltar a experiéncia de Paulo Conde, no grupo Asdrubal, por ter sido fundamental

para o modo de fazer. As fotos de cenas do grupo de Teatro “Troca de Segredos em
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Geral”, abaixo (Figuras 9, 10, 11, 12), demonstram algumas caracteristicas que fazia

da montagem uma mistura de referéncias regionais e ao mesmo tempo experiéncias

pessoais.

Figura 9:Claudio Monteiro, Joao Elias,Heitor Figura 10: Heitor Guerra, Margareth Menezes,
Guerra, Tereza Oliveira,Arly Arnaud-Grupo Troca Claudio Monteiro- Grupo Troca de Segredos em
de Segredos em Geral Geral

Arquivo CTS- Ano 1982 Arquivo CTS-Ano 1982

TN

.-;

Figura 11:Claudio Monteiro, Heitor guerra e Arly Figura 12:Arly Arnaud,Claudio Monteiro e Joao
Arnaud- Grupo Troca de segredos em Geral Elias- Grupo Troca de Segredos em Geral
Arquivo CTS- Ano 1982 Arquivo CTS- Ano 1982

Na figura 9, percebe-se colheres de pau em tamanho grande, fazendo uma
associacao de caracteristica regional, por ser um elemento muito utilizado na cultura
afro-brasileira. Os atores usavam meias listradas, alusivas aos artistas circenses,
mais especificamente a figura do palhago.

As figuras 10 e 11 revelam a similaridade com a maquiagem oriunda dos

saltimbancos que faziam uma base branca, para por cima dela se caracterizarem
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definitivamente como cada personagem solicitava. Na figura 12 € notéria a diverséo,
de como o assunto da corrup¢ao era tratado. Ao mesmo tempo com a seriedade do
texto culminando com a forma estética do divertimento.

O grupo fez a sua primeira reunido no dia 30 de maio de 1982 e a partir dai se
estabeleceu, tendo encerrado nessa primeira etapa suas atividades em 27 de
dezembro do mesmo ano. O espetaculo foi indicado para troféu Martin Gongalves,
evento que elegia os melhores do teatro baiano, no ano de 1982, com trés
importantes indicagdes: melhor espetaculo, O inspetor Geral, melhor ator, Claudio
Monteiro e como revelacao do ano, a dire¢cao de Paulo Conde.

Por ndo haver ganhado o premio principal em nenhuma das trés categorias
indicadas, isso foi fator de frustracdo, algo inevitavel tal era as expectativas do
grupo. Porém, pelo fato de ter sido destacado entre tantas montagens artisticas,
mostrou que foi uma experiéncia importante para um grupo estreante e ainda em

processo de pesquisa.

descobrir a relagdo que realmente existe dentro da experiéncia entre as
realizagbes do passado e os problemas do presente. A solugao estara na
descoberta de como a familiarizacdo com o passado podera traduzir-se em
poderosa instrumentalidade para melhor lidar efetivamente com o futuro”.
(DEWEY, 1976, p.11)

A exposicdo do grupo perante os jurados, a indicagdo a mais de uma
categoria parece ter sido algo fortalecedor para a continuidade das pesquisas e
desejos de aprofundamento e amadurecimento do grupo. Tornou-se eixo e base de
aprendizados agregadores percebido em todas as demais realizagdes
protagonizadas pelo mesmo. Nesse momento, destacam-se as seguintes
aprendizagens, planejamento do processo na realizagdo dos eventos, captacao de
recursos, objetivando o artista e o cidadao, integracdo de todos os personagens e
linguagens que ampliem o olhar sobre os objetivos do grupo, alargamento das
participacdes da cultura popular e contemporanea, promocado do diadlogo entre
ambas, tornando o resultado em uma linguagem multicultural. Saber que as trocas
se fazem a partir da individualidade, porém é fundamental na e para realizagdes
coletivas, a necessidade de se adotar um questionario avaliador do espetaculo junto
ao publico, a importancia da avaliacdo do mesmo. Além disso, outros aspectos se

configuravam e ganhavam diferentes formas de expressar os desejos e as acoes,
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como se apresenta nas figuras 13 e 14, vé-se que os textos traduzem de forma

resumida e brincante a linha do tempo.
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Figuras 13 e 14: Forma de apresentacao resumida do surgimento do CTS. Arquivo CTS,
1983.

Para reforcar o processo de aprendizado, destaca-se aqui um trecho da
entrevista de Margareth Menezes onde ela define sua participacdo no Grupo Troca
de Segredos em Geral:

Agente comecgou os laboratorios, laboratérios com o grupo Troca de
Segredos. E era tudo novo para mim. Foi uma experiéncia fantastica
porque ali eu comecei a lidar com outra realidade. Essa coisa de artista, e
um artista com uma consciéncia social e politica. (2014).

Penso que para uma jovem, a cagula do grupo, como se intitulou a prépria, ter
a oportunidade de conviver diariamente por dez horas, durante oito meses,
aproximadamente, aprendendo através do teatro, da danca, da literatura e da
producédo, sendo reembolsados por isso, representou a possibilidade do trabalho
artistico poder ser realizado com dignidade e prazer. A intengdo do grupo era ter
uma equipe de criagdo permanente onde a pesquisa fosse a motivacdo desse

aprendizado.
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O ano de 1983 estava comecando e apesar das inumeras tentativas de
apresentar o espetaculo o Inspetor Geral por um tempo maior, a cidade nao
disponibilizava espagos suficientes para a realizagdo dessa iniciativa. Tal fato
mereceu por parte de Paulo Conde a seguinte fala:

Eu sempre consegui organizar a minha vida como produtor, como pessoa,
como tudo, tendo um lugar, um espaco, e quando eu quero que alguma
coisa acontega eu tenho de ter um lugar, um espaco. Faz de conta, € como
se eu fosse um arquiteto, sem o espagco eu nao tenho como no ar,
desenvolver nada. Entdo eu preciso de um chao, e esse chao veio na forma
de um circo, poderia ter vindo na forma de uma casa, poderia ter vindo na
forma de um galp&o poderia ter vindo de qualquer forma (2014).

Apesar de Paulo enfatizar que poderia ser qualquer espaco, parece se
configurar uma proximidade, desde o inicio do relato dessa histéria, que um circo era
a possibilidade de espaco que mais se identificava com o modo de fazer do grupo.
As caracteristicas do fazer circense ja se apresentavam no modus operandi

adotado, que revelava segredos e talentos.

1.4. CTS: um espaco chave para revelacao de segredos e talentos

Para se adentrar no contexto do surgimento do CTS é necessario averiguar,
para além de como ele foi concebido, em que conjuntura se encontrava a area em
que ele se instalou.

O espaco era situado no bairro de Ondina onde, na década de 1980, tinha
uma urbanizagdo ainda parcial, contando com uma estrutura fisica reurbanizada
pela prefeitura de Salvador. Segundo a pesquisadora Maria Luiza Cardoso Freire, de
acordo com sua dissertacdo de mestrado intitulada Da favela ao Bairro (2010), a
busca pela moradia faz com que em 1946, ocorresse a invasao de uma grande
fazenda localizada na area de Massaranduba. A partir dai, outras grandes invasdes
foram surgindo na cidade do Salvador.

A década de 1960, na cidade de Salvador ja se percebe o delinear
caracteristicas de metropole, principalmente ambito urbano, passando a gerar

especulacdes, trazendo com isso consequéncias desfavoraveis as classes menos
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favorecidas, principalmente as que residiam nessas nas areas invadidas. A
populacdo ia sendo empurrada para a periferia e entre elas a invasdo ocorrida em
Ondina, local onde o CTS mais tarde foi instalado, podendo ser vista na imagem
aérea do bairro, podendo-se observar a arena revestida de areia (Figura 15).

Figura 15: Ondina, Salvador/Bahia, Jardim da Paquera. Imagem pesquisada no Google, em
17/07/14.

Segundo um antigo morador da regido, micro empresario, popularmente
conhecido como Lula do coco, a invasdo era conhecida como “Areia Preta”, por ela
apresentar cor escura, decorrente da falta de saneamento basico e as casas eram
construidas na forma de palafitas. Em um processo de reurbanizacao da prefeitura
da cidade, essas familias foram deslocadas para o bairro da Boca do Rio, para um
local conhecido como alto do Canindé. Apds esse deslocamento, o local antes
invadido passou a ter o nome de “Praca da Paquera”.

No governo de Mario Kértz(1979/1981), algumas intervengbes urbanas foram
realizadas no local, incluindo-se ai uma area no formato circular com arquibancadas
de concreto que se apresentavam assemelhadas a um teatro de arena, com o chéo
coberto de areia. Foi na observacéo desse local, que nasceu a possibilidade de ser
um circo o espago artistico do grupo, revela Paulo Conde, em entrevista concedida a
autora, na pesquisa do estudo em questéo. “No dia, fui eu, foi vocé, Lia Robatto e o
marido dela, o Silvio Robatto. N6s fomos medir a area da arena, nao sei se vocé se

lembra disso, ali eu j& via um circo. Ele comegou ali”. (maio , 2014).
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Percebo que lembrar pode ser o ato de representacdo das mais significativas
que um ser humano pode possuir, como capacidade de armazenar em seu interior
mem©rias de carater exclusivo. Lembro-me no dia da medicao do espaco bem como
lembro-me vagamente, quando acionada pela minha meméria sensorial e afetiva
impacto propagado pelo deslocamento feito de forma abrupta dos moradores do
local e sua repercussao propagada pela midia na década de 1960. Muito embora,
deve-se constar, que mesmo precariamente, todas as pessoas foram realojadas em
seus novos lugares. O que ndo se pode evitar a desconstrugcdo da identidade
surgida na invasao, mas ela vai estar na meméria daquele lugar. Na analogia das

identidades, reporto-me a Stuart Hall, quando diz:

As identidades nacionais ndo sao coisas com as quais nés nascemos, mas
sdo formadas no interior da representacdo como um conjunto de significados.
Segue-se que a nagdo nao é apenas uma entidade politica, mas algo que
produz sentido, um sistema de representacao cultural. (HALL, 2006, p. 13)

E nessa representacdo cultural, as invasées que se localizavam na orla
maritima foram removidas para os bairros periféricos da cidade. No caso da “Areia
Preta”, localizada em Ondina, e Bico de Ferro, localizada no bairro de Armacao,
passaram a ser intituladas como Jardim da Paquera e Jardim dos Namorados,
respectivamente, modificando o sentido original daqueles lugares.

Esse sentido foi sendo percebido ao longo da existéncia do circo onde se
adentrara com um pouco mais de profundidade na abordagem da relacdo da cidade
com o objeto de pesquisa, sendo feito no segundo capitulo desse estudo.

Como ja dito, o circo nasce a partir de uma necessidade, a principio, de um
grupo que almejava ter seu proprio espaco, para manter sua obra artistica em
cartaz. Paulo Conde atribui o fator “energia” como decisivo na concretude da
realizacdo quando ressalta, através de seu relato sobre a implantagcdo do CTS que
antes mesmo na lona ser adquirida ja se havia conseguido a concessao do espaco,
através do entao prefeito da cidade, Dr. Manoel Castro, a iluminacdo necessaria,
através do diretor da Coelba, Sr José Carlos Aleluia, e um empréstimo obtido
através dos pais da autora dessa dissertagao.

Os fatos foram se tornando reais a medida que os apoios iam chegando e a
empreitada foi sendo realizada. Muitas pessoas achavam utépica a ideia, outros se

aproximavam na tentativa de ajudar e alguns arriscavam desacreditar, enquanto
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outros confiavam no desafio. E, assim, esses meandros que se entrelagcavam iam
dando vida ao movimento do pi&o.

As experiéncias antes vivenciadas pelo grupo foram determinantes para que
nao houvesse desadnimo mesmo diante dos conflitos e das dificuldades, ainda que
recorrentes. Acreditar sempre na capacidade de superacao era a energia que movia
o desejo da realizagao.

A aquisicao da lona s6 foi possivel, graca ao senhor Josias, um antigo artista
circense, morador em Poda, municipio proximo a capital do estado de Sao Paulo, que
tinha uma pronta e com as medidas exatamente do tamanho necessario. A proposta
ofertada pelo proprietario foi de 50% do valor na entrega do material e 50% pagos
posteriormente, o que se configurou em problema, pois o dinheiro do empréstimo
equivalia a apenas quinhentos cruzeiros, portanto 25% do necessario.

Paulo Conde, em uma tentativa de realizacdo da compra, foi no banco e
trocou o dinheiro em notas de pequenos valores, para tentar sensibilizar o senhor
Josias para liberar a lona, propondo quitar o restante a posteriori. O senhor Josias
contou as notas uma a uma e por fim disse nao poder liberar, porque tinha ali, sé um
quarto do valor combinado no fechamento do negécio.

Como dito anteriormente uma das caracteristicas daquela juventude era
acreditar sempre. Paulo Conde conta em seu relato que ndo desanimou, percebeu
uma vibragao intensa em todo seu corpo. Sensacao corporal que me remete a
Merleau-Ponty.

O corpo proprio estd no mundo assim como o0 coragdo no organismo; ele
mantém o espetaculo visivel continuamente em vida, anima-o e alimenta-o
interiormente, forma com ele um sistema [...] se eu néo tivesse consciéncia
de meu préprio movimento e de meu corpo como idéntico através das fases
desse movimento [...] ndo poderia apreender a unidade do objeto sem a
mediagao da experiéncia corporal (PONTY, 2011, p. 273).

Hospedado na casa de parentes, o entrevistado revelou, através do seu
corpo,a inquietude pela nao realizacdo da compra da lona. Ao saber desse estado
de inquietude, dois parentes, sendo uma tia e um primo, colocam a disposicéo,
todas as suas economias, tendo sido dessa forma que se conseguiu o valor
necessario para a realizacao da compra. Referencio Merleau Ponty (2011, p. 276),
na sua colocagao “que a percepcao exterior € a percepg¢ao do corpo proprio variam

conjuntamente porque elas sdo a mesma face de um mesmo ato”.
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Uma vez adquirida a lona, surge mais uma dificuldade a ser vencida.
Quemidade. iria montar o Circo, afinal o grupo era formado por artistas que nao
tinham nenhuma experiéncia com essa atividade. Entdo, sensibilizado por Paulo
Conde, seu Josias se desloca até Salvador, e com sua expertise e experiéncia
ajudou a suspender o circo. Mais uma vez Paulo Conde se reporta a “energia
entusiastica” como principio fundamental para que ndo cessase a dindmica em
movimento. Existia a possibilidade de mais um acrobata (senhor Josias) se unir a
realizacdo. Estava tudo ali a vista, materializando-se. Em conformidade com a

perspectiva de Merleau Ponty:

Isso ocorre porque ha uma equivaléncia imediata entre orientagdo do
campo visual e a consciéncia do corpo proprio enquanto poténcia desse
campo, de tal forma que a subversdo experimental pode traduzir-se
indiferentemente pela inversdo dos objetos fenomenais ou por uma
redistribuicao das fungdes sensoriais no corpo. (PONTY, 2011, p. 277)

A sequéncia dos acontecimentos que se prosseguem me parece dialogar com
0 pensamento do autor. Sem dinheiro algum para transportar a lona que pesava dois
mil quilos, sem as passagens para transportar o especialista, que gentilmente iria
ajudar a montar, com a companhia de aviacao atuante na cidade de Sao Paulo,
naquela época a VASP, que estava em greve, parecia impossivel a realizacdo da
peripécia.

O produtor nos revela que nao sabe como teve acesso a um desfile
promovido num galpdo da empresa VASP, durante uma greve, de como ele
conseguiu entrar, com aquela aparéncia que se afeicoava aos hippies, caracterizado
pelos cabelos compridos e forma de se vestir, dentro de uma é&rea destinada as
pessoas de hierarquia importante na empresa e se aproximar da diretora de
Marketing da empresa, que ele nao recorda o nome. O Unico objetivo foi o de expor
a ela as necessidades que emergiam. A conversa foi direta como relata o produtor
no trecho abaixo.

Ela ndo acreditou, quando eu expus pra ela, que queria ir embora pra Bahia,
que tinha um circo de duas toneladas e nado tinha um centavo pra pagar e
ainda queria mais uma passagem para levar o homem que construiu, ‘0 que
montava o circo’. Ela ficou me olhando no meio da greve e falou: s isso?
Eu falei: Nada mais. E a gente conseguiu! (2014).
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No ato da exposicédo do corpo declarado visualmente para outro corpo que de
forma inesperada se encontram, fez com que a exposicdo e a escuta fosse
inevitavel, reverberando a poténcia da necessidade do desejado em exposi¢ao.
Essa poténcia gera uma agao revolucionaria e inusitada, que tanto poderiam gerar
recusa ou identificacdo. Ao corpo ouvinte me parece terem sido desdobradas
percepgbes do corpo locutor, favorecendo as conquistas almejadas através da
experimentagdo do corpo que se arrisca, comunica e se revela adquirindo a
confianga necessaria para a concretude do almejado, observado através do gesto,
da diretora de Marketing da empresa VASP, que resultou numa acao favoravel ao
que o corpo interlocutor da acao, foi compreendida como sendo algo de extrema
necessidade.

A lona do circo foi embarcada para Salvador no dia seguinte, juntamente com
o produtor e o circense, e naquele instante, o conflito se transformou em
acolhimento. Nessa complexidade entre extremos, foram sendo transformada
idealizagdo em possibilidade de realizagdo. O peédo refreia seu movimento ao se
confrontar com outro saber especifico dos detentores da arte do circo.

Depois de verificada a area a ser montado o Circo em Salvador (Figura 16) e
as condicbes para sua montagem, o Sr Josias pergunta: E as ferragens? Que
ferragens? Retruca Paulo Conde.

Figura 16: Local de implantacédo do CTS em Salvador/BA. Arquivo CTS, 1983.
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E quando o Sr Josias esclarece que um circo € um equipamento que se
constitui de outras ferramentas além de uma lona, estava ele se referindo ao mastro,
mastaréis, cordas e outras tantas ferragens, estabelecendo com isso novos
desafios.

Sem desanimar, Paulo Conde, apoiado pelos demais companheiros do grupo,
descobriu através de Dea Maria Federico, uma colega antiga da prefeitura, umas
ferragens abandonadas, de um suposto circo, que segundo ela se servisse poderiam
ser doadas. Conta Paulo: “As ferragens foram doadas. Nao sei se oficialmente ou
nao, é porque tava abandonada ou algum circo abandonou aquelas ferragens |a, e
ela veio servir pra gente. E pra cidade do Salvador de qualquer forma”. No relato
proferido por Paulo e demais expoentes a sensacao que se tem é que foi tudo sendo
configurado de maneira simples e natural, mas na complexidade apontada por Morin
(2002) ele evidencia que a ilusdo e erro sao reconhecimentos de identidades,
incertezas, compreensao humana, individuo, sociedade e a complexidade humana
como fatores essenciais para os saberes mesmo que reconhecidos no futuro.

Todo o processo da experiéncia notoriamente arduo foi acontecendo
livremente, sem imposicoes. Cada componente do grupo ia encontrando seu lugar
de colaboracdo, constituindo-se pelos seguintes personagens: quatro gestores
principais, quatro colaboradores diretos (todos artistas e participantes do grupo de
teatro que deram origem ao Circo), um assessor de comunicagao contratado na
condigcdo de prestador de servigo, trés funcionarios da prefeitura concedidos na
condicdo de parceria e prestadores eventuais de servico. E assim o Circo se
constituiu na sua implantacao. Como aponta Claudio Monteiro, um dos gestores do

Circo, em entrevista concedida em 2014.

[...] a gente dormia as 6 da manha e acordava as 10 para trabalhar, o que
era genial é que a gente era porteiro, era bilheteiro, vendedor, era
apresentador, era produtor, era divulgador, era ator, era tudo, a gente era
tudo, e a gente fazia com o maior gosto, a gente fazia com o maior teséo, a
gente tinha tesdo de fazer aquilo, né, agente sabia que aquilo tava
reverberando a cidade, a gente virou, agente virou tudo, a gente virou
noticia, a gente virou, a gente virou a cultura baiana. Praticamente o circo,
nessa época, era a esséncia da cultura que tava rolando em Salvador
naquela época.

O CTS a principio fora idealizado para acolher o grupo de jovens atores que

desejavam ficar em cartaz com as suas produc¢des, Uma tarefa para Gulliver, um
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espetaculo infantil e o Inspetor geral, como revela as matérias de jornal, abaixo

ilustrada (Figuras 17 e 18).
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Figura 18: Heitor Guerra, Tereza Oliveira, Edmundo Vieira,
Joao Elias e Claudio Monteiro - Grupo de Teatro Troca de
Segredos em Geral — Espetaculo Adulto — arquivo CTS,

1983.

As matérias acima ilustradas demonstram que Troca de Segredos em Geral

era um grupo atuante, capaz de manter em cartaz duas pecas de teatro com o

mesmo elenco e ainda dar conta da sua nova criacao que foi o CTS.

Isso foi possivel, mas ndo como imaginava o grupo idealizador. A cidade foi

se aproximando e nesse processo intimo de relagdo foram cambiados papéis.

Naquele momento, era necessario compreender que além de artistas o grupo

precisava interagir também com a cidade e tentar compreender os processos de

inter ligagao entre o circo e a cidade, no qual adentraremos no assunto no capitulo

terceiro com maior dedicagdo, para que se estabelecesse desse encontro um

processo de aprendizagem entre e com outros sujeitos, no caso para com aqueles

que de forma amorosa acolheu o circo.

Fazendo referéncia aos conceitos de Paulo Freire (1966, p. 36), de uma

educagao para o homem-sujeito implica necessariamente em uma sociedade sujeito.
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Dessa forma, atuando conjuntamente, pudemos ampliar o nosso conhecimento
através das programacgdes oferecidas que permeavam entre artistas famosos, como
ilustrado na figura abaixo (Figuras 20 e 21), o Cantor Gilberto Gil, participando do
show do primeiro aniversario do circo, até experimentos educativos e culturais com a
programacao dos encontros de danca e musica promovidos pela Fundacéao Cultural
do Estado da Bahia aberta ao publico, onde debates eram realizados apds cada

edicao.
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Figura 20: Show de Gilberto Gil ~comemoracio de Figura 21: Projeto danca e musica-Direcio Lia
um ano de existéncia do CTS- Arquivo Cts 1984 Robatto e Beth Rangel promovido pela FUNCEB
Arquivo CTS ano 1983.

O projeto, ainda em ideia, foi ganhando forga e foi atraindo pessoas de todas
as idades. Nesse contexto quando o circo ficou armado, fora anunciada sua
abertura. Normalmente, quando se anuncia uma inauguragao de um espaco cultural
ele anuncia uma programagao, um coquetel, uma palestra, algo a mais que o
espaco. No circo aconteceu de forma diferente. Como ndo tinhamos nada para
oferecer, o “Circo per Si” era a atracdo. O jeito que 0 grupo conseguiu realizar foi
sem maquiagem, sem programacao, apenas com a equipe e amigos, conforme

ilustrado na figura abaixo.
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Figura 22: Gestores do Circo se preparando para a abertura do espago para a cidade- Arquivo
CTS, 1983.

Na foto acima, ilustrada, importante perceber que no grupo apenas uma figura
feminina esta ali representada. Com isso nao quero dizer que dentre os
colaboradores outras mulheres participassem do processo, mas € interessante
perceber que mesmo com os processos sendo discutidos a figura feminina ainda era
minoria em gestdes empreendedoras.

Assim foi apresentado o Circo a cidade do Salvador. Em um breve espaco de
tempo entre sua idealizacédo e sua concretizagdo o projeto tornou-se um fato. Em 18
de fevereiro de 1983 era inaugurado o Circo Troca de segredos, com a
apresentacao em sessao concedida ao Circo de forma gratuita pelo cantor Caetano
Veloso e sonorizagdo de Jodo Américo, um dos melhores técnicos de som do pais,
atendendo a Unica exigéncia do Cantor.

Quando colocamos os ingressos a venda, em pouco tempo foram esgotados.
Parte do publico ficou na area externa do espaco, desejando participar do evento.
Observado o desejo estampado naqueles que ali estavam, o grupo gestor e seus
colaboradores tiveram a ideia de levantar a roda de saia, lona que envolve as
laterais do circo, para que todos ali presentes pudessem assistir 0 espetaculo. Uma
atitude democratica como aponta Anisio Teixeira, quando se refere que “Educacao é
um direito de todos” nesse contexto o Circo ndo foi pensado tdo somente para
atender aquele grupo, que inicialmente o almejara. Naquele momento sentimos que
a cidade acolheu o empreendimento.

Com isso, no decorrer do tempo o circo passou a ser um abrigo democratico

de troca de saberes com caracteristicas culturais multiplas e diversificadas de
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aprendizado. Foram cinco anos de atividades ininterruptas, onde a producéo cultural
foi evidenciada e revelada pela programacéao que tinha em seus principios fortalecer
identidades, como aponta a cantora Margareth Menezes: “A experiéncia do circo
descortinou outro universo para mim, a vida sob um ponto de vista mais amplo. Isso
me deu uma bagagem importante, como nocao de direcdo”. (Correio da Bahia, p.7,
17/03/ 2006).

Através de arquivo pessoal, observa-se quanto se fez, quantas atividades de
carater multiplo e inovador emergiram no circo e para além dele. Esse e outros
depoimentos apontados na matéria do Correio da Bahia, inevitavelmente, estimulam
a lembrar, mensurar e refletir, através de caminhos percorridos tendo o objeto do
estudo como possibilidade de averiguacao. Cultura e arte podem ser configuradas,
como uma possibilidade de aprendizado essencial ao ser humano.

Em um sentido limitado, a cultura pode ser considerada por muitos uma
extensdo e a arte uma magnitude. Porém, para o compositor, musico e pesquisador
Ernest Widmer (1979, p. 17), “a cultura é componente basico da nossa vida e a arte
sua expressao maxima”.

A cultura se apresenta como um componente complexo, diretamente
responsavel pelo equilibrio dos povos, bem como seu entendimento, enquanto ser e
fazer no mundo, na sociedade, onde meméria, costumes e produgdo formam uma
triade em movimento constante e permanente. Considerando esse aspecto, nao
parece ser possivel identificar na sociedade uma unica fonte de cultura e sim de
diversas raizes culturais dispersas em espacos geograficos. O olhar do compositor
apontado como a arte sendo expressdao maxima dessa cultura conduz a entender a
educacgao assimilada no espaco onde perpassa pelo saber cultural, expresso através
da arte, seja ela de qualquer forma estética, provocando no individuo uma reflexao
que ird contribuir com entendimento de mundo em que se vive. Rememorar o CTS,
apds 25 anos com o término da sua realizagdo comunga com as colocacdes de

Berman.

Pode acontecer entdo que voltar atras seja uma maneira de seguir adiante.
Esse ato de lembrar pode ajudar-nos a levar o modernismo de volta as suas
raizes, para que ele possa nutrir-se e renovar-se, tornando-se apto a
enfrentar as aventuras e perigos que estao por vir. (BERMAN, 1986, p. 35)
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Esse objeto de estudo, através da recordacéo e sistematizacdo desse espaco
nos leva a refletir o que de possibilidades podemos nos reinventar, para que nosso
processo de aprendizagem venha a emergir do passado, a percepcao de processo €
como acdo de carater contemporaneo. Aquele era o inicio de uma jornada que
talvez nenhum dos componentes daquele grupo tivesse a consciéncia da
responsabilidade embutida naquela invencgao.

O Show de Caetano foi a abertura oficial do circo para o publico. Esse foi o
convite que o espaco proferiu para com a cidade do Salvador. O CTS foi noticia nas
radios, televisdo e nos jornais, podendo ser averiguado em acervo pessoal que se
encontra salvaguardado na integra, que nesse estudo foi possivel anexar algumas
dessas noticias no corpo do texto e nos arquivos em anexo.

Esses aspectos configuram o circo como um espaco de criacdo e
acolhimento das expressdes sociopoliticas, culturais e educacionais das mais
variadas. Resultado de uma observacdo agucada da realidade em que estava
inserida. Para ressaltar a forma como a cidade recebeu o circo, o jornalista

Borssalino fez o seguinte relato:

[...] vemos com admiragdo o0 entusiasmo a criagdo de um novo espago
cultural na cidade onde grupos das diversas dareas artisticas possam
mostrar seus trabalhos e experimentar, assim, outras formas de
comunicagao com o publico. Com isso, queremos dizer que as pessoas do
‘Troca de Segredos’, no momento em que se instalaram naquele local
retomaram uma tradicdo antiquissima... Se tiverem a coragem de se lancar
nesse empreendimento nada facil... devem ter a ousadia ainda para
apresentar espetaculos de alto nivel. (Jornal A tarde, palco de critica,
19/02/1983).

Esse trecho revela ao tempo em que recebia cordialmente o CTS reconhecida
dificuldade da iniciativa. E de certa forma sugere que se apresente uma
programacao de responsabilidade estética, critica e educativa, entendida quando ele
se utiliza do termo "alto nivel”, podendo ser verificado no inventario da programacao,

em anexo.
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CAPITULOII
TEIAS E TRAMAS: complexidade e realizacao na experiéncia do CTS

(...) € a cultura e a sociedade que garantem a
realizagao dos individuos, e sdo as interagbes entre
individuos que permitem a perpetuacgao da cultura e
auto-organizacdo da sociedade”.

Morin (2012, p. 54)

Com a inauguracédo e apresentacdo do espaco Circo Troca de Segredos
(CTS), as palavras de Morin citadas acima, parecem fazer sentido neste estudo. O
CTS foi pensado como um espaco de convivéncia, que com suas atividades foi
oportunizado se viver a cultura e a sua auto-organizagdo na sociedade
soteropolitana nos anos 1980. Portanto, um ambiente de complexidade e
socializacao educativa para amigos, jornalistas, artistas e a sociedade em geral.

O show de abertura do espaco foi gentilmente ofertado pelo compositor e
cantor, artista de renome internacional, Caetano Veloso, que se apresentou ao lado
do seu filho Moreno Veloso ainda criangca, naquele momento fazia a sua primeira
aparicao em publico. Depois de decorridos cinco dias, entre uma programacao e
outra, ocorre a realizacdo do show do cantor e compositor carioca Luiz Melodia,
gerando muitas noticias nos importantes meios de comunicacdo da cidade do
Salvador, o que fez esgotar a capacidade maxima de publico pagante. Renda que
permitiu ao circo resgatar dividas assumidas na sua implementagéo.

As programagbes eram realizadas embaixo da lona, pois o circo ainda ndo
tinha estrutura suficientemente adequada, contendo apenas, um pequeno palco
rodeado por arquibancadas ja existentes no local. O restante do espaco, inclusive a
arena, era coberto de areia. Mesmo assim, a sociedade soteropolitana marcava
presenca no CTS, tornando-o assunto nas rodas de conversa nos meio artistico,
intelectual, politico e social. A programacao apresentada era feita pelo grupo. Sendo

assim, para Morin:

Nossa mente esta dividida em dois, conforme olhemos o mundo reflexivo ou
compreensivo, ou de modo cientifico e determinista. O Sujeito aparece na
reflexdo sobre si mesmo e conforme um modo de conhecimento
intersubjetivo, de sujeito a sujeitos, que podemos chamar de compreenséo.
(MORIN, 2012. p.118)
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A partir desse ponto de vista, podemos observar que o sujeito nao se
apresenta como estavel, em consequéncia da intersubjetividade, traco que o
constitui enquanto ser uno. Para Morin (2012), a nogao de sujeito é compreendida a
partir do conceito de individuo atribuido como condicao prévia, caracterizada pela
instabilidade e possibilidade de mutagdes que regem o movimento dos sujeitos,
sendo assim, a “complexidade” pode ser interpretada como um material obscuro de
definicbes imprecisas, sendo possivel, entretanto, através dos entrelagamentos de
dados, tracar através dos fios que regem a programacao, quais possibilidades foram
promovidas por esses individuos naquele espaco no periodo de 1983 e 1984,
marcado por significativos movimentos socioculturais.

Para Morin (2012), o desenvolvimento humano est4d associado ao
desenvolvimento do conjunto das individualidades autbnomas, considerando as
elaboracbes coletivas, a afeicdo e identificacdo de pertencimento entre os seres
humanos. Nas individualidades dos sujeitos que integravam a equipe gestora do
CTS, dotados de caracteristicas libertarias e flexiveis, cada um dos componentes do
grupo iam sugeriam as programacgdes na forma individual, posteriormente realizada
coletivamente.

A forma inusitada de fazer acontecer aquele empreendimento, constituia-se,
naquele momento, como possibilidade de configuracdo de “pertenca”, nao apenas
aos soteropolitanos, mas a todos que se aproximassem de alguma forma daquele
acontecimento.

A partir dos envolvidos no processo, as “programacdes” foram surgindo de
forma aparentemente desorganizada, pois a ela estavam atrelados sujeitos dotados
de autonomias. Nesse processo, de cada um poder sugerir o tema da pauta do CTS,
cabia a possibilidade de discordancia daqueles que por algum motivo nao
desejassem que aquela programacao fosse realizada. Era um exercicio de
democracia, num periodo de redemocratiza¢do do pais.

Mesmo que alguns dos gestores ndo fossem coniventes com a realizagéo de
determinado projeto, o organismo gerado pela energia empreendida na ideia
garantia a efetivacdo da acdo. Mesmo se o conjunto nao fosse totalmente favoravel
para a realizacdo, bastava alguém desejar, que seus pares aderiam a sua
realizacdo. Essa energia de acdes resultava em grandes ideias, compartilhadas na
convivéncia do aprendizado na troca. A troca de ideias, a “troca de segredos”,

alusdo ao nome do circo.
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O experimento ia acontecendo de forma analoga ao movimento de um piéao
com giro circular e constante, mantendo-o em equilibrio. Dava para ser sentido
através da sociedade, do meio, que 0 momento ia para além dos interesses
financeiros, premiando os aprendizados ali estabelecidos.

Quando o fruto do trabalho acumula os bens que dividem o trabalho, a
sociedade inventa a pose e o poder que separa 0s homens em categorias
de sujeitos totalmente desiguais. A posse e o poder dividem também os que
sabem e os que nao sabem. Dividem o trabalho de ensinar tipos de saber e
tipos de sujeitos e criam, para o seu uso, categorias de trabalhadores do
saber-e-do-ensino. (BRANDAO, 1991, p.102).

Na experiéncia vivenciada pelo circo, percebe-se que nao havia a distincao
entre 0os que davam a ideia da programacdo e os que faziam acontecer. No
momento da realizagdo todos pareciam exercer as fungées que intuitivamente fora
atribuida por eles mesmos e ali os saberes se configuravam em realizagdo e os
aprendizados iam se incorporando ao grupo. Isso pode ser verificado nas entrevistas
de Claudio Monteiro, Margareth Menezes, Paulo Conde e Joao Elias, gestores do
circo que foram entrevistados nesse estudo, onde € comum a todos a afirmacgéo da
importancia do circo para seus aprendizados de vida, como se vé no capitulo trés
dessa dissertacao.

Através desses depoimentos é possivel configurar sementes que eram
geradas a partir de teias que no ato de se transformarem em tramas vai se firmando
naquele lugar, um Espago Cultural de “fazer acontecer” o estar através da arte, da
brincadeira, da educacao e da cultura na Bahia. O CTS poderia ser considerado um
projeto desafiador, mas a confianga era suficiente para o grupo dar continuidade as
programacdes que trouxeram grandes nomes da nossa cultura baiana aos palcos do
sucesso e do conhecimento. Afinal, que programacdes seriam essas?

O grupo de teatro Troca de Segredos em Geral, desejava permanecer em
cartaz com seu repertério e isso foi possivel com o surgimento do espaco CTS.
Como percebido no Inventério do Diario do Troca de Segredos®, isso de fato se
concretizou. Além do teatro, os gestores sugeriram a realizacdo de uma série de

cursos livres de arte e cultura, a exemplo de Ginastica da Matinal, Oficina de Arte

® Inventario do diario do Circo Troca de Segredos, é o documento que contém a relagdo dos
acontecimentos no CTS dia ap6s dia, durante o periodo estudado 1983-1984; a caracteristica do
evento e a indicacdo de imagens estarao no album de revelagdes.
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para Criancas, Criacdo de Figurinos a Partir do Nada, Danca Moderna, Capoeira e
Yoga. Esses cursos objetivavam a integracao dos moradores de todo o entorno do
circo, promovendo aprendizados nao so6 de arte e cultura.

A populacéo, de imediato, ndo se interessou pelos cursos oferecidos, afinal
algo incomum, um espaco circense oferecer essas alternativas de saberes e cultura.
Nos dois anos subsequentes, nenhum profissional oriundo do mundo do circo se
aproximou do grupo. Isso s6 se deu no inicio do ano de 1986, explicavel no fato de
ser o periodo que comecgava a funcionar no Troca de Segredos a Escola Picolino de
Arte do Circo, assunto que sera analisado no terceiro capitulo. Para Florestan
Fernandes (1977, p. 151), os saberes se integram quando “a educacao que integra
também é uma educacao que diferencia e se o sociélogo pde énfase nos aspectos
integrativos, contudo isso ndao quer dizer que para ele, os aspectos diferenciadores
eram irrelevantes”.

A programacgdo acontecia conforme as aproximacdes, ou em especial pelo
afastamento dela. A percepcao que faco, a partir da analise do diario, é que as
propostas externas se aproximavam aos poucos do espago, onde aponto para
algumas deducdes: o objetivo inicial do circo era manter o grupo gestor com a
exclusividade de seus espetaculos e pesquisa, outra hipdtese é que a cidade
pudesse interpretar o espago como um circo itinerante e ndo um espaco fixo como
se caracterizava o CTS. E a outra é a de que primeiro o circo deveria, através das
suas acgOes, demonstrar a que veio, para que outros grupos se aproximassem.
Provavelmente todas essas especulagbes cabem, como motivo para a experiéncia
ter se realizado de forma progressiva. Nem mesmo o grupo envolvido diretamente
na empreitada, parecia aperceber-se que cada dia de programacéao realizada, era
mais um dia de confirmacdo da sua existéncia e a ela estava imbuida a
responsabilidade de sua continuidade. Um invento criativo que interage, retroage,
integra, desintegra, reune, afasta, comunica-se com a cidade do Salvador.

O circo situava-se em uma area onde circulavam diariamente transeuntes e
veiculos, portanto, impossivel nao perceber aquela construcdo. No ambiente em que
foi instalado, j& havia uma memdria pré-existente que compunha a histéria de
maneira inteiramente subjetiva de cada morador.

O circo surge como uma interferéncia fisica e estética, promovendo a

curiosidade, e, posteriormente, integrado a memoria do lugar. Observando-se tal fato
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no Album de Revelacdes.’, realizado gracas a percepgdo e esforco conjunto de
elementos conectados com o mundo a sua volta, dando a ideia de uma forma
concreta. Para Morin, “todo saber se instala nos horizontes abertos pela percepcéo.
Nao se pode tratar de descrever a propria percep¢cdo como um dos fatos que se
produzem no mundo, ja que a percepcao € a falha deste grande diamante”. (MORIN,
2012, p. 280).

Ainda para Morin (2012), por mais paradoxal que sejam 0s seres humanos,
esses representam uma espécie de intermundo o qual pode ser explicado através da
historicidade de simbolos ou através de uma verdade a ser construida, algo possivel
que dé sustentacdo a uma significacdo das coisas. E nesse movimento que esse
estudo busca compreender as agdes apresentadas aqui relacionadas na pesquisa
nao s6 da programacao realizada no CTS, mas também dos fatos acontecidos em
seu espaco e para além dele, visando descortinar e tornar acessivel o seu “modo de
fazer especifico”.

Na percepcao agucada de um dos gestores, Paulo Conde, a realizacao de um
dia fixo de uma programacdo voltada para o entretenimento, tal como atracéo
artistica proposta pelo CTS, poderia ser entendida como uma acéo da cidade do
Salvador. Muito embora no caso do CTS, a atividade deveria ser autossustentavel
com possibilidades de gerar lucros, necessario para a manutencdo do circo. Ao
mesmo tempo ele aponta que deveria ser uma programacao que tivesse um
compromisso sociocultural imbricado com o saber e a trajetéria do grupo. Uma das
principais fontes de arrecadacdo era a Sabatina Dancante, sobre a qual se
descrevera de forma mais detalhada no item 2.1.1 desse capitulo.

O circo promovia atividades que entrelagavam entretenimento, cursos de arte
e cultura, revitalizando e revelando potencialidades que atuavam na obscuridade e
disponibilizando o espaco para realizacdo a expressdées que se aproximassem e
apresentassem projetos conjecturados com os objetivos, comungando com as
caracteristicas especificas do CTS das quais destaco: espaco dotado de Liberdade,
gerenciado por artistas jovens que promoviam programacgdes inéditas ou entravam
como parceiros em projetos em que se identificavam, era instalado em lugar central,

agradavel e de facil acessibilidade, surgiu num momento em que a

70 &lbum de revelagdes é um Apéndice, documentado em midia, que acompanha a dissertagao que
contém fotos, jornais, convites, cartazes e/ou folders que fazem alusao as programacgdes descritas no
inventario do diario do Troca.
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redemocratizacao do pais se revelava como uma possibilidade concreta, efetiva de
relacdo de parceria com instituicoes municipais e estaduais bem como com
apoiadores e imprensa de um modo geral, relacdo socializada estabelecida e
presente em todos os atos do fazer circense do CTS com a cidade do Salvador.
Esses fatores me parecem contribuir para revelar ao longo dessa pesquisa,
como acontece a programacao socioeducativa artistica cultural no Circo Troca de

Segredos em Geral na década de 1980.

2.1. Modus Operandi: como se configura no CTS

Para descrever o modus operandi da programacdo do CTS, tomo como
referéncia o acervo pessoal do grupo que contém fotografias, reportagens de
Jornais, Panfletos, Cartazes de programacdo no diario e album, anunciados. Esse
material permite ao pesquisador fazer uma andlise aproximada da precisao dos
acontecimentos, pois neles estdo contidos dados relevantes que aproximam o objeto
de pesquisa ao fato acontecido, complementados por relatos de experiéncias
concedidas a pesquisadora através de entrevista semiestruturadas.

Ao adentrar nesse universo, no recorte dos anos observados nesse estudo,
1983 e 1984, percebo que a caracteristica marcante foi a quantidade, qualidade e a
diversidade de linguagens artisticas e culturais que foram realizadas no espaco.
Havia em uma mesma programacao varios saberes de sabores distintos e sem
qualquer carater excludente.

Como relata Fernando Conceicdo (2014) em sua entrevista concedida para
este estudo, ao relatar sobre a programacao Quarta da palavra, ele definiu que: “O
circo de fato exercia o real significado da democracia”, e para ele ndo séo todos
falando a mesma coisa e sim, todos com pensamentos contrarios poder ser ouvidos
e respeitados.

Um processo que ao mesmo tempo arrisca, amplia horizontes, pois, ao
oferecer a cidade do Salvador uma programacao diversa, disponibilizava o espaco
para apresentacdo de atividades variantes. E qual é o verdadeiro sentido do
conhecimento de atividades diversificadas? Encontro no pensamento de Morin, o

seguinte:



68

O desenvolvimento da inteligéncia geral requer que seu exercicio seja
ligado a duvida, fermento de toda atividade critica, que, como assinala Juan
de Mairena, permite “repensar o pensamento”, mas comporta também ‘a
duvida de sua prépria duavida’. Deve recorrer a ars cogitandi, a qual inclui o
bom uso da légica, da dedugédo, da indugdo- a arte da argumentacéo e da
discussao. Comporta também essa inteligéncia que os gregos chamavam
de métis, conjunto de atitudes mentais... que conjugam o ‘faro’, a
sagacidade, a previsdo, a leveza de espirito, a desenvoltura, a atencao
constante, o senso de oportunidade. (MORIN, 2012, p. 22)

As programacoes do CTS ofereciam de cursos, palestras, lancamentos de
livros, discos de artistas em inicio da carreira, promovia atividades inusitadas. O
modus operandi do circo tem como uma de suas caracteristicas a liberdade que nela
me parece caber as incertezas provocadas pelo inusitado do acontecimento. Ao
menos naquele momento, na Bahia, o juizo de valor proferido pelos cidadaos, a
instigacao atribuida a promocao de atividades nao habituais, o dialogo com direito a
réplica e em especial a ativacdo dos sentidos humanos, possibilitou o grupo
permanecer em constante estado de alerta para os acontecimentos, intentando
aproveitar ao maximo as oportunidades que ao longo do tempo foram se realizando
no CTS.

Halbwachs (1993) salienta que a percepcao do tempo € uma percepgcao de
diferencas e é com essa perspectiva que busco compreender cada setor de
realizacbes das atividades no circo, revelado na atualidade, para que se possa
refletir o que de relevante o circo ensinou e/ou aprendeu. Para que seja possivel
circunscrever no tempo atual, através do movimento de rememorar, o que ali de fato
se realizou. Algumas estratégias criadas pelo grupo podem ser consideradas como
forma identitaria do CTS como, por exemplo, a forma inusitada de divulgar as
programacgades, incorporagao da figura do palhagco como alternativa de referéncia ao

CTS, caracteristica marcante da equipe de gestores e colaboradores do CTS.
Divulgacao das Programacoes
A divulgacao das programacoes, inicialmente, ficou a cargo do jornalista

Rogério Menezes que logo em seguida por motivo de mudanca da cidade do
Salvador, indicou a jornalista Shirley Pinheiro para assumir a fungéo.
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A forma como essa profissional redigia e criava os titulos subtitulos das
matérias, pode ser definido, como direta, concisa, bem humorada, irreverente. Além
disto, a forma delicada e amorosa com que interagia com os demais redatores da
midia falada e escrita, foi favoravel na relagdo de parceria configurada nesse
periodo, isso € pela quantidade de noticias que foram publicadas.

Outra caracteristica inusitada para a época foi, a forma de apresentacao, a
noticia recebia um tratamento estético diferenciados, como pode ser notado nos
releases abaixo ilustrados nas figuras 22 e 23, que foram produzidos pela autora
desse estudo, e que chegavam nas redagdes dos jornais com a intencdo de se

destacarem dos releases, que comumente chegavam aos meios de comunicacao.
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Figura 22: Boletim Semanal da Programacao
por Tereza Oliveira — Arquivo CTS 1983

Figura 23: Folheto de Propaganda por
Tereza Oliveira — Arquivo CTS 1983



70

.?H Tﬁoqﬁa dlr‘“:" - eda§

Sudr
L

CIRM

!
;
Tﬁﬂcﬁﬂﬂﬂ-ed& e —— ..‘

Figura 24 e 25: Chamada para Imprensa, e Boletim Semanal da Programacao do CTS — Por Tereza
Oliveira — Arquivo CTS 1983

A época, os recursos tecnolégicos eram restritos e com a arte pulsando em
nossos corpos aprendizes, apenas redigir a matéria e datilografar, ainda em
maquinas manuais, nao era com certeza uma forma sedutora de atrair as atengdes
das redagdes dos jornais, onde por dois anos consecutivos faziamos visitas
regulares, semanalmente, com o propésito de divulgar os trabalhos realizados no
CTS. A forma mais eficiente de chamar atencao encontrada foi aliar ao texto escrito
algumas interferéncias estéticas como o desenho e a colagem. Uma forma ludica e
brincante foi o diferencial que nos garantiu especial atengcdo e se tornando
fundamental na obtencéo de resultados positivos. Tem-se nas figuras 24 e 25, acima
ilustradas, um exemplo da tipificagdo do folder.

Em entrevista concedida por Paulo Conde, ele fala desses releases e
pergunta a autora: Onde vocé aprendeu isso? Responder onde se aprende algo que
tecnicamente ndo se domina, é entender que o ato de aprender naquele momento
foi traduzido pela forma como a apresentacdo estética desses releases foram
recebidos nas redacgdes dos jornais. A reacdo de encantamento e curiosidade dos
receptores, talvez fosse o que mais impulsionava o feitio daquela apresentacao
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surgindo a partir dessa acdo a necessidade do corpo que ao aliar as vivéncias
artisticas experimentadas anteriormente pelo criador(a), abre espaco para entrada
de um saber sensivel que se configura na possibilidade de, no ato de arriscar-
realizar, possibilita a forma especifica dessa configuracdo de comunicagao
considerada, na época inusitada e criativa.

E possivel que se tenha encontrado um modo de fazer, sugerido
intuitivamente pela arte circense através da qual, como tradicionalmente o circo
anunciava seus espetaculos, geralmente apresentados em cavaletes e desenhados
manualmente. Algo assegurado pela memdria aflora no momento da necessidade da
fruicdo. Como aponta Roberto da Matta: “Nossa biografia se faz precisamente, pela
alternancia de situacdes que foram esquecidas com situacées que guardamos como
tesouro ou cicatrizes em nossa cabeca e que formam o que denominamos
memoria”. (MATTA, 2004, p. 67)

Provavelmente as referéncias estavam ali registradas na meméria de um dia
ter ido a um circo tradicional, ter tido contato com o programa de espetaculo de uma
peca infantil ou até mesmo na ilustracao de um livro ou de algum desenho fornecido
por algum aprendiz. E nesse processo de ensinar e aprender eles dialogam
permitindo um saber que vem da percepcao do sensivel, da experiéncia.

Quando os gestores sentiam que essa forma de divulgacdo nado se
configurava mais como novidade, o grupo de artistas tratava logo de inventar outra
maneira de chamar a atencéo, principalmente quando a programacao era totalmente
desconhecida do publico baiano. A partir da ilustracdo abaixo (Figura 26), aponto

como ocorriam as intervengdes nas redagoes.
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A TARDE — TERCA-FEIRA, 26 DE JULHO DE 1983

Na visita a A TARDE. o grupo fez uma ligeira exibicao

““A Libeélula Dourada™
no Troca de Segredos

A dupila colombiana A Libélula tem esleve na redagaoc de A TARDE
Dourada™ se apresentara entre os devidamente caracterizado. em com-
dias 28 e 31. no Circo Troca de Se- panhia dos colombianocs. de Tereza
gredos, com o espetaculo “La Rebe- Oliveira e da garota Andiara. disse
tion de los Titeres™, a historia de bo- que foi assistir,na cidade de Sao Luiz,
necos que se rebelam e naoc mais ao Festival Latino-Americano reaki-
querem ser manipulados pelos ho- zado entre 7 e 17 de julho, do qual os
mens. Num jogo dramatico entre 15 colombianos foram os vencedores.
bonecos e os dois atores. humor. mua- Resolveu entao convida-los para uma
sica e alegria fazem parte da con- lemporada em Salvador. Nac sendo
quista da independéncia pelos bone- dificill conseguir a vinda dos atores.
cos. que passam a sSe mover sozi- gue ja tinham este desejo.
nhos

A dupla e formada pelos irmaos Segundo César. a Bahia ja the
van e Ceésar Alvares, Gue abando- era familiar através da literatura de
naram o Curso de Pedagogia Artistica Jorge Amado. do folclore e da musica
para se dedicarem as criangas. prin- Sé nao ficam mais tempo por causa
cipalmente através da pantomima e dos COmMPromissos que tém na Co-
da forga do teatro. Na Coldmbia eles IOmbia. Na Coldombia. os dois _irmaocs
mantém um programa de televisao de  sao muito conhecidos como ~Filipo. o
ambito nacional. com apresentagdoes mago”. e ~“Mathias. o bonequeiro
trés dias por semana. Na Bahia. Ce- Nos seus espetaculos. segundo eles
=ar manioula mais o boneco “Dedos nada € programado. mas acontece a

Figura 26:Grupo Colombiano A Libélula Dourada atores : lvan e Cesar Alvares- Grupo CTS-Tereza
Oliveira, Andiara Ruas e Claudio Monteiro- Reportagem do Jornal A Tarde. Arquivo CTS, 1983.

Em um dia comum de trabalho na redagcdo do jornal A Tarde, um dos mais
conceituados meios de comunicagao na época, adentra na area interna da redagao
do jornal, parte do grupo de artistas do CTS juntamente com a atracdo que deveria
ser divulgada. A maneira inesperada e caracterizada como de fato iriam se
apresentar, estabelecia-se outra forma de comunicacdo: Era o circo- teatro que
chegava a redagao do jornal.

Para abrilhantar o ensejo percebe-se uma crianca igualmente integrada ao
assunto, era a filha de um dos componentes do grupo. Nesse aspecto, o grupo tinha
um espirito herdado pela ancestralidade do fazer circense, revelados na
configuragédo familiar, imbuida do aspecto coletivo de fazer e agir no mundo em que
estamos inseridos enquanto sujeito que transmite seus saberes de geragdo em
geracao.

Ao longo do tempo de existéncia do circo as invencgdes surgiam de forma
voluntaria. O pido e o acrobata existiam até entdo como marca oficial, porém, a
configuragdo de circo parecia solicitar uma imagem que se reportasse diretamente
com essa linguagem representada ali pela lona e a caracteristica brincante de suas
programacdes. Foi dai que no primeiro aniversario do circo o artista Pol6 Czermak

presenteia o grupo com a figura do palhago (Figura 27).
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Juz 01 ano de vida,
Sua presenga ¢ indispensivel,

0 Circo Troca de Segredos

Sdbado, 25
Fevereiro 1984

CONVITE

Figura 27: Convite de aniversario de 1 ano do CTS. Arquivo pessoal do CTS, 1984).

Figura do Palhaco

Desde a criacdo do Grupo Troca de Segredos a figura do pido e do acrobata
foi o simbolo que permaneceu na maioria do material grafico que representava tanto
0 grupo como o circo. Ao longo do tempo outros personagens foram se identificando
com o circo. Logo na abertura do CTS se integra ao grupo o artista plastico Pol6
Czermak, que se tornou além de amigo do circo o ilustrador oficial das
programacdes, que eram sugeridas de exclusividade dos gestores. Essa relacao se
estabelecia de forma natural.

Em seu estilo de criagdo prevalecia a técnica do aerdgrafo® e no didlogo entre
sua arte e o circo, cabia um traco humoristico e psicodélico, verificado em outras
obras produzidas pelo artista para o CTS. A partir dai ele passa a colaborar com sua
arte de forma generosa e sistematica.

O trago do fazer circense tradicional com uma interferéncia contemporanea
criada por Polé6 Czermak remete a uma aproximacao entre a alegria brincante
retratada pela figura do palhago interagindo com o publico frequentador do espaco
que ao adentrar no circo se deparava com um ambiente ilustrado de forma artistica,
onde tradicdo e contemporaneidade pareciam se complementar promovendo o

encontro entre saberes.

’A aerografia é uma técnica de artes plasticas de dificil execucéo, utilizada em pinturas e ilustragdes,
que se assemelha ao grafite. Para realizar essa técnica é necessario um instrumento chamado
aerégrafo, objeto similar a uma caneta com reservatério de tinta ligado a uma mangueira de ar
comprimido.
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Para melhor visualizar o enunciado apresento, através das imagens abaixo,

algumas das ilustracdes realizadas pelo artista (Figuras 28 e 29).

Figuras 28 e 29: Obras produzidas pelo artista plastico Pol6 Czermak no CTS. Arquivo
pessoal do artista, 1985.Na foto Sr Agnaldo.

O encontro entre o artista Pold e o gestor Paulo Conde durou desde a
inauguracao do circo até o dia em que a lona foi arrancada de forma grotesca. Com
isso, nao € afirmativo relatar que, aqueles que se mantiveram mais ou menos tempo
no CTS, tiveram mais ou menos importancia no acontecimento. Reporto-me a
Michael Pollack, quando aponta:

[...] HAa nessas voltas a determinados periodos de vida, ou a certos fatos,
igualmente em memorias construida coletivamente houvesse elementos
irredutiveis em que o trabalho de solidificacdo da meméaria foi tao importante
que impossibilitou a ocorréncia de mudangas. Em certo sentido,
determinado numero de elementos tornam-se realidade, passam a fazer
parte da propria esséncia da pessoa, muito embora outros tantos
acontecimentos e fatos possam se modificarem funcédo dos interlocutores,
ou em fungdo do movimento da fala. (POLLACK, 2002, p. 2)

Tomando como base a citacdo, a pesquisa aqui realizada quando faz a
escolha do método participante e inclui na sua metodologia ouvir entrevistados, a
confluéncia dos dados obtidos, os segredos revelados, as memdrias, induzem a
acreditar ser possivel observar que um sentimento comum em todos, afirmava a
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ideia que o circo era movido para promover a alegria através da cultura, recorrente
de uma memoria coletiva, visibilizada nos depoimentos, assim como € possivel
observar o0 amago de cada colaborador enquanto sujeito emissor de fatos
reveladores que tiveram significancia.

A jornalista Adriana Jacob, que realizou a matéria do caderno da Cidade do
Jornal Correio da Bahia, intitulada “Picadeiro Fascinante” (2006) ao tempo em que
entrevista alguns protagonistas da histéria , emitem algumas opinides na materia
que dao a impressao de estarem falando de algo ainda vivo, que se passou a um
tempo atras, relativamente curto, quando verdadeiramente a ultima apari¢cdo do CTS
€ datada, através do diario do Troca de Segredos, no dia 14 de julho de 1988. Essa
impressao pode ser visualizada nos trechos destacados de expressdes emitidas
pela escritora no jornal.

O titulo “Picadeiro Fascinante” que a jornalista atribui a matéria nos da a
impressao de que apds ela ter entrevistado diferentes personalidades sobre o circo,
e posse de algumas das informagdes obtidas, aliadas ao texto da noticia, estimulou
a profissional a ponto de inspira-la a adentrar na meméria do acontecimento de
forma fascinante, mesmo apds ele ter sido extinto, interessante relatar ela nem o
conheceu. “Foram quase seis anos de trocas, segredos e revelacdes, porém quando
alguém comeca a falar do circo, parece que tudo durou bem mais tempo” (p. 03).
Nesse trecho a jornalista nos da pistas que o seu contato com os entrevistados se
realiza na condicao de uma relacdo de lugar de memoria ainda viva. Parece que o
circo aconteceu em um tempo bem préximo, quando na verdade tinham se passado
dezoito anos da sua ultima aparicao quando a investigagdo que gerou a matéria fora
realizada. “O mesmo espaco que recebeu o vigor de artistas de todo o pais, agora
vazio, silencioso, deixa uma incomoda sensacdo de auséncia. E como se o troca
estivesse dormindo ali” (p. 07).

Essa citacdo leva a entender que a memoria do circo se faz presente, mesmo
que de forma imaterial. A possibilidade de retomar o projeto aparece como uma
insinuacdo no ato de reviver o espaco que “dorme”, mas € possivel “acordar”.
Porém, como qualquer evento, para reiniciar € preciso empenhar-se.

Mais uma vez me debruco em Morin (2002) para definir que o desempenho
da equipe pode ser definido como complexo. Essa observacado se deve a alguns
aspectos que nos chamam a atencéo, em especial as apontadas em entrevistas que
foram concedidas, que serdo mais detalhadas no terceiro capitulo desse estudo.
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Foram apontados sobre um mesmo ponto de vista conflitos, incertezas, memdérias
esquecidas, omitidas, confusas, conflitantes e memdérias afins. Porém, encontro um
ponto em comum na fala da maioria dos entrevistados que me permito interpreta-la
de forma pessoal como uma equipe incansavel, criativa, que ndo se opunham a
migrar do papel de artistas para o de gestores, colaboradores, bilheteiros, auxiliar de
“assuntos diversificados”, para que o circo estivesse em evidéncia e nao parasse de
funcionar. Uma equipe que na maioria das vezes trabalhava muito, mas que também
se permitia apreciar algum acontecimento com certa serenidade, como aponta as
ilustracdes abaixo (Figuras 30 e 31).

Figuras 30 e 31: Equipe Gestora do CTS - Chica Carelli, Jodo Elias, Claudio Monteiro,
Tereza Oliveira. No centro fileira de tras Sr Agnaldo e funcionarios cedidos pela
Prefeitura do Estado- Foto a esquerda Paulo Conde - Arquivo Tereza Oliveira, 1983.

Como as entrevistas foram filmadas foi possivel perceber a emocéo revelada
pela expressao dos depoentes pela realizagdo do CTS, que serdo associadas aos
depoimentos analisados no terceiro capitulo.

Esses dois primeiros anos de programacao foram decisivos para que o Grupo
pudesse confirmar para si e para a cidade a sua existéncia, percebido
principalmente pela expressdo adotada pelos frequentadores habituais se referindo
de forma recorrente ao “Troca de Segredos” como “Nosso Circo”.
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2.1.1. Sabatina Dancante

A Sabatina Dangante, como mencionada anteriormente, acabou por se
constituir na programagao mais rentavel. Tendo sido pensada ideologicamente, essa
programacao afinava-se com um dos objetivos do grupo de teatro que era o de
investigar e revelar aspectos regionais interessantes oriundos da cidade do
Salvador.

Paulo Henrique Déria Simao, de origem carioca, conhecedor das gafieiras do
Rio de Janeiro, como a Estudantina e a Gafieira Elite muito frequentada no periodo
entre 1950 a 1980, percebe que a populacéo da cidade do Salvador tinha uma ginga
natural, provavel heranca da mescla advinda de dois povos, os nativos e 0s
africanos. Em funcéo desse olhar, ele encontrara um perfil propicio para a inclusao
desse tipo de programacado no cenario cultural da Bahia, dai a proposta para a
inclusdo na programacao do CTS.

Na pesquisa sobre os maestros e orquestras, o grupo encontra Vivaldo da
Conceicdo que nasceu em 28 de agosto de 1926, na cidade de Salvador Bahia,
Brasil. Filho de Maria da Conceicdo e José Landislau dos Reis, mais conhecido
como Zé do Gude, considerado como um dos maiores percussionistas da Bahia.
Comenta-se que nos de 1936 abandona a familia e por conta disso, no dia 5 de abril
de 1936, a mae alegando impossibilidades para a criacdo, entrega Vivaldo a um
colégio na época chamado Casa Pia de Orfaos de Sdo Joaquim, uma das
instituicbes mais antigas do Brasil.

Como um dos conteludos programaticos, a escola oferecia ensinamentos
musicais, € 0 menino foi incentivado a participar dos mesmos, isso feito pelos
maestros Guilherme Teodoro de Melo e Manoel Zeferino dos Santos. Nao tendo
dificuldade em se inserir na banda do colégio como tocador de caixa, rapidamente
passou a tocar clarineta, saxofone, piston, trombone, flautim, flauta e requinta, tendo
inclusive aprendido tocar violoncelo, um dos instrumentos mais dificeis de serem

executados. Aos 13 anos de idade ja era solista da banda do colégio e logo em
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seguida contra mestre. Nas décadas de 1950 e 1960 o maestro se destacava como
artista principal no Tabaris®.

Ao pesquisar sobre a vida e obra do maestro Vivaldo, (Figura 32) para esse
estudo, percebo que a “Sabatina Dancante”, de forma intuitiva retomava as
atividades desenvolvidas no Tabaris. Relatos entusiasticos, dizem que teria sido um
espaco significativo enquanto teatro de revista onde o maestro trabalhou como

musico, sendo inclusive atrac¢ado principal do local.

Figura 32: Maestro Vivaldo da Conceicao - Arquivo CTS - 1983

De acordo com Morin (2002, p. 47) “todo conhecimento deve contextualizar
seu objeto, para ser pertinente. Quem somos? E inseparavel de Onde estamos?, De
onde viemos?, Para onde vamos?”

Essa citacdo de Morin, ndo foi observada de quando se fez a proposta ao
maestro. A maneira como foi exposta, a de que 0 mesmo assumisse a programacao,
nao foi feita de forma direta, clara e objetiva, por consequéncia, o maestro
prontamente recusou. Porém, contra atitude foi decisiva, ndo sair dali até que o

maestro explicasse os motivos para tal negativa.

® Casa noturna, onde se realizava a danca de saldo,de grande importancia nas décadas de 1950 e
1960 evidenciada pela qualidade nas interpretagdes executadas pelo maestro Vivaldo.
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Foram necessarias seis horas para comecar a surgir as primeiras
compreensdes dos porqués da negativa do convite. O motivo determinante para a
negativa por parte do maestro residia no fato da existéncia de um comportamento
constantemente dispensado tanto ao maestro quanto a sua orquestra. Tratava-se de
uma acao conceitual de menosprezo tratando a ambos como um produto menor sem
relevancia alguma no cenario artistico de Salvador, inclusive, para ser contratado
era-lhe exigido que fossem executadas musicas que nao o agradava, o que por
necessidade prontamente aceitava, visando o suprimento do sustento e manutencao
da familia.

Na tentativa de nao desistir o grupo recomeca o dialogo, e a partir de
determinado momento observou-se a mudangca de papéis, em que quem era
meramente o agente portador de um convite, acabou se constituindo em aprendiz
através das explanacées do maestro Vivaldo que com uma convicgdo segura,
expunha seus motivos revelando, uma bagagem de vida até entdo desconhecida
pelo grupo. Afinal estava-se diante de um mestre.

Em face disso estabeleceu-se entre as partes um grau maior de confianga.
Somente apds ter garantido o direito a liberdade de escolha para fazer a
programacao de acordo com suas preferéncias e ao seu modo é que o maestro
aceitou o convite. Isso acordado foi escolhida a musica Moonlight Serenade do
compositor Glenn Miller para abrir a programacdo. A partir de entdo, todas as
contribuicoes sugeridas pelo musico, foram aceitas pelo grupo gestor do Circo Troca
de Segredos por serem significativas, mantendo o acordo firmado entre as partes.

Alguns exemplos podem ser apontados como, a participacdo do cantor
Jamelao enquanto artista convidado, como também a de grupos de chorinho nos
intervalos do baile, e a entdo revelada pelo maestro como cantora Margareth
Menezes. Era como um ato ritualistico que comecava zero hora, indo até as sete
horas da manha, precisamente.

Com o espaco sempre cheio, um publico fiel e o constante apoio da imprensa,
a programacao durou aproximadamente um ano, indo até o momento em que o
maestro sofreu uma isquemia, provocando a interrupcao que se deu no dia 10 de
dezembro de 1983. Consta no diario do CTS que a orquestra Maestro Vivaldo da
Conceigcao se apresentou no circo no dia 28 de julho de 1984, tendo toda renda

arrecadada revertida para a recuperacao do musico que acabara de sair do Hospital.
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2.1.2. Sexta do Forro

A sexta do forré ocorre a partir de duas programagdes anteriores realizadas
no Circo no dia 13 de abril de 1983, o Forrd do Enforcado e no dia 29 de abril de
1983 o Forré do Trabalhador, com participacdo dos Indios Kiriris.

Ambos os eventos foram embalados pelo Sanfoneiro Féu e seu conjunto
Amigos do Nordeste (Figuras 33 e 34). Essas programacdes nao foram diretamente
promovidas pelos gestores do circo, mas foram certamente uma vitrine

impulsionadora para a criagao da Sexta do Forro.

Figuras 33 e 34: Sanfoneiro Féu e Grupo Amigos do Nordeste - Arquivo CTS - 1983

No dia 6 de maio do mesmo ano a programacao se inicia de forma inusitada
considerando que a modalidade Forré era comumente realizada para grande
publico, apenas durante a semana dos festejos juninos. A programacao foi
correspondida pelo publico, podendo ser compreendido que o habito de dancar era
um costume que agradava muito os soteropolitanos.

Em conversa informal com um dos frequentadores do circo quanto a essa
programacao, ele revela como o sanfoneiro que ndo enxergava, embora deficiente
visual, ainda assim conferia os lucros do dia da programacao apresentados pelos
gestores. Conta o informante que o musico ao executar a brincadeira em que
solicitava a alternancia de palmas onde ora sé os homens, ora sé as mulheres, e
assim por diante, casais, solteiros e casados, é que através da audicado percebia o
quantitativo de pessoas presentes no evento, condizia com sua percepcao
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compreendida por ele, através do som emitido pelas palmas no ato da brincadeira, €
gue o mesmo conferia o possivel lucro.

Nenhum dos entrevistados revelou conhecimento sobre esse episddio, mas
foi com satisfacdo que na escuta desse relato informal, encontro possibilidades
multiplas que poderéo ser reveladas sobre o CTS e sua relacdo com a cidade do
Salvador para além dessa pesquisa, afinal, trata-se de “segredos” que sO se

estabelecem se houver uma relagao de troca.

2.1.3. Segunda do Samba

A segunda do Samba foi uma proposta apresentada ao circo por Edil
Pacheco, Ederaldo Gentil, Batatinha e Nelson Rufino, musicos e compositores do
género dos mais representativos na Bahia. Buscando apresentar a cidade do
Salvador os talentos locais e nacionais, eles propuseram montar uma banda base
com artistas baianos, e a cada segunda feira um artista de renome Nacional era
convidado como atracao especial.

Muitos foram os artistas que participaram dessa programacédo a exemplo de
Jair Rodrigues, Elza Soares, Noite llustrada, Leci Branddo, Jodo Nogueira, dentre
outros icones do género. Ser parceiro nessa programacgao era reforcar a crenga do
grupo de revelar talentos regionais e revisitar a cultura brasileira mantendo-a em
evidéncia.

O circo nesse dia era arrumado de forma que as mesas se localizassem em
volta do tablado, no centro a base do palco, porém, tanto a banda quanto o artista
convidado atuavam livremente seguindo os principios das rodas de samba
tradicionais.

Nas reportagens abaixo ilustradas,figuras 35 e 36,reportagens em anexo 6 e
7, destaco as falas de Edil Pacheco e Ederaldo Gentil na perspectiva de perceber
saberes especificos promovidos pelo CTS.
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Figuras 35: Programacao Segunda do Samba- Figura 36:Jodao Nogueira e Firmino de ltapua-
Ederaldo Gentil- Arquivo CTS - 1984 Programacao Segunda do Samba - Arquivo
CTS - 1984

No decorrer da existéncia da programacgao da segunda do samba a jornalista
Shirley Pinheiro foi contratada pelo grupo gestor do CTS. Os demais profissionais da
area se empenhavam em redigir matérias sobre o assunto, levando informagéao
cultural sobre o género musical. Nessa comunicag¢ao, pode-se supor que as mesmas
tinham também um carater educativo como aponta os trechos destacados nas
reportagens dos jornais Tribuna da Bahia;

Apesar de existir essa deturpacdo, o samba esta tdo arraigado ao nosso
povo que é quase impossivel ndo contagiar ao ouvir um bom samba, Afinal,
como diz Ederaldo Gentil,”sua origem vem do “semba’(que significa
umbigada), ritmo criado pelos escravos aqui na Bahia a partir de como as
mulheres africanas dangavam a chula (ritmo essencialmente afro).
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E no dia 30 de janeiro de 1984 no Jornal a Tarde:

A “Segunda do Samba” é uma promocao do Circo troca de segredos que
vem dando certo e conquistando de vez o coragdo do baiano. Que todas as
segundas-feiras conta com esse espago para cantar, dangar, sambar e
assistir bons espetdculos musicais . Como diz seu diretor musical Edil
Pacheco: ninguém consegue ficar parado sé assistindo, acaba sempre
participando. O Samba é um ritmo tdo gostoso, que penetra no intimo das
pessoas.

Nesse ponto podemos refletir a arte que aproxima e interage e a que distancia
tornando-a inacessivel. O circo buscava proporcionar encontros em um ambiente
onde, relagcdes de convivio pudessem existir de forma a estabelecer uma visédo
ampliada do tema através da relacdo dos saberes ali adquirido.

A Bahia foi contemplada através do conhecimento dos mais conceituados
artistas que havia desse género na época, como nos apresenta Paulo Conde:

O samba nasceu na Bahia (risos), mas a Bahia nao gosta muito de samba,
quem ouve samba...NOs fizemos... Os quatro que eram maravilhosos:
Batatinha, Nelson Rufino, Ederaldo Gentil, Edil Pacheco. Essa segunda do
samba....foi uma homenagem que eu tentei fazer ao Jodo das Neves...ele
foi o orientador do Teatro Opinidao no Rio... E Ia sempre tinha a Segunda do
samba. Era na galeria do teatro Tereza Rachel ali no fim do corredor era o
teatro opinido. E o teatro opiniao sempre foi um teatro de vanguarda... O
Jodo das Neves era bem politico ou é ainda. Nao sei nem se vivo ele é. E
as coisas que aconteciam no Opinido eram politicas, eram politicas de
resisténcia a ditadura....Entdo numa homenagem [...Vamos fazer uma
segunda do samba no circo ! Vamos!... A cidade nao respondeu. Tu vé
como agente acha que vai dar ...Aqui no Rio era hiper lotado e essa a
cidade nao respondeu. E olha que nos trouxemos Elza Soares, Jairzinho (se
referindo a Jair Rodrigues), Quem mais ? Roque Ferreira,trouxemos coisas
do reconcavo a Chula do Nordeste... Edil , Batatinha, com aquela poesia
dele, é... Jodao Nogueira... A fina flor j& que agente ta falando, a fina flor do
samba passou na Ondina. Com certeza absoluta. Os maiores, o0s
expoentes...”. (2014)

Ele ressalta que, muitas vezes uma programacao acontece como previsto
num lugar e essa mesma atividade quando realizada em outro espaco pode nao
alcancar os objetivos almejados. Mas de quais objetivos estariamos falando?

Se forem os financeiros realmente a bilheteria e os apoiadores ndo cobriam
os gastos investidos na programacao. O publico soteropolitano, na sua grande
maioria, ndo tinha absorvido o habito de sair nas segundas feiras a noite como
acontecia no Rio de Janeiro na época.
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Ao revisitar o diario do Circo Troca de Segredos, a autora deste trabalho se
pergunta: O quanto ndo se aprendeu no contato com esses icones considerados
imortais dessa arte? Nesse caso portando o0 aprendizado qualitativo superou o
quantitativo e essa memodria, se verificada com mais profundidade, pode ser uma
caracteristica singular por ter sido experiéncia unica e plural por ter reunido um
grupo de apreciadores da referida modalidade assim como compositores e

intérpretes de samba, dos mais seletos e fidedignos com essa modalidade no Circo.

2.1.4. Domingueira do Rock

A idéia da criacdo da domingueira do Rock surge pelo musico e produtor
musical Nicolau Rios, segundo informacédo obtida através de entrevista concedida
por Jodo Elias, um dos gestores do circo em 2014.

Nicolau Rios era um artista ligado ao seguimento do rock, que se tornou
amigo do circo. Além dele o cantor Marcelo Nova, vocalista do grupo Camisa de
Venus, que trabalhava numa radio de audiéncia expressiva de Salvador passaram a
apresentar para os gestores do CTS as dificuldades que os grupos de rock
encontravam para se apresentar em Salvador, isso agugcou a curiosidade do grupo
sobre a problematica reforcada pelos entrevistados da pesquisa Joao Elias e Juca
Ferreira de como uma modalidade musical tdo presente e significativa como o rock
na Bahia, naguele momento ndo era valorizada a altura das demais producées?

Nesse vai e vem do Circo estar sempre em contato com os meios de
comunicagao, através de conversa informal com o cantor Marcelo Nova, detecta-se
a possibilidade de criar uma programacdo destinada ao publico jovem que se
identificasse com a modalidade do Rock. A demonstragdo de interesse do cantor,
em apoiar a iniciativa aliada as informagdes do amigo e Roqueiro Nicolau foi
decisiva para a atitude tomada pelo Grupo: Criar a Domingueira do Rock, e no Dia
10 de abril de 1983 aconteceu a sua primeira edicao no circo.

Apés interrupcdo, o grupo retoma a ideia e no dia 7 de agosto de 1983 e
promove o Festival de Rock com a participacao das bandas Skarro, Gonorréia, Trem
Fantasma, Abuso do Poder, Rolo Compressor e Delirium Tremens. Importante
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observar que 0 nome das bandas remetia a uma provocagdo, mas também uma
atitude de libertacao.

A ideia da programacao foi abracada pelo CTS devido ao seu pensamento
democratico, levando-o a compreender e a atender o seguimento do rock, seria
também visibilizar e destacar os artistas do género que se queixavam da falta de
espaco e de credibilidade para essa expressdao musical. Como descreve Margareth
Menezes, quando em entrevista, pergunto se o Circo era um espaco democratico,
ela responde:

Totalmente democratico, principalmente para a arte e cultura. Totalmente
democratico. Tinha um show de Rock os caras quando faziam o show,
quebraram o circo todo. Quebrava. Tinha uma banda o cara levava (risos)
uma corrente de ferro ai batia, quebrava o palco. Era a semana agente ali
pra limpar pra trocar a madeirite do circo, mas “ndo deixava de ter” o
Festival de Rock, Legal !, (2014)

Para Jodo Elias uma das coisas que fez com que a programacao fosse extinta
foi o resultado financeiro obtido com a programacao.

O circo sempre nesse dia tinha sua capacidade de publico esgotada, mas
nunca correspondia com o valor arrecadado na bilheteria. Em conversa informal com
um dos frequentadores do espaco na referida programacao ele revela com
irreveréncia quantas vezes ele foi a Domingueira do Rock sem pagar o ingresso,
pois pulava o alambrado. Sendo assim, pode-se concluir por hipétese que muitos
outros jovens se utilizavam do mesmo recurso.

Mesmo assim, o circo promoveu algumas edicdes dessa programacgao
liberando o espaco para as realizacdes das mesmas. Apos a interrupcao desses
eventos, outros grupos de rock se apresentaram na Domingueira do Rock do CTS,
fica destacado o show “Chuva Inflamavel” da banda Camisa de Vénus do vocalista
Marcelo Nova, um dos apoiadores do Circo nas domingueiras.

No decorrer da pesquisa, surgem as noticias virtuais sobre o Circo Troca de
Segredos nos sites de rock, isso pode indicar uma pista reveladora de que o circo
teve alguma importancia para esse segmento naquele momento. Para ilustrar

transfiro a imagem, figura 37, aliada ao site que fala do circo.
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Ao pesquisar outras noticias encontro a citacao abaixo:

E o Circo Troca de Segredos, outro lugar roqueiro, ficava na Praia de
Ondina. La se apresentavam 0s novos grupos baianos e os astros do rock
nacional, como Blitz, Legidao Urbana e Titds. Os grupos de rock tocavam no
Farol da Barra, na Ufba, no Vila Velha. Em Amaralina, a casa de serestas
New Fred's virava reduto punk. (Dados encontrados no site:
http://www.senhorf.com.br/agencia/main.jsp?codTexto=3932. Acessado em
10/07/2014)

Na contrapartida do fato, quando se visitou uma das formas contemporaneas
de socializacao e divulgacao de assuntos diversos oferecidos pelas fontes do mundo
virtual, surpreendeu observar que apesar da abertura proporcionada pelos gestores
do Circo para as apresentagdes de rock que deu notada importancia ao segmento
na Bahia, nao foram encontradas em sites diversos, nenhuma alusdo ao CTS a nao
ser o segmento do Rock que o faz. Colocando assim a afirmativa da possivel
significancia do Circo Troca de Segredos para esse segmento.

Sendo assim, a autora sente-se autorizada a compreender que, aquele
espaco permitido pelos gestores do circo as apresentacdes de Rock, de fato teve
significacdo para a cultura musical da Bahia mesmo sendo inviavel

economicamente.
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O que é evidente nesses dois trechos é o enunciando que o rock reconhece o
circo como um lugar de fortalecimento para a referida expressdo musical.

Concluindo que o circo, portanto, foi também Rock in Roll.

2.1.5. Quarta da Palavra

A Quarta da Palavra era um desejo do grupo, que via nesses encontros a
possibilidade do envolvimento entre o poder publico e a sociedade. A pretensao foi
colocada em discussao contendo assuntos de interesses coletivos e tematicas que
motivassem ideias novas, outras formas de encarar situacdes conflitantes e
enunciadas de importancia relevante na época. A essa programacao cabiam temas
diferenciados como, religidao, futebol, racismo, género, e as possiveis demandas que
surgissem.

A primeira Quarta da Palavra foi realizada no dia 26 de outubro de 1983, o
tema proposto foi “O Uso do solo urbano na questdo das invasdes”, tendo como
debatedores convidados, Sergio Passarinho, presidente da Comissdao do solo
urbano da Camara dos vereadores da Bahia, Waldemar Oliveira, presidente da
Federacdo de associacdo dos Bairros da Cidade, Padre Juan Franco Confa,
membro da CEAS e da Pastoral das Favelas, Agenor Oliveira, vice presidente da
Comissdo do solo Urbano e responsavel pelas areas das invasées e Fernando
Conceigéao, presidente da Associacdo dos Moradores do Calabar a mesa de debate
foi coordenada pelo jornalista Jorge Mello.

O aspecto que mais chamou a atencdo do grupo de jovens gestores foi o
comportamento fervoroso de todos os expoentes na defesa de suas posigcdes.
Naqguele momento se discutia a quem cabia definir sobre 0 uso do solo na cidade de
Salvador. Marcada por desconforto dialégico, a autora da pesquisa compreendeu a
necessidade de entrevistar um dos componentes da mesa, sendo entrevistado o
Professor e Doutor Fernando Conceicdo, o qual revela, quando entrevistado para a
pesquisa (2014), com mais intimidade, o motivo causador dessa suposta
“discordancia”, relatando em seu depoimento a caracteristica de cada um dos
expoentes:
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Cesar Passarinho que na época era um grande vereador, ligado ao Partido
Comunista Brasileiro o PC do B, que tinha uma lideranga em Salvador na
Camara dos vereadores e fora dela, Agenor Oliveira, era um sujeito
polémico, o reduto dele era a Boca do Rio. Ele ja era vereador e estava a
frente de todo aquele processo, era um homem corpulento, alto e forte,
falava grosso, entdo tido na época como barra pesada. Valdemar Oliveira,
na época era presidente da Associagéo de bairros de Salvado. Era também
ligado ao PC do B, advogado, tinha uma lideranga grande, mas, nos
divergiamos dele, nés nao, digo eu, divergéncia em relagdo a condugéo da
organizagdo dos bairros, a luta pela terra em Salvador. O saudoso padre
Confa, que era do Centro de Estudos e Acgéo social, padre Confa era
Italiano, um dos religiosos mais progressistas e incendiarios que existia em
Salvador, era alguém que ajudava as pessoas sem terra a se organizarem e
ocupar terras que estavam vazias em Salvador. E ai entdo vocés puseram
esses caras la. Eu estava ali como representante da associacdo de
Moradores do Calabar. Eu era do Partido dos Trabalhadores (PT) num
tempo em que fazer parte dele era porcaria, s6 quem tinha coragem
mesmo, fazia parte dele na época, apesar de nao lembrar de detalhes
desse debate, posso imaginar o que deve ter ocorrido com pessoas de
pensamentos distintos...Mas enfim eu posso dimensionar o cacete que foi
aquilo, eu era mais novo e sempre tive uma postura um pouco ortodoxa. E a
lembranga que tenho!

Segundo o depoente era um assunto quente posto que, ndo havia semana
que nao houvesse ocupacdo de terra. Ele aponta o fato do debate ter sido
organizado exatamente nesse momento que ele rotula de “incendiario”. Fernando
ressalta que na época a Camara era muito mais “ideologizada” e de qualidade
superior, quando comparada a de hoje, (2014).

Para completar seu pensamento, o Dr. Fernando Santana relata: “Hoje se
vocé for organizar uma mesa, vocé vai chamar pessoas que pensam e que falam as
mesmas coisas, ndo ha mais espacos para polémicas como as encontradas no
debate que a Quartas da Palavra proporcionou”. “Em geral se fosse hoje, vocé
provavelmente convidaria pra mesa pessoas que pensem mais ou menos igual, e
nunca pessoas de opinides divergentes para discutir e sair numa boa da mesa,
embora acredito que a polémica é necessaria para o crescimento”.

Mesmo com a solicitacado oficializada pelo Professor Dr Jaime Sodré ( anexo
para que a pauta seguinte fosse discutir a situacdo dos musicos em Salvador,
sinalizando que as discussoes eram de fato algo necessario para a organizacao de
muitos segmentos da sociedade, a programacéo foi suspensa.

Paulo Conde aponta que a suspensao se deu pelo fato de que era uma
proposta que deveria ser apoiada pela camara dos vereadores para que de fato
aquelas discussbdes ali realizadas, pudessem se transformar em documentos

legitimos para serem debatidas no intuito de serem inseridas nas pautas das
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discussdes da camara visando solucdes concretas para resolucdo de entraves. No
tempo atual podiamos chamar de transformar os assuntos debatidos em intencées
de criagao de politica publica.

Na primeira pauta, o assunto estava diretamente ligado a Camara dos
vereadores € nao se chegou a nenhuma conclusdo, provavelmente pelo fato do
setor ndo haver demonstrado interesse em dar continuidade, em sendo assim nao
haveria razdo para sua manutencao.

A Quarta da Palavra foi uma programacao que indiscutivelmente foi intensa,
porém durou um Unico dia, e a partir dai, as quartas feiras foram dedicadas a
concessao de pauta para lancamentos de livros, discos ou 0 que mais viesse a
ocorrer preferencialmente, se fosse de caracteristicas ideologicas. Na e para melhor
entender a desisténcia ou esforco na manutencao dessa programacao tao desejada
e necessaria. A autora do estudo se remete a seguinte citacao:

O maior erro seria subestimar o problema do erro: a maior ilusdo seria
subestimar o problema da ilusdo. O reconhecimento do erro e da ilusao é
ainda mais dificil, porque o erro e a ilusdo ndo se reconhecem em absoluto
como sao (Morin, 2002, p.19).

Refletir sobre erros e acertos, poderia significar naquele momento dizer nao
ao espaco democratico que ali se estabelecia. Provavelmente pela falta de apoio da
Céamara de vereadores, instituicdo fundamental para mediar o processo de debate e
a desisténcia do grupo de gestores que nao acreditaram na possibilidade de, como
sujeitos autdbnomos fosse possivel ou até mesmo necessario dar continuidade a
Quarta da Palavra. A llusdo aliada ao desejo ndo se confirmava suficiente para a
continuidade da programacao de caracteristica tdo necessaria, em qualquer tempo,
para com a reflexdo visando o aperfeicoamento da sociedade. Talvez o grupo
tivesse criado uma ideia iluséria de que a referida programacao ocorreria sob-risos e
aplausos como as comumente realizadas no CTS.
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2.1.6. Quinta do Afoxé

A Quinta do Afoxé aconteceu no circo de forma similar as Segundas do
Samba. O grupo foi procurado por Méa do Katendé, baiano de Salvador, oga de
casa de culto afro, compositor, dancarino, capoeirista, percussionista, artesdo e
educador, que na época era presidente do Bloco Afro Badaué situado no bairro do
Engenho Velho de Brotas em Salvador, que propés realizar em parceria com o CTS
a Quinta do Afoxé.

Naquela década as apresentacdes de blocos afros e afoxés eram

apresentados apenas nos festejos Carnavalescos e timidamente em suas
comunidades. Impulsionados pelo mestre Mba tendo o apoio dos dirigentes dos
blocos e com o apoio substancial da Imprensa, aliada ao grupo gestor do CTS
aquela parecia ser uma oportunidade de promover algo novo considerando que o
pido entraria em cena para deslocar das comunidades o0s grupos tradicionais
marginalizados pela maioria da sociedade baiana que demonstrava o preconceito
explicito para com aquela referida manifestacao.
A programacdo nao teria sido prevista, mas a atitude e aproximacdo entre os
seguimentos tornara uma novidade conforme pontua Morin (2002, p. 81), “o
surgimento do novo nao pode ser previsto, sendo nao seria novo. O surgimento de
uma criacao nao pode ser conhecido por antecipacdo, sendo nao seria criagao”.

Penso que o fato da programacédo surgir sem nenhum planejamento prévio
onde a intencdo que a circundava era o0 desejo da condicdo de igualdade e
oportunidade para as manifestacées culturais o circo recebeu, num bairro
considerado nobre de Salvador, os blocos de representatividade negra dos mais
importantes da época.

Esses Blocos além de se apresentarem também apresentavam o espaco para
artistas renomados como Gilberto Gil e Lazzo Matumbi, promovendo o contato mais
uma vez com a cultura local de forma intensa onde saberes mais caracteristico de
Salvador se aproximavam mesmo com a descriminagdo sendo a caracteristica mais
evidente da época. Como aponta Para Paulo Conde num trecho da sua entrevista
(2014).



91

“Mba que me parece que era um sujeito que sempre foi mais guerreiro, mais
de luta, de levantar os problemas da raca, de cor, de opressdo, de
discriminagdo e principalmente da “beleza”, do que ele tinha. Ele era
discriminado, perseguido, parara... Carregando aquela beleza toda. A coisa
mais absurda! Como se alguém que tivesse uma roseira linda e ta dando
porrada nas rosas. A sociedade né, no caso”.

LS

Figura 38 e 39: Quinta do Afoxé Grupo Filhos de Gandhy — Arquivo CTS - 1984

2.2. Aprendizados: arte e formacao cultural

Os aprendizados no espaco eram destinados ao entretenimento que nao
apenas divertisse, mas que principalmente fosse um espago de troca de saberes.
Assim, ele foi considerado como um celeiro de multiplas expressividades artisticas.
Ali se estabeleciam encontros que promoviam conhecimentos entre individuos que
estavam a trocar saberes em permanente estado de movimento.

A integracdo da arte, da cultura e da educagdo num espaco democratico
como € um circo, com acesso coletivo, onde encontros e diversdo foram fatores
promovidos pela e através da arte, num primeiro momento parecia utdpico. Acredito
gue o processo de ensinamentos e aprendizados, em especial no a&mbito da arte e
formagéao cultural, ha que contemplar também o divertimento, o que julgo ser agoes
inerentes aos seres humanos. Herbert Read (2001, p. 16) diz isso com propriedade.
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E essencial, estabelecer um conceito de arte como parte do processo
organico da evolugdo humana e, portanto, como algo bastante
diferente da atividade mais ou menos arbitraria e ornamental que é a
Unica fungdo que bibdlogos, psicologos e historiadores atribuem a
ela(...) A arte estd presente em tudo para satisfazer os sentidos,
nossos 6rgaos fisicos da percepgao.

Com esse sentido da percepcao, e para a propria evolu¢cdo do grupo que de
artistas passaram a atuar como gestores, as linguagens especificas das artes era o
assunto que o grupo buscava atrair para dentro do circo, de forma permanente.

Por vezes o grupo produziu espetaculos, outras vezes participou como atores,
dancarinos, cantores. O contato com as linguagens artisticas estava sempre nos
planos de continuidade do grupo. A complexidade estava exatamente em distinguir
quando, onde e em que atuar, pois eram tantas responsabilidades atribuidas ao
grupo que nem mesmo 0s componentes sabiam que aquele invento pudesse um dia

ser pauta de pesquisa, pois a realizagao tomava conta da razao.

2.2.1. Literatura, Danca, Teatro, Musica, Circo

As descrigdes a seguir sdo sobre o que gestores e colaboradores diretos do
Circo tinham mais afinidade um fazer das linguagens artisticas citadas no titulo
desse enredo.

O Grupo de artistas que ao se tornarem gestores e empresarios, deixaram
suas atividades artisticas individuais desacordadas em prol do desejo de ter o
espaco para que arte se fizesse presente nas formas mais variadas. O Diario do
Troca, revela que essas linguagens artisticas estiveram presentes de forma intensa
e diversificada no periodo estudado.

A musica aparece como a linguagem mais presente no circo sendo ela
apresentada em festas, lancamentos de discos, revelacao de artistas locais, além
das programacoes especialmente criadas para o seu acontecimento, citadas acima.
Alguns marcos sao referéncias podendo ser exemplificados e conferidos no acervo
pessoal salvaguardados pelo grupo como: a banda Legido Urbana, que viria a

despontar na década de 80 que se apresentou em Salvador pela primeira vez no
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CTS, a apresentacdo da cantora, na época estreante, Margareth Menezes que se
apresentou para um publico grande juntamente com a orquestra do maestro
Vivaldo, participagcédo do cantor e compositor Lenine, no comec¢o de carreira, no show
do cantor Lula Queiroga, apresentacdo de artistas renomados como Joao Bosco,
Arrigo Barnabé, Eduardo Dussek, Cida Moreira, MPB4, revelagcdo de talentos
baianos a exemplo de Jussara Silveira, Silvia Patricia, Renan Ribeiro, Sergio
Otanazetra, presencga da musica instrumental com a mostra da Academia de Musica
Atual (AMA), langcamento da carreira solo de Luiz Caldas, dentre outros.

Além das programacdes acima citadas que descortinam o que ha de melhor
na musica, existente na Bahia e em outros estados brasileiros, o CTS recebeu
artistas internacionais como foi o caso do cantor e compositor Leo Robson.

A literatura foi marcada por langamentos de livros. Pelo menos cinco livros
foram lancados no espaco, chamando a atencdo para a forma construida e
desconstruida de maneira performatica nessas programagoes.

Sempre aliada a uma performance, os livros passavam a ter seu lugar de
importancia sendo motivado pela forma que eram expostos, quebrando com a regra
geral que normalmente se fazia em livrarias onde autor esta ali apenas na posicéao
de dono da obra. No circo, autor, obra e convidados interagiam, se divertiam juntos e
principalmente trocavam saberes sobre a motivagao da criagéo.

Na area de teatro alguns espetaculos infantis foram apresentados no local
que combinavam com a estética do circo. Era um espaco onde a qualidade dos
espetaculos apresentados, garantia o funcionamento da programacédo de forma
sistematica aos sabados e domingos. Através do inventario do Troca de Segredos,
podemos perceber que essa modalidade foi uma das frequentes nas programacoes
do espaco, formando uma plateia de espectadores mirins por conta dessas
apresentacdes. Analogamente, pode-se dizer que era uma programacao que
certamente movimentava o pido na forma mais aproximada do fazer circense
tradicional. Percebe-se também, a participacdo do teatro adulto em especial com a
apresentacao do grupo Asdrubal Trouxe o Trombone Grupo, de onde veio um dos
gestores do grupo.

A danca também se fez presente no circo através de programacoes
inusitadas como a insercao do espaco Troca de Segredos como possibilidade de
local para as oficinas nacionais de danca, apresentacdo de resultados do Projeto
PRODASEC que atuava no CETEBA onde hoje esta instalada a UNEB, e uma
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programagéo especial que eram os Encontros de Danga e Musica que relato com
mais profundidade no terceiro capitulo desse estudo.

Quando adentro no campo de verificagdo das programagdes realizadas no
CTS me deparo com a constatagéo de que o espaco nao se caracterizava por uma
area especifica de conhecimento. S&o pidées em movimento que inspiravam
inUmeras possibilidades de expressao de caracteristica multiplas. Nesse movimento
de possibilidades que se revela a diversidade de modalidades artisticas abaixo
representadas as imagens ilustradas nas figuras 40 a 44.

Vocé estd convidado a
trilhar os caminhos da
poesia e da magia do tarot
na noite de 24 de fevereiro
(sexta-feira) de 1984, no
Circo Troca de Segredos.
Trilha, de Pancho Gomes
0 passado, um presente,
dois futuros, Um objeto
voador identificado. Um
livro. Um livro!

| sul"‘m
o cudﬂ it {guc0r
o8 4

Fundacao Cultural da Bahia
Asa Branca Difusdo e Marketing Ltda

Figuras 40 e 41: Lancamento do Livro Trilha — Arquivo CTS 1984 e Espetaculo de Danca- Grupo
Tranchan- Bailarinas Bety Grebler e Edva Barreto — Arquivo CTS 1983

Figura 42: Espetaculo Infantil — Baobalalao Atores-Chica Careli,Tereza Oliveira, Andre Torreta, Meran
Vargens,Marcia Schmalb -Arquivo CTS 1983
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Figura 43: Show Musical - Cantor Lazzo Matumbi — Arquivo CTS 1984
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Figura 44: Encontro Nacional de Circo — Ator Joran Macedo, Roger Avancine (palhaco Picolino
) Veronica Tamaoki e alunos da escola Picolino de Arte do Circo -Arquivo CTS 1986.

Com esses exemplos ilustrados em fotografias fica evidente que o circo era
um espago em que cabiam as mais variadas linguagens artisticas e estd nessas a
necessidade de se verificar se a programacao ofertada em sendo diversificada,
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ainda tem possibilidade de educar? E se sim, como isso pode ser conferido? Qual a
opinido sobre o fato dos entrevistados na pesquisa?

2.2.2 Multiplos saberes

Era inevitavel que um espacgo cultural dessa natureza abrisse suas portas
para multiplos saberes além dos descritos acima. Essa parece ter sido a
caracteristica fundamental desse espaco tornando-o referéncia no cenario da cultura
baiana. Num trecho da entrevista com Paulo Conde ele faz uma comparacao

interessante entre 0 modus operandi do circo e o urbanismo:

Sempre fui fascinado por urbanismo. Uma vez eu ndo lembro o nome
dele...La no lugar que reformava as pragas e tudo. Ele falou assim: espera as
pessoas marcarem o caminho ai agente vem com a... Faz de conta, reformou
uma praga, € obvio que da o caminho aqui outro ali, mas é ébvio, cé tem uma
calgada aqui. Todo mundo corta o caminho aqui. Arrebenta com a grama,
arrebenta com as plantas, nao sei o qué, mas é ali que o povo quer ir. Nao
tem como. Vocé pode botar um tapete aqui, todo mundo corta o caminho aqui
pela lama, pela terra, seja la pelo que for’[...] eu lembro que agente fez varios
eventos para apoiar por exemplo Jaques Wagner que é governador hoje em
dia na Bahia ...ele tava concorrendo a presidéncia do Sindiquimica na
Bahia...Eu lembro de fazer... a Lidice da Matta ...eu acho que foi a primeira
vereadora mulher. ...Ela ainda era casada com Caucho. E eu lembro dele
lutando. Acho que néo tinha vereadora mulher.Foi das primeiras campanhas
dela. ...Eu lembro de outros com o Metralha e a Lilite eventos ligados a area
ambiental. (2014)

Fazendo uma alusdo ao urbanismo citado por Paulo Conde, o que é intitulado
de multiplos saberes eram as programagdes nao eram criadas pelos gestores, nao
prevista pelo grupo, mas que de alguma forma tiveram abrigo no circo.

As pessoas foram se chegando e com elas as programacbes de carater
politico-social, educativas, ambientais, passaram a ter espagco garantido nas
realizacdes, e nesse contato entre saberes, emissores e receptores consideravam o
CTS, um espaco onde o aprendizado tenha tido sua real importancia. Que
aprendizados foram esses? De que educacgéao estamos falando? Porque um espaco

cultural prop6s essa pesquisa no ambito da educacao? Reporto-me a Brandao.
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“Porque a educacdo € inevitavel”. Uma outra melhor seria:"Porque a
educagao sobrevive aos sistemas e, se em um ela serve a reproducao da
desigualdade e a difusdo de ideias que legitimam a opressdo, em outro
pode servir a criagdo da igualdade entre os homens e a pregacdo da
Liberdade” uma outra ainda poderia dizer porque a educagao existe de mais
modos do que se pensa e, aqui mesmo, alguns deles podem servir ao
trabalho de construir um outro tipo de mundo” (BRANDAQO,1991, p. 98 -99).

Ao observar cada programagao que ocorreu no CTS no periodo estudado e
mesmo apos esse periodo, posso reconhecer que o invento proporcionou a todas as
pessoas que tiveram contato com o espaco de menor ou maior valia algum
conhecimento por vezes de modo inusitado, sim porque a educacao é um processo
em devir que esta sempre presente em tudo o que o ser humano faz. Ao revelar a
diversidade da programacéo e a forma como elas foram acontecendo percebo que
foram minimizadas desigualdades percebida através do ato democratico de
acolhimento a toda e qualquer expressao de carater artistico cultural.

Dessa forma foi se configurando o modo de atuar no CTS ou invengéao e
reinvencdo se fundem dando origem a um modo de possibilidade de Reinventar a
Educacao multiplicidade apresentada pela singularidade das suas realizacbes como
apontadas como complementacdo ao tépico 2.2.1 podendo ser verificadas nas

figuras e noticias 45 a 50.

i ” . = \ B
Figura 45 e 46: Programagado Socio Educativa — Arquivo CTS 1985 e Missa Celebrada pelo

Arcebispo primaz do Brasil Don Avelar Brandao Vilela — Arquivo CTS 1983.
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Figuras 47 e 48: Campanha em prol da Escola Aberta do Calabar — Arquivo CTS 1984
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de serem trocados de forma irreverente tendo como referéncia interpretativa,
ilustrada abaixo podendo ser conferida na figura 51 que retrata a presenca do
compositor e cantor baiano Caetano Veloso, que na época ja era um artista de
notada visibilidade e que faz suas aparicdes no CTS como um dos eventuais
frequentadores da programacédo. Ao circular pelo espaco acompanhado por amigos
pessoais, saudando aqueles que 0 apreciavam e sem necessariamente estar
cercado por seguranga particular demonstra afinidade com o espaco e com 0s que
ali frequentavam numa forma amigavel e acolhedora.

Figura 51: Publico na Entrada do Circo Interagindo com o Cantor Caetano Veloso — Arquivo CTS 1983

Liberdade, democracia, acessibilidade, alegria, senso critico, encantamento
eram assuntos com presencga garantida nos saberes e fazeres que se realizavam no
CTS.

O terceiro capitulo desse estudo vai se dedicar a entender de que forma o
Circo pode ter se configurado enquanto espaco de aprendizado, como formador
cultural de relevancia tendo como recorte temporal a década de 1980. Isso se dara
através da analise do material pesquisado.

Mensurar o que de fato se aprendeu naquele espacgo tdo frequentado e que
caminhos pedagégicos foram percorridos pelo Circo, isso dentro das experiéncias
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vivenciadas e que possam servir nas evidenciagdes de um modo de aprender no
recorte ocorrido no periodo de 1983 e 1984.

Importante salientar que é no préximo capitulo que se terd a dimensao
aproximada da importancia da programacéao realizada no Circo, sendo feito isso
através das informacdes contidas no inventario do CTS, elaborado a partir do acervo
pessoal dos gestores e da autora do trabalho ora em curso.
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Capitulo i
A EDUCACAO NO ENTRE LUGAR DO CIRCO E DA CIDADE

Nos capitulos anteriores desse estudo foi apresentada uma compreensao do
Circo Troca Segredos (CTS), seus propésitos e suas realizagdes, como ele ocorreu
e de que forma foi acontecendo; sua ordenacao no dia a dia. Além das solugcdes
dadas aos projetos e suas proposicoes, levando-se em consideracdo, tempo,
espacgo e as conjunturas circunstanciais compreendidas no espaco fisico e cultural
gue o envolveu na sociedade soteropolitana.

Nesse capitulo sdo apresentados depoimentos de alguns participantes do
CTS numa relacao educativa com o contexto da época e o atual. Nesse dialogo
entre pessoas e espacos temporais € configurada perspectivas educativas através
da arte.

A cidade do Salvador sempre apresentou uma multiplicidade de aspectos
culturais dada a sua origem miscigenada. Resultado de uma heranca advinda de
algumas etnias, tais como os indigenas, os europeus € 0s escravizados africanos
desembarcados no porto de Salvador, dotando a cidade, e posteriormente o estado
de uma pluralidade étnica, social e cultural diversificada. Atribui-se a esses fatos
varios aspectos, um deles é a miscigenagao entre 0s povos que aqui se instalaram e
mantiveram na maioria dos casos sua cultura e religido, assim como suas tradicoes.

Na necessidade de manutencdo e fortalecimento da cultura nos tempos
rigidos da ditadura militar, a juventude nos anos 1980, independentemente de suas
convicgdes politicas, mantinha acesa a chama criativa das produgbes artisticas,
afinal “Sé quem gostava da ditadura, eram os ditadores” como afirma Paulo Conde
em entrevista concedida (2014) e que Lia Robatto complementa:

[...] Falando em nome dos artistas com quem a agente lutou, eu nunca fui
militante politica, eu fui militante artistica, eu achava que a arte era a nossa
mensagem, era contundente e conseguia furar a censura... pela liberdade de
expressao, pela abertura dos ideais. Entdo mesmo que o governo comegasse
abrir e a censura comegasse a diminuir, a intervencdo e opressao ja estava
internalizada no artista [...], e o artista era um cara liberto por natureza”.(2014)

Foram tempos de muita restricio no que diz respeito as expressdes

libertarias, havia muita indignacdo e insatisfacdo principalmente por parte das
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classes de professores e de artistas, fazendo da década de 60 e 70 um momento
paradoxal, pois ao mesmo tempo em que ocorriam muitas prisées, paralelamente se
tinha um periodo de muita efervescéncia cultural, em que o processo politico
educativo fica evidenciado o processo politico educativo. E possivel citar a poética
retratada pela musica de Caetano Veloso Tropicalia, abaixo transcrita na integra.

Quando Pero Vaz Caminha descobriu que as terras brasileiras eram férteis e
verdejantes, escreveu uma carta ao rei/ Tudo que nela se planta, tudo cresce
e floresce / E o Gaus da época gravou / Sobre a cabeca os avides sob os
meus pés os caminhdes aponta contra os chapaddes / Meu nariz / Eu
organizo o movimento eu oriento o carnaval eu inauguro o monumento no
planalto central do pais / Viva a Bossa, sa, sa, viva a palhoga, ¢a, ¢a, ¢a, ¢a,
viva a bossa, sa, sa, viva a palhoga, ¢a, ¢a, ¢a, ca / O monumento é de papel
crepom e prata os olhos verdes da mulata a cabeleira esconde atras da verde
mata o luar do sertdo / e no joelho uma crianga sorridente,feia e morta
estende a mao / Viva a mata, ta, ta. Viva a mulata, ta, ta, ta, ta. Viva a mata,
ta, ta. Viva a mulata, ta, ta, ta, ta / No patio interno ha uma piscina. Com agua
azul de Amaralina coqueiro, brisa e fala nordestina E faréis/ Na mao direita
tem uma roseira autenticando eterna primavera no jardim os urubus passeiam
a tarde inteira entre os girassois / Viva Maria, ia, ia viva a Babhia, ia, ia, ia, ia /
viva Maria, ia, ia,ia,ia / viva a Bahia, ia, ia, ia, ia / No pulso esquerdo o bang-
bang em suas veias corre muito pouco sangue / mas seu coragao balanga um
samba de tamborim / ele emite acordes dissonantes pelos cinco mil alto
falantes senhoras e senhores ele pée os olhos grandes / Sobre mim viva
Iracema, ma, ma/ viva Ipanema, ma, ma, ma, ma / viva Iracema, ma, ma /
viva Ipanema, ma, ma, ma, ma / domingo é o fino da bossa / segunda-feira
esta na fossa / terga-feira vai a roca / porém... O monumento é bem moderno
/ nao disse nada do modelo / do meu terno que tudo mais va pro inferno /
meu bem / que tudo mais va pro inferno meu bem / Viva a banda, da, da
Carmem Miranda, da, da, da, da/ viva a banda, da, da Carmem Miranda, da,
da, da, da (Letra da musica Tropicalia composta em 1967, autor Caetano
Veloso/ (disponivel em http://www.vagalume.com.br/caetano-
veloso/tropicalia.html, acessado em junho de 2015).

Entendida na época pelos intelectuais da esquerda no pais como um poema
musicado de contracultura, s6 foi gravada e executada nos veiculos de
comunicagdes gracas a natureza ambigua e o licenciamento poético utilizado para
esconder signos do regime militar, além de alertar sobre as mazelas, entendida nas
palavras a seguir: “e no joelho uma crianga sorridente, feia e morta, estende a méao”.
O drible poético entendido provavelmente como conformismo da populacao
verificados em varias palavras como: “viva Maria, viva a Bahia, Viva Iracema Viva a
banda, Viva a mulata, Viva Carmen Miranda, com agua azul de Amaralina coqueiro,
brisa e fala nordestina...”, ha que se citar a incitacdo a luta compreendida aqui, “Eu
organizo movimento..., O monumento ndo tem porta a entrada é uma rua antiga
estreita e torta...”, subentende-se que ali possivelmente comecava o0 movimento de

contracultural tropicalista. Uma possivel alusdo as drogas na época tdo comum tem-
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se, na seguinte estrofe: “Sobre a cabeca os avides, sob 0s meus pés 0os caminhdes

aponta contra os chapaddes, meu nariz...”. E por fim um grito de libertacao,

entendido nas palavras do autor, “Que tudo mais va pro inferno meu bem”.

E nesse contexto de movimento da contracultura tropicalista que em
entrevista concedida (2014), Juca Ferreira descreve esse momento:

Quando o Circo Troca de Segredos foi criado na Bahia, eu tinha trés anos

que tinha voltado do exilio [...], mas quis voltar [...], escolhi a Bahia pelos
meus vinculos culturais, afetivos e também porque era uma cidade potente,
Salvador [...], n6s estavamos assim meio agitados [...], muita coisa surgindo

na Bahia. O movimento negro se fortalecendo, os blocos afros e afoxés,
chegamos a ter mais de cem blocos afros e afoxés em Salvador nessa época
[...] o Rock in Roll [...], uma tradicdo de teatro muito boa e outras formas de
manifestagdes culturais, e tudo isso dava uma agitagdo muito grande [...], e
foi ai que surgiu em 83 o Circo Troca de Segredos. Ele tinha uma
efervescéncia do Rio de Janeiro [...]. Mas era o Circo € [...], fazia parte desse
processo de efervescéncia daquele momento de Salvador.

A ambiéncia descrita pelo entrevistado, frequentador do CTS e promotor do
evento Tributo a Bob Marley, acontecido no dia 11 de maio de 1983 no Circo, reforca
a ideia que nos espacos existentes entre o Circo e a cidade de Salvador, pulsavam
as mais variadas formas do fazer artistico e sociocultural.

Com a diminuicao das forgas do regime militar, aumentou consideravelmente
as reivindicacoes da sociedade exigindo a soltura dos presos politicos e a anistia e o
repatriamento dos exilados. Em 1974 o general Ernesto Geisel assume a
presidéncia da republica e com isso, passa-se a ter uma abertura politica maior e um
relaxamento do regime que vai se dando de forma morosa e gradual. Tem-se a
aprovagao da lei de anistia no ano de 1979 que juntamente com o aumento das
dificuldades dos militares reordenarem a economia do pais, associado aos casos de
corrupcao especialmente os acontecidos nas areas da salde e educacao,
amplamente divulgados pela imprensa em geral, foi se criando subsidios para que
em 1985 acontecesse a saida dos militares do poder, iniciando assim de fato, o
periodo de redemocratizacao do pais.

O Brasil, na década de 1980 j& se mobilizava ansiosamente em busca de
melhores dias e tempos menos arduos. A cidade do Salvador dava indicios de sua
forca motriz, apontando sinais de mudancas. A juventude representada aqui como
“filhos nascidos de tempos dificeis” que sofreram influéncias diretas de um sistema
cerceador viam naquele momento a oportunidade e a necessidade de expressar-se.

As mentes ali em pleno funcionamento continuavam sendo geradoras de
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conhecimentos, embora tendo grande parte de suas produgdes engavetadas pelo
sistema autoritario, sofrendo fisica e intelectualmente. Por vezes tendo corpos
mutilados de forma figurativa e explicita, nos interrogatérios ocorridos nos pordées da
ditadura, ainda assim mantinham acesa a chama propulsora da mudanca.

Os corpos que ali se movimentavam davam sinais da necessidade de
espacos, cada vez maiores e melhores. Era preciso decolar, ir para além da
experiéncia, viver a ideia de aprendizagem motivadora e libertaria, principios da

educacao progressista. Para Merleau Ponty:

So6 falo do meu corpo em ideia, do universo em ideia, da ideia de espago e
da ideia de tempo. Formam-se assim um pensamento ‘objetivo’ (no sentido
de Kierkegaard) o do senso comum, o da ciéncia, que finalmente nos faz
perder contato com a experiéncia perceptiva da qual, todavia ele é o
resultado e a consequéncia natural. [...] saber de si, enquanto ela mesma se
retoma e se recolhe em um objeto identificavel [...] E preciso que
reencontremos a origem do objeto no proprio coragdo de nossa experiéncia,
que descrevamos a aparicdo do ser e compreendamos Ccomo
paradoxalmente ha, para nds, o em si. [...] o corpo, retirando-se do mundo
objetivo, arrastara os fios intencionais que o ligam ao seu ambiente e
finalmente nos revelara o sujeito que percebe assim como o mundo
percebido (PONTY, 2014, p.109 -110).

Os lugares de encontro eram necessarios, afinal as duas décadas que
antecederam o0 momento da chegada do circo foi uma época onde o0s
acontecimentos eram realizados de forma ndo organizada e quando ocorriam eram
clandestinos, portanto sujeitos a penalidade e até mesmo a atrocidades. Era o
mundo da razdo que apontava para que se evitasse com 0s riscos € 0 da percepgao
que pulsava criativamente.O corpo estava ali ligado por fios ao ambiente fazendo
uma conexao entre o mundo interno corp6reo e aos processos vivenciados na agao
pratica da vida cotidiana .

Eram comuns prisdes arbitrarias por motivos banais, sempre aconteciam as
blitz efetuadas por camburbées da policia a procura de drogas e quando achavam,
mesmo que fosse uma pequena quantidade prendiam, autuavam, em qualquer
situagdo as circunstancias eram sempre maximizadas. Com isso, as linguagens
artisticas naturalmente foram se retirando do cenario cultural e quando o CTS surge,
o faz como um espaco educativo possivel de realizagdes artisticas, como relata Lia
Robatto, (2014).

[...] esse circo para nés. Vou falar nés porque eu e Silvio , se referindo ao seu
esposo in memdria Silvio Robatto, vivemos juntos a criagao desse circo [...],
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era um empreendimento que agente considerava fantastico [...], uma grande
brincadeira aonde a gente podia se realizar como artista e como publico
principalmente [...]. Era uma proposta em aberto [...], j& implicava numa
postura aberta onde tudo podia acontecer [...], tudo o que eu digo,
espetaculos cénicos onde a cena era o principal, ndo estava fechado em
nenhum modelo [...], ndo tinha essa rigidez erudita da arte [...], tinham todos
esses aspectos além de terem momentos de pura invengdo, inovagao,
exploracdo de novas linguagens.

Era um mundo a ser percebido pela objetividade das circunstancias aliadas
aos impulsos expressivos de uma necessidade organica e intelectual. E nesse
contexto que o CTS se apresenta como oportunidade de encontros no bairro de
Ondina em Salvador/BA, um local de realiza¢des.

O bairro de Ondina situa-se entre o bairro da Ribeira e o Aeroporto de
Salvador (Figura 52), com distancias relativamente similares entre uma parte e outra,

fazendo dessa localizagao um ponto favoravel para todos que quisessem ir ao CTS.

Fig. 52: Planta vista do alto-Mapa da orla de Salvador
(www.googdle.com.br/maps/search. Acessado em junho de 2015)

As programagdes do CTS costumeiramente ultrapassavam meia noite, porém
como a vida em torno era bastante movimentada e a cidade do Salvador nao

apresentava perigo significativo aos Soteropolitanos, os frequentadores do espaco,
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podiam aguardar em seguranca nas proximidades do espaco cultural, 0 momento
em que os transportes coletivos comegassem a circular, no outro dia pela manha.

A expressao brincante com liberdade, talvez tenha sido o que melhor definiu o
modo de se fazer arte e educacao no CTS. A cultura era considerada a patria amada
e acolhedora que abrigava tudo referente a qualquer forma de arte, acalentando os
encantamentos circunscritos naquele espaco. Ali residia a possibilidade de
circulacao de corpos, ndo importando de onde vinham, tanto fazia ser residentes em
Salvador,do interior do estado da Bahia ou ser oriundo de outras localidades
brasileiras, e até mesmo de outros paises.

Esses corpos eram movidos por curiosidades e por aproximagdes. O
importante é salientar que o CTS era conhecido, observado pelos processos
artisticos experienciados em seu interior, tais como, teatro, musica, cultura popular,
danca literatura e as artes dramaticas.

Ainda que pesasse sobre as manifestacdes mencionadas acima as agdes de
proibicao do regime militar, o CTS conseguia levar ao publico um nimero grande de
apresentacoes, que na época foi considerado um feito memoravel. As proibicdes
impostas aos intelectuais e suas obras, reflexos das décadas de 60 e 70, de certa
forma mutilava o corpo criador. E mutilar o corpo mesmo que simbolicamente, para o
soteropolitano € como mutila-lo verdadeiramente, pois o toque, o balancar, a alegria
e a criatividade, sao caracteristicas herdadas das etnias e suas tradi¢coes, reveladas
no corpo do baiano.

Por analogia, o trabalho se remete a citacao de Merleau Ponty:

O amputado sente sua perna, assim como posso sentir vivamente a
existéncia de um amigo que, todavia ndo esta diante de mim; ele ndo a
perdeu porque continua a contar com ela, assim como Proust pode constatar
a morte se sua avo sem perdé-la ainda, ja que ele a conserva no horizonte de
sua vida. O braco fantasma ndo é uma representagdo do brago, mas a
presenca ambivalente de um brago (PONTY, 2011 p.121).

Mesmo castradas a arte e a criatividade, ainda assim elas serdo sentidas e
mesmo que nao estivessem presentes certamente estariam vivas. Reforcando esses
tracos, também por analogia trago um registro na fala de Juca Ferreira (2014):
“corpo na Bahia é vivo e fala. Fala o tempo inteiro e fala linguagem complexa. Nao é

uma linguagem simpléria, € uma linguagem codificada”.
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O fotografo baiano Luciano Andrade, retratou uma conversa entre pescadores

no cais do porto, em foto datada de 1983 e abaixo ilustrada( figura 53).
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Fig 53: Foto arquivo Luciano Andrade, cais do Porto (Arquivo Luciano Andrade, 1983)

Percebe-se na foto que enquanto se falam, ha paralelamente uma
comunicacao expressa por partes dos corpos quando se tocam. Caracteristica
peculiar do povo baiano que se mantém até os dias de hoje. O soteropolitano se
expressa através da fala, porém, é quase necessaria e usual a sinestesia do toque.
Muito provavelmente por essas necessidades é que esses corpos eram atraidos ao
circo, um lugar onde todos podiam se entrelacar em saberes anunciando “causos”,
paqueras, amizades, onde a brincadeira era a acao predominante. Como Juca

Ferreira, (2014) em entrevista concedida revela:

Lembra-me Focault que teve na década de 70. Eu estava exilado ai li num
jornalzinho uma fala dele... ‘Eu conheco a Africa, conheco bem o Caribe, e 0
unico lugar que eu vi pobre com orgulho corporal foi na Bahia, e isso é de
uma qualidade, isso € um patrimdnio de vocés’... E preciso compreender isso,
por que a primeira coisa que o processo social faz € domesticar o corpo para
que as pessoas figuem em fungéo do trabalho e a disposigdo da producgéo.
Tudo isso é singularidade criativa que é uma criatividade que vocé nao
encontra em outros lugares.

Esse patriménio corporal visivel aos olhos foi potencializado no CTS como o
entre lugar entre o circo e a cidade, onde cabiam todos aqueles que acumulavam
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saberes, e que naquele momento tinham o desejo de troca-los. E nesse convivio
entre o aprender e ensinar que se sustenta a possibilidade do “ser brincante com
liberdade”.

Portanto, a acédo brincante que se fazia no CTS, sdo conferidas algumas
particularidades que a partir dos estudos de Roberto Benjamim (1989, p.18-19-20),
destaca-se, a possibilidade de autoria do acontecimento, a aceitacao coletiva tanto
de quem realiza quanto de quem observa, a transmissédo pela oralidade, seja de
quem fala, ou de quem faz ou divulga, a espontaneidade e capacidade de
improvisacao nas realiza¢cdes das cenas, a identificagdo com o contexto local e a
tradicionalidade, entendida aqui como continuidade revisitada, onde fatos novos se
inserem sem provocar rupturas com o passado, mais do que isso, se constréi sobre
0 mesmo e se atualiza na contemporaneidade (BENJAMIM, 1989).

Como toda estreia de um novo acontecimento, existe um espaco entre a obra
e o0 autor, no caso em questdao autores, inicialmente quatro, porém ja ocorriam
aliancas com outros colaboradores de significacao relevante, que vai configurando
uma associagao coletiva, um novo corpo.

Nos ideais de seus gestores iniciais estava a premissa de ser uma casa de
namero limitado de proprietarios, ou seja, aquele grupo que inicialmente gerou a
ideia e a concretizou. No entanto, essa intencao rapidamente foi acometida de novos
rumos. O espaco entre cidade e o circo foi diminuindo e trazendo a cidade para o
Circo, e nessa aproximacao, ficava cada vez mais claro que, adiar, mutilar, censurar
eram coisas que nao cabiam mais naquele dialogo. Esperar ndo era possivel, tudo
parecia urgente. Naquele momento, a solucdo encontrada foi acolher todos os
corpos excitados que se apresentavam, na circunstancia do momento. Para
fundamentar esse pensamento, aponto Merlot Ponty (201, p. 114) com a seguinte

reflexao:

A excitacdo é apreendida e reorganizada por fungbes transversais que a
fazem assemelhar-se a percepcédo que ela vai suscitar. Essa forma que se
desenha no sistema nervoso, esse desdobramento de uma estrutura, ndo
posso representa-los como uma série de processos em terceira pessoa,
transmissao de movimento ou determinacdo de uma variavel por outra. Nao
posso ter dela um conhecimento distante. Se adivinho aquilo que ela pode
ser, é abandonando ali o corpo objeto, partes extra partes, e reportando-me
ao corpo do qual tenho a experiéncia atual, por exemplo, a maneira pela qual
minha mao enreda o objeto que ela toca antecipando-se aos estimulos e
desenhando ela mesma a forma que vou perceber. S6 posso compreender a
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funcdo do corpo vivo realizando-a eu mesmo e na medida em que sou um
corpo que se levanta em direcdo ao mundo.

O entremeio existente entre o Circo e Cidade era um convite naquele
momento, para se participar dos processos experimentados e oferecidos por uma
programacao que possibilitasse de pronto essa aproximacao e que o configurasse
como um espacgo de confluéncia entre todos e para todos. A solugéo foi adentrar no
mundo encantador que o Circo oferecia, e que ja ia para além das aspiracdes
pessoais e iniciais. Como define Lucia Mascarenhas (2014) em sua entrevista

concedida:

[...] na época da repressdo a gente tinha muito cuidado com as coisas, com
0 que vocé falava, a gente ficava observando. Entdo o circo chegou, foi um
momento de liberdade, eu ia sozinha para o circo porque eu sabia que ia
chegar 14 e encontrar todos 0os meus amigos. A palavra certa para o circo
era aconchego. Era um lugar de encontro, de amigos, com certeza.
Naquele lugar, platéia e programacdo se fundiam e eram em proporcdes
similares tao entusiasticas fazendo uma interlocucao simbidtica, caracteristica do
lugar. Como o espaco era de carater libertario, quem nao quisesse entrar no espaco,
poderia ficar em seu entorno, tdo aconchegante quanto o seu interior. As barracas
da praia de Ondina passaram a funcionar a noite dando ainda mais vida ao espago.
Em paralelo se tinha, encontros serenatas, noites de amor, banhos de mar ao luar,
tudo podia acontecer da forma mais natural possivel.
Vinham pessoas de todos os lugares, cabia toda uma cidade e muito mais,
pessoas que estavam de passagem, pessoas que vinham com o intuito de conhecer
o que ali estava a acontecer. A arte sensivel que ali se instalou deu lugar a esses

fazeres diversos. Para Herbert Read (2001, p. 318)

Existe em todos os homens um claro impulso a fazer coisas, um instinto que
nao pode ser explicado por teorias da libido ou da vontade de poder, mas é
desinteressadamente experimental... obviamente esse instinto de originar
deve ser levado em consideragdo no processo de educagéo... O Homem
como criador € uma figura solitaria. Mesmo que suas criagbes sejam
apreciadas por outros homens, ele permanece isolado. E sé quando alguém
o toma pela méo, ndo como ‘criador’, mas como criatura igual perdida no
mundo, e 0 sauda ndo como criador, mas como camarada, amigo ou
amante, que ele experimenta uma reciprocidade intima.

A ancestralidade dos povos naquela diversidade enraizada pela natureza

brincante por mais que tenha sido negada, negligenciada, a de algumas etnias em
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outros espacos da sociedade, ainda parecia pulsar naquele ambiente do CTS, como
aponta em entrevista, Juca Ferreira (2014): “Acontecia muita coisa em baixo (se
referindo a area interna do circo) e em torno. Muita gente ndo entrava no circo, nao
porque fosse dificil entrar... porque o entorno do circo era como um anel de saturno.
Tinha muita vida no entorno”.

A programacao parece revelar a corporeidade sensivel pela qual os assuntos
emergentes se aproximavam do circo, elas se apresentavam ao espago Como
necessidade de expressao, parte de uma retomada ao seu habitat natural, a rua a
praga o Circo a cidade. Quanto a esse aspecto Juca Ferreira (2014) define que:

O Circo acrescentou muito pra aquele momento [...]. Talvez seja a cidade
mais informal, mais criativa, mais ludica, mais receptiva a criatividade e a
invengdo, mas ao mesmo tempo, € o palco da caretice brasileira. Entao, as
instituicbes as vezes nao conseguem dar conta da riqueza da cidade e
naquele momento tinha um pouco isso. Entdo o Circo entrava um pouco
aliado aos processos emergentes que estavam acontecendo.

Cabe citar, que para se apresentar no CTS ndo era necessariamente
impreterivel ser famoso, bastava que a proposta contivesse algo diferenciado e/ou
criativo.

Um exemplo da fala acima citada € o langamento do disco “Almiro Adeodato
80 anos de uma vida de musica”, de um maestro da cidade de Irara. Nesse titulo
subtende-se a qualidade e compromisso desse senhor em levar adiante sua escolha
profissional. O maestro teve seu primeiro disco lancado aos 80 anos de idade num
circo. Numa analogia isso pareceu gerar um comportamento, que para Merleau-
Ponty (2011, p. 118): “Na realidade, os proprios reflexos nunca sdo processos
cegos: eles se ajustam a um ‘sentido’ da situacao, exprimem nossa orientacédo para
um ‘meio de comportamento’ tanto quanto acao do ‘meio geografico’ sobre nés”.

O sentido dessa situacao especifica parece comunicar que o fato do maestro
ter tido a oportunidade de ter lancado seu disco num espaco que embora fosse
alternativo, o recebeu com dignidade, um dos principios de acolhimento no CTS, que
pode ter gerado reflexos impulsionando o artista a compor uma cancéao intitulada
“Frevo Troca de Segredos”, que até entdo nao foi gravada restando-nos o registro
em partitura da mesma, generosamente concedida pela sua familia na pessoa de
Marle Macedo, sua filha. A fronteira geografica que poderia separar a obra do

maestro e a meméria do CTS foi aproximada através do gesto de doacdo da
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partitura da cancéo a qual se encontra parte dela socializada e verificada através da

partitura original no anexo 8 onde podemos confirmar o feito.
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Fig 54: Partitura do Frevo Troca de segredos
(Arquivo CTS, 2014)

Outro ponto educativo curioso do CTS era a criatividade encontrada nas
publicacbes de suas atividades, e para isso 0 grupo contava com a jornalista Shirley
Pinheiro, indicada pelo jornalista Rogério Menezes, um colaborador do CTS.
Contratada pelos gestores do circo para assumir a fungao de aproximar ainda mais o
CTS da cidade. A Criatividade da jornalista logo chama a atengéo para a criacao dos
titulos das matérias que seguiam para a redacao como, Dance que Vivaldo garante,
Vocé acontece no Forré do circo, Bumba (seu) Boi. A irreveréncia também se faz
presente numa das chamadas, Forré do Enforcado, uma programacgao onde seria
feita uma homenagem ao inconfidente mineiro Jodo José Da Silva Xavier (O
Tiradentes). O carater libertario é revelado em titulo como Conversa Fiada, também
usada na divulgagcao da Quarta da Palavra.

Esse chamado de escrita leve, corriqueira e irreverente era um dos motivos
para que obtivesse noticiarios favoraveis aproximando o circo e a cidade, o que
configurava o entre lugar educativo da cultura. Essas peculiaridades de
comunicagdo agugava a curiosidade. E dessa forma a cidade anunciava sua
reciprocidade para com o Circo. Assim o Circo Troca de Segredos se configurou em
ponto de confluéncia das mais variadas possibilidades criativas.
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Era uma via de mao dupla, enquanto a comunicag¢ao do circo se configurava
como brincante e livre, assim a imprensa os recebia. Shirley Pinheiro foi autora de
um bordao intitulado por ela “Al6 Al6 IMPRENSA” onde ela anunciava toda a
programacdo da semana e quando essa noticia chegava, a redacao do jornal os
profissionais que ali trabalhavam tratavam de pesquisar o que de novidade poderia
revelar para que se obtivessem novas e outras noticias. Sdo as ressonancias nas

entrelinhas do contexto social.

3.1. Ressonancia da Diversidade

Diversidade pode significar variedade, diferenca e multiplicidade. A diferenca
€ a qualidade do que € diferente, a variedade diz respeito a qualidade, atributo ou
estado de algo que possui diferentes formas ou tipos que se diversifica dentro de
uma classe, a multiplicidade diz respeito ao grande niumero ou variedade de algo.
Alias, Valter Roberto Silvério em seu trabalho Afirmando Diferengas (2005, p. 87) ja
fazia alusdes a esses tdpicos.

Ao organizar o Diario do Inventario da programacao artistica e cultural do CTS
no periodo dos anos de 1983 e 1984, em que se encontra em anexo ao estudo, é
perceptivel a presenca de linguagens artisticas multiplas, s6 nao as linguagens de
audio visual e a do circo propriamente dito. Muito pouco da expressao circense se
apresentou nesse periodo, muito provavelmente porque esse segmento nao esteve
tdo proximo quanto as demais formas. Em 1986 com o CTS ainda em
funcionamento, é que se da na época os primeiros contatos com atividades de
caracteristica circense na cidade do Salvador. Isso foi possivel através da
aproximacao entre o CTS e os artistas circenses Anselmo Serrat e Verbnica
Tamaoki.

Cabe apontar também que nos primeiros meses da existéncia do CTS o
teatro adulto e infantil juntamente com os cursos relacionados a cultura corporal
oferecidos predominava na programacao, afinal, era esse o campo de atuacao
principal do grupo gestor. O grupo de gestores era na sua maioria artistas, e esses

0s assuntos que mais interessava desenvolver no espago.
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E exatamente no processo de lidar com uma nova situacdo (a de produzir o
gue no espacgo ia se aproximando) que 0 grupo se depara com a necessidade de
produzir outras atividades, desde que elas fossem relacionadas ao fruir artistico e
fomento da cultura. E visivel, em falas contidas nas entrevistas dos gestores Claudio
Monteiro, Margareth Menezes, Jodo Elias e da autora do trabalho, um aprendizado
para além das atuacgdes artisticas que foi a fungdo da Producéo, sendo construido
paulatinamente e de maneira empirica e que progressivamente foi reverberando nas
acdes e programacoes do grupo naquele momento, sendo saberes adquiridos
naquela oportunidade que reverberam nas nossas maneiras de agir na atualidade.
Até porque o CTS era um espacgo aberto, livre e democratico como ja mencionado
em outras falas.

Aos poucos diversas tendéncias e pessoas com outros fazeres vao se
aproximando trazendo consigo novas possibilidades de novos aprendizados o que
inevitavelmente resultou em uma ampliacdo dos papéis e nas funcbes dos gestores,
que até entdo se viam apenas como produtores de suas proprias criacoes, depois
com a necessidade de produzir outras expressdes culturais, e diante dessa nova
diversidade se tornam criadores, produtores e atores. Um olhar brincante em
diversidade, que segundo Leédo (2011, p. 19), “Diversidade que entrecruza diferentes
campos de investigacado, seus sistemas de conhecimento, suas crencas religiosas,
sua linguagem, suas criacoes artisticas...”

Foi em funcéo da diversidade da programacao no CTS, que em marco e abril
de 1983 passou-se a apresentar paralelamente aos eventos do Circo bailes aos
sabados.

Com a insercao do baile dancante, programacéao intitulada de SABATINA
DANCANTE, fruto dessa nova atuacdo como produtores, embora sem
conhecimentos especificos na area de producgdo, excecédo feita a Paulo Conde, o
restante da equipe, gestores, colaboradores e auxiliares foram aprendendo esse
novo fazer. Isso revela que: “se uma experiéncia desperta curiosidade, fortalece a
iniciativa e suscita desejos e propdsitos suficientemente intensos para conduzir uma
pessoa aonde for preciso no futuro, a continuidade funciona de modo bem diverso”
(DEWEY, 1936, p. 29)

Na verificacdo do Inventario destacam-se algumas caracteristicas peculiares
do fazer no CTS perceptiveis de forma distinta quanto a variedade, diferenca e
multiplicidade da programacéo.
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Como variedade percebe-se dois aspectos. A primeira é a constatagdo que a
modalidade artistica mais recorrente na programacao foi a musical, evidenciando
que os estilos apresentados eram de especificidades variadas como, chorinho, forré
fora de época, musica instrumental, musica popular brasileira, musica classica,
afoxé, samba, reggae, vanguarda. Além dessas vertentes os bailes orquestrados
determinavam a obrigatoriedade de se inserir outros estilos musicais como lambada,
0 mambo, o bolero, € etc.

A variedade se afirma quando se percebe a presenca de outras areas de
conhecimentos artisticos como, danca, teatro para adultos, criancas e jovens,
literatura e manifestacdes de cultura popular.

No que diz respeito ao diferente, esse quesito é afirmado na pluralidade
encontrada nas programacdes do Circo, onde se encontra artistas ja consagrados
como, por exemplo, Caetano Veloso, Elza Soares, Luiz Melodia, Jodo Bosco, Jair
Rodrigues, bem como artistas emergentes como, Arrigo Barnabé, Grupo Teatral
Asdrubal Trouxe o Trombone. Ainda destacando, o cantor e compositor Lenine que
teve sua estreia como convidado do cantor e compositor Lula Queiroga. Nao
podendo deixar de citar a visibilidade dada a artistas baianos que ndo encontravam
espaco que os acolhesse de maneira sistematica e com custo acessivel, podendo-
se citar alguns dos que iam ao encontro do Circo para se apresentar, como Lazzo
Matumbi, Margareth Menezes, Raimundo Sodré, Gerbnimo, Grupo de danca
Tranchan, dentre inUmeros outros.

Além das programacdes vindas de fora do pais, no CTS essas propostas
eram conferidas e uma vez encontradas afinidades conceituais, eram acolhidas, e o
grupo ajudava a produzir emprestando uma adequag¢ao mais de acordo com nossas
caracteristicas. O sucesso dessa troca se dava pela satisfagao da realizagao. Dewey
diz: “cada experiéncia é uma forca em marcha. Seu valor ndo pode ser julgado se
néao da base de para onde quer que ela se mova” (DEWEY, 1976 p. 29).

E essa base é identificada entre as propostas do fazer, suas realizagdes
criativas e o grupo gestor do CTS, além de seus colaboradores. Observa-se sempre
muito vigor nos empreendimentos propostos. Por vezes era necessario seguir por
rumos nao convencionais, como por exemplo, o grupo se apresentar devidamente
caracterizados nas redagdes dos jornais como forma de chamar atencdo, mas

certamente isso tornava o dia diferente nas reparticoes por onde se passava uma
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quebra de rotina, tendo sido um experimento sugerido pelo grupo de gestores do
CTS.

A multiplicidade da programacdo do CTS é revelada no quadro que
classificado como inventario do diario da programagdo que intitulo como
programacoes especificas, tendo como exemplos ja citada missa celebrada pelo
cardeal primaz do Brasil e os programas Universidade Defender é Preciso, Semana
do Meio Ambiente, a realizacdo de uma sabatina Dancante cuja verba foi toda
revertida para a familia do Maestro Vivaldo que se encontrava hospitalizado, além
das programacobes de carater sécio politicas e culturais. Vale ressaltar que essas
programacdes estavam sendo realizadas ainda no periodo da ditadura, embora mais
amena, ainda assim causava preocupacoes por que qualquer deslize poderia levar a
desfechos imprevisiveis. Contudo, coragem e liberdade eram substantivos
praticados cotidianamente com ousadia nos fazeres e saberes realizados, naquele
espaco.

O corpus cultural vai tomando forma nessa mdltipla e variada diversidade. Em
entrevista ao historiador Jaime Sodré (2004) ele aponta sua primeira impressao
sobre o CTS.

A primeira impressdo que me trds & cabega era exatamente o ambiente de
liberdade. Ali a gente pelo menos podia fazer coisas artisticas culturais que o
circo permitiu... nenhum resquicio de opressao, numa sociedade que estava
sendo oprimida e todo mundo se revelava . Nao tinha nenhuma inibicao. Se
vocé tivesse uma preferéncia sexual diferenciada, vocé era atendido ali, vocé
era respeitado... aquele espago era um espago absolutamente favoravel a
liberdade (2014l).

A diversidade encontra espacgo para se revelar e se expressar em ambientes
isentos ou quase de cerceamentos, proibicdes ou castragcdes sejam de ordem
material, imaterial ou intelectual. Sendo assim entendido como a ambiéncia mais
adequada para as manifestagcdes e surgimentos das expressbes artisticas e
culturais.

Era uma época de muita dificuldade para se realizar qualquer tipo de
manifestagéo, pois havia o risco das mesmas serem consideradas subversivas ou
arbitrarias. A censura mesmo que menos atuante ainda exercia certo dominio pelo
menos no imaginario artistico e intelectual da sociedade. Reflexos dos longos e
duros anos do totalitarismo, e a cultura popular vinda dos saberes embasado nas

origens, sequer se arvoravam propor qualquer tipo de intervencdo. A Fundacéao
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Cultural do Estado, recém-criada, estava dando seus primeiros passos e o Ministério
da Cultura estava em fase de elaboracao intelectual. O CTS aproximou a arte e a
cultura naquele momento e a cidade se manifestou como se atendendo a um
chamado de socorro, algo como estamos aqui, ainda estamos vivos. Para Gilberto
Gil:

Nao havera a verdadeira transformagao social se a economia, as tecnologias,
a educacdo e a politica ndo servirem a cultura como ingredientes
fundamentais para o estabelecimento de uma cultura da sabedoria [...]
Quando gritamos por socorro, chamamos atencdo, para a nossa memodria
ameacada [...] Como poderiamos nos isolar? Logo nds, que entendemos a
cultura como argamassa que permeia todo o tecido institucional e social?”
(GIL, 2013 p. 260)

Dessa forma, esse movimento que se fez no CTS, através dele provoca
ressonancia que passam a ser sentida pelos seus frequentadores, hoje
entrevistados neste estudo e outros através de trechos de matérias publicadas nos
jornais da de onde se |é opinides variadas de pessoas de diferentes atividades
profissionais. Dessa forma tornou-se possivel a analise das reverberagdes causadas
pelo CTS na sociedade como um todo.

Quando o escritor Antdnio Risério emite sua opinido sobre o momento vigente
na matéria intitulada “Entre o Luxo e o Lixo” (anexo 9) no qual destaca-se os

seguintes trechos:

[...] é proverbial nossa incapacidade para estabelecer agées associativas em
bases duradouras. Vigora entre nés, soberano, um culto insular: o da auto
insuficiéncia, aqui erigida em signo maximo de valor pessoal, E o pior é que
essa ética de “bardo” se introjetou, até mesmo no meio ‘pedo’ [...] Sim. A
mogada do circo ‘Troca de Segredos’ tem razbes de sobra para se inquietar
[...] (Jornal da Bahia do dia 16 de julho de 1936).

E foi pela inquietagéo infatigavel que se deu a implementagéo e realizagdo da
arte e da cultura no espaco aproximando aqueles também inquietos articuladores
culturais. Apés um ano de atividades, na matéria datada de 25 de fevereiro de 1984
do jornal Correio da Bahia as opinides emitidas pelos leitores confirma-os cientes da
existéncia do CTS. Aqui vao alguns depoimentos abaixo ilustrados (figura 55) em um

encarte de jornal.
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Fig 55: Depoimentos de alguns frequentadores do CTS (Arquivo CTS, 1984)

Essas opinides emitidas apdés um ano de atividades realizadas no circo
revelam o pensamento da sociedade onde sdo apontados aspectos caracteristicos
daquele lugar. Destacam-se aqui algumas percepcdes, por exemplo, que parte
dessas opinides salientou que, com a extincdo do circo no ano de 1988, as
necessidades nao foram supridas a contento. Como por exemplo, a questdo da
necessidade dos espagos culturais serem em maior nimero e terem custos mais
baixos para tornar viavel a realizacdo das producdes independentes, criacdo de
espacos alternativos, locais permanente onde se valorize e fomente a cultural
tradicional, e também um museu de cultura popular, além de um maior nimero de
curso superior com catedra na area especifica de Cultura do Brasil. Essas questdes
apontadas pelos entrevistados como pontos caracteristicos do CTS ainda sao
pautas recorrentes no didlogo contemporaneo.

Na opinido de Lucia Almeida, estudante na época com 17 anos, ela enfatiza
que o aprego dela pelo circo se deu pelo fato do mesmo combinar com seu estilo de
ser, combinar nesse caso, pode ser um pressuposto de uma empatia pelo conteudo

programatico oferecido.
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Se for oferecida a uma cidade uma programacao cultural e artistica diversa, é
de se imaginar que ela acertara o perfil de alguns dos seus expectadores, e isso 0
atraira fazendo-o aproximar-se do objeto que lhe propicia essa condigao.

Com relacao ao empreendimento lhe é atribuido os adjetivos de corajoso,
ousado, e aos gestores cita-se a confianga dos mesmos no potencial de cada um e
do grupo, assim como também nos colaboradores e principalmente no da cidade do
Salvador, que os acolheu.

A andlise das programacdes ali realizadas mostra que na maior parte das
programacdes o percentual maior era de protagonistas baianos ou radicados em
Salvador como apontado na opinido de Moa do Katendé, na época co-criador e
incentivador da programacao “Quinta do Afoxé”, realizada no intuito de valorizar e
dar visibilidade as manifestacdes cultural de origem afro descendente.

Nessa mostra de opinides ja se pode ter um panorama do que foi esse circo
nesses dois primeiros anos de sua atuacdo. No ano de 1984, uma das opinides foi

editada no jornal “A Tarde” na qual Sodré comenta:

Desde sua implantagéo, proximo a Ondina, o Circo Troca de Segredos
constituiu-se na opgao de lazer mais recomendada da cidade, nao s6 por sua
localizagdo como principalmente pela qualidade dos espetaculos ali
apresentados e, por ultimo, como uma das ultimas instancias de circulagdo do
nosso produto cultural, esmagado pela insensibilidade, m& vontade e
incredulidade dos 6rgdos competentes. (Jaime Sodré, jornal A Tarde, 2 de
margo de 1984).

Compreende-se com essa opiniao, que o CTS parece ter conseguido
demonstrar na pratica e no ato de experimentar, que era possivel realizar arte e
cultura de qualidade na cidade do Salvador com apoio financeiro restrito e contando
apenas com seus frequentadores, que por sua vez nao tinham que desembolsar
muito dinheiro para isso. A ganancia nao cabia nos propésitos do CTS. Nessa
construcao de saberes e de consciéncia politica, encontra-se a opinido de um leitor
manifestada no jornal A Tarde.

[...] na qualidade de leitor desse jornal venho contestar a nota publicada no
segundo caderno edigao do dia 26 de janeiro de 1984, sob o titulo “Quinta do
afoxé”, em que se diz que o Filhos de Gandhi foram o primeiro afoxé a sair no
Carnaval da Bahia... Digo que Gandhi apresenta-se como destaque, porém

n&o foi o primeiro afoxé a sair. Antes existiram o “Pandego de Africa”, “Papai
em Folia”, “Tun Oba de Africa”, “Guerreiro da Africa”, “Mamae Romaria”, “As

” o« "«

Feiticeiras”, “Margarida em Folia”, “Filhos do Congo” e “Africano Ideal“. Todos
usavam esse mesmo hino que o Gandhi de hoje (referindo aquela época de
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1984) usa na sua saudacgao. (Salvador Agnello Joaquim de Santana, jornal A
Tarde, 5 de fevereiro de 1984).

Ao se verificar a matéria contestada pelo leitor e opinante, datada de 26 de
janeiro de 1984, se da como procedente a informacédo de ter sido Os Filhos de
Gandhi o primeiro afoxé a surgir na Bahia. Deduz-se que a reverberacao é sempre
positiva e pode ser sentida tanto na concordancia como na discordia, sendo
importante no balizamento da opinido contextualizada. Embora a opinido do leitor
nao tenha citado o Circo, a matéria deixa claro que foi em fungcdo de uma
programacao que ocorria no CTS o motivo dos pronunciamentos, no caso o evento
era A Quinta do Afoxé, que aconteceu naquele espago de cultura entre 19 de
janeiro a 23 de fevereiro de 1984.

3.1.1 O Circo no Circo

Picadeiro

Toda cidade deve ter um lote vago
onde se arma um circo e suas ilusées
misturadas em trapézios

asas palhagos adivinhagdes

lingua de fogo e fantasia.

Toda cidade

tem que ter um lote vago

onde se arme um circo e suas ilusdes.

Adao Ventura

Conforme o poema de Adao Ventura, poeta mineiro, muito provavelmente era
assim que acreditavam os gestores do CTS, em especial, ao trecho toda cidade “tem
que ter” um lote vago para que ali se armem circos, entenda-se como espaco
possivel de se revelar toda e qualquer manifestacéo e/ou expressao artistica.

Muito provavelmente ancorados nessa crenca € que corajosamente
concretizam o invento CTS. Todo grupo artistico deveria ter sua casa para que nela
fosse possivel o desenvolvimento de experimentagdes criativas, tendo como
pressuposto o desenvolvimento de processos civilizatérios, a educacédo, a memoria

social e a pluralidade como mola impulsionadora das linguagens artisticas.
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A linha de pesquisa em que se situa esse estudo tem como objetivo o respeito
e fortalecimento a diversidade cultural existente visando reconhecer as diferentes
vertentes que configuram a civilizagao Brasileira sempre considerando os valores
existentes,sendo possivel dessa forma gerar pedagogias aproximadas das
realidades em que vivemos

Com isso, a pesquisa em questdo se apoia na ideia de que quanto mais
espacos forem criados para a experimentacdo, maiores serdo as possibilidades de
surgimento de multiplas formas de se fazer educagao para a contemporaneidade.

O espaco CTS, nos dois primeiros anos de existéncia, configurava-se, como
aponta Juca Ferreira (2014), em entrevista “qgue mesmo com o formato circo, era
menos circo e mais espaco cultural, com pouca formalidade e muita
contemporaneidade, muito receptiva a dindmica da cidade [...]".

E como a dindmica era um fator de primeira instancia, considerado como
prioridade, nos processos ali vivenciados, ainda assim a linguagem do circo
tradicional ndo se aproximou nesses dois primeiros anos. Mas, mesmo nao estando
fisicamente no processo como participante ativa, aquele formato de equipamento
ainda pulsava, afinal, ali estava ele. Quem conta como a linguagem do circo se
aproxima do CTS em entrevista concedida a pesquisa € Anselmo Serrat, um dos
fundadores da Escola Picolino de Arte do Circo e diretor da Associacao Picolino.

A histéria porque a gente tinha um grupo de circo-teatro, Tapete Magico [...],
tinha uma barraca de praia onde eu e a Verdnica, vinhamos realizando uma
serie de oficinas e tinha uma procura legal. E agente queria levar [...], essa
escola ja para um lugar, essa forma de ensinar essa arte de circo para um
lugar mais aberto, com mais gente [...], dai Verénica conheceu vocé, Tereza
Oliveira [...] e vocé falou do Troca, se referindo ao CTS. Que j& tinha estado
la. Fazia parte do grupo, mas tinha saido. Conde, se referindo a Paulo
Conde continuava e marcou um encontro no Troca de Segredos, onde fui
eu e Verodnica e encontramos Conde, e vocé nos apresentou. Ai colocamos
a ideia [...], Conde achou maravilhoso e nos ofereceu o espago
gratuitamente [...]. Era mais uma atividade que chegava no Troca de
Segredos. Nés comecamos em setembro de 1985. As pessoas néo
acreditavam nd&o [...], mas o Troca de Segredos era um circo e cabia uma
escola de circo dentro de um circo e nés entendemos que dentro do Troca
de Segredos a Unica coisa que ndo acontecia eram as trocas de segredos
de circo (2014).

Ao analisar esse trecho da entrevista, da-se conta da procedéncia do fato, ao
tempo em que leva a refletir sobre a procura da atividade no local, fosse para

apresentacoes ou para ministrar aulas. No periodo estudado, pouco da arte circense
se aproximou, portanto estava ali a oportunidade da inser¢ao da linguagem.
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Dois anos e meio de atividades no Circo Troca de Segredos e a linguagem

circense foi tomando o lugar que melhor a acomodava, que era o proprio circo. As

criancas chegaram e a escola funcionava as tercas e quintas, cedida gratuitamente

para o casal dar prosseguimento ao trabalho de ensino da arte especifica do circo.

No decorrer da entrevista Anselmo ressalta algumas questdes que podem ser

fundamentais para um debate sobre os bens culturais da cidade do Salvador, a

exemplo:

Extensivo ao trabalho de aulas no circo, por terem de fato constituido uma
escola no CTS, o casal é convidado pela Fundagédo Cultural do Estado da
Bahia a realizar uma pesquisa de identificacdo sobre a arte circense na
Bahia, mais precisamente no Interior do Estado, cujos registros se encontram
salvaguardados pela instituicdo publica. Nessa pesquisa eles tiveram a
oportunidade de conhecerem e se aliarem a outros profissionais da area que
se integram a eles e comecam a atuar como professores na Escola Picolino,
no CTS.

Por se constituirem como instalados em um espaco e reconhecidos como tal,
a Escola Picolino é convidada a participar, representando a Bahia, no primeiro
encontro de arte do circo em Pernambuco. Como se isso nao fosse suficiente,
o casal ja reconhecido como diretores da referida escola, sugerem que o
segundo encontro fosse realizado na cidade do Salvador, mais
especificamente no CTS.

Com esse quadro de profissionais ampliado e com a visibilidade notoria, a
Escola Picolino realizou o primeiro espetaculo de circo protagonizado por
criangas e jovens no Brasil, intitulado VIVA O CIRCO tendo sua marca
institucional encantadoramente ilustrada pelo artista plastico Polé Czermack,

como verificado na figura abaixo.
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Fig 56: Marca Institucional “Viva o Circo”, criada pelo artista plastico Polé6 Czermack
(Arquivo CTS, 1984)

Anselmo nos revela que esse espetaculo teria sido apreciado por Luizinho
Olimesher, um dos proprietarios do tradicional Circo Garcia que teria proferido para
ele o seguinte comentario: “No Garcia brilham as luzes, brilham os saltos, aqui
brilham os corpos, brilham as criangas”.

Estava ali, portanto, expressa a teoria Anisiana de que “o esfor¢co educativo é
o esforgo para formar a cultura nacional e ensinar essa cultura”. (ROCHA, 2014, p.
47). Essas realizagbes do circo Picolino, parecem-me bastante significativas no ato
do casal ter sido apresentado ao entao responsavel pelo CTS, que de imediato
foram abrigados naquele espacgo. Esse fator nos leva a compreender que o ato do
acolhimento inicial, o qual durou trés anos, aproximadamente, teria sido suficiente
para o circo Picolino ter plantado uma raiz forte que os deu sustentacdo para
continuarem atuando mesmo com o encerramento das atividades do Troca de
Segredos (1988), onde Anselmo Serrat agradece em carta, em anexo 10, pelo

espaco concedido.
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Conta-nos Anselmo que duas décadas e meia apds a derrubada do CTS, o
circo Picolino hoje passa uma dificuldade com caracteristica similar, com uma
diferenca que ira garantir sua sobrevivéncia, que é ter ganhado na justica o direito
ao uso capidao do espaco, garantido pelos dezoito anos de servico social prestado a
cidade do Salvador, com os projetos sociais por eles protagonizados. Portanto, a
justica concede a associacao Picolino a permanéncia no espago em definitivo, isso
se constitui como garantia por lei e muito provavelmente o espaco geografico, nao
podera jamais ser retirado da associacao.

Anselmo relata que o CTS tinha sido derrubado covardemente pelo entdo
prefeito da época, mesmo tendo tido diversos movimentos a favor do CTS e vérios
abaixo assinados, além da assinatura de um convénio de parceria para manutencao
de suas atividade. Jaime Sodré complementa com um trecho da sua entrevista “Eu
tenho a impressao de que nao se reconheceu ali, referindo-se ao Troca de Segredos
a qualidade cultural daquilo ali, mas o espaco foi tomado, tomado depois de um fator
muito importante de valorizar o préprio espacgo”. (2014).

A valorizagdo de um lugar deveria garantir a sua permanéncia considerando
0s processos ali vivenciados por corpos vivos sensiveis bem dispostos onde mentes
de pensamentos, provavelmente de caracteristica autoritaria, ndo abriram discussao
para a sociedade decidir o destino e a razdo de ser e estar do empreendimento
CTS.

Administrar com responsabilidade o que foi concebido realizado e
conquistado e ndo apenas construido com bens materiais, aquele espaco ja dava
pistas de ter se transformado ao longo de sua existéncia em um campo fértil,
propicio a criagao, educacao artistica e cultural na cidade do Salvador.

Como se reporta Anselmo Serrat em entrevista concedida: “Esse Brasil que
tem que ser administrado é o Brasil que tem que ser muito bem administrado para
que projetos ndo acabem, como o Troca, como a Picolino e tantos outros”. Para ele,
o investimento é macico e afirma que se a gente nao preparar o Brasil para quem vai
nascer nos préximos dez anos, o futuro esta completamente comprometido.

Anselmo é enfatico ao proferir as suas convicgdes pessoais.

Se um dia nao tivéssemos a possibilidade de em Salvador, Bahia, Brasil ter
um espago como O Circo Troca de Segredos, muito provavelmente nao
teriamos uma Escola Picolino de Arte do Circo na proporgdo que se tornou,
nem uma pesquisa sobre circo na Bahia nos arquivos da Fundagéo Cultural
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do Estado da Bahia e muito provavelmente um Centro de Memdria do Circo
na cidade de Sao Paulo implementado e dirigido atualmente por Verbnica
Tamaoki, sua parceira nas primeiras investidas no que diz respeito a chegada
da linguagem do circo como produto de arte pesquisa e educacao na cidade
do salvador, que resguarda a memoria do Circo no Brasil (2014).
Ele encerra a frase dizendo € como o efeito Borboleta! Talvez quem sabe em
outro lugar do mundo iniciativas como essas teriam talvez outro destino. Para Rocha
(2014 p. 62), “ainda vive entre n6s um culto muito elevado a producao quantitativa”,

que Anselmo (2014) enfatiza em sua entrevista.

[...] n6s temos chance de mudar, se a gente optar pela educagdo, mas nao
essa educacgdo de termos mais tantos por cento alfabetizados, tantos menos
por cento de famintos, de pobre, nao velho, a situagdo € muito grave, a gente
muda se comegar quem ta nascendo hoje e pra essa educagao € necessario
a formacdao artistica. Nao existe povo com cultura que nao tenha a sua arte
respeitada.

No entre lugar Circo troca de Segredos e a cidade do Salvador apés a
revelagdo dessas opinides e relatos ao realimentar o pido para dar continuidade ao
movimento na pesquisa a proposta que se faz presente é observar as ambiéncias
das percepcoes educativas reveladas no decorrer da pesquisa sobre a hipétese em
questao dessa dissertacdo. Em espagcos com aspectos apresentados que se revela
o CTS é possivel que sejam identificadas percepc¢des educativas? Como e de que
forma elas se revelam?

Voltando ao objeto da pesquisa quando o0s entrevistados também
participantes do processo sao arguidos sobre se ha algum espago na
contemporaneidade que se assemelhe aos processos vivenciados no CTS, seis dos
entrevistados (50%) se referem aos processos realizados no circo Picolino como um
espaco que se aproxima do fazer do CTS mesmo que seja, visivelmente, a arte de
ensinar a programacao determinante do Picolino. Encontra-se uma afinidade pela
questdo da liberdade dos processos que ali acontecem e uma semelhanca
fundamental é que mesmo apd6s 30 anos ininterruptos de atividades desenvolvidas
pelo Picolino na cidade do Salvador, prestando um servico de significancia
fundamental para a linguagem de circo e outras linguagens afins, hoje, passa pela
situagdo parecida com o CTS, com a ameaca de ser extinto. Em estado de
degradacao, sem apoio para reerguer sua lona, mas com uma diferenca que é a o

direito do uso capido e isso pode garantir a continuidade do espaco, seja em forma
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de circo ou ndo, o solo firme esta garantido para a realizacdo das atividades

circenses, artisticas e sociais.

3.2. Percepcoes Educativas Reveladas

As percepcdes aqui reveladas sao partes de trechos de entrevistas nas quais
elas sao identificadas a partir da ampliagdo do olhar iniciado no movimento. A
pesquisa vai tomando corpo e se revelando, ndo como interpretacées conclusivas,
mas como possibilidades de reflexdes e inspiracdes sobre principios norteadores
para uma educacgao contemporanea. A arte e a cultura devem ser entendidas, como
areas de conhecimentos relevantes na educacao e na sociedade. Para Ledo (2011,
p. 23).

As relacdes entre individuo, cultura e sociedade séo transversalizadas por
experiéncias educativas na diversidade. Com base em Geertz tais
experiéncias, do ponto de vista da antropologia, sdo traduzidas como
processos de interculturalidade que extrapola culturas, disciplinas e possui
dialogo de fronteiras ampliadas (LEAO 2011, p. 23).

As relagdes e resolucdes sdo sempre muito complexas no processo educativo
em sociedade, e para Anisio Teixeira ndo havia solugbes feitas, era necessério
desenvolver no aluno “uma atitude critica de inteligéncia, para saber julgar e
discernir, ‘dar-lhe método e juizo’ e o sentido da responsabilidade” (2007, p. 11).
Partindo do pressuposto apontado por Anisio Teixeira, o aluno deve considerar os
processos vivenciados dentro e fora da escola, o olhar e atitudes criticas, para que o
desenvolvimento seja ampliado.

O educador na sua trajetoria em Salvador foi responsavel pela implementacao
de inUmeras acgdes relativas a inser¢gdo da arte no ambito escolar e ndo escolar,
considerando a cultura um componente que tinha por significado o encontro da
liberdade necessaria para avaliar a realidade brasileira na perspectiva de perseguir
as mudancas capazes de atualiza-la com um mundo moderno. O pensamento do
educador soa contemporaneo desde que ainda nao se encontra nos pProcessos
educativos métodos e pedagogias que interliguem arte cultura e educagdo como
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componentes atuantes em simbiose triangular interdisciplinar nos espacos
multidisciplinares.

Uma das realizagdes de Anisio Teixeira nesse sentido foi a criagdo do Centro
Educacional Carneiro Ribeiro, inaugurado em 21 de setembro de 1950, situado entre
os bairros da Liberdade, Caixa D’agua e Pau Miudo, mais conhecida como escola
Parque. O modelo de escola foi pensado desde sua estrutura arquitetdnica
elaborada por Di6genes Reboucas onde os prédios eram interligados com espagos
apropriados para o desenvolvimento de arte e cultura.

Muito perseguido antes e durante a ditadura militar o educador nunca desistiu
de propor uma educacado democratica de direito e ndo como privilégio, uma
educacéao de qualidade onde todos, indiscriminadamente, tivessem acesso.

Mario Cravo Junior, em entrevista concedida a Zélia Bastos, reconhece o
valor do educador e seus propdsitos (jornal A Tarde ano 1989) ao dar seu
depoimento sobre ele:

Anisio foi um dos poucos grandes homens que conheci, no meu pais. Era um
personagem com uma grande carga de emocgbes, de inteligéncia,
sensibilidade e de cultura. E que tinha uma capacidade incomum de se
aproximar de pessoas e de transmitir seus sonhos e ideias rapidamente, diria
até de maneira fulgurante.( ROCHA 2014, p.85)

Outros educadores e pensadores na tentativa de tornar a educacdo mais
dindmica desenvolveram convicgdes que embasaram suas pedagogias, a exemplo
de Paulo Freire com a pedagogia da autonomia onde o diadlogo era o principio
fundante de suas inspiracdes, ou Edgar Morin, antropdlogo e sociélogo que aponta
estudos inter-transdisciplinares.

Para Anselmo Serrat sobre o ato de educar; em entrevista concedida (2015)
ele se expressa dizendo: “Pensar outra forma de educacédo no Brasil, comeca na
barriga da mulher. Os lugares que recebe essa mulher sdo fundamentais que
estejam estruturados para receber essa crianga, nova crianga que € o futuro de
tudo”.

Os depoimentos obtidos na pesquisa apontam possibilidades de uma
educacgao contemporanea, tomando como base 0s processos vivenciados no CTS,
h& trinta e um anos atras, ainda considerados necessarios.

Para refletir sobre modos de saber e fazer que emergiram nos processos

vivenciados no circo, destaca-se trechos de entrevistas de trés participantes da
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pesquisa por considerar de significancia relevante. Suas opinides pessoais podem
ser consideradas como diédlogos, falando de como o CTS, pdde se configurar como
espaco de aprendizado na formacgado cultural da década de 80 na cidade de
Salvador, estado da Bahia. Para Margareth Menezes (2014), atriz, cantora e

compositora:

O Troca de Segredos foi muito bem recebido pela imprensa [...] uma coisa
super irreverente [...] eu era assim a filhinha cagula do grupo [...]. Entdo aquilo
para mim [...] destampou a minha cabeg¢a para o mundo e eu vi assim do que
€ possivel fazer com a arte. Eu via os ensaios das pessoas ali dentro, vi
varios artistas se apresentarem, ensaiava, entéo foi uma escola para mim [...]
as pessoas saberem que é possivel de uma iniciativa de um grupo que
querem fazer uma coisa diferente, potencializar através da arte e da
cultura, trazer uma dinadmica diferente pro lugar e transformar [...]. A Arte
nao s6 educa como também amplia a visdo, a percepgao,um universo em si
[...]- A cultura nem a arte é um elemento de segunda necessidade. Ela é de
primeira necessidade [...]. Nao é uma coisa material, € uma coisa espiritual...
Um elo que nos liga ao nosso potencial que esta dentro do espirito, eu vejo
essa ampliacdo eu vejo dessa forma.

Como revela Jaime Sodré (2014), mausico, artista plastico, educador e

pesquisador.

O circo nos ensinou uma coisa muito interessante com as pessoas que 0
frequentavam “o ndo preconceito” [...]. Em que negros e brancos dangavam
juntos sem nenhuma restricdo [...] As pessoas respeitavam as opg¢des dos
outros. N&o tinha nenhum atrito, me parece que ali foi a primeira licdo de
convivéncia porque ali as pessoas iam com o propésito de brincar [...]. A
escola tenta colocar isso nos seus curriculos de humanizacdo, mas falta a
forma ladica nos seu curriculo [...] dancar a danca como elemento de
socializagao [...]. Em ter a gentileza de pedir a dama para dangar com vocé
[...], € um ritual muito importante que é o de educacao [...]. Entdo o circo
educou nesse sentido, a possibilidade de conviver com o outro [...], no final eu
via que criava muitas amizades... Muitos desses segredos eu descobri vendo
que é a possibilidade do amor, o amor a gente inventou, o amor é tao
importante que inventou a gente. Gente € um ato de amor. Educacao para
humanizar é que o circo fazia. Educava para vocé aceitar seu
semelhante e “Nosso Circo” educava para convivéncia.

Para Juca Ferreira (2014), sociélogo, gestor cultural e atual Ministro da
Cultura do Brasil.(2015)

Essa emergéncia da questdo da educagao no Brasil, educacao publica de
qualidade, ela t4 faltando um componente que é a presencga da arte e da
cultura no projeto contemporéneo de educagdo. Eu acho que néo existe
educagao de qualidade sem arte e cultura [...]. Sem desenvolver a
possibilidade das novas geragdes terem acesso a linguagens artisticas.
Tanto no sentido de se expressar, quanto compreenderem codigos mais
complexos, mais sofisticados que a prépria sociedade que ele vive produz,
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e que de alguma maneira a decodificagdo disso potencializa até pro
trabalho “careta” como num banco, numa industria. Eu acho que a
Educacao é uma dimensdo da cultura em ultima instancia [...]. A cidade
se manteve viva potente e sensual, se referindo ao tempo de atuacao
do CTS [...]. O Circo Troca de Segredos de alguma maneira era o Rio de
Janeiro [...]. Mas se transformou em baiano, tal o encantamento por essa
cultura viva que as vezes é subestimada e que muitos tentam até domar
para fazé-los civilizados iguais as cidades do mundo. Entdo é educagéo no
sentido mais profundo da palavra. Os processos educativos nao se realizam
mais somente dentro da escola, pois a mesma perdeu o monopdlio que
tinha da educacdo, ha que se compreender isso. Os espagos escolares
tem que ser muito sedutor para que os processos que acontecem na
escola estejam a altura da demanda de novas geragoes.

No espaco em discussdo onde Cultura Educacdo e Arte sdo apontadas
nessas entrevistas como elemento construtor de uma educacdo, de primeira
necessidade seja para humanizar ou para potencializar saberes diversos, parece
estar contemplada ai a resposta a indagacéao inicial dessa pesquisa. Poderia dizer
que os doze entrevistados de uma forma geral, identificam as acées no CTS como
acOes de atividades que contribuiram sim para a formacao cultural na cidade do
Salvador durante o periodo de sua existéncia. Alguns a concebem de forma mais
especifica outros de forma generalizada, mas em nenhum deles é encontrada a
negacao da educacéao no processo do CTS.

Os depoentes acima citados, além de terem frequentado o CTS,
possuem experiéncia significativa nas areas em que atuam, e dialogam com a
pesquisa de forma participativa através de suas convicgdes particulares do como a
educacao cultural era realizada naquele espaco.

No rodopiar do pido onde o ponto de vista de trés acrobatas de caracteristicas
diferentes por atuarem em areas de conhecimento diferentes, uma artista, um
educador e um gestor cultural se funde fazendo o pido girar num movimento de
eloquéncia é onde se encontra pistas de interlocugdo com a hipbtese apontada
nessa pesquisa, onde cada um através dos seus pontos de vista enuncia uma
sequencia de atributos para uma educacéao do futuro.

Reconhecer na propria cultura local os valores enunciados através das suas
representacdes, promover acdes de caracteristica diversificada a fim de fazer
interlocucéo entre tudo e todos, promover acdes que possibilitem a convivéncia
entre esses saberes e fazeres protagonizados pelos atores constituintes da cena, de
forma participativa € compreender o sentido do ser aqui agora e reconhecer o poder
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da sua potencia criativa considerando os processos artisticos e culturais essenciais

para o fortalecimento da cultura de um povo. Rocha diz em um de seus enunciados:

Os organismos, com efeito, vivem em um meio - mas por meio dos seus
respectivos meios. Gragas a uma tdo sinérgica participagdo de uns nos
outros, ambos se modificam, organismos e meios, fazendo-se e se
refazendo, neste e por esse intercambio E tal atividade em comum,
partilhada ou conjugada, j& contém, de logo seja dito, os elementos que, na
vida superior, vao produzir o que chamamos de pensamento, de légica, de
raz&o e de inteligéncia, no plano humano e social (Rocha, 2015, p. 222).

O trecho destacado dos trés depoimentos soa como complementares
promovida pela sinergia apontada pelo autor citado como uma necessidade de
intercambio entre os pensamentos dos depoentes que mesmo atuantes em areas
diferentes se fundem ao ponto de ser possiveis de se interligarem no objetivo
comum que é a possibilidade de Educar através da arte e da cultura, tendo como
principios os seus aspectos anunciados.

Para Lia Robatto (2014), “o circo foi um viés que conseguiu um espaco de
expressdao muito legal, em uma época que ainda havia uma politica absurda de
repressao. Esse espacgo era muito lindo, muito aberto, muito jovem, assim de ideias.”

Penso que a juventude impulsionadora do circo que ultrapassa os que deram
inicio a criacdo, torna-se uma atividade compartilhada, sendo os processos ali
vivenciados resultados de um esforco que se faz em conjunto pela crenca
necessidade de manifestar-se para emergirem novas e outras ideias criativas que
promovem novos e infinitos pensamentos.

Lucia Mascarenhas (2014), ao solicitar de Caetano Veloso que fizesse um
show para ajudar o Circo a se consolidar, afirma que o cantor quando viu o espaco
ficou encantado. Quando fomos pedir a ele que fizesse o show de abertura, na
mesma hora ele disse que fazia porque ficou encantado com o Circo naquele lugar.

Muito provavelmente Caetano Veloso, que morava na época (1983) no
mesmo bairro onde o circo se instalou, parece ter concordado com a sua
implantacdo, pois além de ter doado a apresentacdo que lotou de imediato, foi
frequentador também do espaco. Ao considerar a trajetéria artistica do artista
podemos associar 0 seu gosto pessoal a0 meio em que vivia, considerando que
naquele lugar entre o Circo, o bairro escolhido para morar e a cidade do salvador
poderia com a sua contribuicdo transformar a praca onde o CTS foi instado num

lugar critico, alegre, favorecendo processos de educacao através do gracejo.
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Claudio Monteiro conta em entrevista concedida ( 2014 ) que as coisas foram

acontecendo naturalmente.

As pessoas iam chegando, propondo atividades e a gente fazendo, de
acordo como era possivel. O circo me ensinou a ter uma consciéncia como
ator, sobre producdo. Procedimento, na condigdo de ator, como produzir.
De fazer divulgagao, de entender o cenario, a iluminagéo, o circo me trouxe
essa educacao teatral. O valor que o ator tem dentro de uma producéo, isso
para mim foi uma grande escola. Tornei-me um ator produtor a partir dai.
Acho que para a cidade, em todos os sentidos, foi uma escola cultural.

Ao considerar que na década de oitenta a profissdo de produtor cultural era
reconhecida como uma atividade amadora, informal, ndo era institucionalizada, o
intercambio de fazeres se configuram como aprendizados que se fazem no exercicio
da acao. Esse fato pode ser atribuido pelo menos assertivamente aos componentes
que atuavam de forma mais assidua no espaco. A fala de Paulo Conde, Jodo Elias
Claudio Monteiro, Margareth Menezes, incluindo-se ai a minha propria experiéncia
sao comuns ao afirmarem que o que reverberou apds a experiéncia vivida no circo
foi um aprendizado que se carrega para sempre numa bagagem ampliada pela
experiéncia vivida através dos aprendizados ali adquiridos.

Fica claro que os depoimentos apontam para uma educacao que seja capaz
de transformar e que o ato da convivéncia sem restricbes ou preconceito seja de
fundamental importancia para os processos com a educacao. Além disso, que os
processos educativos proponham acgdes que cada vez mais seduzam tanto os
emissores como o0s receptores de forma magnética com encantamento pelo ato de
aprender em espacos multiplos independente de suas especificidades. A arte e
educacao devem estar presentes em parques, universidades, escolas publicas ou
privadas em espacos fechados ou abertos em escadarias nas comunidades em qual
quer lugar sé assim sera possivel fortalecer a importancia do cultivo da “cultura do
conhecimento” pelo aprendizado através da arte.

Para adentrar nas conclusdes desse estudo ao arguir Juca Ferreira (2014) se
hoje ele identifica algum espaco que se aproxime do fazer do CTS, na década de 80,
ele responde:

O circo, referindo-se ao CTS, tem a ver com processos que acontecem no
mundo [...]. Por exemplo, eu vi agora alguns equipamentos na Espanha que
se parecem. O espirito € o mesmo. Por exemplo, [...], em Madrid tem um
antigo matadouro, era onde os bois eram sacrificados para alimentagado na
cidade [...], hoje tem um conceito cultural que tem esse tipo de efervescéncia
que tinha 14, referindo-se ao vividos nos anos 80 [...]. Entdo é uma coisa
contemporanea. Pode ser resgatado [...], a prioridade pros processos
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criativos e de trocas e de segredos que acontecem € o mais importante e isso
€ parte do século 21... e opina com propriedade: A dimensao mais criativa
que a cultura tem que por ali passam todas as energias vitais passa a
juventude, passa a critica a sociedade, passa a criatividade, passam
processos tradicionais... Eu vi mae de santo la dentro do circo Troca de
Segredos, convivendo com aquela loucura, num grau majestoso da sua
tradicdo cultural, e pessoas a reverenciando. Isso é educacao de alta
qualidade.

Sendo Juca Ferreira um gestor cultural de atuacao dinamica e comprometida
com 0s processos artisticos culturais na Bahia, no Brasil e em outros paises
estrangeiros. Acredito que sua colocagao deva ser considerada para que possamos
refletir sobre a ampliacdo, apoio, revigoracdo de espacos multiplos que possam
abrigar as diferentes linguagens artisticas para que possamos dialogar, inclusive,
com outros paises que tem as caracteristicas apontadas pelo entrevistado, visando
ampliar através de intercAmbios saberes e fazeres que ocorrem no mundo.

Tomando como exemplo a citacdo se faz a ocupagcao da arte e da cultura
para além de onde eles comumente acontecem, configurando-se em pedagogias
que entrelaca as areas do conhecimento em prol de um contexto mais ampliado da
esducacao.

Pedagogia da Convivéncia entendida como a possibilidade de cultura arte e
educacgao conviverem em ambientes escolares ou ndo escolares de forma integrada,
além de estabelecer modos de convivéncia que se assemelham aos apontados
pelos entrevistados, onde o preconceito seria assunto para ser vigiado e combatido
diariamente de forma que ele, o preconceito possa ser educado por nés todos, na
mesma forma e proporcao a erradicacao da intolerancia de qualquer ordem, dando
lugar a uma convivéncia onde concordancia e antagonismos sejam considerados
como diferentes, nem melhor nem pior, apenas diferentes, e nessa complexidade
singular porque o desejo devera partir de cada um, mas que o coletivo estabeleca as
regras do convivio, que possam estar inseridos os elementos ludicos contidos na
cultura brasileira através da arte de forma brincante. Uma arte que apontada por
Jaime Sodré é capaz de educar se considerarmos o elemento ludico como
fundamental para o exercicio da pratica educativa.

Como Pedagogia da Transformacao, o pressuposto para estudo é que os fios
condutores que determinam cada uma das areas de atuacao, ou seja, cultura, arte e
educagcao possam entrelagcar-se tendo como principios lagcos afetivos, criticos,

conexos, desconexos, evitando que ao se entrelagarem estejamos nos vendo. Lacos
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capazes de transformar, pois é através das oportunidades, da diversidade, da
liberdade de expressdo que percebo um caminho para essas possibilidades.Esse
conceito de transformacéao foi apontado por Margareth Menezes na sua colocacéao
quando arguida se o CTS educou.

Quanto a Pedagogia da Seducéo, é talvez a mais urgente e necessaria nesse
momento. O termo em si, suscita dualidade, tanto pode ser entendida como
aliciamento, ou inducdo, aqui a mesma € relativa ao encantamento que leve o
cidadao a internalizar os processos educativos que se aproximam um dos outros ou
dos lugares, sejam quais forem como elementos sedutores. Nessa possibilidade
entre sedutores e seduzidos inclui professores, alunos, espacos escolares,
sociedade, cidade, multiplos atores e diversos espacos. Para Juca Ferreira o CTS
seduzia com a sua programacao e 0s processos vivenciados nele e no seu entorno
gerando reverberagédo na cidade do Salvador mantendo a cidade vibrante.

Se prestarmos atencdo em volta de nossa casa, nosso bairro, nossa cidade,
nosso estado nosso pais, podem ser conferidas inimeras pistas culturais que
precisam ser valorizadas e reveladas, se no ato de colocarmos em pratica processos
artisticos em tudo e em todos os lugares certamente veremos de pronto,
transformacdées nas convivéncias e no desejo de participagdo nas acbes que
envolvam pessoas. Transformagcdes estdo associadas a acgdes, atitudes e
questionamentos que parte do individuo.

O Circo Troca de Segredos teve sua programacao atuante entre os anos de
1983 a 1988 . Na matéria intitulada "O Troca caiu na corda bamba" verificada na
integra no anexo 11 dessa pesquisa uma questdo fica para ser posteriormente
analisada.

Sera que 0s processos vivenciados no circo cairam mesmo na corda bamba ?

Que contribuicbes esse estudo pode nos revelar sobre, como espacos
culturais existentes em Salvador de similaridade com o CTS, tendo como exemplo
atual o Circo Picolino (2015) possam se configurar como espagos permanentes de
fomento a cultura tornando-os nao tao efémeros ?

Essas questdes me parecem apontar para uma continuidade da pesquisa
numa cidade onde comumente em processos de fomento a cultura a arte e
educacao, nos reportamos a ela com a frase :

"Salvador - Bahia - Brasil, a cidade do aqui ja teve ".
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Consideracoes Finais

Existe uma palavra encantada que quando pronunciada, por quem a profere
ou a escuta, reverbera um brilho sensivel e espetacular, essa palavra € “circo”. O
circo encanta por si! Pode ser dos mais simples aos mais sofisticados, o fato de um
circo chegar numa cidade, pouco importa quais expressoes artisticas vao se
apresentar. O que se sabe e sente € que inevitavelmente algo sensivel ali, ira
acontecer. A noticia de sua chegada ja4 se pressupde a manifestacdo de
acontecimentos brincantes, festivos, romanticos, euféricos, dramaticos e
entusiasticos.

O Circo Troca de Segredos “chegou” no bairro de Ondina, Salvador, no ano
de 1983, um lugar onde para se participar das producdes se pagava nada, ou
pagava-se pouco, porém se obtinha muito. Muito de alegria, de arte de cultura, de
amizade de trocas, além das marcas que se registravam em memodérias individuais.
Um circo realizado por muitos, um coletivo pensante e critico que movimentou a
cidade de Salvador potencializando a cena cultural baiana.

Como se nao bastasse, mesmo apds sua extincdo, que se deu de forma
abrupta no ano de 1988, esse mesmo circo resurge como pauta na matéria intitulada
Picadeiro Fascinante (2006) proposta pela jovem jornalista Adriana Jacob atestando
que o Circo Troca de Segredos foi de fato um espaco marcante, fascinante, filho
nascido em tempos aridos, o Brasil da época. Intrigou-me o fato de uma jovem que
nao teria conhecido o Circo se interessar pelo assunto e isso me levou ao caminho
dessa investigacao.

O fascinio apontado no titulo atribuido pela jornalista me induziu a verificar a
qualidade das programacdes ali realizadas e no que elas poderiam ter contribuido
para com 0s processos educativos no momento presente.

Tendo em vista os trechos destacados e considerando as revelag¢des obtidas
através das entrevistas realizadas, sobre a questdo indagada nesse estudo, foi
considerada a auto experiéncia enquanto participante ativa do processo. Dessa
forma, no periodo estudado foi apontado como trés aspectos pedagdgicos, que
talvez venham a contribuir como componentes importantes a serem considerados,

quando na discussédo de uma educacao na contemporaneidade.
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O Circo foi apresentado a sociedade soteropolitana ha exatos 32 anos atras.
Além de ele ter sido lembrando com alegria, ternura e encantamento por todas as
pessoas que tive a oportunidade de entrevistar ou conversar sobre a sua existéncia,
ao reler os releases e matérias jornalisticas e até mesmo entrar no mar das
recordacdes pessoais memoradas através do material guardado cuidadosamente
em acervo e no mergulhar das minhas proprias memérias, percebo que o assunto é
passivel de dialogo na contemporaneidade. Por exemplo, na dificuldade que os
artistas encontram para estabelecer um pacto essencial para o exercicio de uma
pedagogia onde cultura arte e educacao atue de forma integrada entre elas, como
ocorre no cotidiano em suas praticas, formando uma triade indissociavel.

A cultura nacional ao longo do tempo vem se descaracterizando, dando lugar
a insercao de valores de culturas importada como se fossemos um pais sem historia,
pior ainda, sem memoria. Com isso ndo quero dizer que ndo deva existir interacao
entre culturas. Porém é necessario que a nossa identidade cultural seja devidamente
reconhecida e valorada por todos, e por consequéncia isso possibilite as
reivindicacdes relacionadas a criacdo de politicas publicas que garantam a
integridade da cultura que é um componente em estado permanente de movimento.

A arte no Brasil, quase sempre é submetida ao processo econdémico,
comportamento tipico de sociedades capitalistas. Os editais publicos e as leis de
incentivo a arte e a cultura, atualmente séo as formas mantenedoras das atividades,
que de certa forma podemos considerar como avango, mas, lamentavelmente busco
enunciar que a aplicabilidade das leis e os acordos estabelecidos em editais
carecem de uma revisao cuidadosa para que alguns equivocos sejam revistos como,
por exemplo; atrasos no repasse de verba dos Editais que muitas vezes néao
cumprem o0s prazos estabelecidos em contrato, falta de interesse de patrocinadores,
para com projetos significativos aprovados, dando preferéncia a subsidiar artistas ja
consagrados, ndo me parecendo ser essa a forma mais eficaz, por que nado dizer
justa de fomento da arte no pais.

Por outro lado, a educacdo caminha em ilhas de pensamentos isolados,
tentando demonstrar o quantitativo dos indices de suas producbes, quando
deveriam se debrucar de forma sensivel sobre o qualitativo das agdes.

Somos uma sociedade que demonstra embora de maneira timida suas

posicoes antagbnicas, porém de clareza critica turva e equivocada em segmentos
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importantes como, a politica, nas questdes sociais, a cultural, nos aspectos
religiosos.

Na educacdo, mesmo com alguns avancgos relativos a oportunidades e
inclusdes sociais, ainda apresenta oposicoes rigidas com relacao a experimentagcdes
de outras formas de educar que possibilitem mudancas eficazes e dinamicas.

Mesmo aqueles percussores de educacao progressiva a exemplo de Anisio
Teixeira, que propuseram uma educacao inclusiva, me parecem nao terem sido
compreendidos na sua integra, na proposta de um método eficaz de educar. Com o
educador Anisio Teixeira, percebe-se com clareza quando no seu projeto de
implantacédo da Escola Parque, (além de poucas escolas modelo em outros estados
brasileiros) eram previstas outras escolas como aquela na cidade de Salvador, mas,
0 que restou desse empreendimento foi um saudosismo expresso por aqueles que
estudaram por 1a. Um método de principios democratico onde cultura, arte e
educacgao conviviam em permanente dialogo. A Escola Parque em Salvador, ainda
esta la trabalhando para a permanéncia de forma contundente, desses principios
“Anisianos”, mas nada foi ampliado e muito do que ele programou quando ocorre é
com dificuldades.

Desde pequena, sempre fui educada para ser independente, ter vontade
prépria e lutar pelas minhas convicgdes. Fui estimulada pelos meus pais, a ter
contato com a arte e a cultura no meu encaminhamento educacional. Atesto,
portanto, que das incertezas que carrego e que nao sao poucas, uma certeza me é
fiel, a que a arte me encantou, tornou o olhar apurado sobre o lugar, onde e como
viver, me possibilitou um autoconhecimento melhor, e sobre coisas pertencentes a
esse universo que se transforma a cada fragdao de segundo.

A troca de saberes e fazeres sdo quem me impulsionam dizer que em minha
opinido, conclusdées devem ser classificadas como inconclusas para que jamais
possamos pensar na possibilidade de algum dia parar de investigar. Por ora, sdo
esses 0s conhecimentos que dia apds dia vivencio através do traquejo adquirido no
ato de experimentar.

Os setores, especificamente os da cultura, arte e da educacéo, de forma
geral, estdo tendendo a setorizacao, como se nosso saber nao fosse constituido por
um “corpo Unico”. Embora complexo ele € uno. Quando as ligacdes sao realizadas
no caso desse estudo mais especificamente a arte, a cultura e a educacao, o
resultado € bastante positivo. Ao interagir elas sdo capazes de interligar os assuntos
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tornando-os mais inteligiveis. Mas a quem interessa que esse processo se realize
dessa forma?

A quem interessa que esses métodos sejam eficazes? Na cidade de
Salvador, ja se provou que é possivel, A escola de Arte da Bahia, a Escola Parque,
O Circo Picolino, O Centro de Referencia de Jovens e Adolescentes, o Projeto Axé,
e agora o Circo Troca de Segredos sdo exemplos de processos que foram e séo
capazes de educar, mas mesmo assim se localizam na linha da extincdo ou de
reinterpretacdes equivocadas dos seus principios pedagdgicos.

Tomo por exemplo os painéis artisticos recém-recuperados pelo Governo do
Estado da Bahia, entregues no ano de 2014 a Escola Parque (Salvador-Bahia) que
foram pintados por artistas renomados como Caribé, Jenner Augusto, Maria Célia, e
Mario Cravo Junior. Indago e ao mesmo tempo, busco responder. Quem tem acesso
a esses painéis de forma significativa? Provavelmente apenas os alunos,
funcionarios e os restritos visitantes que por ali passam.

Se ndo ha uma conexao entre esse fazer artistico e a sociedade de que serve
esse tesouro? Ha uma necessidade que a cidade seja tomada do sentimento de
pertenca dessa e de outras experiéncias similares existentes, porque se esses
processos nao forem bem conduzidos, trabalhados coletivamente, isso se perdera,
as relacdes nao se estabelecem e voltamos cada qual a pensar e agir apenas no
“seu” limite de atuacéo.

Porque é trabalhoso? Porque é complicado mudar? Porque cada dia mais,
nos tornamos ilhados em nossas préprias convicgdes? E quem disse que seria facil?
Ha um esforco em tudo o que fazemos e aqui ndo estou falando que
necessariamente processos de educacdo em arte e cultura devem ocorrer apenas
em lugares especificos.

Quando a Companhia de Teatro Troca de Segredos em Geral pensou em
fazer um circo, a ideia parecia utépica. Nossa arma foi acreditar afinal € em tempo
de crise que mais vale sonhar. Sonho imbuido de perspicacia, sentido critico e
encantamento parece ter sido o condutor da “realizacdo” do CTS.

Com isso, 0 que aqui interessa, é estimular o dialogo permanente e atuacéo
conjunta entre cultura, arte e educacao e que essas areas de conhecimento humano
se mantenham conversando permanentemente através de pesquisas, €

principalmente de agbes, como um pido que gira num movimento constante,
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destemido, criando uma forca centrifuga, aquela que parte do centro para as
extremidades, ou seja, do “eu” para o coletivo.

O pidao que gira no sentido de agregar os valores contidos no seu eixo
constituido de: arte, cultura e educacgao.

Os processos vivenciados no Circo Troca de segredos se revelam como
passiveis de discussdes na contemporaneidade, gracas ao seu carater inovador que
foi protagonizado por jovens pensando na cidade com a cidade e para a cidade do
Salvador, muito embora tenham ido para além das suas fronteiras, até onde a
cultura e arte levaram. E exercicio de revisitar a memaria revela coisas, fatos até
entao obscuros, ai estd uma das justificativas para a pesquisa. Em principio tem-se
simpatia ou curiosidade por esse ou aquele assunto, e quanto mais se mergulha no
mesmo, mais se tem revelado possibilidades, dando a impressao que nao vai haver
ponto final nessa busca.

Quantas pessoas gostariam de revelar segredos nessa pesquisa? Quantos
fatos implicitos ou explicitos estdo incontidos num mesmo assunto? E como se fosse
uma caixa magica, que a qualquer momento pode emergir histérias multiplas que no
momento se revelam na pesquisa que as compartilho com os interessados pelo
assunto, de forma intensa e convicta afirmando que: o “Circo Troca de Segredos”
um equipamento leve alegre, possivel de producdes artisticas brincantes onde
encontros e segredos eram trocados apontam através dos depoimentos, a
possibilidade de um estudo aprofundado de trés contextos enquanto processos
educativos que intitulei como pedagogias sendo elas: Pedagogia da Transformacéo;
Pedagogia da Convivéncia; Pedagogia da Seducao.

O que pode ser transformado no lugar onde moro, onde trabalho, estudo e me
divirto? O que e como a pedagogia da convivéncia pode ser considerada como
significativa para com a educacado contemporanea? Quais processos podem ser
considerados sedutores que conduzem ao encantamento e desejo ao acesso a
educacgao?

E certo que todos convivem com todos. Entdo cabe perguntar de que forma
essa convivéncia pode ser instituida? Através das leis? Através de regras? Através
de decretos? Talvez, mas principalmente através da socializacdo, ndo ha nada mais
agregador do que o ato de conviver das pessoas, ainda mais se isso se da em um
local belo agradavel e seguro. Isso ndo tem nada a ver com grau de proventos,
classe social, nem tom de pele.
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As atividades realizadas no Circo, uma lona encantada com recursos minimos
para o funcionamento, promovia a convivéncia através dos bailes dancantes, por
exemplo, nos depoimentos é recorrente o reconhecimento, o valor cultural artistico e
humano contido nessa forma de expressdo. No ato da promog¢do de um baile, os
interpretes musicais tem que ser capazes de interpretar todo e qualquer estilo de
musica, isso esta diretamente ligado a qualidade do que é ensinado e aprendido. No
ato de solicitar a permissdo do outro para dangar, de pronto se estabelece um
encontro entre pessoas que necessariamente ndo precisam se conhecer
previamente, eliminando a pretensa possibilidade de “julgo de valores”. No ato de
conviver se promove a liberdade e no ato da promocéo das atividades diversas, se
proporciona a conquista sedutora de ao menos conhecer 0s possiveis processos
gue sé&o vivenciados naquele lugar.

Tomei por exemplo, os Bailes Orquestrados, como poderia me referir a toda e
qualquer atividade artistica que tenha um compromisso qualitativo, deem a
conclusdo que esta € uma triade possivel e colaboradora para uma educacao
humanizada.

No ato de conviver eu me transformo de forma sedutora, e dessa forma
amplio meu conhecimento, e pelo ato de brincar com liberdade educa-se. O circo se
fez em consequéncia de atitudes, acoes e realizacoes, é esse conjunto de vetores 0
responsavel pelos processos ali realizados.

Quanto aos entrevistados nessa pesquisa, posso atestar que todos se
expressaram de forma comovente sedutora, sempre com um encantamento visivel
ao meu corpo pesquisador e sensivel, participante do processo. Encontro no
resultado das mesmas um caminho de possibilidades que pode ser trilhado
conforme o desejo dos envolvidos.

Nesse sentido penso que o “modo de fazer” do CTS, se aproxima dessa
necessidade que se apresenta urgente e emergente na sociedade atual. Como
favoravel tem-se a arte como uma area de conhecimento bem antiga que ja
experimentou e se apresentou de diferentes maneiras independente da linguagem
especifica, a cultura que representa o saber do povo e vem sendo revisitada como
que pedindo socorro e chamando aten¢cao como uma crianga que grita e diz : eu sou
viva e estou aqui e a educacdo como area de conhecimento mais jovem dentre as

outras citadas, permite possibilidades de experimentacdées multiplas.
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Ao considerar as especificidades das areas o que me inspira propor é: Um
estado permanente de interlocucao entre esses trés saberes, mobilidade e interacao
entre as partes.

A proposta na conclusao desse estudo é que a partir do percurso enunciado
por essa pesquisa do Circo, possa ser revisitado como uma possibilidade de
compreender que convivéncia, transformacdo e seducdo devem ser consideradas
pautas permanentes na educacgao.

O Circo Troca de Segredos, foi um projeto destemido, intrépido, diria até
corajoso cuja valentia estava a servigo da arte e da cultura, onde o compromisso
com a educacao era assunto revelado a partir das programacdes oferecidas pelo
“Nosso Circo”, terminologia que muito me orgulha porque cumpre os pressupostos
de que tudo que se tem verdadeiramente ndo se caracteriza como seu. E seu aquilo
que vocé oferta. E a cidade do Salvador foram ofertadas as experiéncias promovidas
e vivenciadas no Circo Troca de Segredos, portanto esse aprendizado € coletivo.
Esse circo é “Nosso Circo”.
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‘que a noite sery ‘boas. Do

- do-alambrado, a fila dava volta lotagac
© do 8spaga se-esgotoy, bam mais rEpido do
- que imaginavam os org nizadores da'festa.

Com sangue ariislica corrends nas vej 5,

- Troca nao resist
' ‘génts da iado de fora exclu jo'porcausa
lotagBa "Falguando ivamos a idala de ir le-
vantando a lona; Dajxamos s6 a parte de
ma da cobsriura, Assim, quem estava do la-
G tambérm pg

\Jma das nolles mais lindas que.o ¢
define Caco Montalro. A riolle ‘do
som da Caetano, a voz da se
entdo com 11 anos, 1
um momento-de felicidada. Aq
-astrondo, foi quando g gen !
de todo mundg: Tirha m !
.0 mil passoas fora da lona assis indo ao.
show; era.um mar de gente'sentadz na arela”, -

meihor veio depois. Caetano doou to-
da a renda.do show 0 Troca e o dinhai-
re materializou o sonhg da “lona prépria”, Es-
se sonho, alids, s6 chagou a exist] por cau-

-por abrir as portas con- -

-‘cendrios velhos, encontrai

fecorda Jodo Elias. O gesto Inusitado a m‘/
¢rlou uma espécie de vinculo |

Ao contrdrio do que se -

_sadsumoutro encontro, mais ou menos trés
‘.anes.antes. O Asdribal Trouxe 6 Trombone
“fazia uma’lempmad_a em Salvador quando
Paulo. Conde, integrante da companhia, deu
de cara com uma das ballarinas do Grupo

deral da Bahia, N&o foss
' 1es, taivez 0 Troca de Segredos nunca fivas:

se exisiidg, Porque se ha um vestigio do co-
‘mego, elg estd g PaXas aus levou Faub e
Tereza, durante os mases sequintes, =
Rio-Bahia e a sonhar iuntos com um jugar

B3 Mostar a prépria arte.

Eles podiaim alé ter ficads no Rio. Foi |4
que o casal estava no dia
10 de janeiro da 1982, pa- .
ra-pariicipar da Parada Sur-- -
preendamental Voadora, da
Praga da Paz ao Arpoador,

- O canaz do Verao Voador
anunciava a programagéo
de estréia do Girco Voador,
Em uin dos grupos que se
‘apresentaria na noite de 15

"de janeiro, chamava a aten-

‘Gdo o ator-misico-cantor -

que.atendia palo.codinome

_&'G;_Cgmv-glslreanm que de-

4 possulam um item im-
portante da engrenagem:
_além de ssus talentos pes,

\X
nal de Brasiiia,
N0 meio. de-um monte de

a gue me cha-

atengéo. Estava es-
trogam-s

“8m geral. Entao
& lenha comigo até hoje...
:e:quando a genle pracisou
de um npome, eu lembrei de-
“la”, relata Conde. Nome si- |
gestivo aquele, soava gua- -
':8€ como um convite, “Eu
achava que ara o nome de

-

Gil também foi uma das atragies que passaram

Exparimental de Danga da Universidada Fe. »
€ 8ssa froca de olha-

pela c'rrgn-_a da Méw

: uma'bega—da leatro. Imaginava segrados ma-

9icos, a magia do teatre”, acrescenta: otam-

POS dapoRs, Ja naBahia, & que ele foi deci-
frar o anigma secrelo, ao ver uma placa si-

milarna rua: a trocs era de segredos de cha- -
V&, & 8 magia, repetida todos o dias.em qual-

quer banca de chaveiro.

Mas a essa altura, pouco importava, Ao
contrério, tommava ainda mais divertida 3 oyi-
gem da trups. Além dissa, fora de contexio,
trocarsegrndos Suscﬂ&\ﬂmmwﬂaﬁée&
A genta acredilava.que afi dantro nao have-
ria discriminaca Y ia sptrar”,

Ing Terezg. O lexio, ascolhida para a es-
Iréia da companhia teatral foi O inspstor.ge-

Antanio Saluming

CORRE 11y Bama

MGuvD Ao Conres da Bakin

sai, de Nicolal Gogol. No elenco, dasfilavam
nomes como Arly Armaud (depois subsfitur.
da por Chica Carelli), Fernando Fulco, éacd
Monteira e uma das alunas da oficina de lea”
tro do Gentro Integrada de Educagao Luiz
Tarquinie, na Boa Viagem. Tereza havia mon-
tado na escolaa coreografia para a encena-
¢35 de um espetaclls ds enotti Del Pic.
chia, Mdscaras, £ 0 talento da menina tinha

d ———— = K
chi s perceberam umg

“Muita genta nao sabe disso, mas a idéia
de resgatar alegorias do Carnaval a partir do
pierrot, arlequim e colombina surgiu a partir
dessa montagem, Mdscaras, Dai a criacac
do bloco Os Mascarados”, revela a artista. O
nspetor geral conquistows o publico de Sal
vador. O espétdculo Passou pelo Teatro Cas-
tro Alves & palo Vila Velha, depois seguiu pa-
ra o interior do estado, rupo consaguiu fi-

-Car cerca de seis meses em Gariaz com'a

quele tempo, um mas de exibicip j4 era sf
q 2D UM s de exibicdo ik
nonimo degrande Acailacin._era um faig
considerado ditfeil, - ; i

Himitos

M

Inspirados pelas idéias semeadas peld
Asdribal e sua linguagem despojada, os io*
vens a imites. Que-
riam inovar, a, para isso, pracisavam de um
lugar onde pudessem sa santir em casa, mafi
ter seu espetdculs em cartaz, “Todo profiz:
sional necessita & mereca tar seu proprio lo:
cal de trabalho, para que possa criar, pland-
jar, construir & atuar Junto a sua comunigas-
de”, justifica Conda., T

E por que ndo um teatro? Porque, justa:
menle Naquele pariodo, Salvadar
Passava por mais Uma elapa de uf-
banizacao: o desmar to dé
invasdes como a Bico de Ferro ea-
ATETE Prela; Co SUSS devemas e —
- “barracos e palafitas, Os moradore¥;
Pescadores am sua maioria, rece:
beram terrenos em bairros como’d
- BocadoRioe daspediram-se de
suas antigas residéncias. Daixaraim
a drea livre para que a prefeitura pu-.
desse reformar os 25pagos e criar
duas-nqvas*pm(,as. “Foram as cfuqs'
primeiras pragas da oria. No Bicods :
Ferro, tave até resisténcia’s aigit
mas casas foram derrubadas com
“trator. L&, passou a se chamar Jar
- dim dos Namorados. e aqy_\?-rg_a"-
* dina, pouca gente sabe

qUera”, conla com memoria de me-
TG © vanceder da agua-de-coco
Luiz Femando Souza de Brito, 47,
Bem ac lado da antiga invasao, ha-
- via & Praia do Lava-Cavalo, noma
alusivo a'uma grande manilha depo-
* sltada no'local, usada por carrocei- -
* Tas para banhar os animais. A refor-
ma transformou o chio que abriga-
13 0s bamacos da Areia Preta em qua:
dras de futebol a patinagao, e criou
ainda-uma arena com arquibancada
“da.cimanto, destinada a abrigar even-
tos culturais. Na época, inguém sa-
bia, mas ergalique g
Segredos seria‘instalado,

Tereza era amiga de
Liicia Mascarenhas € fez
a ponte para trazer
Caetano para a estréia



DoggéeS'ajugid;jamf'a i

tornar realidade o+
sonho acalentado pelo
grupo de artistas

Propriatério da lona. havia si-

do laxative: s5 vendaria a-co-
bertura apés receber o adian-

tamento de 50%
liado em Qusefa; era precisa
chegar a $30 Pauio com pelo menos Cri
: ' milh&o debaixo do hra-
- €0, 0u entiic, nada feito,

| primo, Paulo, Sérgio.De-

8.3 idéia.de tro-

* cartudoiem notas mi.

sionava o cara, Chegof
Ja abarrolada de dinheira, Mas nao consa-
Quiu nada, 3 s ¢

A salvagic fojama g~
fia Edna da Qlive; 3

poriou a lona de graga. no meio do. Garna-

la Paulo Conda, -

O acaso manobrou, por coincidéncia ou’

nao, uma série da Vezes para: gue o Troca

de Segredos surgisse. Primeiro, o anfiteatrg -

pronto e vazic, como se estivesse apapas
asper:

por Lia & Syhig Robatto, foram me-
dir o didgmetro do anfiteatro para compiar a

lona, a sintonia com o lugar fol instanténea.

! um quebra-cabeca movida a paixdo", ex-

piica Tereza,
Até aguela mements, os balanos sé ha-

viam visto coisa paracida Irés anos antes,

&m 80, quando o
It Livre da fan
D= queira e Gilson
~ Bfgueram uma lo
-Torore, com
culo teatral ]
lurais."Eles ja buscavam yma nova éonstru-
30 de linguagem 6 &
mesma do Cifce
conhece Conde.

Uma das Importantes pegas do quebra-
cabeca, o Pagamenio da lona e gas dividas,
foicoiocada no lugar apos o show de estréja
do circo, com Caetano Veloso. Com a cober-
luiapagaeo apoio do.puiblica e da impren-
54, 8 lrupe comecou g trabathar g mil. Alinal
€18 preciso fazer o circo funcionar, trazer pra

cﬁrﬁa"dqrabraﬁjd‘uatra 685 qUe Mavimantas-
SErm 0 candnio aullural da Cidadg;

integrantes do | a-

a — Jodo Augusto, Harildo
drigues

Ao ecldticn

F

Cada dia da semana Passou a abrigar
Uma programacao definida da acordo com
delerminados rilmos musicais, Mas havia
também, normalmente apds essas atlvida-
des iniclais, shows Sugeridos por promota:
s que procuravam o circo com idéias de
evenlos as vezes ja produzidas, outras ve-
2es solicitando que o Troca os produzisse,

Na arena de Ondina, a semana comega-
¥a com a Segunda do Samba, A atividade
efa realizada e palrocinada pelo cireo, com
2 colabaragas de quatro baianos, expoentes
o samba nacional, Edil Pacheco, Nelson Ru:
fino, Edaralda Gentil e Batalinha, A idéia era
criar uma espécie de clube do samba, e sem-
are havia um bamba de fora do estado. Elza
Soares, Laci Brandao, Noile llustrada, Jodo
MNogueira, Jair Rodrigues, Riachao g Firming

= Hapud sdc alguns dos sambistas que fi-
SRrAM @ culca gemer no Troea,

lor tolal do tecido, ava- -

Conde apelou para o

fia da Almeida, que ras. -

das, Praverse impres- :
U animado, coma ma- y

x a
netade (Grs500 mil) sa grana, “A Vasp trans-

49 5 clico para ganherviva. Depo, :

NS usadas, que foram doa 9=
1. Quandc Tereza e Gonde, acor. |

Em um periodo em Qua os blocos afros g
, afoxés ainda ndo haviam conquistado o pres-

" tigio de hoje, nem eram.destaque nas levés, -
© Troca dedicou um dia éspecial.a esses gry-’

Pas: aquinta-feira, Ara Ketu, 116 Alya Filhos
de Gandhy, Olodum, Badaug, Malé Debalg
8 Muzenza, entre tanios outros, fizeram shows,
-na-Troca, *Lembro que os biggos airos pas-

* - gorico, destaques e misicas Préprias. Cria-

ram o Consurso Mogo Lindo.do Badaug; a
Musa Ne_grn, festivais de mf:s!‘g:a‘ Ondina fi-

. ava mais linda ‘ainda”, diz Conde. “Moa dg’
© Katands, um dos precursores dassa grande:

5 mudanc.sg.,s_empre:iumq paraque a proble-
. mélica.do nagro sa axpandisse, ressaltando

qus a cultura de um Povo ndo deveria ficar:

fechada", recorda o Produter do circe: O Trg-:
€4, com sua Programagao, ajudou a dar vi-
sivilidade a assas questdes. GERTEL

sensualidade dos ritmos nordestinos se

cava as 23h e i alé o sol raiar, ab S0m do
Irio Amigos do Nordeste, A deficigncia visual

do sanlongiro Fao parecia até aumenltar a’

animagao do conjunto, com Margarida no
. Iridngulo e Adailton na Zabumba. Nos inter-
valos; o tablado ara cedido a repentistas, vip-
lelros & lrovadoras, 2 exémp]o de Zé& do Bu-
l& & Z& Pedrsira, Ao'lado do trovador Rodol-
) Qoalho:_@_avalcama;-Bu?e—Bhl'a realizou no

cireo o Encontro Nacional de Repentistas e °
_Vigleiros;

: Vieram artistas de fodas as:pa
tes do Brasil, Ed nunca havia visto fanilo vio-
leiro, com qualidade para formar-uma. orques-
tra imern_a::fonaﬂ", descreve Pauig Conda,
O ponto alto da Programacae, aquels que
se lornaria uma releréneia na cidade & um

marco do Troea de Segrados, eram as Sa-

batinas Dangantes, com a Orguestra do maes-

bia'ac paleo de paleto e gravata borboleta, -

com todos os instrumentistas de suad omgues- °
.lra matidos am Irajes requintados. Fa da Glenn
Miller, Vivaldo iniclava ‘todas as suas apre- .

Sentagdas com um solo. perfeito de Moon-
5 "Quando abrfa.

-Mos 08 portdes.do circo, no sébado, com a:

rquesltra inicianto o show, Parecia que e-

-fam os portées de um paldcio que estavam:

se abrindo”, compara Toreza.

Era essa a magia do circa. AmUsica exs-
culada sob a lona, ali, inha o Poder de trans.
portar o pablico para o interior de um pal4-
Cio'a beira-mar, Em vez das cadsiras acol-
choadas com veludo que povoavam o inte-
rior dos castelos chiques, I1a havia mesas e
cadeiras de bar, daquelas de ferro, de abre
€ fecha. Mas nao se Pense que os casais que
curtiam o reparidrio de Vivaldo - que iz de
cldssicos das big bands americanas & misk
€a popular brasiiefra — fossem coroas que-
rendo reviver s bailes juvenis, Bam ap con-
Iréric: muita dente jovem dangeu e namorou
80 Som das cancdes afinadas de Vivaldo Con-
ceigio.’ P i

“0. puiblico que fregiientava o Troca era
muito diverso, mas idenlificével, pela.carac-

lerislica de cada programacao. Mas havia

um nimero grande de freqlentadores. da cir-
CO que iam 14 indspandenlememe da pro-

gramacao. Sabiam que l4 sempre haveria aj- -

g0 para se ver, £ quando-o circa lotava, ha-

noite de Lua, com o som do circa”, descrave
Conde. "0 Vivaldo eslava, de certa forma, no
limbo, e a gente dey uma levanlada na car-

raira dela. N3 existia assa relagae do em-
Presario querendg sugar do artista, Era uma

. Iroca”, analisa Caca Menteiro,

Enlre os. convidados ilustres do maestro,
Seu grande’amigo Jamelao Protagonizou uma
das noites memordveis do.circo, fazendo uma
pariiclpacéu-especiai No'show da orquestra;
Oulro dia, no ensaio realizado & tarde, Vival-

do havia conseguido convencer uma das ga-

rotas.qua trabahavam' na equipe do circo a.
. Gantar uma cancao, duranta o intervalo de des-

canso dos erooners, os vacalistas oficiais.’
.Esses intervalos:nomalmente aram preen-
chidos pafalran;ﬁeys como Os Regionais do.
Chorintio, Os Inganuos (com o maastro Eg-
son Sele Gordas) a o Hagional de Manezes,
Mas nesse dia, o intervalo foi Invadido por
uma voz desconhecida, qus interpratava com
beleza e afinagao o classico O bébado e 5
equilibrista. O publico, surpreso, aplaudiu en-
lusiasticamenta, & Vivaldo. que sabia identl-

ficara léquas de. distancia um talanto musi- -

cal, brindou a platéia.com um replay, agora

+ €O o5 instrumentistas da pé. A artista s
treante era a mesma menina que vendia as.
- fichas no bar: Margareth Meneazes. “Sempre

guardsi essa lembranga, foi um momento
muito imp__oqrams da minha vida. O maestro

Vivaldo €rauma pessoa muito doce, me tra-
" tava muité bam, era muito simpdlico a que-

rid_:_x’ﬂ conta Margareth,
Dorminds na lona

Epquanto a Arogramacao des[amchava,-
Paulo, Tereza, Femands, Chica. Jodo e Cldu-
dio se dividiam pra.dar conta de todos os de-
talhes da produgao 2'BXecucao das alivida-
des do espago. “Como a0 linhamos dinhai-
' pra nada, a gente & que tinha que tomar
Amuve . conta da cirgo, Entap, loge no
% ©OMego, eu dormi umas cinco
<+ noites debaixo da lona Foium

dos momeantas mais lidicos da
minha vida", recarda Caco
(Claudio) Monteire, -

"A gente dormia as 6h da
manha e acordaya 4s 10h pra
fazer divuigacao”, acrescenta
Caco. £ que ao lado da Tereza
e da jornalista Shirlaj Pinheirg,
ale cuidava da divulgacio do
cireo na midia. “Desda o coma-
§0. contamos com a ajudaea
simpalia de toda a imprensa”,
diz Tereza. “O Troca de Segre-
dos era b local onde tudo acon-

* lecia, o que‘tinha de mais mo-
" demo. Foi um alemento agluti-
nador. Eles tinham uma veia ar-
tistica muito forte; era ditaran-
* 18, por exempio, do Circo Rs-
* lAmpago, na Pituba, mais oo,
mercial, Eniag a imprensa abra-
FOU mesmo a idéia”, opina o jor-
nalista Osmar Martins, o Mar-
oM. For causa dessa visibili-
dade de que o Troca gozava,
" um burburinho tomau conta da
cidade quande COMEGou & cir-
ular o comentario de que uma
Missa seria celebrada no circo,
POr ninguém menos que o car-
deal dom Avelar Brandio Vile-
la, arcebispo-primaz do Brasit

Margareth Menezes:
‘Sempre guardei essq
lembranga, foi um
HOMEnto mito
importante da wminha
vida?
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O Legidgo Urbana atrain
\duas mil pessoas ao Troca

de Segredos no primeira
skow em Salvador

produgdc do grupo f linha con-
seguido as passagens aéreas,

E -s0 faltava a hospedagem & o
Som para que a banda fizessa o show em
Salvador. O jornalista Osmar Martins, o Mar-
fom, que na época também trabathava co-
mo produtor de shows,

. Sabia que o grupo de

“roek de Brasilia ja gra-
vara o primairo disco,
€ comegava a se lo-
nar ‘conhecido, mas
nunca havia desembar-
cado na Bahia. Rasal-

. Veu lopar a empreita-
da, afinal bastava ga-
rantir 0 hotel para que
Sy 1 ‘Renato Russo, Dadn
i - senlassem na terra iami Lol 11U
i lafone toca, Era o'aviso da qué tinha uma fi-
la enorme na porta do circo. Os ingressos se

@sgotaram em um dial”, lsmbra Marrom.

- "Era um grupo que a gente gostava, mas

- nao sabiamos qua elas J& tinham aquela le-
gido de f&s", comanta o jomalista. No dia do
show, a surpresa foi maior. Além de quase
duas mil pessoas dentro do Troca de Sagra-
dos, havia' umas cinca mil do lado da fora. Se

leimassem em invadir o ¢irco, 8 caro que o
 Iragil alambrado nZo resistirin. Mas hinguém

Queria saber da Invasdes; queriam era opvi
- U 58 pITAITOS SUESES08 46 trice doeee DTiMaiss SUBeS508 do lnico disco da
- banda, o LP homénima Lagide Uhana:

- {7 "Somos os fihos a revolucao/Somos bur-
gueses sam religido/ Somos o futuro da na-
1 ¢ao/ Geragéio Coca-Cola, Depois da vinta|"
' anos na ascola/N&o-& dificll aprahder/Todas

--as manhas do seu jogo sujo/ Nio & assim

‘| quetam gue ser”. 3 o

Eram as vozes do BRock — movimenla.de

novas bandas de rock'n'roll brasileiras dos

2nos 80 —que seoavam em Salvador. E mes-

i -+ Mo.aqul, os acordes pesados das guitarras

* soavam um pouco diferante. A idéia, aqui,
ere fazar com poesia a revolugio, -

Em mejo aos ratrGes, quase desespera-

o com a quantidade de gente dentro e fora

do circo, e com lodo o dinhairo.dos ingres-
: 508 na méo, Marrom nem cénsaguiu assis-
! tir.ao show. “Peguel a-sacola a fui com Sid- -

ney (hoje ampresario do Guig Ghetto) para:
3 -+ 0 quarto do hotel. Enquanto o povo estava
! - na festa, a genta ficou fazendo o barderd e
* contando dinheire”, recorda, ‘antre risos. Q
sacrificio valeu a pena. Osmar ndo conse- T
- guid.-assistir imei iAot
. .. banaem Salvador, qus ele masmo haviapro-
¢ duzido, mas com a parte que recebau ng ne-
L 0 . gOtio, gragas ao su ados meninss de -
| . Erasia conssqis campar oo o
i . ro, Om Fiz SRS O e
: - . Alegido que ancheu a'lona de circa para
£ BSCUtar og primeiros sucessos criadas por As-.
nalo.Russo @ companh

{Levas de fas

:¢a o pals gue ningue itava !
. rezaria _uma‘.nﬁ:‘ssa\_ circp. Mas o cardaal
‘colatorou. *Pedi'a ale um camprovants r

&
]
g
s
;
g
z
&
;

Ele fez uma declaragan e loval essa docu-

T resehlaq:oes; s dé Lobdo r-lsépoca' 8, Lobdioe * . 1 ter hoje. a1 reda
P y ] { z *. 0es’, afirma Conda

-0s Ronaldos), Blitz, Plebe Rude, Iral, Bardo
.« Vermelho, Gapital Inicial e Titas, O-Troca = do;
lado do Circo Reldmpago —era um dos espa-
- gos.da capital:onde o rock brasiléira podia

| mostrar sua nova cara: ousado, contastador,
multifacetado a.gecgraficamanta dispersa.
-« Em Salvador, &'dapois no Bras] rc:
Io'NGVa; o comando do Gamisa da-Vanus
€r3Uim dos ftanes do-es ue tinha espa-
.50 garanlido na programiagao semanal do*
- Toca, nas Demingusias do Back/ Gripos

Vite'para a.f issa, como revelou durante &
‘Quero me congraiular coma con

1S540 que me Procurou e comj ES58 mo-
&5 TR se harEds (o Tro0s o Sec.

. Naverdade, 0 cardeal também havia fi-
“.cado meio surpreso quando recebeu o con-. -

escrito, confirmando que irla rezar 4 missa. - "

lecais coma:Skarro, Flores:do Mal, Elite Mar- :
ginal, Utepia; Cabo dé Guerra,'Ramat 12, |
* Trem Fantasma g Zona Ahlssal se'aprase
-taram nessas noltes emgueé a porta do ir-
co era lomada por jovans vestidos,de prato.
. Com lantas festas, era quase Inevildval:-
ndo parar o trnsfto, ou pelo menos ndo tor-
nar o fluxo da veiculos mals lento nas noites
da festa do Troca de Segredos. Gomo a lo-
na e & alambrada néic permitiam qualquer
po de isolamento acistico, alguns:
“Tes comegaram a reclamar,da confusio e do
“'barulho. Era precis
que o circo queria con; ar 0 estremacimen-
to, que o Troca tambam g T
familiar. Nada-melhor, en- o
tdo, que uma programagan
aspecial para o Dia das -
*'Mass, @ nada mais inusita- -
+ do que uma missa celebra-
 da pelo cardeal dom Avelar
* Brandao Vilela em pleno ¢lr-
« co.

logicol”, recorda. Caco. D

!qné. moradaras: de-@nqln;.
ros e diversas haianas de aca

dos descolados? Muita gan-
‘le dasconfiou que fosse:
- mentira, & correram tantos:
boatos que Paulo Cande se.
viu obrigado a procurar dom
Avelar, enipessoa. A situa-

g@wle
ie explicar ao represeatan.

te maximo da Igrej ;

% }:Tidé Kanjiji_uiada_' i

. tou Conde
- I8 sapo monstruoso, todo mundo comegou a:

Legido urbana

i

0 diferente ao local -

Com tantos afazeres, a pega O inspetor
geral acabou ficando menos da um més em
caitaz no Traca de Segredos. Foi tempo su-
ficiente para-que, em uma noite; um sapo de
tamanho descomunal se posicionasse no
maio do tablado, em plena encenacdo do tex-
1o de Nicolai: Gogol. *Quando & platéia avis-
P4, Correndo atrés dague-

rir. A peca parou”, lembra o.ator Caco Mon-

. teiro, que interpretava o inspetor.

"o

Arquive

lotam arena do circo no show do grupo liderado por Renato Russo

Arquive do Gormmo da Batia
Ty s

€ ajudava a nagociar os artistas que iam'se
W
Depois de O inspetor geral, outros aspe-
tacules foram encenados no circo, A maio-
ria, entretanto, por outras companhias de tea-
ro, inclusive 0. grupo Asdnibal Trouxe o Trom-
bone. O publico pbde assistir a mantagens
como Uma tarefa para Guiliver, Baobalaldo,
Senhor Capitao, Papeye, Tem cardume no
meu:aquéric, Jardim das Borbolsias e até
monlagens internacionais, coma ntimos Su-
nil (Suiga) e La libéluls Dou ab
macao do:Troca era 200% feila
por anlisias locais, do'grupo. amador do Ga-
bula ac trio elétrico mais profissional, do Ma-
18 de Napua ao Ara Kety de Pariperi”, enu-
mera Condel Além dessa programagao se-
manal fixa — gue incluia também a Quarta da
Palavra, destinada & atividades sociais co-
mo palestras g oficinas —havia eventos com
. atragbes nacionais s internacionais. .
Q Troca de Segrados foi um dos espagos
‘que acolheram, em Salvador, a misica ins-
trumental, com direito até a realizagio de
maostras de som. Alguns representantes fHa
Acadenmia de Musica Afual (AMA), mais liga-
daa misica popular que 4 Escola de Mdsi-
ca-da Utba, chegaram a subirno palco do
‘circo, entre eles uma aluna gue trabalhava
-€como programadora da Rédio Educadora:
‘. Na verdade, nao fot entre os integrantes
da AMA gue sla se apresentou, e sim ao Ja-
do das amigas Bia Messedar - hoje empre-
sdria do setor d& almeniagan -, Isabela La-
rangeira — atualmente editora do Folha da
Bahie, do Correio da Eahia—e Gal Politano
" —~produtor, ldo.Azevedo, todas can-
toras daBanda Me;;o ¥'a banda de um show
* 561, brinca Jussara. “Eramos fas de Aita Lee,
os.Mutanies & Cazuza, mas na vardade o
grande lance gra.a diversao, por isso foi mui-

< toforte: Essa Unicaapresentagaa itoy o Tro-

0

No repertorio, uma composigao de um
-9rpo que acabara de gravar o-primeiro LR,

-0 Bario Vermelho, *Eramos muito amigas,
alegres & jovens. As quatro estavam com um
figuring bem Verdo, de shor, acha qus eu

" 8ra.a mais comporlada”, brinca'a artista, des-

~tacando a maneira singular, se

que. ey x
tural da Saivadarl"Mats professores da AMA
adoraram!”, comemora. Das quatro, Jussa-
ra Silveira foi a nica que se profissionalizou
na misica, "De fato, 56 me tomei cantora aos
28 anes, no finalzinho da década da 80, quan- |
do fiz meu primeiro show solo no palco do
TGA. Ali, |4 me Iransformara em intérprate,
ndo de um guarteto femininc e alegre; tinha
mais tristeza, era alge mais:contido”, afirma.

N&o fol 56 Jussara qiie subiu ao palco do
oca antes da profissionalizagdo. Um gru-
e artistas baiangs, que faziaa chamada
‘musica de Camaval, também passou a apro-
‘veitar 0\abrigs AErMTETalcs da A
‘mistura de guitarra.elétrica, samba, ritmos .
. ‘percussivos affo-brasileiros, frevo e reggae,

Nao nécessariamente, nessa ordem, come-
. §ou ‘a ganhar mais’ espago nas noites
soteropolilanas. Eles ainda nem:sabiam, mas
ajudariam a escrever. um novo capitulo da
musica na Bahia e no-Brasil

Banda Melago: ‘Grupo de
um show sa’




RREIO DA Bania,

18 de margo de 2006,

vida no Troca de Segredos Ado .
alimentava apenas-os sonhos .

i

artisticos e a avidez cuituraf de
quemn pagava para cruzar o alambrade. O

va anire carrinhos de cachorro-quente, ven-

X0 dos coqueiros e bur-

ambulantes que,abas-.

de.Ondina havia se ins:

mesmo tampo da tru
pe circense, logo de:
pcls da reforma que urbenizou o gspa

* Lz Fsmando Souza da Bmo € .um da-

\e 'Trocuu o caldo de cana pala’ agua-de-

num show de Gerbnimo. Tnha uma fila enar-

brou de vez, Deixei de ganhar um dinheirdio”,
lamenla. Para ele, aqueles eram lempcs d

2ntamo do circo tinha vide prépria, réspira--

dedores ds caldo de -
cana, namoros debai-

burinhos sobre as povi<
dades. A maijoria des °

tecia a platéia de: orla :

talado. na praga o’

me para o caldo de cana e a méaquina que-

O Troca ainda pulsa

guerra. A batalha come«;avaioda quinta-feira !

& 50 lerminava na madrugada da terga se-
guinte, depois da Segunda do Samba,

E verdade qQue &ra uma guerra sem viti-
mas: os clienles do calde de cana saiam sa-
tisfaitos e o dinheiro dava para manter a
Iam_[\ia. E ainda contava com o apoio dos or-
ganizadores do Troca. qua pammitiam que ele
guardasse o-carrinho no alambrado. O Uni-
co problema era trabalhar a noite inteira, da
manha ir & feira comprar mais cana, & depois
voltar para reiniciar as vendas. *Eu s6 dor-
miaino énibus, naida e na volia”, ~

Mas quando estava no trabaiho, Luiz Fer-
nando ficava de olhos bem abertos. "Tanlo
que se lembra de detalhes inusitados do per'in
.do. *Luiz Caldas, Gerénimo; Sarajans, mui-
ta gente passou por aqul. Brown, que nem
era rasla ainda, ficava esperando carona,
Hoje, ele passa no e porradéo e au fico con-
tando aos caras”. O vendedor de égua -de-
coco diz que j& vendeu trés vezes mais do
que'comercializa hoje. "0 circo era multidao
mesmo. As lilas iam & no hotel. O Reldmpa-
ge nunca foi igual. £u podia enirar gratuita-
menle, na boa, mas quase nunca entrava,
porgue precisava do dinheiro do trabalha. A
gente bolava uns caixotes de tomata e do-
brava um pouco a lona de cobertura, ai da-
va pra aspiar por cima”, revela.

Ja o dono da Speed Lanches, Padro Amé-
nce Valadares, 42 anos, conseguiu fugir al-
gumas vezes da frenie das chapas de ham-
bidrguer para entrar no Troca, "Eu dava uma
escapulida & ia |a ver as meninas bopilas,
Naguele tempo, a genle saia do show e ia
namerar nas pedras da piscina de Ondina.
Era-tanlo Irabalho na lanchoneta, que tive
que tarminar com minha namorada na épo-
ca', justifica. O movimenio que varava a ma-
drugada incentivou Pedro a criara primeira
‘anchonele 24 horas da cidade. Nos dias de
Maigr moviments no circo, as vendas chega-
vam a ser cinco veras maloras que o normal.
“Bomos pioneiros. Antes, eram sais funcio-
nanos, hoje sdo 23", compara. Entre 08 pri-
meiros clignles. um mdsico que chegava num
fusquinha verde-abacate, Lulz Caldas. "A
Jerle virava a nolle aqui, locando viclio. Ele
ainda nem havia lancado o fricote, e até ho-
ie vem agui”

Airente da lenddria banda Acordes Ver-
. Luiz Caldas cantava acompanhado po
Silvinha Torres & Paulinho Caldas nos vocais,
Carlinnos Brown e Tony Mola na percussao,
Cesinha na baleria, Carlinhos Margues no
paixo e Allredo Moura nos leclados. Juntos,
no Troca, sa apresenlaram por cerca de lrés
anos, Numa das noiles, o produtor Roberto
SantArna, gue acabara de sair da Polygram
e se preparava para langar o selo Nova Re-
publica com José Vicente Brizola, Ioi ao ir-
€O pard assistir ao show do artista, Elz havia
ficado impressionada com algumas cangces
da Luiz que escutara na WR a o propric Was-
ley Rangel aviscy sobre o show, na mesma
noite,

“Como o show estava marcado para as
21h, cheguei as 20h30, pra pegar um lugar.
Mao tinha absclutamente ninguém no circo,
nem porteiro tinha. Eu enlrer 2 sentai ld na
arquibancada. Deu 21h & nada”. Sanl’Ana
saiu 00 alambrade, 2z um lanche e relornou
perno das 22h, quando enconltrou as primei-
ras pessoas. “A curicsidade era tanla que eu
fiquel, Al comegou a chover como nunca cho-
ved na Bahia, e eu pensel: nda vai vir nin-
guem. esse circe vai desarmar”. Mais vento,
mais chuva ¢ mais genle, Uma hora depois,
as 23115, ciico lotado, comegou o concerio.
“Eu estava no (ilimo degrau da arquibanca-

E PENSAVA vOU Morier porque isso ludo
valcar Mas tambeém firue muia igado quan-

R

g =

Cart:
do vi, no palce, aguela desorganizagao or-
ganizada da axé music”, descreve,

No dia seguinte, o baiano de frara, prime
do lroplcalista Tom Z¢, comprou 2 matriz do
disco na mio de Rangel e fez o primeiro lan-
gamento do selo Nova Republica: Luiz Cal-
das, Sant'Ana levou o disco para 6 amigo
Chacrinha, que perguntou: "O qua é Baixa
do Tubo?". Como nac morava na Bahia ha-
via 20 anos, Roberte inventou uma respos-
la; “E bunda”. "Q velho, que era tarado, en-
lougueceu, Fizemas Chacrinha no sabado.a
larde, Na segunda-feira, lodas asira-
dios, Rio de Japeire, Sdo Paulo, Por-
lo Alegre, Manaus, o Brasil tocava Luiz
Caldas e dangava o lal do fricote. Luiz
lornou-se a maior vendedor de discos
do anc de 1985. E tudo isso nasceu.
de uma noile chuvosa e ventosa d
circo Troca de Segredos™. ¥

O proprio cantor revela qua as apra-
sentagdes do Acordes Verdes no Tro-
ca eram diferantes das que faziam nos
clubes e noinlerior, "L4, a gente toca-
va de ludo: rock, salsa, jazz, o que a
gente lava a fim. Nos oulros lugares,
laziamos mais o som dos blocos de
Carnavel”. O inusitado dos shows da
banda, sampre com casa |olada, era
a participagao de artistas que se sen-
tiam em casa debaixo da lona. A noi-
te podia acabar com um panliclpagao
especial de dltima hora e descompro-
metida, gente como Alceu Valenga,
Belchior ou Zé Ramalho. "A gente Iro-
cava muilos segredos ali, s& que eram
segredos abarlos a lodos, A possibi-

1 comemoragdo ao-aniversdrio do erpaco cultural

lidade da surpresa é que era o segredo. Era
como o ditade ao contrdrio: o mar que corre
para o ria”, decifra Caldas.

Entre um espetaculo e outro, a trupe se
aperfeigoava, “A experiéncia no circo des-
cortinou um oulro universo pra mim, a vida
sob um ponto de visia mais amplo. isso me
deu uma bagagem imporante, como a no-
géo de direcdo. Hoje, a concepgdo do meu
show € minha”, afirma Margareth Menezes,
que comemora em 2007 s 20 anos de car-
reira. "0 Cande era o melher produtor de lea-

Alnssandro Macsde

Trajetorza da espaco cu[rural sobrevtwe na memdria da plateza que lotou as argurbancadas

lru du Brasil, Eu era 0 mascote, antéo: apren-
- di muito. Mas chegou uma hora em que co-
mecei a ver aminha carreira de ator indo em-
bora", centa.Caco, que vanced, com O ins-
petor geral; o Prémio Martim Gongalves de
melhor ator. Hoje, mais de 20 anos depois, y
estd no alenco do espetdculo Todo. mundo

uais,

hia intsira teve orgulho do..
cireo, porque foi um nuiclso formador dos ar-
listas locais, uma grande escola, Fol a pro-
- va de-que-o'sonho da.sobreviver de arte na
Bahia era poss!vel

to Paes Mendonca pra comprar carveja. Is-
50 COmeqDU A virar uma mhna assusladura
dlzJDaD Elias.

- O ritmo puxado foi levando, com o tem-
po, cada um dos.integranies para suas. mis-
sbes pessoais. “S&0 histérias que se juntam

@ histbrias que se separam”, constata Tereza.
Caco, por exemplo, se apaixonou pela atriz
Titila Tornaghl e se mudou para o Rio de Ja-
neiro, seguiu a carreira de ator. Chica Carel-

li e Femande:Fulco migraram para o Vila Ve-
Iha. Jodo Elias produziu o programa Brasil
legal, da Rede Globo, e hoje dirige a Com-
panhia de Danga Débara Colker. H4 trés anos,
sle tentou comemorar os 20 anos-do Troca.
Chegou a fazer um projeto, mas.ndo conse-
guiu devido a *uma séne de, empecnlhus a
comegar pela autorizagéo

Grgaos publms “Mas zund tenho a sonho

ria:da amor de Conde e Te-.
reza também sagp[u.por outros caminhos.
“Disso tudo foi gerada uma crianga que nas-
ceu praticamenta no circo: nossa filha Alice.
Do mesmo jeito. que foi gerade pelo amor,
através. do proprio amor o Treca fol toman-
do outro rumo”, conta Tereza, hoje professo-
ra da Escola de Danga da Fundagdo Cultu:

ral do Estado da Bahia e coordenadora da

Caminhada Axé e do Grupo Filo,

No ano de 88, o Troca da Segrados ain-

da estava de pé. No dia 26 de levereiro, o

‘Correio da Bahia noticiava a festa de cinco
anos de alividades do circo, j4 anunciada co-
mo uma tentaliva da ravitalizagio do espa-
© %o cultural, O canlor Gerdnimo! lol uma das -
* atragdes, ao lado do grupo de danqa Africa
Poesna e de dais grupos estrangeiros: Bakra
Bata (EUA) e intimo Sunil (Suica), O, Troca
tinha uma programagao totalmente plural,

Hoje, em Salvador, h4 praticamente apenas
“um eslilo de; ‘musica”, reflete Gerdnimo. Exa-
tos seis mases depols do aniversério de cin- -
co anos do espago, o masmo jornal estam-

" parla na.capa a manchete Desmentada Cir-

co Troca de Segredos. Na matéria, Altino.
Bonlim, do Grupo Ambientalista da Bahia,
alirma gue “se o espago ja existia, ara o ca-
50 de aprimora-o e estimuld-lo. Nunca ex-
termind-lo”. Quam passou por Ondina nos Ul-
timos momentos do.circo conta que a lona
estava rasgada, a esirutura enferrujada, e
que 0s ratos faziam morada no tablado. -

Com a ratirada da cobertura, o Troca vol-
. tou a ser o que era no principio, apenas uma
arena. O mesmo espago gue recebeu o vigor
de artistas de toda o pais, agora vazio e silen-
cioso, deixa Uma incdmoda sensagio de ausan-
cia. Mas o lugar & preenchido loda vez que
Conde, que hoje mora no Rio de Jansiro, vemn.
a Salvador. *As pessoas perguntam cada o
nosso circo?”, diz, E como se o Troca estives-
se dormindo ali, s6 & espera de uma nova lona,
Mas Conde fala que ndo sonha com esse re-
lomo, talvez por ter sido o ltimo a abandonar
0 sonho, ha 18 anos. Depois que todos se fo-
ram, ele resistiu, como se quisessa etemizar
o5 Ultimos vesligios da magia sob a iona,

Seu Luiz Fernando, diante da mesma are-
na, nem hesita. "Eu queria que vocé colocas-
se ai na maléna a solicitacdo pars a prefeitu-

' ra realivar o circo. Fica uma &rea tio bonila

assim abandanada, suja e maliluminada, On-
tern mesmo um casal estava aqui, lembrando
daquele tempa”. No que depender das lem-
brancas, o Troca de Segredos vai continuar vi-
vo por um bom tempo. Na meméria de quam
foi a0 circo de Ondina, & masmo de quem s6
ficou na perta, esculande o burburinho dos es-
petdculos, a magia de cada uma dessas noi-
les de trocas, segredos e revelagdas parece
alé mesmo ficar mais forle e se renovar cada
vez que toda essa histdria volta a ser contada

Caco Monieiro: ‘Eu era o
masciie, ealdo aprendi muito”
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" O Circo Troca de

- sobrevive na

'*'Balvador e do
“‘Brasil atual?,

. 19 de marco de

. Pablo Reis = s i
preisacorrsiodabahia.com,br

em muito "doté” médi-
€0 que ndo consegui-
naa mesmo lazer, nem
com prescricio de receita. Muito®
"dotd” advogado que se respeita,
em anos de esludo também fica-
fia o dever. Mas com todas as res-
Irigbes do saber, ‘Anténio Queiroz:
chegou a repentista acima de. qual-
quer suspeita, Nascido no povoa-
da de Ladeira, na zona rural da ¢i-
dade de Serrinha, em 20'de feve-
reiro de 1857, o mening Toninho
nac é a meihor axemplo de inser-.
¢do social pela educagao.
Estudou apenas atg a 3* séria
primaria e mesma assim nunca co=
nheceu um banco'de escola, A épo-
©a, o ensino na roga prescindia'd
um prédio prépric para a decéncia,
era feito na varanda da casa de ak-
gurm tia, Aos 13 anos, entretanto,
sle fof convocade para uma tareta
considerada mais nobre naguela i
regiae do que o sublime pastoreio e
da saber. Ajudar o pai na roga vi-
rou a exigéncia familiar e Toninho
frocou o incipiente aprendizado das conjugacdes verbais
pelo serviga de cavar tanques, deslocar paslo, samear s

cother feijao e milhe, Havia também o trabalha com.o si- .

sal, qua resullol em acidentas e mut]
parentes, : Shik i :

‘56 que ele ndo deixou o desejo-pelo conhecimento -
ser mutilado e mesmo com as restrigdes da pedagogia

385 de amigos e

rural virou poeta. Presidente da Ordem Srasileira dos *
Poetas da Litaratura de Cordel pela segunda vez, Amd- '

nio Queiroz aplicou o principio de que a qualidade & me:
thor do gue numeros grandes. Quando assumiu. o'p'est_o_,

hé sete anos, hayia mais de 900 cordelistas e repantis
las associados ao longo das trés décadas da entidade,

*56 gue'a minoria participava dos eventos. e mencs ain-
da continuavam contribuindo com as mensalidades, Quei-

foz resclveu implantar um recadastramento e hole, sao

apenas 46 os filiados & organizagéo, cuja’sede & uma
barraca de chapa no palio do Marcado Madelo,

Wemdria

Queiroz cuida de legado de Rodolio. Coslho Caval-

canti, 9 fundador a idedlogo da Ordam ¢ujos: membros
tém histdrias semelhantes de superagao.da didatica tr
‘cional, §3o artistas de baixa escolaridade & grande s
bedoria popuiar, que resistem am um offcio mais do qui
centendrio, heranga de trovadores e jograis. = e
E o caso de Paraba da Vioia, nascido na cidade pa-

raibana da Teixeira, criado em Concsigio do Coité, que -

néo chegou a Ir muito Jonge nos estudos formais. O ami-
G0 -Queiroz, da Seninha, mesmo.sem ter diploma virou
um educador de Improviso a quem-Parafba, quase 15
anas mais velho, recorria nos-momentos de maior inquie-
tagdo criativa. Quando ouviu peis primeira vaz a palavra
CIOMassomos sam tar idéia do que fosse, Paraiba pagou

3mil cruzairos pela passagem intermunicipal de ida evol-

< Tes

Sagredos ainda

meméria dos
quarentdes, qui
sa esbaldaram’

opinido, a- -
ressurfei¢as do -
projeto cabe fia
cena cultural d

T ’
derago: Avenida Luiz Viana Fitho, s, Contro £

Antonio Queirez diz

" clado de entratenimento.”

ral/Troca de Segredos

xeeul

Poeta do improviso

Com trés décadas como repentista,

i

} M e e
que sobrevive exclusivamente da arte do repente

ta até Serrinha s6 para perguntar ao colega ¢ que & ax-
pressao significava, “O pior & que ele também ndo sabia

.. @ fomos juntos para o dicionario”, recorda o gozador re-

Peniista, que diz ter ouvidd vagamenta por ai que génte
que tam cabelo brance demais & por causa da “fraque-
za" dos cromossomos, S

;M_:

réhica mental

‘Neste domingo, Antdnio Queircz completa 30.anes de
carreira. A estréia em canlorias oficiais ela recorda per-

- faitamente. Na noite de 19 de margo de 1976, debutau

na arte do improvise musicado, ac lado do entdo parcai-
10 Z¢ Pedraira, Desde entde, 0 caminho desviado da as-

cela por causa do Irabalho infantil se tornou uma vareda :

--p.rumo da consolidacdo da jomada artistice. *Costumo
 dizer que fode nordesti N2sca poela. Mas'&l nag 1=
“nha tido.a oportunidada de deixar vir  tona esse dom”,

filosota,

3 ‘54 mesmo confiando na explicagdo de uma disposi--
¢ac inata para entender como um cantador sami-analfa-
. beto, de acordo com os parametros oficiajs, consegue

empreender uma arte de raciocinio répido e nmas de su-

petdo. Queiroz tem seus segredos de aprimoramento da '

téenica, uma:espécla de malhagso intelectual
de trainam
de revist; ¢
movem uma aerébica mantal, um alongamento para:o
julzo."J4 que ndo puda cursar universi de, tive as p:
lavras cruzadas como mesira, onde: prenda rrie

ertindo”, reflete sobre o aumento de vocabuldrio mes

Q outre procedimento para o sucesso na & nun-
ca usar palavras dificeis no final dos versos. £ 'a garan-
tia da que a rima vai sair rapida e de facil enlsndimsmd.
“Cantoria & assim: voca vé a palavra dificil da rimar e co-
loca logo fora da rima”, antecipa ‘Qualroz. Logg, Paraiba

&

ivrelos de palavras cruzadas que pro-

=)

Antdnio Queiroz sequer completou o primeiro grau

Eveniro Vi

da Viola entra no didlogo e diz que
um casal boliviano pediu um repen-
te de improviso, mas o nome de am-
bos era muito complicado. Ai ale
sait com uma solugao salomanica:
“Esse casal da Bolivia/ Nio & de
" nossa tara/ Se ela se chama Ofi-
vial Eu sei a rima nao se erra”,

i Ktiea do repente

Enquanto a conversa rola sobre
. esmodismos dos cantadores, o CD
. 'da dupla Caju e Castanha deslila
amboladas em tons picarascos e
maliciosos. E o pretexto para Quei-
roz falar sobre os principios aiicos
de cada uma das mogalidades. “No
coca de embolada, cabe mais o gra-
cejo; até um pouco:de pomografia
Quanto S'a passoa sorrir, mais
ra resultado. J4 no repante da vio-
la, tern que ter mais sentimento”,
diferencia.
3 ‘Divorciado, pai de Ozenitda, 6
+-anos, e Otanildo, 15, Anténio Quei-
1oz diz que sobrevive exclusivamen-
te da arte, Montou até um conjunto
de forrd chamado Meninos da La-
:  deira, que tem o primogeénitc coma
. um dos componentes. A renda & variavel, depende da
quantidada de trabalho e da generosidade dos especta-

- dores. Queiroz é partidaric. do género tradicional da can-

loria de bandeja; onde o artista ¢ premiado pelo piiblico
com cédulas que medem o grau de salistagdo. "Eu lou-
¥0 Uma pessoa e ela me ratfribui pagando uma quantia
espontanea’, resume. :
e qua assumiu uma parceria fixa com Bule Bu-
‘le, 0 mais decantado dos cantadoras baianos, Anténio
Quairoz consegue apresentagaes.com mais regularidade,
Os contratos para tocar em ev ftos variam de R$1 mil a
' R$2,5 mil. O encontro profissio antre os dois foi prati-
camenle Imposto ha.15 anos, Por.ouiro poeta chamado
Papada. Ela Promoveu.a parceria achando que a combi-
nagao era de sucesso e desde entao os dois se comple:
tam e se digladiam nas estrofes entrecruzadas dos re-

- pentes’da vida,
S&o biografias que se misiuram com versas, narrali-
vas de superagao Iravestidas nas estrofes do improviso,
:Camo o destecho que Parajba da Viola fez em um due-
to com o amigo Anténio Queiroz e, de tao bom, resclveu
. decorar: *Sa el deixar de cantar pra passoal/ A viola néo
vai na minha mao/ Se acaba a alegria do sertao/ A tris-
teza'atings & capital Ningusm mais quer ouvir um festi-
. val/:Quando sabe que-eu naa'estou presente/ Porque
Querem que au seja permanente/ Para fazer o que estou
--fazendo agora/ Se eu ixar da cantar, o pavo. chora®,
. Depois do.derradeir verso, Paraiba diz que teva von-
‘tade da jogar a viola to de “tao perfeito que ficou”. =
Seria 0.abandono de careira na -auge, perque ele sabe
que loge.na préxima cantoria fazer um repente tio bom
~vai ser urm’novo dasafio, 56 gue eles dificiiments aban-
donam essa inguietante duelo, Porqus é justamante da
peleja-antre 6 nascimento da inspiragio imediata e o fim
do (ittime verso do parceiro que sobrevive a graca do poe-

ta do povo.

lema anterior/
Adordvel subversivo
A caracteristica autobiogralica no ¢ privilégio de
. Dias Gomes. Multos autores, inclusivade talento
eoonhecido em nivel intsmacional, utllizam: -
aferéncias pessoals em sua obra. A depender da

ainda melhor Da quaiquar mod
to—rqigregm al;4 obra | ascrftor baiano &
b : e

Diana Souza
Torors

Apds deleitar-me com a lellura da reportagem
“Roméntice Incorrigivel”, passada nesse jomal no
dominga; 22 de janeiro de 2006, venho agradecer
pelo brilhante trabalho faite pelo jornalista Pablo
- Rels, a.loda equips de reportagem dasse '~

* conceituado jomal. A reportagem versava sobre
minha vida profissional @ a apresantagio do meu
livro, a Lagoa encantada do Abaeté. Devo agradacer
também pela descobenta de todo nosso trabalho. Por

: Atenciosamente,
Alvany Lima Ribeiro - tapui
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formacao cultural da década de 1280

Pesquisador Responsavel: Tereza Cristina de Qliveira

Instituicéic a gue pertence o Pesquisador Responsavel-
Universidade do Estado da Bahia- UNEB

Salvador- Bahia- Brasil
Telefones para contaio:
(71)31172404 (71) 31172200
Nome dofs) Entrevistado(a): / r 7 i Z
vao o /7 %*@vu/, Q@ 5;, ~O
ol
e
Jdade: 58/ RG: 02?5“_‘/‘/‘?'70*”9/ //:P

O Sr. (® estd sendo convidado {8) a pariicipar do projeio de pesquisa “Segredos
Reveiados”,CifcaTmcaﬂeSegmdos: mnespagodnapmdizadocomom;ﬁouﬂwaa
década de 1980, de responsabilidade da pesquisadora Tereza Cristina de Oliveira.

Como cbjetivo da pesguisa destaca-se:

Em que contexto nasce 0 CTS?

Sua histéria através da(s) memdria(s)

Revelar, quais programages foram oferecidas 5 cidade do Salvador.
- Saﬁ?a CTS pode ter se tornado significativo, ou ndo, no contexic Espago Aprendizagem na Cidade J
do Salvador?




Cenadecmtarmmavossacmﬁbmm,agradegopelamepehsmmagﬁesam
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Dados de identificagado

Titulo do Projeto: Segredos Revelados — Circo Troca de Segredos: um espaco de aprendizado como
formagdo cultural da década de 1980

Pesquisador Responséavel: Tereza Cristina de Oliveira

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsével:
Universidade do Estado da Bahia- UNEB
Departamento de Ciéncias Humanas-Campusi
Programa de Pés Graduagdo em Educagdo- PPGEDUC
Salvador- Bahiz- Brasil

Telefones para contato:
(71)31172404 (71) 31172200

Nome do(a)hEntrevistado( a):

JOAo Ly;z DA SiiLvA FCRREIR f

ldade__ 6 RG_5Z86 9225 -4 S5SP-sp

O Sr.

Como obijetivo da pesquisa destaca-se:

Em que contexto nasce o CTS?

Sua histéria através da(s) meméria(s)

Revelar, quais programacées foram oferecidas 4 cidade do Salvador.

Como o CTS pode ter se tornado significativo, ou n&o, no contexto Espago Aprendizagem na Cidade
do Salvador? :

A hip6tese é verificar a importancia de um €spaco com as caracteristicas apontadas pe_a!o estudo do
que se realizava enquanto Programacéo cultural e acontecimentos diversiﬁcados,nq Circo _Troca de
Segredos pode ter influenciado individuos e oy segmentos educativos e culturais na cidade do

Salvador.




zstdo sendo realizadas dez entrevistas semi estruturadas tomando-se como base trés eixos de
fnvestigaco;

O qué para cada um dos entrevistados a meméria individual revela sobre o CTS?

Para cada um, o espaco CTS com as caracteristicas pertinentes a ele, no momento de sua atuacao,
.década de 80), Educa?

2ara
Jesquisadora @ autores que discutem as questdes referentes @ memdria, experiéncia, arte,
aducacéo, cultura a exemplo de Ecléa Bossi, Michael Polack, Herbert Read, Jo#o Francisco Duarte
lunior, Anizio Teixeira, Edgar Morrin, Carlos Brand&o, Jonh Dewey, Florestan Fernandes, dentre
utros.

Revelar os segredos dessa experiéncia através da histéria revisitada, podera trazer beneficios sobre
2 entendimento da trajetéria educativa e cultural transporta da década de 1980 para o momento
atuat (inicio do século XXI).

revelada na dissertacéo se assim © mesmo, achar que procede.

A utilizacsio de gravacdo em MP3 e camara filmadora sera utilizada em carster exclusivo da
Pesquisa ndo sendo utilizado para nenhum outro fim.

Essas entrevistas ndo prevé ressarcimento financeiro, considerando que o pesquisador ndo possui
nenhum tipo de financiamento para tal.

Reinteirando que os Segredos aqui Revelados certamente irdo contribuir de forma coletiva para a
amplia¢do da pesquisa e cam isso o resultado sera de um ganho bem mais aprazivel.

Certa de contar com a vossa contribuicdo, agradeco pela confianga e pelas informagdes a serem
fornecidas comprometendo-me a enviar em copia de DVD formato PDF, o estudo que ests sendo
realizado apés a conclusso e avaliagdo da Banca Examinadora

Ey % R\

RG n® o

Declaro ter sido informado € concordo em participar, como voluntario, na condigdo de entrevistado
no projeto de pesquisa acima descrito.

Saivador, de de




TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Dados de identificacgo

Titulo do Projeto: Segredos Revelados — Circo Troca de Segredos: um espaco de aprendizado como
formacéo cuitural da década de 1980

Pesquisador Responsavel: Tereza Cristina de Oliveira

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsavel:
Universidade do Estado da Bahia- UNEB

Departamento de Ciéncias Humanas-Campusi
Programa de P6s Graduagdo em Educagdo- PPGEDUC
Salvador- Bahia- Brasil

Telefones para contato:
(71)31172404 (71) 31172200

Nome do(a) Entrevistado(a):
LA DE  AQualio ROBATTO

dade:_75 i RG_005¢/. 579-83 - S8¢ B« -

O Sr. (?) estd sendo convidado (a) a participar do projeto de pesquisa “Segredos
Revelados”, Circo Troca De Segredos: um espaco de aprendizado como formagéo cuitural da
década de 1980, de responsabilidade da pesquisadora Tereza Cristina de Oliveira.

Segredos Revelados.
A ideia desse estudo justifica-se pela necessidade de salvaguardar, através de relatos e analise de

documentos, a histéria e meméria do espago cultural Circo Troca de segredos (CTS) que funcionou
na década de 80, no bairro de Ondina na Cidade do Salvador, Bahia, Brasil. Essa pesquisa busca
compreender que tipo de saberes o modus operandi proporcionado e vivenciado no CTS, ampliou o
conhecimento de arte, educacéo e cultura através de experiéncias compartilhadas. A dissertacdo de

mestrado esta sendo realizada através do relato de experiéncia da autora também como gestora no
ambiente do @spaco, associada as entrevistas semi estruturadas onde um nimero de dez pessoas

Como objetivo da Pesquisa destaca-se:

Em que contexto nasce o CT1s8?

Sua histéria através da(s) memoria(s)

Revelar, quais programacées foram oferecidas & cidade do Salvador.

Como o CTS pode ter se tornado significativo, ou n&o, no contexto Espaco Aprendizagem na Cidade
do Salvador? -



Estdo sendo realizadas dez entrevistas semi estruturadas tomando-se como base trés eixos de
investigagéo:

O qué para cada um dos entrevistados a memdria individual revela sobre o0 CTS?

Para cada um, o espaco CTS com as caracteristicas pertinentes a ele, no momento de Sua atuacdo,
(década de 80), Educa?

t
pesquisadora e autores que discutem as questdes referentes 3 memoria, experiéncia, arte,
educacdo, cultura a exemplo de Ecléa Bossi, Michael Polack, Herbert Read, Jodo Francisco Duarte
Junior, Anizio Teixeira, Edgar Morrin, Carlos Branddo, Jonh Dewey, Florestan Femandes, dentre

Revelar os segredos dessa experiéncia através da histdrig revisitada, poders trazer beneficios sobre
0 entendimento da trajetdria educativa e cultural transporta da década de 1980 para o momento
atual (inicio do século XX1).

acesso & entrevista transcrita e s6 apos o consentimento do entrevistado que a entrevista ser4
revelada na dissertacéo se assim o mesmo, achar que procede.

A utilizacdo de gravagéo' em MP3 e camara fimadora sers utiizada em carater exclusivo da
pesquisa nédo sendo utilizado para nenhum outro fim.

Essas entrevistas nao prevé ressarcimento financeiro, considerando que o pesquisador ndo possui
nenhum tipo de financiamento para tal.

Reinteirando que os Segredos aqui Revelados certamente irdo contribuir de forma coletiva para a
ampliacéo da pesquisa e com isso o resultado sera de um ganho bem mais aprazivel.

Certa de contar com a vossa contribuicdo, agradeco pela confianca e pelas informagtes a serem
fornecidas Comprometendo-me a enviar em copia de DVD formato PDF, o estudo que esta sendo
realizado apés a conclusso e avaliagdo da Banca Examinadora

Eu __ (YA Y LAGN I RO RATT
RGre_0054) $93- £3 - SRS

Declaro ter sido informado € concordo em participar, como voluntario, na condicdo de entrevistado
no projeto de pesquisa acima descrito,




MODELO do TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Dados de identificagao |

rojeto: Segredos Revelados — Circo Troca de Segredos: um espaco de aprendizado coma
formacao cultural da década de 1980

Pesquisador Responsavel: Tereza Cristina de Oliveira

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsével:
Universidade do Estado da Bahia- UNEB

Departamento de Ciéncias Humanas-Campusi

Programa de Pés Graduagéo em Educac3o- PPGEDUC
Salvador- Bahia- Brasil

Telefones para contato:
(71)31172404 (71) 31172200

Nome do(a) Entrevistado(a): QLAUDfO e CAM" > fvf/ONT&‘i;'?,\j
dade____ D% AasOS __Re. BI04 -5 Ssp-2T

O Sr. (3 estd sendo convidado (a) a
Revelados”, Circo Troca De Segredos:
década de 1980, de responsabilidade da

participar do projeto de pesquisa “Segredos
um espaco de aprendizado como formacgédo cultural da
pesquisadora Tereza Cristina de Oliveira.

Segredos Revelados.

A ideia desse estudo justifica-se pela necessidade de sa

Jocumentos, a histdria e memoria do espaco cultural Girco Troca de segredos (CTS) que funcionou
1a década de 80, no bairro de Ondi a Cidade do

A ia, Brasil. Essa pesquisa busca
-ompreender que tipo de saberes o mod i i i

Omo objetivo da pesquisa destaca-se:
M que contexto nasce o CTS?
La historia através da(s) meméria(s)

evelar, quais programacges foram oferecidas & cidade do Salvador.

omo o CTS pode ter se tornado significativo, ou n&o, no contexto Espaco Aprendizagem na Cidade
) Salvador? '



Estdo sendo realizadas dez entrevistas semi estruturadas tomando-se como base trés eixos de
investigacao:
G qué para cada um dos entrevistados a memoria individual revela sobre o CTS?

Para cada um, o espaco CTS com as caracteristicas pertinentes a ele, no momento de sua atuacso,
(década de 80), Educa?

~ pesquisadora e autores que discutem as questbes referentes a memobria, experiéncia, arte,
. educacio, cultura g exempio de Ecléa Bossi, Michael Polack, Herbert Read, JoZo Francisco Duarte
. Junior, Anizio Teixeira, Edgar Morrin, Carlos Brand&o, Jonh Dewey, Florestan Fernandes, dentre

| outros.

Revelar os segredos dessa experiéncia através da histéria revisitada, podera trazer beneficios sobre
0 entendimento da trajetéria educativa e cultural transporta da década de 1980 para o momento

revelada na dissertacdo se assim o mesmo, achar que procede.

A utiizacdo de gravagdc em MP3 e camara fiimadora sera utilizada em carater exclusivo da
pesquisa ngo sendo utilizado para nenhum outro fim.

Essas entrevistas nao preve ressarcimento financeiro, considerando Que o pesquisador n3o possui
nenhum tipo de financiamento para tal.

gy, CIEMDID De CARuDtE— MonNTE RO
ren_ BI90212 - sSP g

Declaro ter sido informado e concordo em participar, como voluntério, na condicdo de entrevistado
No projeto de pesquisa acima descrito.

Salvador, <O de_ [UL'H U ge 20/%

4




TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Dados de identificagao

Titulo do Projeto: Segredos Revelados — Circo Troca de Segredos: um espaco de aprendizado como
formacéo cultural da década de 1980

Pesquisador Responsavel: Tereza Cristina de Oliveira
Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsavel:
Universidade do Estado da Bahia- UNEB

Departamento de Ciéncias Humanas-Campusi
Programa de Pés Graduagdo em Educagfo- PPGEDUC
Salvador- Bahia- Brasil

Telefones para contato:
(71)31172404 (71) 31172200

Nomnga(z)/ F%:evis,ﬁ?%:(?i@ A ™NA Sca L WAse AREN A

Idade: é 67 G\‘V‘—'@ R.G: Ub S—&Z/ Af(‘sfé@

O Sr. (* estd sendo convidado (a) a participar do projeto de pesquisa “Segredos
Revelados”, Circo Troca De Segredos: um espaco de aprendizado como formacéao cuitural da
década de 1980, de responsabilidade da pesquisadora Tereza Cristina de Oliveira,

Segredos Revelados,

A ideia desse estudo justifica-se peia necessidade de salvaguardar, através de relatos e andlise de
documentos, a histéria e memdria do espago cultural Circo Troca de segredos (CTS) que funcionou
na década de 80, no bairro de Ondina na Cidade do Salvador, Bahia. Brasil. Essa pesquisa busca

Como objetivo da pesquisa destaca-se:

Em que contexto nasce o CTs?

Sua histéria através da(s) meméria(s)

Revelar, quais programacdes foram oferecidas & cidade do Salvador.

Como o CTS pode ter se tornado significativo, ou néo, no contexto Espago Aprendizagem na Cidade
do Salvador? -

Salvador. | 4 /l )

/



Estdo sendo realizadas dez entrevistas semi estruturadas tomando-se como base tras eixos de
investigaco:

O qué para cada um dos entrevistados a memoéria individual revela sobre o CTS?

Para cada um, o espago CTS com as caracteristicas pertinentes a ele, no momento de sua atuacio,
(década de 80), Educa?

Para tentar res

Pesquisadora e autores que discutem as questdes referentes & meméria, experiéncia, arte,
educacgdo, cultura a exemplo de Ecléa Bossi, Michae] Polack, Herbert Read, Jo#o Francisco Duarte
Junior, Anizio Teixeira, Edgar Morrin, Carlos Brand&o, Jonh Dewey, Florestan Fernandes, dentre

Revelar os segredos dessa éxperiéncia através da histéria revisitada, poderé trazer beneficios sobre
© entendimento da trajetoria educativa e cultural transporta da década de 1 980'para 0 momento
atual (inicio do século XXI).

acesso a entrevista transcrita e s6 apds o consentimento do entrevistado que a entrevista sers
revelada na dissertacdo se assim o mesmo, achar que procede.

A dtilizacdio de gravagio em MP3 e camara filmadora sera utilizada em carster exclusivo da
pesquisa ndo sendo utilizado para nenhum outro fim,

Essas entrevistas nao prevé ressarcimento financeiro, considerando Que o pesquisador ndo possui
nenhum tipo de financiamento para tal.

Reinteirando que os Segredos aqui Revelados certamente irfio contribuir de forma coletiva para a
ampliac8o da pesquisa e com ISS0 0 resultado sera de um ganho bem mais aprazivel.

Certa de contar com a vossa contribuicio, agradego pela confianca e pelas informagdes a serem
fornecidas Ccomprometendo-me a enviar em copia de DVD formato PDF, o estudo que estéd sendo
realizado apés a conclusdo e avaliag#io da Banca Examinadora

Eu, J AL Wﬁfﬁc %Mj 2//4%"""“"’3-@
Rem_00 S2U/ €0 £40 /

Declaro ter sido informado e concordo em participar, como voluntério, na condi¢do de entrevistado
No projeto de pesquisa acima descrito.

Salvador, ’(; de 0}%6&/0 de ZO /{ 5/



lnstinﬁgéoaquepeﬂemeo i Responsaval
Universidade do Estado da Bahia- UNEB
gfeparlamemgdecwas ampusi

- ogtmdePésGramac&;emEdlmga‘fo-PPGEmjc
Saivador- Bahia- Brasil

Telefones para contato:

(71)31172404 (71) 31172200

"?92%“’30 ﬂ% = fzmua Doria Sirden ( Pavlo Consbe
dade,_ O3 AN OS RG:_O6 S294L 32 4 DETRAN-RT

O &r. (a)&elésendoomvidado(a)apalﬁcipardoprq’etodepesmjaa“segmdm
W’,%Tm%&gm:mwdemmMMda
décadade1m,demspmsabﬂédwa¢hp&aquisamecﬁsﬁmdeom

Como objetivo da pesquisa destaca-se:

Em que contexto nasce o CT1S?

Sua histéria através da(s) memdria(s)

Revelar, quais programacdes foram oferecidas 4 cidade do Salvador.

ComoCTSpwete;setmmdoﬁgiﬁmﬁm.mnéo,mmaemEspagomzagmmcm
do Salvador?



Essasamrevistasnaoprevéressadmentoﬁnmceim, omsidamdoqueopesmisadmﬁoposmﬁ
nenhum tipo de financiamento para tal.
ManmWMRmmmmmnMrdefmmma
mhﬁodamsmisaemmimnnresdmdoserédeumgmmmmmvel

Cmmmmamamﬁm&,mdempﬂammemlasimam
fanaddasconmmo-meaerMaremcépiadaDmen\atoPDF, 0 estudo que esti sendo
mﬁimdoapésacmdmﬁoeavaliagéadaammnimdma

Eu,DFH)LO Henriave Doria Lo (Paylo Conds)
rere O6529432-4% DeETean-RT

Dmmsmimmoemmmm,mvmm,mwﬁodemm
no projeto de pesquisa acima descrito.

Salvador
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Dadosdeidﬂlﬂﬁﬁgio
Titulo do Projsto; Segmﬂaveiados—(:irconcadeSegadas: um espaco de aprendizado como
formacéio cultural da década de 1980
Pesquisador Responsdvel: Tereza Cristina de Oliveira

instituicSo a que pertence o Pesquisador Responsével:
Universidade do Estado da Bahia- UNEB

Departamento de Ciéncias Humanas-Campus!
Programa de Pés Graduacgso em Educacio- PPGEDUC
Salvador- Bahia- Brasit

Telefones para contato:
(71)31172404 (71) 31172200

Nome Entrevi :
e AR 4o TH Howoe on Borincss ot

dade{ . 14200~ 7%) Spopeme_ [ 41 20022

-omo objetivo da pesquisa destaca-se:
im que contexto nasce o CTS?
ua histéria através da(s) memoria(s)




Oquémcadaummmwmmsameméﬁaindiviulmalamocm?

Paracadaum.oespaquTSoomascaraaeﬁsﬁmpedMeaaele,mmmerﬂodesuaamagm,
(década de 80), Educa?

Cmmeoquenamemomneidadapodesaaasememﬁmsamnmdmemosma!uaMsMCTS?

Paratentarmmnderessaspagmtaséqueapesquisadidogawmoammhmdos,a
i eautmqmdismmasquomaosrefemlesémaméﬂa,experi@ncia,arte,

Rmmwmmmauavésdammmmwsmmmmmm
ommmumm“ommmdammmeamomma

A utilizagio de gravacsio em MP3 e camara filmadora serd utilizada em cardter exclusivo da
pesquisa nfio sendo utilizado para nenhum outro fim.

Essasenuevistasnﬁopmérassamimentoﬁmmeiro, considerando que o pesquisador ndo possui
nenhum tipo de financiamento para tal.

RﬁntﬁmndoqmosSWmamﬁRevdadosmmﬁaowanrdemmbﬁvama
mpliagéodapesquwaem-issoomsuﬂadoserédeumganhoMmMsapmzw.

Cenademmmavossamnﬁbmm,agradegomhmnﬁmgaepelasinhrmagﬁuamm
fomeeidascompmmetendo-maemiaremcépiadaovofomPDF, 0 estudo que estd sendo
realiaadoapésaeondméoeavaliagéodaBmEmnﬁmdora

Eu, //(75/:4 4 /fm/}é
RGre_[. L&/ *’Q/@c}--/- ?/% /

Dedmtersﬂohfonnadnemnmﬂoanpmﬁdpar.mmmméﬁo,mmmm&odemm
no projeto de pesquisa acima descrito.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Dados de identificagao

Titulo do Projeto: Segredos Revelados — Circo Troca de Segredos: um espaco de aprendizado como
formaco cultural da década de 1980

Pesquisador Responsavel: Tereza Cristina de Oliveira

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsavel:
Universidade do Estado da Bahia- UNEB

Departamento de Ciéncias Humanas-Campusi
Programa de P6s Graduacsio em Educagéo- PPGEDUC
Salvador- Bahia- Brasil

Telefones para contato:
(71)31172404 (71) 31172200

Nome do(a) Entrevistado(a): A_’\/ I 4 SERRAT

ldade.___ (5 - RG__0J X344 3

O Sr. (%) estd sendo convidado (@) a participar do projeto de pesquisa “Segredos
Revelados”, Circo Troca De Segredos: um espago de aprendizado como formagio cultural da
década de 1980, de responsabilidade da pesquisadora Tereza Cristina de Oliveira.

Segredos Revelados.

A ideia desse estudo justifica-se pela necessidade de salvaguardar, através de relatos e andlise de
documentos, a histéria e memoria do espaco cultural Circo Troca de segredos (CTS) que funcionou
na decada de 80, no bairro de Ondina na Cidade do Salvador, Bahia, Brasil. Essa pesquisa busca
compreender que tipo de saberes o0 modus operandi proporcionado e vivenciado no CTS, ampliou o
conhecimento de arte, educacdo e cultura através de experiéncias compartithadas. A dissertacéo de
mestrado esta sendo reatizada através do relato de experiéncia da autora também como gestora no
ambiente do espaco, associada as entrevistas semi estruturadas onde um nimero de dez pessoas
serdo entrevistadas ,associada & anélise documental de alguns dos registros do acervo pessoal do
grupo gestor do circo, buscando entender o que naquele espago se ensinou e se aprendeu de forma
nao escolar,considerando a Liberdade de express&do como fator fundamental para a realizagdo das
acbes promovidas pelo CTS.

Como objetivo da pesquisa destaca-se:

Em gque contexto nasce o CTS?

Sua historia através da(s) meméoria(s)

Revelar, quais programagdes foram oferecidas 4 cidade do Salvador.

Como o CTS pode ter se tornado significativo, ou n&o, no contexto Espaco Aprendizagem na Cidade
do Salvador? .

A hipdtese é verificar a importancia de um espago com as caracteristicas apontadas pelo estudo do
que se realizava enquanto programacao cultural e acontecimentos diversificados,no Circo Troca de

Segredos pode ter influenciado individuos e ou segmentos educativos e culturais na cidade do
Salvador.




Estdo sendo realizadas dez entrevistas semi estruturadas tomando-se como base trés eixos de
investigacdo:

O qué para cada um dos entrevistados a meméria individual revela sobre o CTS?

Para cada um, o espago CTS com as caracteristicas pertinentes a ele, no momento de sua atuagso,
(década de 80), Educa?

Como e 0 que na contemporaneidade pode se assemelhar aos acontecimentos realizados no CTS?

Para tentar responder essas perguntas & que a pesquisa dialoga com os entrevistados, a
pesquisadora e autores que discutem as questbes referentes & memdria, experiéncia, arte,
educacéo, cultura a exemplo de Ecléa Bossi, Michael Polack, Herbert Read, Jo&o Francisco Duarte
Junior, Anizio Teixeira, Edgar Morrin, Carlos Brandéo, Jonh Dewey, Florestan Fernandes, dentre
outros.

Revelar os segredos dessa experiéncia através da histéria revisitada, poderd trazer beneficios sobre
0 entendimento da trajetdria educativa e cultural transporta da década de 1980 para o momento
atual (inicio do sécuio XXI).

Nenhum risco ou desconforto sers proporcionado ao entrevistado desde quando, ¢ mesmo tera
acesso a entrevista transcrita e s6 apés o consentimento do entrevistado que a entrevista sera
revelada na dissertag&o se assim o mesmo, achar que procede.

A utilizagdio de gravagdo em MP3 e camara filmadora sera utilizada em carater exclusivo da
pesquisa ndo sendo utilizado para nenhum outro fim.

Essas entrevistas ndo prevé ressarcimento financeiro, considerando que o pesquisador ndo possui
nenhum tipe de financiamento para tal.

Reinteirando que os Segredos aqui Revelados certamente irdo contribuir de forma coletiva para a
ampliacdo da pesquisa e com isso o resultado sera de um ganho bem mais aprazivel.

Certa de contar com a vossa contribui¢io, agradego pela confianca e pelas informacdes a serem
fornecidas comprometendo-me a enviar em copia de DVD formato PDF, o estudo que esta sendo
realizado apés a concluséo e avaliacdo da Banca Examinadora

Eu, -
rem” L2833y _ 2

Declaro ter sido informado e concordo em participar, como voluntério, na condicio de entrevistado
no projeto de pesquisa acima descrito.

Salvador, / lf de O '7L de%/s




TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Jados de identificacdo

litulo do Projeto: Segredos Revelados — Circo Troca de Segredos: um espaco de aprendizado como
ormacéo cultural da década de 1980

Jesquisador Responsavel: Tereza Cristina de Oliveira

instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsavel:
Universidade do Estado da Bahia- UNEB

Departamento de Ciéncias Humanas-Campusl
Programa de Pés Graduagio em Educacgéo- PPGEDUC
Salvador- Bahia- Brasil

Telefones para contato:
(71)31172404 (71) 31172200

Nome do(a) Entrevistado(a): .
LUIZ ECRVNAN DO RRITU

ldade.__ DO RG_4 433 J4R - [3 SsP-Ba

O Sr. (® esta sendo convidado (a) a participar do projeto de pesquisa “Segredos
Revelados”, Circo Troca De Segredos: um espaco de aprendizado como formacéo cultural da
década de 1980, de responsabilidade da pesquisadora Tereza Cristina de Oliveira.

Segredos Revelados.

A ideia desse estudo justifica-se pela necessidade de salvaguardar, através de relatos e analise de
documentos, a histéria @ meméria do espago cultural Circo Troca de segredos (CTS) que funcionou
na década de 80, no bairro de Ondina na Cidade do Salvador, Bahia, Brasil. Essa pesquisa busca
compreender que tipo de saberes o modus operandi proporcionado e vivenciado no CTS, ampliou o
conhecimento de arte, educacdo e cultura através de experiéncias compartithadas. A dissertacdo de
mestrado esté sendo realizada através do relato de experiéncia da autora também como gestora no
ambiente do espago, associada as entrevistas semi estruturadas onde um nimero de dez pessoas
seréo entrevistadas ,associada a andlise documental de alguns dos registros do acervo pessoal do
grupo gestor do circo, buscando entender o que naquele espacgo se ensinou e se aprendeu de forma
néo escolar,considerando a Liberdade de expressdo como fator fundamental para a realizagdo das
agdes promovidas pelo CTS.

Como objetivo da pesquisa destaca-se:

Em que contexto nasce o CTS?

Sua histéria através da(s) memoria(s)

Revelar, quais programacdes foram oferecidas & cidade do Salvador.

Como o CTS pode ter se tornado significativo, ou ndo, no contexto Espago Aprendizagem na Cidade
do Salvador? "
A hipotese é verificar a importancia de um espaco com as caracteristicas apontadas pelo estudo do

que se realizava enquanto programacéo cultural e acontecimentos diversificados,no Circo Troca de
Segredos pode ter influenciado individuos e ou segmentos educativo culturais na cidade do

Salvador. . _
\ d&




Estdo sendo realizadas dez entrevistas semi estruturadas tomando-se como base trés eixos de
investigacdo:

O qué para cada um dos entrevistados a meméria individual revela sobre o CTS?

Para cada um, o espago CTS com as caracteristicas pertinentes a ele, no momento de sua atuacgdo,
(década de 80), Educa?

Como e o que na contemporaneidade pode se assemelhar aos acontecimentos realizados no CTS?

Para tentar responder essas perguntas € que a pesquisa dialoga com os entrevistados, a
pesquisadora e autores que discutem as questoes referentes & memdria, experiéncia, arte,
educagao, cultura a exemplo de Ecléa Bossi, Michael Polack, Herbert Read, Jodo Francisco Duarte
Junior, Anizio Teixeira, Edgar Morrin, Carlos Brand&o, Jonh Dewey, Florestan Fernandes, dentre
outros.

Revelar os segredos dessa experiéncia através da histéria revisitada, podera trazer beneficios sobre
0 entendimento da trajetéria educativa e cultural transporta da década de 1980 para o momento
atual (inicio do século XX|).

Nenhum risco ou desconforto sera proporcionado ao entrevistado desde quando, o mesmo terd
acesso & entrevista transcrita e s6 apds o consentimento do entrevistado que a entrevista sera
revelada na dissertac&o se assim o mesmo, achar que procede.

A utilizagéo de gravacdo em MP3 e camara filmadora serd utilizada em cardter exclusivo da
pesquisa ndo sendo utilizado para nenhum outro fim.

Essas entrevistas nao prevé ressarcimento financeiro, considerando que o pesquisador ndo possui
nenhum tipo de financiamento para tal.

Reinteirando que os Segredos aqui Revelados certamente irSio contribuir de forma coletiva para a
ampliagdo da pesquisa e com isso o resultado sers de um ganho bem mais aprazivel.

Certa de contar com a vossa contribuicdo, agradego pela confianca e pelas informacgbes a serem
fornecidas comprometendo-me a enviar em copia de DVD formato PDF, o estudo que esta sendo
realizado ap6s a conclusio e avaliacdo da Banca Examinadora

- (—_\F [
X &
o L

427 163-13  scr BA

Declaro ter sido informado e concordo em participar, como voluntério, na condicdo de entrevistado
no projeto de pesquisa acima descrito.

Eu,

RGn®

Salvador, 4 7 de M de /S




MODELO do TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Dados de identificagéio

Titulo do Projeto: Segredos Reveladas — Circo Troca de Segredos: um espaco de aprendizado como
formac&o cultural da década de 1980

Pesquisador Responséve!: Tereza Cristina de Oliveira
Instituic&o a que pertence o Pesquisador Responsével:
Universidade do Estado da Bahia- UNEB
Departamento de Ciéncias Humanas-Campusi
Programa de Pds Graduacgio em Educacdo- PPGEDUC
Salvador- Bahia- Brasil

Telefones para contato:
(7131172404 (71) 31172200

RN R SO0 gl
Idade: 5?MJ\ R.G: QFZJ%O?’“[WMMW

O Sr. (* estd sendo convidado (a) a participar do projeto de pesquisa “Segredos
Revelados”, Circo Troca De Segredos: um espaco de aprendizado como formac#o cultural da
década de 1980, de responsabilidade da pesquisadora Tereza Cristina de Oliveira.

Segredos Revelados.

A ideia desse estudo justifica-se pela necassidade de salvaguardar, através de relatos e andlise de
documentos, a historia @ meméria do espago cultural Circo Troca de segredos (CTS) que funcionou
na década de 80, no bairro de Ondina na Cidade do Salvador, Bahia, Brasil. Essa pesquisa busca
compreender que tipo de saberes 0 modus operandi proporcionado e vivenciado no CTS, ampliou o
conhecimento de arte, educag&o e cultura através de experiéncias compartilhadas. A dissertacéo de
mestrado esta sendo realizada através do relato de experiéncia da autora também como gestora no
ambiente do espago, associada as entrevistas semi estruturadas onde um nimero de dez pessoas
serdo entrevistadas ,associada & andlise documental de alguns dos registros do acervo pessoal do
grupo gestor do circo, buscando entender 0 que naquele espaco se ensinou e se aprendeu de forma
néo escolar,considerando a Liberdade de express&io como fator fundamental para a realizacéo das
acbes promovidas pelo CTS.

Como abjetivo da pesquisa destaca-se:

Em que contexto nasce o CTS?

Sua histéria através da(s) memoria(s)

Revelar, quais programaces foram oferecidas & cidade do Salvador.

Como o CTS pode ter se tomado significativo, ou néo, no contexto Espago Aprendizagem na Cidade
do Salvador?

A hipdtese é verificar a importancia de um espago com as caracteristicas apontadas pelo estudo do
que se realizava enquanto programac#o cultural e acontecimentos diversificados,no Circo Troca de
Segredos pode ter influenciado individuos e ou segmentos educativos e culturais na cidade go
Salvador. :




Estdo sendo realizadas dez entrevistas semi estruturadas tomando?se como base trés eixos de
investigacéo:
O qué para cada um dos entrevistados a memaria individual revela sobre o CTS?

Para cada um, o espago CTS com as caracteristicas pertinentes a ele, no momento de sua atuagéo,
(década de 80), Educa? ' '

Como e o que na contemporaneidade pode se assemelhar ao0s acontecimentos realizedos no CTS?

Para tentar responder essas perguntas & que a pesquisa dialoga com os entrevistados, a
pesquisadora e autores que discutem as questdes referentes & mamdria, experiéncia, arte,
educacéo, cultura a exemplo de Eciéa Bossi, Michael Polack, Herbert Read, Jodo Francisco Duarte

Junior, Anizio Teixeira, Edgar Morrin, Carlos Branddo, Jonh Dewsey, Florestan Femnandes, dentre
outros.

Revelar os segredos dessa experiéncia através da histéria revisitada, podera trazer beneficios sobre
o entendimento da trajetéria educativa e cultural transporta da década de 1980 para o momento
atual (inicio do século XX1).

Nenhum risco ou desconforto seré proporcionado ao entrevistado desde quando, o mesmo tera
acesso a entrevista transcrita e s6 ap6s o consentimento do entrevistado que a entrevista sera
revelada na dissertacdo se assim o mesmo, achar que procede.

A utilizacdo de gravacdo em MP3 e camara filmadora serd utilizada em cardter exclusivo da
pesquisa ndo sendo utilizado para nenhum outro fim.

Essas entrevistas ndo prevé ressarcimento financeiro, considerando que o pesquisador n8o possui
nenhum tipo de financiamento para tal.

Reinteirando que os Segredos aqui Revelados certamente irdo contribuir de forma coletiva para a
ampliacéo da pesquisa e com.isso o resultado seré de um ganho bem mais aprazivel.

Certa de contar com a vossa contribuigdo, agradeco pela confianga e pelas informagdes a serem
formecidas comprometendo-me a enviar em copia de DVD formato PDF, o estudo que estd sendo
realizado apds a concluséo e avaliagio da Banca Examinadora

eu JANAL Sl QOiee. Epd oA
rere_41 02651~ PUI-eh-

Declaro ter sido informado e concorde em participar, como voluntério, na condigéo de entrevistado
no projeto de pesquisa acima descrito. '

Savador, <L as/ M O deZ0)/5




MODELO do TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Dados de identificagdio
Titulo do Projeto: Segredos Revelados — Circo Troca de Segredos: um espaco de aprendizado como
formacdo cultural da década de 1980
Pesquisador Responsével: Tereza Cristina de Oliveira

~InstituicSo a que pertence o Pesquisador Responsével:
,Universidade do Estado da Bahia- UNEB

Departamento de Ciéncias Humanas-Campusi
“Programa de Pés Graduacdo em Educacio- PPGEDUC
*Salvador- Bahia- Brasi

f:TeIefones para contato:

(71)31172404 (71) 31172200

"Nome Entravistado(a): s
S ! £Sada MDD CoONE Al

Idade: < S RCG_ISF 4RY-0>

Como objstivo da pesquisa destaca-se:

Em que contexto nasce o CTS?

Sua histéria através da(s) meméria(s)

Revelar, quais programactes foram oferecidas & cidade do Salvador.

Como o CTS pode ter se tornado significativo, ou ndo, no contexio Espaco Aprendizagem na Cidade
do Salvador?




Eﬂ%%m:@a@mﬁeﬁmmmtmmmm%mmm
investigacso:

-Oquéparacadauﬂrdnsenmevistadosamméﬁa individual revela sobre 0 CTS?

-Paraeedaum,oespagoCTSccmascerac:eﬂstieasmﬂimntesaele,ncmmentodesuaamagéo,
(década de 80), Educa? ks

j‘f A utilizacBio de gravacsio em MP3 e camara fiilmadora seré utilizada em carster exclusivo da
' pesquisa ndo sendo utilizado para nenhum outro fim.

Essas enirevistas néo prevé ressarcimento financeiro, considerando gue o pesquisador ndo possui
nenhum tipo de financiamento para tal.

Reinteirando que os Segredos aqui Revelados certamente irdo confribuir de forma coletiva para a
ampiiacdo da pesquisa e com-isso o resultado serd de um ganho bem mais aprazivel.

i Certa de contar com 3 vossa contribuicio, agradeco pela confianca e pelas informacdes a serem

fcmecidascompmmetendo-meaenviaremoépiadeBVDformato PDF, o estudo que esta sendo
| realizado ap6s a conclusio e avaliacdo da Banca Examinadora

eyl

| rem_951USY -0

Declaro ter sido informado e caoncorde em participar, como voluntdrio, na condigdo de entrevistado
¢ NO projeto de pesquisa acima descrito.

Salvador, ©) de «yﬁ de OIC




NAS FESTAS

CULTURANEGRA

DE AGO!

eventos

BAILES

ESPORTES

Gran Circo Troca de Segredos, Largo
Ondina,

AMIGOS DO NORDESTE. Forrd no circo.
Todss as 6 das 23 45 4 hs. SABATINAS
OANCANTES. Animada pela orquestra
do maestro Vivaldo Conceicdio. Todes os
$éb. das 24 35 5 hs.

CONGRESS0S

Ciclo no Centro de Convenges da Bahia.
Tel, 231.1522,

CONVENCAQ NACIONAL DE OUT
DOOR. De 3a 5.

! ENCONTRO DE ADMINISTRADORES
DA B2 REGIAQ. De 162 17.

XI CONGRESSO BRAS. DE AG. DE VIA-
GEM, De 23 a 27. )

| SEMINARIQ DE RELACOES PUBLICAS
NA BAHIA. De 10 a 12, das 19:30 as 22
hs, no Bahia Othon Palace Hotel.

DANCA

BALE TEATRO CASTRO ALVES. Soba
direcio de Antonio Carlos Cardoso, apre-
sentaglo da coreografia "Tropicélia”. De
23 a 31, &5 21:15 hs, no Foyer do Teatro
Castro Alves.

VIRSKY. Ballet folclérico russo. Datento-
res da medalha de ouro no festival de
Moscow. De 11 a 14, &s 21:15 hs, no Fo-
yer do Teatro Castro Alves.

ESPETACULOS

SOM E LUZ. A historia da Bahia, suas len-
das e seus costumes, edmirando 2 heleza
do locat e dos sofisticados efeitos de luzes
e dudio. De 2" a Sab. as 20 hs, no Solar
do Unhéo. Informactes e reservas na EN-
TUR Tel. 235.4930.

CAMPEONATQ NORTE-NORDESTE. Ca-
tegoria adulto. De 14 & 21, no Clube Medi-
terranée. Data @ horéric a confirmar no
clube, %

GRANDE PREMIO ALIMBA. Com a parti-
cipacdo dos melhores cavalos, fazendo
um percurso de 2.000 metros. Dia 13, no
Hipédromo de Lauro Freitas. -

| COPA ESTUDANTIL NORTE-NORDES-
TE DE CAPQEIRA. Data e horério a con-
firmar com & Bahiatursa, Tel. (071)
245.8433.

TORNEIQO CIDADE DO SALVADOR. T
nis mbito-nacional. De 21 a 30, no Clube
Mediterrange. Data e horério a confirmar
Mo proprio clube.

3° CAMPEONATO MUNDIAL DE TENIS.
Reunird os grandes astros do ténis mun-
dial das décadas d2 40 e 50. De 78 13, no
Clube Mediterranée. Data e horério a con-
firmar no proprio clube.

TRAIL AND CROSS. 1° Torneio da Cate-
gorfa. Até dia 15, com provas 20s Domin-
gos no Country clube.

EXPOSICOES

27! TEMPQSTAL. Jap#o, pals do sol nas-
cente. Sus arte, paisagem e historia. Du-
rante 0 més no Tempostal.

GILSON RODRIGUES. Obras expostas de
13 a 31, na Gealeria do Hotel Meridien.
JOAQ GRIJO E AMERIS PAOLINI. Pintu-
ras ¢ fotografias, de 1 a 14, no MAM, Da
Bahia. _

OFICINA DE EXPRESSAQ PLASTICA.
Esculturas em madeira, cerdmicas, fitogra-
vuras, xilogravuras e gravuras em metal.
Durante 0 més de 2° a 6%, das 9 as 12 e
das 14 4s 17 hs, no MAM da Bahia,
OROZIO BELEM. Em comemoragio aos
80 anos do artista, esta exposicdo mostra-
rd obras de sua Ultima safra criativa, pas-
sando desde as obras classicas até as be-
lissimas paisagens de Quro Preto. A partic
do dia 23, na Gal. Maria Augusta.

esde ﬂ&ml
iled éa revista programa da cidade.
maenilk
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“Segredos Revelados”
Circo Troca de Segredos (CTS)

ANEXO 5

Inventario do Diario da Programac&o — 1983 e 1984

DATA DIA PROGRAMA.FEVEREIRO 83 CARACT.DA ATIVIDADE
Coquetel de inauguracso da Lona do Circo, em que
17/fev/83 Quinta-Feira convidamos a Imprensa, Artista, Autoridades, Amigos PROGRAMACAO ESPECIFICA
para conhecer o espago e revelar o projeto "CTS"
18/fev/83 Sexta-Feira
) Uma aref par Guiliver/Dir. Tereza Oliveira TEATRO INFANTIL
19/fev/83 Sébado ; % ;
O Inspetor Geral/Dir. Paulo Conde _ TEATRO ADULTO
. Uma Tarefa para Gulliver/Dir. Tereza Oliveira TEATRO INFANTIL
20/fev/83 Domingo ; _
O Inspetor Geral/Dir. Paulo Conde TEATRO ADULTO
. Ginastica na Matina*Tereza Oliveira CURSO DANGCA PARA ADULTO
21/fevi83 Segunda-Feira
22/fev/83 Terca-Feira Oficina para Criancas* Tereza Oliveira CURSO DANCA PARA CRIANCA
23/fevi83 Quarta-Feira  [Ginastica na Matina*Tereza Oliveira CURSO DANGA PARA ADULTO
24/fev/83 Quinta-Feira Oficina para Criangas* Tereza Oliveira CURSO DANCA PARA CRIANGCA
24/fev/83 Quinta-Feira |0 Inspetor Geral/Dir. Paulo Conde TEATRO ADULTO
) Ginastica na Matina*Tereza Oliveira CURSO DANCA PARA ADULTO
25/fev/83 Sexta-Feira : ;
O Inspetor Geral/Dir. Paulo Conde TEATRO ADULTO
Orquestra Maestro Vivaldo Conceigéo ENSAIO
Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSO CAPOEIRA
26/fev/83 Séabado Uma Tarefa para Gulliver/Dir. Tereza Oliveira TEATRO INFANTIL
O Inspetor Geral/Dir. Paulo Conde TEATRO ADULTO
Sabatina Dancante - Maestro Vivaldo Conceicao BAILE DANCANTE
) Uma Tarefa para Gulliver/Dir. Tereza Oliveira TEATRO INFANTIL
27/fev/83 Domingo -
O Inspetar Geral/Dir. Paulo Conde _ TEATRO ADULTO
Flggrlnos a Partir do Nada e Oficina Teatral* Marcio CURSO FIGURINO E TEATRO
Meirelles.
. Ginastica na Matina*Tereza Oliveira CURSO DANGA PARA ADULTO
28/fev/83 Segunda-Feira :
Yoga* Afonso Cezar CURSO YOGA
Danca Moderna* Ema Alfaya CURSO DANCA
Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSQ CAPOEIRA
PROGRAMACAO MARCO 83
) Oficina para Criangas* Tereza Oliveira CURSO DANCA PARA CRIANCA
01/mar/83 Terca-Feira g
Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSO CAPOEIRA
F|gf.1rinos a Partir do Nada e Oficina Teatral* Marcio CURSO FIGURINO E TEATRO
Meirelles.
. Ginastica na Matina*Tereza Oliveira CURSO DANCA PARA ADULTO
02/mar/83 Quarta-Feira
Danca Moderna* Ema Alfaya CURSO DANCA
Yoga* Afonso Cezar CURSO YOGA
Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSO CAPOEIRA
Oficina para Criancas* Tereza Oliveira CURSO DANGA PARA CRIANGA
03/mar/83 Quinta-Feira CURSO CAPOEIRA

Capoeira - Mestre Sergio Moura
O Inspetor Geral/Dir. Paulo 'Conde_

~ |TEATRO ADULTO




Figurinos a Partir do Nada e Oficina Teatral* Marcio
Meirelles.

CURSO FIGURINO E TEATRO

Ginastica na Matina*Tereza Oliveira CURSO DANCA PARA ADULTO
04/mar/83 Sexta-Feira Yoga* Afonso Cezar CURSO YOGA

Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSO CAPOEIRA

Danga Moderna* Ema Alfaya CURSO DANCA

o !nspetor Geral/Dir. Paulo Conde TEATRO ADULTO

Orquestra Maestro Vivaldo Conceigéo ENSAIO

Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSO CAPOEIRA
05/mar/83 Sabado Uma Tarefa para Gulliver/Dir. Tereza Oliveira TEATRO INFANTIL

O Inspetor Geral/Dir. Paulo Conde TEATRO ARBULTO

Sabatina Dangante - Maestro Vivaldo Conceigdo BAILE DANCANTE
06/mar/a3 - Uma Tarefa para Quﬂiver/Dir.Tereza Oliveira TEATRO INFANTIL

O Inspetor Geral/Dir. Paulo Conde TEATRO ADULTO

Sg;:glr::ss. a Partir do Nada e Oficina Teatral* Marcio CURSO FIGURINO E TEATRO
O07/mar/83 — Ginastica na Matina*Tereza Oliveira CURSO DANGA PARA ADULTO

Yoga* Afonso Cezar CURSO YOGA

Danga Moderna* Ema Alfaya CURSO DANCA

Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSO CAPOEIRA

) Oficina para Criangas* Tereza Oliveira CURSO DANCA PARA CRIANCA

08/mar/83 Terga-Feira

Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSO CAPOEIRA

[\F/!igit::fr]]s: a Partir do Nada e Oficina Teatral* Marcio CURSO FIGURINO E TEATRO
Ooimiaris CEHS Esirs Ginastica na Matina*Tereza Oliveira CURSO DANCA PARA ADULTO

Yoga* Afonso Cezar CURSO YOGA

Danga Moderna* Ema Alfaya CURSO DANCA

Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSO CAPOEIRA

Oficina para Criangas* Tereza Oliveira CURSO DANGA PARA CRIANCA
10/mar/83 Quinta-Feira  |Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSO CAPOEIRA

O Inspetor Geral/Dir. Paulo Conde TEATRO ADULTO

'l\:nigitsgl?g; a Partir do Nada e Oficina Teatral* Marcio CURSO FIGURINO E TEATRO

Ginastica na Matina*Tereza Oliveira CURSO DANCA PARA ADULTO
11/mar/83 Sexta-Feira Yoga* Afonso Cezar CURSO YOGA

Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSO CAPOEIRA

Danga Moderna* Ema Alfaya CURSO DANGA

O Inspetor Geral/Dir. Paulo Conde TEATRO ADULTO

Orquestra Maestro Vivaldo Conceigéo ENSAIO

Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSO GAPOEIRA
12/mar/83 Sabado Uma Tarefa para Gulliver/Dir. Tereza Oliveira TEATRO INFANTIL

O Inspetor Geral/Dir. Paulo Conde TEATRO ADULTO

Sabatina Dancante - Maestro Vivaldo Conceicéo BAILE DANCANTE
13/mar/83 Domingo Uma Tarefa para Gulliver/Dir.Tereza Oliveira TEATRO ADULTO

{h:nigil.rlg;:: a Partir do Nada e Oficina Teatral* Marcio CURSO FIGURINO E TEATRO
14/mar/s3 Segunda-Feira Ginastica na Matina*Tereza Oliveira CURSO DANCA PARA ADULTO

Yoga* Afonsc Cezar
Capoeira - Mestre Sergio Moura
Danca Moderna* Ema Alfaya

CURSO YOGA
CURSO CAPOEIRA
CURSO DANCA




. Oficina para Criancas* Tereza Oliveira CURSO DANGA PARA CRIANCA
15/mar/83 Terca-Feira ;
Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSO CAPOEIRA
F:g!.mnos a Partir do Nada e Oficina Teatral* Marcio CURSO FIGURINO E TEATRO
Meirelles.
) Ginastica na Matina*Tereza Oliveira CURSO DANGA PARA ADULTO
16/mar/83 Quarta-Feira
Yoga* Afonso Cezar CURSO YOGA
Danga Moderna* Ema Alfaya CURSO DANCA
Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSO CAPOEIRA
Oficina para Criangas* Tereza Oliveira CURSO DANCA PARA CRIANCA
17/mar/83 Quinta-Feira  |Caposira - Mestre Sergio Moura CURSO CAPOEIRA
O Inspetor Geral/Dir. Péufo Conde / |TEATRO ADULTO
Flg_unnos a Partir do Nada e Oficina Teatral* Marcio CURSO FIGURINO E TEATRO
Meirelles.
Ginastica na Matina*Tereza Qliveira CURSO DANCA PARA ADULTO
. Yoga* Afonso Cezar CURSO YOGA
18/mar/83 Sexta-Feira I
Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSO CAPQEIRA
Danga Moderna* Ema Alfaya CURSO DANCA
O Inspetor Geral/Dir. Paulo Conde TEATRO ADULTO
Orquestra Maestro Vivaldo Conceigdo ENSAIO
Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSO CAPOEIRA
19/mar/83 Sabado Uma Tarefa para Gulliver/Dir. Tereza Qliveira TEATRO INFANTIL
O Inspetor Geral/Dir. Paulo Conde TEATRO ADULTO
Sabatina Dancante - Maestro Vivaldo Conceicao BAILE DANCANTE
) Uma Tarefa para Gulliver/Dir. Tereza Oliveira TEATRO INFANTIL
20/mar/83 Domingo :
O Inspetor Geral/Dir. Paulo Conde TEATRO ADULTO
angnnos a Partir do Nada e Oficina Teatral* Marcio CURSO FIGURINO E TEATRO
Meirelles.
) Ginastica na Matina*Tereza Oliveira CURSO DANGCA PARA ADULTO
21/mar/83 Segunda-Feira
Yoga* Afonso Cezar CURSO YOGA
Danga Moderna* Ema Alfaya CURSO DANGA
Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSO CAPOEIRA
Oficina para Criancas* Tereza Oliveira CURSO DANCA PARA CRIANCA
22/mar/83 Ter¢a-Feira Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSO CAPOEIRA
F:g_unnos a Parlir do Nada e Oficina Teatral* Marcio CURSO FIGURINO E TEATRO
Meirelles.
Ginastica na Matina*Tereza Oliveira CURSO DANCA PARA ADULTO
23/mar/83 Quarta-Feira  |Yoga* Afonso Cezar CURSO YOGA
Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSO CAPOEIRA
Danga Moderna* Ema Alfaya CURSO DANCA
K fi it H1 TeRE
) . Oficina para Criangas* Tereza Qliveira CURSO DANGA PARA CRIANCA
24/mar/83 Quinta-Feira
O Inspetor Geral/Dir. Paulo Conde TEATRO ADULTO
F|g_unnos a Partir do Nada e Oficina Teatral* Marcio CURSO FIGURINO E TEATRO
Meirelles.
Ginastica na Matina*Tereza Oliveira CURSO DANCA PARA ADULTO
Yoga* Afonso Cezar CURSO YOGA
25/mar/83 Sexta-Feira Danga Moderna* Ema Alfaya CURSO DANCA
Capoeira - Mestre Sergio Moura CURSO CAPOEIRA
Q Inspetor Geral/Dir. Paulo Conde TEATRO ADULTO
Lancamento do Livro INDIZIVEL de Marcio Salgado

|LITERATURA




10/abr/83

Domingo

11/abr/83 Segunda-Feira
13/abr/33 Quarta-Feira
Orquestra Maestro valo Coceigé NJ T
Uma Tarefa para Gulliv /Dir. Tereza Olivaira TEATRO INFANTIL
16/abr/83 Sabado e p . - ; ‘_,e.- B i e e et
O Insp eral/ S :
Sabatina Dancante - Maestro Vivaldo Conceiggo BAILE DANCANTE
Uma Tarefa para Gulliver/Dir. Tereza Oliveira TEATRO INFANTIL
17/abr/83 Domingo “p T =
! Ge
21/abr/83 Quinta-Feijra
22/abr/83 Sexta-Feira : v
Orquestra Maestro Vivaldo Conceigso
Uma Tarefa para Gulliver/Dir. Tereza Oliveira
23/abr/83 Séabado
Sabatina Dangante - Maestr Vivaldo Conceicdo BAILE DANCANTE
) Uma Tarefa para G lliver/Dir. Tereza Oliveira TEATRO INFANTIL
24/abr/83 Domingo T .
nspetor Ge
29/abr/83 Sexta-Feira
29/abr/83 Sexta-Feira
Orquestra Maesro Vivald Conceié 7
30/abr/83 Sabado
Sabhatina Dangante - Mestro Vivaido Conceicdo BAILE DANCANTE
PROGRAMA(}I"\O MAIO 83
01/mai/83 Domingo vetor ¢ ) v
06/mai/83 Sexta-Feirg
Orquestra Maestro Vivaldo Conceigao ENSAIO
Uma Tarefa para Gulliver/Dir Tereza Oliveira TEATRO INFANTIL
07/mai/g3 Sabado
Sabatina Dancante - Maestro Vivaldo Conceigdo BAILE DANCANTE
Missa Solene rezada pelo Cardeal Dom Avelar 2 ;
: : !
08/mai/83 Domingo Brand&o Vilela em Comemoragao ao "Dig das Maes" PROGRAMACAO ESPECIFICA
Uma Tarefa Para Gulliver/Dir. Tereza Oliveira TEATRO INFANTIL
11/mai/83 Quarta-Feira




Orquestra Maestro Vivaldo Conceicdo

ENSAIO

14/mai/g3 Sabado Uma Tarefa para Gulliver/Dir. Tereza Oliveira TEATRO INFANTIL
Sabatina Dancante - Maestro Vivaido Conceigao BAILE DANCANTE
15/mai/83 Domingo Uma Tarefa para Gulliver/Dir. Tereza Oliveira TEATRO INFANTIL
17/mai/83 Terca-Feira Manifesto Pro- Lengéis PROGRAMAGAO ESPECIFICA
20/mai/83 Sexta-Feira
Orquestra Maestro Vivaldo Conceicdo ENSAIO
21/mai/83 Sabado Uma Tarefa para Gulliver/Dir. Tereza Oliveira TEATRQ INFANTIL
Sabatina Dancante - Maestro Vivaldo Conceiggo BAILE DANCANTE
22/maifg3 Domingo Uma Tarefa para Gulliver/Dir. Tereza Oliveira TEATRO INFANTIL
27/mai/83 Sexta-Feira
Orquestra Maestro Vivaldo Conceicdo ENSAIO
28/mai/83 Sabado
Sabatina Dangante - Maestro Vivaido Conceicdo BAILE DANCANTE
Tarde de Lazer no Parque de Ondina PROGRAMACAD ESPECIFICA
29/mai/83 Domingo
PROGRAMACAO JUNHO 83
01/jun/83 Quarta-Feira  |Langamento da Gincana CACA AO TESOURO PROGRAMACAO ESPECIFICA
02/jun/83 Quinta-Feirg : Y
03/jun/g3 Sexta-Feira
04/jun/83 Sabado
Sabatina Dangante - Maestro Vivaldo Conceigdo
05/jun/83 Domingo
10/jun/83 Sexta-Feira  |Sxie _ deste FESTA C!
. Orquestra Maestro Vivaldo Concelgao ENSAIO
11/jun/g83 Sabado -
Sabatina Dancante - Maestro Vivaldo Conceicao BAILE DANCANTE
14/jun/83 Terca-Feira
17/jun/83 Sexta-Feira
Orqusa Mest iald Coceio
18/jun/83 Sabado
Satina gate - Maestroivaldo nceiéo - BAIE DNNE '
21/jun/83 Terca-Feira
23/jun/83 Quinta-Feira
25/jun/a3 Sabado

Sabatina Dancante - Maestro Vivaldo Conceicao

BAILE DANCANTE



PROGRAMACAO JULHO 83

01/ul/s3 Sexta-Feira
Orquestra Maestro Vi Ido C ic3 ENSAI
02/juli83 Sabado q : a Maesir valdo onceigdo SAIO
Sabating Dancante - Maestro Vivaldo Conceicgo BAILE DANCANTE
03/julis3 Domingo
04/jul/g3 Segunda-Feira
05/jul/a3 Terca-Feira
08/jul/g3 Sexta-Feirg
Orquestra Maestro Vivaldo Conceicao ENSAIO
09/jul/g3 Sabado
Sabatinag Dancante - Maestro Vivaldo Conceicao BAILE DANCANTE
12/julis3 Terca-Feira
19/jul/g3 Terca-Feirg
20/jul/e3 Quarta-Fejra
21/jul/83 Quinta-Feira
22/jul/g3 Sexta-Feira
Orquestra Maestro Vivaldo Conceigdo ENSAIO
23/jul/g3 Sabado
Sabatina Dancante - Maestro Vivaldo Conceicao BAILE DANCANTE
24/jul/83 Domingo
25/jul/g3 Segunda-Feira
26/jul/g3 Terca-Feira
27/jul/g3 Quarta-Feijra
28/jul/g3 Quinta-Feirg - ;
'La Rebelion de Los Titeres" (Colombia) TEATRO INFANTIL (MARIONETES)
29/jul/g3 Sexta-Feira “La Rebelion de Lo Titeres" (Colombia) TEATRO INFANTIL (MARIONETES)
Orquestra Maestro Vivaldo Conceigao ENSAIO
. ) "La Rebelion de Los Titeres" (Colombia) TEATRO INFANTIL (MARIONETES)
30/jul/g3 Sabado
Sabatina Dancante - Maestro Vivaldo Conceicso BAILE DANCANTE
"La Rebelion de Los Titerae” (Colombia) TEATRO INFANTIL (MARIONETES)
31/jul/g3 Domingo
PROGRAMACAO AGOSTO DE 83
Criac&o da Programaco da SEGUNDA DO SAMBA
em Parceria com os Sambistas (Ederaido
01/ago/83 Segunda-Feira Gentil,Nelson Rufino,Batatinha e Edj| Pacheco - MUSICA - SAMBA
Potentes do samba) Convidado especial - NOITE
ILUSTRADA.
05/ago/83 Sexta-Feira : :'-'l:'-l'.lj Ssaheiah b ST MO e e e
06/ag0/83 Sabad Orquestra Maestro Vivaldo Conceicdo ENSAIO
240 S8 Sabatina Dangante - Maestro Vivaldo Conceicao BAILE DANCANTE l




07/ago/83 Domingo
Segunda do samba:Convidado Especial PANELA E
08/ago/83 Segunda-Feira RIACHAO (Ederaldo Gentil,Nelson Rufino, Batatinha, |MUSICA - SAMBA
Edil Pacheco- Potentes do samba)
12/ago/83 Sexta-Feira
Orquestra Maestro Viy. ldo Conceics ENSAIO
13/ago/83 Sébado Casbe i ey
Sahatina Dancante - Maestro Vivaldo Conceicao BAILE DANCANTE
Segunda do samba:Convidada Especial ELZA
15/ago/83 Segunda-Feira SOARES (Ederaldo Gentil,Nelson Rufino, Batatinha e MUSICA - SAMBA
Edil Pacheco- Potentes do samba)
19/ago/83 Sexta-Feira
20/ago/83 Sabado
21/ago/83 Domingo ~[!nfanti: UM TOQUE DE MAGICA - TEATRO - CIRGO INFANTIL
da Tereza Oliveira
Segunda do samba: Participacéo Especial WALMIR
ira |HIMA, RIACHAO, CHOCOLATE DA BAHIA (Ederaldo | .
22/agoi83 Segunda-Feira Gentil,Nelson Rufino, Batatinha e Edj| Pacheco- MUSICA - SanMs
Potentes do samba)
23/ago/83 Terca-Feira
26/ago/83 Sexta-Feira
Orquestra Maestro Vivaldo Conceicao ENSAIO
27/ago/83 Sébado - - —
Sabatina Dancante - Maestro Vivaldo Conceigao BAILE DANCANTE
PROGRAMAGCAO SETEMBRO DE 83
02/set/83 Sexta-Feira
03/set/83 Sabado
04/set/83 Domingo _|infantil; ‘BO1 XOBG {Dr EBUARBO BARRE TS T e e
06/set/83 Terca-Feira
09/set/83 Sexta-Feira e =nTACY
Orguestra Maestro Vivaldo Conceicdo ENSAIO
10/set/83 Sabado - - -
Sabatina Dancante - Maestro Vivaldo Conceicao BAILE DANCANTE
11/set/83 Domingo
13/set/83 Terga-Feira




15/set/83 Quinta-Fejra
16/set/83 Sexta-Feira
i - e
17/set/83 Sabade Orquestra Maestro Vivaldo Conceicdo ENSAIO
Sabatina Dangante - Maestro Vivaldo Conceigao BAILE DANCANTE
—
18/set/83 Domingo
22/set/83 Quinta-Feira
23/set/83 Sexta-Fairg
Orquestra Maestro Vivaldo Conceicso ENSAIO
24/set/83 Sabado
Sabatina Dangante - Maestro Vivaldo Conceicso BAILE DANCANTE
25/set/83 Domingo
27/set/83 Terca-Feira
30/set/83 Sexta-Feirg
PROGRAMA(;AO OUTUBRO 83
Orquestra Maestro Vivaldo Conceica ENSAIO
01/out/s3 Sabado b - o
Sabatina Dancante - Maestro Vivaldo Conceicgo BAILE DANCANTE
06/out/83 Quinta-Feirg
07/out/83 Sexta-Feirg
Orquestra Maestro Vivaldo Conceigso ENSAIO
. "Béo Balalzo Senhor Capitao" (Dir. MARCIO
08/out/83 Sabado MEIRELES) TEATRO INFANTIL
Sabating Dancante - Maestro Vivaldo Conceicio BAILE DANCANTE
. "Béo BalalZo Senhor Capitag” (Dir. MARCIO
09/out/83 Domingo MEIRELES) TEATRO INFANTIL
11/out/83 Terca-Feirg
12/out/83 Quarta-Feira
13/out/83 Quinta-Feira
14/out/83 Sexta-Feirg
Orquestra Maestro Vivaldo Conceicao ENSAIO
. “Béo Balaldo Senhor Capitao" (Dir. MARCIO
I
15/out/83 Sabado MEIRELE s) TEATRO INFANT L
Sabatina Dancante - Maestro Vivaldo Conceicdo BAILE DANCANTE
. "Béo Balaldo Senhor Capitdo" (Dir. MARGIO
TEATRO INFANTIL
16/out/83 Domingo MEIRELES) E
21/out/83 Sexta-Feira
Orquestra Maestrg Vivaldo Conceicdo ENSAIO
: “Béo Balalao Senhor Capitéo" (Dir. MARCIO T
: EATRO INFANTIL
22/out/83 Sabado MEIRELES) .
Sabatina Dangante - Maestro Vivaldo Conceicio BAILE DANCANTE
23/0ut/83 Domingo "B&o Balaldo Senhor Capitao" (Dir. MARCIO TEATRO INFANTIL

MEIRELES)




=WOUVGS

Quarta-Fejra

QUARTA DA PALAVRA . Com o Tema INVASOES, PROGRAMACAO ESPECIFICA
28/out/83 Sexta-Feira
Orquestra Maestro Vivaldo Conceigso ENSAIO
"Béo Balaldo Senhor Capitag” (Dir. MARCIO
TEATRO INFANTIL
29/out/83 Sébado MEIRELES)
O JARDIM DAS BORBOLETAS L JUVENIL/ ADULTO
Sabatina Dangante - Maestro Vivaldo Conceicio BAILE DANCANTE
-——__________-——-__________.________ —_—
"Béo Balalzo Senhor Capitgo" (Dir. MARCIO
TEATRO INFANTIL
30/out/83 Domingo MEIRELES)
b L8 e ___ [TEATRO wuveNw apuLTo
PROGRAMACAO NOVEMBRO g3
O4/nov/gs Sexta-Feirg
—
Orquestra Maestro Vivaldo Conceicgo ENSAIO
05/novig3 Séabado
Sabatina Dancante - Maestro Vivaldo Conceiczo BAILE DANCANTE
06/nov/83 Domingo
. 4 TERAPIAS DO ORIENTE (Curso - Até Dia 20 DE
07/nov/83 Segunda-Feijra NOVEMBR 0) CURSO - AUTO AJUDA
T1/nov/83 Sexta-Feirg
Orquestra Maestro Vivaldo Conceica ENSAIO
12/novi3 Sabado e - pCanonisag
Sabating Dancante - Maestro Vivaldo Conceicao BAILE DANCANTE
14/nov/83 Segunda-Feirg
15/mov/83 Terca-Feira
18/nov/83 Sexta-Feira
Orquestra Maestra Vivaldg Conceicao ENsAIO
19/mov/83 Sabado Sabatina Dangante - Maestro Vivaldo Conceigao Com
@ Participagéo do Cantor JAMEL AQ BAILE DANGANTE
20/nov/83 Domingo 4 TERAPIAS DO ORIENTE Final do Evento CURSO - AUTO AJUDA
24/nov/83 Quinta-Feirg
25/nov/83 Sexta-Feira
) Orquestra Maestro Vivaido Conceicso ENSAIO
26/nov/83 Sabado
Sabatina Dancante - Maestro Vivaldo Conceiczo BAILE DANCANTE
PROGRAMACI'-'\O DEZEMBRO 83
02/dez/83 Sexta-Feirg
03/dez/83 Sabad Orquestra Maestro Vivaldo Conceicdo ENSAIO
e abado
Sabatina Dancante - Maestro Vivaldo Conceicao BAILE DANCANTE
. ENTAL - MOSTRA
04/dez/83 Domingo (A el
SEXT
07/dez/83 Quarta-Feirg
09/dez/83 Sexta-Feirg
Orquestra Maestro Vivaldo Conceigéio ENSAIO
5 Sabatina Dangante - Apresentacio do Grupo de BAILE DANCANTE - DANCA AFRO
10/ds2/83 S Danga FRUTOS TROPICAIS, juntamente com & A—
Orquestra do Maestro Vivaldo da Conceigéo
s SEGUNDAS DO SAMBA, que retorna ao Circo, com a MUSICA - SAMBA
12/dez/83 Segunda-Feira

apresentacdo da Cantora LECY BRANDAO.




16/dez/83
—

17/dez/83

18/dez/83

Sexta-Feirg

Domingo

para PMDB, e o lancamento na Bahia da Candidatura

.

PROGRAMACAO ESPECIiFICA

19/dez/83

T —

Segunda-Feira

SEGUNDA DO SAMBA, com a paresentagao do
Cantor JAIR RODRIGUES e do mestre BATATINHA

21/dez/83

Quarta-Feirg

PROGRAM

MUSICA - SAMBA

—

02/jan/g4 Segunda-Feira
06/jan/s4 Sexta-Feirg
09/jan/g4 Segunda-Feirg

L 13fjan/g4

Sexta-Feirg

SEGUNDA DO SAMBA, com a participaco do Cantor
€ compositor WALMIR LIMA e do grupo "CHULA DO
NORDESTE",

SEGUNDA DO SAMBA, com a paresentacao do
misico carioca MAURICIO TAPAJOS E EDERALDO
GENTIL (Baiano)

SEGUNDAS Do SAMBA com 'a' apresentacido dos

MUSICA - SAMBA

MUSICA - SAMBA

) Eei USICA - SAMB

16/an/84 | Segunda-Feira artistas TIAO MOTORISTA ¢ APAREGIDA MUSICA - SamBa
. : . Criag3io e apresentacéo das QUINTA DO AFOXE, e a USICA - AFOXE

19/jan/g4 Quinta-Feirg primeira apresentacao foj do Bloco ILE AYE s

20/jan/g4 Sexta-Feira

21/jan/84 Sabado

22/jan/84 Domingo




L 23/jan/84

Segunda-Feira

YD e i

24/jan/84 Terga-Feira
25/jan/g4 Quarta-Feira
26/jan/84 Quinta-Feira
27/jan/84 Sexta-Feirg L0 :
; ; SEGUNDA DO SAMBA - com o Cantor e compositor
30/jan/84 Segunda-Feira JOAO NOGUEIR A
PROGRAMACAO FEVEREIRO 84
08/fev/gq Quarta-Feira
09/fev/84 Quinta-Fairg
11/fev/84 Séhado
13/fev/g4 Segunda-Feira
14/fev/g4 Terca-Feirg
15/fevig4 Quarta-Feira
16/fev/g4 Quinta-Feirg
17ffevig4 Sexta-Feira
19/fevig4 Domingo
20/fev/g4 Segunda-Feira
22/fev/84 Quarta-Feirg
23/fev/84 Quinta-Feirg
24/fevi84 Sexta-Feira o
!ﬁ. DS i
Orquestra Maestro Vivaldo Conceigio
Festa em Comemoracao ao 1°Aniversario do Circo
"Béo Balalo Senhor Capitdo" (Dir. MARCIO
r— Sabado MEIRELES). PROGRAMACAO ESPECIFICA
Encanto do Cabula (Dir. TEREZA OLIVEIRA). (ANIVERSARIO DO 1° ANO DO CTs)
Feu e Amigos do Nordeste
Grupo Danga Kimbanda (Angola)
GILBERTO GIL
Sabatina Dancant Maestro Vivaldo Conceicado
28/feviss Terga-Feira | ApIGBBR Sies R
PROGRAMA(;AO MARCO 84
o 2 A iFICA
inta-Feira | N\O CONSTA PROGRAMAGAO PARA O MEs pE | PROGRAMAGAO ESPEC G
01/mar/84 Quinta-Feira

REUNIAQ DE AVALIACAO DO GRUPO

MARCO CIRCO DE FERIAS CTS NO HOTEL ITACIMIRIM (7 DIAS)




PROGRAMAQAOABR184

01/abr/g4 Domingo Musical infantil POPEYE, aos Sabados e Domingos {TEATRO INFANTIL (MUSICAL)
07/abr/84 Sébado Espetaculo Infantil POPEYE TEATRO INFANTIL (MUSICAL)
08/abr/g4 Domingo Espetaculo Infanti| POPEYE TEATRO INFANTIL (MUSICAL)
14/abr/g4 Sabado Espetaculo Infantil POPEYE TEATRO INFANTIL (MUSICAL)
15/abr/g4 Domingo Espetaculo Infantj| POPEYE TEATRO INFANTIL {MUSICAL)
21/abr/84 Sabado Espetaculo Infanti] POPEYE TEATRO INFANTIL (MUSICAL)
22/abr/aq Domingo Espetaculo Infanti| POPEYE TEATRO INFANTIL {MUSICAL)
28/abr/g4 Sabado Espetaculo Infantil POPEYE TEATRO INFANTIL (MUSICAL)
29/abr/g84 Domingo Espetaculo Infanti] POPEYE TEATRO INFANTIL (MUSICAL)
30/abrig4 Segunda-feira
PROGRAMA(;AO MAIO 84
11/mai/g4 Sexta-feira
Estréia do Musical Infantil "TEM CARDUME NO MEU
AQUARIO (Dir. MARCIO MEIRELES,), RO
12/mai/84 Sabado
: . Musical Infantil “TEM CARDUME NO MEU AQUARIO
13/mai/s4 Domingo (Dir. MARCIO ME| RELES), TEATRO INFANTIL
Musical Infantil "TEM CARDUME No MEU AQUARIO
il Sabado  |(Dir. MARCIO MEIRELES) IEATRO INFANTI
Musical Infanti] "TEM CARDUME NO MEU AQUARIO
: TEATRO INFANTIL
Musical Infantil "TEMm CARDUME NO MEU AQUARIO
(Dir. MARCIO MEIRELES), TEAIRG INCANTIL
26/mai/84 Sébado L e
; ; Musical Infantil "TEM CARDUME NO MEU AQUARIO
Limalfely Domingo  F =il MEIRELES).
PROGRAMACAO JUNHO 84
01/jun/g4 Sexta-feira
. : Musical Infantit "TEM CARDUME NO MEU AQUARIO
TEATRO INFANTIL
02/jun/a4 Sibado MARCIO MEIRELES). B0
) Musical Infantil "TEM CARDUME NO MEU AQUARIO
i EATRO INFANTIL
03/jun/g4 Domingo | MEIRELES). i
04/jun/84 Segunda-feira  |Semana do Meio Ambiente- Debates PROGRAMACAO ESPECIFICA
05/jun/84 Terca-feira Semana do Meio Ambiente- Debates PROGRAMAGAO ESPECIFICA
06/jun/s4 Quarta-feira  |Semana do Meio Ambiente- Debates PROGRAMAGAO ESPECIFICA
07/jun/g4 Quinta-feira Semana do Meio Ambiente- Debates PROGRAMACAO ESPECIFICA
08/jun/a4 Sexta-feira Semana do Meio Ambiente- Debates PROGRAMACAO ESPECIFICA
i il MEU AQUARIO
09/jun/a4 Séabado Musical Infantil "TEM CARDUME NO Q TEATRO INFANTIL

(Dir. MARCIO MEIRELES).




Musical Infantil "TEM CARDUME NO MEU AQUARIO

10/jun/84 Domingo (Dir. MARCIO ME IRELES), TEATRO INFANTIL
15/uniea Sextafeira | FORRO DA CHAPA FORCA NOVA, (JAQUES PROGRAMAGAO ESPECIFICA
! WAGNER), que concoria a0 SINDIQUIMIGA. LANCAMENTO DE CAMPANHA.
: 2 Musical infantil "TEM CARDUME NO MEU AQUARIO
16/jun/84 Séabado (Dir. MARCIO MEIRELES). TEATRO INFANTIL
’ ; Musical Infantil "TEM CARDUME NO MEU AQUARIO |_
17/jun/a4 Domingo (Dir. MARCIO MEIRELES). TEATRO INFANTIL
) : Desfile beneficiente da AMAC - Associacao PROGRAMACAO ESPECIFICA ACAD
“Djuries sl sl Amor Cristso SOCIAL
22/jun/84 Sexta-feira
; ; Musical Infantil “TEM CARDUME NO MEU AQUARIO
23/jun/84 Sabado (Dir. MARCIO MEIRELES). TEATRO INFANTIL
) : Musical infantil "TEM CARDUME NO MEU AQUARIO
24/jun/g4 Domingo (Dir. MARCIO ME IRELES). TEATRO INFANTIL
; . Musical Infanti| “TEM CARDUME NO MEU AQUARIO
30/jun/g4 Sabado (Dir. MARCIO ME'RELES). TEATRO INFANTIL
PROGRAMACAO JULHO 84
; . Musical Infantil "TEM CARDUME NQ MEU AQUARIO
Ol Domingo.  FE S W MEIRELES), e AT
14/jul/g4 Sabado
15/jul/s4 Domingo
24{julig4 Terca-feira
27/jul/ig4 Sexta-feira | da Car =R SIRC B
FESTA com a ORQUESTRA d MAESTRO VIVALDO
CONCEICAO, que tendo saido do hospital, com a X )
: : renda da festa revertida em sey beneficio. PROGRAMACAO ESPECIFICA
28/jul/a4 Sabado BAILE DANGANTE BENEFICIENTE
01/ago/s4 Quarta-feira Evento UNIVERSIDADE "DEFENDER E PRECISQO" PROGRAMACAQ ESPECIiFICA
. : SHOW - DESFILE do Instituto IRTE, com o curso de {
09/390/84 Quinta-feira Manequim Turma de 83 (atual Curso de Modeio) PROGRAMAQAO ESPECIFICA
10/ago/84 Sexta-feira
11/ago/84 Sébado
12/ago/84 Domingo
17/ago/84 Sexta-feira
18/ago/aa Sabado | Show do Gantor EDIL PACHECO MUSICA - SAMBA




PROGRAMACAO SETEMBRO 84

14/set/84 Sexta-feira
15/zet/84 Sabado
21/set/g4 Sexta-feira
22/set/84 Sébado
29/set/g84 Séabado
PROGRAMA(;AO OUTUBRO 84
06/out/84 Sabado
- Festa. PARTIDO ALTO, Promovida pelg Sa.mbista , ._ : |
15/out/84 Segunda-feira ROQUE BETENQUE M.USICA SAMBA
19/out/84 Sexta-feira
27/out/84 Sabado
PROGRAMAGAO NOVEMBRO 84
08/nov/84 Quinta-feira
Corrida a Pé (Maratona), promovida pelo instituto
13/nov/g4 Terga-feira IRTE, saindo do FAROL DA BARRA e chegada no PROGRAMACAQ ESPECIFICA
Circo com uma aula final.
30/nov/84 Sexta-feira
PROGRAMACAO DEZEMBRO 384

01/dez/84 Sabado 1°Gincana Esportiva Entre Academias PROGRAMACAO ESPECIFICA

) Apresentacao Escola ARCO IRIS PROGRAMACAO ESPECIFICA
02/dez/84 Domingo
07/dez/84 Sexta-feira
12/dez/84 Quarta-feira
13/dez/84 Quinta-feira
24/dez/84 Segunda-feira
30/dez/84 Domingo




“Segredos Revelados™
Circo Troca de Segredos (CTS)
Inventério do Diario da Programacdo - 1983 e 1984

LEGENDA ]
PROGRAMACAO Fixa CORES QUANTIDADE DE APRESENTACOES TOTAL
SABATINA DANCANTE 38 38
ENSAIO ORQUESTRA 33 38
DOMINGUEIRA DO ROCK 3 Domingueiras + 5 Show de Rock 10
SEXTA DO FORRO 27 Sextas do Forrd + 3 Forrg 30
SEGUNDA DO SAMBA c 13 Segundas do Samba + 1 Samba 14
QUINTA DO AFOXE 5 5
LINGUAGEM ARTISTICA VARIADA
DANCA e 30 30
CURSOS 128 128
LITERATURA b 5 5
TEATRO INFANTIL 64 64
TEATRO ADULTO e 44 44
MUSICA
MPB 46 46
REGGAE 2 2
INSTRUMENTAL 3 3
VANGUARDA 3 3
INTERNACIONAL 2 2
AXE MUSIC . 15 15
PROGRAMACAO ESPECIAL
ESPECIFICA _ . 21 21
TEMATICA 5 5
| TOTAL GERAL 503
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A TARDE — SEGUNDA-FEIRA. 30 DE JANEIRO DE 1984

"Se Segufa_.-=_8&gu;ah1;a"_ . L

- inal dos anog

que esta fazendo o maior sucesso com

a musica “Se segura Seguranca” (fafta

£m parceria com Edil Pacheco e Dalmo
Castello) apresenta-se aqui em Salva-
dor, no Circo Troca de Segredos. hoje,
as 21 horas, participando da *Segunda
do Samba”, que conta lambém com

-mais duas atracses: o sambista Eirming

de itapaan € 0 animada conjunto "Os
Indepandgme's do Samba”. :
- Especialmente para esta apre-

sentagdo, Joao Nogueira selecionou

um repertério de antigos sucessos & no-

vas composicoes. Vai relemmbrar mosi-

<as como “Corrente de Aco” (gravada
nclusive por Elizeth Cardoso) "“Espe-
tho™. “Ambicac”,"Batendo Porta®,

'Sonhow Sambaga e“Ouzerﬁas :Mi-
thas™. Vai cantar também as criacses da

seu itimo disco. iniitulado “Bem Tran-

Firmins de ltapoan, por sua vaz, vai
mastrar porque & um dos melhores in
terpretes da Bahia. Tambem composi-
tor, ele 14 foi Crooner de orquestra ng

Apesar de

muito berm, sua paixéo é samba. Sua

preferéneia & pela samba de roda,

__ compositor Jodo Nogueira,

ESSE MAR E MeU

' Jodo Nogtisira 4 & por demais co-

. fhecido do plblico baiano. Alias. do pu-
blico brasileire, que ouye, canta e gosta

de suas criagses. A prova & que ele &

hoje urh dos mais importantes Gompo-

 sitores desta pajs. alem de sua querida

Escola de Samba Partela. Quem nao

; corthece, par exemplo, esse refrds —
"Esse mar & meu/deixa sssp barco pra

la/Esse mar & mey_ " {da musica “Dy-
zentas milhas)? _

- Outra mtsica que the consagrou
lunto a0 pablico foi “Sanho de Bamba®,
Que diz assim: “Hoje estou cheio de ate-
gnia/Sou capaz até de me embriagar..."
€ "0 homem de um brago s6" (em ho-

menagem a Natal, entao presidente da
Portala e que lhe convidou para integrar
4 ala de compositores dessa Escola de _

_ Suas criacses além de agradar o
grande publico, tocam em aspecial al-
guns artistas, Como Efis' Regina, Clara
Nunes, Beth Carvalho e Alciane, que fa

gravaram  suas ‘composicses.  Um
abalho artistico

marco importante no

de Jodo Nogusira foi a cria

i6pria na Barra da Ti.
0 presidente deste clube ele
entando o desenvolvimento e a

'difusgo do samba neste pals, através de

festas, -espataculos e enconitros dos
sambistas brasiieiros.

O SAMBA E UM
RITMO GOSTOSO

tante para consalidac
dedicado ac samba, além de sar uma

- Semanas  apre :
Elton Medeiros, Cristina Buarque de

contato com a arte desse importante
compaositor.

A "Segunda do Samba" & uma
promogac do Circo Troca de Segrédos
que vemn danda certo songuistando de
vez o cotacso do baiano, Que todas as.
segundas-feiras conta com esse us-

- Pago para cantar, dangar, sambar ¢ as-

sistir bons espatdculos musicais. Coma
diz seu diretor musical, Edil Pacheco.
“ninguém consegue ficar parado s as.
sistindo, acaba Sempre participando. O
samba ¢ um rilmo tao gostoso, que pe-
netra no Intimo das pessoas”

A
= parece qua isso  acontece
mesmo. A *Sequnda do Samba’esta af

‘ _para provar. Basta refembrar o sucesso
“das noitadas com Chacolate, Jair Ho-

drigues Batatinha, Elza Soares Lecy

- Brandao, Neison Rufino, Paulinho Ca

mafeu e muitos outros, Assim, a “Se.

‘gunda do Samba” vem se firmangdo no
‘calendario cultural de Salvador como

um reduto do samba de boa qualidade.

Que s6 tende a melharar. Edif Pa-
checa garante: 0O publico esta nos

! __ - prestigiando & Para ele ainda vamos
oo, N Dresenca de oas Nogueira: na

“Segunda do Samba” & muito impor-
d3¢a0 desse espaco

trazer muitas atr cdes. Nas préximas.
' entaremos  Monarco,

Holanda, Miucha, Carlinhos Verquaira
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Salvado

r, Sédbado, 16 de Tulho de 1983
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Anexop 9

JORNAL DA BAHIA,

Enfre o luxo e o lixo.

i proverbial nossa incapacidade
para estabelecer aces associativag
em bases duradouras. Vigora entre
nds, soberano, um culto insular: o da
auto-suficidneia, aqui erigida em
signo maximo de valor pessoal. B ¢
plor é que esta ética de “barag’ se
introjetou . até mesmo no  meio
“pedo’.

As colsas j& mudam um pouco, é
verdade, sob a pressdo desconfor-
tavel, ndo rara dramatica, da crize
social e moral em que patinamos. A
crescente politizacio da chamads
“sociedade civil” em seus muitos
aspectos e segmentos, ¢ um fato, A
propria dimensdo ' politica experi-
menta uma  radiecal redefini¢io:
alarga-se o campo do que é politico;
& compreens#o do'como'ser politico:
a 10¢a0 de quem ¢ politico.

Mas niic vares
reflexdes genéricas.
momento no mais rasteiro, de olhg
nesta Cidade do Salvador.fa iscando
feitn hicho elétrico 4 beira das Aguas
redondas da Bahia de Todos 0s San-
tos. E Jogo uma verdade se destaca:
em que pese o avango polltico re-
Eistrade acima, a consciéncig da
cidadania ainda ¢ rasa demais entre
nos. '

enveredar por

Passando por transformdedes
espetacularmente predatbrias.dos
anos 60 pra cé, Salvador ¢ uma ci-
dade que rola A revelia dos seus

e et

Figuemos de -

habitantes. Estes, regra geral, estio
mais preocupados com o desfecho
dos casos -patéticos de “Louco
Amor” do que com problemas de
saneamento basico. Mesmo a in.
telectualidade local vive atheia. Nao
desempenha uma fun¢do organica
quer generalizadora quer parti-
cularista,na vida da cidade. Pelo
confraro: & remanesa o menstrual,
E se vamos aos terrengs (grilados)
da polltica tradicional, *partj-
docrata”, topamos apenas o tédio da
controvérsia estapafirdia. A menos
Que a gozemos em estilo “camp”.

Sim. A mogada do circo “Troeca de
Segredos” tem razdes de Sobra para
Se inouietar.® imbative] 4 vocacdo
circense, “clownesca’ da politica
lacal. Niriguém teme o ridiculo. £ 4
cena & sempre mais hilarig neste
elenco varie e avariado que vai das
villvas pedessistas as baratinhas
tontas do PC do B..passando pelas

.senhoras baratinhas (com fita o
cabelo e dinheiro na caixinha) do
finado PP, A camara, na verdade, &
uma rinha viciada onde exceléncia
se despulmam por questses g
quisquilhas. Lembrande uma velha
comparagdo do velho. Machado de

Assis, que conheceu (e bem) g

vereanca de Itagual, nosso politico
tipico & um marechal das coisas
minimas ¢ um recruta em coisas
maximas.

De outra parte. e ha angs, o re-
lacionamento do executive muni-

cipal com a comunidade especial-
mente com os segmentos mais
ativos e criativos desta, ¢ no mi-
nimo desonesto. Ha algo mais
escandaloso, por exemplo, do que a
bratica oficial sistematjea da
sonegacdo da informagio” Em vez
de fornecer dadog e elementos in-
dispenséveis discussio
comunitaria, das politicas urbanas,
0 executive atus quase semiclan-
destinamente, na calada da noite, de
modo que o cidadio acorde ja,
desprevenido, em pleno canteiro de
obras. Se a gente aceita a vaselina,
tude bem, Se reage, o jeito ¢ ne-
gociar. Em ultimo e rarlssimo caso,
a depender do potencial combustivel
do protesto, a saida € sustar a in-
vestida. Imprevisivele oportunista

¢ esta estratégia de impiementar;éo
das - decisdes administrativas. Em
boucas palavras, a Prefeitura vaj

[ambuzands o selo.Se colar, colou.

E assim vai, assim voa. Entre o
luxo e o lixo,, vivemos, mal e por-
camente, num balneirig caca-ni-

. quel. Um balnesrio esfarrapado do

Terceiro Mundo. Mas nso pensem
que sgu -simplesmente pessimista.

i Alguém ja aconselhou ceticismo no

pensamento e otimismo na agfio.
Um conselhe sdbio Ndo ha mesmao
outra alternativa. E tudo fica nos
termos da recomendacio dg tra-,
palhdo Renato Aragfio: troca a
pilha, minha filha. E Vamos pagar
pra ver.
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