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RESUMO

PINHO, Mariana Carvalho Caribé de Araujo. O arquétipo do brincar: o fio que une a
cultura das infancias. 2023. 191f. Tese (Doutorado em Educacdo e
Contemporaneidade) — Departamento de Educagédo, Campus |, Programa de Pds-
Graduacgdo em Educacao e Contemporaneidade, Universidade do Estado da Bahia,
Salvador, 2023.

A presente pesquisa originou-se do Projeto Praga Brincar configurando-se como uma
experiéncia brincante com criangcas em espacos abertos, em Salvador (BA). O
trabalho busca compreender o brincar como arquétipo a partir da psicologia junguiana,
face a universalidade e a ancestralidade do brincar, como fio que une a cultura das
infancias, ao tomar como pergunta a seguinte questdo: “Sera que a experiéncia do
brincar da crianga, para além das subjetividades especificas de cada uma, teria uma
matriz universal comum, que liga e une todas elas?”. A tese ancora-se em principios
da pesquisa qualitativa e da pesquisa (auto)biografica, que tem como premissa a
investigacdo e a reflexdo sobre experiéncias significativas vividas a partir das
subjetividades dos participantes, através das diferentes formas de narrar de cada
individuo, ao revelar o simbdlico que reside em cada um. As formas de contar essas
historias sdo as mais variadas possiveis por meio de outras linguagens, além da oral
e da escrita, como no caso desta pesquisa, que inclui a linguagem do brincar. Os
dispositivos utilizados foram as observacgdes livres, a entrevista e as fotografias. Nos
diferentes momentos da pesquisa, usei um caminho metodoldgico utilizado por Jung
(1985): deixar acontecer, observar atentamente e debrugar-se para, assim, poder
compreender a experiéncia que acontecia. Tanto as praticas do brincar quanto as
entrevistas foram analisadas a partir da perspectiva da amplificacdo simbdlica,
proposta por Jung (2012c), e que envolve o uso dos paralelos com os mitos, com as
lendas, com os contos de fada e com os relatos histéricos nas diferentes culturas.
Como locus de pesquisa tivemos dois espacos abertos de natureza: a Praga Brincar
e o Quintal Dia Lindo, onde as criangas puderam experienciar o livre brincar.
Participaram deste estudo 8 (oito) criangas, com idade entre 6 (seis) e 11 (onze) anos,
de diferentes bairros da cidade de Salvador (BA). E possivel concluir que trazer a tona
a compreensao do arquétipo do brincar pode contribuir para um avango no
entendimento de que existe uma predisposicdo psiquica a atuagdo de
comportamentos ludicos universais das criangas, necessarios a vinculagdo com a vida
e compartilhados na cultura das infancias.

Palavras-chave: Arquétipo do brincar; Brincar; Cultura das infancias; Educacao da
Sensibilidade; Pesquisa (auto)biografica.



ABSTRACT

PINHO, Mariana Carvalho Caribé de Araujo. The archetype of play: the thread that
unites childhood culture. 2023. 191f.

The research originated from the 'Projeto Praca Brincar', configured as a playful
experience with children in open spaces, in Salvador (BA). The work seeks to
understand playing as an archetype, based on Jungian psychology, given the
universality and ancestry of playing as a thread that unites the culture of childhood, by
taking the following question as a question: Does the child's experience of playing, to
in addition to the specific subjectivities of each one, would there be a common universal
matrix, which connects and unites them all? The thesis is anchored in the principles of
qualitative research and (auto)biographical research, which has as its premise the
investigation and reflection on significant experiences lived from the subjectivities of
the participants. It brings the possibility through the different ways of narrating each
individual, by revealing the symbolic that resides in each one. The way of telling these
stories is as varied as possible through other languages, in addition to oral and written,
as in the case of this research, which includes the language of playing. The resources
used within this perspective were free observations, the narrative interview and
photographs. At all times during the research, | used a methodological path used by
Jung (1985) : let it happen; observe attentively and bend over, so as to be able to
understand the experience that was taking place. Both the playing practices and the
interviews were analyzed from the perspective of symbolic amplification, proposed by
Jung (2012a) and which involves the use of parallels with myths, legends, fairy tales,
and historical accounts in the different cultures. As a research locus, we had two open
spaces of nature : “Praca Brincar” and “Backyard Dia Lindo”, where children could
experience free play. Participated in this study 8 (eight) children, aged between 6 (six)
and 11 (eleven) years, from different neighborhoods of the city of Salvador. It is
possible to conclude that, bringing to light the understanding of the archetype of
playing, can contribute to an advance in the understanding that there is a psychic
predisposition to the performance of universal ludic behaviors of children, necessary
for the connection with life and shared in the culture of childhood.

Keywords : (Auto)biographical research; Childhood culture; Play archetype;
Sensitivity Education; To play.



RESUMEN

PINHO, Mariana Carvalho Caribé de Araujo. El arquetipo del juego: el hilo que une
la cultura infantil. 2023. 191f.

La investigacion se originé a partir del 'Projeto Praga Brincar', configurado como una
experiencia ludica con nifios en espacios abiertos, en Salvador (BA). El trabajo busca
comprender el juego como arquetipo, a partir de la psicologia junguiana, dada la
universalidad y ancestralidad del juego como hilo conductor de la cultura de la infancia,
tomando como interrogante la siguiente interrogante: ;La experiencia del juego del
nifio, en ademas de las subjetividades especificas de cada uno, ¢ habria una matriz
universal comun, que los conecta y une a todos? La tesis esta anclada en los principios
de la investigacion cualitativa y la investigacion (auto)biografica, que tiene como
premisa la indagacion y reflexién sobre experiencias significativas vividas desde las
subjetividades de los participantes. Trae la posibilidad a través de las diferentes
formas de narrar cada individuo, al revelar lo simbdlico que reside en cada uno. La
forma de contar estas historias es lo mas variada posible a través de otros lenguajes,
ademas del oral y el escrito, como es el caso de esta investigacion, que incluye el
lenguaje del juego. Los recursos utilizados dentro de esta perspectiva fueron la
observacion libre, la entrevista y las fotografias. En todo momento de la investigacion
utilicé un camino metodoldgico utilizado por Jung (1985): dejar que suceda; observar
atentamente e inclinarse, para poder comprender la experiencia que se estaba dando.
Tanto las practicas de juego como las entrevistas fueron analizadas desde la
perspectiva de la amplificacién simbdlica, propuesta por Jung (2012a) y que involucra
el uso de paralelismos con mitos, leyendas, cuentos de hadas y relatos histéricos en
las diferentes culturas. Como locus de investigacion, tuvimos dos espacios abiertos
de la naturaleza: “Praga Brincar”’ y “Backyard Dia Lindo”, donde los nifios podian
experimentar el juego libre. Participaron de este estudio 8 (ocho) nifos, con edades
entre 6 (seis) y 11 (once) afios, de diferentes barrios de la ciudad de Salvador. Es
posible concluir que, traer a la luz la comprension del arquetipo del juego, puede
contribuir a un avance en la comprension de que existe una predisposicion psiquica
para la realizacion de conductas ludicas universales de los nifos, necesarias para la
conexion con la vida y compartida. en la cultura de la infancia.

Palabras clave: Cultura de la infancia; Educacién en sensibilidad; Investigacion
(auto)biografica; Juega al arquétipo; Jugar.
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1 INTRODUCADO:
meu quintal € maior do que o mundo

Quem anda no trilho é o trem de ferro. Sou agua que
corre entre pedras — liberdade caga jeito.

(Manoel de Barros)
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O tema desta pesquisa surge como consequéncia das minhas experiéncias
com o brincar na infancia e das escolhas profissionais que fiz ao longo dos anos, nas
quais o campo de estudos, de observacao e as experiéncias sobre a crianga e seus
brincares sempre estiveram presentes. Posso dizer que este € o principal objeto que
ilumina e inspira tanto a minha vida pessoal quanto profissional.

O fato de ter tido uma infancia brincante me fez, na vida adulta, buscar entender
e investigar essa forma de ser e de estar no mundo das criangas. Os anos mais
importantes da minha infancia foram um imenso quintal, onde o brincar era a
experiéncia vivida e imaginada em primazia. Foi desse lugar simbdlico e real que
sementes floresceram na minha vida adulta e na minha trajetéria profissional, o que
me levou a um comprometimento com a cultura das infancias.

Nesse imenso quintal onde vivi os anos mais importantes da minha pequenez,
conheci duas amigas de meus pais que se tornam minha fonte de inspiragdo para
olhar a infancia, as criangas e o brincar como algo fundamental para o
desenvolvimento do ser humano. Em um primeiro momento, brinquei com elas; depois
fui fazer seus cursos, ouvir suas palestras e nunca mais as deixei. Ganhei duas
mestras do brincar que me ensinaram a olhar e a escutar a infancia e as criangas de
um modo sensivel e respeitoso: uma delas é Lydia Hortélio' e a outra, Maria Amélia
Pinho Pereira (Peo)?. Elas me estimularam a estudar as manifestagbes da cultura das
infancias e, em especial, da cultura do brincar. Posso afirmar que desse encontro
surgiu o meu interesse tanto por estudar Educacdo Musical como Pedagogia e

Musicoterapia. O meu intuito com esses campos de estudo era o de, justamente,

' Lydia Maria Hortélio Cordeiro de Almeida (ou como sempre se apresentou: Lydia Hortélio) &
baiana, graduada em Piano e Educacado Musical em Salvador-Bahia. Complementou seus
estudos na Alemanha, em Portugal e na Suica, na area de Etnomusicologia. Dedicou a sua
pesquisa a documentagdo da Cultura da Crianga e da Mdusica Tradicional da Infancia.
Fundou a Casa das 5 Pedrinhas, lugar de brinquedo, vivéncia, reflexdo e irradiagao da
cultura da crianga. Foi homenageada na Ocupagéo Itau Cultural em Sao Paulo, em 2019.

2 Maria Amélia Pinho Pereira — Peo, baiana, pedagoga com formagéo em Cinesiologia pelo
Instituto Sedes Sapientiae — SP; sdcia fundadora da Escola Vera Cruz — SP; Fundadora e
orientadora do Centro de Estudos Casa Redonda — SP; Presidente do Instituto Brincante —
SP; Fundadora da Oca (Associagdo Aldeia de Carapicuiba — SP). Algumas das suas
publicagbes: “O professor: uma pessoa guardada e aguardada” — Ed. Vozes; “Uma
experiéncia em Educacgao” - Imprensa Oficial, Bahia; “Educag¢ao da Sensibilidade” — Editora
Universidade de Brasilia; “Casa Redonda: uma experiéncia em educagdo com criangas” —
Ed Livre, 2. ed. Destaco, também, alguns artigos publicados em revistas, como: Psicologia
da USP, Revista Hermes do Sedes Sapientiae, Revista Critica do Departamento de
Educacédo da UnB.
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exercer uma profissdo que me colocasse proxima ao convivio com as criangas e seus
brincares.

Lembrar da minha infancia é quase sempre lembrar de brincar! Essa
observacgéo ja foi em si um ponto de partida para a investigacdo que emergiu,
empiricamente, para mim ao longo do meu trabalho com criangas, nos diversos
ambitos e nas diversas condigdes socioculturais. Nas escolas, clinicas, hospitais,
pracas publicas, plateias de teatro, percebi que, do mesmo modo, observar as
criangas, sobretudo livremente, era quase sempre entrar em contato com algum
brincar.

Essa constatagao foi ganhando envergadura no decorrer desses anos quando
passei a ter contato com outros profissionais e pesquisadores das diversas areas que
se debrugaram sobre essa categoria geracional que é a infancia, a exemplo da
Antropologia, da Sociologia, da Psicologia e da Pedagogia. Um consideravel nimero
de pesquisadores alinha-se com a ideia de que o brincar se faz presente em todas as
fases da vida do ser humano, mas, notadamente, € na infancia onde encontramos a
exuberancia dessa expressédo (Sarmento, 2005; Nunes, 1999; Huizinga, 2014;
Winnicott, 1975; Jung, 1981).

A partir dos anos 1990, a infancia passa a ser reconhecida na Antropologia e
na Sociologia como uma categoria de analise geracional, digna de investigacao para
se obter uma percepgdo mais ampla de uma dada sociedade (Nunes, 1999).
Igualmente, os brincares das criangas passaram a ser reconhecidos como uma
categoria prépria da infancia, ou seja, para melhor investiga-la nas suas diversas
manifestacdes socioculturais temos que observar os seus brincares (Nunes, 2003).

Para Nunes (2003), ndo basta apenas reconhecer a infancia como categoria de
investigacado antropoldgica, mas compreender o modo mais assertivo de investiga-la,
isso &, identificar quais as categorias de analise melhor se prestam a esse estudo.
Segundo a autora, pesquisar a infancia exige um despojamento de uma atitude
adultocéntrica para buscar uma nova atitude, ou seja, de um entendimento a partir do
que as proprias criangas revelam. Além de utilizar as categorias analiticas classicas
que poderao ajudar na investigagao sobre a infancia, ela defende a ideia de que o

brincar € uma categoria indispensavel aos seus estudos e afirma que:

Em primeiro lugar, penso que precisamos descobrir como construir
boas etnografias sobre a infancia. Isto parece aparentemente simples,
mas nao o &, porque passa pela desconstrugdo da atitude
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adultocéntrica que, tal como vimos, ainda domina simultaneamente o
pensamento cientifico e o que rege a vida quotidiana de todos nés, e
que tem constituido um dos maiores impeditivos a captacdo e ao
entendimento de um mundo de referéncias proprio da infancia.
Precisamos descobrir “como e o que aprender com as criangas e sobre
elas” (Nunes, 2003, p. 312).

Nesse sentido, Nunes nos alerta sobre a importancia de uma desconstrucao de
um referencial adultocéntrico, inclusive no pensamento cientifico, para que de fato
possamos passar a compreender a infancia a partir dos seus préprios referenciais e

aprender com as criangas sobre elas. Assim, aponta:

[...] Quer isto dizer que, da mesma maneira que categorias analitico-
conceituais ocidentais ndo se aplicam, com a mesma rentabilidade, a
contextos culturais nao-ocidentais, talvez as categorias até agora
aplicadas a contextos adultos, que sao os que tém sido alvo
privilegiado dos estudos antropolégicos, n&o sejam as mais
adequadas para apreender a infancia (Nunes, 2003, p. 313).

E complementa:

[...] A observagao e analise que o “brincar’ enseja, aplica-se tanto a
possibilidades intra como interculturais, o que de imediato confere a
esta categoria um elevado potencial reflexivo. [...] Nos meus estudos
continuarei a perseguir a ideia, portanto, de que o “brincar’ e as
“brincadeiras” constituem cruciais chaves de acesso ao universo da
infancia, em todas as suas variantes socioculturais e em todos os
momentos historicos, quaisquer que sejam os temas que se queira
explorar (Nunes, 2003, p. 319).

Nunes apresenta de maneira assertiva que o brincar € a forma mais completa
e reflexiva para acessar o universo da infancia em todas as suas variedades de
expressao. As minhas experiéncias, tanto de cunho pessoal como profissional, o meu
constante dialogo ao lado das educadoras Lydia Hortélio e Maria Amélia Pinho
Pereira, como as observacoes e reflexdes de pesquisadores com os quais pude entrar
em contato, contribuiram para ratificar ainda mais o meu desejo de aprofundar e
ampliar meus estudos sobre a cultura das infancias e a cultura do brincar. Desse
modo, adentrei no doutorado trazendo comigo a seguinte pergunta que volta e meia
me inquietava: “Sera que a experiéncia do brincar da crianga, para além das
subjetividades especificas de cada uma, teria uma matriz comum, que liga e une a
todas elas?”.

Para estudar o tema proposto, escolhi como locus o espacgo aberto, pois

poderia ter contato com a crianga em sua expressdo mais livre e espontanea, visto
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que o brincar, na escola, acontece de forma institucionalizada e em momentos pré-
estabelecidos, perdendo muito do seu carater genuino, isso €, como uma atividade
espontanea, sem um objetivo a priori. O brincar institucionalizado esta a servigco de
outros saberes, como o aprendizado de conteudos formais, melhor dizendo, para
atender a uma demanda curricular pensada para a crianga, mas a sua revelia, sob
uma concepgao adultocéntrica. Nesse caso, poderiamos dizer que essas atividades

nao sao brincares. Como sistematiza Brougére, a brincadeira

[...] escapa a qualquer funcéo precisa e €, sem duvida, esse fato que
a definiu, tradicionalmente, em torno das ideias de gratuidade e até de
futilidade. E, na verdade, o que caracteriza a brincadeira é que ela
pode fabricar seus objetos, em especial, desviando de seu uso
habitual os objetos que cercam a crianca; além do mais, € uma
atividade livre, que nao pode ser delimitada [...] (Brougére, 2004, p.
13-14)

Interessava-me, portanto, observar o brincar das criangas na sua participagao
ativa na construgado da sua cultura: a cultura das infancias. Em busca desse espaco
aberto e fora da escola tive como primeiro locus da pesquisa o Projeto Praga Brincar,
espaco no qual fiz a curadoria para promover o brincar livre das criangcas na praca.
Tal projeto fez parte de um outro maior chamado Boa Praga3, implementado nos
espacos publicos das pragas Nossa Senhora da Assuncao e Ana Lucia Magalhaes,
ambas situadas no bairro Pituba, Salvador (BA). Descreverei esse projeto mais
detalhadamente adiante. Por conta da pandemia da Covid-19 o projeto foi
interrompido no inicio de 2020. Com isso, no segundo semestre de 2021, com um
arrefecimento da pandemia, consegui contactar algumas criangas que haviam
participado da Praca Brincar e que aceitaram o convite de seguir participando da
pesquisa. Nesse momento, o locus da pesquisa se deslocou para o Quintal Dia Lindo,
espaco aberto e com caracteristicas que pudessem lembrar a experiéncia da Pracga
Brincar, onde pude realizar a etapa conclusiva da coleta de dados.

Além disso, tinha em méos o testemunho vivo e muito enriquecedor dessas
duas educadoras citadas acima que nao poderia excluir do conjunto dos estudos

elucidativos dessa pesquisa. As suas narrativas, bem como o contexto no qual as

3 Boa Praga é um projeto da Prefeitura de Salvador que realiza eventos em pragas publicas.
Participei do Boa Praga criando o Praga Brincar, um dos locus dessa pesquisa sobre o qual
tratarei mais adiante, detalhadamente. Estive nesse Projeto Praga Brincar nas edi¢des de
2019 e 2020, até a chegada da Pandemia da Covid-19, respectivamente, no inicio do ultimo
ano citado.
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obtive, serao apresentadas mais adiante no decorrer desta introdugao quando iniciar
as descri¢cdes de cada Capitulo.

A pesquisa aqui apresentada segue uma linha investigativa que tem como
objetivo geral reconhecer o substrato universal comum que liga e une os brincares
das criangas para além das subjetividades especificas de cada uma, ou seja, o carater
arquetipico do brincar.

A fim de responder ao problema de pesquisa e para o alcance do objetivo geral,
apresento os seguintes objetivos especificos, a saber: 1. Escutar as narrativas de
duas mestras da cultura das infancias: Lydia Hortélio e Maria Amélia Pinho Pereira; 2.
Reconhecer as narrativas das criangas sobre a experiéncia do brincar, em espagos
abertos, no Projeto Praga Brincar e no Quintal Dia Lindo, observando expressdes de
um substrato universal comum; 3. Apresentar as entrevistas realizadas com as
criangas no Quintal Dia Lindo a partir da amplificacédo simbdlica e 4. Analisar as
fotografias, através da amplificagao simbdlica, para entender o que elas revelam sobre
as criangas brincando e sua relagdo com imagens arquetipicas.

Diante do exposto, esta tese buscou olhar as criancas e os seus brincares a
partir de premissas da cultura das infancias, da Psicologia Analitica, da Educacéao da
Sensibilidade, da Sociologia da Infancia e do conhecimento oriundo das proprias
criangas, colocando o brincar como chave de acesso a um conhecimento mais
profundo e simbdlico — o arquétipo do brincar — buscando, assim, contribuir com os
estudos nessa area.

O segundo Capitulo “Vida Crianceira” € composto de quatro sec¢des. Na
primeira, “Infancia, a sua invisibilidade e a crianga como sujeito”, enfatizo a sua
invisibilidade histérica, a evolucdo do conceito de infancia, ou melhor, como ele foi
historicamente construido e que perpassou pelo adulto em miniatura na Idade Média
chegando a crianga cidada na contemporaneidade. Problematizo a divergéncia em
relagao aos termos culturas da infancia e a cultura das infancias e opto por este ultimo.
Na segunda, A musicalidade e o brincar: da vida intrauterina a vida extrauterina,
ressalto que a relacdo do individuo com o brincar comega na vida intrauterina; o
nascedouro da musicalidade humana e da brincédncia humana prossegue na vida
extrauterina, desde o nascimento, bem antes de falar, quando a criangca comeca
escutando com o seu corpo, o que denomino espiral sonora brincante. Portanto, é na
infancia que a crianga inicia o seu relacionamento com o mundo. Na terceira, fago

uma breve reflexdo sobre o brinquedo, o brincar simbdlico e a sua universalidade,
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resgato um pouco da historia dos brinquedos e da substéancia brincar como espaco
simbdlico, além da natureza interativa do brincar. Detenho-me um pouco mais na
universalidade da cultura do brincar e das brincadeiras, ressaltando a forgca da
criatividade e da imaginag¢ao no brincar.

No terceiro Capitulo, “Jung e o Brincar: o pensamento de Jung* e seus
principais conceitos”, trato do inconsciente pessoal, inconsciente coletivo, arquétipo e
instinto ao refletir sobre eles. No item seguinte deste Capitulo, trago os conceitos do
Arquétipo da Crianga e o Arquétipo do Brincar. No ultimo item da aplicagdo simbdlica
apresento uma metodologia de analise junguiana.

O quarto Capitulo, “Narrar € humano: por um caminho qualitativo de pesquisa”
discute questdes sobre a abordagem qualitativa e justifico a opg¢do por essa
perspectiva. Apresento a pesquisa {auto)biografica como perspectiva epistémico-
metodoldgica para o desenvolvimento da pesquisa. Desvelo o campo de pesquisa e
seus diversos caminhos. O primeiro momento do trabalho de campo: o reencontro
com minhas mestras: Maria Amélia Pereira Pinho — Peo e Lydia Hortélio, o Praca
Brincar como segundo momento de trabalho de campo e Quintal Dia Lindo como
terceiro momento de trabalho de campo. Em seguida, discuto as fontes de pesquisa
que me alimentaram, sistematizando questdes sobre os dispositivos adotados na
pesquisa, ou seja, as observacoes livres, as entrevistas e as fotografias. Quando falo
do Quintal Dia Lindo, apresento também as criangas que consegui localizar, oriundas
do Pracga Brincar, para continuarem participando da pesquisa. Por fim, destaco os
aspectos éticos da pesquisa.

No quinto Capitulo, entrego o “Olhar, sentir e escutar — por uma Educacéao da
Sensibilidade”. No primeiro momento, trato dos programas Roda Baiana e Roda
Brincante, da Radio Metrépole, que discutiam a cultura das infancias, incluindo o
brincar, através de especialistas nestas areas, entrevistadas por mim e pelo diretor
destes programas. Em seguida, relato o trabalho e a pesquisa sobre o brincar e as
culturas das infancias de Lydia Hortélio, bem como o trabalho desenvolvido por ela: a
“Casa das 5 Pedrinhas”, um projeto que valoriza e difunde as culturas das infancias,
com destaque para o brincar, que traz a possibilidade de autoria e de autonomia da
crianca. Na sequéncia, apresento as narrativas de Maria Amélia Pereira, Peo, com

4 Carl Gustav Jung (1875-1961) foi um psiquiatra suico, psicoterapeuta, fundador da escola
da Psicologia Analitica. Disponivel em: https://www.ebiografia.com/carl_gustav_jung/.
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destaque para a fundagao da Casa Redonda, em Sao Paulo, a partir da experiéncia
no Parque da Cidade, em Salvador (BA), e a proposta de uma Educagdo da
Sensibilidade por ela criada, que incluem dimensdes — natureza, dimensdo humana,
tempo da crianga, brincar, escuta sensivel e siléncio —, além de trazer uma reflexdo
sobre experiéncias similares a Casa Redonda. Peo destaca o papel do professor na
Educacao da Sensibilidade como parceiro de aprendizado junto as criangas e como
brincar € um elemento constitutivo do ser humano e uma linguagem de conhecimento
da infancia. Este Capitulo se constitui no que considero o primeiro momento do
trabalho de campo.

O sexto Capitulo, “Territérios do brincar: o Projeto Praga Brincar, centra-se na
sistematizacéo da experiéncia do Projeto Praga Brincar e da minha participagao neste
projeto, como curadora, a convite do diretor e produtor dos programas Roda Baiana e
Roda Brincante. Narro como ocorreu a conquista desse espaco aberto e de natureza
para o brincar livre, o que permitiu que o protagonismo das criancgas que frequentavam
a praca, com suas familias, vindas de diferentes bairros de Salvador (BA).

Na segunda parte do Capitulo, dedico-me a apresentar o Praga Brincar,
descrevendo e analisando as experiéncias do brincar das criangas atraves do registro
fotografico e de meus registros de memaria. Este Capitulo apresenta o segundo
momento do trabalho de campo.

No sétimo e ultimo Capitulo, “Escutando as criancas e seus brincares num
quintal”, apresento o Quintal Dia Lindo, o novo espaco para o reencontro das criangas
que brincavam no Pracga Brincar. Um lugar aberto na natureza, localizado no bairro de
Patamares que muito se aproximava da atmosfera da praca. Vale ressaltar mais uma
vez que a ida para esse lugar se deu pela chegada da pandemia da Covid-19, que
interrompeu o projeto na praga.

Em um segundo momento, apresento o reencontro das oito criangas nesse
novo local, que estava cheio de emocéao e alegria por poder estarem juntos de novo
para brincar. Também informo as criangas e aos familiares sobre a pesquisa, da livre
participacao delas e da assinatura dos termos. Em seguida, comego a trazer as
observagdes livres das criangas fazendo as primeiras analises a partir da perspectiva
da amplificacdo simbdlica, método criado por Jung envolvendo o uso de paralelos
miticos, histdricos e culturais a fim de esclarecer, ampliar e aprofundar as narrativas.

Em seguida, fagco o mesmo processo com os registros fotograficos dos brincares e
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com as entrevistas. Essa experiéncia no Quintal Dia Lindo se constitui no terceiro
momento do trabalho de campo.

Por fim, nas Consideragbes Finais, trago a tona como a compreensdo do
arquétipo do brincar pode contribuir para um avang¢o no entendimento de que existe
uma predisposicao psiquica a atuagdo de comportamentos ludicos universais das
criangas, necessarios a vinculagdo com a vida e compartilhados na cultura das
infancias.

Esse trabalho percorreu um caminho que se inicia com a premissa de pensar
as criangas para além da visao adultocéntrica, reconhecendo-as como sujeitos de
direitos e construtoras de cultura — a cultura das infancias. No centro dessa cultura
esta o brincar, a expressdo mais genuina das criangas e sua forma de ser e de estar
no mundo. Brincar que comeca desde a vida intrauterina expresso em musicalidade e
movimento, que segue a partir da vida extrauterina e acompanhara o ser humano até
o fim de sua existéncia. O brincar é constitutivo e essencial para o desenvolvimento
humano, mas é na infancia que encontramos sua exuberancia. Os brincares das
criangas passam a ser reconhecidos como uma categoria prépria das infancias e, para
compreender suas manifestagdes socioculturais, temos que observar o brincar de um
lugar simbdlico. Nesse caminho, algo sempre me inquietou: porque as manifestacoes
do brincar, seus motivos ludicos e os brinquedos apareciam em diversas culturas de
forma muito semelhante e muitas vezes iguais? O que interliga e perpetua brincares
e brinquedos por geracdes e geragdes? O que faz com que criangas de paises
diferentes, que nao falam a mesma lingua, brinquem das mesmas coisas quando se
encontram? Como brinquedos que existiram no Egito existem até hoje no mundo
contemporaneo? Todas essas reflexdes me levaram a pergunta central dessa tese:
reconhecer o substrato universal comum que liga e une os brincares das criangas para
além das subjetividades especificas de cada uma, ou seja, o carater arquetipico do
brincar.

Para comecar a responder essa pergunta sobre a universalidade do brincar
recorri ao pensamento de Jung, especialmente aos conceitos de inconsciente coletivo
e arquétipo. Fui estudar o ja bastante conhecido conceito de arquétipo da crianca e
me debrucei a investigar sobre o arquétipo do brincar. Nesse percurso fui ao encontro
de duas educadoras e defensoras da cultura das infancias que também trazem o

aspecto da universalidade do brincar através de uma Educacéo da Sensibilidade.
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O trabalho de campo com as criangas aconteceu fora das escolas, em espagos
abertos e com natureza para o brincar livre. Como caminho investigativo escolhi a
pesquisa (auto)biografica que prioriza a experiéncia e suas subjetividades através das
narrativas. Trabalhei com as observacgoes livres, entrevistas e brincar livre.

Nesse trabalho de campo foi possivel escutar as criangas e seus brincares a
partir da premissa do deixar acontecer, observar atentamente e debrugar-se sobre a
experiéncia. A partir disso foi possivel observar o surgimento de elementos simbdlicos
universais, através das modelagens e brincadeiras das criangas, que foram ampliados
simbolicamente através dos paralelismos mitoldgicos e culturais e analisados através
da amplificagao simbdlica, confirmando o entendimento sobre o arquétipo do brincar.

Acredito que trazer a tona a compreensdo do arquétipo do brincar pode
contribuir para um avang¢o no entendimento da existéncia de uma predisposicao
psiquica a atuacdo de comportamentos ludicos universais das criangas,

compartilhados através do brincar na cultura das infancias.
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2 VIDA CRIANCEIRA

O objetivo da vida é ser crianga.

(Georg Groddeck)
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2.1 INFANCIA, INVISIBILIDADES E A CRIANGA COMO SUJEITO

A palavra infancia vem do latim infantia, do verbo fari, falar, especificamente do
seu participio presente fan, falante — e de sua negacao in. Portanto, infans se refere
ao individuo que ainda ndo € capaz de falar (Gagnebin, 1997a). Desde a sua
etimologia, a palavra infancia carrega o peso de ser silenciada. Historicamente isso
se concretizou cristalizando as criangas como pessoas que nao precisavam ser
escutadas, pois nao tinham o que falar ou as coisas que falavam nao tinha a menor
importancia ou seriedade.

Sarmento (2005, p. 368) entende que “[...] a etimologia da palavra infancia
propde um sentido negativo, ao caracterizar infancia como a idade do néao-falante,
remetendo a ideia do discurso inarticulado, desarranjado ou ilegitimo”. Esse
significado, infelizmente, por longos anos fez-se uma realidade para as criangas que
nao eram consideradas como seres humanos que pudessem contribuir com a
sociedade, pois ndo tinham nada a dizer.

Ariés (1981) tratou com profundidade desse assunto ao afirmar que, no
Ocidente, desde a Idade Média, as criangas tém ocupado um lugar pouco privilegiado,
sem direito a fala, um lugar de invisibilidade e de silenciamento. Elas nasciam e, logo
depois, passavam a ajudar no trabalho da casa, na lavoura, no comércio. Vestiam-se
como adultos e viviam o mundo dos adultos. As criangas viviam fora do universo
histoérico, social e cultural, ndo sendo consideradas construtoras de uma cultura, como
devia e deve ser, mas como miniadultos a servico dos adultos. “Nesse contexto, a
crianga nao saia de uma espécie de anonimato” (Ariés, 1981, p. 10). A crianga nao
era considerada como um sujeito de direito, nem tampouco um ator social que constroi
cultura e que vive num determinado periodo do desenvolvimento humano, a infancia,
que tem demandas e caracteristicas especificas.

Niehues e Costa (2012) concordam com o autor quanto ao conceito de infancia
ter sido historicamente construido, perpassando pela crianga como adulto em
miniatura na Idade Média e chegando a ideia de crianga cidada na
contemporaneidade. Os autores complementam, afirmando que, até o século Xll, ndo
havia uma concepgao nem um sentimento de infancia, de modo que esse periodo da
vida ficou encoberto, invisivel. Nem mesmo as representacdes graficas relacionadas
aiconografia, que ilustravam as criangas com suas particularidades, eram conhecidas.

Foi no século XVIII que emergiu o sentimento de infancia:
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[...] a individualizagdo do ser crianca que se refere a percepcéo da
crianga como individuo, caracterizando-a com um mundo préprio.
Nessa circunstancia, os pais comecaram a se preocupar com a
educacao das criancas e proporcionar a elas seu mundo proprio.
(Niehues; Costa, 2012, p. 287)

E fato que o anonimato vivenciado pela crianca ao longo da histéria, em épocas
distintas, tem se manifestado de varios modos. Embora as formas de ignorar e de
silenciar de hoje ndo sejam exatamente as mesmas de antes, elas ainda produzem,
de alguma forma, o mesmo efeito de negar a existéncia da crianga através do
abandono afetivo, psiquico, social e cultural. Infelizmente, ainda vemos muitas
criangas vivendo uma cultura adultocéntrica, sem vez e sem voz para expressar seus
pensamentos, sentimentos e desejos de crianga. Além disso, seguimos com um antigo
problema — o trabalho infantil —, que rouba da crianga o direito de viver a sua infancia,
de brincar e de estudar, apesar de esse fato ser considerado crime no nosso pais. Por
outro lado, é crescente o numero de entidades de protecao a infancia, como também
de uma legislacao prépria, a exemplo do Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA),
estabelecido pela Lei n. 8069/1990.

De outro lado, observa-se, além disso, avangos nos estudos sobre a infancia e
a crianga em diversas areas do conhecimento que colaboram positivamente para a
transformacao desse cenario.

Todavia, ainda precisamos caminhar mais no sentido de retirar as criancas
desse silenciamento historicamente construido, pois, em pleno século XXI, elas ainda
nao ocupam, como podem e devem, um lugar de fala, como sujeitos de direito que
tém um modo proprio e legitimo de ser e estar no mundo, além serem atores sociais
e construtores de cultura — cultura das infancias.

Esta minha preocupacgéao se justifica porque o reconhecimento que legitima o
territorio da cultura das infancias € novo, embora possua um corpo de conhecimento
proprio que, na maioria das vezes, a cultura adulta, a escola e os educadores
desconhecem. O olhar para a cultura das infancias é tao recente que somente a partir
dos anos 1990, com a Sociologia e a Antropologia da Infancia, os trabalhos de
pesquisa nessa area comegaram a ganhar espaco. Todavia, ressalto que, nos anos
1970 e 80, o filésofo e educador portugués naturalizado brasileiro, Agostinho da Silva®

> George Agostinho Baptista da Silva foi um filésofo, poeta, ensaista, professor, fildlogo,
pedagogo e tradutor portugués. O seu pensamento combina elementos de panteismo,
milenarismo e ética da renuncia, afirmando a liberdade como a mais importante qualidade
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ja apontava para a importancia de se olhar a crianga de forma cuidadosa e respeitosa,

com o minimo de interferéncia da cultura adulta:

O respeito pela personalidade infantil recusa toda a acdo modeladora
[...] o impulso vital da crianga é soberano e o Unico capaz de construir
0 ser que se espera que surja [...] deixemos a crianga livre das nossas
pressodes [...] toda intervenc&o sobre a crianga, que ndo seja a criagao
de um ambiente favoravel, € uma mutilacdo do futuro adulto, € uma
violéncia que se exerce contra aquele que exatamente se quer
proteger e educar [...] a crianga é detentora de direitos e deve ter e ver
defendido o seu tesouro do sonho, do jogo e criacdo, a sua
espontaneidade (Silva, 2000, p. 27).

Este autor nos leva a uma reflexdo sobre a crianga e a sua forma de ser e de
estar no mundo que exige um deslocamento radical da cultura adultocéntrica para um
posicionamento de respeito, cuidado e busca de entendimento sobre a cultura da
crianga. De fato, é preciso, cada vez mais, pensar a crianga como um sujeito que,
além das marcas psicologicas, traz também marcas sociais, histéricas e culturais que
habitam num tempo chamado infancia e que precisam ser respeitadas nas suas
diferencas e peculiaridades, fazendo com que a cultura das infancias se sobreponha
a cultura adultocéntrica, que predomina no lidar, no conviver e no educar a crianga.

Com a evolugao do entendimento sobre a crianca, segundo Gagnebin (1997b),
procurou-se garantir na infancia um local excepcional e unico a fim de proporcionar
felicidade e contato com a natureza e, desse modo, passou a ser obrigagdo do adulto

reconhecé-la, prioriza-la e defendé-la. Assim,

[...] Uma vez reconhecendo, do ponto de vista tedrico, a crianga como
agente social ativo e, com isso, podendo dispor das varias
possibilidades de investigagdo sobre a infancia, “é preciso ir mais
adiante” e focar a atengcdo em saber qual o modo mais apropriado para
tais investigacoes, a fim de tornar possivel identificar de maneira mais
assertiva quais os meandros deste processo de participacdo das
criancas na vida social. Antes de qualquer coisa, torna-se necessario
afastarmo-nos de uma visdo adultocéntrica que vem permeando os
estudos sobre a infancia e buscar desvelar como e o que aprender
com as criangas e sobre elas (Nunes, 2003, p. 312).

do ser humano. Nasceu em 13 de fevereiro de 1906, em Porto, Portugal, e faleceu em 3 de
marco de 1994, em Lisboa. Viveu no Brasil entre 1944 e 1969, onde participou da fundagao
da Universidade Federal Fluminense, em Niterdi; da Universidade Federal de Santa
Catarina, em Floriandpolis; da Universidade de Brasilia e do seu Centro Brasileiro de Estudos
Portugueses. Criou o Centro de Estudos Afro-Orientais, na Universidade Federal da Bahia,
e idealizou o Museu do Atlantico Sul, em Salvador.
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Dessa forma, saindo da visdo adultocéntrica e buscando olhar a crianga como
um ser social ativo e produtor de cultura, debrucei-me sobre a complexidade dos
termos infancia e cultura. A partir disso, observei que alguns autores se referem as
culturas da infancia e outros a cultura das infancias. Vale ressaltar que autores como
Borba (2005) e Sarmento (2005; 2009; 2014) se referem as culturas da infancia e nao
a cultura das infancias. Em sua tese fundamentada em estudos da Sociologia da
Infancia, Borba (2005) busca compreender como as criangas constituem as suas
culturas da infancia nas relagdes que estabelecem entre si e nas formas de agao social

que constroem nos espacgos-tempo do brincar. Sarmento (2005, p. 368) defende que

[...] as culturas da infancia séo integradas tanto pelos jogos infantis,
compreendidos como formas culturais produzidas e fruidas pelas
criangas, como também pelos modos especificos de significagdo e de
comunicagao que se desenvolvem nas relagdes entre pares.

Nesta tese, assumo, operacionalmente, a expressao cultura das infancias por
entender ndo so6 que a infancia € afetada por diferentes variaveis, tais como: situacao
socioecondmica, classe social, etnia, género e questbes geograficas, como também,
e principalmente, porque a cultura das infancias, como assume Leite (2022, p. 1), diz
“[...] respeito ao patriménio material e imaterial das infancias” e ndo de uma
determinada infancia. Nesse sentido pretendo defender aqui a ideia de que ha nos
brincares infantis das diferentes culturas aspectos universais que as unem,
demonstrando que se trata de um arquétipo do psiquismo humano, numa perspectiva
da Psicologia Analitica.

A cultura das infancias, esse patrimdnio material e imaterial, tem como sua
maior € mais radical expressao o brincar, que é sua forma de ser e de estar no mundo,
criando suas infinitas possibilidades de conhecimento de si e do outro. Sobre tal
questao, afirma Hortélio (2019, p. 1) que é “[...] na infancia que o ser crianga inicia a
sua relagdo com o mundo. Os aprendizados nessa etapa da vida nascem de
experiéncias que sao viabilizadas através do brincar, 0 movimento mais espontaneo
que cada crianga carrega dentro de si, naturalmente”. Brincar € a expressao mais
genuina da crianga e traz para ela uma possibilidade de autoria, autonomia e

alteridade, deslocando-se de um lugar histérico de invisibilidade para a visibilidade.

2.2 A MUSICALIDADE E O BRINCAR: DA VIDA INTRAUTERINA A VIDA
EXTRAUTERINA
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A palavra brincar vem do latim vinculum, que deriva do verbo vincire, que
significa prender, seduzir, encantar. Vinculum virou vrinco, depois, brinco e originou o
verbo brincar. A partir dessa etimologia, podemos compreender que € através do
brincar que a crianga cria lago, cria vinculo com o mundo, com o outro e consigo
mesmo. A etimologia da palavra brincar trouxe para mim um entendimento ainda mais
profundo e mais preciso sobre seu significado e importancia no mundo, isto &, me
possibilitou compreender que o vinculo com a vida vem do som e do brincar.

A relagdo do individuo com o brincar comega na vida intrauterina. E 1a o
nascedouro da musicalidade humana e da brincédncia humana: Defino a brincancia
humana como uma energia primordial e vital para o brincar, que levamos conosco atée
o fim da vida, junto com os inumeraveis modos de expressao do brincar.

Do mesmo modo que temos uma musicalidade que nos constitui, temos o que
aqui chamo de brincancia humana. Assim, comegamos a brincar antes mesmo do
nascimento, quando ja existe muita vida: sensagbes, percepcdes, emogoes,
movimentos, sentidos. O feto, na vida intrauterina, ja é um ser sensivel aos estimulos
externos: reage, brinca, sorri e, dizem alguns pesquisadores da vida fetal, que até
sonha. Sobre essas experiéncias ludicas, sonoras e sensiveis, Josgrilberg (2017, p.

297) argumenta:

No corpo do feto, o sensivel vivido é a manifestacao da relagao de
sentido que tera sequéncias em futuros e outros modos de
intencionalidade (apds o nascimento). A motricidade é fundamental na
integracdo dos sistemas corporais e na formagdo de esquemas
corporais. Além disso, a motricidade se constitui progressivamente
como movimentos que dao direcdo a formagao do corpo (relagdes
originais de sentido), movimentos que se transformam em respostas a
afecgcbes externas e nos primeiros jogos ou modos de brincar e de
prazer. O feto possui comportamentos que revelam a presencga de
uma psique pela qual ele reage a estimulos emocionais, ao gosto, ao
som externo e ao som interno no utero, em especial ao som da voz
modulada da mae que repercute internamente e com o qual ele se
familiariza. A motricidade das pernas e das maos, essencial no
desenvolvimento de partes do cérebro, abre a possibilidade de
brincar/jogar ja no utero.

Isso significa que somos todos nascidos para brincar. Nascemos com essa
preméncia, com esse desejo, com essa propensio, com essa necessidade de brincar,

pois, ja no utero, comegamos a sentir o pulsar da vida brincando, ou seja, o brincar
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precede o nascimento humano. Portanto, como gosto de dizer, antes de nos tornamos
seres humanos falantes somos seres humanos sonoros e brincantes®.

A construgdo do universo sonoro musical do humano se da desde a vida
gestacional, por volta da 212 semana. Nesse tempo, o feto ja tem uma estrutura
auditiva capaz de captar as vibragdes sonoras e memorizar sons e sensagoes. Dentro
do utero materno, o feto entra em contato com um grande manancial sonoro, como os
batimentos cardiacos da mae, ruidos de movimentos peristalticos, ritmo da respiragao,
movimento das estruturas anatémicas, o fluxo sanguineo, atrito das paredes uterinas
etc. Antes que o sistema auditivo do feto esteja pronto, todo esse universo sonoro
musical atinge a placenta, vibra no liquido amnidtico e chega ao feto. Essas vibracdes
sao percebidas pelo feto em sua pele e pelos seus 0ssos. Quando o sistema auditivo
esta apto, ele segue escutando pela pele, pela vibragdo 6ssea e pela audi¢ao (Pereira,
1996).

Nesse sentido, € pertinente destacar que este € um elemento muito
representativo — o primeiro sistema a ficar pronto no desenvolvimento do feto é o
auditivo e € o ultimo sistema a se desligar: nas ultimas horas, antes de uma morte
natural, o cérebro moribundo responde a estimulos sonoros. Uma outra expressao
igualmente representativa dessa relacdo constitutiva do ser humano com a
musicalidade — e consequentemente com o brincar — € o choro ou o grito, primeira
expressao sonora ao hascermos, quando, ao inspirar, o ar entra nos pulmdes do bebé
€ a ultima ao morrermos, quando ha o som da ultima expiragao, em que o ar deixa de
circular nos nossos pulmdoes.

Com o amadurecimento do sistema auditivo, o feto, além de escutar os sons
internos, também escuta a voz da méae, do pai ou de algum cuidador que desempenhe
o papel materno durante a gestagao além de alguns outros sons externos. Por isso, é
muito importante que a mae, o pai ou quaisquer pessoas que exer¢gam essas funcoes
comuniqguem-se com o feto cantando, falando, contando histdrias, pois, apesar de nao
reconhecer as palavras, ele identifica o timbre, a vibragao sonora e tais experiéncias
ficam registradas em sua memoria.

Dessa maneira, antes de nascer estamos mergulhados num universo sonoro

diversificado, como indica Bruscia (1999, p. 2):

6 Defino essa expressdo como a condig&o natural de nascermos com um corpo humano que
produz som, que € o instrumento musical mais ancestral que conhecemos, e brincantes pela
condigdo de nos vincularmos a vida pelo brincar.
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O feto vivencia a sua prépria batida cardiaca como o nucleo central e
a fonte mais forte de vibragdes. Entretanto, isto € imediatamente
vivenciado em relagdo ao batimento cardiaco da mae. Assim, o feto
aprende cedo que um batimento estavel € uma indicagao de vida — do
bem-estar fisico da pessoa [...]. Nao é de surpreender, no entanto, que
o pulso musical seja o resultado do “suporte do ambiente”, a matriz de
vida, é 0 mais importante sinal de sobrevivéncia e existéncia. Pelo fato
de o batimento cardiaco ser o resultado da conexdao com a vida, o
pulso na musica é o elemento pelo qual ndés experienciamos a nossa
individualidade fisica ou real. A segunda vibracao mais forte que passa
pelo liquido amnidtico ocorre no corddo umbilical, através do qual o
feto recebe a alimentagao da méae.

Na vida gestacional, o feto experimenta a pulsacdo do seu coragéo junto a
pulsacado do coragao da mae, que é estavel e significa para ele sinbnimo de vida, de
segurancga, de estabilidade. Como na musica, o pulso € o centro, € 0 que rege, € o
sentido de vida, a expressdo musical. Sem a pulsagao, ndo ha musica; sem a pulsacao
cardiaca, nao ha vida.

Bruscia (1999, p. 3) afirma ainda que:

[...] o feto clareia a sua voz e faz soar a sua primeira expressao
musical: o grito de raiva e alivio! Nesse primeiro grito, estdo unidas a
respiracao da vida, uma responsabilidade de sobrevivéncia como uma
entidade fisica, e a experiéncia da separagao — a responsabilidade da
individuagao como uma entidade psicoldgica.

E fato que todos nés temos, na nossa constituicdo, esse algo: a musicalidade.

Neste sentido, Queiroz (2003, p. 14) informa que:

Zuckerkandl (1976) defende que a musicalidade nao é propriedade de
individuos, mas atributo essencial da espécie humana. A implicagao €
que alguns homens sdo musicais enquanto outros ndo o sao, mas que
o0 homem é um animal musical, isto €, um ser predisposto a musica e
com necessidades de musica, um ser que para sua plena realizagao
precisa expressar-se em notas musicais e deve produzir musica para
si mesmo e para o mundo. Neste sentido, a musicalidade n&o é algo
que alguém pode ou nao ter, mas algo que, junto com outros fatores,
€ constitutivo do homem.

Esse atributo, parte da constituicao humana, proporciona ao homem uma
propensao aos sons, a musica e se expressa, naturalmente, através do nds. Isso se
apresenta na Lingua Tupi Guarani, na qual o ser humano é denominado de tupy, tu =
som e py = assento. O ser humano €, portanto, compreendido como “[...] o assento do

som criador [...] um ser que soa” (Ignacio, 2004, p. 3).
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Se somos um ser que soa, podemos ampliar essa concepgao criando uma
analogia, imaginando o ser humano como um grande instrumento musical, composto
por outros tantos instrumentos musicais, dos quais se produzem os mais variados
timbres, ritmos, melodias e harmonias, além de inumeros fendmenos sonoros que o
Nnosso corpo humano produz: inspirar, expirar, suspirar, murmurar, gritar, chiar,
deglutir, gargarejar, espirrar, bater os pés, sapatear, bater as palmas das maos uma
contra a outra, esfregar, assobiar, cantar, cantarolar. Na vida cotidiana, geralmente,
s6 tomamos consciéncia de que nosso Corpo € um corpo que soa quando usamos
nossa voz, as Nossas MAaos € 0S N0sSsos pes, mas todo 0 NOSSO corpo € um corpo
humano sonoro musical.

Ter essa consciéncia amplia a nossa relacdo sonora musical com 0 nosso
corpo e dele com o mundo. Por exemplo, podemos cantar e percutir o nosso corpo
em diversas regides com sonoridades diferentes. Para Benenzon (1988), o corpo
humano é o instrumento musical mais completo, possuindo, em si mesmo, muitas
alternativas sonoras.

Ao nascer, a crianga ja construiu memaorias sonoras, conhece esses timbres e
chega a reconhecer a méae pela voz e todas as outras vozes de pessoas com as quais
conviveu intensamente durante a vida intrauterina, bem como os sons e as vibragdes
com os quais estabeleceu relagdo durante a gestacdo. Esses sons sdo aqueles com
0S quais a crianga agora vai estabelecer novas formas de contato. Para isso, extrai do
seu arquivo sonoro, iniciado na gestacdo, as memaorias sonoras para comegcar a trilhar
0 seu novo caminho sonoro.

Essa nova experiéncia de brincar e soar fora do utero funciona de modo
continuo de dentro para fora, da intimidade para a amplitude, num movimento em
espiral, inventivo, criativo e investigativo. Portanto, bem antes de falar, a sua forma de
comunicagao com o mundo € a linguagem sonora musical: choros, gritos, balbucios,
vibragdes, vocalizagdes, escutando com os ouvidos e com todo o seu corpo. A crianga
comega a brincar de olhar, depois com as maos, com o0 moébile ou com um paninho
pendurado a sua frente, ou com o pé, entre outras possibilidades. Nessa dinamica,
que chamo de espiral sonora brincante a crianga vive uma experiéncia criativa de
autoconhecimento, de vinculagdo com o outro e com o mundo que ira leva-la a
construir as trilhas para uma vida socialmente compartilhada.

A espiral sonora brincante é definida como o brincar consigo mesmo e com o

outro, através de um repertério proprio, que une o individual e o coletivo, a partir do
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repertério das brincadeiras e cantigas da tradigao oral da cultura das infancias. Essa
espiral sonora brincante comega com os acalantos que a crianga ouve ainda no ventre,
depois as cantigas de berco, e segue com os brincos, parlendas, cantigas de roda
com movimentos imitativos, cantigas de roda de verso, brincadeiras de mao,
brincadeiras cantadas, brincadeira de elastico, brincadeira de pular corda, jogos
cantados e nao cantados, adivinhas, trava-linguas, histérias e histérias cantadas,
construcéo de brinquedos, brincadeiras de imaginagao.

Toda essa caminhada sonora brincante que as criancas fazem ao nascer sao
o que chamo de espiral sonora brincante. Todo esse repertério faz parte da cultura
das infancias e vai passando de geragao a geragao, de forma dindmica, agregando
novas variantes a cada vez que se brinca. O fim desse espiral ndo posso descrever,
pois € infinito. Nao podemos prever o poder da inventividade de cada crianga que
brinca trazendo o seu repertorio, deixando sua contribuicdo para o patriménio imaterial

da cultura das infancias.

2.3 REFLEXOES SOBRE O BRINQUEDO

Até aqui venho priorizando reflexdes em torno do brincar. Todavia, o campo do
brincar agrega o brinquedo, seja ele feito pela prépria crianga ou comprado, um
elemento muito importante da cultura das infancias. E preciso deixar claro que o
brincar ndo depende do brinquedo. A crianga, acima de tudo, brinca. Até nas situagcdes
mais adversas, como nos campos de concentragao, nos campos de refugiados ou na
extrema pobreza, a crianga brinca sem precisar de brinquedo: brinca de imaginar.
Quem pode entrar na cabega de uma crianga para saber do que ela esta brincando
ao imaginar? Ninguém! Mas ela esta brincando. Imaginar € uma das formas imateriais
de brincar. Certa vez, eu chamava o nome de uma crianga. Estavamos s6 nés no
espaco da casa, mas ela nao respondia, até que fui ao seu encontro e ela estava
parada, muito concentrada. Entédo, eu perguntei: “Por que ndo me respondia?”’, ela
disse: “Shiuuuu! Vocé esta atrapalhando o filme que estou vendo na minha cabeca”.

Voltando para o brinquedo e sua historia, trago uma das referéncias mais
importantes nessa area: Walter Benjamin. Tratarei aqui, especialmente, de duas de
suas obras falando sobre o brinquedo (Benjamin, 1987; Benjamin, 2009). Fazendo
uma reflexao sobre tipos de brinquedos, Benjamin (2009) observa a existéncia de uma

relagao antinbmica e considera que, por um lado, nada € mais adequado a crianga do
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que irmanarem suas construgdes aos materiais mais heterogéneos — pedras,
plastilina, madeira, papel —, por outro lado, ninguém é mais casto em relagdo aos
materiais do que criancas: um simples pedacinho de madeira, uma pinha ou uma
pedrinha reunem na solidez, no monolitismo de sua matéria uma exuberancia das
mais diferentes figuras. O autor ressalta que madeira, ossos, tecidos, argila sao
materiais importantes e que ja eram utilizados quando o brinquedo era a peca de
producao que ligava pais e filhos. Lembra que, mais tarde, vieram metais, vidro, papel
e, até mesmo, alabastro.

Uma questao importante trazida por este autor € que o conteudo imaginativo &

aquele que da vida ao brinquedo e nao o contrario. Benjamin (2009, p. 93) explica:

A crianga quer puxar alguma coisa e torna-se cavalo, quer brincar com
areia e torna-se padeiro, quer esconder-se e torna-se bandido ou
guarda. Conhecemos instrumentos de brincar arcaicos, que
desprezam toda mascara imaginaria [...].

Este autor lembra que bola, arco, roda de pneus, pipa sdo auténticos
brinquedos, mas nem sempre vistos assim pelo adulto. Com isso, trata da simplicidade
dos brinquedos que devem estar, ndo na sua forma, mas na transparéncia do seu
processo de produgdo e que, além disso, varia conforme as diferentes regides. A
crianga deseja exatamente isto: imaginar como os brinquedos sao construidos para

estabelecer uma relacéo viva com eles. E isto que importa.

2.4 O BRINCAR SIMBOLICO E A SUA UNIVERSALIDADE

Seguindo nossas reflexdes sobre o assunto, Winnicott (1975, p. 63) também
trata do brincar como um fendmeno universal. Para ele, “[...] a brincadeira é universal
[...] o natural € o brincar [...]". Brincar aqui é entendido como universal, pois € um
atributo inato aos seres humanos, sendo natural para todos essa forma de se
expressar no mundo desde muito cedo, além do fato de ndo existir cultura no mundo
onde o brincar ndo esteja presente.

Esse brincar é carregado de simbolismo, pois € a forma como ele se manifesta
no mundo. Todo brincar € simbdlico, como nos diz Green (2013, p. 49). Em poucas
palavras, brincar, fantasiar, criar ficgdes, contar historias e até imaginar sonhos que
aparecem no brincar pertencem todos ao mesmo mundo.

Winnicott (2019, p. 92-93) também entende que:
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[...] € no brincar, e somente no brincar, que o individuo, crianga e
adultos conseguem ser criativos e utilizar sua personalidade e,
somente sendo criativo, o individuo pode descobrir o self[...] € com
base no brincar, que se constréi a totalidade da existéncia experiencial
do homem.

Winnicott (2019) me faz refletir que € no brincar que criangas e adultos se
reencontram num territério comum: o da criatividade e da atemporalidade. Para o
adulto, que guarda em si uma crianga interior, o brincar se torna uma forma de voltar
ao estado de criatividade primordial e potente da infancia e para a crianga, € poder
ser ela mesma em liberdade e plenitude. Ambos, adulto e crianga, estdo em busca do
seu fio inteiro, o seu ser inteiro, o Self, a totalidade. Penso que, desde que nascemos,
comegamos essa jornada em busca da totalidade de cada um e o brincar sem duvida
€ um dos principais caminhos nessa dire¢ao, pois nos vinculamos a vida brincando e
seguimos brincando até morrer.

Winnicott (2019, p. 166) denomina

[...] espaco potencial, o espaco existente entre quem brinca e o brincar,
ou seja, um espaco intermediario entre o objetivo e o subjetivo, entre
o0 mundo interno e o externo, um espago imaginario, simbdlico,
atemporal, fora do tempo légico.

Moreno (2019) concorda que o espacgo do brincar € um espago do simbdlico,
um lugar no qual as emog¢des podem encontrar suas representacoes e serem
elaboradas, um espaco em que ha a mistura de elementos pessoais e coletivos. O
brincar € uma modalidade expressiva que esta profundamente inscrita na psique, que
acompanha toda a existéncia do individuo. Ao brincar, o individuo cria e recria o
mundo, ordena o caos e se recria. Assim sendo, considera-se o brincar como uma
das formas de reorganizacao psiquica.

Hortélio (2012), por sua vez, defende também que o brincar e,
consequentemente, toda a criagdo que nasce desse saber intrinseco esta presente
em qualquer crianga. Todas as criangas nascem sabendo admirar o mundo e
encantar-se com ele. Até entdo, o mundo € um lugar completamente desconhecido
que, a partir do brincar, comeca a ser explorado e, assim, a crianca passa a viver em
contato com o que esta sendo criado e oferecido, compondo um universo cultural de
saberes e fazeres apreendidos através do brincar.

Esse brincar simbodlico é interativo, um processo que se constroi,

principalmente, sob a égide do coletivo e da partilha. Com isso, o brincar se transforma
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em atividade propiciadora da aprendizagem da sociabilidade e um dos primeiros
elementos fundacionais das culturas da infancia (Sarmento, 2002).

Em relagdo a essa interagdo, Borba (2005) afirma que culturas construidas
através das brincadeiras realizadas em grupos que partiilham um cotidiano séo
reveladas por formas comuns de se relacionar, pelo respeito as regras estabelecidas
coletivamente e por uma cumplicidade que surge do objetivo principal das criangas:
brincar junto, brincar com o outro. Na visdo da autora, brincando juntas, as criancas
constroem uma convergéncia cultural e uma interagdo, compartilhando significagdes,
gestos, formas de falar, regras e valores.

Destacando esses aspectos, Sarmento (2014, p. 8) trata a universalidade do

que denomina culturas da infancia:

As culturas da infancia exprimem a cultura societal em que se inserem,
mas fazem-no de modo distinto das culturas adultas, ao mesmo tempo
que veiculam formas especificamente infantis de inteligibilidade,
representacdo e simbolizagcdo do mundo. As criangas portuguesas
pertencem a cultura (heterogénea e complexa) portuguesa, mas
contribuem ativamente para a construgdo permanente das culturas da
infancia. Nesse sentido ha uma “universalidade” das culturas infantis
que ultrapassa consideravelmente os limites da inser¢éo cultural local
de cada crianga (com grifos da autora).

Sarmento (2009; 2014) afirma que ¢€ incontestavel a existéncia da
universalidade das culturas infantis, incluindo a cultura do brincar, que ultrapassa os
limites da insergao cultural, local, de cada crianga, pois, por maior que seja a diferenca
socioecondmica, étnico-racial e cultural, ha uma marca distintiva essencial: a crianga
nao perde as suas caracteristicas e ela é e sempre sera crianga, interagindo com
outras criangas ou adultos através do brincar. O autor traz a seguinte reflexdo sobre

0 que estamos falando:

Entre a crianga desejada, que se quer livre, amada, esponténea,
sonhadora e depositaria do futuro e da esperangca e a crianga
rejeitada, abandonada ou enviada para as instituicbes de custddia,
perturbadora do quotidiano dos adultos, comprada e seduzida, mas,
ao mesmo tempo, temida na turbuléncia que leva a escola ou a familia;
entre a crianga romantica e a crianga da crise social; entre a crianca
protegida e a crianga violentada; entre a crianga vitima e a crianga
vitimadora; entre as criangas de Birmingham e as criangas de Liverpool;
entre uns e os outros, afinal, ha um universo inteiro de diferengas, sem
que, todavia, ndo se dissipe nessa diferenga uma marca distintiva
essencial: € sempre de criangas que estamos a falar [...] (Sarmento,
2009, p. 7).
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O autor aponta para algo muito interessante e importante para esta tese, que é
a compreensao de que existe uma matriz comum que une e conecta as criangas do
mundo. E essa matriz comum que vincula as criancas a um substrato universal que é
o brincar, sem negar, em nenhum momento, as suas singularidades e subjetividades,
como foi dito acima. Esse substrato comum faz com que as criangas de paises e de
culturas diferentes se reconhegam e se comuniquem independentemente de falarem
idiomas distintos, pois a linguagem comum que as une é o brincar. E no brincar e pelo
brincar que as criangas se encontram e se reconhecem em qualquer lugar do mundo.

Winnicott (1975, p. 63) também trata do brincar como um fenédmeno universal
e o relaciona com a saude. Para ele, “[...] a brincadeira € universal e é prépria da
saude: o brincar facilita o crescer, logo, a saude [...]".

Dialogando com Winnicott, posso dizer, a partir de tudo que ja vimos até aqui,
que a cultura do brincar é parte do desenvolvimento e da manutencédo da saude das
criangas e é universal, ja que esse fenbmeno do brincar acontece em todas as
culturas. Nascemos seres brincantes’, potencialmente saudaveis, logo, algo ainda
mais curioso aparece aqui: as criancas sé brincam quando estdo saudaveis. E muito
comum ouvirmos as maes relatarem para os pediatras coisas como, por exemplo:
“Doutor, ele esta tao doente, ndo quer nem brincar”. Essa € uma fala de milhares e
milhares de méaes que, de forma inconsciente, revelam essa relagao intrinseca do
brincar com a saude, como nos disse acima Winnicott (1975). A saude na infancia é
sinbnimo de bem-estar, de alegria, de criatividade e de disposigao. A crianga néo
brinca se estiver indisposta ou doente. As criangas vivem no territério da brincadeira
—lugar que tem como forga motriz a inteireza, a espontaneidade, a liberdade, que séo
partes fundamentais desse estado de ser e estar no mundo com saude.

Tratando de mais um aspecto da universalidade do brincar, Pereira (2013, p.
44) afirma: “[...] a crianga se inicia no dominio de sua lingua universal: o brincar. Essa
lingua pertence a cultura humana, e a natureza dotou a crianga de uma maestria sem
par nessa linguagem do conhecimento”. Complementa: “A lingua do brincar conecta
as criancas de varias culturas através dos seus repertorios proprios: as brincadeiras”.
E fato que é no brincar e pelo brincar que as criancas se encontram e se reconhecem.

Isso configura a universalizacado da cultura do brincar, das brincadeiras universais.

"Seres brincantes, isso é, seres com predisposi¢do para o brincar e com necessidades de
brincar para se inserir no mundo, se desenvolver e entender a si mesmo.
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Considerando esta compreensao sobre a lingua do brincar e o seu papel na
conexao das criangas, peco licenca ao professor Silvio Roberto Carvalho para lancar
mao de um extrato do seu relato durante o meu segundo Exame de Qualificagéo, que

confirma o entendimento da autora citada:

[..] os gémeos estavam com 1 ano, 2 anos, no maximo. Nos
recebemos a visita de um casal francés, nosso vizinho, durante a
gravidez da mulher, o nascimento do menino deles e mais 6 meses.
Depois de 6 meses eles voltaram para a Franca, onde ficaram um ano
mais ou menos. [...] um vizinho de porta. Um cuidava do outro. Quando
ela saia, a gente cuidava do menino e eles brincavam juntos. Ai, eles
foram para a Franca. 2 anos depois, 0 menino ja estava grandinho,
uns 3 anos, por ai. Eles voltaram e marcaram pra gente visitar, mas o
menino s6 falava francés [...] entdo, ele ndo entendia o que os meus
filhos diziam e os meus filhos ndo entendiam o que ele dizia e ficavam,
assim, meio afastados. Como os meus eram gémeos, um comegou a
brincar com o outro ali em casa e a mae, preocupada, dizia: “Olha, seu
amiguinho”, ela falava isso para o menino em francés e os meus nao
entendiam nada. A mae do vizinho falava em portugués e ele nao
entendia nada, mas quando os gémeos comegaram a brincar no chao,
o outro chegou, assim, e, de repente quando a gente viu, estavam os
trés rindo, brincando [...] é a linguagem que vocé falou, linguagem do
brincar que esta no inconsciente e que esta nessa perspectiva da
cultura da infancia que vocé fala [...] a gente vé como brincar é
importante.

Hortélio (2012) também trata a cultura do brincar como universal. Nas suas
pesquisas, a autora encontrou semelhancas no brincar, para além das diferentes
culturas e épocas. No trabalho intitulado “A crianga nova, a crianga eterna: imagens
da cultura infantil através dos tempos, paralelos com o Brasil contemporaneo”, Hortélio
(2012) elucida que diversas motivagdes ludicas surgem e ressurgem como um fio
condutor, como aspectos universais que constituem a cultura das infancias através
dos tempos e nas mais diversas sociedades e culturas.

Em entrevista ao Projeto Memérias do Futuro, Hortélio (2012, p. 1) reitera:

As descobertas e aprendizados que fazem os meninos do mundo
entre eles mesmos, desde sempre, constituem o que podemos chamar
de a cultura das infancias, ou seja: o acervo das experiéncias em
plenitude e liberdade do ser humano ainda novo.

Ao entrar em contato com esta cultura, o adulto tem a possibilidade de se abrir
a uma compreensao mais profunda sobre o modo de ser e de estar no mundo das
criancas, além de constatar que no brincar estdo presentes os seguintes elementos:
a ancestralidade, as historias locais, os costumes, a geografia, os contextos de vida,

dentre outros. S&o multiplas as maneiras de viver as infancias no mundo, todavia, elas
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tém um lastro em comum, o que nos leva a compreender a dimensdo da
universalidade da cultura das infancias.

Para contribuir com essa reflexdo sobre a universalidade do brincar e esse
repertorio de brincadeiras trago o quadro “Jogos Infantis”, de Pieter Bruegel (1560),
no qual ele retrata 230 criangas brincando em uma praga da cidade, perfazendo um
total de 83 brincadeiras. Esse quadro se encontra no Museu da Histéria da Arte, em
Viena, Austria. Nessa obra, é possivel identificar brinquedos e brincadeiras que
usamos até os dias de hoje, como pernas de pau, roda, pular corda, rodar aros, cavalo
de pau, cata-vento, cabra-cega, pular, esconde-esconde, jogar castelo, andar de
cadeirinha, boneca, pido, cavalinho, boca de forno, bolhas de sabao, cabo de guerra,

e outros tantos mais.

Figura 1: BRUEGEL, Pieter. Jogos Infantis. 1560. Oleo sobre tela. 118 cm x 161 cm.

Fonte: https://artsandculture.google.com. Acesso em: 5 maio 2023.

O trabalho “A infancia na percepg¢ao do artista Pieter Bruegel na obra: jogos
infantis” (Fernandes et al, 2019) tem como uma das finalidades revelar,

historicamente, a caracteristica prépria da infancia. O brincar, segundo as autoras,

Independentemente de época e de contextos mais variados, a crianga,
em sua singularidade, apresenta sua interagao com o meio bem como
com as pessoas [...]. Ainda sobre o brincar, podemos afirmar que esta
€ a primeira atividade social da crianca que tem, € a especial
caracteristica de permitir a construcao e reconstrugdo das relacdes
sociais, culturais, artisticas e histéricas (Fernandes et al., 2019).

Segundo Silva, Oliveira e Bittencourtt (2015), “Jogos Infantis” expressa
artisticamente o momento Iudico de um contexto histérico-social que se aproxima do
contexto ludico-contemporéneo. Em todos os momentos, vemos representacdo de
jogos, brinquedos e brincadeiras, assim como dos processos criativos de

manifestagbes presentes no cotidiano das pessoas, desde o inicio da humanidade.


https://artsandculture.google.com/
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Em suma, isso revela que o brincar torna-se parte da condicdo humana, merecendo
uma atengao especial.

A obra de Bruegel corrobora o que venho afirmando nesta tese, em dois
aspectos: primeiro, que somos nascidos para brincar e, em segundo, que a
universalidade do brincar se revela com o seu carater atemporal e intergeracional.
Criancas de todas as épocas brincam e as brincadeiras e brinquedos se perpetuam
como patriménio imaterial guardado no inconsciente coletivo da humanidade,
atravessando essas épocas.

No documentario “Tarja Branca - a revolugao que faltava”® (2014), dirigido pelo
cineasta Cacau Rhoden®, ao comentar sobre a brincadeira de empinar pipa, Maria
Ameélia Pinho Pereira afirma que brincar € usar o fio inteiro de cada ser. Penso que
quando Peo recorre a essa metafora, aponta para a possibilidade que o brincar tem
de ser uma experiéncia integrativa, de conexao com a nossa unidade interior, em
outras palavras, com o nosso Self.

Peo nos fala do brincar como uma experiéncia profunda e integrativa, nos
levando a uma conex&o interior tdo grande que chegamos a sentir essa unidade
interna, o Self, a ponto de podermos, por um momento, esquecer a nossa
personalidade e ficarmos em contato com o que ha de mais essencial em nés.

Pereira (2013, p. 30) nos leva a aprofundar essa reflexdo sobre o sentimento

de unidade e de inteireza ao brincar quando assinala que:

Conviver com criancas brincando nos estimula a compartilhar daquela
condicdo de comunhdo e unidade que se manifesta como uma
presenca a ser reverenciada. Tocados por essa atmosfera sentiamos
brotar dentro de nés uma nostalgia que reunia passado, presente e
futuro num so6 tempo, identificado como uma aspiracéo interna ao
reencontro com aquele estado de plenitude. O arquétipo da unidade

8 “TARJA BRANCA — A revolugdo que faltava” (2014), a partir dos depoimentos de adultos de
geragoes, origens e profissdes diferentes, o documentario discorre sobre a pluralidade do
ato de brincar e como 0 homem pode se relacionar com a crianga que mora dentro dele. Por
meio de reflexdes, o filme mostra as diferentes formas como a brincadeira, acao tao
primordial a natureza humana, pode estar interligada com o comportamento do homem
contemporéneo e seu espirito ludico. Disponivel em:
https://www.adorocinema.com/filmes/fiime-229187. Acesso em: 5 maio 2023.

® Cacau Rhoden é cineasta e diretor, parceiro da Maria Farinha Filmes desde 2012. Entre
seus Ultimos filmes, dirigiu o longa “Tarja Branca”, premiado como melhor documentério no
Festival de Toronto; o longa” Nunca me Sonharam”, premiado como melhor documentario
no festival de Los Angeles e exibido na sede da ONU em NY; e a série “Coragbes & Mentes
— escolas que transformam” para o canal GNT. Disponivel  em:
https://academiabrasileiradecinema.com.br/socios-acad/cacau-rhoden/. Acesso em: 5 maio
2023.


https://www.adorocinema.com/filmes/filme-229187/
https://academiabrasileiradecinema.com.br/socios-acad/cacau-rhoden/
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presente na entrega da criangca ao seu brinquedo ou as suas
brincadeiras cunhava em nés a complexidade desse tema. Estavamos
nos iniciando a uma compreensao profunda do que acontecia
verdadeiramente naqueles gestos que reuniam o0 menino e o
brinquedo numa coisa so.

No Capitulo seguinte, continuo esta discussao, pois, de certa forma, ela se
relaciona com as nog¢des de inconsciente coletivo, arquétipo e amplificagao simbdlica,
que sdo algumas das ideias basilares do pensamento de Jung, necessarias a

compreensao do tema desta pesquisa.
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3 JUNG E O BRINCAR:
O PENSAMENTO DE JUNG E SEUS PRINCIPAIS CONCEITOS

O Homem so6 é inteiro quando brinca e é somente
quando brinca que ele existe na completa acepgéo da
palavra homem.

(Friedrich Von Schille)
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3.1 UMA INTRODUGAO AOS CONCEITOS DO PENSAMENTO JUNGUIANO

No livro “Memdrias, Sonhos e Reflexbes” (1975), Jung narra como ele se
reconecta com o brincar, na fase adulta, a partir do contato com as suas memérias de

infancia. Diz o autor:

A primeira coisa que se produziu foi o aparecimento de uma lembranga
da infancia, talvez dos meus dez ou doze anos. Nessa época eu me
entregara apaixonadamente a brinquedos de construgédo. Lembrei-me
com clareza de que edificara casinhas e castelos, com portais e
abodbadas, usando garrafas como suportes. Um pouco mais tarde,
utilizei pedras naturais e terra argilosa como argamassa. Durante
longos anos essas construgdes me haviam fascinado. Para minha
surpresa, essa lembranga emergiu acompanhada de uma certa emogéao.
“Ah, ah!”, disse a mim mesmo, “aqui ha vida! O garoto anda por perto e
possui uma vida criativa que me falta. Mas como chegar a ela?" Parecia-
me impossivel que 0 homem adulto transpusesse a distancia entre o
presente e meu décimo primeiro ano de vida. Se eu quisesse,
entretanto, restabelecer o contato com essa época de minha vida, s6
me restava voltar a ela acolhendo outra vez a crianga que entao se
entregava aos brinquedos infantis. [...] pus-me, entdo, a colecionar
pedras, trazendo-as da beira do lago ou de dentro d'agua; depois
comecei a construir casinhas, um castelo, uma cidade. Esse momento
marcou um ponto crucial no meu destino. Todos os dias depois do
almoco, se o tempo permitisse, eu me entregava ao brinquedo de
construgao. Situagdes deste tipo repetiram-se na minha vida. Sempre
que me sentia bloqueado em periodos posteriores, eu pintava ou
esculpia uma pedra [...]. (Jung, 1975, p. 154-155 com grifos da autora)

O retorno a infancia e o contato com imagens arquetipicas, através do brincar
e da atividade artistica, tiveram uma agéo terapéutica em Jung e trouxeram novos
insights para sua teoria. A experiéncia da revivescéncia da crianga permitiu que ele
afirmasse a realidade da crianca interior. Todos nés carregamos uma crianga interior,
uma crianga eterna e essa crianga simbdlica também nos carrega. Carrega quem
fomos, o registro de nossas experiéncias de formagao e dos nossos brincares.

Para seguir com essas reflexdes acerca do brincar inspiradas em Jung, gostaria
aqui de trazer quatro conceitos principais: psique, inconsciente pessoal, inconsciente
coletivo e arquétipo. Por psique, entendo a totalidade dos processos psiquicos, tanto
conscientes quanto inconscientes (Jung, 2012, p. 424), sendo estes ultimos passiveis
de serem divididos entre o inconsciente pessoal e o inconsciente coletivo.

Enquanto o inconsciente pessoal é formado por conteudos que ja foram
conscientes, e que sucessivamente foram removidos da consciéncia, os conteudos
do inconsciente coletivo nunca estiveram na consciéncia, porquanto nunca foram

adquiridos individualmente, devendo sua existéncia a hereditariedade (Jung, 2012a).
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Assim, segundo Jung (2012b), o inconsciente coletivo, que é a matriz de nossa
vida psiquica, abrange toda a vida psiquica de nossos ancestrais, retroagindo até os
primordios da humanidade, determinando as manifestagdes de sua vida consciente.

Jung segue nos falando sobre o inconsciente coletivo:

O inconsciente coletivo € um segundo sistema psiquico, de que nossa
consciéncia € gerada, que é idéntico em todos nés, mas que nao se
desenvolve individualmente, pois é herdado. Sua natureza é coletiva,
universal e impessoal, e isto ndo poderia ser compreendido
independentemente do correlato indispensavel do inconsciente
coletivo, correlato este que, é o conceito de arquétipo (Jung, 2012a, p.
51 com grifos da autora).

Sobre o conceito de arquétipo, Jung nos diz:

O conceito de arquétipo, indica a existéncia de determinadas formas
na psique, que estdo presentes em todo tempo e em todo lugar. A
pesquisa mitolégica denomina-as “motivos” ou “temas” [...] de
representacdes coletivas na psicologia e de “categorias da
imaginagao” na antropologial...] A partir dessas referéncias torna-se
claro que a minha representacdo do arquétipo — literalmente uma
forma preexistente — ndo é exclusivamente um conceito meu, mas
também é reconhecido em outros campos da ciéncia. (Jung, 2012a, p.
51-52)

Quando a Psicologia Analitica se refere ao arquétipo nao se refere a existéncia
de uma imagem concreta no espago e no tempo, mas a uma imagem interior ou
expressao simbdlica que opera em nossa psique. Esta pode se manifestar em nossos
sonhos, em nossas fantasias, e sua reprodug¢ao pode ser encontrada nas realizagdes
criativas, nas obras de arte, nos mitos da humanidade, nos rituais religiosos, nos
contos de fada ou — e € o0 caso que nos interessa mais detidamente aqui — no brincar.

O aparecimento do arquétipo e seus efeitos podem ser observados ao longo
de toda a histéria. O arquétipo determina as disposicdes de nossa consciéncia, suas
propensoes, tendéncias e os padrées herdados e pré-formados segundo os quais a
vida e a histéria se desenvolvem.

De acordo com Jung, o inconsciente € a fonte de todas as forgas instintivas da
psique e encerra as formas ou categorias que a regulam, quais sejam: precisamente
os arqueétipos. Todas as ideias e representagbes mais poderosas da humanidade
remontam aos arquétipos (Jung, 2012a).

Ha tantos arquétipos quantas s&o as situagdes tipicas da vida (Jung, 2012a)

como o Self, a Grande Méae, a Crianca, o Velho Sabio, a Sombra, a Anima, o Animus,
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ou o Heroi. Eles representam situagdes tipicas que cada um de nds pode encontrar
na sua existéncia e que encontramos registradas e repetidas ao longo da historia, nos
sentimentos, nos pensamentos e na vida emocional dos seres humanos. O arquétipo
se manifesta nos mitos, sonhos, criagdes artisticas e nas fantasias sob a forma de
imagens simbdlicas que sao percebidas e elaboradas pela consciéncia.

Nosso instinto nada mais € que uma disposicdo de se comportar de
determinadas maneiras (Jung, 2012a) que remetem a uma esséncia universal
humana, o potencial herdado que Jung chamava de arquétipo. Nesse sentido, a
dinamica do arquétipo guia a vida do individuo, conferindo a ele suas propensdes
especificas, e determina o comportamento humano de maneira inconsciente, segundo
condi¢cbées a priori que regulam seus padrdes. Para Jung, todo o conjunto dos
arquétipos é a estrutura que contém toda a heranca psiquica da evolucdo humana
(Jung, 2012a). Assim, através do arquétipo a energia do instinto é transformada na
vida simbdlica da psique.

Para Jung, o que é herdado é a disposi¢cao para termos certas imagens ou
ideias e ndo as proprias ideias e imagens. Isso €, sdo os arquétipos em si que sao
herdados e nado seu conteudo. Os arquétipos em si (Jung, 2012a) ndo sao
determinados quanto ao seu conteudo, mas apenas quanto a sua forma. O que é
herdado é o proprio arquétipo em si, que € uma estrutura vazia e puramente formal,
uma possibilidade de representacdo dada a priori, como a estrutura de um cristal, ou
como o leito de um rio, que predetermina e estrutura aprioristicamente a maneira como
as aguas fluirdo dentro dele. O arquétipo, como é em si, é, para Jung, um conceito
limite e, portanto, € algo incognoscivel.

O arquétipo é a disposicao para um certo repertorio de atividade psiquica que,
contudo, ndo limita o comportamento, mas proporciona um leque de possibilidades no
interior do qual tornam-se possiveis determinados tipos de expressdes psiquicas e
variedades de comportamentos, segundo os variados contextos e circunstancias da
cultura e da historia.

A psique se encontra intimamente ligada as condi¢ées ambientais e, portanto,
€ necessario prestarmos atencao ao contexto cultural, social e histérico em que esta
se desenvolve, para que possamos compreender a maneira como o0s temas

arquetipicos universais se manifestam para o individuo.
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3.2 OS ARQUETIPOS DA CRIANGA E DO BRINCAR

Em todo adulto espreita uma crianga — uma crianga eterna, algo que
esta sempre vindo a ser, que nunca esta completo, e que solicita
cuidado, atengcao e educacgao incessantes. Essa €& a parte da
personalidade humana que quer desenvolver-se e tornar-se completa.
(Jung, 1981, p. 175).

Para o melhor entendimento das proposi¢cdes desta pesquisa, faz-se
necessario refletir sobre dois arquétipos que estdo no centro do nosso estudo. Sao
eles: o arquétipo da crianga e o do brincar. Antes de prosseguir em sua investigacao,
vale lembrar, como ja dito, que “[...] os arquétipos em si ndo sao determinados quanto
a seu conteudo, mas apenas quanto a sua forma” (Jung, 2012a, p. 87).

Jung dedicou bastante atengdo ao Arquétipo da Crianga e, ao referir-se a ele,
disse que: “O arquétipo da crianga ndo representa algo que existiu num passado
longinquo, mas também algo presente: ndo € somente um vestigio, mas, um sistema
que funciona” (Jung, 2012a, p. 164).

Mais adiante, ele segue continua seu desenvolvimento acerca do arquétipo da
crianca dizendo: “[...] a crianca é o futuro em potencial, por isso o arquétipo da crianca
na psicologia do individuo significa em regra geral uma antecipagdo de
desenvolvimento futuros. [...] A vida € um fluxo, um fluir para o futuro” (Jung, 2012a,
p. 166).

Quando “uma crianga nasce, tudo torna a comegar”, diz o grande escritor
Guimaraes Rosa. A crianga traz em si varias imagens arquetipicas. Ela é portadora
do novo, da esperancga, da jovialidade, da futuridade. Também a espontaneidade,
ingenuidade e confianga sao caracteristicas suas. Ela inaugura um novo ciclo e traz
em si a plenitude. E uma poténcia de vida, simbolo que interliga o passado e o futuro,
o fragil e o poderoso, o pueril e o sabio. Nesses casos, compreendemos a crianga
como um simbolo do Self que se constela onde é necessario. Sobre isso, Jung (1975)
refere-se ao arquétipo da crianga como a mais poderosa e inelutavel ansia de cada
ser humano realizar-se a si préprio.

Em varios dos relatos mitolégicos, a crianga é apresentada como um ser
indefeso, fragil, exposto a perigos e, por outro lado, dotado de poderes superiores aos
encontrados na humanidade comum. Isso se deve ao fato psicolégico de a crianca,

como arquétipo, ndo ser apenas uma crianga comum e sim possuir tracos divinos ou
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heroicos caracteristicos da crianga arquetipica. Sobre isso, Jung (2012a, p. 163)

esclarece:

A ideia mitolégica da crianga, insisto, ndo € uma copia da crianga
empirica, mas um simbolo claramente identificavel como tal; € uma
crianga maravilhosa, uma crianga divina, concebida, nascida e criada
em condi¢des extraordinarias — nao é uma crianga humana [..] Além
disso, a crianca mitolégica varia: ora é Deus, ora um gigante, ora o
Pequeno Polegar, o que aponta para uma casualidade que é tudo,
menos racional ou concretamente humana.

Entrelacado com o Arquétipo da Crianga, temos o arquétipo da Crianga Divina,
a Crianga dentro de nés, que se expressa tanto coletivamente quanto através de
nossa vida interior. Como ja foi referido, Jung descreve no seu livro “Memodrias,
Sonhos e Reflexdes” (1975) um dos momentos que ele considera mais marcantes na
sua vida. Na ocasido, havia rompido com Freud e se encontrava em grande sofrimento
psiquico. Naquele momento, do seu inconsciente brotaram lembrangas de um
encontro com sua crianga interior, através de imagens, sensagdes corporais e do
impulso para brincar.

Como ja apontado, o Arquétipo da Crianga aparece em muitos mitos, lendas de
diversas culturas, na arte e nos nossos sonhos e fantasias. Esse motivo mitolégico da
crianga é encontrado em diferentes épocas e culturas, das quais cito algumas: Grécia,
Roma, india, Africa, Portugal, Brasil e tantas outras. Como ja foi dito, o arquétipo vai
sendo preenchido com caracteristicas de cada cultura, assim, a imagem da Crianca
Divina, o motivo mitoldégico da crianca aparece de diversas formas, quer seja através
de mitos, lendas ou contos de fadas.

Temos na nossa cultura brasileira diversos exemplos nos quais a manifestacao
da Crianca Divina se da através de mitos, simbolos e festas, tais como o mito do
nascimento do Menino Jesus, o mito de Sao Cristévao, a Festa do Divino Espirito
Santo, dentre outras. A Festa do Divino, por exemplo, ocorre no dia de Pentecostes e
a Crianga Divina é sua figura central. Essa festa tem séculos de histoéria e o ponto alto
do ritual é a coroacdo de uma crianga como Imperador do Mundo, numa alusao ao
fato de que seria uma crianca quem deveria governa-lo. No dia da festa, a Crianca
Imperador concede o indulto a dois presos e ha distribuicdo de comida para todos.

Outro exemplo do Arquétipo da Crianga na cultura popular brasileira pode ser
agregado a esse relato. Em entrevista no Roda Brincante, Lydia Hortélio nos diz que

inicia a sua pesquisa sobre as manifestagdes da cultura popular gravando as bandas
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de pifano da Zona Rural do municipio de Serrinha (BA). As bandas saiam tocando
nas Noites de Natal para festejar a chegada do Menino Jesus. E assim, percorrendo
esse universo simbdlico que permeia as celebragdes natalinas em torno da Crianca
Divina em outros lugares do Brasil, Lydia nos oferece um acervo extraordinario de
registros fotograficos e sonoros, bem como de memoarias e aprendizados sobre a
cultura das infancias.

A pesquisadora conclui, a partir disso, que cada crianga possui um reinado
dentro de si, o vindouro, assim como o Deus Menino. Ela diz que basta olharmos com
sensibilidade para os seus brincares que encontraremos muitos saberes imersos
neles'®. Ela atenta ainda para as motivagdes lidicas universais que sdo representadas
em varios lugares do Brasil em torno do Baile do Menino Deus, modo como é chamado
o presépio na Regido da Grota Funda, em Serrinha (BA). Segundo ela, tal comunidade
se utiliza da expressao brincar de presépio quando estdo organizando esse festejo.

Mais uma representagcdo da Crianca Divina — especificamente calcada na
cultura cristd — pode ser encontrada, para além das manifestacbes populares, no
poema O Guardador de Rebanhos, de autoria do heterdbnimo de Fernando Pessoa

chamado Alberto Caeiro (1965, p. 210). Nele podemos ler:

Ele mora comigo na minha casa a meio do outeiro.
Ele é a Eterna Crianca, o deus que faltava.

Ele é o humano que é natural.

Ele é o divino que sorri e que brinca. [...]

E a crianga tdo humana que é divina

E esta minha cotidiana vida de poeta,

E é porque ele anda sempre comigo que eu sou poeta sempre.
E que o meu minimo olhar

Me enche de sensacéo,

E o menor som, seja do que for,

Parece falar comigo.

A Crianca Nova que habita onde vivo

Da-me uma méao a mim

E outra a tudo que existe

E assim vamos os trés pelo caminho que houver,
Saltando e cantando e rindo [...]

A Crianga Eterna acompanha-me sempre.

A direcdo do meu olhar é o seu dedo apontado.

O meu ouvido atento alegremente a todos os sons
Sao as cocegas que ele me faz, brincando, nas orelhas.
Damo-nos tdo bem um com o outro

Na companhia de tudo

190 trabalho e pesquisa de Lydia Hortélio sobre o Baile do Menino Deus, pode ser encontrado
no livro intitulado “O presépio ou o baile de Deus Menino: um Natal Brasileiro” e sera mais
uma vez mencionado no decorrer do trabalho, mais precisamente no capitulo 4.
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Que nunca pensamos um no outro,

Mas vivemos juntos e dois

Com um acordo intimo

Como a mao direita e a esquerda.

Ao anoitecer brincamos as cinco pedrinhas
No degrau da porta de casa,

Graves como convém a um deus e a um poeta,
E como se cada pedra

Fosse todo o universo

E fosse por isso um grande perigo para ela
Deixa-la cair no chao.

Na nossa cultura afro-brasileira, temos uma manifestagdo da Crianga Divina
com a festa dos irmaos Cosme e Damiao, que fazem referéncia aos Ibeji — divindades
gémeas encontradas na cultura de iorubana — e aos Erés, espécie de manifestacéo
infantil dos orixas, que se manifestam através do transe em diversas manifestacoes

religiosas afro-brasileiras. Sobre essa celebragc&o nos diz Simas (2019, p. 54):

[...] chegou o dia de Cosme e Damiao [..] Dia de igreja aberta, de
missa. Terreiro batendo, crianca buscando doce [...] Dia de comer
caruru na rua. A tradicio brasileira de Cosme e Damé&o é a mais festiva
do mundo. O bom, nessas horas que antecedem as folgangas dos
santos gémeos, é vadiar no clima da folia [...] e ouvindo umas cantigas
bonitas sobre os protetores dos meninos. E hora de bater samba de
roda pra Dois-Dois, na palma da méao e no ponteio da tirana. Aqui em
casa toquei alvorada lembrando as cantigas mais bonitas que conhego
em homenagem aos gémeos. E de comover pedra. Quando ougo as
louvagdes pros santinhos, tenho forte desconfianga de que ainda
morro um dia de tanta belezura do Brasil.

Castro (2001) nos conta que os Ibeji sdo conhecidos como os gémeos ou
mabacas, identificados com Sao Cosme e Sao Damiao, e representam os espiritos
infantis Erés que sao festejados no dia 27 de setembro na Bahia com missa e caruru.
De acordo com Fonseca (1995), eré, crianca, nomeia espiritos infantis no candomblé,
uma abreviacao da palavra Yoruba Kekeré (pequeno).

Os Erés tém a missado de servir como intermediarios entre as pessoas e 0s
orixas. Agem como criangas traquinas, falam com a voz infantil, adoram diversao,
doces e brincadeiras e fazem de tudo para trazer a alegria e o sorriso.

Ao estudar as culturas das infancias, observando a disposi¢cao natural das
criangas para o brincar, Huizinga (2014, p. 7) afirma que “[...] as grandes atividades
arquetipicas da sociedade humana sdo, desde o inicio, marcadas pelo brincar”.
Estudando sobre o Arquétipo da Crianca e observando por muitos anos criangas

brincando me veio a pergunta: o brincar pode ser arquetipico?
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Para comecar a responder essa pergunta, dialogo com Schillird (1997) que
aborda o brincar como sendo uma necessidade psicologica e presente em diversas
culturas. O autor cita Heraclito, o qual afirma que: “[...] a vida € uma crianga que brinca”
(Schillird 1997, p. 4) e Platdo, que considera “[...] os seres humanos como sendo o
brinquedo dos deuses” (Schillird, 1997, p. 4). Segundo Schillird (1997) e demais
autores, como Jung (1961; 1975), Weinrie (1993), Ammann (2002) e Jacoby (2010),
o brincar € uma atividade plena de sentidos. Trata-se uma categoria do espirito que
ultrapassa a liberagdo de uma tensao ou de realizagdo de um desejo, pois o brincar
encontra nele mesmo sua razao de ser.

No brincar ha uma suspensao do tempo: quando a pessoa entra no espago do
brincar, ela abandona-se numa dimenséo de inteireza, de entrega, de prazer, de
divertimento, semelhante aos contos de fadas, aos mitos, as imagens coletivas, que
conversam direto com nosso inconsciente (Moreno, 2002). Brincar e imaginar
parecem ser os instrumentos para dar forma as profundas emocdes que habitam a
nossa psique.

Examinado a cultura do brincar existente em diversos ambientes diferentes e
culturas, Schillird (1997) levanta a hipotese da existéncia de um arquétipo do brincar,
como dito anteriormente — esse Arquétipo do Brincar seria algo que pode estruturar e
modelar a psique. Ela acrescenta o brincar como sendo ligado ao imaginario,
precisando do corpo para a sua execug¢ao. A necessidade de brincar parece ser
arquetipicamente determinada, tendo suas raizes na mente e no corpo, diz a autora.

Em sua autobiografia, Jung (1975) escreve que o brincar favorece a
transformacao e a criatividade. O autor admite que o brincar seria um fator conectado
tanto com a capacidade criativa do individuo quanto com a possibilidade de abertura
a transformacéao e considera a experiéncia ludica como um instrumento que possibilita
uma ligacdo do mental que estaria radicada numa predisposi¢cao arquetipica.

A partir dessas premissas, Schillird (1997) retoma a hipotese do arquétipo do
brincar como sendo uma predisposi¢cao psiquica a atuacdo dos comportamentos
ludicos, sendo estes necessarios a manutencao da vida. Tal predisposi¢ao psiquica é
vista com muita clareza nos brincares das criangas em diversas culturas, por varias
geracgoes, através de um repertério imenso e dinamico de brincadeiras e brinquedos
universalmente conhecidos, tendo como motivacédo a ludicidade. Esses ludicos séo
repetidos de forma universal, ao longo de épocas e culturas, e carregam um gesto

ancestral, como exemplo: puxar, empurrar, pular, saltar, subir, descer, escorregar,



53

equilibrar, rolar, correr, deslizar, carregar, pulsar, soar, girar, saltitar etc. Esses
motivos e os brincares das criangas se perpetuam como patriménio imaterial guardado
no inconsciente coletivo da humanidade, o que representa o Arquétipo do Brincar.
Como nos diz Pereira (2020b), nada € aleatdrio no repertério das brincadeiras das
criangas, pois elas carregam dentro de si uma memoéria do passado e do futuro
vivendo no presente.

Isso reforca a hipotese de que a predisposicdo psiquica a atuacdo dos
comportamentos ludicos se relaciona a existéncia de uma matriz comum que une e
conecta as criangas do mundo e que essa matriz comum esta atrelada a um substrato
universal, que é o brincar. Esse substrato comum faz com que as criangas de paises
e culturas diferentes brinquem das mesmas coisas, que repitam motivos ludicos, que
brinquem com os mesmos brinquedos, que criem brinquedos e brincadeiras muito
semelhantes, que se comuniquem, que se encontrem e que se reconhegam através
do brincar. O brincar funciona, assim, como uma espécie de lingua franca da infancia,
cuja expressao encontramos em Manoel de Barros (2019, p. 23), que nos fala muito
lindamente sobre a lingua do brincar: “Isso é lingua de raiz, lingua de faz de conta,
lingua de brincar’.

Contribuindo com a reflexdo acerca do Arquétipo do Brincar apresento o mito
Yoruba, através da leitura de Prandi (2001), no qual se narra uma histoéria passada
com os lbeji, orixas dos quais ja falamos anteriormente, ao citarmos os festejos de
Cosme e Damido. O mito intitulado “Os Ibeji — os irmaos que enganam a morte” é aqui

escrito a partir da minha leitura, como segue:

No tempo onde nao havia tempo, numa aldeia em Africa, viviam os
Ibeji, Irmao gémeos que passavam a vida a se divertir. Viviam
brincando e tocando tambores magicos por onde passavam, sempre
levando alegria.

Nessa mesma época vivia |lku, a morte. Ela adorava colocar
armadilhas em todos os caminhos dessa aldeia, pegando de surpresa
homens, mulheres, velhos e criangas, querendo levar antes do seu
tempo todos de uma vez — velhos e novos.

O medo se alastrou naquela aldeia! Sacerdotes, bruxos, curandeiros,
adivinhos ja tinham sido chamados para derrotar Iku, mas era em vao.
Nenhum deles conseguiu vencer as armadilhas de Iku.

Até que um dia resolveram chamar os Ibeji para tentar resolver esse
problema e eles prontamente aceitaram o desafio e armaram um plano
para pegar lku. Um dos irm&os gémeos seguiu pela trilha perigosa da
mata tocando o seu tambor enquanto o outro seguiu escondido pelo
outro lado da mata.

O Ibeji que ia pela trilha perigosa tocava o seu tambor com muito gosto
e alegria, brincando com o tempo — ora tocava mais rapido, ora tocava
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mais devagar. Iku ficou maravilhada com aquele som e nao quis mais
que o Ibeji morresse e entdo o avisou da armadilha! O som magico do
tambor tomou |ku e ela dangava sem parar. Completamente
hipnotizada pelo som do tambor do menino.

Quando um irméao ficava cansado, dava uma piscadinha para o outro
irmao e trocavam de lugar numa brincadeira sem que o som do tambor
parasse. Como eram gémeos iguaizinhos, lku ndo percebia a troca
entre os irmaos e o tambor continuava a soar, sem pausa. E lku
dancgava, dangava, dancava sem parar! Ainda que ela estivesse muito
cansada, ela seguia dancando. E o tambor continuava soando com
seu som irresistivel.

Mas lku comegou a ficar esgotada, exausta. E, num certo momento
Iku ndo aguentou e ela pediu: parem a musica por um instante por
favor! Mas os |beji ndo pararam! Entao os irmaos propuseram a lku
um pacto — nés paramos de tocar, mas s6 se vocé jurar que vai tirar
para sempre todas as armadilhas espalhadas pelos nossos caminhos.
Nao tendo escolha, |ku concordou e retirou todas as armadilhas do
caminho, e a morte foi embora daquela aldeia, que voltou a ser um
lugar de vida, musica, alegria e brincadeira. E foi assim que os Ibeji
venceram! Salvaram todos os homens, mulheres, velhos e criancas
das armadilhas de Iku e ganharam fama de muito poderosos! Mas eles
nem ligavam para esses titulos; o que eles gostavam mesmo: é de
brincar (Prandi, 2001, p. 375).

Brincar é a forma como nos vinculamos a vida e isso acontece desde a origem
da palavra, como ja foi dito anteriormente. Esse mito nos traz de forma bem clara que
a morte € vencida através do brincar do Ibeji. Esse brincar é tdo potente que espanta
a morte. Tal fato acontece através da brincadeira de tocar tambor, de brincar com o
tempo da musica, ora mais rapida, ora mais lenta, de brincar de esconde-esconde,
quando os irmaos brincaram de trocar de lugar um com o outro, sem que lku

percebesse. Esse mito traz o Arquétipo do Brincar expresso na sua narrativa.

3.3 AMPLIFICACAO SIMBOLICA: UMA METODOLOGIA JUNGUIANA

Este enfoque da compreensao das expressdes psiquicas e artisticas tem sua
fonte na teoria hermenéutica de filésofos como Friedrich. Schleiermacher (1768-
1834), Wilhelm Dilthey (1833-1911) e Hans Georg Gadamer (1990-2002). Segundo a
hermenéutica, compreender um ser humano significa ndo apenas observar seus
movimentos, mas inclui participar, através de uma experiéncia vivida, do querer, do
sentir, do imaginar e do fantasiar da outra pessoa (Gadamer, 2005). A interpretagao
somente é possivel através dessa fusdo de horizontes, que inclui o reviver em mim
mesmo a experiéncia do outro, que se apresenta ao interpretante através de palavras,

imagens, gestos corporais etc.
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Nesse sentido, nas Ciéncias Humanas nao deve haver o distanciamento do
objeto, como € proprio das Ciéncias Naturais. No fendbmeno da expresséao criativa,
caracteristica dos seres humanos, o observador ndo se encontra em frente a um
objeto que deve ser conhecido de maneira imparcial, como aconteceria segundo a
metodologia cientifica convencional. Nas Ciéncias Naturais, por exemplo, ha um
observador que tenta se distanciar ao maximo do fenbmeno observado para tentar
apreendé-lo da maneira mais objetiva e neutra. No fenbmeno de compreenséo da
pessoa humana, o interpretante esta necessariamente incluido na experiéncia do
fendmeno que ai se expressa porquanto ele pode entender somente a partir de sua
propria perspectiva histérica e cultural, que € um elemento necessario para essa
compreensdo. E esta a caracteristica, por exemplo, do método utilizado pelo
historiador da arte, do critico literario, do antropélogo, do sociélogo e do educador,
pois os atos humanos sdo como textos que podem ser lidos a partir de multiplas
perspectivas.

A hermenéutica € uma teoria da interpretacdo que permite a compreensao de
um texto além de sua superficie, além da gramatica, além da lingua, além da
aparéncia. Hermes é o nome do deus grego que podia alcancar o significado profundo
e transmiti-lo para os seres humanos, sendo sua funcao a de transformar tudo aquilo
a que a compreensao humana nao podia chegar para torna-lo mais claro. Segundo
Gadamer (2005), a Hermenéutica proporciona o reconhecimento de verdades, pois
nao existe uma unica verdade e, como tal, faz parte de um todo da experiéncia
humana, como a Ciéncia, a Arte, a Histéria, e a Filosofia. A Hermenéutica, segundo
Gadamer (2005), impregna nao somente todas as referéncias humanas ao mundo,
mas apresenta uma validade prépria também no terreno da Ciéncia sem, no entanto,
poder ser classificada como método cientifico em sentido estrito. Na metodologia
cientifica convencional (Gadamer, 2005), o observador tenta se evadir de seu proprio
contexto historico esforcando-se para que sua compreensao prépria nao entre no
processo, 0 que é impossivel, uma vez que o sujeito ndo € nada além de seu conteudo
e contexto historico. Essa tentativa seria mera ilusdo, além de ser um preconceito
contra o preconceito.

Um método em sentido estrito pode ser formalizado, ensinado e apreendido
através de leitura, mas a Hermenéutica, que ndo € um método, requer mais que isso,
pois ela € um ato historico. Por isso, estd sempre relacionada com a minha atitude no

momento presente. Essa atitude requer, como preparacio, a conscientizacédo de que,
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como intérprete, eu pertenco a uma tradi¢ao cultural, exatamente como o texto que
estou interpretando, e compreender, segundo Gadamer (2005), inclui o significado de
um saber fazer, de ter uma capacidade para desempenhar esta tarefa pratica de me
autoconscientizar e me apropriar de minha pertenca historica.

Ainda segundo Gadamer (2005), compreender um gesto ou uma expressao do
rosto € mais do que aprender diretamente seu significado imediato; € descobrir o que
esta escondido na alma e aprender, a partir de entdo, como deveriamos nos ocupar
dela. Este saber como se ocupar de nao pode seguir nenhum método, pois se trata
de uma atitude e é uma experiéncia do intérprete. A consciéncia do pertencimento a
uma historia ocorre de modo contingente no sentido de que nao é possivel fazer uma
previsdo do que na historia podera se oferecer ao nosso conhecimento num momento
sucessivo.

Assim, uma primeira diretriz da Hermenéutica de Gadamer é a necessidade do
interpretante de reconhecer e assumir para si mesmo a sua pertenga historica como
condicdo necessaria para a interpretacdo — ele préprio faz parte de um processo
histérico em transformagdo — e como um preconceito legitimo que orienta nossa
compreensao.

Ha, sucessivamente, segundo Gadamer (2005), um segundo passo
hermenéutico, chamado de Fus&o dos Horizontes, que requer um tipo de dialogo que
acontece ndo somente entre o presente e o passado histérico, mas em que ha lugar
também para a relagdo entre os participantes. Semelhantemente, o préprio Jung
afirmava que o médico é parte integrante do processo psiquico do paciente e esta
exposto, ele também, a influéncias transformadoras em virtude do dialogo com o seu
préprio passado e do didlogo com a pessoa que se encontra no processo de
transformacao (Jung, 2022). Fundir os horizontes significa reconhecer o horizonte
historico do intérprete sem que isso impega o acolhimento do horizonte presente no
texto a ser interpretado. As variadas perspectivas presentes na situagdo concreta
precisam se fundir para que a tensao que pode ser gerada entre o intérprete e o texto
nao seja vista como uma luta entre polos opostos, mas seja harmonizada, permitindo,
assim, a abertura do intérprete para a opinido do texto. Essa atitude pode gerar uma
transformacao do proprio intérprete.

A terceira importante ideia que funda a Hermenéutica de Gadamer e a
fenomenologia do intérprete e do texto é a do Circulo Hermenéutico (Gadamer, 2005).

Segundo essa ideia, ha uma relagao de circularidade entre o todo e suas partes. Ainda
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conforme o autor, o significado antecipado em um todo se compreende por suas
partes, mas € a luz do todo que as partes adquirem a sua fungao esclarecedora. Por
exemplo, ao tentar montar um quebra-cabeca é preciso primeiro ter uma compreensao
prévia da imagem total que eu preciso construir, como a totalidade da relagdo entre o
interpretante e o texto, para sucessivamente modificar esta compreensao através da
insergao, no interior da imagem total, das pegas do quebra-cabega. Desse modo, eu
pOSSO comegar 0 processo inserindo apenas uma pega na imagem total, depois a
removo e fago 0 mesmo com as outras pegas até chegar a reconhecer um padrao que
as pegas seguem.

Dessa maneira, chego a compreender a relagado de cada pega com a imagem
total através de um processo circular de inser¢do do particular dentro do geral. Jung,
quando falava da necessidade de examinar as imagens simbdlicas dos sonhos no
contexto mais geral de um mito ou de um conto de fadas, seguia um processo analogo
ao do circulo hermenéutico em Gadamer.

Precisamos tentar extrair sentido dos elementos dos sonhos a partir do
contexto historico e cultural em que podemos inseri-los. Esse processo, que nunca
tem um fim definitivo e que era chamado por Jung de processo de amplificacdo
simbdlica requer uma oscilagado continua entre o sonho e o seu contexto mitoldgico
ou histdrico ou entre texto e contexto. Através do processo circular da amplificagao,

chegamos a compreender a relagado das imagens simbdlicas da psique em virtude de
sua relagdo com o contexto mais geral de um mito. Dessa forma, aproprio-me da

nogao de amplificacdo simbdlica como um guia para as analises das narrativas e das

fotografias sobre a experiéncia do brincar com as criangas.
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4 NARRAR E HUMANO:

por um caminho qualitativo de pesquisa

Nés ndo temos outra maneira de descrever o tempo
vivido a ndo ser na forma de uma narrativa.

(André Vieira e Tania Sperb)
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4.1 TIPO DE ESTUDO: ABORDAGEM QUALITATIVA

A abordagem qualitativa surgiu na Antropologia e na Sociologia, mas ganhou
espaco em areas como a Psicologia e a Educacéao. Seu foco de interesse € amplo e
dela fazem parte a obtengao de dados descritivos mediante contato direto e interativo
do pesquisador com a situagao sob estudo. A maioria das pesquisas no campo da
Educacido é de natureza descritiva, reflexiva e o foco essencial dessas pesquisas
reside no desejo de conhecer a comunidade, seus tragos caracteristicos, seus
problemas, seus valores etc. (Trivinos, 1994).

Nessa abordagem, ha a aceitagdo explicita da influéncia de crencas e de
valores sobre a teoria, a escolha de topicos de pesquisa, 0 método e a apresentagao
de resultados, considerando suas caracteristicas fundamentais: flexibilidade e
adaptabilidade. Ao se considerar como objeto de estudo, a variabilidade do
comportamento e dos estados subjetivos, pensamentos, sentimentos e atitudes séo
pontos fundamentais.

Destaco algumas caracteristicas da abordagem qualitativa assumidas por
Lidke e André (1986), Trivinos (1994) e Neves (1996): o ambiente natural como fonte
direta de dados; o pesquisador como instrumento chave; a énfase no carater
descritivo, no significado que as pessoas dao as coisas e a sua vida e no enfoque
indutivo; a preocupacdo com o processo sendo maior do que com o produto; a
inexisténcia de uma visao isolada das partes, de modo que o pesquisador tenha ampla
liberdade tedrico-metodologica para estruturar o seu trabalho.

Ha algumas possibilidades oferecidas pela abordagem qualitativa: etnografia,
pesquisa documental, estudo de caso e pesquisa narrativa (Godoy, 1995). Dentre
essas, optei pela pesquisa narrativa por seu potencial em Educacéo. De acordo com
Souza e Meireles (2017, p. 168), “A aderéncia da pesquisa narrativa no ambito da
abordagem qualitativa ganha forga e se configura num dialogo interdisciplinar, por
entendermos que tem nas experiéncias uma das bases de seu estatuto
epistemologico”.

Justamente pelo fato de a pesquisa narrativa ter como uma de suas bases a
experiéncia, traz para esta tese sentido e caminho, pois carrega a possibilidade de

escutar cada narrativa, cada experiéncia, a partir do lugar da subjetividade.
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4.2 PESQUISA (AUTO)BIOGRAFICA: MODOS DE NARRAR E PESQUISAR

Ao buscar um caminho investigativo, encontrei na pesquisa (auto)biografica a
possibilidade de aprender com as criangas sobre elas mesmas, sobre a cultura das
infancias, sobre os seus modos de ser e de estar no mundo, seus modos crianceiros
de ser.

Souza e Meireles (2017, p. 169) esclarecem que:

A autonomia e o estatuto epistemologico da pesquisa narrativa ou do
gue se convencionou chamar no Brasil de abordagem (auto)biografica,
notadamente no campo educacional, ganham visibilidade e diferentes
modos de apropriacdo nos espacos académicos e de formacgao, por
compreendermos os avangos e as contribui¢gdes da pesquisa narrativa
como dispositivo epistémico-politico de empoderamento e de
reinsergdo dos sujeitos, através de suas proprias histérias de vida-
formacao.

Do ponto de vista metodoldgico, a pesquisa narrativa nao se filia a uma linha
tedrica. Ao contrario, abre-se para uma visdo multicéntrica, buscando associagoes
com logicas multiplas, as quais devem ser compreendidas como mesticagens
conceituais que, através de atitude critica animada por conflitos e paradoxos,
estimulam contatos com diversas epistemologias e praticas investigativas (Martins;
Tourinho, 2017). Tais autores defendem que a pesquisa narrativa nos ajuda a
compreender que, como humanos, nao apenas damos significado a nossa experiéncia
ao narrar nossas vidas, mas também temos o poder de representar nossos relatos
gracas ao conhecimento que temos deles. Por isto, Martins e Tourinho (2017, p. 158)
afirmam que “[...] a validade de um relato [...] pode ser determinada por aquilo que ele
provoca ou evoca no sujeito porque € ele que pode considerar a experiéncia crivel,

possivel e contaminada com algum valor”. E complementam:

Na pratica da pesquisa narrativa, a epistemologia da experiéncia e da
percepgao sao deslocadas associando-se a uma epistemologia da
linguagem. Van Manem (2003, p. 58-59) situa a linguagem como
espago de manifestagdo e expressao reflexiva no qual “somos
capazes de recordar e refletir sobre nossas experiéncias. [...] A
experiéncia humana sé é possivel gracas ao fato de termos uma
linguagem desenvolvida”. Ela aciona transitos entre experiéncia e
acao reconstruindo-as através de narrativas que nos d&o a
possibilidade de refletir sobre a importancia que os individuos dizem
ter quando fazem/contam algo. (Martins; Tourinho, 2017, p. 159)
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A pesquisa (auto)biografica configura-se como um método investigativo que
permite o reconhecimento das singularidades sem desconsiderar as relagbes
socioculturais. Cada pessoa, na sua subjetividade, carrega uma histéria pessoal para
contar, mas essa histéria também esta entrelagada a historia social e cultural, como
defende Delory-Momberger (2011, p. 340-341):

Se existe, pois, um poder, encontra-se na narrativa [...] A narrativa
narra histérias! Perturbadora evidéncia e quase-tautologia! E verdade,
todavia, que essa evidéncia e essa tautologia modificam tudo quando
o objeto, a matéria da narrativa, é a vivéncia humana, a experiéncia
humana, e quando o narrador € quem narra sua proépria vida [...] A
narrativa, como género discursivo, constitui ndo somente o meio, mas
também o lugar; a narrativa da lugar a histéria de vida. O que da forma
a vivéncia e a experiéncia dos homens sdo as narrativas que delas se
produzem. Assim, a narragao nao € somente o sistema simbdlico pelo
qual os individuos conseguem expressar o sentimento de sua
existéncia: a narragdo € também o espaco em que o0 ser humano se
forma, elabora e experimenta sua histéria de vida.

O ato de narrar nos constitui como sujeitos. Ao narra o ser humano comecga a
conhecer mais de si e de sua relagdo com o mundo, tomando consciéncia de si
mesmo e do percurso de sua historia. A narrativa traz a historia de vida para o lugar
da experiéncia humana mais profunda, dando a ela sentido e significado.

Souza e Meireles (2017), assim como Suarez (2017), assinalam que a pesquisa
narrativa aceita uma variedade de fontes de pesquisa: biografias, autobiografias,
videobiografias, fotobiografias, memoriais, escritas de formacao, diarios, cartas,
webgrafias etc.

O inicio do processo de narrar comega na recuperacao da experiéncia propria

ou alheia. Para isto, ha varios caminhos, inclusive o das

[...] narrativas biograficas em que a memadria desempenha um papel
central para se aventurar na exploragado do nosso objeto de estudo. A
elaboragdo de narrativas requer a construgdo de pontes que nos
permitam contar, narrar, construir casos em torno das experiéncias,
vivéncias dos sujeitos. (Castafeda; Morales, 2017, p. 91)

Narrar é humano! E algo espontaneo que, naturalmente, as criancas fazem
desde bem pequenas. Todavia, na maioria das vezes, o que lhes falta € uma escuta
atenta e sensivel dos adultos para acolher o que elas tém a nos contar.
Historicamente, as criangas tém pouco espaco de fala na nossa sociedade, haja vista
a proépria etimologia de infadncia, como observamos no Capitulo 2. Para escuta-las, é

preciso silenciar o mundo adulto vigente porque, normalmente, os adultos estao
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sempre falando, escutando pouco e conduzindo excessivamente os caminhos de fala

da crianga. Quando passamos a escutar a crianga como um ser social e protagonista

de seu discurso, exercitamos a nossa re-alfabetizagdo na lingua da infancia.
Furlanetto (2016, p. 190) entende que

[...] ao narrar, a crianga se percebe parte do cotidiano familiar, capaz
de desempenhar papéis nas histérias que se desenrolam ao seu redor
e, também, se torna capaz de contar o que lhe acontece e, nessa
perspectiva, se insere no campo da producdo de cultura. [...] A crianca
€ capaz também de inventar historias e dessa maneira ela interpreta
e recria a realidade. Penetrando no territério do “faz de conta” ela
inventa novos mundos nos quais 0s possiveis se alargam.

A narrativa possibilita que o individuo ative memorias, experiéncias, buscando
explicagdes e refletindo sobre acontecimentos de sua vida pessoal e coletiva. “Contar
histérias [...] € uma capacidade universal [...]", como afirmam Jovchelovitch e Bauer
(2002, p. 91).

Conceitualmente, o ato de narrar ndo é algo restrito a uma descricao de

fendbmenos, cenarios, relagdes ou acontecimentos, pois

[...] narrar € também um tipo de interpretacdo, tanto o conhecimento
como a compreensdao dos episédios, sdo, de certa forma, uma
interpretacao. Na cultura, praticamente tudo pode ser percebido e
interpretado como narrativa. Num sentido amplo, podemos dizer que
a narrativa tem como foco a experiéncia humana, busca que sempre
envolve agdes cognitivas e afetivas, entrecruzadas. Clandinin e
Connely (2000, p. 17) explicitam essa concepgao com clareza e
explicam que: “[...] a vida — como chega a nés e aos outros — é
construida por fragmentos narrativos vividos em momentos contados
no mesmo tempo e espagco sobre os quais refletimos e
compreendemos em termos de unidades e descontinuidades
narrativas. (Martins; Tourinho, 2017, p. 153)

Esses autores entendem que contexto, temporalidade e espaco/territorialidade
sdo elementos centrais nas narrativas. Sdo eles que geram tensao e agao. Lembram
que sem personagens, sem individuos que tenham visto, ouvido ou contado, ndo ha
narrativa. Por isso, o contexto sempre abraca a historia e é, portanto, parte do corpo
de qualquer narrativa. Ademais, sendo o contexto temporal, espacial/territorial e
cultural, os tipos de acbes que circunscrevem pressupdem outras pessoas em
interacao, imaginagao e lembranca.

Martins e Tourinho (2017, p. 159-160) concordam que “[...] o ponto de

convergéncia da pesquisa narrativa € a experiéncia. Experiéncia como aquilo que
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acontece, aquilo que sucede as pessoas e, em decorréncia, as trocas, as marcas de
diversas maneiras”.

Larrosa (2015, p. 115), diz-nos que experiéncia € “[...] aquilo que nos passa, 0
que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se passa, hao 0 que acontece ou o que
toca [...]”, sendo algo dificil de nomear e cada vez mais rara em tempos atuais por
causa do excesso de informacgdo, excesso de opinido, falta de tempo e excesso de
trabalho.

Algo que acompanha e termina qualificando o conceito de experiéncia € a
continuidade, quer dizer, a nogao de que experiéncias geram outras experiéncias e
promovem mais experiéncias, como ensinam Clandinin e Connelly (2011, p. 2). Esse

critério torna evidente a relagdo entre continuidade e interagéo:

Continuidade, como um tipo de passagem que possibilita o fluxo de
informacoes, ideias, saberes e fazeres entre passado, presente e
expectativa de futuro, um transito que nos permite revisitar, analisar e
criticar experiéncias anteriores; interagdo, como locus de relagdes
intrapessoais, interpessoais e sociais, criadora de significados e
sentidos para as experiéncias do mundo vivido. Continuidade e
interacdo operam a partir de uma situagdo, uma nogao de lugar
geografico, histérico, psicoldgico, social, politico, econémico e afetivo
(Martins; Tourinho, 2017, p. 160).

Diante do exposto, a narrativa é€ um otimo caminho metodoldgico,
especialmente para pesquisas com criangas, pois elas sdo naturalmente afeitas a
contar e a escutar historias, isso lhes é natural. E uma forma de conhecerem a si
mesmas € o mundo que as cerca. Entendo que para ouvir uma boa historia contada
por uma crianga a pesquisadora/entrevistadora deve exercitar a escuta sensivel que
exige a menor interferéncia possivel do adulto.

Ao tratar desse assunto, Passeggi (2016) levanta algumas questdes: o que
aprendemos com as criangas, sobre elas mesmas e sobre as infancias, ao se tomar
como objeto de estudo suas préprias narrativas? Como essas narrativas tornam
visiveis dimensbes esquecidas, minimizadas, silenciadas que compdem as historias
de vida das criangas?

Atribuir primazia ao sujeito a partir da sua narrativa € poder escuta-lo sem julga-
lo, sem pressa em analisa-lo, buscando compreender suas construgdes subjetivas,
suas impressdes de mundo, suas formas de pensar e sentir que se expressam em
palavras, gestos e siléncios. Dessa forma, em relagdo a pesquisa com criangas, a

abordagem biografico-narrativa (ou, simplesmente, a pesquisa narrativa) se torna forte
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aliada, pois legitima um lugar de protagonismo e autoria da sua propria historia, da
sua propria cultura — a cultura da infancia, nesse mundo adultocéntrico. A crianca
passa, assim, a ser vista como uma contadora de historias da sua cultura.

Nesse sentido, entendo que a escuta deve ser sensivel e que as dimensdes
relevantes na vida dos sujeitos sejam percebidas e consideradas. Nesta pesquisa,
essa escuta sensivel aconteceu a partir de entrevistas, fotografias e observacgdes

livres.

4.3 CAMPO DE PESQUISA E SEUS DIVERSOS CAMINHOS

Dei inicio ao primeiro momento do trabalho de campo desta pesquisa no
Programa Roda Brincante, parte do Programa Roda Baiana, na Radio Metrépole,
quando fiz, com minhas mestras, entrevistas gravadas em video. Dessas entrevistas,
trés foram realizadas com a Prof.2 Maria Amélia Pereira Pinho — Peo (Pereira, 2020a;
Pereira, 2020b) e uma com Lydia Hortélio (Hortélio, 2019; 2020), as quais compdem
o Capitulo seguinte. A partir desse momento, transcrevi as entrevistas na integra e fiz
leituras flutuantes destas. Para o segundo exame de qualificagcdo me detive no mérito
de cada uma, mas, s6 depois desse exame, a partir de sugestdes da banca
examinadora, reconstrui o Capitulo devolvendo a essas entrevistas o que de fato sao:
narrativas.

No segundo momento do trabalho de campo, participei, como curadora, do
Projeto Praga Brincar (vide Capitulo 6), implementado nas Pracas Ana Lducia
Magalhdes e Nossa Senhora da Assung¢ao, ambas no bairro da Pituba, em Salvador
(BA). Esse momento contribuiu para observar o ambiente, as pessoas e,
principalmente, as criangcas que frequentavam as pracas e identificar aquelas que
passariam a se constituir sujeitos desta pesquisa; definir, inicialmente, o locus da
pesquisa; construir roteiros de pesquisa, a partir de entrevista, fotografias e
observacoes livres; e avancgar nos estudos sobre o tema.

Foi na Praga Ana Lucia Magalhaes, um espaco publico, localizado na Pituba,
em Salvador (BA), que pude observar, livremente, criangas fora da escola, apenas
como criangas, pois ao entrar na escola elas agregam outra categoria: a de alunos.
Isto ocorreu entre outubro de 2019 e marco de 2020. A maioria das criancas vinha da
vizinhanca, mas havia aquelas oriundas de bairros mais distantes, uma vez que é rara

a existéncia de espacos publicos em Salvador nos quais qualquer crianga tem acesso
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a um brincar livre e com seguranga. Além disso, algumas criangas eram filhas dos
trabalhadores e trabalhadoras da pracga: da pipoqueira, do guardador de carro, do
vendedor de picolé, do vendedor ambulante de brinquedos.

Com a pandemia da Covid-19, os encontros com as criangas no Projeto Pracga
Brincar foram suspensos (em margo de 2020), mas, em 2021, entrei em contato com
pessoas que frequentavam a Praga Ana Lucia Magalhaes e localizei 8 das criangas
que la brincavam, sendo quatro meninas — Berenice, Camila, Cecilia e Sophia — e
quatro meninos — Davi, Luan, Mateus e Saulo. Esses sdo nomes ficticios para
preservar suas identidades. Elas residiam em diferentes bairros da cidade: Cabula, 2
criangas, de 5 e 6 anos; Trobogy, 1 crianca, de 8 anos; Patamares, 1 crianga, de 7
anos; Graca, 3 criancas, de 8, 9 e 11 anos; e Caminho das Arvores, 1 crianca, de 9
anos. Portanto, a idade variou entre seis e onze anos.

Escolhi essas oito criangas com base em dois critérios: participaram do Projeto
Praca Brincar e aceitaram participar da pesquisa. A partir da selegao dessas criangas
como sujeitos da pesquisa, fiz contato por telefone com as respectivas familias,
expliquei a pesquisa e pedi para elas repassarem a informacao para suas criangas e
perguntassem se elas gostariam de participar, obtendo de sua parte respostas
afirmativas.

Esses dois momentos — no Roda Brincante e no Projeto Praca Brincar — foram
essenciais para a elaboragao do anteprojeto desta tese, para a sua transformagéo em
projeto e para me colocar mais proxima ao acesso do doutorado.

Considerando que a Praca Ana Lucia Magalhdes nao estava aberta para
encontro de grupo, a primeira ideia, quando localizei as criangas, foi realizar o terceiro
momento, a roda de conversa, por meio de mediagéo tecnoldgica. No entanto, diante
da evolucado positiva da pandemia em Salvador e da retomada das atividades
presenciais nas escolas, pude promover a roda de conversa — que incluiu entrevista,
fotografias e observagdes livres — presencialmente, no Quintal Dia Lindo, no bairro de
Patamares, também em Salvador (BA), em setembro de 2021. O encontro se realizou
num sabado, seguindo os protocolos de seguranga da Covid-19, uma vez que a
pandemia ndo estava — como ainda n&o esta, mesmo agora em janeiro de 2023 — sob
controle absoluto.

Nesse dia, a dinamica foi a seguinte: as criangas chegaram e brincaram
livremente, conversaram entre si, compartilharam informacdes etc. Antes de dar inicio

aroda de conversa, expliquei, mais uma vez, a finalidade, os objetivos e as condi¢des
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de participagao na pesquisa. Depois, sugeri que fossem para uma pequena sala, onde
projetei algumas fotos de experiéncias do Praga Brincar, as quais capturei na Praca
Ana Lucia Magalhaes, para que elas se reconectassem com as experiéncias vividas
anteriormente. Nesse momento, iniciei a roda de conversa, fotografei as criangas

brincando, conversando e realizei observacgoes livres.

4.4 DISPOSITIVOS DA PESQUISA QUE ME ALIMENTARAM

4.4.1 Entrevista

Utilizei a entrevista ndo estruturada como um dos dispositivos da pesquisa,
influenciando o minimo possivel nas narrativas e valorizando a comunicagéo cotidiana
de contar e escutar histérias por parte das criancas. Gravei as entrevistas, o que
permitiu contar com o material fornecido pelos participantes da pesquisa, tanto na
forma de se comunicar como na linguagem utilizada, contribuindo para transcrever,
na integra o conteudo das entrevistas e como cada entrevistado se comunicou.
Considerei o tempo dedicado a cada uma e as transcrevi imediatamente apos a sua
realizagao.

Nas entrevistas, embora a respectiva transcrigdo possa tomar as mais variadas
formas, lancei mao da transcrigao literal das entrevistas gravadas, com a inclusdo de
sinais indicando entonacgdes, sotaques, regionalismos e até desvios de fala. Esta € a
transcricdo mais completa, mais informativa e, também, a mais cara em termos de
tempo e de dinheiro, como afirma Gunther (2006).

Sendo assim, através da entrevista os sujeitos sao impulsionados, mobilizados
a recuperarem elementos de suas histérias pessoais e sociais, interpretando-as de
uma maneira singular. (Souza; Meireles, 2017).

A opcgéo pela entrevista torna possivel a compreensdo dos sentidos que
produzem mudangas nas crengas e valores que motivam e justificam as ag¢des dos
sujeitos e tem como base a ideia de reconstruir acontecimentos sociais a partir do
ponto de vista dos participantes.

Quando ja havia realizado as entrevistas, tive acesso a Shitze (2017) que
propde a construgdo da entrevista a partir de trés partes centrais, que resumo a seguir:
a) com uma questdo orientada autobiograficamente, desencadeia-se a narrativa

autobiografica inicial; b) em seguida, explora-se o potencial transversal tangencial de
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fios tematicos narrativos que foram cortados na fase inicial; c) procede a descricéo
abstrata de situacgdes, de percursos e de contextos sistematicos que se repetem, bem
como da respectiva forma de apresentacdo do informante, além do estimulo a
perguntas tedricas do tipo “por que” e suas respostas argumentativas.

A realizagdo das entrevistas com as criangas, em forma de conversa,
possibilitou aprofundar questbes sobre suas experiéncias com o brincar € como

narram as suas histérias com a Roda Brincante.

4.4.2 Fotografia: uma forma de transver o mundo

Para Souza e Meireles (2017, p. 129-130),

[...] a fotografia € compreendida como um objeto de memoria, uma
imagem produtora de expressao, de certo modo, “doadora de ser’
(Bachelard, 1993). A partir dessa nocéo, a fotobiografia escolar, como
fonte de pesquisa, configura-se como um conjunto de fotografias
capazes de grifar/registrar/narrar modos de constituicdo de escolas
[...]. Trata-se, portanto, de contar a histéria e a vida da escola também
por memorias fotograficas, ou seja, outro modo de narrar a vida
humana.

Esse primeiro ponto trazido pelos autores sobre a fotografia € muito
interessante, pois que esta é vista como uma forma de contar histérias, como uma
fonte de pesquisa, ja que através das imagens é possivel revelar os varios modos de

grafar a vida, com destaque para a area educacional:

[...] observa-se a ampliagdo do uso de fotografias como fonte em
diversas pesquisas no ambito educacional, assiste-se a consolidacéo
epistemoldgica e metodoldgica do uso de fotografias como fonte de
pesquisa. Assim, a fotografia tem se firmado como [...] a filha do
mundo aparente, do instante vivido, e como tal guardara sempre algo
do documento histérico ou cientifico (Souza; Meireles, 2017, p. 131)

A ampliacao do uso das fotografias como fonte de pesquisa na Educagao se
configura como um grande avancgo, pois assume um lugar tdo potente quanto o texto
escrito para revelar as subjetividades dos individuos, guardando em uma s6 imagem,
por exemplo, uma infinidade de narrativas que muitas vezes nao seriam tdo bem
desveladas apenas pelo registro escrito.

Ainda conforme os autores:
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A fotobiografia (Delory-Momberger, 2006) tem sido empregada no
ambito dos estudos sobre a utilizagdo das narrativas (auto)biograficas
como metodologia de pesquisa e de formagao. Configura-se, portanto,
como um conjunto de procedimentos que utiizam imagens
fotograficas como elemento desencadeador de conhecimentos
diversos a partir de conteudos que narram e revelam histérias de vida
pessoais e institucionais. (Souza; Meireles, 2017, p. 131)

Estes autores entendem que

A fotografia e a fotobiografia podem ser tomadas como formas de
escritura da realidade: “[...] representa uma categoria de experiéncia
que permite ao lado de outras formas de percepgdes vividas [...]",
interpretar situagdes e acontecimentos [...]" (Souza; Meireles, 2017, p.
133)

Aqui os autores trazem mais um ponto importante para reflexdo: a fotografia e
a fotobiografia na pesquisa como formas de escritura da realidade, tanto
desencadeando conhecimento diversos a partir dos conteudos que revelam como
categoria de experiéncia que permite interpretar o vivido.

Fernandes e Caputo (2021) denotam preocupagao com o uso de imagens de
criangas, do respeito que se deve ter a autoria da crianga enquanto sujeito ativo de

direitos:

A investigacdo com criangas tem vindo a consolidar-se ao longo das
ultimas trés décadas, sendo que neste percurso tém sido dados
passos significativos para respeitar a imagem da crianga enquanto
sujeito ativo de direitos. Alguns desses passos tém acentuado a
importancia de, nos processos de pesquisa, se respeitar a autoria da
crianga, mobilizando, para tal, metodologias amigaveis que se
sustentem nas linguagens diversas que as criangas utilizam para
comunicar [...] sendo a este propdsito muito significativa a discussao
sobre modos responsaveis de respeitar a crianga, a visibilidade das
suas vozes e imagens (Fernandes; Caputo, 2021, p. 1).

No entanto, entendem que

[...] escrever a respeito de imagens em pesquisas com criangas sem
trazer algumas imagens seria, na nossa opinido, contraditorio, uma
vez que toda a argumentacdo se sustenta no uso de metodologias
visuais sobre e com criangas. (Fernandes; Caputo, 2021, p. 10)

Esses pontos trazidos pelos autores acima sao de extrema importancia, em
especial para esse trabalho, haja vista o quanto se faz necessario respeitar a imagem
da crianga como protagonista das suas narrativas, que se dao através das multiplas
linguagens e incluem, além da fala, a imagem. A imagem da criang¢a tem muito a dizer

e promove um lugar de visibilidade para esse grupo social historicamente
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invisibilizado. E absolutamente contraditério trabalhar com pesquisa que utiliza
metodologicamente a imagem e colocar, por exemplo, a crianga com uma tarja preta
cobrindo seu rosto. O que de fato torna esses avangos na pesquisa com criangas e
imagens € trazé-las inteiras, como protagonistas que sdo, da sua expressao visual
através da fotografia. Claro que uso todos os procedimentos éticos de uma pesquisa,
0 que inclui os termos de concesséo de imagem pelas familias ou responsaveis.
Mais adiante, perguntam: “Por outro lado, podemos questionar: que cuidados
devemos ter na interpretacao das fotos realizadas por criangas, de modo a evitar uma
analise adultocéntrica das mesmas?” (Fernandes; Caputo, 2021, p. 12). Esses autores

abordam a protecéao legal do direito a propria imagem:

O direito a imagem adquiriu relevancia juridica a partir da invencao da
fotografia, por esta ter aumentado o uso abusivo da imagem alheia.
Foi, portanto, a partir das normas de direito autoral que surgiu a
discussao internacional sobre a protegdo legal do direito a propria
imagem, inclusive no Brasil, onde o debate sobre ética em pesquisa
tem sido intensificado nas duas Ultimas décadas, motivado pela
ampliagcdo do controle social sobre as pesquisas, sendo um de seus
marcos a promulgacgao, pelo Ministério da Saude, da Resolugdo N.°
196, em 1996, e de sua substituta, a Resolugao N.° 466, de 2012, que
regula a pesquisa com seres humanos no Brasil. (Fernandes; Caputo,
2021, p. 13)

E fato que a fotografia é muito usada nas pesquisas etnograficas e nas
pesquisas narrativas e, mais recentemente, no ambito da Educacdo através das
documentagdes pedagodgicas, que ajudam alunos e professores a construirem juntos
suas trajetorias de aprendizagem. A ampliagdo do uso de fotografias como fonte de
pesquisa no ambito educacional, ou seja, a consolidagédo epistemologica do uso de
fotografias como fonte de pesquisa evoca um encantamento, pois nos conecta a
muitas situagdes da vida humana e pousa nas nossas memorias.

Nos encontros com as criangas, tanto no Praca Brincar quanto no Quintal Dia
Lindo, valorizei, como fonte de pesquisa, a fotografia e a fotobiografia, o que ampliou
as minhas possibilidades de compreender as narrativas, especialmente aquelas
relacionadas com o brincar e com as brincadeiras. Busquei captar a conexao com as
criangas e, entre elas, com suas situa¢des de vida atual ou com aquelas que estavam
guardadas na memoria, como ensina Delory-Momberger (2006).

Para escutar as criangas sob a lente fotografica me orientei por algumas
questdes: as criangas brincavam sozinhas, em subgrupos ou no grupo; tipo de
comportamento gerado pela brincadeira compartilhada;
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sensacgao/sentimento/simbolismo percebido nas criangas fotografadas enquanto
brincavam; imagens gestuais e corporais observadas nas fotografias; o que consegui
escutar que mais chamou a minha atencéo nas fotografias; sendo seres brincantes,
como as criangas encararam o encontro com o brincar sob as lentes da camera
fotografica, na minha perspectiva; o que aprendi com as criangas sobre elas mesmas,

através das fotografias.

4.4.3 Observacgoes livres do brincar

Realizei observagdes livres, nao padronizadas, com o entendimento de que
observar livremente ndo é simplesmente olhar, mas destacar, de um conjunto, algo
especifico, prestando atencdo nas suas caracteristicas. Para proceder as
observacgoes livres das criangas, orientei-me, especialmente, por alguns elementos: a
linguagem corporal ou gestual, a linguagem sonora musical, modos de brincar, modos
de falar; modos de se relacionar com os brinquedos, a maneira singular de cada uma
delas realizar suas acdes, a forma como as criancas lidavam umas com as outras —
elementos esses que também foram observados na roda de conversa. Para isso,
considerei dois aspectos: tempo — dia e horario da roda de conversa, que incluiu
entrevistas narrativas, fotografias e observagdes — e anotagdes — registro das
observagbes —. Vale esclarecer, contudo, que nao fiz registros das observagdes no
Praca Brincar, mas, apenas, no Quintal Dia Lindo, onde realizei a roda de conversa.

Nesses momentos, 0 meu interesse esteve voltado para as experiéncias das
criangas ao brincar, do desenrolar das brincadeiras e nos brinquedos produzidos por
elas. Com isto, estive atenta as suas percepcoes, através de entrevistas narrativas e

as suas acgoes, através de fotografias e de observagdes livres.

4.5 SOBRE AS ENTREVISTAS E OS REGISTROS FOTOGRAFICOS

Grande é a poesia, a bondade, e as dangas, mas a
coisa melhor do mundo séo as criangas.

(Fernando Pessoa)

Eu dispunha, no meu arquivo pessoal, de todas as entrevistas gravadas e

transcritas, tanto das especialistas na cultura das infancias, das criangcas quanto das
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fotografias com as criangas realizadas no Pracga Brincar € no Quintal Dia Lindo e do
registro das observagdes que fiz neste ultimo espaco.

Em relagédo as entrevistas com as especialistas da cultura das infancias e do
brincar, como foram constituidas de longas narrativas das suas experiéncias de uma
vida inteira, que fizeram a partir de perguntas que eu e um outro entrevistador
realizamos durante o Roda Brincante e mantive na integra as partes importantes para
essa pesquisa (vide Capitulo 5).

Quanto as fotografias das criangas, fiz primeiro uma leitura flutuante de todas
elas; descartei as que nao estavam visiveis e aquelas que nao poderiam ser
publicadas por falta de consentimento dos atores; separei as fotografias em dois
blocos: as que tirei no Praga Brincar e as do Quintal Dia Lindo. Dei especial atengao
aquelas que revelam brincadeiras e brinquedos realizados nesses dois espacos
relacionados com a cultura do brincar.

Com base em Delory-Momberger (2006), busquei captar a conexao com as
criancas e entre elas, com suas situagdes de vida atual ou com aquelas que estavam
guardadas na memoria. Com isto, apresento nos Capitulos 6 e 7 imagens que
consegui capturar.

Interessante ressaltar que o préprio ato de fotografar “[...] uma determinada
experiéncia, ja inclui a ‘transcricdo’ de uma ideia em uma representagado, no caso
visual. As imagens ja se encontram concatenadas”, como sugere Gunther (2006, p.
205-206).

A amplificacdo simbdlica trabalha na perspectiva interpretativa, por meio do
processo de estabelecer paralelos através dos mitos, contos, historia de tradigao oral,
contos de fada e relatos historicos de diferentes culturas. Esses paralelos amplificam
e intensificam as expressdes do inconsciente manifestadas através dos simbolos ou
imagens arquetipicas. Nessa pesquisa a amplificagao simbdlica sera utilizada dessa
maneira para a analise das narrativas e dos brincares das criangcas. Vale a pena
ressaltar mais uma vez que esse trabalho ndo tem como objetivo aprofundar o tema
e a teoria da amplificacéo junguiana nos seus detalhes, mas utiliza-la como caminho

de analise dos conteudos encontrados nessa pesquisa.

4.6 ASPECTOS ETICOS DA PESQUISA
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Atenta aos principios éticos da pesquisa, antes de realizar o trabalho de campo,
encaminhei ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da UNEB, para apreciacéo e
aprovacgao, o projeto de tese, bem como o Termo de Compromisso da Pesquisadora
(Apéndice A) e o Termo de Confidencialidade (Apéndice B). Apos confirmada a
respectiva aprovacdo, através do Parecer Consubstanciado do CEP — Plataforma
Brasil (Anexo A), solicitei aos responsaveis pelas criangas, sujeitos da pesquisa, e as
proprias criancas, respectivamente, a assinatura dos Termos de Consentimento Livre
e Esclarecido (TCLE) (Apéndices C e D), autorizando a realizagdo de entrevista, da
observacao livre e de fotografias.

Além desses cuidados, respeitei outros preceitos éticos previstos na
Resolugao N.° 466, de 12 de dezembro de 2012, publicada no Diario
Oficial da Unido (DOU), em 2013, que considera pesquisa envolvendo
seres humanos aquela que “[...] individual ou coletivamente que tenha
como participante o ser humano, em sua totalidade ou partes dele, e
o envolva de forma direta ou indireta, incluindo o manejo de seus
dados, informacgdes ou materiais bioldgicos [...]” (Brasil, 2013, p. 2)
Dentre os elementos essenciais desta Resolucéo, informei as criangas e aos

responsaveis 0s objetivos da pesquisa. Feito isso, como dito anteriormente,
providenciei a assinatura das criangcas e dos seus responsaveis nos Termos de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLEs) (Apéndices C e D), onde se encontram
explicitados o consentimento livre e esclarecido de ambos para a participacdo na
pesquisa, além da permissdo para retirada de fotos. Ademais, coloquei-me a
disposicado para prestar assisténcia as criangcas e aos seus responsaveis diante de
necessidades apresentadas; apresentei a relevancia social da pesquisa; garanti o
respeito as criangas e aos seus responsaveis em sua dignidade, autonomia, nos seus
valores culturais e sociais; a confidencialidade das informacgdes prestadas, o que inclui
a nao identificacdo das criancas e dos seus responsaveis; 0 uso de métodos e
técnicas adequados e seguros; a prevengao de danos tanto para criangas quanto para
seus responsaveis e a plena liberdade para se recusarem a participar ou retirar o seu

consentimento em qualquer fase da pesquisa, sem penalizagao alguma.
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5 OLHAR, SENTIR E ESCUTAR:

por uma educacao da sensibilidade

A cultura é todo o resultado da atividade humana, do
esforgo criador e recriador do homem, de seu trabalho
por transformar e estabelecer relagdes de dialogo com
0s outros homens.

Paulo Freire
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5.1 RODA BAIANA E RODA BRINCANTE: CULTURA DAS INFANCIAS NAS ONDAS
DO RADIO

Roda Baiana'!, um programa da Radio Metrépole (FM 101.3) de Salvador (BA),
transmitido simultaneamente pelo YouTube, permaneceu no ar durante 14 anos com
grande audiéncia. Era realizado diariamente e considerado uma revista de arte,
cultura e divers&o. Durante o periodo de 30 de julho de 2019 a 8 de dezembro de 2020
uma de suas pautas era o encontro semanal chamado Roda Brincante, que ocorria as
tercas-feiras, das 13h00 as 14h00. Esse encontro se dava no modelo de entrevista
com convidados, cujos participantes eram o diretor e produtor’?, Andrezédo, Simdes,
eu, Mariana Caribé, e diferentes convidados.

Roda Brincante era um programa totalmente dedicado a cultura das infancias
e, através dessas diferentes narrativas compartilhadas, contribuiu para ampliar a
compreensao sobre a crianga e o brincar como a sua expressdo mais genuina. Vale
a pena ressaltar a importancia dessa iniciativa e a atitude de vanguarda dos seus
produtores e da Radio Metropole em acolher, como programa regular, um debate em
torno de um tema tao relevante para a Educacédo e, muitas vezes, sem a devida
atencao que ele merece.

Dentre as educadoras que participaram do programa Roda Brincante escolhi
me debrucar sobre as experiéncias de Lydia Hortélio (Hortélio, 2019; 2020) e Maria
Amelia Pinho Pereira — Peo (Pereira, 2020a; 2020b), mestras que inspiraram meu
caminhar na cultura das infancias e do brincar.

Dando inicio ao primeiro momento do trabalho de campo, realizamos as
entrevistas com essas mestras, cuja analise encontra-se neste Capitulo. Em seguida,
no Capitulo 6, apresento a experiéncia do Projeto Praga Brincar, segundo momento
do trabalho de campo; e, no Capitulo 7, apresento a experiéncia do Quintal Dia Lindo,
terceiro momento do trabalho de campo. Esses trés Capitulos tratam das analises
dessa pesquisa.

A bancada do programa Roda Brincante era sempre constituida pelo diretor e
produtor do programa, por mim e pelos convidados que possuiam proximidade com o

tema.

" Criado por Andrezao Simdes, Jonga Cunha e Fernando Guerreiro.
120 entao diretor e produtor, Andrezao Simdes, desligou-se da Radio Metropoleno dia 11 de
dezembro de 2020 e com a sua saida o encontro Roda Brincante também se encerrou.
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As gravacgoes das entrevistas com a convidada Lydia Hortélio aconteceram nas
seguintes datas: 13 de agosto de 2019, 19 de novembro de 2019 e 8 de dezembro de
2020. Ja as gravagdes com a convidada Maria Amélia Pereira (Peo) aconteceram em
14 de janeiro de 2020 e a segunda entrevista, em 27 de outubro de 2020.

Transcrevi os videos dessas entrevistas, na integra, respeitando a forma, a
linguagem e as narrativas, como ja descrito no Capitulo dedicado a metodologia.
Durante essa transcricdo, procurei selecionar apenas os momentos nos quais as
entrevistadas abordavam temas relacionados com o objeto desta pesquisa, como a
cultura das infancias e o brincar, com énfase na natureza e na Educacdo da
Sensibilidade.

De agora em diante, apresentarei os trechos selecionados com as respectivas
analises sobre o tema da pesquisa que serdo organizadas com subtitulos para uma
melhor compreensao do leitor. Ao analisar esse material, busquei complementar as
narrativas dessas educadoras com trechos de suas obras publicadas, que sao por
elas mencionadas nessas entrevistas, como forma de auxiliar o leitor a obter uma
melhor compreensédo do que elas estdo a comunicar. Além disso, ajudara nessa
elucidacao o fato de estabelecer com essas mestras um convivio proximo, desde a
minha infancia, assim, resgato o que tenho guardado em minha memoria, os

ensinamentos preciosos que ouvi.

5.2 A CASA DAS 5 PEDRINHAS

Brincar € o ultimo reduto de espontaneidade que a
humanidade tem.

(Lydia Hortélio)

Antes de falar sobre a Casa das 5 Pedrinhas, nao posso deixar de apresentar
a sua criadora, Lydia Maria Hortélio Cordeiro de Almeida ou, como sempre preferiu
ser chamada, apenas Lydia Hortélio. Essa breve apresentacéo biografica de Lydia ja
nos aproxima de modo sensivel daquilo que veio a se tornar o seu principal objeto de
estudo: a cultura das infancias. O resultado desse seu estudo ha muito contextualiza
e ratifica o objeto dessa tese.

Lydia Hortélio € baiana, cresceu em Serrinha, cidade do interior da Bahia, onde
descobriu o universo ludico constitutivo dessa cultura local. Desde pequena, dedicou-

se a musica. Graduada em Piano, complementou seus estudos em Etnomusicologia
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na Alemanha, em Portugal e na Suica, até ser tocada pelo desejo de se deter nas
cantigas que a embalaram e que embalam as criangas do Brasil (Hortélio, 2019).

Ao voltar ao Brasil e as suas raizes a referida autora iniciou sua pesquisa
coletando o que pdde encontrar das manifestacdes da cultura rural do Sertdo Baiano,
sobretudo do seu universo musical e das brincadeiras. Nesse permanente dialogo que
estabelecia entre o Brasil e a Europa, foi ampliando essa pesquisa, de modo a chegair,
também, a um levantamento da musica da cultura infantil da Hungria.

Sob a influéncia dos estudos do compositor hungaro Béla Bartok, percebeu que
havia um paralelo com o material registrado no Brasil e, desde entdo, vem
documentando e coletando tudo o que encontra sobre a musica tradicional da infancia
e seus brinquedos nas diversas regides brasileiras. Desse modo, ela percebe nitidos
tracos de herancga indigena, outros ibéricos e outros africanos nos nossos brincares.
Nesse seu estudo, Lydia contribui para evidenciar o aspecto universal e arquetipico
da cultura das infancias, das suas expressdes musicais, dos brinquedos e
brincadeiras. Ela também recolheu representacbes do fendmeno brinquedo na
pintura, em achados arqueoldgicos, em musicas tradicionais da infancia e em objetos-
brinquedos inventados por criangas, como criados pelos fazedores de brinquedo.

Essa autora aponta para a compreensao de que existe uma matriz comum que
une e conecta as criangas do mundo, que vincula as criangas a um substrato universal
sem negar, em momento algum, as singularidades locais e subjetivas. Esse substrato
universal faz com que elas se reconhegam quando se encontram, sem que seja
preciso falar o mesmo idioma, pois a linguagem comum & o brincar. E no brincar e
pelo brincar que as criangas se encontram e se reconhecem. Isso configura a
universalizagao da cultura do brincar, das brincadeiras universais.

Lydia Hortélio (2012, p. 2), apds seus achados na cultura popular e em diversas

culturas pelo mundo, faz a seguinte indagacao:

[...] o que levaria, por exemplo, os meninos da Pérsia a puxarem os
mesmos carrinhos de lata que os meninos das periferias das nossas
cidades brasileiras puxam? E as bonecas de pano, tdo presentes, até
hoje, na vida de tantas criangas brasileiras? E as pipas, presentes no
Brasil e na Asia? E a brincadeira de casinha? E as brincadeiras de
elastico, pega-pega, picula, amarelinha, todas presentes em varios
continentes?

E, em outro texto podemos encontrar uma linha que liga suas reflexdes a esta
pergunta colocada:
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Assim veremos, como ponta de um novelinho que se desenrola ha
muito tempo, que os carrinhos de lata puxados pelos meninos nas
periferias de nossas cidades se movem pela mesma vontade que
animava os meninos da Pérsia ha mais de 1100 anos a.C.
Consideremos o brinquedo de cavalinho, cujo movimento leva a
crianca a transpor-se, ser veloz, passar além, voar. Vemos, entao, que
ele esta presente em varias épocas e lugares, servindo aos cavaleiros
do sonho, aos artifices do novo. As bonecas de pano que encontramos
entre nos nas feiras do interior, também estdo em Luxor, ao lado das
Piramides (Hortélio, 2008, p. 21).

Quando essa autora fala sobre as descobertas e aprendizados que acontecem
entre meninos € meninas de todo o mundo, estd se referindo a produgdo de
conhecimento e de cultura especificos da crianga, constituidos por um acervo de
experiéncias tecidas na interagdo dela consigo mesma, com seus pares e com 0O
mundo da infancia. No amago dessa cultura esta o brincar, como se fosse um fio
invisivel que liga criangas de todo o mundo; fio que une o singular e o plural, a unidade
e a multiplicidade, entrelagando distintas histérias de vida. Esse fio invisivel, presente
em todas as culturas, de todas as criangas, tece um repertdrio préprio que denomino
de cultura do brincar.

Ao entrar em contato com esta cultura, o adulto tem a possibilidade de se abrir
a uma compreensao mais profunda sobre o modo de ser e de estar das criangas no
mundo, além de constatar que no brincar estdo presentes inumeros elementos: a
ancestralidade, as historias locais, os costumes, a geografia, os contextos de vida,
dentre outros. Sao multiplas as maneiras de se viver as infancias no mundo,
entretanto, elas tém um lastro em comum, o que nos leva a compreender a dimensao
da universalidade da cultura das infancias.

Hortélio (2012, p. 2) defende, ainda, que

[...] brincar estimula o imaginario infantil e, consequentemente, toda a
criacdo que nasce do saber intrinseco e essencial presente em
qualquer menino. Todas as criangas tém a capacidade de admirar-se
com o mundo, até entdo desconhecido, para, a partir dai, explora-lo e,
assim, passar a viver em contato com o que esta sendo criado e
oferecido, compondo um universo cultural de saberes e fazeres
apreendidos através do brincar.

Continuando a sua luta pela defesa da cultura das infancias, Hortélio (2011)
criou A Casa das 5 Pedrinhas, uma concepg¢ao original de um espago pensado para

acolher a cultura das infancias. E pela sua relevancia, dentre as diversas contribuicdes
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desta autora para o estudo da cultura do brincar e da cultura das infancias, que busco
empregar seu nome — deste espago — como titulo desta secéo.
A Casa das 5 Pedrinhas nos € apresentada pela sua criadora do seguinte

modo:

Um sonho, inspirado em um poema de Fernando Pessoa, no qual ele,
menino, poeta, esta brincando — e ndo jogando, como se diz — as cinco
pedrinhas com o menino Jesus, Deus e divino: “Ao anoitecer
brincamos as cinco pedrinhas / no degrau da porta de casa, / graves
como convém a um Deus e um poeta, /como se cada pedra fosse todo
0 universo / e fosse por isso um grande perigo para ela / deixa-la cair
no chédo”. Entéo, é preciso jogar as cinco pedrinhas para saber o que
ele esta dizendo, para entender a compreensao que ele tem da
crianga, do divino e do ser humano. Naquele poema, o ser humano é
crianca e é divino. E, nisso, encontra tudo o que busca.

‘A Casa das 5 Pedrinhas” € um lugar imaterial, de brinquedo, de
vivéncia, de reflexdo e de irradiacdo da cultura da crianca, entendido
como as experiéncias, as descobertas, o fazer das criancas entre elas
mesmas, buscando a si e ao outro em interagdo com o mundo, ou seja,
toda a multiplicidade e riqueza dos brinquedos de crianga. Uma CASA
cujas paredes serdo o ar e a luz. O teto, o infinito... Plantada no chao
do mundo e molhada com o orvalho de todas as manhas do Sol Dentro
(Hortélio, 2011).

Lydia continua a sua narrativa apresentando a forma que encontrou para
colocar seu sonho em pratica. A transcrigao do relato dessa trajetoria € relevante, pois
nos fornece, além de tudo, pistas para um caminho de preservagao de memoaria viva
da infancia. Nos diversos cursos de Lydia Hortélio, a sua atitude € sempre a de ativar
a memoria emotiva do publico, fazendo-o entrar em contato com a sua infancia
recOndita. Desses encontros, ela saia cheia de novos registros e impulsionava,
sobretudo, os educadores a continuarem fazendo o mesmo para, assim, sensibiliza-

los a acolher os brincares das criangas com a importancia que eles merecem. Ela diz:

O projeto “A Casa das 5 Pedrinhas” nasceu de um dos meus sonhos:
criar uma instituicdo que valorizasse e difundisse a cultura das
criangas. A ideia inicial era ter um espaco fisico que abrigasse a minha
pesquisa de anos de caminhada pelo mundo aprendendo com as
criangas. Mas o destino foi me apresentando um novo caminho e a
casa passou a ser interna. Carreguei o0 meu sonho por onde passava
e ia contagiando pessoas pelo caminho. Muitas delas foram tocadas e
algumas se reconheceram como parte do sonho, passando a realizar
as 5 pedrinhas em seus locais de atuagdo. Uma pessoa [sonhadora]
de Minas Gerais e [outra] de Sdo Paulo se assumiram pedrinhas,
somando suas agdes as minhas acdes em Salvador, onde transformei
a minha casa em um verdadeiro museu da crianga. Ha pedrinhas
espalhadas por todo o Brasil (Hortélio, 2020, p. 1 com grifos da autora).
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Em relagdo a forma que encontrou para sensibilizar a memoria emotiva das
pessoas e dinamizar esse espaco, Lydia Hortélio costuma fazer o seguinte convite

reflexivo:

E agora, como quem se senta no degrau da porta da casa, convide
sua crianga eterna e prepare-se para brincar com cinco pedrinhas e,
entre uma jogada e a préxima, experimente o novo e desfrute de um
conhecimento sensivel que teve inicio assim: “era uma vez uma
menina...” (Hortélio, 2020, p. 3).

E exatamente essa imagem de museu vivo da crianga que me vem & memoria
quando pude frequentar de forma assidua a sua casa, examinando todo um material
de que ela dispunha, enquanto fui sua aluna de musica. Ali entrava em contato com
um acervo dinamico, tanto material como imaterial. Ela ndo apenas comunicava de
forma sensivel sobre a importancia do brincar e apresentava a sua colecdo de
brinquedos das varias partes do mundo; ela dinamizava esse acervo quando me fazia
revisitar a minha infancia, recolhendo as brincadeiras das quais me lembrava, s6 que,
agora, atenta as suas peculiaridades, ao seu carater. Ensinava-me a identificar as
categorias de analise das brincadeiras que so6 pude perceber quando passei a estudar
de forma mais sistematica, dentro de um aparato cientifico, o brincar. Ela me entregou
um caderninho e me disse: “Vocé se lembra das cantigas de quando era crianga que
tinham motivos de passaros? E das brincadeiras que tinham ritmo? De agora em
diante, tudo o que se lembrar, anote aqui” (citagcdo de memoaria). E, assim, ia me
ensinando a observar os aspectos singulares e, a0 mesmo tempo, universais das
brincadeiras.

Uma de suas falas eu nunca me esqueci e até hoje me serve como norteadora

para me aproximar das criancas:

Antes de qualquer coisa, € necessario fazer siléncio e escutar o que
as criangas tém a dizer. Elas indicam o caminho, elas sabem o que
querem, é sO a gente aprender a escutar. No que se refere, sobretudo,
a brinquedo, o caminho ¢é inverso: nds, adultos, € que devemos ser re-
alfabetizados pelas criangas! A musica comega antes, no siléncio! E
assim, também, é a brincadeira (citagdo de memodria).

Dessa maneira, vejo Lydia caminhando com o seu projeto da Casa das 5
Pedrinhas apreendendo-o, como ela propria o anuncia: um museu dinamico, vivo, cujo
acervo se multiplica a cada vez que uma pessoa é tocada, passando a conversar com
a sua crianga eterna. Green (2013, p. 29-30) ja reforcava a ideia de incrementar

projetos dessa natureza, nos quais fosse valorizada a cultura da crianga, pois
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Nao ha cultura sem o brincar, ndo ha periodo da histéria do qual o
brincar esteja ausente. O brincar, esta atividade universal, pertence a
um atributo inato da mente que toma formas, ndo somente em grupos
distintos, mas, também, em diferentes individuos.

O grande eixo condutor na transmissdo do seu trabalho, ou seja, um dos
principais caminhos que ela aponta para uma compreensao renovadora da infancia,
nao € outro, sendo o de aproximarmo-nos do universo ludico iniciando com a nossa
prépria infancia, rememorando o nosso acervo de brincadeiras adormecidas e voltar
a brincar. Reaprender a brincar, brincando! E fazé-lo, afinal, como fazem as criangas.
No que tange ao universo musical, ela sugere que lembremos as nossas brincadeiras
cantadas para reaprender a reproduzir as formulas ritmicas e a observar a riqueza
melddica das suas cangoes.

Ao abrir o acervo fotografico da Casa das 5 Pedrinhas, contendo imagens de
criangas, das varias regides do Brasil e do mundo, brincando, ela costuma chamar a
atencdo para observamos com cuidado a riqueza dos seus gestos e movimentos,
instigando-nos a tentar descobrir as motivagdes ludicas dessas brincadeiras, como,
por exemplo, se essas contém o puxar, 0 empurrar, o cantar, o escorregar, 0 montar,
o imitar etc. Atenta para a importancia de observar as manifestacdes e expressoes
corporais, plasticas, visuais, sonoras, orais, dentre outras, contidas nas brincadeiras.
Sobretudo, nos chama atencido para a importancia de adquirir uma acuidade para
sentir o carater, a atitude, a nuance que cada brincadeira requer, o seu aspecto
subjetivo, melhor dizendo, a sua qualidade animica.

Ela nos ensina a observar, também, além do seu aspecto universal, o
dinamismo que havia na cultura infantil a partir das mudangas — ora sutis, ora nao —
que as brincadeiras apresentavam de uma regido para outra, de uma cidade para
outra, de uma infancia para outra, quer fossem em suas regras, no modo como as
suas cancdes eram cantadas ou no modo como as suas histérias eram contadas.

Voltando-nos ao que Nunes (2003) nos incita a refletir acerca de sabermos
encontrar o melhor modo de investigagdo da infancia, reconhecendo a brincadeira
como a categoria de analise mais importante nessa investigacao, faz-se necessario
buscar as categorias de analise das brincadeiras. O que observar? Como observar?
Quais as motivagdes ludicas que unem os brincares das diversas infancias?

E exatamente esse olhar que Lydia Hortélio busca ensinar. Nos movimentos

corporais: 0 puxar, 0 empurrar, 0 correr, o encher, o esvaziar, o arremessar, 0
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encaixar, o esticar, o rolar, o subir, o descer. Na musicalidade: as cantigas, os motivos
ritmicos, a danca. Na oralidade: os diversos temas presentes nas cantigas, nas
histérias, nas adivinhas, parlendas. A sazonalidade das brincadeiras no seu estreito
vinculo com a natureza. E essas categorias de analises sdo multiplas, sendo dificil
esgota-las.

Esse modo de olhar as brincadeiras extrai a riqueza de expressdes que estao
ligadas especificamente a cada uma delas, reconhecendo serem estas provenientes
de um impulso préprio, de uma sabedoria propria, de um contexto proprio®. Esse
modo de olhar, em suma, foi um precioso e singular legado que esta pesquisadora
vem deixando para poder melhor nos aproximar e estarmos com as criangas. Como
Hortélio bem profere, esse olhar nos permite renovar a reflexdo sobre o valor da
infancia: “Nao podemos perder as Criancas de vista. Elas tém a alma em frente e a
disposicao incondicional para a Vida. Estejamos prontos para formar com elas a Roda
das Criangas do Mundo [...]" (Hortélio apud Adelsin, 1997, p. 5).

Lydia Hortélio fez algumas publicagbes, que foram mencionadas ao longo deste
trabalho, assim como participou de diversas entrevistas, além das que pude registrar
no programa Roda Brincante. Com uma dessas entrevistas € possivel entrar em
contato assistindo ao documentario “Tarja Branca — a revolugao que faltava” (2014),
que nao poderia deixar de trazer para o corpo de analise deste Capitulo por conter
informagdes preciosas das suas experiéncias sensiveis sobre a cultura das infancias.

Nesse documentario, Lydia Hortélio assinala que torce pela “revolugdo que
falta, a revolugao da crianca”. Para ela, € isso que vai nos tirar deste mal-estar, desta
tristeza generalizada que vemos nas pessoas, dessa falta de alegria que estamos
vivendo. Lydia Hortélio traz a tona reflexdes acerca da nossa saude mental e se alinha
com o pensamento de Winnicot (1975), como ja fora mencionado em Capitulo anterior,
quando este diz que o brincar é a propria saude.

A falta do espirito ludico na vida adulta, na contemporaneidade — na qual
prevalecem o consumo exacerbado e o ritmo acelerado de trabalho, e cujas marcas
sao a eficiéncia e a produtividade, a precarizacido das relagdes comunitarias — resulta
na auséncia cada vez maior de espacos subjetivos, acabando por distanciar os
adultos da possibilidade de se reconectar com a sua crianga interior. Esse

distanciamento acaba influenciando o0 modo como os espacos sao pensados para as

3 In: Uma Experiéncia em Educagio — Equipe do NEASC — Prefeitura de Salvador, 1982.
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criangas: estas sdo cada vez mais disciplinadas dentro de uma légica adultocéntrica
da produtividade, levando-as a vivenciar, de forma precoce, uma vida marcada pelo
desempenho, de modo que as criancas vém sendo, desde cedo, submetidas a
espacos onde o brincar é de fato silenciado. Esse contexto, segundo Lydia Hortélio,
leva ao adoecimento.

O proprio titulo do filme em que aparece essa entrevista de Hortélio, “Tarja
Branca” (2014), ja é, em si, uma provocagado no que diz respeito ao que estamos
presenciando nos dias atuais: o excesso de medicalizagcédo da vida como um caminho
de resgate da saude. Esse modus operandi vem se estendendo as proprias criangas,
tendo em vista que temos assistido a um avango consideravel do adoecimento mental
na infancia, como o surgimento de depressdo, ansiedade, fobias, hiperatividade,
transtornos variados.

O filme aponta um caminho, através dos entrevistados, que nao se encerra
apenas na eliminagado do sintoma, como comumente agem os psicotropicos, mas
indicando um caminho na busca por eliminar a causa das nossas angustias e tristezas.
Uma das causas mais relacionadas aos problemas de saude mental na
contemporaneidade, destacada pelo documentario, €, justamente, a falta cada vez
maior do componente ludico da cultura nas relagdes cotidianas. Lydia Hortélio
defende, do mesmo modo, a presenga do espirito ludico como o resgate de uma vida

mais saudavel. No filme, ela narra que brincar

[...] é afirmar a vida. E, antes de mais nada, a alegria! E viver em
plenitude e liberdade. E é no brinquedo e é no brincar que a gente vive
isso. Tem gente que morre e que uma ou duas cordas foram acionadas
e as outras ficaram em siléncio a vida inteira... e é no brincar,
brincando que vocé dedilha a lira inteira.

A musica, o movimento, a danca, o teatro, a literatura é outra coisa
preciosa vocé examinar: as formas literarias dos brinquedos das
criangas. E precioso! [...] O ser humano ainda novo, ele & inteiro. Entéo
sentir, pensar, querer, ir além, séo juntos, sdo uma unidade. (Hortélio
In: TARJA BRANCA, 2014)

O ponto para o qual Lydia Hortélio busca chamar atencdo é o quanto é
importante que a crianca possa brincar, pois essa expressdao a mantém na sua

inteireza, portanto, numa condi¢do de saude mais plena. Ela considera fundamental

[...] oferecer as criangas do mundo esse tempo de infancia, onde o
brincar é sagrado! Tempo este com a qualidade, serenidade e a
contemplacdo que lhes é de direito. Um tempo sem pressa, de paz, de
relacbes saudaveis, de amor, alegria e muito respeito.
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[...] ndo apenas para a garantia do seu futuro, mas principalmente para
a vida no seu presente, para que cada menino tenha a possibilidade
de entender o mundo como ele realmente se apresenta, agregar ao
seu conhecimento todas as suas cores, formas, cheiros, sons e
texturas, agregando ao seu saber elementos essenciais a vida! So
assim, em contato com a natureza, a crianga estara completa e podera
crescer, com qualidades e saberes fundamentais para compor um ser
humano digno, saudavel e feliz! (Hortélio, 2012, p. 2).

Quando a nossa sociedade compartimenta a vida em varios segmentos, nos
quais nem sempre podemos reconhecer uma relacdo de sentido, a ndo ser o de
responder a uma demanda cada vez mais mercadologica, temos como resultado o
adoecimento. Essa sua reflexdo se estende também aos adultos. E essa revolugéo
da crianga que ela tenta enfatizar como um caminho assertivo para a humanidade: o
brincar é a saida para as contradicdes da nossa vida cotidiana. Na ocasidao da

Ocupacao do Itau Cultural™, a autora da ainda o seguinte depoimento:

[...] se vocés brincarem de roda, terdo uma experiéncia que, para mim,
€ uma maravilha. Eu esqueco de mim. Vocé da a mao ao outro,
comega a rodar e a cantar. Ndo sou mais Lydia, ndo sou mais mae,
avo, nada. Vocé esquece de vocé. E um elo daquela roda. Isso é tao
salutar, tdo bom que [vocé] nem volta a lembrar de que tem conta para
pagar, artigo para escrever, tem isso, tem aquilo. Quando esta mao na
mao, vocé é feliz completamente, esquece de tudo (Hortélio, in:
LYDIA, 2019).

Gostaria de concluir com mais um relato de Lydia Hortélio durante a entrevista
no Programa Roda Brincante, no qual reitera a sua crenca de que a grande revolucao

esta na crianga e nos seus brincares:

Quando vocé brinca, vocé se esquece de si mesmo e faz parte do
todo. Na hora, vocé nao tem consciéncia disso, vocé é feliz, vive uma
inteireza. Brincar é, para mim, o ultimo reduto de espontaneidade que
a humanidade tem. E a lingua do ser humano (Hortélio, 2020).

4 O Itad Cultural criou, em 2009, o Projeto Ocupagdo, com o objetivo de fomentar o didlogo
da nova geracgao de artistas com os criadores que a influenciaram. Uma exposigao fisica
somada a imersao on-line, proporcionada pelo conteudo aqui disponibilizado, amplia a
difusdo de um importante recorte da producao cultural brasileira e estreita esse dialogo. Por
isso, a Ocupacao Itau Cultural celebra nomes de diversos Estados do Brasil e, através de
livros, contos, crénicas, charges, poemas, musicas, filmes, apresenta suas biografias ao
publico.
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5.3 PARQUE DA CIDADE: APRENDENDO A APRENDER SOBRE O BRINCAR NA
NATUREZA

A segunda entrevistada que tivemos no Roda Brincante € Maria Amélia Pinho
Pereira, também conhecida como Peo. Baiana, pedagoga com formagdo em
Cinesiologia pelo Instituto Sedes Sapiente (SP), foi socia-fundadora da Escola Vera
Cruz (SP) e presidente do Instituto Brincante (SP). Um dos seus grandes
investimentos foi o Centro de Estudos Pesquisa e Formagdo Casa Redonda,
localizado em Carapicuiba (SP), que em 2022 completou 40 anos. Ela também criou
e administrou a Oca Escola Cultural. Essa educadora demonstra, na sua trajetoria
profissional, ao longo dos anos, a concreta possibilidade do reconhecimento do
brincar como fio condutor na Educagdo com criancas. A importancia desse
testemunho é o de apresentar a praxis de uma educagéo sensivel, pondo-a em dialogo
com alguns autores.

Darei inicio a transcricdo das principais narrativas de Maria Ameélia Pereira
(Peo) na sua primeira entrevista ao Roda Brincante, no dia 14 de janeiro de 2020
(Pereira, 2020a). Incialmente, ela nos fez trilhar os caminhos que a levaram a colocar

em pratica o seu projeto de uma educagao pela sensibilidade. Diz ela:

Minha régua e meu compasso nasceram aqui € nasceram, justamente,
de um projeto que se iniciou na década de 80, na gestdo do entdo
prefeito [Renan Baleeiro]. A entdo coordenadora do Centro de
Desenvolvimento Social (CDS) da Prefeitura de Salvador me convidou
para fazermos uma experiéncia no Parque da Cidade, frequentado aos
sabados e domingos por criangas das classes média e alta e, durante
a semana, por pessoas que moravam no Nordeste de Amaralina,
antes conhecido como uma encosta vizinha ao referido parque, hoje,
como bairro da cidade de Salvador. Isso foi em 1982.

Aceitei o desafio proposto pelo CDS ao saber que, anteriormente, a
prefeitura de Salvador teve um projeto de Arte e Educagéo, mas as
criangas acabaram evadindo e, diante deste fato, a entédo
Coordenadora do CDS foi categérica ao dizer que queria um projeto
que agregasse as criangas porque nao dispunha de tempo habil para
fazer creche e escola.

Entéo, propus, primeiro, conhecer aquela populagao, familias recém-
chegadas que estavam se apropriando, ainda, de um espago para
viver. A partir dai, eu e o grupo que me acompanhava, elaboramos um
projeto. No entanto, quando as criangas chegaram no parque, o
projeto foi descartado porque elas ndo estavam interessadas no verde
do parque, mas na parte cimentada, ou seja, no corredor onde o
caminhdo ia buscar o material resultante da limpeza do parque pois
era ali que elas levavam seus carrinhos de lata, aros e onde corriam.
Os pedagogos presentes no encontro lamentaram: — Poxa, coitadas
dessas criancas! Elas ndo tém condi¢cdes de apreciar o belo. Elas
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poderiam ta indo para o gramado e estdo indo pro cimento! — Olha
gente, crianga nao faz nada aleatorio. Toda crianga faz o que tem um
sentido. N6s é que ndo sabemos ler o que ela esta fazendo (Pereira,
2020a).

A autora segue narrando:

[...] uns 12 dias depois retornei com o grupo ao Parque da Cidade para
perguntar por que as criangas gostavam daquela parte cimentada e
elas disseram que ali podiam correr livres. Muitas daquelas criancas
moravam na encosta e, por isto, os seus corpos estavam acostumados
ao declive, a experiéncias em ladeiras. Assim, o Unico espago que
havia ali, e que elas podiam estar livremente no plano, era aquela
estrada que permitia a elas uma nova experiéncia corporal. Nesse
momento fiz reflexdes, como: — Ndo sabemos de nada. Vamos
aprender com esses meninos daqui. Felizmente, surgiu um primeiro
nucleo, uma oficina onde as criangas consertavam os seus brinquedos
e criavam brinquedos novos para elas. O projeto cresceu com o apoio
da entao coordenadora do CDS, que acreditava no professor, na sua
coragem. (Pereira, 2020a)

Ja nesse momento da entrevista, Peo nos convoca a pensar sobre a
importancia da qualidade de uma escuta sensivel para todo e qualquer trabalho que
se queira realizar com criangas. Essa escuta requer, justamente, colocar-se aberto ao
novo, a um estado de ndo saber, como se precisassemos nos esvaziar de todas as
nossas crengas e compreensdes sobre o aprender e o0 ensinar.

Ela deixa claro que a crianga tem um modo préprio de funcionamento, uma
linguagem propria que se expressa atraves do brincar e, se o educador n&o estiver
conectado com o caminho do coracdo, nada de importante e transformador
acontecera.

Esta atitude de Peo me faz lembrar Carlos Castaneda em seu livro “A Erva do
Diabo” (2013), citando um ensinamento de Don Juan, lider de um grupo de xamas do
México:

Um caminho é s6 um caminho, e ndo ha desrespeito a si ou aos outros
em abandona-lo, se é isso que o coragdo nos diz... Examine cada
caminho com muito cuidado e deliberacdo. Tente-o muitas vezes,
tanto quanto julgar necessario. S6 entao pergunte a vocé mesmo,
sozinho, uma coisa... Este caminho tem coragdo? Se tem, o caminho

€ bom, se ndo tem, ele ndo lhe serve. Um caminho é s6 um caminho
(Castafieda, 1968, p. 67).

Outro ponto muito importante que Peo nos traz é que as necessidades
corporais das criancas se tornam impulsos que acabam por levar a formacao dos seus

brincares, entdo, o motivo ludico que ali se apresentou foi correr livremente. A
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necessidade de correr era latente. O espago plano, cimentado, dava vazao a isso.
Outro ponto de interesse que aquele espaco apresentava era possibilitar as criangas
reciclarem embalagens de materiais de limpeza que eram deixadas ali para serem
levadas pelos caminhdes de lixo. Com eles, as criangas inventavam seus brinquedos,
a exemplo dos carrinhos de lata. Havia a possibilidade de elas expressarem o seu
potencial criativo. Tudo estava carregado de sentido. Ao longo dos encontros outros
aprendizados, brincares e criagdes surgiram. Como assinala Benjamin (2009, p. 57-
58),

[...] € que as criangas sao especialmente inclinadas a buscarem todo
local de trabalho onde a atuagdo sobre as coisas se processa de
maneira visivel. Sentem-se irresistivelmente atraidas pelos detritos
que se originam de construgdo, do trabalho no jardim ou na
marcenaria, da atividade do alfaiate ou onde quer que seja. Nesses
produtos residuais elas reconhecem o rosto que o mundo das coisas
volta exatamente para elas e somente para elas. [...] Com isso as
criancas formam o seu proprio mundo de coisas, um pequeno mundo
inserido no grande (com grifo da autora).

Nesse exemplo, podemos mais uma vez evidenciar, também, que as
brincadeiras sao os registros mais favoraveis a comprovacao de que as criangas sao
sujeitos ativos na construgcdo da cultura. Elas exerceram um modo de apropriagao
tanto do tempo quanto do espaco, diferente daqueles pensados pelos adultos.
Contudo, ndo sédo menos frutiferos para o seu desenvolvimento e aprendizado. Os
adultos, nesse caso, foram levados a repensar as suas diretrizes e as criangas
puderam participar ativamente da constru¢cdo desse projeto. Elas foram, de fato, as
protagonistas desse projeto porque os adultos resolveram escuta-las, diferentemente
do que comumente ocorre nas instituicbes escolares, em que é comum se produzir
um distanciamento da cultura ludica das criangas em favor de um curriculo mais
conteudista. Faz-se necessario conciliar os dois caminhos com mais acuidade, ou
seja, que os adultos aprendam a buscar estabelecer um dialogo equitativo com a

crianga. Neste sentido, Paulo Freire (1996, p. 43-44) nos adverte:

E uma pena que o carater socializante da escola, o que ha de informal
na experiéncia que se vive nela, de formagao ou deformagéo, seja
negligenciado. Fala-se quase exclusivamente do ensino dos
conteudos, ensino, lamentavelmente quase sempre entendido como
transferéncia do saber. Creio que uma das razoes que explicam este
caso em torno do que ocorre no espago-tempo da escola, que ndo seja
a atividade ensinante, vem sendo uma compreenséao estreita do que é
educacao e do que é aprender. No fundo, passa despercebido a nds
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que foi aprendendo socialmente, que mulheres e homens,
historicamente, descobriram que é possivel ensinar.

Nessa mesma entrevista, a autora diz a frase mestra, norteadora para aquilo
que estamos defendendo aqui como pratica escolar que valoriza o brincar e a cultura
das infancias: “[...] aprender com os meninos daqui” (Pereira, 2020a). E imprescindivel
compreender que as criangas de cada tempo e lugar tém interesses e curiosidades
préprias e, assim, a cultura das infancias vai se constituindo. O sentido nos sera
oferecido, sobretudo, pelas criangas. Elas tém algo a dizer, a ensinar sempre. Vimos,
no exemplo dado por Peo (Pereira, 2020a), que seus impulsos ndo a levaram a
desorganizagao e ao caos, ao contrario, a levaram a buscar um contorno, um limite
diante da imensidao do parque: um espaco cimentado, delimitado onde podiam se
agrupar melhor, estar com seus pares. Além disso, puderam criar os seus mundos, 0s
seus brinquedos.

A presenca de uma escuta sensivel, no caso de Peo e de sua equipe, que
confiou no saber e no conhecimento intuitivo da crianga, fez uma grande diferenca.
Esse projeto deu muitos frutos! Contudo, poderia ter se encerrado no primeiro
encontro, caso as necessidades das criangas, naquele momento, nao tivessem sido
compreendidas. Isso nos leva a refletir com muita relevancia sobre a importancia da
qualidade do contato com a crianca e as posturas que a favorecem, seja qual for o
contexto. A primeira delas, e talvez a mais importante, seja deixar as criangas
brincarem livremente, depois observar, com o coracdo aberto, sem teorias pré-
concebidas e sem prejulgamentos, a crianga e o seu brincar e, por fim, refletir sobre
esses brincares. Tal postura de Peo frente as criangas e seu brincar me fez lembrar

de postura terapéutica que Jung (1985, p. 19-21) criou:

Pensando a partir de trés verbos da lingua aleméa: geschehen lassen
que a tradugdo é deixar acontecer; O verbo /assen combina o duplo
sentido passivo e ativo com o geschehen que significa acontecer. O
segundo verbo, betrachten, significa observar atentamente. Frente ao
que aparece, Jung ndo recorre a esquema de analises. E o terceiro
verbo sich auseinandersetzen, significa debrucar-se. Tomar distancia e
considerar sem a priori 0 que acontece.

Essas sao atitudes que devemos ter frente as criangas, em qualquer contexto
em que se trate do brincar: deixar acontecer, observar atentamente e debrucar-se

sobre o fendmeno para tentar compreendé-lo.
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Jung (2009), ao viver a sua experiéncia de contato com o inconsciente e com
as diversas imagens arquetipicas, constatou o quanto esta postura de abertura,
observagéo cuidadosa e esvaziamento é importante diante daquilo que ndo sabemos
€ queremos conhecer. Sobre isso ele também nos diz: “Conheca todas as teorias,
domine todas as técnicas, mas, ao tocar uma alma humana, seja apenas uma alma
humana” (Jung, 2009, p. 32).

Desse modo, poderiamos dizer que para estar e brincar com criangas € preciso
que o adulto esteja inteiro, numa postura atenta e cuidadosa. Essa € a base da

Educacéo da Sensibilidade proposta por Peo. A autora continua seu relato:

La no Parque da Cidade, houve uma experiéncia de um menino que
foi considerado pela comunidade como perigoso para as outras
criangcas. Esse menino passou um tempo em cima de uma arvore
olhando o que acontecia ali. Ele ja tinha sido expulso da escola e tinha
por volta de 9 anos. Acho que estava, ali, vendo assim, “esses adultos,
aqui, sdo iguais aos meus professores ou néo sdo?!”, pra poder ele
descer da arvore. E ele foi comecando a confiar no lugar. E num dia
que a gente fez uma proposta..., porque a gente nao tinha muito
dinheiro, ndo tinha material, era muito dificil aquele periodo, a gente
disse, entao: “bom, a gente ta na natureza com um bosque aqui perto,
vamos trabalhar com o que tem no chao do bosque”, que comegamos
a fazer esse trabalho. [...]

Foi um trabalho assim superinteressante! O que nos chamava atencao
€ que a medida que eles trabalhavam com esses elementos da
natureza, brotava de dentro deles uma sensibilidade, ta entendendo?!
Eles ndo estavam com carteira pra sentar-se, eles nao tinham a
obrigacdo de estudar coisa nenhuma, apenas de se expressar, e
expressaram o mundo interno deles com aqueles materiais naturais
que estavam ali. E houve essa crianca que nesse dia desceu da arvore
e acompanhou a turma e criou uma coisa extraordinaria! (Pereira,
2020a)

O que Peo nos ajuda a refletir, quando chama a atencdo dessa criancga
inicialmente por encontrar-se em cima da arvore, fato que poderia ter passado
despercebido pelos adultos, é que o olhar que a crianca experimenta sobre as coisas
€ sempre inaugural e nisso podemos observar a sua postura corporal, 0 modo como
lida com as varias posi¢cdes espaciais, com a exploragao sensoria das texturas, dos
cheiros. Olhar a espreita, por tras, embaixo, do alto... A realidade se expande aos seus
quereres mais genuinos quando tem a possibilidade de apreender e explora-la com a
calma necessaria.

Ela continua:
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Depois que ele construiu durante 1 hora e pouco, toda aquela estrutura
harmoniosa, com materiais da natureza, que estava dentro dele e que
ele se deu direito pela liberdade que ele tinha de expressar, quando
ele termina de fazer, com a presencga inclusive de todas as outras
criancas, que comecaram a brincar de roda ao redor do circulo ou
mandala, que ele tinha feito. No final ele acaba indo para o centro
daquela roda e danga, dancga e vai destruindo a mandala, claro! Um
outro meninozinho menor pegou a perna dele e segurou, e Lydia
Hortélio, que estava fotografando, comecgou a dizer: — “Nao faga isso
ndo, Mauricio!”, e ele com muita calma vira-se e diz assim: “ndo faz
mal nao, pro, ja acabou!”, ou seja, o processo de criagao e expressao
daquele menino se cumpriu dentro! O que vai para fora € uma parte
desse processo mais profundo que, inclusive, mobiliza as pessoas que
estdo vendo a, também, sintonizarem com aquilo, ali, mas é muito
maior o que esta dentro do ser humano, a riqueza da imaginagao
humana é fantastica!

E que, na verdade, a natureza traz, na matéria dela, uma
essencialidade que na verdade nenhum plastico substitui, nenhum
projeto de brinquedos organizados da condigdes pra esse imaginario.
Pois é o imaginario da humanidade — quer dizer uma mandala saiu dali
porque é um arqueétipo que esta dentro da consciéncia humana.
(Pereira, 2020a)

Esse episodio contém um universo de percepgdes a respeito das criangas e
seus brincares, mas gostaria de destacar o fato de ter se dado com um menino que,
no testemunho de Peo, ja tinha sido expulso da escola e que oferecia risco para as
outras criangas. Foi justamente ele que conduziu o grupo a uma integracdo naquele
dia, através da brincadeira de catar sementes, folhas secas, pedrinhas, areias, galhos
secos e mais elementos que havia ali no parque, para fazer estruturas circulares no
chéao. Ele foi deixado em paz nos seus pensamentos, com sua imaginagao, olhando
do alto o que se passava, harmonizando-se com o lugar. Talvez, se os adultos o
tivessem tirado dali para seguir com o grupo, ele nao fosse capaz de expressar o que
expressou naquele dia.

Lydia Hortélio, que era a responsavel pela coordenagdo e fotografia da
Pesquisa/Acdo do Brinquedo, ainda sob o efeito da frase mobilizadora daquela
criangca, pOs-se a analisar o material fotografico daquela manha. Depois de muito
analisar, resolveu dispor as fotografias na sequéncia em que elas foram registradas e
percebeu a riqueza da experiéncia que havia sucedido, ali. Para além de muitas
preciosidades que descobriu, percebeu que aquela crianga no seu brincar espontaneo

havia feito uma Mandala®s.

15 O relato e a documentagéo fotografica do processo relativo a experiéncia dessa crianga s&o
possiveis encontrar na publicagao feita por Lydia Hortélio no livro “Historia de uma manha”
(Hortélio, 1987). Lydia Hortélio fazia parte do Nucleo Experimental de Atividades
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A Mandala é um simbolo universal presente em muitas culturas. Jung (1992)

percebeu que essas representagdes, encontradas em varias civilizagbes e em

diversos periodos da histéria da humanidade, exerciam um potencial organizador da

psique, ou seja, essa expressao surgia como uma busca por integragdo. Em periodos

de crise de uma sociedade originaria, essas formas circulares estavam presentes nos

desenhos rupestres como forma inconsciente, um impulso na busca por encontrar

saidas e solugdes. Os desenhos circulares simbolizam a ideia de que a vida nunca

acaba e tudo esta conectado. Mandala representa, também, o universo e o contato

com o Self, a unidade, a inteireza:

Jung usou a palavra hindu mandala (circulo magico) para designar
este tipo de estrutura, que é uma representacédo simbdlica do “atomo
nuclear” da psique humana — cuja esséncia ndo conhecemos. E
interessante observar que o cacador Naskapi nao representa
pictoricamente o seu Grande Homem como um ser humano, mas
como um mandala.

Enquanto os Naskapi, sem a ajuda de ritos ou doutrinas religiosas,
alcangam uma experiéncia direta e ingénua do centro interior, outras
comunidades usam o motivo mandala para restabelecer o equilibrio
perdido. Por exemplo, os indios Navajo tentam por meio de pinturas
na areia, as quais dao a estrutura da mandala, trazer uma pessoa
doente a harmonizar-se consigo mesma e com 0 cosmos — e, portanto,
a restabelecer a sua saude.

Nas civilizagbes orientais s&o utilizadas imagens analogas para
consolidar o ser interior ou favorecer uma meditagdo profunda. A
contemplagédo de uma mandala deve trazer paz interior, uma sensacgao
de que a vida voltou a encontrar a sua ordem e o seu significado (Jung,
1992, p. 213).

O conceito de Mandala se faz presente em diversos livros da obra Jung, pois

era grande o seu interesse por este simbolo. Em 1918-1919, teve uma experiéncia

viva e direta que relata em “Memoarias, Sonhos e Reflexdes” (Jung, 1975, p. 174):

Todas as manhas, esbogava num livro de notas, um pequeno desenho
de forma redonda, uma Mandala, que correspondia a minha situagao
interior. Com base nestas imagens pude observar, dia apods dia, as
transformagdes psiquicas que em mim ocorriam. Desenhei muitas
mandalas nesta época e me perguntava para onde me leva este
caminho. Compreendi que na Mandala, tudo convergia para um ponto,
o centro, o caminho da individuagao.

Jung dedicou muito tempo para compreender essas experiéncias psiquicas e

esse simbolo:

Socioculturais com o Projeto de Mdusica, Fotografia e Coordenacdo da Pesquisa

Acao/Brinquedo.
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S6 pouco a pouco compreendi o que significa propriamente a Mandala
exprime o Self, a totalidade da personalidade que se tudo esta bem, é
harmoniosa, mas que n&o permite o autoengano, meus desenhos de
Mandalas eram criptogramas que me eram comunicados, diariamente,
acerca do estado do meu si mesmo. Podia verificar como a minha
totalidade estava em acao (Jung, 1975, p. 173).

A partir dessa constatagédo, Jung passa a utilizar, bem como a observar, de
forma bastante cuidadosa as expressdes circulares dos seus pacientes no setting
terapéutico. Quando elas apareciam, normalmente coincidiam com momentos de
grande desequilibrio psiquico do paciente.

Essa crianga, a qual Peo se refere (Pereira, 2020a), construiu a Mandala com
os elementos mais primordiais da natureza, que estavam a disposicdo das criancas
no chao e nas arvores. Ela foi sendo construida do centro para a periferia num padrao
quaternario e foi se expandindo. Ao finalizar, todos os presentes deram-se as maos e
foram dancgar e cantar cantigas de roda ao redor dessa forma circular, numa atitude
ritualistica. Em determinado momento, a prépria crianca foi ao centro da roda e
comecgou a desmanchar todo o desenho que havia feito. Ao ser interpelada por um
dos adultos, ela Ihe respondeu: “Nao faz mal ndo, pro, ja acabou”. Qual o simbolismo
que ha por detras do desmanchar a Mandala, apds esta ser finalizada e contemplada,

como fez esta crianga? Como atenta Jung (1992, p. 165-166):

Uma crianca, na sua adaptagdo ao mundo exterior, sofre muitos
choques psicoldgicos. [...]. Para se proteger contra tais choques, a
crianga faz desenhos ou pode sonhar com algum motivo circular,
quadrangular ou nuclear simbolizando o centro de importancia vital, a

psique. [...].

E uma referéncia ao nucleo psiquico, que j& mencionamos antes, o
centro vital da personalidade do qual emana todo o desenvolvimento
estrutural da consciéncia.

Algo se cumpriu no interior daquela crianga, como nos falou Peo, porque foi
permitido a ela dar vazao aos seus impulsos de forma simbdlica através do brincar.
Podemos dizer que houve ali a busca por uma integragao psiquica e expansao da
consciéncia. Tudo o mais fica reservado aos mistérios da vida, dos quais as criangas
sabem bem. Como sugere Benjamin (2009, p. 142): “[...] onde as criangas brincam
existe um segredo enterrado”. Dai a importancia de seguirmos o fluxo das brincadeiras

das criangas. Peo segue narrando:
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E a esséncia do brincar, ¢ ainiciacdo do processo criador. E se a gente
abre méo disso na construgcao do ser humano, esta abrindo mao da
esséncia dele. Em cada crianga, ha um ndcleo intacto dentro dela
esperando a hora de se expressar. Educacao para mim ¢ isto (Pereira,
2020a).

Nesse momento da narrativa, Peo faz alusdo, mesmo que empiricamente, ao
novo paradigma da compreensao do psiquismo humano, formulado por Jung, onde o
Self (Si-Mesmo) é a totalidade da psique. Anteriormente, o Ego era compreendido
como o centro da personalidade, onde o Selfera uma espécie de involucro. Para Jung,
0 Ego emerge do Self, que ja existe, previamente (Clarke, 1993). Poderiamos dizer
que o nucleo que Peo diz ser intacto trata-se do Self.

O Ego é apenas a parte central da consciéncia e o Self abarca todos os
conteudos da psique, consciente e inconsciente. O Ego emerge da troca dindamica que
se estabelece entre o inconsciente e o meio externo e vai se desenvolvendo,
promovendo o amoldamento do sujeito ao meio, portanto, néo é estatico. Ele funciona,
também, como um filtro que regula a passagem do material do inconsciente para a
consciéncia. Esse jogo de forgas que se da entre o Ego e o inconsciente é imerso em
tensao, na qual a posi¢gao dominante entre essas esferas sempre varia (Clarke, 1993).

Para Jung, a nogao do inconsciente também é ampliada, ou seja, ele reconhece
que ele nao se constitui apenas de conteudos das nossas experiéncias pessoais que
séo recalcadas ou esquecidas, esse material do inconsciente, Jung designa como
Inconsciente Pessoal. Para ele, ha conteudos que provém de camadas mais
profundas, inatas que dizem respeito ao que ele chama de Inconsciente Coletivo e
que é universal, a exemplo dos mitos, rituais religiosos, lendas e outros (Hall; Nordby,
2014).

Portanto, a consciéncia € uma parte bem pequena da psique que pode se
manifestar e que provém do Self. Esse material consciente ja foi inconsciente e surgiu,
justamente, da faculdade do ser humano de criar a consciéncia. “A imaginagao criativa
nasceu do ser total da psique, tanto consciente como inconsciente” (Clarke, 1993, p.
143). A psique cria a si mesma, nesse processo de luta pela integracéo dos opostos,
consciente e inconsciente. A esse movimento Jung deu o nome de Individuagédo e se
da por toda a vida. E o préprio caminho do desenvolvimento humano e exige uma
imersao no centro da psique (Clarke, 1993).

Os conteudos do Inconsciente Coletivo sao chamados de arquétipos,

predisposi¢cdes sem conteudos que se manifestam através de imagens arquetipicas —
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simbolos — a partir da experiéncia consciente e que sado predominantemente
universais. Ao se expressarem, passam a ser conteudos conscientes (Stein, 2011).
“O arquétipo é uma fonte primaria de energia'® e padronizagio psiquica. Constitui-se
a fonte essencial de simbolos psiquicos, os quais atraem energia, estruturam-na e
levam, em ultima instancia, a criagao de civilizagao e cultura” (Stein, 2011, p. 81).

O brincar pode ser reconhecido como arquétipo, uma vez que serve de fio
condutor para a formagdo da cultura das infancias. Ele se manifesta através de
imagens arquetipicas presentes nas brincadeiras das criangas e dos adultos. Trata-
se de um fendbmeno psiquico imanente ao ser humano, fundamental para a sua
existéncia. O brincar € um arquétipo e as brincadeiras séo as ideias e imagens
arquetipicas que se manifestam e se tornam conscientes através de varios impulsos,
ou predisposigdes.

Peo (Pereira, 2020a), na sua fala, traz também de forma empirica a
compreensao do brincar como arquétipo, uma vez que reconhece que as criangas
trazem predisposi¢des ludicas, carregadas de aspectos universais da cultura do
brincar que serdo mais adiante apresentadas como categorias de analise desta
pesquisa.

Quando na sua reflexao reitera a importancia de escutar o gesto das criangas
como principal vetor da constru¢cdo de qualquer proposta educacional voltado para
elas, é por acreditar nos seus saberes genuinos, na predisposicdo para o gesto
criativo através do brincar, onde a sua esséncia se manifesta.

De novo, recorro a Benjamin (2009, p. 116-119) quando ele diz:

Quase todo gesto infantil significa uma ordem e um sinal em um meio
para o qual s6 raramente homens geniais descortinaram uma vista [...]
Todo desempenho infantil orienta-se pelo “instante” do gesto. [...] De
maneira verdadeiramente revolucionaria, atual, o sinal secreto do
vindouro, fala pelo gesto infantil.

5.4 CASA REDONDA

5.4.1 Casa Redonda: como tudo comecgou

16 As estruturas basicas da psique, consciente e inconsciente, sdo animadas por uma forga, a
libido, que Jung chamou de Energia Psiquica. Essa forga “é desejo e emogéo, a seiva, 0
sangue vital da psique” (Stein, 2011 p. 60).
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A experiéncia no Parque da Cidade gerou e ainda gera muitos frutos. Dentre
0s mais significativos esta a Casa Redonda. De fato, ao escutarmos o depoimento de
Peo (Pereira, 2020a), constatamos que se tratou de uma experiéncia bastante
mobilizadora e transformadora que se deu em duas vias, a partir de uma disposicao
interna da equipe para dialogar com as criangas, escapando ao modelo puramente

adultocéntrico. Como nos alerta Freire (1983, p. 43):

Ser dialégico, para o humanismo verdadeiro, ndo é dizer-se
descomprometidamente dialégico; € vivenciar o didlogo. Ser dialogico
€ ndo invadir, € ndo manipular, € nao sloganizar. Ser dialégico é
empenhar-se na transformacao constante da realidade. Esta é a razao
pela qual, sendo o didlogo o conteudo da forma de ser propria a
existéncia humana, estd excluido de toda relagdo na qual alguns
homens sejam transformados em “seres para outro” por homens que
sdo falsos “seres para si”. E que didlogo ndo pode travar-se numa
relagdo antagénica.

No que diz respeito a essa experiéncia e talvez ao que de fato possibilitou a
realizacdo desse projeto, uma das coisas a que Peo (Pereira, 2020a) mais chama
nossa atengao foi a atitude inovadora que emergiu na equipe com relagao a qualidade
da escuta, a importancia de os educadores terem trazido para o cerne da sua pratica
esse aprendizado: antes de qualquer coisa, escutar o que o outro tem a dizer.
Gostaria, aqui, de trazer a tona a compreensao de Paulo Freire (1996, p. 119) sobre
a importancia da escuta, colocando-a como condigdo para o verdadeiro dialogo,

portanto, como a atitude a priori esperada de todo educador sensivel:

Escutar é obviamente algo que vai mais além da possibilidade auditiva
de cada um. Escutar, no sentido aqui discutido, significa a
disponibilidade permanente por parte do sujeito que escuta para a
abertura a fala do outro, ao gesto do outro, as diferencas do outro. Isto
nao quer dizer, evidentemente, que escutar exija de quem realmente
escuta sua redugdo ao outro que fala. Isto ndo seria escuta, mas
autoanulagado. A verdadeira escuta ndo diminui em mim, em nada, a
capacidade de exercer o direito de discordar, de me opor, de me
posicionar. Pelo contrario, € escutando bem que me preparo para
melhor me colocar, ou melhor, me situar do ponto de vista das ideias.
Como sujeito que se da ao discurso do outro, sem preconceitos, 0 bom
escutador fala e diz de sua posi¢ao com desenvoltura. Precisamente
porque escuta, sua fala discordante, em sendo afirmativa, porque
escuta, jamais é autoritaria. (Freire, 1996, p. 119)

A partir dai, desse aprendizado, como dissera Peo (Pereira, 2020a), tudo foi se
expandindo, como ocorreu no brincar livre e espontaneo daquela crianga, ao desenhar

uma forma circular no chdo, contagiando todos os demais, levando-os a um
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aprendizado mais profundo que nao se esgotara ali, na produgdo aparentemente
acabada daquela Mandala. Ela continuou se expandindo, amplificando-se. A
experiéncia simbdlica n&o se esgota, como nos alerta Jung (1992); ela nos pée num
constante movimento no processo de Individuagdo — e a tomada de consciéncia de
sermos inacabados é fundamental no processo de ensinar e aprender. Podemos

dialogar mais uma vez com Freire:

A consciéncia do mundo e a consciéncia de si inacabado
necessariamente inscrevem o ser consciente de sua inconclusdo num
permanente movimento de busca. Na verdade, seria uma contradi¢cao
se, inacabado e consciente do inacabamento, o ser humano nao se
inserisse em tal movimento. E neste sentido que, para mulheres e
homens, estar no mundo necessariamente significa estar com o
mundo e com os outros. Estar no mundo sem histéria, sem por ela ser
feito, sem cultura, sem "tratar" sua proépria presenca no mundo, sem
sonhar sem cantar, sem musicar, sem pintar, sem cuidar da terra, das
aguas, sem usar as maos, sem esculpir, sem filosofar, sem pontos de
vista sobre o mundo, sem fazer ciéncia, ou teologia, sem assombro
em face do mistério, sem aprender, sem ensinar, sem ideias de
formacgéao, sem politizar ndo é possivel. (Freire, 1996, p. 57-58)

A disponibilidade em aprender com as criangas possibilitou a equipe ensina-
las, também, a expandir os seus mundos, 0 seu universo de expectativa, a aprender
a escutarem uns aos outros, a serem mais cooperativas, a contemplarem a natureza,

a reciclarem o descartavel. Como nos atenta Freire (1996, p. 44),

[...]se estivesse claro para nés que foi aprendendo que percebemos
ser possivel ensinar, teriamos entendido com facilidade a importancia
das experiéncias informais nas ruas, nas pracas, no trabalho, nas
salas de aula das escolas nos patios dos recreios, em que variados
gestos de alunos, de pessoal administrativo, de pessoal docente se
cruzam cheios de significagao'’.

Cheia de aprendizados sensiveis sobre a cultura das infancias, com um olhar
e uma escuta ainda mais afiados, Peo, Lydia Hortélio e todos os que participaram
daquela experiéncia prosseguiram, cada qual, expandindo a sua Mandala. No caso
de Peo, ela realiza A Casa Redonda. Ela diz:

Com uma “bagagem” mais cheia, retornei a Sao Paulo, a escola onde
trabalhava, uma escola formal, e ndo consegui mais entrar na sala de
aula, pois, sem a natureza, nao havia possibilidade de
desenvolvimento humano. Entdo, cheguei a seguinte conclusao: —
Uma chacara, eu tinha uma casa, vou trazer os meninos pra ca, filhos

17 Essa foi uma das razdes de buscar um campo de pesquisa fora do dmbito escolar, como
um contraponto a interacao das criangas fora da tutela dessa instituigao.
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de domeésticas, filhos de pedreiro, e comecei a trabalhar com eles e,
depois, meu sonho foi juntar as classes sociais nhum processo de
Educagao Infantil onde néo tivesse sala de aula, as criangas juntas
brincando porque a linguagem universal e que a natureza dota o ser
humano de uma coisa assim fundamental e a gente esquece que é o
brincar. Foi assim que fundei a Casa Redonda, onde passei a morar e
fui convidando criancas para essa chacara, localizada em
Carapicuiba, municipio de Sdo Paulo, 20 km de Sao Paulo.

Na verdade, a Casa Redonda como falei, nasceu de uma experiéncia
de uma educadora dentro de uma escola formal onde a crianga ndo
tinha o seu espaco e 0 seu o tempo livre, mas que precisava disto para
poder se relacionar e estruturar seu conhecimento do mundo e do
outro. De repente, se colocou a questéo: é para continuar dentro desse
espaco formal e pensar em conteudos e esquecer ou na verdade,
escutar o conteudo que ha dentro daquelas criancas? E se elas
tiverem espaco de liberdade para brincar, para serem escutadas, elas
vao se colocando e esse conteudo vai aparecendo e esse sera o
material com o qual o professor vai ampliar o seu processo de
desenvolvimento com elas, a partir de alguma aprendizagem proposta
por eles (Pereira, 2020a, p. 5).

Vale mais uma vez ressaltar que saber escutar ja propde que se desvele, ai, o
como escutar e o que escutar. O que escutar das criangas? Quais gesto? Qual
palavra? Onde estaria o seu comunicado mais genuino ao mundo? Como elas
interferem, transformam, colaboram na constru¢do da cultura, sendo nos seus
brincares?

Foi a partir dessa percepcéo sensivel que Peo, nesse relato, nos conta como
seu sonho se transformou em uma experiéncia em educagao que existe ha 40 anos,
tendo como premissas o brincar, linguagem universal da infancia, e a natureza. Trata-
se de uma escola de Educacéo Infantil sem salas de aula, com criancas de 2 a 6 anos,
de diferentes classes sociais. Esse espaco se expandia a medida que as criangas
eram escutadas como protagonistas, inclusive, em relagdo ao conteudo de interesses
para construir essa escola. Assim foi e assim é a Casa Redonda: uma escola de
Educacao Infantil absolutamente fiel aos seus principios, uma escola de vanguarda
onde o curriculo é brincar. Neste sentido, resgato Benjamin (2009), quando ele
defende o cuidado que se deve ter para preservar a soberania da crianca que brinca.

Na Casa Redonda, a variedade e a qualidade das brincadeiras vividas pelas

criangas revelam um fio condutor que leva a aprendizagens significativas em varias

8 Neste momento da entrevista Maria Amelia Pereira, Peo, refere-se a ela prépria como a
educadora que trabalhava numa escola formal. Nessa fala ela revela as reflexdes que a
levaram a construir a Casa Redonda, portanto, transcrevi de forma fidedigna a sua fala, que
em muitos momentos traz essas reflexdes em memaria propria da linguagem oral.
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linguagens do conhecimento. Nao é a toa que essa proposta educacional foi
certificada como referéncia de Inovacao e Criatividade na Educagao Basica pelo

Ministério da Educagdo (MEC)'°. Peo apresenta da seguinte forma a Casa Redonda:

Entdo, eu acho que a Casa Redonda inverteu um processo de uma
Educagdo que vinha carregada, inclusive, de que vocé tinha que
modelar a crianga, que a crianga teria que vir a ser construida através
de modelos adultos, e nés nos voltamos, de fato, para o que era uma
crianga. Olhar esse ser, compreender que dentro dele ja existe uma
celulazinha singular, particular. Vocé ouve isso inclusive do proprio
Platdo: ha uma reminiscéncia ali dentro que precisa ser escutada. Eu
acho que se a gente ndo escuta esse lado interno, que eu chamaria
de alma, que esta ali presente, a gente comeca, de fato, a criar as
traves, os condicionamentos, os modelos que vao levar a morte de
uma dimensdo do sensivel, onde a vida, na verdade, pode se
expressar em sua qualidade maior, melhor! (Pereira, 2020b, p. 3)

[...] No dia que os professores descobrirem que as criangas nao tém
de segui-los, mas eles seguirem as criangas, o mundo ta salvo. Eu,
inclusive, digo hoje que sou contadora de caso de crianga. Primeiro,
porque o tempo da crianga néo € o tempo do adulto. O grande conflito
de crianca e do adulto, para mim, sdo os tempos: um do relégio € um
da eternidade porque eles estéo ligados, tdo ali comecando a olhar o
mundo e registrando esse mundo o qual eles tém acesso e comentam
e falam, né? (Pereira, 2020a, p. 6)

Poderiamos dizer que Peo faz alusdo, também, aqui, de forma
empirica a dimensédo atemporal do brincar, que é a mesma do ato
criativo, da poesia, que € a mesma do inconsciente. Ao observarmos
com acuidade os brincares, veremos que ele abarca quase todas,
sendo todas as expressbes artisticas uma vez que se trata
essencialmente do impulso criativo. Portanto, podemos, também,
parafrasear Peo da seguinte forma: no dia em que os professores
descobrirem que devem seguir o seu impulso criativo, ludico, a sua
crianga interna, o mundo estara salvo. O contato com as criangas nos
leva a nos reconectarmos com a nossa crianga interna a medida que
nos dispomos a entrar nessa dimensao atemporal do brincar. Afinal,
por que sera que brincamos? Por que sera que criamos? Jung (2011,
p. 48), nos diz que “[...] o anseio criativo vive e cresce dentro do
homem como uma arvore no solo do qual extrai o seu alimento. Por
conseguinte, fariamos bem em considerar o processo criativo como
uma esséncia viva implantada na alma do homem”.

Essa compreensao sensivel sobre a importancia de n&o cercear o ato criativo

oriundo do impulso do brincar das criancas possibilitou a Peo construir essa nova

proposta que é A Casa Redonda, que sera apresentada a seguir:

Criar é, basicamente, formar. E poder dar forma a algo novo. Em
qualquer que seja o campo de atividade, trata-se, nesse “novo”, de
novas coeréncias que se estabelecem para a mente humana,

9 Informagao disponivel em: https://www.acasaredonda.com.br.


https://www.acasaredonda.com.br/

98

fendbmenos relacionados de modo novo e compreendidos em termos
novos. O ato criador abrange, portanto, a capacidade de compreender;
e esta, por sua vez, de relacionar, ordenar, configurar, significar
(Ostrower, 2013, p. 9).

A Educacao da Sensibilidade trazida por Peo, nos seus depoimentos e na sua
pratica a frente da Casa Redonda por 40 anos, cuidando das criangas e professores,
tem como centro de sua pratica o brincar. Brincar € o caminho criativo desenvolvido
pela pratica pedagdgica da Casa Redonda. Em cada brinquedo ou brincadeira reside
um ato criativo e, assim, a possibilidade do novo e dos seus desdobramentos. Para
Peo, brincar e criar estdo no mesmo patamar de expressao da alma humana, tanto

para crianga quanto para o adulto que carrega consigo a sua crianga interna.

5.4.2 Casa Redonda: um modelo inovador de educagao infantil

A Casa Redonda sera aqui apresentada considerando seis elementos de um modelo
inovador de Educagdo para as criancas e elementos inovadores do respectivo
curriculo: a natureza, a dimensao humana, o tempo da crianga, o brincar, a escuta
sensivel e o siléncio (cf. Figura 2), defendidos por Pereira (2020a), numa disposi¢cao

circular, onde todos eles estéo interligados num mesmo grau de importancia.

Figura 2: Elementos da Educagao da Sensibilidade (Pereira, 2020a)

Demens3o
huma

Tempo da

crianga

Fonte: Elemento Grafico SmartArt adaptado pela pesquisadora.
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Um dos primeiros pilares defendidos por Peo (Pereira, 2020a) para a
constru¢cao desse novo modelo educativo é a Dimensao Humana. Ela sugere as

seguintes condigdes:

Primeiro: educadores com vivacidade, abertos com a crianca para
descobrir o mundo porque n&o existe nada estruturado. [...] A relagéo
da Educacgédo é com a alma. Essa ilusdo de que a tecnologia vai
resolver esta questao é um equivoco. Entéo é essa a primeira relagao,
a dimensao humana, verdadeira, de dois seres aprendizes que estido
ali aprendendo, tanto a crianga como o adulto.

Nesse momento da entrevista, Peo chega a fazer alusao a supracitada frase
de Jung, ja mencionada acima, na qual ele sugere que abandonemos as teorias e
técnicas — embora tenhamos que estuda-las todas — ao iniciarmos o contato com o
outro. Isso diz respeito a reconhecer que ha uma intercessao entre mim e outro que
esta por vir, por ser tecida, que nos € completamente desconhecida. Da qualidade
com que tecemos esse fio, vira a qualidade do fruto que sera gerado dai. De fato, diria,
atenuando a afirmativa de Peo, que ndo existe nada completamente estruturado, ha
sempre algo novo que esta por vir. Precisamos estar atentos para conservar uma aura
inaugural diante das coisas.

Em relagado a tecnologia, cabe uma ressalva: penso que é mais um veiculo no
qual a crianga podera aprender e exercer a sua autonomia e criatividade, desde que
seja colocada a servigo de causas humanistas e sensiveis. Decerto ndao substituira a
qualidade do encontro humano nas suas infinitas dimensdes, mas nao podera ser
negada enquanto potencial de aprendizagem. O brincar, por ser arquétipo, néo
encontra barreiras na tecnologia, apenas encontra novas formas de se manifestar.
Como nos fala Freire (1996, p. 87-88):

Nao tenho duvida nenhuma do enorme potencial de estimulos e
desafios a curiosidade que a tecnologia pde a servigo das criangas e
dos adolescentes das classes sociais chamadas favorecidas. Nao foi
por outra razao que, enquanto Secretario de Educagao da cidade de
Sao Paulo, fiz chegar a rede das escolas municipais o computador.
Ninguém melhor do que meus netos e minhas netas, para me falar de
sua curiosidade instigada pelos computadores com o0s quais
convivem.

O segundo pilar defendido por Peo, mas ainda enfatizando o encontro humano,
€ a presenca da natureza como grande aporte para o desenvolvimento, o crescimento,

o dinamismo e diversidade de uma convivéncia rica e saudavel. Ela diz:
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Segundo: a presenca da natureza, pois ndo ha substituicdo da
natureza para o ser humano que vem de uma horizontalidade dentro
do bergo, percorre, em 7 anos, a vivéncia até com a lei da gravidade
porque ele tem que se verticalizar, ndo precisa mais cair, tem que
sustentar o corpo dele, tem que entrar em contato com parceiros que
nao sejam parceiros lineares. Entdo vocé vé uma sala sé de menino
de 1 ano, sé de menino de 2 anos, s6 de menino de 3 anos. E uma
pobreza terrivel!

Eu acho que a gente tem que fazer uma reflexdo mais profunda sobre
iSsO porque se essa escola tinha sentido, ela tinha sentido quando ela
estava nela num periodo, mas no outro periodo estava na rua, no
quintal, na familia grande onde existe um convivio social de
aprendizagens mutuas entre criangas, porque crianga tem fome de
crianga, quer dizer, ela aprende muito melhor com uma crianga do que
com um adulto. (Pereira, 2020a, p. 7-8)

Peo chama a atencéo para uma condigao extremamente importante na cultura
das infancias que sdo os seus mecanismos de transmissao de aprendizagem, os
quais se dao através do brincar, no qual uma crianga aprende com a outra. Nisso esta
a importancia do papel das criangas mais velhas nessa transmissdo, bem como do
aprendizado das mais velhas em cuidar das criangas mais novas. Isso ocorria
naturalmente quando era possivel a experiéncia livre nas ruas e quintais. Quando o
convivio se da apenas entre pares da mesma faixa etaria, esse aprendizado é
empobrecido. Num agrupamento mais diversificado, todos aprendem uns com os
outros e, nessa compreensao, os adultos também néo ficam a parte em relagcao as
suas aprendizagens. Refletindo sobre isso, resgato outro ponto ensinado por
Benjamin (2009, p. 118):

A encenacao é uma grande pausa criativa no trabalho educacional.
Ela representa, no reino das criangas, aquilo que o carnaval
representava nos antigos cultos. O mais alto converte-se no mais
baixo de todos assim também as criangas sobem ao palco durante a
encenacao e ensinam e educam os atentos educadores. [...] Ele vem
a conhecé-las somente nessa selvagem libertagao da fantasia infantil.

Peo (Pereira, 2020a) aprofunda ainda mais sobre a importancia da presenga
dos elementos da natureza como fontes fundamentais de aprendizagem na Casa

Redonda, do seguinte modo:

A crianga elege pedras de diferentes tamanhos, reminiscéncias de
rochas milenares. Entdo, ela esta tocando numa coisa como a areia
da praia, uma coisa que tem dentro dela ha milhdes de anos. Ela
comeca a dizer o que quer fazer: colegao de pedras. O professor deve
agir da seguinte forma: propiciar a possibilidade de fazer essa colec¢éao,
trazer filmes que possam ilustrar o que sao as rochas, levar a crianga
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a um Instituto de Geologia onde ha monitoria que informe sobre as
variedades de pedras (Pereira, 2020a, p. 12).

Nesse trecho, ela nos fala como o adulto, numa atitude verdadeiramente
dialégica, pode ajudar a crianga a amplificar seus interesses, a instigar sua
curiosidade apenas valorizando o que genuinamente a crianga apresentou como
objeto de sua apreciagcdo. Para tanto, faz-se necessario confiar no fato de que as
criangas escolhem temas de interesses riquissimos e muitas vezes inimaginaveis para
compor o curriculo escolar. Evidentemente que isso exigira do educador uma
constante pesquisa sobre os temas que vao surgindo; ele precisa ser um curioso,
precisa gostar de brincar (e) de descobrir coisas. Como nos atenta Freire (1996, p.
85):

A construgdo ou a producédo do conhecimento do objeto implica o
exercicio da curiosidade, sua capacidade critica de "tomar distancia"
do objeto, de observa-lo, de delimita-lo, de cindi-lo, de "cercar" o objeto
ou fazer sua aproximacao metdédica, sua capacidade de comparar, de
perguntar.

Acolher o interesse da crianga ao querer brincar disso ou daquilo é a conduta
mais assertiva, no entender de Peo, em relagdo a permitir que a crianga sustente o

seu foco, caminhe na direcdo dos seus quereres e aprendizados. Ela diz:

Nao se ensina atengao nem concentracéo a crianga, a hao ser que a
deixe brincar porque ela vai conhecer o que é esta substancia. O
mesmo se da em relacdo ao tempo. Na medida em que se faz a
Educacgao Infantil formal, tradicional, mediada pelas repeticdes de
comportamentos como: agora é hora de massinha, agora é hora de
desenho, agora é hora disso, agora, daquilo, ndo se processa a
experiéncia natural do tempo de cada um. Na Casa Redonda
cuidamos para que esse processo seja outro, ou seja, processo em
que o tempo é o tempo da crianga, o tempo da criagdo dela, da
expressao dela, seja respeitado. (Pereira, 2020a)

O que Peo pde em questéo, também, é ao fato de o tempo cronoldgico ser tdo
valorizado pelas instituigdes escolares no que tange a conseguir cumprir com esse ou
aquele cronograma, que foi elaborado a revelia dos interesses das criancas. Ela
aponta para um tempo interno que cada um de nds, seres humanos, possui para
apreender o contexto que nos rodeia. Esse tempo diz respeito ao modo como cada
um explora, investiga, questiona a sua realidade e isso sugere um amplo e diverso
curriculo a ser experimentado. Compartimentar o tempo em temas que sao lancados

de fora para dentro ndo favorece em nada o aprendizado nas suas varias dimensodes
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e gera muitos conflitos, tanto na relagdo adulto/crianga, como de ordem subjetiva e

psiquica, pois cerceia o impulso criativo. Ela diz:

Entdo, vocé tem os mais extrovertidos, vocé tem uns mais
introvertidos, vocé tem que deixar que isso va aparecendo na
linguagem do préprio desenvolvimento da crianga porque, muitas
vezes, a escola valoriza quem sabe se expor, quem sabe falar, quem
sabe contar; e aquele que esta elaborando aquilo em outro ritmo é
considerado menor, mais fraco, mais sensivel, o mais fragil [...] Temos
que olhar essas criangas que estao chegando, saber lidar com o tempo
delas, com a sua capacidade de imaginagcédo e de contemplacéo
(Pereira, 2020a, p. 8).

Peo ilustra essa sua reflexdo com a seguinte situagao, que pdde recolher de

memoria:

Estive com uma crianca de 4 (quatro) anos, que estava querendo ver,
na primavera, as flores, saber quantas cores de flores tinha na Casa
Redonda, um lugar que ela preza. A crianga ja tinha descoberto uma
planta, uma flor cor de rosa, uma flor branca, uma flor meia roxinha e
estava em frente de um vaso com orquideas brancas, mas tinha uns
riscos amarelos, roxos. Naquele momento, chegaram duas criangas
mais velhas, que disseram: — O que é que vocés estdo fazendo?
Respondi com outra pergunta: — O que estdo querendo olhar? Querem
ver quantas cores diferentes de flores existem na Casa Redonda? Elas
perguntaram: — Podemos ficar? Respondi: — Podem. Ficaram olhando
a orquidea, contemplando a sua beleza e, de repente, eu falei algo
inacreditavel: - Vocés sabem por que € que s6 existe uma planta que
€ cor de rosa; outra que so da flor roxa; outra que s6 da flor amarela?
Eles olhando a orquidea e eu perguntando: — Vocés sabem que o raio
do sol € quem produz essas cores? Quando falei isto, as duas criangas
maiores viraram e disseram: — N&o gostamos dessas coisas de
inteligéncia, ndo. N6s queremos ¢é brincar. Ai, pensei: — Meu Deus! Eu
t6 aqui com aquele viés do adulto, querendo informar o que nem me
foi perguntado. Quando olhei para aquelas criangas, pensei: — Meu
Deus! Tudo que o homem precisa é ter tempo pra contemplar, deixar
aquilo ser bebido do jeito deles. (Pereira, 20203, p. 8)

Nesse momento, Peo faz alusao a alguns conceitos que Jung formulou e que
merecem ser apresentados, pois podem resultar numa proficua reflexdo no que diz
respeito tanto a saber acolher e escutar, como a saber respeitar a forma sensivel que
cada crianga apresenta para apreender o mundo e a agir sobre ele. Primeiramente,
Peo se refere aos dois tipos psicoldgicos que Jung reconheceu ao estudar o psiquismo
humano: o extrovertido e o introvertido. Sao dois movimentos energéticos que a
psique realiza em diregdo ao mundo. Eles podem estar voltados para o mundo interior
ou para mundo exterior. O tipo introvertido costuma dirigir a sua atencao ao seu mundo

interior e o tipo extrovertido ao seu mundo exterior. Jung adverte, porém, que nao
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existe ninguém puramente introvertido ou extrovertido. Apesar de haver
predominancia num tipo de orientagédo psicoldgica de uma determinada pessoa, ha
momentos em que ela pode orientar a sua energia de forma contraria ao seu tipo, a
depender da situagédo. Jung assinala, também, que n&o ha uma diferenga qualitativa
de um tipo sobre outro, ou seja, todos os dois tipos sdo necessarios em igual
importancia ao convivio humano. No entanto, poder conseguir equilibrar essas duas
atitudes, a medida que uma ou outra se apresentar mais adequada, € o mais
apropriado e requer aprendizado e amadurecimento psiquico. Quanto mais as
criangas sao acolhidas e respeitadas considerando essas diferencgas, tanto mais elas
serao capazes de encontrar esse equilibrio psiquico.

Aqui, resgato para reflexao um extrato do que Benjamin (2009, p. 145)
diz em relacao a velha escola, a velha Educacao: “A velha escola
obriga a uma incessante corrida atras de metas, a uma disputa
generalizada [...] daquilo que o adulto todo-poderoso exige. Nisso,
porém, as portas para o verdadeiro saber sao trancadas”.

Em relacdo a importancia de adquirir uma atitude sensivel para acolher de

forma ampla as diversas fungdes perceptivas do ser humano, no processo ensino e

aprendizagem, Paulo Freire (1996, p. 88) reconhece:

O exercicio da curiosidade convoca a imaginagéo, a intuicdo, as
emocgdes, a capacidade de conjecturar, de comparar, na busca da
perfilizagdo do objeto ou do achado de sua raz&o de ser. Um ruido,
por exemplo, pode provocar minha curiosidade. Observo o espago
onde parece que se esta verificando. Agugo o ouvido. Procuro
comparar com outro ruido cuja razdo de ser ja conheco. Investigo
melhor o espago. Admito hipéteses varias em torno da possivel origem
do ruido. Elimino algumas até que chego a sua explicacéo.

Essa exploracdo a que Paulo Freire se refere, no caso da crianca, se da no
brincar. O que pdde ser explorado pelas criangas na Casa Redonda com os seus
brincares e o resultado sedimentado dessa experiéncia comprovam que € possivel
uma Educacao da Sensibilidade. Peo conclui que “o brincar, substancia essencial da
crianga e para a crianga. A gente deve compreender que a esséncia do brincar € a
iniciacdo do processo criador e, que, se vocé renuncia a isso na construgcao do ser
humano, esta abrindo méo da esséncia dele”.

Sobre a escuta sensivel, Peo diz:

E preciso escutar, né? Escutar o siléncio, escutar o gesto e intervir o
minimo; e isso vai sendo construido de tal forma que a presencga do
adulto nado fica estranha. Entdo, € justamente esse espago de
encontro, onde a vida que vai se processando, tanto dentro do adulto
como dentro da crianga, num movimento de escuta sensivel um do
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outro. Eu acho que a esséncia do nosso trabalho é saber que ali vai
se dar um encontro de vidas, porque o olhar de um professor que
escuta uma crianga, é um olhar de aprendizado com um pequeno
mestre que esta ali dizendo a que veio ao mundo. A nossa agdo com
as criangas é de se pér a escuta, a escuta de um ser que esta se
revelando ali a cada dia através dos gestos corporais através das suas
falas que, muitas vezes, sdo pérolas preciosas que nos fazem
conectar com a esséncia das coisas. E descobrindo a partir desse
convivio que a linguagem da crianca € o brincar, ta entendendo? O
professor tem que aprender sobre o siléncio, ao dizer para uma crianca
que esta fazendo algo, ela t4 pensando: entdo fique em siléncio,
escute-a. Uma conversa que escutei na Casa Redonda atentamente
entre duas: uma crianga_de 4 anos virou-se e disse: — Eu ndo sei por
que todo mundo pensa que Deus é maior do que tudo. Ela disse: —
Deus nao é maior do que tudo? Ele parou e respondeu: — N&o. Deus
nao é maior do que tudo, maior do que tudo é a vida. Eu acho que
Deus é que é vida, a vida é que é Deus! (Pereira, 2020a, p. 3)

Paulo Freire (1996) fala da importancia da escuta para elucidar o que vem a
ser um verdadeiro dialogo na sua completa acepg¢ao da palavra em consonancia com
Peo. Ele diz:

No processo da fala e da escuta a disciplina do siléncio a ser assumido
com rigor e a seu tempo pelos sujeitos que falam e escutam € um sine
qua non da comunicagéao dialégica. O primeiro sinal de que o sujeito
que fala sabe escutar € a demonstracdo de sua capacidade de
controlar ndo s6 a necessidade de dizer a sua palavra, que é um
direito, mas também o gosto pessoal, profundamente respeitavel, de
expressa-la. Quem tem o que dizer tem igualmente o direito e o dever
de dizé-lo. E preciso, porém, que quem tem o que dizer saiba, sem
sombra de duvida, nao ser o Unico ou a Unica a ter o que dizer. Mais
ainda, que o que tem a dizer ndo é necessariamente, por mais
importante que seja, a verdade alvissareira por todos esperada. E
preciso que quem tem o que dizer saiba, sem duvida nenhuma, que,
sem escutar o que quem escuta tem igualmente a dizer, termina por
esgotar a sua capacidade de dizer por muito ter dito sem nada ou
quase nada ter escutado (Freire, 1996, p. 116).

Encontramos aqui uma convergéncia entre o pensamento de Peo e o de Freire,
um dos seus mestres, sobre a escuta sensivel e a sua relagdo com a fala. Quem tem
o que falar deve dizé-lo, porém essa narrativa pode acabar por se esvaziar se nao se
desenvolve a capacidade de escutar. E a escuta requer uma capacidade de acolher o
siléncio para poder criar dialogo, especialmente a area da Educacéao, sobre a qual
estamos aqui a tratar. Para as criangas isso se torna ainda mais fundamental,
principalmente quando se trata da relagdo com o adulto professor, que historicamente

tem como premissa falar demais e orientar demais as criancas através da sua fala. E
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preciso escutar o que as criangas tém a dizer através das multiplas linguagens e assim

construir esse equilibrio entre fala e escuta.

4.4.3 Experiéncias similares a Casa Redonda

Ante a explanacado de Peo acerca dos caminhos sensiveis constitutivos da
Educacao da Casa Redonda, surgiu a curiosidade de verificar se ela ja havia entrado
em contato com experiéncias similares a dela. Esses lugares, afinal, podem fornecer
objetos de investigacao riquissimos para ampliar cada vez mais o entendimento das

criangas e seus brincares. Ela nos informou o seguinte:

Existe, sim. Ha, inclusive na América Latina, experiéncias em que
estdo rompendo a estrutura linear de criangas por idade, a natureza
esta sendo mais focada e a relacédo de aprendiz entre o professor e a
crianca esta mais alimentada. Uma crianga, que é olhada, escutada,
amplia o universo do que esta descobrindo e isso é fundamental na
formagédo do educador. Estdo surgindo experiéncias de educadores
jovens que estao procurando outros caminhos.

[...] Apesar do surgimento de novas experiéncias positivas, estou
preocupada com o fato de a Educacido estar, a cada dia, se
transformando numa bolsa de valores. Acho impossivel um professor,
hoje, um jovem que saia da Pedagogia, que entra numa escola, se
sinta feliz (Pereira, 2020a, p. 9).

Gostaria de relativizar essa afirmativa categérica de Peo em relagdo aos
professores recém-formados, por reconhecer que o campo da Pedagogia € muito
amplo e as escolhas profissionais sdo carregadas de subjetividades. Ha sempre
sonhos a serem perseguidos que justificam caminhos pedregosos para muitos. Foi,
afinal, a partir de um sonho, o de uma educacgéo sensivel, que ela se pbs a perseguir
a realizagcdo da Casa Redonda. Na realidade, o contexto educacional sempre se
apresentou arido e sempre exigiu luta por parte dos educadores sensiveis. Contudo,
a mercantilizacdo da Educacgao a qual ela se refere € uma problematica que merece
muita atencao de todos aqueles imbuidos da tarefa de educar para que nao corramos
o risco de esvaziar o verdadeiro sentido de estarmos educando e sendo educados.
Isso, de fato, leva ao adoecimento tanto dos professores como dos alunos, como

atenta Peo:
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Hoje, o numero de educadores adoecidos supera o dos policiais com
depressdo, com problemas de tireoide, com rouquiddo etc.?°. Em S&o
Paulo, quando fago palestras em determinadas prefeituras de
municipios menores sobre o brincar, os professores dizem: — A gente
recebe um programa que a gente nao pode fugir, tem uma rotina, quer
dizer, tem uma rotina de uma crian¢a hoje numa creche, que: é hora
pra ir ao banheiro, é hora de dormir, € hora pra isso, € hora pra aquilo.
A escola tem que ser um espaco social e, ndo, um espaco s6 de
informacdo. E |4 que a crianca brinca e esta sempre explorando e
procurando. Quando a criancga vira para vocé e diz: Que engracado! O
mundo é tdo grande e meu olho é pequeno. Por que sera que eu
consigo enxergar o mundo grande com um olho pequeno? Entéo, ha
perguntas que as criangas fazem e que o adulto n&o faz mais. E nas
perguntas que esta o processo de desenvolvimento (Pereira, 2020a,
p. 8-9).

Aquilo com que Peo no faz reconectar é justamente a maxima de Albert

Einstein, quando este nos diz que

O importante € nao deixar de questionar. A curiosidade tem sua
propria razdo de existir. Ndo se pode deixar de nos maravilhar ao
contemplar os mistérios da eternidade, da vida, da estrutura
maravilhosa da realidade. Tente apenas compreender um pouco deste
mistério todos os dias. (Einstein, 2017, p. 56)

Desse modo, uma boa relacdo de sentido que um educador pode encontrar,
bem como, alimentar nos seus alunos, € a de sempre deixar um campo aberto para
perguntas. Quando nos colocamos abertos para perguntas estamos nos fortalecendo
para enfrentar muitos desafios que a vida exige. E ha muito sobre o que interrogar,
investigar, explorar, descobrir, compreender e, até mesmo, acolher eventos e
realidades inimaginaveis, adaptando-se a eles de imediato e com o acolhimento
necessario a preservagao da vida. Quando uma grande fatalidade se interpde a todos
nos, por exemplo, como foi a tdo inusitada e dificil circunstancia da pandemia, cabe-
nos formular perguntas que nos levem tanto a olhar o mundo interior, como o mundo
interior: O que aprender, o que acolher, o que transformar em cada um de ndés e no
mundo? A cada circunstancia nova, subjaz uma indagacao. Trata-se, entdo, de um
grande aprendizado que s6 se da quando nos € permitido questionar a realidade.

Quando esse tema da pandemia foi abordado na entrevista, por exemplo, Peo

nos responde narrando um episédio que ocorreu na Casa Redonda com uma crianca

20 Ha um reconhecimento cada vez maior do adoecimento de professores por conta da
estrutura educacional vigente e uma breve busca revela que artigos atuais podem ser
encontrados facilmente em sites cientificos confiaveis, a exemplo do Scielo.
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entre 3 (trés) e 4 (quatro) anos e que merece uma especial atencédo. Vejo nesse

episodio a esséncia do que é a Casa Redonda:

Todo dia, na Casa Redonda, antes da pandemia, ela se dirigia para
uma arvore e tentava subir nela para chegar num determinado lugar.
Pedia ajuda para isso. Passados 6 (seis) meses, essa crianga retornou
e foi para a arvore. Esperei que ela pedisse ajuda, o que n&o ocorreu.
Quando ela chegou aonde queria, se dirigiu a mim e disse: — Peo, eu
aumentei! Entdo, pensei: — Ela sentiu que cresceu! Meu Deus! Essa
arvore... todo dia a crianca tinha que se relacionar com ela [e essa
relacdo nao era s6 subir em arvore]. Ai, pensei: — Eu acho que o
professor tem que comecgar a se desenvolver como um ser que faz
uma leitura além do que ta aparente, ta entendendo? De fato, ela
estava conseguindo ir adiante dela, chegar no galho mais alto. Era
uma pulsao interna de crescimento, de um outro momento. Ela volta,
tenta de novo, consegue e tem a consciéncia de que cresceu: — Eu
aumentei! Entendi que este era um recado para a Pedagogia, para o
professor, pois a crianga ndo faz nenhum gesto aleatério (Pereira,
2020a, p. 7 com grifo da autora).

Ao perceber a importancia do que ocorrera com aquela crianga, Peo abriu-se
imediatamente para a pergunta mobilizadora que se instalara nela e fez uma reuniao
com os professores da Casa Redonda para que eles pudessem, juntos, mergulhar na
experiéncia para amplifica-la. Nesse exemplo, Peo nos ensina o que é na pratica, para
além de uma teorizagao, buscar sustentar cotidianamente junto a crianga uma atitude

aberta ao novo, a novas circunstancias. Ela nos conta:

Narrei o que vi e disse: — Eu acho que, nessa pandemia, todo mundo
aumentou em algum lugar. Nao ha ninguém que nao tenha dado um
passo adiante. O corpo nao ficou isento desse salto. Gente, em que
vocés aumentaram? Nés vamos fazer essa troca aqui. Reflitam e
digam, com sinceridade, qual foi 0 galho novo que vocés conseguiram
alcangar? Foi muito importante! Nunca ouvi depoimentos tao
verdadeiros, tdo espontineos e de tanto sentido! Entado, reforcei: —
Gente, com vocés pensando assim, a Casa Redonda aumentou,
também! Estamos aumentados. Nao estamos mais no lugar que
estavamos antes. A humanidade nao esta! (Pereira, 2020b, p. 7).

Imbuida, talvez, de sua intuicdo, de sua espiritualidade ante o imensuravel e a
incerteza da vida, encarnada na experiéncia da pandemia, ela desenvolve a sua

reflexdo da seguinte forma:

Eu acho que € essa a proposta desse ser invisivel que nos cutucou
por dentro, na esséncia, ta entendendo? Quer dizer, nos tirou de uma
mesmice, que a gente achava que estava tudo certo e eu acho que
nos estamos voltando até aquela fala de Socrates, né? So6 sei que
nada sei. Este € o lema agora. E a abertura do coragéo pra que a gente
inaugure, de fato, uma vida que vale a pena ser vivida, porque a gente
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sabe, inclusive, que esse ser invisivel iluminou as sombras e
escancarou, pra gente, ta entendendo? As dificuldades que temos em
relacdo a essa desigualdade social, né? Em relacdo as relagdes
humanas que estavam muito providas de egoismo e separatismo, de
desconfianga de um ser humano para com o outro. Entdo, eu vejo que
0 passo que a gente ta dando agora é o de nos descobrirmos humanos
e criarmos uma humanidade com alegria (Pereira, 2020b, p. 8).

Durante a entrevista, na Roda Brincante, o diretor e produtor perguntou: “Onde
foi que vocé aumentou?” Nesse momento, Peo refez a pergunta para ele, de forma a

encontrar a resposta com a profundidade que ele merecia, e disse:

Onde eu aumentei? Eu aumentei, por incrivel que pareca, na crenca
na vida! Em sagrar a vida, sabe? Ta vivo é uma oportunidade, uma
oportunidade de aperfeicoamento, uma oportunidade de a gente ser,
€ eu vejo isso. A gente tem que galgar e ir adiante, mas sagrando a
vida, porque essa menina estava em profunda alegria com o que ela
estava conseguindo fazer, ela estava indo além, ela subiu num outro
galho. Eu acho que nds temos que subir em outro galho para olhar o
mundo com mais abrangéncia, com menos racionalismo, ta
entendendo? Nos entregarmos a intuicdo de que ha sonhos para
serem revelados e que a gente ndo se feche em receitas, em
propostas, mas se abra a vida, como diz 0 nosso Guimaraes Rosa:
“Viver é perigoso”. De fato é. Vocé pode cair do galho, mas eu acho
que vocé tem que ter confianga na vida que esta fora e dentro de vocé.
O caminho humano ¢é esse. Estamos no limiar de redescobrir o que é
ser humano, né? E, no momento em que passamos a ter consciéncia
da humanidade e a humanidade passa a ser alguma coisa que existe,
ta entendendo? E esse bichinho [virus, Covid-19] tocou em uma tecla
de “Oh! T6 aqui, humanos, se religuem!”, € uma religacao entre a terra
e 0 céu (Pereira, 2020b, p. 8).

Finalizando a entrevista, depois de o programa Roda Brincante agradecer por
sua presenca, pelas valiosas contribuicoes que ela fornecera com a sua experiéncia,

ela finaliza e nos agradece, também, da seguinte forma:

Tenho que agradecer porque, na medida em que vocés me provocam
nesses encontros, eu aumento um pouquinho também, viu, gente?
Porque eu passo a ter que pensar nas coisas também. E um jeito de
mudar de galho, ta entendendo? Sao importantes esses encontros. Eu
queria dizer a vocés que ha esperancga no Brasil de hoje. Nos estamos
tendo contato com o movimento dos Quintais, chama-se Movimento
dos Quintais Culturais que tem para mais de 50 grupos se reunindo.
Eu vou mandar o contato para vocés colocarem o Roda Brincante
nesse processo porque eu acho que nos temos que, a partir desse
momento, fazer o Roda Brincante dar as maos em nome da alegria,
da sensibilidade e de descobrir um jeito da gente poder viver nessa
natureza com toda a beleza que ela tem, podendo se conectar com a
beleza que cada um de nés temos dentro (Pereira, 2020b, p. 9).
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Peo deixa, assim, o seu legado, que € o de cada um de nés se deixar aumentar
através do olhar da crianga, que se da de corpo e alma com os seus brincares, na
apreensao do mundo, indo de um galho a outro, saindo do lugar das nossas verdades
cristalizadas. Percebi, ao longo de sua narrativa, o que Benjamin (2009, p. 101)

assinala:

O adulto, ao narrar uma experiéncia, alivia o seu coragao dos horrores,
goza duplamente uma felicidade. A crianga volta a criar para si todo o
fato vivido, comega mais uma vez do inicio. Talvez resida, aqui, a mais
profunda raiz para o duplo sentido nos ‘jogos’: repetir o mesmo seria
o elemento verdadeiramente comum. A esséncia do brincar ndo é um
‘fazer como se’, mas um ‘fazer sempre de novo’, transformacao da
experiéncia mais comovente em habito.

Finalizando, Peo dividiu com todos nds a sua pergunta de fundo, que pautou a
sua trajetoria de vida. Ela indaga a si prépria, na sua ultima entrevista, visto que logo
apo6s adoeceu e veio a falecer: “O que procuro?” E responde a essa pergunta nos
oferecendo, mais uma vez, a sintese do que € a praxis da Casa Redonda, um espaco
que esta sempre em movimento e renovando suas diregdes, pondo os brincares das
criancas como o seu fio condutor. Vale a pena ler o seu depoimento até o final,

transcrito abaixo em uma longa citagéo, e se deixar tocar por ele:

A Casa Redonda se propds a descobrir quem é essa crianga, quem &
esse ser humano em processo de desenvolvimento e, ainda, que a
Educagdo Infantii deveria ser um espaco dessa revelagcdo
compartilhada com o professor que esta diante dela e que assiste
todos os dias a sua decisao primeira, que é usar o espaco da natureza
para brincar com os seus companheiros, ndo mais separados por
idades semelhantes.

O territério do brincar na Casa Redonda é a natureza, onde criancas
de 2 (dois) a 6 (seis) anos brincam juntas, desenvolvendo sua
capacidade criativa, sua espontaneidade, revelando a si prépria quem
ela é porque a natureza e o brincar s&o pilares de uma compreensao
diferenciada de quem € o ser humano.

Ai as criangas revelam quem sao, que sempre mobilizam, que é esse
outro ser, esse outro par onde a linguagem corporal, onde a linguagem
verbal se explicita com significado, com relevancia porque 0 uso
espontaneo dos espacgos da natureza, na verdade, é o fluxo da vida
ocorrendo ali, numa criatividade extraordinaria, onde vao aparecendo
as dindmicas do humano na construgao de si proprio, né?

Temos visto na Casa Redonda, no espago da crianga livre, porque
esse ser, pra noés, é misterioso e é no sentido de liberdade, de contato
direto com seu habitat, que € a natureza, que ela vai revelando pra si
prépria e pros que Ihe estao préximos, quem sao elas e porque vieram
para este planeta.

O professor, na verdade, é aquele ser que acompanha esse
movimento, registra suas observacdes e vai delineando através de
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reflexdes, de leituras, de compartilhamento com outros educadores, a
rigueza que é a crianga como embrido da humanidade, trazendo e
expondo pra nos educadores o seu dinamismo de forca, de
sensibilidade, de construtividade, essa forca que esta na natureza
humana e que, comungando com a natureza fisica, do habitat do seu
planeta, ha uma sintonia que nos possibilita o reencontro como foram
delineados os primeiros movimentos de Educacéo de crianga, pelo
proprio Mario de Andrade, que ocorria nos parques infantis, nas
pracas, portanto, onde era dado o lugar da crianga na cidade. Gente é
muito importante revermos tudo isso, reintegrarmos tudo isso nos
nossos projetos para que a crianga ocupe o seu lugar de sentido, o
seu lugar de criacdo, o seu lugar de afirmac¢ao da sua identidade.

A Educacgéo Infantil deveria, nesse momento da histéria da Educacéo,
retomar o lugar onde os professores se afirmarem como acolhedores
da infancia como ponto inicial de contato com a vida. Assim, iria sendo
descoberto a cada momento que a crianga sabe fazer a leitura de si
propria, das suas necessidades. A escola com essa natureza fluida,
diversa, onde se ouve os passaros cantando, € o material mais rico
para despertar o fluxo de vida que habita em cada crianga. Com isto,
convido todos para: se considerarem, hoje, na Educacéo Infantil, tendo
os professores como produtores de um conhecimento que esta
esquecido pela familia e pelas proprias escolas; redefinirem o que é
Educagéao Infantil para as novas geracdes; entender que a Educacao
Infantil trata da iniciagcdo do ser humano e, para tal, é preciso que
educadores e pais reafirmem o papel da infancia como papel
regenerador do homem.

Com esses registros sera possivel delinear alguns pontos importantes:
1° —alinguagem oral, uma linguagem de significado, pois € no contato
com outra crianga, durante as brincadeiras, que essa linguagem
espontanea se desenvolve, cresce, busca significados cada vez mais
contundentes; 2° — essa linguagem oral é favorecida pela linguagem
de vinculos afetivos que se estabelecem nas brincadeiras entre as
criancas de diferentes idades; 3° — a comunicagao através da
linguagem oral e da linguagem de vinculos afetivos comega a tomar
forma de modo que os significados vao se colocando como
importantes. Nesse momento o papel do professor € muito importante
como elemento que vai observando e compreendendo como essas
linguagens vao se desenvolvendo, como a forga da cumplicidade e do
contato vao se ampliando e como as brincadeiras forjam esses
elementos construtivos de uma linguagem de significado. A linguagem
oral, uma linguagem de significado, pois € no contato com outra
crianga, durante as brincadeiras, que essa linguagem espontanea se
desenvolve, cresce, busca significados cada vez mais contundentes.
Essa linguagem oral é favorecida pela linguagem de vinculos afetivos
que se estabelecem nas brincadeiras entre as criangas de diferentes
idades. A comunicacao através da linguagem oral e da linguagem de
vinculos afetivos comeca a tomar forma de modo que os significados
vao se colocando como importantes.

A partir dai, o que é que faz um orientador de uma Educacéo Infantil?
Compartilha com os professores os conhecimentos que vai trazendo,
a sua interagdo com as criangas e vai ampliando esse material com
recursos de leituras, da consciéncia do significado da comunicagao na
infancia e é justamente na coleta desse material, no estudo, no
debrucar sobre esse material que vai sendo construido o curriculo da
Casa Redonda.
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Diria a vocés que haveria uma outra linguagem importante, a
linguagem corporal, que se manifesta através das brincadeiras e,
também, dos movimentos espontdneos das criangas, que, também,
uma vez observados, sédo trazidos como elementos de estudo pra
gente ir sintonizando tanto com as criangas, 0s meninos e as meninas,
e as suas procuras especificas, € como que a gente vai fazendo a
leitura desse corpo tanto no sentido da sensibilidade como no da
corporalidade, né?, no dominio do seu movimento, enfim, a Educagao
Infantil terd que inverter o seu processo de busca de conhecimentos
do ponto de vista de leituras para um conhecimento diretamente
colhido no agente que usa essas linguagens, que é a crianga, e, a
partir dai, vocé vai, de fato, comegcando a compreender quem € ela,
aonde ela se manifesta com mais qualidade, aonde ela traduz para si
prépria e pros outros os seus significados, as suas conquistas, né?
As experiéncias que o professor vai narrando sado verdadeiras aulas
do que é que é Pedagogia, do que é que é Psicologia e do que é a
relagdo da crianga com a natureza. A percepc¢ao que ela [crianga] tem
do corpo em crescimento dado por uma arvore e dado por seu
empenho em chegar em algum lugar, né? Porque a crianca ta sempre
nesse movimento de dar um passo adiante, né? Alias, todos nds seres
humanos, me parece, que € justamente esse movimento de ir adiante,
0 movimento da propria transcendéncia, no sentido de o homem
querer sair do lugar que esta e ir pra um lugar que possa ser mais
significativo pra ele no momento que ele ta vivendo. Bom, entédo se a
gente parar para pensar um pouquinho do significado da experiéncia
de uma crianga com uma mesma arvore, aonde ela chegou, quer dizer,
ela percebeu o0 seu crescimento, ela percebeu um caminho que ela
percorreu. Isso é fantastico, gente! O problema da Educacao Infantil é
que ela nao espera esses movimentos de descoberta. Ela acredita nos
programas, nas propostas e nao permite o olhar sensivel e a escuta
sensivel que vao dar os parédmetros para a gente se aproximar, cada
vez mais, de uma Educacao de sentido e de significado. (Pereira,
2020c, p. 1-2)

Peo, na sua sensivel narrativa, faz resgatar, também, um trecho da obra de
Souza e Meireles (2017, p. 127) que assinalam: “[...] quem narra e reflete sobre sua
trajetdria, abre possibilidades de teorizagdo de sua propria experiéncia e amplia
modos proprios do conhecimento de si, através de suas historias, memérias [...]".
Assim tem sido a Casa Redonda: um espaco que continua vivo, amplificando-se,

formando e acolhendo as criangas e os seus brincares.
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6 TERRITORIO DO BRINCAR:

o projeto Praga Brincar

[...]

Mais que tudo quero ter

pé bem firme em leve danga
com todo o saber de adulto
todo o brincar de crianca.
[...]

(Agostinho da Silva)
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6.1 CONQUISTANDO UM ESPACO ABERTO PARA O BRINCAR LIVRE

Neste Capitulo, trato do Projeto Praga Brincar, que contempla experiéncias do
brincar em pracga publica, mais especificamente nas Pragas Ana Lucia Magalhaes e
Nossa Senhora da Assuncgao, localizadas na Pituba, bairro de Salvador (BA).

Ao ser convidada para fazer a curadoria do Praca Brincar meu coracdo se
encheu de alegria, esperanga e entusiasmo. Como brincante e educadora dedicada a
area da infancia, eu tinha um sonho: ver nas cidades grandes, como Salvador, a praca
voltar a ser um lugar acolhedor para as criangas. Isso porque a praga sempre foi das
criangas. A praga carrega um simbolismo muito grande: € um lugar de encontro, onde
geragbes e geracdes de criancas podem ir para brincar. E um lugar de troca de
experiéncias, de troca de invengdes, de costumes, de cultura. A praga traz para as
criangas a possibilidade de sair da invisibilidade das grandes cidades, podendo ocupar
esse espago de modo a garantir o direito de brincar livremente e, ao fazé-lo, afirmar o
seu lugar no mundo. E assim fizemos acontecer: praga publica, um espago aberto no
qual qualquer crianga podia chegar e brincar livremente, com suas familias, e amigos;
um lugar para fazer novos amigos, um lugar aberto para a diversidade dos brincares.

As pragas podem ser vistas como a ampliagdo dos quintais das casas, hoje,
também, cada vez mais raros. Por isso, a praca se faz tdo importante. E um territério
préprio da infancia e propicio a infancia — lugar de crianga. Com os desaparecimentos
dos quintais nas casas e a ndo-ocupagao das pragas pelas criangas, 0os playgrounds
e lajes assumiram esse lugar das pragas e quintais. Todavia, na maioria das vezes,
sem nenhuma natureza e muito cimento, criam uma redugao drastica do contato das
criangas com outras tantas diversas criangas, corroborando para o lugar de
invisibilidade das criangas como sujeitos sociais.

A maioria das criangas das cidades grandes, na contemporaneidade, poucas
vezes experimentou ir a praga e brincar com seguranga e liberdade, caracteristica
desafiadora desses nossos tempos que contribui, cada vez mais, para que as criancas
nao sejam vistas. Nos bairros economicamente privilegiados ou nas periferias, as
criangas andam cada vez mais engaioladas, restritas as suas casas diante do medo
da violéncia decorrente da falta de politicas publicas e de iniciativas como o Praca
Brincar. Portanto, a experiéncia nesse projeto trouxe de volta, com muita forga, essa
possibilidade, essa necessidade do brincar na rua, na praga, com seguranga €
liberdade. Em todas as edi¢cdes do Praga Brincar, o espaco estava repleto de criangas
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de todas as idades e de suas familias, ali reunidas para brincar. A magia do brincar
acontecia. O brincar, que é atemporal, que é universal, ligava varias geragdes numa
grande roda.

Vinham para as pracgas ja citadas criangas e familias de varios bairros, pois
cada encontro no Praga Brincar era divulgado nas diferentes midias sociais. Todas as
criangas juntas brincavam, sem se importar com nome, sobrenome, idade, onde
moravam, onde estudavam, o que seus pais faziam. Ali, a forgca que movia e mantinha
essa ciranda era o brincar, forga ancestral, arquetipica e intergeracional. O convite
para brincar ndo era feito de forma verbal. Simplesmente estavamos na praca,
quinzenalmente, comeg¢avamos a brincar e as criangas e suas familias iam chegando.
Ficavam o tempo que desejavam e voltavam quando queriam. No Praga Brincar
estavam, a cada edigéo, adultos brincantes?’, realmente comprometidos com a cultura
do brincar, que estavam ali para serem um parceiro de brincadeira das criangas, mas
isso nada tem a ver com recreagao para criangas, passa longe disso, como ja se pode
perceber ao longo deste texto.

Esses encontros eram para brincar de roda, amarelinha, pular corda, pular
elastico, balanganda, circo, magico, construir brinquedos, fazer pipa, tocar tambor,
manipular argila, bolhas de sabao, pular amarelinha, andar de carro de rolima, pega-
pega, cantar, ouvir historias, contar historias e tudo mais que brotasse da imaginacgao.
E, assim, cada crianga que passava se juntava a nds para brincar das brincadeiras
que estavam acontecendo e cada crianga escolhia como e com quem queria brincar.

Cada crianga que chegava tinha seu modo proprio de interagir conosco e com
as outras criancas. Umas chegavam e ficavam olhando de longe e, aos poucos,
vinham para perto; outras ja vinham correndo brincar do que estivesse acontecendo
na hora; outras vinham, ficavam sentadas no colo ou proximas aos pais e depois
entravam na brincadeira. Cada crianga encontrou seu jeito de entrar na brincadeira.
Vale ressaltar que todas as criangas que iam ao Praca Brincar estavam sempre
acompanhadas dos seus familiares, responsaveis por elas.

Aqui vale trazer para reflexdo o que Benjamin (2009, p. 85) assinala: “Nao ha
duvida que brincar significa sempre libertacdo. Rodeadas por um mundo de gigantes,

as criangas criam para si, brincando, o pequeno mundo préprio”.

2 Adultos brincantes eram todos aqueles que iam ao Praga Brincar, a nosso convite, para
estarem disponiveis junto ao espago e as criangas para brincar. Sempre adultos que ja
tinham uma histéria pregressa relacionada a cultura do brincar.
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Eu, como adulto brincante, pesquisadora e observadora e o grupo que atuava
no Praga Brincar conseguimos, nas pragas onde esse projeto aconteceu, demarcar
um espaco simples, mas acolhedor. Em uma parte do gramado coberto com um toldo
para amenizar o dia de sol intenso, colocavamos esteiras no chao, algumas cadeiras
para os adultos que iam e ndo podiam se sentar no chao e instalavamos uma pequena
estrutura de som, uma caixa amplificada e um microfone. Foi assim que, no dia 5 de
outubro de 201922, na Praga Ana Lucia Magalhdes, demos inicio ao Projeto Praca
Brincar.

Além do espaco fisico, dedicado as experiéncias do brincar, na fungao de
curadora, fiz um levantamento de arte-educadores, brincantes, artistas das mais
variadas linguagens que chamamos de adultos brincantes. Eles foram os
mobilizadores do brincar que fizeram parte dessa ciranda junto comigo e com as
criangas.

Realizamos encontros quinzenais, nos finais de semana, com criangas que
frequentavam a Praga Ana Lucia Magalhdes. Muitas vezes, chegavamos nessa praga
e ja havia criangas nos esperando, brincando no nosso quintal, um espago para o
encontro com o brincar e com o Ser brincante? que cada um carrega em si.

Na Praca Ana Lucia Magalhaes, o Projeto Praca Brincar aconteceu em cinco
edi¢cdes, das quais participei de todas. Em 2019, nos dias 5 e 6 de outubro, ocorreu a
estreia. A Figura 3 mostra o idealizador do Projeto Praca Brincar comigo, além de
registros no espago com toldo, que era o ponto de encontro nas pragas datas: 23 e 24
de novembro; 14 e 15 de dezembro de 2019 e, em 2020, mais duas em 11 e 12 de

janeiro e em 15 e 16 de fevereiro.

22 Na metade do més de abril de 2010, poucos meses depois do inicio da epidemia na China
em fins de 2019, ja havia ocorrido mais de 2 milhdes de casos e 120 mil mortes no mundo
por Covid-19. No Brasil, nesse periodo, tinham sido registrados cerca de 21 mil casos
confirmados e 1.200 mortes pela Covid-19. Desde o inicio da pandemia até 26 de novembro
de 2022, a Covid-19 ja foi responsavel pela morte de 689.468 pessoas e 0 numero total de
casos confirmados da doenca é de 35.163.004, segundo o Boletim Epidemioldgico do
Ministério da Saude.

23 Cada um de nés guarda em si mesmo um Ser Brincante, especialmente quando ja estamos
adultos.
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Figura 3: Praca Brincar. Praga Ana Lucia Magalhaes, Pituba, Salvador (BA).
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Fonte: acervo pessoal da pesquisadora, 2019/2020.

Na Praga Nossa Senhora da Assuncéo, o Praga Brincar aconteceu em duas
edicoes: 26 e 27 de outubro de 2019 e 25 e 26 de janeiro de 2020 (Figura 4). A edi¢ao
prevista para 7 e 8 de margco desse mesmo ano foi adiada em decorréncia de chuvas
fortes e a prevista para 14 e 15 de margo também foi adiada diante da constatacao da
pandemia da Covid-19 pela Organizagao Mundial de Saude (OMS) e pelo Ministério
da Saude (MS).

Figura 4: Pracga Brincar. Praga Nossa Senl'-10ra da Assuncao, Pituba, Salvador (BA).
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Fonte: Acrvél pesso:éli da pesqisadora, 2019/2020.

Portanto, o Projeto Praga Brincar ocorreu em sete edi¢gdes. Na sexta edi¢do, o

seu idealizador nos presenteou com o seguinte depoimento:

O Projeto Praga Brincar reuniu, a partir desta sexta edi¢ao, 2019/2020,
toda sorte de riquezas e apresentacdes brincantes para as criangas
pequenas e grandes. Através da curadoria de Mariana Caribé [autora
desta tese], arte educadores de renome nacional na cena do brincar
vieram ao nosso espaco. De discussdes sobre o desenvolvimento do
ser crianga, oficinas, palhacgaria, brinquedos e brincadeiras,
dramaturgia, danga, musica, movimento, até interacbes
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transformadoras como por exemplo, uma ciranda de netos e avoés.
“Praca Brincar” se tornou uma referéncia para o fazer na rua voltado
para as criangas, para eventos similares, em pouquissimo tempo. O
que era para ser apenas uma experiéncia se tornou objeto de estudo
de uma tese de doutorado e de ampliacao da consciéncia de como
acolher e lidar criativamente com o publico infantil, respeitando a sua
cultura, acolhendo e escutando as criangas pequenas € a crianga que
existe em todos nos (Simoes, 2019, p. 1 com grifos da autora).

O Praga Brincar, de fato, foi um espaco para o encontro de criangas reais e das
que existem em cada um, proporcionando um encontro atemporal, de diferentes
geragdes, através do brincar. Enquanto as criangas brincavam, os adultos que as
acompanhavam, muitas vezes, sem se dar conta, comegavam a brincar também,
deixando o brincar aflorar. Naqueles cinco meses (outubro a dezembro de 2019 e
janeiro a 20 de margo de 2020) nos quais exerci a curadoria e acompanhamento das
experiéncias no Praga Brincar, vivi a riqueza de ver maes, pais, avos, avos, tios, tias
e criangas que nao se conheciam brincarem juntos.

Como o referido Projeto foi pensado para as criangas, o protagonismo era
delas, o mote primordial era que elas reconhecessem a praca publica como um
territério das infancias, onde poderiam brincar livremente. Nao se tratava de
recreagao, nao havia monitores, as criangas nao pegavam senha, nao pagavam, nao
eram formalmente convidadas a brincar. Todos os brincantes que levei para esse
projeto tinham como razao principal propiciar experiéncias do brincar.

Desse modo, o projeto foi se constituindo em um espaco de referéncia para as
criangas. Qualquer crianga era acolhida na hora que chegasse, mesmo quando as
experiéncias disparadoras — como a contacao de historia, palhacgaria, danca, teatro,
musica — ja estivessem acontecendo. E, da mesma forma, elas poderiam sair na hora
que sentissem vontade. Estava previsto e foi materializado o respeito a crianga, a sua
liberdade de escolha, em suma, o entendimento da crianga como um individuo social,
cultural, historico, um ser humano ainda novo, cheio de subijetividades, desejos,

sentimentos, pensamentos.

6.2 O QUE AS FOTOGRAFIAS NOS CONTAM SOBRE O BRINCAR

Durante os meses em que aconteceram as experiéncias no Praca Brincar, a
fotografia foi a maneira mais utilizada por mim para capturar o que as criangas faziam

para depois refletir sobre o registro fotografico como narrativa daquelas experiéncias.
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A experiéncia de fotografar me trouxe a oportunidade de poder ver e revelar gestos e
expressoes sensiveis, muitas vezes invisiveis quando olhamos apressadamente ou
desatentos as brincadeiras.

E fato que a fotografia € muito usada nas pesquisas etnograficas e, mais
recentemente, no ambito da Educacéo através de documentagdes pedagogicas que
ajudam alunos e professores a construirem, juntos, suas trajetérias de aprendizagem.
Mais recentemente, observa-se a ampliagdo do uso de fotografias como fonte em
diversas pesquisas no ambito educacional e assiste-se a consolidagéo epistemoldgica
do uso de fotografias como fonte de pesquisa.

A fotografia evoca um encantamento, pois nos conecta a muitas situagdes da
vida e repousa nas nossas memorias. Delory-Momberger (2006, p. 114) defende que
a “[...] fotografia e a fotobiografia podem ser tomadas como formas de escritura de
realidade: representam uma categoria de experiéncia que permite, ao lado de outras
formas de percepgdes vividas, [...] interpretar situagcdes e acontecimentos”.

Nesse segundo momento do trabalho de campo no Praga Brincar, comecei a
registrar em fotografia essa experiéncia. Tenho muitas fotos, mas n&o estou usando
a maioria delas porque, com a chegada inesperada da pandemia da Covid-19, o
Projeto foi interrompido e n&o tive como conseguir todas as autorizagbes e
consentimentos de imagem. Dessa forma, apresentarei aqui apenas aquelas para as
quais obtive consentimento de uso de imagem.

Das brincadeiras que registrei no Praga Brincar e que posso publicar, destaco
roda de tambores, construgcdo da boneca de pano denominada Abayomi, baranganda
e pé de lata.

Como confirmo nos paragrafos seguintes, a fotografia carrega em si uma série
de narrativas gestuais, corporais, emocionais, imaginarias, dentre outras, sendo
possivel, como ensinam Souza e Cordeiro (2002, p. 4) que “[...] cada imagem captada
nas fotos recupere um gesto ancestral de uma crianca [...] lembrangas que encobrem
ou desvelam [...]". E isso foi possivel verificar nas brincadeiras que citei e que passo
a apresentar.

A primeira das brincadeiras apresentada é a Roda de tambores (Figura 5).
Nessa experiéncia, colocavamos em circulo varios tambores de tamanhos, formatos
e texturas diferentes para que as criancas se expressassem livremente através da
musicalidade que existe em cada uma delas. O tambor é o instrumento mais ancestral

que existe e esta presente em todas as culturas. As rodas de tambores s&o uma das
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mais antigas formas de expressdo comunitaria da humanidade. Além disso, as

criancas em diversas culturas, desde muito cedo, brincam de tocar tambor.

Figura 5: Roda de tambores. Praca Brincar. Praga Ana Lucia Magalhaes, Pituba, Salvador (BA).

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2019/2020.

As criangas ficaram fascinadas quando viram os tambores que estavam
disponiveis no chao para que elas escolhessem e comegassem a tocar. A
comunicagdo nao verbal foi muito forte nessa brincadeira. As criangas se
comunicavam através dos diferentes ritmos musicais que criavam. Os seus corpos
experimentavam tocar de formas diferentes, seguindo cada ritmo que surgia, e assim
descobriam a intensidade que precisavam colocar para tocar com a mao ou com
baquetas. Experienciaram ainda a escuta em grupo para juntos fazerem soar os
tambores.

A segunda brincadeira apresentada aqui é a Construgédo de bonecas de pano,
especificamente, a boneca Abayomi. A construgdo dessa boneca se deu depois de
uma roda de contagao de histéria com o livro “As Mulheres Abayomi”, de Adilson
Passos (2018). A histéria trazida através dessa contagao traz a boneca como simbolo
de resisténcia, tradicdo e poder feminino, contribuindo para o reconhecimento da
identidade negra do povo brasileiro, ressaltando a forca guerreira e criativa das

mulheres negras, além de falar sobre igualdade de direitos, respeito e amor fraterno:

Em Yoruba, a palavra Abayomi possui muitos significados, dentre eles,
“‘encontro feliz e preciso” e ainda “aquele que traz felicidade ou
alegria”. As pequenas bonecas Abayomis, feitas de retalhos de pano
e confeccionadas sem cola e sem costura, apenas com ndés e
amarragdes, simbolizam amor, prote¢do e tudo de melhor que uma
pessoa pode dar de si mesmo. Criadas para acalentar as criancas
durante as terriveis viagens a bordo dos tumbeiros — navio de pequeno
porte que realizava o transporte de escravos entre Africa e Brasil — as
bonecas nasciam dos retalhos rasgados das roupas que vestiam
corpos resistentes e serviam como amuleto de protegdo (Passos,
2018).
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Foi encantador observar as criangas, através da imaginacéo e da criatividade,
darem vida a tecidos, construindo suas bonecas de pano Abayomi, que, como conta
a histoéria, sempre foram e s&o feitas com sobras de tecidos, revelando, assim, mais
um gesto ancestral (Figura 6). Era lindo ver o movimento das maos das criancas
entrelagando os tecidos, criando sua boneca, que passava a ser unica, cheia de vida
e de historias para contar. E, depois, vé-las reunidas em roda (Figura 7), para cada
uma falar da sua boneca, cantar, brincar, embalar.

Figura 6: Um gesto ancestral: criangas participantes da pesquisa construindo bonecas de pano
Abayomi no Praga Brincar. Praga Ana Lucia Magalhaes, Pituba, Salvador (BA).
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2019/2020.

Figura 7: Criangas em roda compartilham suas bonecas Abayomi, no Praga Brincar. Praga Ana
Lucia I\iagalhées, Pituba, Salvador (BA).

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2019/2020.
Aqui, vale resgatar uma reflexdo de Benjamin (2009, p. 69): “N&o sao as coisas

que saltam em direcédo a crianga que as vai imaginando — a propria crianga penetra

nas coisas durante o contemplar, como nuvem que se impregna do esplendor colorido
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desse mundo pictérico”. A terceira brincadeira apresentada € o Baranganda. Tudo
indica que esse objeto que virou brinquedo tenha origem africana, pois em seu formato
tradicional era utilizado como amuleto, ja que acreditavam que poderia proteger contra
0 mau-olhado e outros males. Em sua estrutura original, no baranganda entravam
varios corddes e elementos pendentes. Ele recebeu esse nome, balanganda,
baranganda ou barangnadao, pelo som que faz ao ser movimentado. Hoje em dia, é
produzido com diferentes materiais, como tecidos em cores diversas, papéis ou fitas
coloridas. Quando esta a girar no ar, envolve som, movimento, mistura de cores e voa
pelo ar. E, ao girar o barangand&o no ar, as criangas brincam de desenhar coisas
imaginarias e formas, brincam entre os dois espacos, céu e terra, pois ele voa e cai
no chdo novamente. Os materiais para confecciona-lo foram barbante jornal ou
revista, papel crepom de diversas cores, fitas longas e coloridas, tesoura sem ponta e

fita adesiva (Figura 8).

Figura 8: Balanganda: brincadeira vivida no Praga Brincar. Praga Ana Lucia Magalhaes, Pituba,
Salvador (BA).

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2019/2020.

As criangas que participaram desta pesquisa construiram este brinquedo
fascinadas e como um ima n&o queriam mais largar o barangandao. O fascinio se
explica: ao ser girado no ar, ele lembra um arco-iris ou uma espécie de foguete, que

voa ao céu e volta da terra, que da piruetas no ar (Figura 9).
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Figura 9: O balanganda vira um arco-iris na mao de uma crianga. Projeto Praca Brincar.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2019/2020.

A quarta brincadeira apresentada é o Pé de lata. Ela funciona assim: a crianca
ou o adulto, de posse de duas latas, ou dois baldes de plastico duro, sobe com um pé
em cada lata, segura o barbante preso em cada uma delas e passa a andar se
equilibrando sobre elas (Figura 10).

Figura 10: Pé de lata: brincadeira vivida no Praga Brincar. Praga Ana Lucia Magalhaes, Pituba,
Salvador (BA).

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2019/2020.
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Essa foi uma brincadeira que convidou para o Praga Brincar ndo apenas as
criangas, mas também os adultos que la estavam (Figura 11). Brincadeira que junta

movimento, equilibrio e som

Acredita-se que tenha surgido na Roma antiga, como artificio para
atravessar terrenos alagados. O sujeito subia em vasilhas e amarrava-
as a cordas para poder maneja-las com as maos. Assim, mantinha
uma distancia segura do lodo. O resultado devia ser engragado, pois
ja na Idade Média o pé de lata foi adaptado para apresentacdes
circenses, encontrando sua atual vocacgao: divertir. (Pés-de-lata, 2016)

Figura 11: Adultos e criangas brincando com Pé-de-lata, no Praga Brincar. Praga Ana Lucia
Magalhaes, Pituba, Salvador (BA).

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2019/2020.

A quinta brincadeira apresentada € a Argila. Brincar com a argila é algo que
rapidamente coloca a crianga em contato com a prépria terra, lugar onde ela vive.
Poder pegar a argila e nela imprimir sua imaginagao, transformar e criar algo novo é
uma experiéncia muito importante para a crianga, pois ela vé materializar o invisivel
que habitava na sua imaginagéo. A experiéncia com a argila quase sempre comega
de um gesto e de uma forma ancestral: fazer uma bola ou uma barra e dali vao

surgindo inumeras criagdes (Figuras 12 e 13).
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Figura 12: 5"3‘@“'395‘_0 com argila. Praga Ana Lt_'Jcia Magalhaes, Pituba, Salvador (BA).
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2019/2020.

Figura 13: Manipulacdo com argila. Praga Ana Lucia Magalhaes, Pituba, Salvador (BA).
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2019/2020.

Ao viver a experiéncia do Praca Brincar com as criangas pude viver o brincar
através de suas multiplas linguagens, inclusive daquelas mais sutis, cuja tentativa de
traduzir em palavras, muitas vezes, se torna uma tarefa dificil, porém necessaria em
uma pesquisa. Como ensina Delory-Momberger (2011, p. 340-341), “[...] a narragao
nao é somente o sistema simbdlico pelo qual os individuos conseguem expressar o
sentimento de sua existéncia: a narragao €, também, o espago em que o ser humano

se forma, elabora e experimenta sua histéria de vida”.

O Praca Brincar me trouxe esse sentido da narrativa como experiéncia humana,
como lugar de histdrias de vida, instaurando sentido a existéncia individual e coletiva

pelo brincar atemporal. Pude experienciar, junto com tantas outras pessoas,
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memoarias, sentimentos, brincancias das infancias que cada um tem para contar, do
lugar da individualidade e do lugar da coletividade. Diante dessa experiéncia, busquei
na pesquisa narrativa a compreensdo e a analise da experiéncia que congrega
singularidades de membros de um grupo como também o substrato comum, coletivo
e compartilhado.

Em relagdo a esse comum compartilhado, Delory-Momberger (2017, p. 176-

177) ressalta:

[..] a criagdo compartilhada abre, assim, um espago de uma
biografizacdo coletiva. [...] conservando a ideia de criacédo
compartilhada como um espaco onde acontece o que ndo ocorre em
outros lugares, onde se ata um possivel que se inventa junto, no
encontro e na relagéo [...] a criacdo compartilhada leva de si para o
outro e traz do outro para si [...] a criagdo compartilhada como arte de
si com os outros no espago comum da obra a realizar, obra de arte, de
saber, ou de pesquisar; a criagao compartilhada como lugar de fusao
de biografizacao coletiva e vetor de formacgao.

Para finalizar este Capitulo, vale informar que, mesmo quando os protocolos
de prevencao da Covid-19 foram flexibilizados, as pracas citadas neste Capitulo ndo
foram liberadas para encontros de grupo. Diante disto, em setembro de 2021 retomei
a pesquisa, porém em outro espaco: no Quintal Dia Lindo, em Patamares, outro bairro
de Salvador, um espago com muito verde que nos permitiu reencontrar as criangas e
relembrar a experiéncia do Praca Brincar. Além disso, pude também realizar a
entrevista numa roda de conversa e brincar de novo de algumas brincadeiras que
experienciamos anteriormente, assim como rebrincar aquelas que ja tinhamos

brincado na praca.
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7 ESCUTANDO AS CRIANCAS
E SEUS BRINCARES EM UM QUINTAL

Cresci brincando no chao, entre formigas.

De uma infancia livre e sem comparamentos.

Eu tinha mais comunhdo com as coisas do que
comparagao.

Porque se a gente fala a partir de ser crianga, a gente
faz comunhé&o:

de um orvalho e sua aranha, de uma tarde e suas
garcas, de um passaro e sua arvore.

Entéo eu trago das minhas raizes crianceiras a visdo
comungante e obliqua das coisas.

Eu sei dizer sem pudor que o escuro me ilumina.

E um paradoxo que ajuda a poesia e que eu falo sem
pudor.

Eu tenho que essa visdo obliqua vem de eu ter sido
crianga em algum lugar perdido

onde havia transfusdo da natureza e comunh&o com
ela.

Era o menino e os bichinhos.

Era o menino e o sol.

O menino e o rio.

Era o menino e as arvores.

(Manoel de Barros)
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7.1 O QUINTAL DIA LINDO: UMA OPGAO DIANTE DA PANDEMIA DA COVID-19

Como sistematizei no Capitulo anterior, as pragas Ana Lucia Magalhdes e
Nossa Senhora da Assuncao foram fechadas por conta da Pandemia da Covid-19.
Diante disso, comecei a buscar um lugar aberto e de natureza que se assemelhasse
as pracgas para realizar a roda de conversa e também para experienciar o brincar livre
com as criangas que participaram do Praca Brincar, entdo, encontrei a opg¢ao do
Quintal Dia Lindo (Figura 14).

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2021.

No sabado, 25 de setembro de 2021, coloquei em pratica os protocolos da
Covid-19 e realizei a roda de conversa com as oito criangas participantes desta
pesquisa (Figura 15). Tais criancas ja haviam participado da experiéncia no Pracga
Brincar. Seguem abaixo os nomes, ficticios, para preservar suas identidades, as
idades e os bairros onde moram. Esse grupo foi composto por quatro meninas:
Berenice (11 anos), Camila (9 anos), Cecilia (9 anos) e Sophia (6 anos), e por quatro
meninos: Davi (8 anos), Luan (9 anos), Mateus (7 anos) e Saulo (5 anos). Observa-se
que suas idades variavam entre seis e onze anos. Elas residiam em diferentes bairros
da cidade de Salvador: no Cabula, duas criangas, de 5 e 6 anos; em Trobogy, uma
crianga de 8 anos; em Patamares, uma crianca de 7 anos; na Gracga, trés criancas,
duas de 9 e uma de 11 anos, e no Caminho das Arvores, uma crianca de 9 anos.
Berenice mora com a mé&e, € uma menina extrovertida, observadora e muito
comunicativa. Camila mora com os pais, € uma menina contemplativa e inventiva.
Cecilia mora com os pais, € uma menina mais introvertida e reflexiva. Sophia mora
com os pais, € uma menina mais introvertida e criativa. Davi mora com os pais, € um
menino mais introvertido e muito expressivo. Luan mora com os pais, € um menino
mais introvertido e contemplativo. Mateus mora com os pais, € um menino muito
extrovertido e comunicativo. Saulo mora com os pais e € um menino mais introvertido.

Para além dessas carateristicas gerais das criangas, cada uma a seu modo, se
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expressou livremente através do brincar em grupo ou sozinho, o seu mundo simbolico

e subjetivo, cheio de criatividade e simbolismo.

Figura 15: Criangas da roda de conversa.

Fonte: Elemento Grafico SmartArt adaptado pela pesquisadora.

Nesse dia tivemos os seguintes momentos: brincar livre, roda de conversa,
entrevista e, novamente, brincar livre. Esses momentos foram registrados através das
observagoes livres, gravacao das entrevistas e fotografias. Através da escuta sensivel
procurei me aproximar das respectivas narrativas, buscando identificar os
componentes relevantes do momento vivido pelas criangas.

Nesse momento, estive atenta ao que dizem Martins e Tourinho (2017, p. 162):

O ambiente no qual se desenrola uma narrativa, histéria ou relato
sempre esta atravessado por muitos fios e imagens que se associam
e entrecruzam, se misturam e se confundem, tecendo episddios,
ideias, contextos, relacdes, conceitos e visualidades que, processados
e armazenados como experiéncias, s&0 ao mesmo tempo registros e
pegadas do mundo vivido.

Cada experiéncia € como se fosse um tear multicolorido, tecido por muitos fios,
e isso é que torna a experiéncia algo unico e potente. As narrativas, com suas
multiplas linguagens e contexto, em grupo, misturam-se, cruzam-se, completam-se,

intensificam-se, fortalecem-se, criando registros simbdlicos do vivido.

7.2 A CHEGADA NO QUINTAL DIA LINDO: UM REENCONTRO

O Quintal Dia Lindo foi um momento de grande reencontro entre as criangas

que frequentaram o Praca Brincar e que estavam sem se ver desde o inicio da
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pandemia, quando o projeto teve de ser interrompido, como ja foi dito. Elas estavam
absolutamente entusiasmadas para se reverem e para brincar. Quando chegaram,
caminharam por todos os espagos do quintal para conhecé-lo, descobrindo suas
miudezas. Fiquei observando esse movimento do grupo, deixando-o acontecer sem
nenhuma interferéncia. As criangas brincavam ora em grupo, ora em pequenos
subgrupos, ora sozinhas e muitas vezes conversando livremente sobre as lembrangas
que vivenciaram no Praca Brincar, que compartilhavam entre si, espontaneamente.

Depois desse momento inicial nos sentamos em roda no gramado e fui explicar
a dinéamica daquela tarde para o grupo. Rememorei 0 motivo de estarmos ali para um
dia de reencontro, de brincadeiras e de pesquisa. Expliquei acerca dos Termos de
Consentimento Livre e Esclarecido e o Termo de Autorizagédo de Uso de Imagem, que
deveriam também ser assinados por eles e pelos seus pais. Todas as criancas
concordaram em participar da pesquisa, e os termos foram assinados por elas e pelos
pais.

Expliquei que, a partir de agora, iriamos ter os seguintes momentos:
inicialmente, haveria um brincar livre; depois, fariamos a roda de conversa para
realizar a entrevista; em seguida, lanchariamos juntos; e, finalmente, teriamos mais
tempo de brincar livre. E assim, de fato, transcorreu a nossa tarde no Quintal Dia

Lindo. A seguir irei apresentar e analisar as experiéncias vividas nesse dia.

7.3 PRIMEIRAS BRINCADEIRAS E NARRATIVAS

7.3.1 Brincando na areia

Transcrevo a seguir minhas observacgdes livres desse primeiro momento de

encontros e brincadeiras:

Luan e Berenice conversavam, sentados em um banco, enquanto as
outras criangas exploravam os espacos de areia de diversas formas.
Mateus cavou um buraco e ouvi Berenice dizer: “Eu ja encontrei areia
preta cavando na areia branca”. Mateus, falando para si mesmo, disse:
“Quero encontrar um tesouro”. Davi construiu um monte de areia com
pedras e Sophia cavou a areia com a ajuda de uma pedra.

A areia é sempre para criangas um lugar atrativo e cheio de muitas
possibilidades, que vao desde sentir a textura, a escavagao, a mistura com outros

elementos da natureza como folhas, gravetos, flores, 4gua etc. E um lugar onde a
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imaginacao da crianga pode ganhar varias formas e criar varias historias. Nesse relato
aparece com muita clareza o motivo ludico do cavar.

Nesse trecho, as criangas trazem imagens arquetipicas com os seus brincares
e suas narrativas. Mateus cavou um buraco com as mé&os e Sophia com a ajuda de
uma pedra. Cavar um buraco com as maos, com pedras, com madeira € um gesto
que se repete desde os tempos mais antigos. O cavar buracos pode ser para guardar
algo precioso, ou achar algo precioso, como relatou Mateus: “Quero encontrar um
tesouro”. Ou também para se esconder e se proteger do perigo. Também pode ser
para criar caminhos subterraneos que podem levar para onde a imaginagao quiser.
Ou também para criar pontes subterraneas de encontro com o outro através das méaos,
como, por exemplo, quando as criangas cavam buracos um de cada lado, para que
suas maos se encontrem. Essa é uma brincadeira muito comum nas cidades
litoraneas, nas areias das praias. Lembro de ter brincado assim muitas vezes na minha
infancia.

Quando Berenice diz: “Ja encontrei areia preta, cavando a areia branca”, ao
ouvir isso imediatamente me veio o simbolo do Tao. E simbolo que carrega em si o
principio da dualidade presente nas coisas do universo, composto por yin e yang,
elementos que representam as duas forcas fundamentais opostas e complementares
que fazem parte natureza e que buscam o equilibrio dessas forgcas no universo. Ao ler
seu significado no “Dicionario dos Simbolos” (Chevalier, 1997, p. 863), essa

associacao fez sentido para os chineses:

[...] o Tao existiu bem antes que os homens se apropriassem dele. O
sentindo exato da palavra chinesa é: caminho, via[...] ele ndo é a soma
do yin e yang, mas uma relacdo de alternancia e oposi¢ao, pode-se
considerar o TAO o regulador da sua alternancia, o que permitiria vé-
lo como um principio de ordem, regendo indistintamente a atividade
mental e o cosmo.

Seguindo as brincadeiras e narrativas em torno da areia, escuto Cecilia que
disse a Berenice: — “Olha, Berenice, um gatinho!” Em seguida, explicou: — “O gato é
um deus, sabia?” Fez um siléncio reflexivo. Cecilia e Berenice se olharam e depois
ficaram a comtemplar o gato no seu caminhar pelo quintal. Em algumas mitologias o
gato assume esse lugar de divindade, como no Egito, por exemplo. La se venerava,
na figura do gato divino, a deusa Baste, benfeitora e protetora do homem. O gato
simboliza a forca e a agilidade do felino, postas a servico do homem por uma deusa

tutelar a fim de ajuda-lo a triunfar sobre os inimigos ocultos (Chevalier, 1997, p. 462).
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7.3.2 Brincando de argila

Em outro espago do quintal havia argila para as criangas brincarem. Junto a
argila também estavam sementes, folhas, gravetos, pedras, potinhos, pildao de
madeira e alguns outros utensilios para usarem na brincadeira da argila. Transcrevo

a seguir as minhas observacgdes livres desse momento:

Berenice comentou com o grupo apontando para um grande pedaco
de argila na mao “Olha, eu fiz um buraco. Nao da para ver, mas eu fiz
um buraco”. Mateus gritou: “Ja fiz o meu quarto projeto, que é com argila
dura e coloquei um graveto dentro dela”. Luan, animado, se vangloriou:
“Eu acabei o meu primeiro. Do nada, Cecilia perguntou: “Quem pegou?
Admite, quem pegou?” Berenice, sem saber do que se tratava, perguntou:
“O qué?”, Cecilia respondeu: “O projeto de Camila”. Berenice comentou:
“Foi a ‘Tia Argila™.

Camila, Cecilia e Saulo permaneceram manipulando argila,
completamente entregues a esse momento. Comegaram a
experimentar a jungdo de outros elementos com a argila. Saulo
perguntou “Pode quebrar o galho aqui dentro do pildo?”. Todos
responderam: “sim”. Em seguida, ele recolheu alguns galhos, colocou
junto com a argila dentro do pildo de madeira e seguiu macerando-as.

Brincar com a argila € algo que atrai as criangas como um im3, acredito que
pelo fato de estarem brincando com o material mais primordial e que faz parte de nds:
a terra. Nesta, fazemos naturalmente um buraco como disse Berenice, buraco que
pode ser ninho, esconderijo ou caminho que levara a algum lugar. Buraco traz o motivo
ludico do redondo. Buraco, lugar de mistério. Buraco para se abrigar. Infinitas sao as
possibilidades simbdlicas do buraco na terra. Nao sabemos ao certo qual foi a intencéo
de Berenice, mas sabemos que, para ela o buraco, mesmo que pouco visivel para os

outros era algo importante. Segundo Chevalier (1997, p. 148):

No plano imaginario, o buraco é mais que um simples vazio: é repleto
de todas as potencialidades daquilo que o preencheria, ou que
passaria por sua abertura; € como uma espera ou subita revelagao de
uma presenga[...] O buraco pode ser simbolicamente considerado
como o caminho do parto natural da ideia.

A argila é terra numa apresentacdo mais dura, que cria resisténcia. E preciso
intencdo das méaos para modela-la, isso torna-se visivel quando Mateus diz que fez
seu quarto projeto com argila dura e colocou um graveto dentro dela. Ultrapassou a
resisténcia da matéria argila e colocou algo dentro. Do mesmo modo aconteceu

quando Saulo colocou a argila com gravetos num pilao e seguiu macerando essa
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mistura, que deve ter Ihe exigido mais forga nas maos do que se estivesse trabalhando
com algo mais maleavel.

Algo interessante aconteceu no relato acima, quando Cecilia levanta a questao
de que algo que Camila estava modelando desapareceu. E Berenice responde que foi
a Tia Argila, dando a entender que foi ela, Tia Argila, quem sumiu com o que Camila
produzia. Berenice traz simbolicamente a argila de um lugar de material inanimado
para algo que animado, ou seja, que tem vida, que tem alma. Tal fato pode denotar
que, de forma inconsciente, Berenice reconhece na argila um parentesco, uma pessoa
familiar ao chama-la de Tia, figura feminina ligada a Mae Terra. Como nos diz
Chevalier (1997, p. 878), simbolicamente “[...] a terra opbe-se ao céu |[...] a terra
sustenta e o céu cobre. Todos os seres humanos recebem dela o nascimento, pois é

mulher e mée|...] a terra é a substancia universal”.

7.3.3 Brincando no quintal

Cecilia e Camila brincaram de corrida de sementes na areia e Saulo entrou na
brincadeira com elas. Mateus pegou o pé-de-lata, tentou se equilibrar, conseguiu e
saiu passeando pelo quintal, junto com Luan. Experimentando num soé brinquedo
movimento, som e equilibrio, Sophia e Davi giravam os barangandas experimentando
a relagdo com o vento. Todos os brinquedos e brincadeiras ja experimentados no
Praca Brincar. Cada brincadeira dessas sera analisada a partir da fotografia num
proximo item deste Capitulo. Gostaria de destacar dois trechos dessa primeira parte
de brincadeiras e narrativas: "De repente, Sophia, ao comecar a subir as escadas
cercadas do verde, disse: “Quem quer vir comigo, levanta a m&o!”. Davi, ao segui-la
acompanhado de Saulo e de Cecilia, exclamou: “Somos aventureiros!”.

“Somos aventureiros!” Essa expressao usada pelas criangas em relagao aquele
novo espaco desconhecido traduz a condigdo em que as criangas chegam ao mundo:
aventureiros, exploradores, pesquisadores, curiosos, sem travas e sem amarras, sem
personas que as impeg¢am de descobrir 0 novo em cada coisa, de se encantar com as
miudezas e as grandezas do mundo e de reencantarem-se sempre. Trata-se do
proprio Arquétipo do Aventureiro ou do Herdi, na Psicologia Analitica. Essa passagem
traz o motivo ludico do explorar. Finalizando essa primeira parte da experiéncia no

quintal, Mateus nos presenteia com uma fala que diz muito sobre o que estavamos
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vivendo naquela tarde: “Mateus disse com muita emocéao: “Sabia que ia gostar desse
parque! Parque néo, casa. Quero morar aqui depois”.

Quando Mateus diz gostar daquele espacgo, reconhece aquele quintal como
casa e diz desejar morar la um dia, isso tem uma forga imensa e traz um simbolismo
muito importante. A casa, normalmente e no caso dele especificamente, € um lugar
de protegcédo, de cuidado, de aconchego, de bem-estar, de amor, de prazer, de
liberdade. A fala de Mateus traduziu o que sentiamos naquela tarde, pois de fato

estavamos em casa:

Casa significa o ser interior segundo Bachelard; seus andares
simbolizam diversos estados da alma [...] A casa é também um
simbolo feminino com o sentido de refligio, de mae, de protecao. [...]
Entre o dogons, na Africa, a casa é descrita como a grande casa
familiar representando a totalidade do Grande Corpo Vivo do Universo
(Chevalier, 1997, p. 197).

O espaco do brincar — no caso, o Quintal Dia Lindo — torna-se, assim, um
espaco onde a crianga reconhece a Casa. O espaco onde pode brincar, pode ser
escutada e vista como um sujeito pleno, é espaco de protegéo, acolhida, amor, logo,

Casa.

7.4 OS BRINCARES SOB O OLHAR DA FOTOGRAFIA

7.4.1 Davi e sua Mandala

A sequéncia de fotos de Davi (Figura 16) expressa um processo muito
interessante de construcdo de uma imagem arquetipica das mais antigas na
humanidade: a Mandala. Ele comeca a sentir a areia com o dedo, depois com as maos
e depois parte para fazer a imagem circular na areia. Essa imagem circular ganha a
forma de um rosto, ao qual ele confere os detalhes e depois a contempla. Nesse
processo, ele desmancha com movimentos circulares a sua mandala em forma de
rosto e a transforma em duas mandalas, que depois novamente vira uma, quando ele
as une com as duas maos num montinho de areia. Surpreendentemente, no final, ele
desmancha completamente a forma original e joga a areia para o ar! Cria, com isso,

um transito entre a terra e o céu. Essa experiéncia se assemelha aquela descrita por



134

Maria Amélia Pereira (2020a), sobre a Mandala de Mauricio construida no Parque da

Cidade na década de 80, que ja vimos no Capitulo 5.

Figura 16: Davi brinca com a areia, no Quintal Dia Lindo. Patamares, Salvador (BA).
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2021.
Edinger (1992, p. 27-30) nos diz:

Nascemos num estado de inflagdo. Na infancia [...] tudo esta no
inconsciente. O ego esta completamente identificado com o Si mesmo,
centro da totalidade do ser [...]. Ser redondo no periodo inicial da
existéncia, equivale a considerar-se a si mesmo como total e
completo, portanto como um deus, capaz de todas as coisas [...].
Como nos diz Platdo, o homem primevo era redondo. [...] Paralelos
entre o mito do homem redondo original e a arte de criangas observa-
se que predominancia da mandala ou o circulo [...]. Quando a crianga
tenta desenhar figuras humanas, estas surgem inicialmente, como
circulos [...]. A crianga experimenta o ser humano como uma estrutura
redonda, semelhante a Mandala; comprovam de forma impressionante
a verdade psicolégica do mito platbnico acerca do homem redondo
original.

Como ja dito acima, Davi trouxe a tona exatamente a imagem arquetipica
descrita. A sua Mandala era um rosto humano, que remonta ao mito do homem

redondo.



136

7.4.2 Luan e seu Baranganda Circular

Figura 17: Luan gira seu baranganda, no Quintal Dia Lindo. Patamares, Salvador (BA).
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2021.

Como nos diz Chevalier (1997, p. 250-251):

[...] O movimento circular é perfeito, imutavel, sem comeco nem fim.
[...] O circulo simbolizara também o céu, de movimento circular e
inalterado. [...] Mais diretamente, porém, o circulo simboliza o céu
cosmico particularmente em suas relagdes com a terra. Nesse
contexto, o circulo simboliza a atividade do céu, sua inser¢ao dindmica
no cosmo. [...] O circulo é a figura dos ciclos celestes, principalmente
das revolucgdes planetarias do ciclo anual do zodiaco. [...] Por que o
céu se move com um movimento circular? Indaga Plotino. Porque ele
tinha inteligéncia.

Luan girava o seu baranganda em busca de um movimento de ascenséo, de ir
em diregao ao céu. Brincar com o vento era a grande descoberta e prazer para fazer
girar o seu baranganda juntando som e movimento. Ele ficou por muito tempo girando
o baranganda, buscando fazer um movimento circular para o alto, até que conseguiu.
Fez um lindo circulo sonoro e colorido girar sob a sua cabeca. Quando conseguiu
chegar nesse momento, ficou por um bom tempo aproveitando prazerosamente a
experiéncia de girar seu circulo baranganda que nao tinha comego nem fim. O circulo

de Luan brincava com o circulo do céu césmico.
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7.4.3 Berenice e seu Cubo Magico

Figura 18: Berenice e o cubo magico de argila, no Quintal Dia Lindo. Patamares, Salvador (BA).

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2021.

Berenice pega um pedacgo do bloco de argila disposto no chao, faz uma esfera
e, a partir dai, comega a modelar o cubo. Essa primeira etapa nao foi possivel registrar
em fotografia, de modo que a trago aqui em registro de memdaria. Depois, com muita
habilidade, comeca a dar forma a esse cubo que, em um dos seus lados, tem uma
esfera. Em seguida, ela comecga cuidadosamente a colocar pequenas pedras
coloridas em todos os lados do objeto e uma pedra na esfera feita em um dos seus
lados. Perguntei a ela o que era aquele cubo — ela disse que era um cubo magico com
superpoderes e que era também um amuleto.

Chevalier (1997, p. 317) nos fala sobre o simbolismo do cubo:

Simboliza o mundo material e o conjunto dos 4 elementos. Pelo
equilibrio foi tomado como simbolo da estabilidade. [...] Num sentido
mistico, o cubo foi considerado o simbolo da sabedoria, [...] combinado
com a esfera, simboliza a totalidade terrestre e celeste, finita e infinita,
criada e incriada, daqui de baixo e do alto.
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A caracteristica mistica do cubo com a esfera, como Berenice fez o dela,
encontra sentido nessa ampliacéo simbdlica quando se refere a ele como aquele que
toca os dois mundos, transita no mistério do céu e da terra. O cubo magico de
superpoderes de Berenice contém em si a sabedoria, como € descrito acima, pois é

um cubo de superpoderes que também se torna seu amuleto de protecgéo.

7.4.4 Mateus e Camila nos seus Pés-de-Lata

Figura 19: Mateus e Camila nos seus Pés-de-lata, no Quintal Dia Lindo. Patamares, Salvador
(BA).
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2021.

Segundo Chevalier (1997, p. 696), “[...] o pé € também um simbolo da for¢a da
alma [...] no sentido de ser ele o suporte da posicao vertical, caracteristica do homem”.
Brincar com o pé-de-lata traz para as criangas a experiéncia ancestral da
verticalidade, de forma ampliada. As criangas, ja pisando com seus pés na terra,
ganham novos pés, maiores, e que requerem mais equilibrio no corpo, numa nova
situagdo de movimento. E, para viver esse novo desafio de duplicar os pés em
equilibrio, é preciso a atuagao da forca da alma. Sem a vontade animica, a crianca
nao consegue se equilibrar e andar sobre pés-de-lata sobre a terra, mas, quando
conseguem vencer esse desafio trazido pelo brincar, a sensagao de prazer, alegria e

liberdade sao enormes, como foi possivel ser experimentado por Mateus e Camila.
7.4.5 Cecilia e seu Vaso
Cecilia modela a argila até chegar na forma do pote redondo e céncavo para

ser preenchido por algo. E um grande recipiente que guarda e carrega diversas coisas.

No caso de Cecilia, ela o encheu com pequeninas mangas que encontrou no chao e
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colocou pedrinhas na sua frente, de modo a parecerem olhos e um nariz. Um pote

cheio de nutricdo e vida. A arte de fazer potes de barro ou argila € entendida

arquetipicamente através da figura do oleiro. Como nos diz Taschen (2012, p. 468):

Ja existem oleiros em 10.000 a.C. A olaria primordial era
aparentemente do dominio das mulheres, um mistério sagrado na sua
natureza. [...] o oleiro podia endurecer com a agao transformadora da
chama as formas conferidas ao barro humido. Redondos e céncavos
feitos da terra com a qual a grande deusa era em todo lado
identificada, os vasos de barros dos primeiros oleiros eram
representacoes e atributos dela como utero cdsmico, que contém,
protege, desenvolve, alimenta, da ofertas e da nascimento. Dedos
primordiais modelaram “potes maes”, urnas com cara de passaro e
olhos atentos arqueados da divindade.

Figura 20: Cecilia e seu vaso, no Quintal Dia Lindo. Patamares, Salvador (BA).

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2021.

Cecilia, como os antigos oleiros, fez seu vaso redondo e cdncavo, fez um pote

mée seu, que preencheu com alimento para nutrir o que a sua imaginagao desejou.

Nessa experiéncia, pude constatar que o brincar ultrapassa quaisquer

barreiras,

inclusive

a socioeconOmica. As brincadeiras se repetiram,
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independentemente de onde elas tenham sido inventadas ou criadas, em que tempo
ocorreu etc. Portanto, ficou claro que o brincar e as brincadeiras sdo universais. Os
nomes podem até nao coincidir, mas os efeitos positivos do brincar e das brincadeiras
se refletiram em todas as criangas, o que aponta para entendimento do brincar como

arquétipo.

7.5 ENTRE NARRATIVAS E ESCUTAS

Como apresentei na metodologia, optei pela entrevista e assumi as seguintes
fases: preparagao, iniciacdo, narragéo central, fase de perguntas e fala conclusiva.
Busquei retomar experiéncias vividas pelas criangas no Praca Brincar a partir do ponto
de vista delas, empregando a comunicagao cotidiana de escutar o que elas tinham a
contar, como ensinam Muylaert et al (2014). Além disso, estive atenta ao fato de que

cada narrativa é unica, como assinalam Souza e Meireles (2017, p. 135):

[...] cada sujeito, através de seus préprios recursos biograficos, possui
um motivo que organiza, integra, direciona e elege os elementos e
acontecimentos que dao forma a sua narrativa, tornando, assim, a
narrativa subjetivamente Unica, original e irrepetivel, pelos significados
pessoais contidos em cada uma das historias narradas.

Partindo de questbes orientadoras da entrevista e de questdes
complementares e/ou de esclarecimentos, encorajei as criangas a contarem algo a
mais sobre algum acontecimento importante relacionado com o tema sob estudo.
Centrei-me na escuta sensivel das narrativas reveladoras do que investigava, que
emergiram a partr da interacdo, da troca, do didlogo entre
pesquisadora/entrevistadora e participantes da pesquisa. Assim, dei inicio as
entrevistas tomando como base o que considerei como questao principal: “Como foi a
experiéncia de brincar na praga através do Projeto Praca Brincar?” A seguir, apresento

as narrativas de cada crianga (por ordem alfabética).

7.5.1 Narrativa de Berenice

Berenice estava bastante ativa. Quando perguntei: “Como foi a experiéncia de
brincar na praga através do Projeto Praca Brincar?”, ela, de forma enfatica, respondeu:
“Foi top!” Em seguida, perguntei: “Vocé tem saudades de brincar na praca?”, ela
afirmou: “Sim. Bastante!”. Ao perguntar: “Por qué?”, ela deu a seguinte justificativa:
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“Porque a praga é aberta, tem gente, tem comida. Criangas gostam de comer, porque
comer é [...] quem nao gosta de comer, né, gente? Porque a vida de crianga € bem
simples. Elas gostam de brincar, gostam de assistir a séries”.

Berenice nos conta com muito entusiasmo sobre a experiéncia de brincar na
praca. E logo traz, na sua narrativa, dois pontos importantes: era uma praca aberta e
um espaco livre. Essa fala revela uma questdo que toca a maioria das criangas na
contemporaneidade: a falta de espagos abertos e livres nos grandes centros urbanos
para que elas possam brincar com seguranga, prazer, liberdade, divertimento, como
ela nos diz. A maioria das criangas vive com sua liberdade limitada nas suas cidades,
independente das condi¢gdes socioecondmicas. Algumas vivem presas nas lajes ou
dentro de casa, e outras nos apartamentos e playgrounds sem contato com a cidade,
sem serem vistas e sem tecer relagdes com outras criangas. Promover o oposto disso
foi um dos grandes objetivos do Praga Brincar, aqui trazidos por Berenice.

Ela também se refere a “ter gente”, um ponto muito importante, pois como as
criangas vivem nos seus pequenos grupos e espagos Ssociais, a praga promoveu o
contato com muitas pessoas diferentes, possibilitando a ampliacédo do contato com a
diversidade humana. Em seguida ela se refere a comida, pois além do espago do
Praca Brincar, que ficava dentro do Boa Pracga havia muitas barraquinhas de comida.
A experiéncia de comer nao foi vivida no ambito do projeto Praga Brincar, mas das
criangas individualmente com suas familias. Todavia, gostaria de ressaltar que a
comida é sinbnimo de vida, sem comida morremos. E Berenice traz na sua fala
“criangas gostam de comer”, criangas gostam da vida.

Outro ponto importante que Berenice traz € o seguinte: “Porque a vida de
crianga € bem simples. Elas gostam de brincar, gostam de assistir a séries”. Ou seja,
a vida da crianga é brincar. Aqui ele divide o brincar em duas categorias: o brincar livre
e o brincar de ver e de ouvir historias através das séries na tv, que sao uma outra
forma de brincar, todavia deve ser monitorada pelos adultos ajudando na escolha dos
conteudos adequados a infancia e ao tempo de exposicao a tela que também precisa
ser controlado. O excesso de exposicdo a tela € danoso ao desenvolvimento da
criangca que precisa de movimento, interagdo social, criacdo, contemplacao,

experiéncias sensoriais diversas etc.?*

24 Sugiro acessar o site da Sociedade Brasileira de Pediatria (https://www.sbp.com.br) onde
constam as indicagoes, por faixa etaria das criancas, para tempo de uso de tela, bem como
os danos do uso excessivo.



https://www.sbp.com.br/
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Quando perguntei: “Do que vocé mais gostou de brincar na praga?”, ela
respondeu: “O dia que fui ao circo, que pendurou um lengol vermelho na arvore”.
Perguntei: “O que aconteceu com o pano vermelho?” Ela fez a seguinte narrativa: “A
gente ia dar cambalhota no pano! A moga colocava a gente 14, enrolava o pano e ela
girava a gente. A gente dava cambalhota e voltava pro lugar! O pano ficava numa
arvore”. Quando informei que a tia era a moga do Circo Picolino, ela, surpresa, disse:
“Ha, ha, hal Moca do pano vermelho! A moga do pano vermelho era top. Era muito
top!”. A pergunta: “Por que foi legal brincar na praga?”, ela respondeu: “Tinha muitas
pessoas, tinha muita opc¢ao de divertir, tinha parquinho e espaco livre, mas...”, insistiu,
“... uma coisa que eu gostei foi a mog¢a do pano vermelho”.

Berenice compartilha a experiéncia que mais gostou do projeto, que foi o dia
da moca do pano vermelho pendurado na arvore. Foi uma experiéncia com uma
brincante circense, que colocava as criangas dentro de um pano vermelho grande
pendurado numa arvore e elas giravam, davam cambalhotas e voltavam para o lugar.
Foi uma experiéncia especialmente particular, pois trouxe para as criangas a
possibilidade de sair do elemento terra, da verticalidade, para viver o elemento ar com
mobilidade e movimento. Além disso, o pano vermelho parecia um casulo, de onde as
criangas nao queriam mais sair.

Ao perguntar: “Qual a sensagao de brincar na praga?” ela fez a seguinte

narrativa:

E porque, tipo, as coisas legais passam rapido, sempre as coisas
chatas, tipo aula on-line, demoram pra passar! Entdo, o que eu ia
falando é que uma coisa, tipo assim: o tempo passa muito rapido
quando a gente ta brincando. Vamos supor, no recreio da escola a
gente chega e as tiazinhas falam: acabou o recreio, sendo que a gente
chegou la em 3 segundos e elas saem do nada e falam assim: acabou
o recreio. E muito chato!

Berenice nos traz uma questdo do tempo como arquétipo: o tempo que passa
rapido quando estao brincando, pois esse é o tempo da imaginag¢ao, do prazer, da
criatividade, do divertimento. Ela refere-se a sensagao desse tempo ser sempre pouco
para a necessidade da experiéncia vivida, como foi no Praga Brincar. Ela ainda o
compara com um outro tempo, quando estdo fazendo coisas chatas, como aula on-
line, Berenice diz que esse tempo demora a passar, passa lentamente. Traz também

uma critica ao tempo livre de recreio na escola por ser muito curto — o que realmente
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€ um fato — e traz na sua narrativa a mesma sensagao de passar muito rapido o tempo
de brincar e se divertir.
O tempo como arquétipo nos traz duas formas: o tempo Cronos e o tempo

Kairos, oriundos da Mitologia Grega. De acordo com Pedroni (2014, p. 248-249):

O que é o tempo? Onde ele esta? Qual é sua forma, sua identificacao?
Como sentimos o tempo? [...] simpatizo com a afirmativa de Santo
Agostinho: “Se nao perguntarem julgo saber o que é o tempo, mas se
perguntarem, deixo de saber” [...] Na tentativa de me aproximar das
muitas visdes do que seria o tempo, encontrei nos mitos gregos
Chronos e Kairés um antagonismo apropriado para falar de um
elemento tdo multiplo. [...] Enquanto Chronos é a personificacdo do
tempo calculado, aquele subordinado ao relégio e do qual nao
conseguimos fugir facilmente, Kairés é a qualidade do tempo vivido.
Kairés é o tempo oportuno, que faz um acontecimento ser especial,
memoravel, ndo em seus numeros, mas em sua significancia.

Fiz uma pergunta relacionada com a Covid-19: “Como, onde e com quem vocés
brincaram nesta pandemia da Covid- 197", ela narrou: “A gente brincou de varias
coisas. Como a gente tinha uma vizinha na nossa casa de praia que pra ela vim pra
nossa casa, ela pulava o muro, foi muito legal! Mas uma coisa que eu tenho pra
reclamar da pandemia: foi triste. Nao suportei as aulas on-line”.

Nesse trecho Berenice nos traz uma narrativa importante, pelo fato de ter
passado a pandemia numa casa de praia teve a chance de brincar bastante inclusive
com outras criancas, como relata a vizinha que pulava o muro para ir a casa dela. Em
contraponto a todo o isolamento, ela pode ter outra crianga para brincar, e narra como
uma experiéncia muito legal. Nessa mesma narrativa, ela traz a compreensao de um
dos sentimentos que tomava conta do pais: a tristeza diante da pandemia da Covid-
19. Também se refere as aulas on-line relatando que nao as suportou. Posso inferir a
partir da fala de Berenice que realmente deve ter sido uma experiéncia extremamente
dificil para a maioria das criancgas, de repente a sala de aula ter virado um ambiente
virtual, novo e desconhecido. A distancia fisica da professora e dos amigos, a
auséncia do recreio, onde se encontram para brincar e a sensacdo de nao saber
quando tudo isso iria acabar.

Ao perguntar: “Brincar pode ser em qualquer lugar?”, ela narrou o seguinte:

Mas, tipo assim, tem um personagem no livro que ele ndo sabia o que
era brincar porque desde o dia que ele nasceu, ele passou os dias no
quarto dele e ele nunca viu a primavera, nem nenhuma estagcao do
ano. Ai, uma prima dele foi la e chamou ele e comegou a brincar € ele
viu que era uma coisa maravilhosa.
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Nesse trecho, Berenice responde a pergunta contanto a pequena histéria que
ela leu num livro. Essa historia revela que a crianga privada do brincar sabe pouco
sobre o mundo, sobre o outro, sobre si mesmo, porque o natural para crianga € brincar.
Entdo quando o menino sai da escuridao do quarto e vai para o mundo, ele se vincula
ao mundo brincando e descobre a maravilha que € brincar. Aqui, Berenice entende
que brincar pode ser em qualquer lugar, menos trancando num quarto desde que
nasceu.

Perguntei em seguida: “Vocé espera que logo possamos voltar a brincar na
praca?”, ela murmurou: “Aham!”. Perguntei, por fim: “Como podemos voltar a brincar
na praga?”, ela sugeriu: “Usando alcool gel e tomando vacina. Em Nova lorque tao
pagando 500 reais pra tomarem a vacina porque as pessoas nao querem...”. Atenta a
realidade da pandemia, Berenice demonstra conhecimento sobre medidas de
prevencao da Covid-19, como também a falta de consciéncia das pessoas que nao
queriam se vacinar, chegando ao ponto da cidade referida acima, pagar para que as
pessoas se vacinassem.

Acrescentei uma questdo: “Por que vocé acha que precisa de mais espagos
como a Pragca Ana Lucia Magalhdes?” Berenice fez a sua narrativa: “Sabe, Pracga
Brincar foi uma 6tima ajuda porque a gente podia ir ao ar livre, a0 mesmo tempo
estava se divertindo e saindo da complicagao da vida das aulas”.

Aqui Berenice traz um relato interessante, criando uma relagdo sobre a
importancia de espagos ao ar livre para brincar e para se divertir, em contraponto a
complicagédo da vida das aulas. Achei instigante a expressao que ela criou para se
referir a rotina na escola: “a complicacdo da vida das aulas”, ou seja, vemos aqui
nesse relato que a escola parece distante do brincar, como se o brincar nao fizesse
parte da rotina escolar e tornando-se apenas uma rotina complicada de conteudos.
Sabemos que muito caminhamos na Educacao mais ainda € pouco. Na sua estrutura
primordial, ainda persiste uma escola de séculos passados, que n&o dialogava com o
brincar como algo sério e fundamental para as criancas, nem, tampouco, escutava as
criangas como coautoras do processo formativo e educacional, reduzindo o seu fazer
a uma pratica conteudista, a complicada vida das aulas.

Fiz uma outra pergunta: “Se vocé fosse a prefeita da cidade, o que faria para

as criangas terem mais espacos na natureza?” Berenice fez a sua narrativa:
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Primeiramente, tem uns prédios sem uso, tem umas casinhas sem uso
que elas tdo meio desabando... Se eu fosse prefeita, eu pegava os
espacos que nao tém casas, as casas demolidas, ai eu ia demolir as
casas e ia construir os espacos pra gente brincar. E ai eu ia fazer
varias coisas tops, menos palhacos, porque palhagos nao sao tops.

Nessa narrativa, Berenice revela com muita consciéncia a possibilidade de
reestruturar espagos sem uso na cidade, como casas ou prédios que estivessem em
situagdes precarias e transforma-los em espaco para brincar. Isso revela a falta notéria de
espacos publicos para as criangas brincarem livremente nas maiorias das cidades, como
javimos ao logo dessa tese. Todavia, se de fato as cidades escutassem as criangas, como
sujeitos ativos e de direitos, elas poderiam ajudar a mudar essa realidade. Dentre as
coisas tops que ela iria fazer, ela nao traria palhagos, possivelmente Berenice € uma
crianga que nao deve gostar de palhagos.

Perguntei: “Que coisas fops?” Ela respondeu:

Primeiro, ia ganhar uma bandana [um ornato para a cabeca feito com
um lengo de formato quadrado ou triangular que € dobrado diversas
vezes]; segundo, eu ia construir um parquinho maravilhoso, nota 1000,
arvores, arvores e ia trazer a moga do pano vermelho.

E, finalizando sua entrevista, tem total consciéncia da importancia de criar
espacos abertos, livres e arborizados para as criangas brincarem, a partir de um olhar
de repensar o espaco urbano. Além da sua criatividade descrita acima para criar esses
espacos, a menina recorre a um elemento simbdlico de forgca e superpoder — um
adereco de forga dos animes japoneses, chamado bandana. E iria trazer para esses
espacos a moga do pano vermelho, experiéncia brincante que ela mais gostou no

Praca Brincar.

7.5.2 Narrativa de Camila

“Como foi a experiéncia de brincar na praga através do Projeto Praga Brincar?”
Camila responde: “Foi legal porque tinha argila, tinha muita natureza, tinha crianga pra
brincar, tinha musica, tinha muita comida. Aqui, Camila narra as coisas que mais
gostou com experiéncia no Praga Brincar. Ao final, refere-se a ter muita comida. Como
ja foi anteriormente o espacgo do Praga Brincar, que ficava dentro do Boa Praga onde
havia muitas barraquinhas de comida. A experiéncia de comer nao foi vivida no ambito

do Projeto Praga Brincar, mas das criancas individualmente com suas familias.
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Continuo. “Vocé tem saudades de brincar na praca?”, “Sim!!!”, ela disse. E “do
que vocé mais gostou de brincar na praga?”, de pronto, Camila respondeu: “Eu gostei
do Cabecao, da menininha sorridente, da moga do pano vermelho, mas prefiro mesmo
os brinquedos”. Camila comega a sua narrativa dizendo que o que mais gostou foi o
Cabecao. O Cabecao foi um boneco gigante, vestido por uma brincante, que brincou
livremente com as criangas. Esse boneco Cabecdo é igual aos que saem em
Pernambuco no carnaval. Esse que foi para a praca ndo € o cabecdo de pernas de
pau, mas o que se pode entrar no boneco e se vestir dele. Mais uma vez aparece a
moca do pano vermelho. A menininha sorridente ndo consegui identificar quem seria,
todavia, Camila diz preferir os brinquedos. Aqui ela faz uma diferenca importante entre
o brincar e o objeto brinquedo, pois traz como o objeto brinquedo como seu preferido.
Ela ndo chega a especificar de quais brinquedos gostou, mas, para exemplificar, na
pragca brincamos com pipa, amarelinha, perna de pau, bilboqué, baranganda, corda
etc.

Perguntei ainda: “Por que foi legal brincar na praga?”, ao que Camila
respondeu: “E tem muitas brincadeiras. E, pelo nome, ja da pra dizer: Praga Brincar,
da pra brincar, entéo é legal”’. Achei muito interessante Camila nos falar sobre o Praca
Brincar, reconhecendo a sua esséncia, lugar para brincar, o nome ja diz, e se refere
com algo que ela gostou. Perguntei ainda: “Qual a sensagao de brincar na praga?”,
quanto a sensacao de brincar, revelou: “Passa muito rapido o tempo e vocé nem
percebe e entdo é triste, pois acaba rapido”. Ainda complementou: “Tipo, a gente
chegou aqui, ai quando a gente foi ver ja era 5h00”. Camila traz mais uma vez a
questao do tempo. O tempo de brincar, que é Kairds e que se confronta com o tempo
Cronos, o tempo do relégio, esses tempos parecem jamais se conciliar para as
criangas.

“Como, onde e com quem vocés brincaram nesta pandemia da Covid-197”,
Camila falou que, na pandemia, uma garota pulava o muro para brincar com ela, mas
desabafou: “S6 que, depois, ela [a amiga] parou de pular o muro porque n&o podia
mais pular o muro”. “Brincar pode ser em qualquer lugar?”, ela respondeu que “Sim,
qualquer lugar é lugar de brincadeira quando deixam as criangas brincarem”. Camila
aqui nos traz umas das premissas sobre o brincar, as criangas e os adultos. Qualquer
lugar é lugar de brincar desde que deixem as criangas brincarem e quem normalmente
regular o brincar da crianga é o adulto. Normalmente dizemos muitos “ndo pode” subir,

pegar, pular, jogar, se sujar etc. Além do que, quase sempre, esse tempo de brincar



148

€ reduzido, como, por exemplo, o tempo do recreio na escola. Portanto, deixem as
criangas brincarem! Isso me faz refletir mais uma vez sobre a importancia de os
adultos escutarem as criangas, reconhecerem sua necessidade vital de brincar.

E completou fazendo uma reflexdo e uma critica sobre aulas on-line: “Eu nao
entendo: ndo pode celular na aula, mas pode aula no celular!”. Também perguntei:
“Vocé espera que, logo, possamos voltar a brincar na praga?”, “Sim!! [...] Se as
pessoas se vacinarem e usarem mascara para pandemia acabar e a gente voltar. E
precisa ter cada vez mais pracas”. Como estavam na pandemia com aulas on-line, ela
traz uma incrivel reflexdo sobre o uso das telas trazido pela pandemia. Os pais e
professores regulavam o uso das telas na experiéncia de vida dela e, de repente, ela
passou a ter aula pelo celular durante 4 horas por dia, isso é, passou a ficar
excessivamente na tela. Essa foi uma grande angustia vivida por muitas criangas e
familias durante a pandemia. Transcrevo novamente aqui a fala dela pois traduz de
forma incrivel: “Eu ndo entendo: ndo pode celular na aula, mas pode aula no celular!”.
Relata muita consciéncia sobre as medidas de protecao contra Covid-19, para que
assim possamos voltar a brincar na praga. E completa: “e precisa ter cada vez mais
pracas”.

“Por que vocé acha que precisa de mais espagos como a pracga?”’, Camila

respondeu:

Porque tem que ter mais natureza, porque a gente fica o dia todo no
apartamento e os players nao tém nem uma arvore sequer, nem uma
graminha, sé cimento. Eu nem sei por que existe prédio! Casa é muito
melhor. Vocé pode brincar. Tipo esse espago aqui, tem muito mais
natureza, espaco. E muito melhor! Eu nd3o quero morar em
apartamento. Eu quero morar numa casa.

Camila também traz na sua narrativa, como pontos importantes, a necessidade
de ter mais espacos abertos, necessidade de natureza, em contraponto ao excesso
de cimento e prédio. Chega a dizer: “eu nem sei por que existe prédio!”. A
verticalizacdo das moradias tirou a nossa sensacao de pertencer a uma comunidade,
deixando cada um nas suas gaiolas, sem ver o seu vizinho. Acabaram as varandas e
janelas das casas de bairros, onde o sentimento de comunidade era mais forte. Isso
é reflexo desse mundo contemporéaneo. E no fim ela expressa o seu desejo de morar
numa casa, pois € moradora de apartamento.

Camila segue narrando e até propde uma revolugao do brincar:
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Eu vi uma coisa na arte fotos que € uma coisa do Instagram, que €&
assim, ndo tinha nada de prédio e tinha umas bolotas, casa tipo bola,
cada familia morava em uma bola, como varias casas préoximas e tipo
assim, e nao tinha prédio, tudo espaco aberto e tinha um portao pra
voceé ir pra, tipo, se vocé conhecesse algum amigo, voceé ir pra outras
casas, tipo, tem varias casas assim... E tudo aberto! E ai a gente
organiza uma revolugdo do brincar na cidade!!!

Camila traz uma sugestdo a partir de uma experiéncia que soube que
aconteceu: cada familia morando em casa em forma de bola, umas vizinhas as outras,
com portas abertas onde as criangas pudessem sair e conhecer outras criangas, e
frisa: “tudo aberto!”. E segue concluindo seu pensamento: “E ai a gente organiza uma
revolucao do brincar na cidade!!!”. Para mim, ficou claro o que Camila nos traz atraves
dessas suas imagens: o sentido mais ancestral de ser viver em comunidade; casas
com formato redondo, vizinhas umas das outras, tudo aberto, portdo aberto, criancas
em liberdade — uma aldeia indigena.

De acordo com Melatti (1974, p. 1):

Os indios fazem a aldeia em forma circular porque os antigos também
faziam assim. [...] essa ideia se baseia na continuidade temporal dos
costumes de cada sociedade: uma grande quantidade de elementos
culturais de que dispdem os membros de uma sociedade sao
herdados dos antepassados. Mas o segundo tipo de ideia se baseia
nas relagcdes que os elementos culturais mantém entre si: a aldeia é
redonda porque essa forma tem algo a ver com a solidariedade que
devem manter entre si seus moradores. Portanto, forma da aldeia e
solidariedade tém relacéo entre si. [...] Por exemplo, os indios Krads
no Estado do Tocantins, suas casas sao circulares e diante das casas,
passa um caminho que acompanha a circunferéncia da aldeia. De
cada casa parte um caminho na direcdo da praca, que fica no centro
da aldeia.

Essa narrativa de Camila também me trouxe como imagem a Mandala. A
palavra sanscrita Mandala significa circulo, no sentido habitual da palavra. No ambito
dos costumes religiosos e na Psicologia, designa imagens circulares que sao
desenhadas, pintadas, configuradas plasticamente ou dangadas (Jung, 2012). Camila
propde uma forma de viver em comunidade que, por origem, traz a ideia central de
funcionamento em circulo, em forma mandalica.

Camila depois de trazer essas imagens circulares de possibilidade de vida em
comunidade nos brinda com uma incrivel reflexdo, que retomo aqui: “E ai a gente
organiza uma revolucao do brincar na cidade!!!”. Essa frase me faz lembrar o filme
“Tarja Branca - a revolugéo que faltava”, do cineasta Cacau Rhoden (2014), ja citado

aqui algumas vezes, porque, justamente, ele nos leva a compreender, principalmente
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através da fala de Lydia Hortélio, que a revolugao que faltava € a do brincar feito pelas
criangas e pelos adultos com suas criangas interiores. Eu poderia encerrar a minha
tese aqui, pois Camila falou o essencial e seus pares vibraram com a possibilidade de
fazer essa revolugédo do brincar.

Todas as criangas concordaram e vibraram a possibilidade da revolugao do
brincar. Ao propor a revolugéo do brincar, perguntei-lhe: “Se vocé fosse a prefeita da

cidade, o que faria para as criangas terem mais espacos na natureza?”

Bom, eu criaria espagos mais abertos, com mais natureza, maiores, e,
tipo assim, se vocé fosse cortar alguma arvore pra fazer alguma coisa,
tipo, que vocé plantasse ela de novo. Porque assim melhora muito o
meio ambiente. Em vez de vocé ficar s6 cortando e nao fazendo nada,
isso ndo vai adiantar! Entao precisaria de mais espagos abertos, mais
espacos livres, e € isso!

Camila encerra sua narrativa com consciéncia ecologica muito clara, citando a
necessidade de replantio de arvores e do seu desejo de construir espagos mais

abertos, com mais natureza e maiores na cidade para fazer a revolugéo do brincar.

7.5.3. Narrativa de Cecilia

“Como foi a experiéncia de brincar na praga através do Projeto Praga Brincar?
Cecilia narrou sua vivéncia no Praca Brincar com alegria: “Foi legal, porque tinha
espaco livre, tinha bastante crianga, tinha bastante coisa pra fazer. Muito legal!
Realmente, tinha muita comida”.

Sobre a experiéncia de brincar na Praca Brincar, Cecilia na sua narrativa traz
a esséncia dessa experiéncia: espaco livre, crianca e coisas para fazer, que eu aqui
leio como o brincar e as brincadeiras vividas na praga. Ao final, refere-se a ter muita
comida. Como ja foi anteriormente o espaco da Praca Brincar, que ficava dentro do
Boa Praca havia muitas barraquinhas de comida. A experiéncia de comer nao foi
vivida no ambito do projeto Praga Brincar, mas das criangas individualmente com suas
familias.

“Vocé tem saudades de brincar na praga?”, “Sim. Foi muito legal”. “Do que vocé
mais gostou de brincar na praga?”, “Gostei muito da ‘mog¢a do pano vermelho’. Foi
legal! E de comer. Todo mundo gosta de comer!”.

Nesse trecho Cecilia disse que o que mais gostou foi a moga do pano vermelho.

Foi uma experiéncia com uma brincante circense, que colocava as criangas dentro de
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um pano vermelho grande pendurado numa arvore e elas giravam, davam
cambalhotas e voltavam para o lugar. Uma experiéncia de brincar com o corpo no
espaco. Mais uma vez, Cecilia traz a questdo da comida com uma fala interessante,
“todo mundo gosta de comer”, gostaria de ressaltar que a comida é sinénimo de vida,
sem comida morremos. Ou seja, comida € sinénimo de estar vivo, de ter prazer em
relacdo aos alimentos.

“Por que foi legal brincar na praga?”, ao que ela respondeu: “Tinha espaco livre,
tinha bastante crianca, bastante coisa pra fazer”. “Qual a sensacéo de brincar na
praca?”, “Sensacgao de liberdade de brincar num espaco aberto”. Nessa passagem,
gostaria de ressaltar sobre a sensacao de liberdade ao brincar num espaco aberto. A

experiéncia da liberdade € uma das coisas mais importantes para os seres humanos.

Liberdade tem origem no latim libertas e significa a condicdo do
individuo que possui o direito de fazer escolhas autonomamente, de
acordo com a propria vontade. Liberdade é classificada pela filosofia,
como a independéncia do ser humano, autonomia, autodeterminacao,
espontaneidade e intencionalidade.?®

Essa definicdo traz a esséncia que esta presente no brincar livre das criangas:
independéncia do ser humano, autonomia, autodeterminacdo, espontaneidade e
intencionalidade. Se deixarmos as criangas brincarem em liberdade, elas vao
experienciar essas qualidades formativas e esséncias para o individuo. Cecilia pela
sua narrativa, conseguiu na experiéncia da Praga Brincar, viver realmente o brincar
livre.

“Como, onde e com quem vocés brincaram nesta pandemia da Covid-197”,
“Nao fomos pra ‘Praga Brincar’. Brincamos em casa.”. Entao perguntei: “Brincar pode
ser em qualquer lugar?”, a resposta foi: “A gente pode brincar em qualquer lugar pela
imaginacgéao. Brincar é vida!”. Gostaria de destacar, na fala de Cecilia, o trecho em que
ela diz: “A gente pode brincar em qualquer lugar pela imaginag&o. Brincar € vida!”. A
imaginagao € a forga motriz do brincar, com ela podemos brincar até em pensamento,

sem nenhum brinquedo.

[...] por meio da fantasia criadora, a psique é capaz de apreender o
mundo, ao mesmo tempo em que participa de sua criagao, fungao
essa que Schiller denomina de instinto ludico. [...], que para Jung
possuia uma importancia significativa: O principio dindmico da fantasia
€ o ludico que também € o proprio da crianca e que, por isso, parece

2> Disponivel em: https://www.significados.com.br/liberdade
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incompativel com o principio do trabalho sério. Mas sem esse brincar
com a fantasia, jamais teve origem uma obra criativa. Para Jung
(1931b/2013, p. 58), o poder da imaginacdo, com sua atividade
criativa, liberta o homem da prisao de sua pequenez, do ser “s6 isso”,
e o eleva ao estado ludico. O homem, como diz Schiller, s6 é inteiro
na verdadeira concepgédo da palavra homem, quando brinca (Jung,
2012, p. 77).

Quando Cecilia nos diz: “brincar € vida!”, ela, de forma inconsciente, retoma a
maneira como as criangas chegam ao mundo e se vinculam a ele, como ja foi dito por
aqui neste texto, no Capitulo 3. Brincar é vinculo e vinculo é vida. Se a criangca nao
cria vinculo, ela morre, portanto, brincar é vida. Como nos diz Winnicott (2019, p. 163),
“[...] a brincadeira é a prova evidente e constante da capacidade criadora, que quer
dizer vivéncia”.

Fiz, entdo, uma pergunta complementar: “Por que vocé acha que precisa de
mais espagos como a pracga?” e ela respondeu: “Ter, tem, mas pouco. Nao é livre.”,
Cecilia aqui, mais uma vez, nos lembra que faltam espacos nas cidades para as
criangas brincarem em liberdade, nos lembrando, mais uma vez, como até os dias de
hoje as cidades, em sua grande maioria, em primeiro plano ndo € pensada para
criangas no sentido de priorizar espagos publicos para o livre brincar com seguranca

e liberdade. Demonstrou desejo de voltar a brincar na praga e desabafou:

A cidade é muito complicada, tem muitos prédios. E muito agitada, tem
muitas coisas, tipo, numa casa de praia, vamos supor, num
condominio, a rua € calma, da pra brincar na rua, s6 que na cidade
nao. Na cidade passa um monte de carro. No Pracga Brincar, na praca,
também é calmo, porque n&o passa carro.

Cecilia nessa narrativa traduz com muita clareza como € a cidade a partir do
ponto de vista de uma crianga: muito complicada, muitos prédios, agitada, tem muitas
coisas e, assim, revela que nao se sente contemplada dentro desse universo. E traz
0 que poderia ser a solugcao para esse desconforto: morar em uma casa, num
condominio com ruas calmas e assim da para brincar na rua. Ela resgata a experiéncia
que era muito natural de muitas e muitas geragdes anteriores de ter a seguranca e a
liberdade de brincar na rua, coisa cada vez mais rara nos tempos atuais. E traz a
experiéncia da Praga Brincar como lugar possivel de viver esse brincar em espago
calmo e seguro.

“Vocé espera que, logo, possamos voltar a brincar na praca?”, “Sim, quando a

LT

pandemia terminar”. “Como podemos voltar a brincar na praca?”, “As pessoas podem
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colaborar, em vez de ficar sem mascara, se recusar a tomar a vacina.”. Cecilia tem
total consciéncia da importancia de cada acéo individual de prevencao em relagao a
Covid-19, pois isso reflete no todo, no comunitario em sociedade, se todos
colaborassem usando mascara e se vacinando, mais cedo poderiam voltar a brincar
na praca.

Perguntei: “Se vocé fosse a prefeita da cidade, o que faria para as criangas

terem mais espacos na natureza?” Ela falou:

Bom, eu criaria espagos mais abertos, com mais natureza, tipo assim,
se vocé fosse cortar alguma arvore pra fazer alguma coisa, tipo, que
vocé plantasse ela de novo. Porque, assim, melhora muito o meio
ambiente. Em vez de vocé ficar s6 cortando e nao fazendo nada, isso
nao vai adiantar! Entdo precisaria de mais espacos abertos, mais
espacos livres, e € isso.
Cecilia traz nessa narrativa sua consciéncia ecolégica de que se houver
necessidade de contar alguma arvore para construir algo, que logo fosse plantada
outra arvore no lugar. E reafirma a necessidade de espagos abertos e livres para as

criangas.

7.5.4. Narrativa de Davi

“Como foi a experiéncia de brincar na praga através do Projeto Praga Brincar?”,
“Praca Brincar foi demais!”. “Vocé tem saudades de brincar na praca?”, “Gostei muito
do balanganda! Parecia um foguete que ia lancar... 3, 2, 1! Shhhh, a gente gira e
langa”.

Muito interessante a narrativa de Davi de associar o baranganda a um foguete,
ambos podem nos levar para o ar, para o céu e o foguete vai além, nos leva para
outros planetas. A capacidade imaginativa de ir para imensidao, para explorar novos
lugares, para o mistério e o encantamento que € o céu. Como nos diz Taschen (2012,
p. 448):

O chamamento de Peter Pan para voar para a terra maravilhosa e
nunca crescer esta relacionado com o nosso desejo de fugir do tédio
e tensdo da vida terrestre, [...] 0s nossos voos de imaginagcédo de
cabecga no ar [...] nosso impulso inato de reclamar as alturas interiores
das quais saimos [...].
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‘Do que vocé mais gostou de brincar na praga?”, “Adorei o pé-de-lata”. Por que
foi legal brincar na praca?” e ele disse: “Gostei da floresta [as arvores da praga]. A
floresta era muito gostosa, tinha acerola e tinha um gato que tava se equilibrando”.
Davi traz na sua narrativa que adorou o pé-de-lata e traz um tema presente nas
narrativas da maioria das criangas desse grupo: o espago de natureza da praga, que
na imaginagao dele ganhou a dimensao de uma floresta Mais uma vez aparece a
figura do gato, aqui fazendo algo que simbolicamente todos nés humanos buscamos
fazer: equilibrando-se. Buscar o equilibrio em todas as nossas expressdées no mundo
€ um grande desafio para a existéncia dos individuos, Davi captou essa cena e a
trouxe de volta na sua fala.

“Como, onde e com quem vocés brincaram nesta pandemia da Covid-197?7”,
quanto ao brincar durante a pandemia, exclamou: “Horrivel! Foi muito horrivel. Foi
muito chato! Eu s6 fiquei la em casa jogando... nanana... Eu até esqueci da praca e
s6 lembrei de uma coisa...”.

Davi fala sobre a experiéncia dificil de brincar durante a pandemia, situacao
semelhante a de muitas criancas, ficar em casa sem outras criangas, brincando
sozinho e, aqui no caso dele, jogando. Ele traz uma expressao sonora muito
interessante “nanana” para traduz o tédio vivido por ele nesse periodo. Isso o impactou
de tal forma que ele diz que até esqueceu da praga, mas lembrou de uma coisa, que
veremos a seguir.

Como Mateus falou que brincou de “pato, pato, ganso”, Davi disse: “Gostaria
de brincar de pato, pato, ganso”. Essa brincadeira funciona assim: as criangas fazem
uma roda e se sentam. O “ganso” vai andando e tocando com suavidade na cabeca
dos amigos e dizendo: “pato, pato, ganso”. A crianga que € tocada quando é dito
‘ganso” tem que se levantar e correr atras da outra, em volta da roda. Aqui Davi traz
a memoria de uma brincadeira de tradicdo oral descrita acima, “pato, pato, ganso”
brincada por Mateus e também por ele na praca, foi esta a “coisa” que ele diz ter
lembrado no periodo da pandemia e que gostaria de brincar de novo.

Perguntei: “Qual a sensagéao de brincar na praga?”, mas Davi ndo respondeu a
essa pergunta. “Brincar pode ser em qualquer lugar?”, “Sim. Posso brincar em
qualquer lugar.”. Para ampliar a nossa reflexdo sobre o brincar trago Taschen (2012,
p. 436.):
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Quem sabe o que nos faz brincar? Os mais novos de muitas espécies,
incluindo a nossa, cagam, saltam, rodam, Ilutam, cabriolam
espontaneamente, promovendo forga, resisténcia, instinto, unido e
adaptacédo social [...], mas brincar acontece aparentemente pelo
prazer de brincar.

“VYocé espera que, logo, possamos voltar a brincar na praga?”, ele nao
respondeu a essa pergunta. Dirigi-me a ele e fiz a pergunta: “Como podemos voltar a
brincar na praga?” e ele respondeu de forma convincente e esperangosa: “Eu acho
que falta muito! Essa € uma guerra muito dificil que um dia vamos terminar!”. Diante
da situagdo da pandemia que estavamos vivendo a época, ele fala de forma muito
clara que viviamos uma guerra contra a Covid-19, que estava muito dificil, que ainda
faltava muito, para vencermos essa guerra, mas que um dia iria terminar.

Davi demonstrou ser um garoto reservado e que nao gostava muito de se
expressar pela linguagem oral, mas mostrou-se muito feliz em ter vivido e rememorado
a experiéncia no Praga Brincar. Gostou de tudo, mas preferiu o balanganda, por
parecer um foguete. A imagem do foguete é muito interessante, pois € algo que
atravessa o espaco, sai da terra para voar em outros planetas e descobrir coisas
novas. Imagino que o baranganda, foguete de Davi, deve ter feito muitas viagens
interessantes através da sua imaginagao.

O menino revelou apreciar a natureza, ao ressignificar as arvores da pracga
como uma floresta maravilhosa. Sentiu-se bastante mal por ter o seu brincar restrito
durante a pandemia. Gosta de brincar em qualquer lugar e demonstrou estar
esperangoso em relacdo a pandemia, por considera-la uma guerra que sera

combatida.

7.5.5 Narrativa de Luan

“Como foi a experiéncia de brincar na praga através do Projeto Praga Brincar?”,
“Foi legal! Muita saudade, porque era muito legal’. “Vocé tem saudades de brincar na
praca?”, “Sim, porque tinha o balanganda, tinha argila, tinha um monte de gente e
tinha musica. Muita saudade.”. Nessa pequena narrativa, Luan traz a sua memoria
afetiva sobre a praca. Gostaria de ressaltar quando ele diz ter saudade de estar com
“‘um monte de gente”, como estdvamos na pandemia essa era uma das coisas que

mais faltava a todos nds, estar com muitas pessoas, sem preocupacado de se
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contaminar ou contaminar com a Covid-19. Foi realmente um periodo muito desafiador
para as criangas.
‘Do que vocé mais gostou de brincar na praga?”, “Da menininha sorridente! A

minha parte favorita foi a da moga do pano vermelho!”. “Do que vocé mais gostou de
brincar na praca?”, “O pé-de-lata! Eu nunca tinha visto! Ah! Foi massa...”. “Por que foi
legal brincar na praga?”, “Brincar na praga é legal porque tem, também, parquinho,
tem criangas, tem grama, tinha o balanganda, tinha argila, tinha um monte de gente e
tinha musica.”. “Qual a sensacéo de brincar na praca?”, “Boa, muito bao.”. “Como,
onde e com quem vocés brincaram nesta pandemia da Covid-197?”. Ao que se refere
ao brincar em casa, sem escola, durante a pandemia, disse: “Sé brinquei de uma
coisa: futebol”’. Referindo-se as aulas on-line, ele ndo gostou. Quanto a brincar em
qualquer lugar, expressou um “Aham!”, entdo, perguntei: “O que é que faz a gente
brincar em qualquer lugar?”, “Criatividade”, disse Luan.

Sobre a narrativa de Luan, gostaria de destacar quando ele se refere a
criatividade como a possibilidade de brincar em qualquer lugar. Jung (2009a) afirma
compreender a criatividade como uma esséncia viva no sujeito, uma aspiragao que
cresce dentro do homem, alimenta-se de sua alma e floresce. Assim, partindo do fato
de que a criatividade € como uma esséncia viva interior do ser humano, podemos com
ela brincar em qualquer lugar, deixando emergir formas e imagens que nos guiem pelo
fio invisivel da brincadeira.

“‘Como podemos voltar a brincar na praga?”, “Quando a gente ta brincando,
passa muito rapido!”. “Wocé espera que logo possamos voltar a brincar na praga?”,
“‘Depende de as pessoas terem cuidado com a Covid-19!”. Perguntei: “Se vocé fosse
o prefeito da cidade, o que faria para as criancas terem mais espacos na natureza?”,
Luan fez a sua narrativa: “Eu botaria um monte de lugar aberto. Eu faria, invés de
apartamento, tudo casa, tipo tudo aberto, porque se fosse na casa ia ser bem mais
seguro. Também lugares com grama e n&o cortarem as arvores. Um lugar aberto: ao
invés de apartamento, casa”. Nessa sua narrativa, imaginando-se como prefeito da
cidade, Luan revela o seu desejo como crianga de ter muitos espagos abertos,
expressando a sua necessidade de liberdade. Em contraponto a realidade
contemporanea cada vez mais verticalizada com prédios, construiria casas, e as vé
como mais seguras. Além de trazer sua consciéncia ecoldgica: faria lugares com

grama e néao deixaria cortar as arvores.
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6.5.6 Narrativa de Mateus

“Como foi a experiéncia de brincar na praga através do Projeto Praga Brincar?”

Mateus narrou:

Foi muito bom. Foi assim, muito legal! Quando eu fui la brincar na
praca foi a melhor coisa que eu ja vi na minha vida. Foi, também, junto
que o balanganda e o pé-de-lata e mais tudo... foram as melhores
coisas que eu ja vi na minha vida. [...] Eu lembro que fiquei no
microfone, que ele ia falar. Esse dia foi muito bom! Tava ali, ai eu fui
Ia e pedi pra ficar no microfone e foi muito engragado.

Mateus traz nas suas narrativas varios pontos interessantes, mas aqui gostaria
de destacar dois. O primeiro deles é sobre o dia em estavamos em roda para comecar
uma contagao de histéria e ele pegou o microfone e comegou a falar sobre como é
ser crianga. Essa situagdo € muito importante, pois foi a crianga pela prépria crianga
ampliando a sua voz pelo som. Infelizmente, o conteudo dessa fala ndo foi gravado
para posterior transcricdo e por isso n&o o trago aqui.

“Vocé tem saudades de brincar na praca?”, “Muita!!!!”. “Do que vocé mais
gostou de brincar na praga?”, “Eu lembro do cabegéooo! O cabeg¢&o € uma coisa da
praca! Um boneco com uma cabeca grande!”. O Cabec¢ao, foi um boneco gigante,
vestido por uma brincante, que brincou livremente com as criangas. Esse boneco
Cabecao ¢é igual aos que saem em Pernambuco no carnaval. Esse que foi para a
praca nao € o cabecao de pernas de pau, mas o que se pode entrar no boneco e se
vestir dele. A visita do Cabecédo marcou o Praca Brincar, a maioria das criancas que
participaram dessa pesquisa trazem a memoria do Cabegdo. O Cabegdo € uma
mistura de encantamento e mistério, através da brincadeira. Ele é a propria
brincadeira.

“Por que foi legal brincar na praga?”, ele me fez outra pergunta: “Qual foi o dia
do circo?”, busquei ajuda-lo a se lembrar e complementei: “O dia que teve aquele
lengol para se pendurar’ e imediatamente ele se lembrou: “Ah! Lembro! Aquele
lencgol... Eu acho que o nome era tecido que a gente ficava ali sentado, ali no final
virava um milk-shake.”.

Matheus compartilha a experiéncia que mais gostou do projeto, que foi o dia da
mog¢a do pano vermelho pendurado na arvore. Foi uma experiéncia com uma
brincante circense, que colocava as criangas dentro de um pano vermelho grande

pendurado numa arvore e elas giravam, davam cambalhotas e voltavam para o lugar.
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Como bem ele definiu, no final “a gente virava um milk-shake”, de tantas experiéncias
corporais de girar dentro do pano vermelho pendurado a arvore.

“Como, onde e com quem vocés brincaram nesta pandemia da Covid-19?”
Mateus falou que brincou na pandemia, em casa: “Brincamos de algumas coisas. Eu
até inventei um balanganda s6 que nao funcionou para virar foguete, porque eu fiz
errado. Eu s6 peguei o papel, fiz e ndo aconteceu nada. Eu acho que eu brinquei de...
Vamos ver, eu brinquei de pato, pato, ganso.”. Aqui aparece a narrativa de Matheus,
semelhante a de Davi que fez um barangandad com a intengé&o que virasse foguete,
mas ele diz ter feito algo errado pois nao alcangou o que imaginava fazer o
baranganda- foguete. E lembrou de ter brincado da mesma brincadeira de Davi, “pato,
pato, ganso”.

“Como podemos voltar a brincar na praca?”, sobre voltar a brincar na praga,
Mateus ja tinha a resposta pronta: “Eu sei! Desejando pra Deus ou algum magico que
consegue tirar o coronavirus daqui! Tomando muitas vacinas ou botando muito
distanciamento social e passando muito alcool nas maos”.

Esse trecho da narrativa de Mateus que quero ressaltar aqui € quando fala
sobre a possibilidade de voltar a brincar na praca, ainda na época da pandemia, e
recorre a sua imaginacao, pedindo para Deus ou a um magico que possa tirar o
coronavirus, ou seja, Deus, uma figura transcendente, e o magico, alguém que lida
com o mundo dos mistérios. Ele toca, portanto, o transcendente, para resolver esse
problema terreno. “O nome de Deus seria apenas, um simbolo para recobrir o
desconhecido do ser: e o ser um outro simbolo, que remete ao Deus ignoto”

(Chevalier, 1997, p. 332). E sobre o magico podemos refletir como:

[...] aquele que abre e anima o espetaculo, ndo sera mago ou
ilusionista que zomba de nés? Ou sera que ele esconde, por debaixo
de seus cabelos brancos cujas pontas sdo cachos dourados, como se
ele estivesse fora do tempo, a profunda sabedoria do Mago e o
conhecimento dos segredos essenciais? (Chevalier, 1997, p. 582)

A figura do Magico aqui tratada como Mago, uma figura transcendente com
sabedoria e poderes magicos, que pode resolver questdes dificeis do mundo dos
humanos, como foi a pandemia trazida por Mateus. Simbolicamente, Mateus buscava
essa resolucdo magica para tirar todos da presenca da Covid-19.

7.5.7 Narrativa de Saulo
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Saulo falou pouco. Ao ouvir Mateus falar sobre o Cabecgao, ficou curioso e
perguntou: “O que é Cabecgao?”, Mateus explicou para ele. Quanto a fase da pandemia
que ficou em casa, assistindo aulas on-line, exclamou: “Foi horrivel!”. Perguntei: “E,
vocé, Saulo, brincou de que, em casa, na pandemia?” Ele ndo respondeu. Repeti a
pergunta. Ele, simplesmente, falou: “Nao sei”.

Saulo era um menino muito introvertido e que nao gostava muito de se
expressar pela linguagem falada. Toda expressividade, criatividade e interacdo se

deram no brincar. Ali, ele falou com todo o seu corpo e o seu ser.

7.5.8 Narrativa de Sophia

Sophia falou pouco verbalmente, mas, como Saulo, no brincar, ela se
expressou integralmente. Ela demonstrou sentir saudades de brincar na praga, pois
comentou: “A gente veio aqui [Praga Ana Lucia Magalhdes] quando era pequena.
Hum! Gostei muito. Amei!”. Em relagdo ao que ela mais gostou de brincar na praga,
Sophia respondeu de imediato: “Eu gostei mais das criangas sentando-se no chao.

Quero destacar na fala de Sophia o trecho em que ela diz: “Eu gostei mais das
criangas sentando no ch&o”. Atualmente, € algo cada vez mais raro, por exemplo, nas
escolas, as criangas se sentarem no chao. Esse é um gesto tdo ancestral quanto a
propria humanidade, do qual a maioria das pessoas vem se distanciando. Sentar-se
no chao é simbolicamente, sentar-se no colo da Grande Mae Terra e ser acolhido por
ela.

“Eu amei a musica do tio Sérgio, que tocou violdo e fez o cordel”’. Sophia disse
que, na pandemia, brincou de “Pega bicho! Saulo era o bicho! [...] Ai Saulo me
assustava. Ai eu corria.”. Nessa narrativa ela lembra de um brincante que cantava
cordel e que na pandemia brincou de “pega bicho”. Muito curiosa essa brincadeira,
pois, metaforicamente, era o que todos estdvamos vivendo. A Covid-19 a assustar a
todos e todos “correndo”, tomando as medidas protetivas para néo ser pego por esse
“bicho”

Quanto a possibilidade de voltar a brincar na praca, aconselhou: “E melhor a
gente tomar vacina, colocar mascara por causa do coronavirus”, Sophia demostra
muita clareza nos procedimentos preventivos em relacao a Covid-19. Acrescentei uma

pergunta: “E isso vai ajudar a gente a voltar a brincar na praca?”, ela disse que sim.



160

Ja no final da entrevista, as criangas conversavam alegremente. Luan falou: “E
a roupa da akatsuki??”, Berenice repetiu: “E a roupa da akatsuki?”. Todo mundo ia
ganhar uma roupa da akatsuki”. Camila complementou: “E a banda dos renegados?
A gente ia ser renegado, né? SO que a gente ia criar uma rebelido: eu quero uma
rebelido: uma rebelido do brincar!”. Todas as criangas repetiram: “E”! E a gente usaria
a roupa da akatsuki e a banda dos renegados”. Opinei: “Acho que seria 6timo pegar
essa forgca do Naruto [do bem]?7. Camila: “Isso! Aéeee!” Todas repetiram o grito de
Camila: “Aéeee!” Todas as criangas concordaram com a ideia de Camila, ou seja, de
uma rebelido e uma revolugdo do brincar, encerrando-se, assim, a roda de conversa.

Fechando ciclo das narrativas, as criangas retomam o desejo de fazer uma
rebelido e uma revolugdo do brincar, revolucido essa que traduz tudo o que eles
disseram aqui, a revolugao onde a crianca esta a frente, conduzindo o processo de
brincar, sendo escutado, sendo protagonista, podendo brincar em liberdade e com
segurancga. Certamente essa revolugdo do brincar, levaria as criangas a conquista de
um lugar de visibilidade nas cidades e garantiria, inclusive através de politicas
publicas, mais e mais espacos abertos e de natureza para as criangas poderem
brincar em liberdade e viver a revolugéo do brincar. Vamos escutar as criangas!

Estas narrativas me fazem lembrar Gagnebin (1997b, p. 94) que defende: “[...]
a infancia [...] € o testemunho precioso de uma linguagem dos sentimentos auténticos
e verdadeiros [...] respeito a crianga, da celebragcdo de sua naturalidade, de sua
autenticidade]...]".

Importante frisar, também, que todas as brincadeiras, inclusive as vividas e/ou
citadas pelas criangas que participaram desta pesquisa sado universais. Como
apresentei anteriormente, a universalidade do brincar esta entre os estudos de autores
como Winnicott (1975; 1985; 2019), Sarmento (2009; 2014), Hortélio (2012), Green
(2013) e Pereira (2013; 2014). Para ratificar a relevancia do brincar, repito uma citagao

de Winnicott (1985, p. 7), na qual ele diz

[...] € no brincar, e somente no brincar, que o individuo, crianca e
adultos conseguem ser criativos e utilizar sua personalidade e,
somente sendo criativo, o individuo pode descobrir o self [...] € com
base no brincar, que se constréi a totalidade da existéncia experiencial
do homem.

%6 Disponivel em: https://www.significadosbr.com.br/akatsuki. Acesso em: 11 jul. 2022.

27 Naruto € uma série de manga, escrita e ilustrada por Masashi Kishimoto, que conta a historia
de Naruto Uzumaki, um jovem ninja que, constantemente, procura por reconhecimento e
sonha em se tornar Hokage, o ninja lider de sua vila.
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A forga do brincar dessas criancgas, leva-me ao conceito de arquétipo e,
consequentemente, a Jung (2012, p. 51) que defende que o arquétipo “...] indica a
existéncia de determinadas formas na psique, que estao presentes em todo tempo e
lugar”. Ja citei que Jung acredita na existéncia de uma herancga cultural que, mesmo
nao sendo transmitida pelos pais nem pelo meio ambiente, € acessivel a priori a uma
crianga. Schillird (1997) confirma a hipétese do Arquétipo do Brincar como sendo uma
predisposi¢ao psiquica a atuagao dos comportamentos ludicos, sendo esses
necessarios a manutengao da saude psiquica.

Somando-se a essas afirmativas e a outras contribuicbes que ja apresentei, a
teoria do arquétipo e a do inconsciente coletivo de Jung, ajudaram-me a compreender,
inclusive, a repeticdo das brincadeiras e do brincar. Portanto, a discussao que fago
nesta pesquisa sinaliza para o brincar como um arquétipo, por ser universal,

independente de tempo, lugar, etnia, caracteristicas socioeconémicas, dentre outras.
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8 CONSIDERAGOES FINAIS
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Minhas experiéncias de brincar na infancia foram muito vivas e edificantes,
foram algo que ficaram para vida inteira. Fui uma crianga que brincou muito
expressando minha criatividade e imaginacéo livremente. Nesse mesmo periodo da
infancia, eu tive a possibilidade de conhecer, através dos meus pais, duas mestras da
cultura das infancias, Lydia Hortélio e Maria Amélia Pereira que fizeram toda diferenga
no meu percurso profissional e pessoal. A partir desse encontro, todas as escolhas
que eu fiz no ambito profissional teve a crianga como centro do meu interesse, seja
no ambito da Pedagogia, no dmbito artistico, no ambito terapéutico, sempre estava
trabalhando com e sobre a criangca os seus brincares e com sua forma de ser e de
estar no mundo.

O caminho de estudo e de pesquisa desta tese tema a ver com a minha histéria
de vida e com certas premissas das quais ndo abro mao. A primeira é pensar a crianga
fora da visdo adultocéntrica, entdo é realmente tirar a criangca desse lugar que
historicamente ela ainda ocupa, de ser vista como pequeno adulto e ter sua vida
conduzida a partir dos referenciais do adulto. Na contramdo dessa visdo
adultocéntrica, defendo, pensar na crianga como crianca e a partir da cultura das
infancias. Pensar a crianga como um sujeito de direito que merece respeito, merece
ser ouvida, merece ser acolhida e legitimadas como construtores de cultura. No centro
dessa cultura esta o brincar, que é a expressao mais forte a e mais genuina da infancia
e a forma de ser e de estar no mundo das criancas. O brincar é constitutivo e essencial
para o desenvolvimento humano até o fim da nossa existéncia, o brincar pertence,
nos pois, é constitutivo, mas € na infancia que vemos essa expressao humana em
grande exuberancia.

O brincar é constitutivo, nasce desde a vida intrauterina, através da
musicalidade e da brincancia, uma energia primordial e vital para o brincar, que
levamos conosco até o fim da vida, junto com os inumeraveis modos de expressao do
brincar. Esse processo acontece de forma dinamica no que eu chamo de espiral
sonora brincante. No percurso dessa espiral, a crianga vive uma experiéncia criativa
de autoconhecimento, de vinculagdo com o outro e com o mundo que ira leva-la a
construir as trilhas para uma vida socialmente compartilhada.

A espiral sonora brincante é definida como o brincar consigo mesmo e com o
outro, através de um repertério proprio, que une o individual e o coletivo, a partir do
repertério das brincadeiras e cantigas da tradigao oral da cultura das infancias. Essa

espiral sonora brincante comeg¢a com os acalantos que a crianga ouve ainda no ventre,
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depois as cantigas de bergo, e segue com os brincos, parlendas, cantigas de roda
com movimentos imitativos, cantigas de roda de verso, brincadeiras de maéao,
brincadeiras cantadas, brincadeira de elastico, brincadeira de pular corda, jogos
cantados e ndo cantados, adivinhas, trava-linguas, histérias e historias cantadas,
construcao de brinquedos, brincadeiras de imaginagao Todo esse repertério faz parte
da cultura das infancias e vai passando de geragao para geragao, de forma dinamica,
agregando novas variantes a cada vez que se brinca. O fim desse espiral ndo posso
descrever, pois € infinito. Nao podemos prever o poder da inventividade de cada
crianga que brinca trazendo o seu repertério e deixa a sua contribuicdo para o
patrimdnio imaterial da cultura das infancias.

Aqui encontramos outro ponto importante como premissa dessa tese: existe na
espiral sonora brincante, uma universalidade do brincar. As brincadeiras e seus
motivos ludicos sao repetidos de forma universal ao longo das épocas e das culturas,
carregando em si um gesto ancestral, por exemplo: puxar o carrinho, pular, saltar,
subir, descer, escorregar, soar, saltitar, rolar, deslizar... esses sdo todos motivos
ludicos ancestrais que as criangas repetem de geragdes em geragdes, de culturas em
culturas.

Diante dessas contatagcdes trazidas como algumas inquietagdes: “Por que as
manifestacdes do brincar e seus motivos ludicos e seus brinquedos apareciam em
diversas culturas de forma muito semelhante e muitas vezes iguais?”, “O que interliga
e perpetua brincares e brinquedos por geracdes e geragdes?”, “O que faz que criangas
de paises diferentes, que nao falem a mesma lingua brinquem das mesmas coisas
quando se encontram?” e “Como brinquedos, por exemplo, que existiam no Egito
antigo existam até hoje no mundo contemporéneo?”. Todas essas inquietagdes me
levaram a pergunta central desta tese: “Sera que a experiéncia do brincar da crianga
para além das suas subjetividades especificas de cada um teriam uma matriz comum
que liga e une todas elas?”.

Para responder essa pergunta fui tragando meu caminho metodolégico com
uma pesquisa totalmente qualitativa, de abordagem (auto)biografica, que tem como
uma de suas bases a experiéncia e traz a possibilidade de escutar cada narrativa e
experiéncia a partir do lugar de subjetividade, configurando-se como método
investigativo que permite reconhecimento das singularidades, sem desconsiderar as
relagbes socioculturais. Cada pessoa e sua subjetividade carregam uma histéria

pessoal pra contar, mas essa historia também esta entrelagada com as historias social
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e cultural. A entrevista ndo estruturada acomoda assuntos da pesquisa influenciando
0 minimo possivel nas narrativas das criangas e valorizando a comunicagéo cotidiana
de contar e de escutar histérias, ampliando os modos proprios de conhecimento e de
si através de suas histérias, memorias e materialidades construidas por elas.
Juntando-se as narrativas orais, trabalhei com a fotografia e com a observacgao livre,
dialogando com autores da Educacgao, Psicologia e Sociologia da Infancia.

Essa pesquisa aconteceu em trés locus distintos: o primeiro foi no programa de
radio Roda Brincante, onde entrevistei Lydia Hortélio e Maria Amélia Pereira (Peo),
que fazem parte das narrativas analisadas. Em seguida, o Projeto Praca Brincar, que
promovia o brincar livre em duas pragas em Salvador que, com a pandemia da Covid-
19, teve o trabalho foi suspenso, o que me levou a buscar um outro local que
lembrasse a praga, onde pudesse brincar com as criangas, e, assim, cheguei ao
Quintal Dia Lindo. Para me ajudar a responder a minha pergunta de tese. Trouxe
também o quadro de Bruegel, Jogos Infantis (1560) que retrata essa abordagem
atemporal, universal e arquetipica do brincar. Um quadro que retrata 280 criancas
brincando de 83 brincadeiras, brincadeiras que existem até hoje, como perna de pau,
roda, pular corda, rodar aros, cavalo de pau, cataventos, cabra cega, esconde-
esconde, castelo, andar de cadeirinha, boneca, pido, cavalinho, boca de forno, bolhas
de sab&o, cabo de guerra, coisas que brinquei com as criangas no Praca Brincar e no
Quintal Dia Lindo.

Encontrei em Jung o conceito de arquétipo que colocou luz sobre o meu
caminha de pesquisa. Segundo Jung, o inconsciente coletivo é a matriz da nossa vida
psiquica, abrange toda a vida psiquica dos nossos ancestrais retroagindo até os
primordios da humanidade, determinando as manifestagées da sua vida consciente.
Entdo, ao ler o inconsciente coletivo, e entendé-lo, eu falei “Bom... Estou comegando
a achar um caminho que me faga entender do que é e onde mora essa ancestralidade,
essa universalidade do brincar, o porqué desse fenbmeno aparecer assim e do
inconsciente coletivo cheguei ao conceito de arquétipo.

O arquétipo indica a existéncia de determinadas formas na psique que estédo
presentes em todo tempo e em todo lugar. Ha tanto arquétipos quanto as situacdes
tipicas da vida, as imagens primordiais como Self, a grande mae, a crianga, o velho
sabio, o herdi que dentre tantos outros representam as situagdes tipicas da vida, que
nds podemos encontrar na nossa existéncia e encontramos registradas repetidas

vezes ao longo da histdria, nos sentimentos, nos pensamentos, na vida emocional dos
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seres humanos. O arquétipo se manifesta nos mitos, nos sonhos, nas criagdes
artisticas, na fantasia e no brincar através das imagens arquetipicas que ali aparecem.

Reconhecer que o brincar € um arquétipo nos leva a olhar a crianca brincando
de um outro lugar, um lugar ampliado, carregado de simbologia e sentido. Para chegar
ao entendimento do arquétipo do brincar, fiz um caminho nesta tese mostrando que o
brincar se inicia desde a vida intrauterina, nascemos com a predisposi¢cao para
brincar. Brincar € uma forma de vincularmos a vida e conhecer a nés mesmos, ao
outro e ao mundo, cada gesto cada movimento, cada criagdo, cada motivo ludico
carregam em si imagens arquetipicas oriundas do inconsciente coletivo, o que faz com
que elas repitam e se repitam em diferentes povos carregados de ancestralidade,
ressaltando que cada crianga, no seu contexto, nas suas referéncias culturais, sera
as lentes para ler suas narrativas sendo ampliadas simbolicamente. Assim comecei a
refletir sobre a importancia do arquétipo do brincar como um fio condutor que une a
cultura das infancias, comportamentos ludicos universais de criangas ligados ao
brincar, bem como os brinquedos e as brincadeiras encontrados em todas as épocas
e lugares e registrados em mitos, pinturas, fotografias, partituras, relatos, ratificam
esse entendimento, os brincares das criangas se perpetuam como um patriménio
imaterial universal.

Na minha experiéncia com as criangas que participaram dessa pesquisa no
Praca Brincar e no Quintal Dia Lindo também foi possivel observar o surgimento de
simbolos universais através das modelagens e brincadeiras das criangas que foram
ampliados simbolicamente através de paralelismo mitoldgicos e culturais. Acredito que
trazer a tona a compreensao do arquétipo do brincar pode contribuir para um avango
no entendimento de uma existéncia de uma predisposi¢ao psiquica para a atuacao de
comportamentos ludicos universais nas criangas compartilhados através do brincar na
cultura das infancias. Além disso, contribui também para uma percepcao sobre o
simbolismo ancestral que o brincar carrega e que nos revela, por meio das imagens
arquetipicas, o entendimento desse tema, aliada a proposta de uma Educacao da
Sensibilidade que possibilite a revelagdo do mundo subjetivo e simbdlico da crianga,
podendo gerar novas experiéncias em Educacado. Continuarei acompanhando as
criancas, buscando compreender cada vez mais o arquétipo do brincar e suas
manifestacodes.

E preciso dizer que essa pesquisa também pode contribuir com as escolas e

com os educadores, levando-os a pensar o quao potente € deixar a crianga viver a
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experiéncia do brincar livre, com a minima interferéncia do adulto, de preferéncia em
espacos amplos e de natureza. Dessa experiéncia sairao riquezas inimaginaveis para
0 processo educativo da crianga e do adulto que a acompanha. Confiar no
protagonismo das criangas, respeitar as criangas como sujeitos de direitos, escuta-las
e reconhecer que a crianga tem uma vida psiquica, simbdlica e imagética que precisa

Se expressar.
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APENDICE A
Termo de compromisso da pesquisadora

Termo de Compromisso da pesquisadora responsavel pela pesquisa: “Nascidos para
brincar: o que nos contam as criancas sobre o arquétipo do brincar’. Comité de Etica
em Pesquisa (CEP) da Universidade do Estado da Bahia (UNEB). Salvador-Bahia, 18
de agosto de 2021.

Universid:—;de do tado da Bahia
Comité de Etica em Pesquisa — CEP

TERMO DE COMPROMISSO DA PESQUISADORA/

Declaro estar ciente das normativas que regulamentam a atividade de pesquisa
envolvendo seres humanos e que o projeto intitulado NASCIDOS PARA BRINCAR: O
QUE NOS CONTAM AS CRIANCAS SOBRE O ARQUETIPO DO BRINCAR, sob a
minha responsabilidade sera desenvolvido em conformidade com a Resolugao CNS
466/12, respeitando os principios da autonomia, da beneficéncia, da nao maleficéncia,
da justica e da equidade.

Assumo o compromisso de apresentar os relatérios e/ou esclarecimentos que
forem solicitados pelo Comité de Etica da Universidade do Estado da Bahia; de tornar
os resultados, desta pesquisa, publicos, independentemente do desfecho (positivo ou
negativo); de comunicar ao CEP/UNEB qualquer alteragao no projeto de pesquisa, via

Plataforma Brasil.

Salvador, 18 de agosto de 2021

Assinatura da responsavel pelo projeto
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APENDICE B

Termo de Confidencialidade assinado pela pesquisadora responsavel pela pesquisa:
“Nascidos para brincar: o que nos contam as criangas sobre o arquétipo do brincar”.
Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Universidade do Estado da Bahia (UNEB).
Salvador-Bahia, 18 de agosto de 2021.

Universidade dotado da Bahia
Comité de ética em Pesquisa - CEP

TERMO DE CONFIDENCIALIDADE

Assumo o compromisso de preservar a privacidade e a identidade dos
participantes da pesquisa intitulada NASCIDOS PARA BRINCAR: O QUE NOS
CONTAM AS CRIANCAS SOBRE O ARQUETIPO DO BRINCAR, cujos dados ser&o
coletados através de entrevistas narrativas, observagbes e fotografias, com a
utilizagcado dos dados unica e exclusivamente para execugao do presente projeto.

Os resultados serao divulgados de forma anbénima, assim como os termos de
consentimento livre e esclarecido guardados no Programa de Pds-Graduagcdo em
Educacado e Contemporaneidade, da Universidade do Estado da Bahia, pelo periodo
de 5 (cinco) anos, sob a responsabilidade da Pesquisadora Mariana Carvalho Caribé

de Araujo Pinho. Apds este periodo, os dados serdo destruidos.

Salvador, 18 de agosto de 2021.

Nome do Membro da Equipe Executora Assinatura

Mariana Carvalho Caribé de Araujo Pinho
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APENDICE C
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) assinado pela pesquisadora,
pela orientadora, pela coorientadora e pelo (a) responsavel pela crianga participante
da pesquisa: “Nascidos para brincar: o que nos contam as criangas sobre o arquétipo
do brincar”. Programa de Pds-Graduagao em Educacdo e Contemporaneidade do
Departamento de Educagao — Campus |, Universidade do Estado da Bahia. Salvador-
Bahia, 2021.

Meu nome é Mariana Carvalho Caribé de Araujo Pinho, responsavel pela
pesquisa “Nascidos para brincar: o que nos contam as criangas sobre a cultura do
brincar’, uma das exigéncias do Doutorado em Educacéo e Contemporaneidade do
Departamento de Educacado — Campus |, Programa de Pés-Graduagao em Educagao
e Contemporaneidade (PPGEduC), Universidade do Estado da Bahia (UNEB), sob a
orientacao da Profa. Dra. Verbena Maria Rocha Cordeiro com coorientagao da Profa.
Dra. Marlene Oliveira dos Santos.

Deixo claro que me comprometo a respeitar a Resolugcéo 466 de 12/12/2012
publicada no DOU em 2013, do Conselho Nacional de Saude (CNS), que atualiza a
Resolugao 196/96 deste mesmo Conselho e, caso ocorra alguma situagao adversa,
imprevisivel, respeitarei a referida Resolugéo, a qual trata de todos os termos e
condicdes referentes a pesquisa em seres humanos.

Isto significa que, se durante a entrevista, o (a) participante (menor), sob sua
responsabilidade, apresentar potenciais riscos, se sentir constrangido (a) e/ou
apresentar e/ou manifestar qualquer problema e/ou dificuldade do ponto de vista
psicologico e/ou fisico, eu, como pesquisadora, me comprometo a acompanha-lo (a)
para dar todo o suporte que se fizer necessario. Vale ressaltar, ainda, que tratarei,
exclusivamente, de questdes relativas ao tema citado e garantirei a seguranga, a
privacidade e a identidade do (a) participante.

A realizacdo desta pesquisa trara ou podera trazer beneficios para dialogo
entre as areas da cultura das infancias, do brincar, da musicalidade, pedagogia da
sensibilidade, psicologia junguiana, ampliando as discussdes sobre a possibilidade de
poder aprender com as criangas sobre elas mesmas, sobre a cultura das infancias,
sobre os seus modos de ser e estar no mundo, como, também, a possibilidade de
experiéncia criativa de autoconhecimento, de vinculagédo com o outro e com o mundo,
0 que ira leva-la a construir as trilhas para uma vida socialmente compartilhada.

A participagdo € voluntaria e ndo havera nenhum gasto ou remuneragao
resultante dela. Garantimos que a identidade sera tratada com sigilo e, portanto, seu
(sua) filho (a) nao sera identificado. Esta pesquisa respeita o que determina o Estatuto
da crianca e do adolescente (ECA). Desta forma, a imagem de seu (sua) filho (a) sera
preservada. Caso queira o (a) senhor (a) podera, a qualquer momento, desistir de
autorizar a participacdo e retirar sua autorizacdo. Sua recusa nao trara nenhum
prejuizo em sua relagdo e a de seu (sua) filho (a) com a pesquisadora ou com a
instituicdo. Quaisquer duvidas que o (a) senhor (a) apresentar serdo esclarecidas pela
pesquisadora e, caso queira, podera entrar em contato, também, com o Comité de
Etica da Universidade do Estado da Bahia. Esclareco, ainda, que de acordo com as
leis brasileira é garantido ao participante da pesquisa o direito a indenizagao caso ele
(a) seja prejudicado (a) por esta pesquisa.

Reforgo, portanto, que, mesmo assinando o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido, a participante (menor) sob sua responsabilidade, por vontade dela ou
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pela vontade da responsavel por ela, estara livre para, a qualquer momento, desistir
de contribuir com a pesquisa, se assim o desejar.

Esclareco que a roda de conversa esta, inicialmente, prevista para ser realizada
na Praca Ana Lucia Magalhaes, no bairro da Pituba, em Salvador-Bahia e que a sua
crianga ja integra o projeto “Praga Brincar’. O local para realizagcdo da roda de
conversa com as criangas sera uma sala ampla e arejada, que fica em frente a referida
praca. A escolha da sala se deu pelo fato de poder garantir uma boa qualidade da
gravacao das narrativas das criangas, por ser um espago fechado com acustica
melhor e com menos interferéncia de ruidos externos. A sala sera preparada com
colchonetes expostos em formato de circulo para que todos (as) possam se ver. O
gravador do celular sera colocado no centro da roda, para que possa captar bem as
falas de todos. Na sala também tera uma camera de filmar, fixa no pedestal
registrando as imagens do encontro. Os encontros acontecerao sabado a tarde a partir
das 14h com a previsdo de 2 (duas) horas de duragdo. Serdo garantidos aos
participantes sua autonomia e seu anonimato através do TCLE que sera assinado
pelo (a) responsavel legal da crianga, pela crianga, pela pesquisadora, pela
orientadora e pela coorientadora.

Caso o (a) responsavel pelo (a) menor concorde que ele (a) participe desta
pesquisa, contribuindo com este estudo, para cumprir a Resolugao citada, solicito a
assinatura deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), em duas vias,
sendo uma da responsavel pelo (a) menor participante e, a outra, da pesquisadora.

Agradeco a atengao dispensada.

Mariana Carvalho Caribé de Araujo Pinho
Pesquisadora responsavel (orientanda)
Professora responsavel (orientadora)
Assinatura da professora responsavel (coorientadora)
CONSENTIMENTO POS-ESCLARECIDO

Declaro que, apés ter sido devidamente esclarecido pela pesquisadora sobre
0s objetivos e beneficios da pesquisa na participagao do (a) meu (minha) filho (a) na
pesquisa, “Nascidos para brincar: o que nos contam as criancas sobre o arquétipo do
brincar” e ter entendido o que me foi explicado, concordo em autorizar a participacao
do (a) meu (minha) filho (a) sob livre e espontanea vontade, como voluntario (a).
Consinto, também, que os resultados obtidos sejam apresentados e publicados em
eventos e artigos cientificos desde que a minha identificagdo ndo seja exposta e
assinarei este documento em duas vias sendo uma destinada a pesquisadora e, a
outra, a mim.

Responsavel pelo (a) participante
Salvador, 2021
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APENDICE D
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) assinado pela pesquisadora,
pela orientadora, pela coorientadora e pelas criangas participantes da pesquisa:
“Nascidos para brincar: o que nos contam as criangas sobre o arquétipo do brincar”.
Programa de Pés-Graduagédo em Educagao e Contemporaneidade do Departamento
de Educacgao — Campus I, Universidade do Estado da Bahia. Salvador-Bahia, 2021.

Meu nome é Mariana Carvalho Caribé de Araujo Pinho, responsavel pela
pesquisa “Nascidos para brincar: o que nos contam as criangas sobre a cultura do
brincar’, uma das exigéncias do Doutorado em Educagdo do Departamento de
Educacdo — Campus |, Programa de Podés-Graduacdo em Educagado e
Contemporaneidade (PPGEduC), Universidade do Estado da Bahia (UNEB), sob a
orientacao da Profa. Dra. Verbena Maria Rocha Cordeiro com coorientagao da Profa.
Dra. Marlene Oliveira dos Santos.

As entrevistas serdo gravadas e, depois, transcritas para analise. As
observagdes livres serdo registradas e analisadas; as fotografias serdo, também,
analisadas para posterior insergao na pesquisa.

Deixo claro que me comprometo a respeitar a Resolucédo 466 de 12/12/2012
publicada no DOU em 2013, do Conselho Nacional de Saude (CNS), que atualiza a
Resolucdo 196/96 deste mesmo Conselho e, caso ocorra alguma situagao adversa,
imprevisivel, respeitarei a referida Resolugédo, a qual trata de todos os termos e
condicdes referentes a pesquisa em seres humanos.

Isto significa que, se durante a entrevista, o participante (menor) apresentar
potenciais riscos, se sentir constrangido e/ou apresentar e/ou manifestar qualquer
problema e/ou dificuldade do ponto de vista psicolégico e/ou fisico, eu, como
pesquisadora, me comprometo a acompanha-lo para dar todo o suporte que se fizer
necessario. Vale ressaltar, ainda, que tratarei, exclusivamente, de questdes relativas
ao tema citado e garantirei a segurancga, a privacidade e a identidade do participante.

A realizacdo desta pesquisa trara ou podera trazer beneficios para dialogo
entre as areas da cultura das infancias, do brincar, da musicalidade, pedagogia da
sensibilidade, psicologia junguiana, ampliando as discussdes sobre a possibilidade de
poder aprender com as criangas sobre elas mesmas, sobre a cultura das infancias,
sobre os seus modos de ser e estar no mundo, como, também, a possibilidade de
experiéncia criativa de autoconhecimento, de vinculagédo com o outro e com o mundo,
0 que ira leva-lo a construir as trilhas para uma vida socialmente compartilhada.

Reforgo, ainda, que, mesmo assinando o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido, o participante estara livre para, a qualquer momento, desistir de contribuir
com a pesquisa, se assim o desejar.

Caso o participante concorde em contribuir com este estudo, para cumprir a
referida Resolugéo, solicito a assinatura do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE), abaixo apresentado, em duas vias, sendo uma do participante e,
a outra, da pesquisadora.

Agradeco a atengao dispensada.

Mariana Carvalho Caribé de Araujo Pinho
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Pesquisadora responsavel (orientanda)

Professora responsavel (orientadora)

Assinatura da professora responsavel (coorientadora)

CONSENTIMENTO POS-ESCLARECIDO

Declaro que, apés ter sido devidamente esclarecido pela pesquisadora sobre
0s objetivos, beneficios e riscos de minha participacdo na pesquisa: “Nascidos para
brincar: o que nos contam as criancas sobre o arquétipo do brincar”, e ter entendido o
que me foi explicado, concordo em participar sob livre e espontanea vontade, como
voluntario, e consinto que os resultados obtidos sejam apresentados e publicados em
eventos e artigos cientificos, desde que a minha identificacdo ndao seja exposta.
Assino este documento em duas vias sendo uma destinada a pesquisadora e, a outra,

a mim.

Participante
Salvador, 2021
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ANEXO A
Parecer Consubstanciado do CEP

Universidade do Estado da Bahia (UNEB). Plataforma Brasil. Comiss&o de Etica em
Pesquisa (CEP). Parecer Consubstanciado do CEP. Salvador-Bahia, 18 de julho de
2022.

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: NASCIDOS PARA BRINCAR: o que nos contam as criancas
sobre a cultura da infancia e seus modos de ser e estar no

mundo
Pesquisador: Mariana Carvalho Caribé de Araujo Pinho

AREA TEMATICA:

Versao: 2

CAAE: 51769821.6.0000.0057

Instituicdo Proponente: Universidade do Estado da Bahia
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 5.531.691
APRESENTAQAO DO PROJETO:

O projeto € vinculado ao programa de Pds-Graduagdo em Educagdo e
Contemporaneidade, da UNEB de Salvador.
resumo fornecido pela autora:

"O presente trabalho busca compreender de que modo a cultura da infancia se
reveste de sentidos ontoldgicos na constituicdo da crianga a partir das linguagens
sonoras e brincantes. Esta norteado por algumas questdes de pesquisa: O que
nos revelam as narrativas das criangas sobre o brincar e os seus multiplos
significados? Quais os sentidos que as criancas atribuem ao brincar nos espacos
nao formais? O que as narrativas das criangas desvelam sobre a cultura da

infancia e seus modos de ser e estar no mundo? Para tal, esta pesquisa sera



desenvolvida a partir da metodologia da pesquisa (auto)biografica componente
essencial na caracteristica do(a) narrador(a) com que o pesquisador trabalha para
poder (re)construir elementos de analise que possam auxilia-lo na compreenséao
de determinado objeto de estudo. Destaco a participacdo de 8 criangas que ja
integram a projeto Pracga Brincar, no bairro da Pituba, em Salvador (BA)hia. Estas
criancas, com permissao de suas familias que assinardo o TCLE, participarao de
Rodas de Conversa, o que possibilita que o individuo, por meio de suas
narrativas, ative memorias, experiéncias buscando explicagbes para isso e
refletindo sobre acontecimentos de sua vida pessoal e coletiva. Interlocutores
principais como Jovchlovitch, Bauer (2002), Souza (2007, 2015), Pereira (2013),
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Hortélio (2008, 2012, 2019), Winnicot (1975, 2019), entre outros estudiosos, séo
referéncias que, indispensavelmente, sustentam o fundamento tedrico desta
Tese. Os dados produzidos com o estudo irdo contribuir com o desenvolvimento
de alguns conceitos como Espiral e Pensamento Brincante, Brincancia Humana
e Arquétipo do Brincar que revelam/integram a cultura da infancia articulando-se
a constituicdo infantil, o modo de ser e estar no mundo através do protagonismo
durante o brincar".

OBJETIVO DA PESQUISA:

Objetivo Primario:
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Compreender de que modo a cultura da infancia se reveste de sentidos ontoldgicos

na constituicdo da crianga a partir das linguagens sonoras e brincantes.

Objetivo Secundario:

*Analisar como as criangas protagonizam a construgdo da cultura do brincar nos

espacos nao formais de educacao, especificamente, nesse estudo: a praca;
 Experienciar e refletir sobre a “Praga Brincar”, buscando entender como as criangas vivem e
expressam suas potencialidades sonoras e brincantes na contemporaneidade;

* Inventariar as narrativas das criangas sobre suas experiéncias sonoras e brincantes e seus
modos de ser e estar no mundo.

AVALIAGAO DOS RISCOS E BENEFICIOS:



Riscos e beneficios informados dentro da eticidade.

COMENTARIOS E CONSIDERAGOES SOBRE A PESQUISA:

Pesquisa exequivel.
A metodologia proposta bem como os critérios de inclusdo e exclusao e

cronograma sao compativeis com os objetivos propostos no projeto.
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CONSIDERAGOES SOBRE OS TERMOS DE APRESENTAGAO OBRIGATORIA:

Na perspectiva da eticidade, conforme segue:

1 — Termo de compromisso do pesquisador responsavel: Em conformidade com a eticidade;
2 — Termo de confidencialidade: Em conformidade

3 — A autorizagao institucional da proponente: Em consonancia;

4 — A autorizagao da instituicao coparticipante: Em conformidade:

5 - Folha de rosto: Em conformidade;

6 — Modelo do TCLE para maiores/menores: Dentro da eticidade.

7 — Modelo do Assentimento: Dentro da eticidade:
Continuagéo do Parecer: 5.531.691

8 — Declaragao de concordancia com o desenvolvimento do projeto de pesquisa: Em conformidade;

9 — Termo de concesséo: Dispensado por ndo haver coleta dos secundarios nao publicados;

RECOMENDAGOES:

Recomendamos ao pesquisador atengdo aos prazos de encaminhamento dos
relatérios parcial e/ou final. Informamos que de acordo com a Resolugdo CNS/MS
466/12 o pesquisador responsavel devera enviar ao CEP- UNEB o relatério de
atividades final e/ou parcial anualmente a contar da data de aprovagéao do projeto.

CONCLUSOES OU PENDENCIAS E LISTA DE INADEQUAGOES:

ApOs a analise com vista a Resolugao 466/12 CNS/MS o CEP/UNEB considera
o projeto como APROVADO para execugao, tendo em vista que apresenta
beneficios potenciais a serem gerados com sua aplicagdo e representa risco
minimo aos participantes, respeitando os principios da autonomia, da
beneficéncia, nao maleficéncia, justica e equidade.
CONSIDERAGOES FINAIS A CRITERIO DO CEP:

ApOs a analise com vista a Resolugao 466/12 CNS/MS o CEP/UNEB considera o
projeto como APROVADO para execugcdo, tendo em vista que apresenta
beneficios potenciais a serem gerados com sua aplicacdo e representa risco



minimo aos sujeitos da pesquisa tendo respeitado os principios da autonomia dos
participantes da pesquisa, da beneficéncia, ndo maleficéncia, justica e equidade.
Informamos que de acordo com a Resolugdo CNS/MS 466/12 o pesquisador
responsavel devera enviar ao CEP- UNEB o relatério de atividades final e/ou
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parcial
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data de
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do

ESTE PARECER FOI ELABORADO BASEADO NOS DOCUMENTOS ABAIXO
RELACIONADOS:

Tipo Documento Arquiv Postagem Auto Situaga
0 r o)
Informacdes Basicas | PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P| 13/07/2022 Aceito
do Projeto ROJETO_1813097.pdf 17:39:07
TCLE / Termos de | TCLE3.docx 13/07/2022 | Mariana Carvalho Aceito
Assentimento / 17:35:49 Caribé de Araujo
Justificativa de Pinho
Auséncia
TCLE/Termos de [TCLE2.docx 13/07/2022 | Mariana Carvalho Aceito
Assentimento / 17:35:29 Caribé de Araujo
Justificativa de Pinho
Auséncia
TCLE / Termos de | TCLE1.docx 13/07/2022 | Mariana Carvalho Aceito
Assentimento / 17:35:16 Caribé de Araujo
Justificativa de TCLE1.docx 13/07/2022 | Pinho Aceito
Auséncia 17:35:16
Declaragao de confidencialidade2.doc 13/07/2022 |Mariana Carvalho Aceito
Pesquisadores 17:06:07 Caribé de Araujo
Pinho
Brochura Pesquisa | Mariana Projeto Final.pdf 01/12/2021 | Mariana Carvalho Aceito
10:52:16 Caribé de Araujo
Pinho
Outros Autorizacaolnstitucional.pdf 01/12/2021 | Mariana Carvalho Aceito
10:51:20 Caribé de Araujo
Pinho
Outros AutorizacaoMariana.pdf 30/11/2021 | Mariana Carvalho Aceito
07:47:50 Caribé de Araujo
Pinho
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Declaragao de TermoDeAutorizacaolnstitucional.pdf 15/09/2021 | Mariana Carvalho Aceito
Instituicdo e 08:16:33 Caribé de Araujo
Infraestrutura Pinho
Declaragao de germoDeCompromissoDoPesquisador. 15/09/2021 | Mariana Carvalho Aceito
Pesquisadores df 08:16:19 Caribé de Araujo
Pinho
Declaragao de DeclaracaoDeConcordancia.pdf 15/09/2021 | Mariana Carvalho Aceito
concordancia 08:13:56 Caribé de Araujo
Pinho
Projeto Detalhado / | ProejtoDetalhado.pdf 15/09/2021 | Mariana Carvalho Aceito
Brochura 08:12:33 Caribé de Araujo
Investigador Pinho
Folha de Rosto folhaDeRostoAssinada.pdf 24/08/2021 | Mariana Carvalho Aceito
09:52:53 Caribé de Araujo

Pinho
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SITUAGAO DO PARECER:
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NECESSITA APRECIAGAO DA CONEP:

Nao

SALVADOR, 18 de julho de 2022

Assinado por:
Aderval Nascimento Brito
(Coordenador(a))




