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RESUMO

Este texto focaliza o espagco urbano, como uma importante via tematica que nos
servira de conduto e de acesso a “cidade cantada” de Gilberto Gil. Suas cancgdes,
memodrias, entrevistas imprimem em nds uma espécie de passeio cultural por becos e
ruelas, espacos fisicos e simbadlicos de uma cidade que € sempre “obra do espirito ou
do acaso”. Nesta perspectiva, somos levados a considerar o percurso e 0 exercicio
de composicédo, produzidos em compasso com diversos movimentos que operaram
como forcas motrizes na formacao do artista. O estudo sera dividido em trés secdes.
A primeira, “A cidade como ponto de partida”, trata da “cidade” enquanto arena de uma
abundante teia discursiva, a qual se estende por diversos investimentos tedricos,
dentre os quais destacamos as analises produzidas por italo Calvino e Renato
Cordeiro Gomes, em dialogo com o cancioneiro do baiano. A segunda, “A cidade
intima”, aborda o compositor no “expresso” das memdrias, cujos ecos alargam a
miragem de uma infancia sempre atravessada pela fantasia do cantor, do compositor,
do viajante. Se o “sertdo esta em toda parte”, como diz Guimaraes Rosa, igualmente
podemos aventar que “a Bahia estd em toda parte” na produgao musical de Gil, e é
nesta perspectiva que adotaremos como titulo da terceira secdo “A cidade que mora
dentro e fora de nés”, pretendendo dar significado ao “olhar” sobre a “cidade da Bahia”.
Por fim, chegaremos ao subtitulo, “E proibido proibir’, com vistas a analisar o

cosmopolitismo do cantor, bem como suas relagdes com a “cidade-mundi”.

Palavras-chave: Gilberto Gil, Cidade, Memoria, Salvador, Bahia.



RESUME

Ce texte met l'accent sur I'espace urbain comme un moyen important de servir le
theme de la conduite et de l'acces a «ville chantée» par Gilberto Gil. Ses chansons,
des mémoires, des interviews empreinte en nous une sorte de promenade culturelle &
travers les ruelles et les rues latérales, des espaces physiques et symboliques d'une
ville qui est toujours «l'esprit de I'ceuvre ou la chance." Dans cette perspective, nous
sommes amenés a considérer la trajectoire et la composition exercice, produite en
tandem avec divers mouvements qui opéraient comme forces motrices dans la forma-
tion de l'artiste. L'étude sera divisée en trois sections. La premiere, «La ville comme
un point de départ”, traite de la «ville» comme arene abondante web discursive, qui se
prolonge pendant plusieurs investissements théoriques, parmi lesquels les analyses
produites par Italo Calvino et Renato Gomes Cordeiro dans dialogue avec le songbook
de Bahia. Le second, «La ville intérieure" aborde le compositeur en «express» de sou-
venirs, dont les échos s'étendre le mirage d'un fantasme d'enfance toujours traversé
par le chanteur, compositeur, voyageur. Si le «arriere-pays est partout», comme Gui-
maraes Rosa, peut aussi deviner que «Bahia est partout» dans la production musicale
de Gil, et il est dans cette perspective que nous allons adopter comme le titre de la
troisieme section "La ville qui vit a l'intérieur et hors de nous », destiné a donner un
sens au« look »de la« ville de Bahia ". Enfin, nous atteindrons sous-titrée, «Il est inter-
dit d'interdire”, afin d'analyser le cosmopolitisme de la chanteuse, ainsi que ses rela-

tions avec la «ville-mundi."

Mots-clés: Gilberto Gil, Ville, Mémoire, Salvador, Bahia.



SUMARIO

L0510 07:X @ T 1
1. A CIDADE COMO PONTO DE PARTIDA .. .ooee oot eeeeee e e e eeee e 4
1.1 “ENTRA EM BECO, SAIEM BECO” ... eeee e, 6
1.2 IMAGENS E ESPACOS DA BAHIA CANTADA . ......cciieieeeeeee e, 11
1.3 ACULTURA E A CIDADE (VANGUARDA) ...ttt 20
2. A CIDADE INTIMA oo ettt 24
2.1 AMUDANGCA PARAA BAHIA ..ottt 32
2.2 A“CIDADE DA BAHIA™ E ITUACU.....cooieieeeee e 36
2.3 ABANDEIRABRANCA ...t e et e e e e 39
3. A CIDADE QUE MORA DENTRO E FORADE NOS......cooooeoieoeeeeeeeeeee e 43
3.1 POESIAE ALEGORIA ..ottt 46
3.2 SOBRE AS CANGOES........oo oottt ettt 47
3.3 EPROIBIDO PROIBIR ..o ettt 57
3. 4AACIDADE E O SERTAOD oo et 70
CONSIDERAGOES FINAIS ..ottt ettt ee e 75

REFERENCIAS ..o e ettt 77






INTRODUCAO

A proposta deste estudo é focalizar o espac¢o urbano como uma teméatica que
nos servira de acesso a “cidade cantada” de Gilberto Gil. Suas cangdes, memoarias e
entrevistas nos conduzem a uma espécie de passeio cultural por becos e ruelas,
espacos fisicos e simbolicos da cidade. Nessa perspectiva, somos levados a
considerar todos os elementos fisicos que, produzidos por inspiragcdo ou légica,
formam diversos movimentos e operam como forgcas motrizes na formagéo do artista.

O estudo que ora se apresenta esta dividido em trés secdes. A primeira — A
CIDADE COMO PONTO DE PARTIDA - trata da cidade como palco de uma
abundante teia discursiva, a qual se estende em diversos investimentos tedricos, entre
0s quais destacamos, principalmente, as analises produzidas por Walter Benjamin
(1980), italo Calvino (2008) e Renato Cordeiro Gomes (2008), em didlogo com o
cancioneiro do baiano Gilberto Gil. Usamos as cancfes para contar sobre a historia
dos bairros da “Cidade da Bahia”. Para este estudo, trabalhamos com os criticos
Anténio Risério (2000; 2004) e Antdnio Canelas Rubim, Simone Coutinho e P.H.
Alcantara (1990), Carlos Augusto Magalhdes (2011, 2012a, 2012b).

Gilberto Gil elabora imagens poéticas sobre a cidade, que mais parecem
cronicas de um viajante que traz nas maos uma camera cinematografica. Ora
aproxima, e detalhes séo revelados, ora apenas passeia pela urbe. Desse modo, o
espaco citadino apresentado pelo compositor vai delineando as ruas, os bairros, suas
histérias e o povo baiano.

Os “relatos” presentes nas cancdées remetem-nos ao narrador classico
referenciado por Walter Benjamin (1987), filésofo cuja experiéncia se transforma em
histéria, o0 marinheiro, viajante, que traz o0 mar nas maos e, como um grid, conta suas
histérias. A primeira se¢do tem por objetivo caracterizar a cidade, dando forma ao
conceito a partir das cancdes de Gilberto Gil: “Tradicdo”, “Agua de Meninos”, “Ladeira
da Preguica” e “Domingo no Parque”. Esta ultima tornou o cantor conhecido no Brasil
inteiro.

Nas primeiras cancdes, Gil procurou levar a sua cidade para todos os cantos,
pois, mesmo estando em Sao Paulo, trabalhando na Gessy Lever, os lugares que
eram mencionados em suas letras traziam como palco a Bahia: a casa, a rua, a cidade

e as pessoas se entrelacam como numa danca, numa ciranda sem fim. A cancao



“Domingo no Parque”, por exemplo, foi criada em Sao Paulo, mas a histéria retrata
um parque da “Cidade da Bahia”, lembrando a tradicdo de passar o dia com a familia.

A segunda secio — A CIDADE INTIMA — versa sobre o compositor no
‘expresso” das memorias cujos ecos alargam a miragem de uma infancia que é
sempre atravessada pela fantasia do cantor, do compositor, do viajante.

Nessa secdao, sdo comentadas as emocgOes que integrariam um feixe de
memorias e que, por toda a vida, acompanharam o compositor. Em uma das suas
entrevistas, Gil (1996 b) diz que uma can¢do que o caracteriza bem é “Lamento
sertanejo”, misica de Dominguinhos e letra de Gil, regravada por ele diversas vezes
ao longo de sua carreira. Gil e suas lembrancas e suas intimidades estdo em
desvendamento nessa sec¢ao.

Da secdo, constam ainda suas primeiras cangdes: “A Rua”, “Louvagao’,
“Procisséo”, e outras que falam do interior da Bahia ou que caracterizam tal regiéo,
como “Jeca total”, “Cada Macaco no seu Galho”, “Madalena” e outras canc¢des que
guardam suas memarias interioranas e, a0 mesmo tempo, marcam caracteristicas da
cidade — ltuacu — urbe em que viveu parte de sua vida. A cidade é intima, porque todos
nés temos uma cidade invisivel e particular onde habitam nossas memarias. Todas as
cancles sdo analisadas na se¢do, mas serdo retomadas para analise na secao 3.

O Sertéo, o cheiro do mato, da caatinga, do rogado, a cultura do gado, a carne
do sol secando no quintal da primeira casa, assim como 0S jogos e as primeiras
descobertas estdo expostos nessa secdo. Abordam-se também comparacdes entre a
cidade de ltuacu e a “Cidade da Bahia”. A cidade de ltuacu, desenhada por Gil, conta
sobre as emoc0des da infancia, perspectiva aqui descrita valendo-se do suporte de
Bachelard (1974), com seu livro A poética do espaco, texto que nos ajuda a pensar no
sentimento de pertencer ao lugar em que vivemos a infancia. Gil, no documentario
Tempo Rei (1999), diz que levou quarenta e seis anos sonhando com ltuacu.
Bachelard (1974, p.211) ressalta: “Quando se sonha com a casa natal, na
profundidade extrema do devaneio, participa-se desse calor primeiro, dessa matéria
bem temperada do paraiso material”.

As narragOes de Gil sobre tal cidade localizada no interior da Caatinga denotam
a saudade e a sensacéao de pertencimento aguele espaco. Nessa sec¢ao, tratamos da

A fala de Gilberto Gil é resgatada do documentario Tempo Rei (1996 b). Esse documentario sera
invocado toda vez que houver referéncia a fala de Gil.



sociedade local, do tipo de vida e da questdo espacial da comunidade. A cidade
imaginada se concretiza em suas imagens.

Desse modo, se o “sertdo estd em toda parte”, como diz Guimaraes Rosa
(2001), igualmente podemos aventar que “a Bahia esta em toda parte” na produgao
musical de Gil, e € nessa perspectiva que adotamos como titulo da terceira se¢éo A
CIDADE QUE MORA DENTRO E FORA DE NOS, pretendendo dar significado ao
“olhar” sobre a “Cidade da Bahia”, recorrendo, para tanto, as cancdes que trazem a
cultura da terra: “Bahia de todas as contas”, que, como metafora, acaba por
personificid-lo quando em seus versos afirma que se quebrou a ‘guia’ e “foi Bahia para
todos os cantos”, pois o préprio compositor seria essa guia encantada, que leva a
Bahia para todos os lugares; “Eu vim da Bahia cantar”, escrita em 1967, trata de uma
saudade que ainda esta por vir, e “Back in Bahia” expde reminiscéncias do exilio em
Londres.

O objetivo das sec¢bes é tomar, como fio condutor, as cancdes de Gil, servindo-
nos delas para mostrar a Cidade da Bahia, assim como entender o desenvolvimento
da cidade a partir dos espacos citados nas composi¢des do autor.

Além de analise, o trabalho apresenta-se também como pesquisa bibliografica,
através de consulta a revistas e livros que contam a biografia do artista e nos fornece
0 suporte conceitual de tedricos e criticos, além das entrevistas com profissionais
especializados na analise da musica popular brasileira.

O compositor Gilberto Gil, desde seu primeiro disco, Louvacao, de 1967, fala
da ‘Cidade da Bahia’, expressdo com que Jorge Amado e Anténio Risério costumam
se referir a Cidade do Salvador. Gil aborda a cultura da cidade, misturando os diversos
ritmos existentes no Brasil, somando a eles ritmos 0s sons que surgem de suas
pesquisas no continente africano.

Aideia do conjunto das secdes alimenta a pretensao de que elas facam o leitor
viajar nas errancias de Gilberto Gil pela urbe; a experiéncia de errar pela cidade pode
ser pensada como ferramenta de captacdo da cidade afirma Paola Berenstein
Jacques, em seu livro O Elogio aos Errantes (2012, p.22). Desse modo, o trabalho
mostrara os bairros, ruas, ladeiras e becos por onde Gil passou para a histéria cantada

da cidade e a historia pessoal.



1. ACIDADE COMO PONTO DE PARTIDA

A cidade configura-se como um palco, ou uma teia de elementos que ora
confluem, ora divergem, mas que, sucessivamente, se repete como diz o viajante
aventureiro Marco Polo, personagem central de As cidades invisiveis, ([1972] 2008).
ftalo Calvino afirma que uma cidade é redundante, repete-se sempre para ficar fixada
na mente.

Ainda segundo Calvino, a extenséo da cidade, as vezes, parece promover alguma
imagem harmonica, através de seu préprio desconcerto. Podemos afirmar que nessa
obra, o autor se vale das cidades para fazer uma metéfora da identidade, da cultura.
No sentido, ele trataria do espaco e, como 0 espaco citadino estabelece relactes
afetivas, afirmariamos que Calvino usa nomes de mulheres e as caracteristicas
extravagantes atribuidas a elas. O afeto sujeito/cidade aparece em toda a trajetoria
do viajante. Marco Polo que vai descrever as cidades que seu imperador, Kublai Kan,
nao conhece, passando a conhecé-las através das imagens afetuosas elaboradas
pelo navegador.

As cidades descritas acabam sendo metaforas da experiéncia humana, pois a
relacdo com a urbe sempre vai estabelecer ligagéao estreita com as vivéncias do povo
gue habita tal espaco, deixando marcas, travando uma relacédo de troca entre a cidade
e as pessoas. Do mesmo modo, na poética de Gilberto Gil h4 uma projecéo sobre o
espaco, pois a cidade influencia a sua musica ao mesmo tempo em que € influenciada
pelos ritmos e cantares do artista. H4 uma marca e um traco que sdo simultaneos,
pois, ao escrever sobre espaco, Gilberto Gil vai interferindo e marcando essa
categoria existencial.

O afeto em relagéo a cidade fica muito claro no cancioneiro de Gilberto Gil; certos
lugares sdo personalizados pela afetividade. As can¢gdes nos levam a pensar que
nesse relacionamento pessoa e cidade porque marcamos 0 espaco com a experiéncia
positiva ou negativa que levamos ao longo da vida.

A partir da nocao de tempo e espaco, conclui-se que uma cidade € algo que se
ordena a0 mesmo tempo em que se preserva um acervo material da histéria. E o que
se efetiva através de topbnimos e antroponimos e das inumeras simbologias
materiais, tais como frontispicios, estatuas e efigies daquilo e daqueles que deveriam
ser lembrados e/ou esquecidos. Igualmente se projeta para um futuro quase

previsivel, mas desordenado, pois 0 crescimento € inevitavel, embora ndo haja



preocupacao com ele. Dentro desse mosaico urbano, vai aparecer Gilberto Gil,
incorporando a figura do errante, aquele que vai ao encontro da alteridade t&o
presente na cidade. Ele acredita no espaco urbano como um terreno de jogos e de
experiéncias. A proposta do viajante narrador classico de Benjamin se assemelha a
do errante, pois ambos querem viver e contar as proprias narrativas e 0s encontros e
desencontros com a cidade.

O futuro das cidades parece apontar para o avanco de grandes populacfes em
areas cada vez menores, e esse adensamento demografico culmina no alargamento
das metropoles, o que acarreta um indice de desenvolvimento humano insatisfatério.
As desvantagens desse crescimento sem planejamento sdo inUmeras, desde a
ocupacao de areas preservadas até a desapropriacdo de grupos que nao dispdem de
poder aquisitivo para a compra de uma moradia digna.

Desse modo, parece ser impossivel pensar o tempo-espaco nas suas interacdes
com as cidades, uma vez que had uma despropor¢cdo do tamanho das dinamicas e
demandas tempo-espaciais do habitante urbano ao longo de um dia. Esse
descompasso identificado com 0 pensar 0 presente ou ser contemporaneo das
transformacdes nos faz refletir sobre o que sugere, a partir de Nietzsche, Giorgio
Agamben, em O que é o contemporaneo? E outros ensaios (2009), texto em que a
nocdo de contemporaneo € tida como algo “intempestivo”, pois somos devorados
“pela febre da histoéria”.

Por isso, é necessario, segundo esse filésofo, manter a atualidade e a reflexao
em relacao ao presente, através de uma espécie de “desconexao e dissociagao”, ou
seja, pertence mais ao seu tempo aquele que nao coincide com ele e que esta sempre
“inatual”. E é através desses deslocamentos e anacronismos que o individuo é capaz
de perceber e apreender o seu tempo.

Também nédo é suficiente, segundo Agamben (2009), viver em outra época, ser
hoje um nostalgico que se sente como um individuo da Grécia antiga e nao
pertencente a cidade ou ndo imerso no tempo em que lhe foi dado viver. Aproveitando
essa digressao filoséfica, nos aproximamos de uma leitura da cidade, a partir da
perspectiva de Gilberto Gil, a qual estabelece em nés uma relacdo de “nao
coincidéncia” e de “discronia” com essa contemporaneidade e nos faz, como sugerido
pelo fildsofo, buscar nao as luzes, mas as “trevas do presente”, e perceber o escuro

em meio ao lampadario da historia.



1.1 “ENTRA EM BECO, SAlI EM BECO: HA UM RECURSO”

Analisando o cancioneiro, as memarias e recordagfes de Gilberto Gil, somos
levados a considerar a maneira como 0 espaco citadino € entrevisto, fora da urgéncia
com gue a historia oficial produz seus vultos e fatos. Em can¢gbes como “Tradigao”,
assistimos a forca com que a Cidade do Salvador se desarranja da moldura social
desejada, pois o0 autor nos coloca diante de um casal estranho e exp8e o carater mais
burlesco dos personagens e dos cidadaos baianos, ao descrever o rapaz “muito
diferente”, habilidoso e muito inteligente, que tem um estilo peculiar de “pongar no
bonde” e de se vestir — “camisa aberta e calgca americana, arranjada a contrabando”.
A narracdo? e a descrigdo da “garota do Barbalho”, ou “do barulho”, por quem esse
“rapaz diferente” é enamorado, obedecem a uma légica em que a “cidade” e o “bairro”
se distinguem significativamente. O compositor esta falando do Barbalho, ponto de
saida (bairro) do casal e da ‘cidade’, no entorno do considerado centro da cidade da
Bahia.

Os bairros da Liberdade e do Barbalho, citados na cangao, bem como “a cidade”,
recortada metonimicamente a partir da mencao a regido central, revelam o modo de
enxergar a urbe, como se vera abaixo, ao mostrar que o “lotacdo de Liberdade”
passava pelo ponto dos “Quinze Mistérios”, “indo do bairro para cidade”. O tom jocoso
da cang¢ao encontra uma espécie de eco e de énfase a partir do verso “pra cidade,
quer dizer, pro Largo do Terreiro”. Essa descricdo parece denunciar a forma como a
sociedade baiana organizava entdo noc¢des de cidadania, lazer e cultura, promovendo
o usufruto da cidade a partir de fronteiras bastante rigidas, como se vé em “no tempo
em que governava Anténio Balbino”, “no tempo que a turma ia procurar pancada / na
base da va valentia / no tempo que preto ndo entrava no Bahiano / nem pela porta da

cozinha”.

2Entende-se narracdo aqui na perspectiva de um afastamento do sentido limitante e aprisionador do
género como termo a ser empregado unicamente no que se refere a fendbmenos proprios da literatura
de ficcdo ou expressamente relativos a tal conceito. Cf Barthes, Roland em Introdugéo & analise
estrutural da narrativa, p. 19-20.

3Todas as composicdes reproduzidas neste trabalho estédo contidas no livro Todas as letras: Gilberto
Gil (RENNO, 2003).



No verso acima, observamos como o autor pde em relevo o racismo, que agride
nao sé por ser velado, mas por estar presente, normatizado, no dia a dia da urbe mais
negra do pais, depois das cidades da Africa. Havia, pois, a tradicdo de segregar, de
uma elite que fingia aceitar a diversidade e, no entanto, rechacava as pessoas,
selecionando-as pela cor, pela religido e pela classe social.

No filme-documentéario Tempo Rei (1996), conversando com Caetano Veloso, Gil
confessa que, até 1971, a ideia de preconceito racial e as lutas e posicées sobre a
negritude no Brasil ndo Ihe eram préximas, mas que a atitude de defesa de valores
afro-brasileiros, colocada nas cancdes, de Jorge Ben Jor (na época, apenas Jorge
Ben), despertara nele a consciéncia em relagdo a necessidade de colocar-se nesse
mesmo lugar de fala.

Esse “lugar de fala” espacialmente justifica a opcdo do compositor pela
ambientacgéo de “Tradicdo” no centro da cidade e, especificamente, no Barbalho. Esse
bairro, que faz fronteira com o Santo Antonio Além do Carmo, ganhou esse nhome em
homenagem ao mestre de campo Luiz Barbalho Bezerra. O forte foi construido em
1636, sendo um dos 19 fortes criados com a funcao de defender a cidade, e fazia par
com o forte do Santo Anténio Além do Carmo. O bairro se estabeleceu em seu
entorno. O compositor morou no Santo Antdnio logo que chegou a Salvador vindo de
ltuagu, como faz mengdo em entrevista dada a Regina Zappa (2013), no livro
produzido por ele em coautoria com ela, Gilberto bem perto.

A importancia desse bairro na geografia da cidade pode ser dimensionada por
sua localizacdo. Para chegar ao Barbalho, existem véarios acessos: pela Ladeira da
Agua Brusca, pela Ladeira do Arco ou pela Ladeira do Funil. O outro bairro citado na
cancdo de Gilberto Gil, a Liberdade, é outra referéncia espacial importante.
Considerado o espaco mais negro da cidade, sua histéria esta ligada as narrativas
das lutas pela liberdade da Bahia, pois os combatentes que lutavam pela
independéncia passavam pela estrada das boiadas, que era uma trilha usada pelos
vaqueiros e suas boiadas. Apds a independéncia, a trilha, pequena estrada de terra,
ganha o nome de Estrada da Liberdade.

O bairro da Liberdade comeca a se formar a partir do século XIX, com a chegada
dos escravos libertos. E um bairro periférico de Salvador, e, no final de semana, na
década de 30, sua populacdo, predominantemente de classe média baixa, ia passear
no Terreiro de Jesus, lugar destinado as pessoas menos abastadas, gue encontravam

ali o seu espaco “permitido” de lazer no centro da cidade. Isso nos leva a perceber um



universo lirico atravessado pela oposicdo Bairro versus Cidade, e a examinar as
categorias sociais e culturais na “Cidade da Bahia”, como era comumente chamada
Salvador, em meados do século XX.

No entanto, para entender esse contexto, precisamos voltar ao século XIX,
especialmente a seus Ultimos anos, quando a modernizacdo inquietante da vida nas
urbes fez com que a tradicdo literaria se adequasse ao estudo de uma nova
sensibilidade. A cidade agora era o lugar onde estava sendo gerada uma nova arte,
com novos intelectuais e espacos para confluir ideias ou delas divergir. No inicio, 0s
intelectuais se apavoraram com a pressa, 0s Vvicios e a proporcéo fisica da cidade;
aos poucos, porém, foram circundando-a e se aproximando dessa nova ordem.

Os espacos abertos nas cidades contribuiam para dar-lhes uma nova
visibilidade. Segundo Carlos Augusto Magalhdes (2012 a), o centro de Salvador, como
de resto de toda capital brasileira em meados do século XX, torna-se o local de
encontro. A regido central, especialmente, das capitais brasileiras “[...] vem a ser o
local de confluéncia de jovens [...] integrantes de camadas médias e médias altas”. A
énfase nessa regido ilustra e real¢ca uma pratica comum naquele momento — o passeio
a pé pelas ruas do centro.

Pode-se dizer que se estabelece um doce e saboroso bindmio: passeio a pé e
centro da cidade (MAGALHAES, 2012 b, p.15). No texto sobre a capital baiana dos
meados do século passado, Magalhdes fala da forca e importancia, por exemplo, da
Rua Chile na “Cidade da Bahia”, a Salvador dos anos 1960. Esse logradouro é
cantado por Caetano Veloso em “Clever boy samba”, cangédo (ndo gravada) em que
se d& énfase também a uma emblematica loja do Centro da cidade, O Adamastor
(MAGALHAES, 2012 a, p.291-292)%.

Outro estabelecimento se destaca nessa mesma rua, a filial baiana da Sloper,
loja a que Jodo Bosco se refere na cangao “Bijuterias”. A loja é usada pelo compositor
mineiro como importante referéncia urbana, em especial do centro das cidades. Como
se vé, a referéncia de Jodo Bosco retrataria uma relagdo entre determinados
estabelecimentos comerciais com espacos subjetivos do homem urbano. Trata-se de

um exemplo marcante da relagdo criativa que se estabeleceu com o0s espacos

4Esta loja ganhou relevancia histérica por ter pertencido a familia do cineasta baiano Glauber Rocha
(1939-1981), segundo Caetano Veloso em entrevista num programa da Rede Manchete, em sua
homenagem por ocasido da comemoracgdo de seus 50 anos de idade.



urbanos, e que se pode observar também no cancioneiro de Gilberto Gil,
especialmente no inicio de sua carreira.

A presenca dos bairros de Salvador em suas cancdes — Campo Grande, Canela,
Garcia e Santo Anténio Além do Carmo —, traduzem o percurso do menino negro que
veio do interior do Estado para estudar nos Maristas, um dos colégios mais tradicionais
da Capital, frequentado pelas classes mais abastadas. A Capital que Gilberto Gil vai
encontrar €, entdo, bastante provinciana. Ele veio para Salvador em 1951, e pdde,
portanto, acompanhar e observar todas as transformacfes daqueles espacos.
Naguele momento, Salvador j&4 apresenta certos indices de modernizacéo, seguindo
os modelos arquitetdnicos do Rio de Janeiro, que por sua vez se inspira nas cidades
europeias, especialmente, Paris.

A urbanizacéo s6 chegara com maior forca a Bahia no final da década de 1960
(RUBIN; COUTINHO; ANCANTARA, 1990) e se processara lentamente, durante toda
a década de 1970. A cidade moderna era tida, entdo, como simbolo da propria
modernidade. E esta modernidade influenciava fortemente a criacdo artistica,
atuando, muitas vezes, no ritmo de suas tematicas e abordagens.

E o caso da Sdo Paulo do Movimento Modernista, que tem seu marco inicial em
1922, mas que se estenderd e se fortalecera ao longo dos anos de 1930. Sobre essa
cidade na década de 1960, Gil vai dizer na entrevista que “S&o Paulo sim, tinha
modernidade” (ZAPPA; GIL, 2013, p.26). A cartografia, na qual se entrelagam o
imaginario, a memoaria e a histdria da cidade, arremata um espaco como discurso,
uma linguagem, pois nos traz a fala de seus cidadaos, revelando a dupla face desse
todo (GOMES, 2008).

Um dos exemplos mais importantes da interacdo entre o criador e a cidade talvez
seja Charles Baudelaire, poeta francés do século XVIII e XIX, que produz a sua lirica
urbana centrada em Paris. Urbanizada no Segundo Império, Paris foi considerada
desde o inicio o centro de producéo cultural. Contudo, a cidade revelada pelo poeta &
outra, cadtica, apresentando aspectos dicotdmicos. O olhar de Baudelaire empenha-
se em desnudar, no espago urbano ainda emergente, o submundo, a prostituicédo, as
cores fortes, o choque entre as palavras e os simbolos (BENJAMIN, 1994),

desconstruindo olhares e sentidos deslumbrados, ufanistas e enaltecedores.

A multiddo € seu universo, como o ar € o dos passaros, como a agua, o dos
peixes. Sua paixao e profissdo é desposar a multiddo. Para o perfeito flaneur,
para o observador apaixonado, € um imenso jubilo fixar residéncia no
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numeroso, no ondulante, no movimento, no fugidio e no infinito. Estar fora de
casa, e, contudo sentir-se em casa onde quer que se encontre; ver o mundo,
estar no centro do mundo e permanecer oculto ao mundo, eis alguns dos
pequenos prazeres desses espiritos independentes, apaixonados,
imparciais, que a linguagem n&do pode definir sendo toscamente. O
observador é um principe que frui por toda parte o fato de estar incégnito.
(Charles Baudelaire, O pintor da vida moderna, original de 1863, publicado
no jornal Le Figaro ) (JACQUES, 2012, p. 40)

Para entender a rua precisamos sair do espaco fechado das casas e buscar 0s
espacos abertos, onde, andando, possamos sentir o vento e o sol no rosto. O
observador esta sozinho no meio da multiddo. A figura de Baudelaire foi importante
para a tematica da errancia, na verdade, ele foi um grande flaneur, como observa um
escritor contemporaneo, Amilcar Bettega Barbosa (2004, p. 88), em um de seus
contos: “as caminhadas diarias [...] sdo muito benéficas. [...] Lima Barreto também
dizia que ao caminhar pensava melhor: Baudelaire foi um grande flaneur”. Esse poeta
francés desvela Paris, mostrando a luxuria, a miséria das ruas, no século XIX. Assim,
ele trouxe para a literatura o tom prosaico também necessario para o entendimento
da modernidade.

Segundo Paola Berenstein Jacques, em Elogio aos errantes, outros escritores
também falaram sobre errancia, entre eles destacam-se, Honoré de Balzac, em La
fille aux yeux d’or ou La comédie humaine, 1841; Victor Hugo, com Notre Dame de
Paris, de 1831 e Les Misérables, de 1862; ou ainda Emile Zola, em Le ventre de Paris,
em Les Rougon-Macquart, de 1873. De fato, a importancia de Baudelaire entre os
errantes urbanos reside na recriacdo da figura mitica do flaneur, personagem
alegoérico ja ventilado acima e brilhantemente analisado e atualizado no século XX,
por Walter Benjamin (JACQUES, 2012, p. 41).

O jornalista e escritor Jodo Paulo Emilio Coelho Barreto, conhecido como Jodo
do Rio (1881-1921), foi um representante da belle époque carioca. Afrodescendente
e homossexual, numa época em que assumir essa condi¢do seria certamente muito
mais complicado do que hoje, teve de usar de toda a sua sabedoria para adaptar-se
as situacoes adversas que enfrentou no plano pessoal e profissional.

Joao do Rio parece ter tomado o Rio de Janeiro como extensado de si proprio, e
a demonstracdo mais cabal do seu amor pela cidade foi transforma-la em personagem
principal de seus contos, cronicas e reportagens. A cidade do Rio de Janeiro, de Joao
do Rio, era uma urbe povoada por tipos singulares que, combinados, simbolizavam,

na sua visao, a alma e o sentimento cariocas.
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O movimento o encantava, a paisagem urbana o deliciava. O cronista vai retirar
das ruas todas as novidades que alimentavam seus textos, mostrando o formidavel
contraste entre o velho Rio e o Rio da modernidade que o prefeito Pereira Passos
buscava erigir, com a abertura da antiga Avenida Central, hoje Rio Branco, e outras
belas avenidas. Trata-se de um flaneur brasileiro que contribuiu para o entendimento

do que é flanar.

“Flanar é a distingdo de perambular com inteligéncia. Nada como o in(til para
ser artistico. Dai o desocupado flaneur ter sempre na mente dez mil coisas
necessarias, imprescindiveis, que podem ficar eternamente adiadas. Do alto
de uma janela, como Paul Adam, admira o calidoscépio da vida no epitrope
delirante que é a rua; a porta do café, como Poe em Homem das Multiddes,
dedica-se ao exercicio de adivinhar as profissbes, as preocupacdes e até os
crimes dos transeuntes (Jodo do Rio, 1997)

Dessa mesma forma, Gil descreve o cotidiano da cidade por meio de cancdes
como “Domingo no parque”, narrando de fora da cena, ou retrata a vida na “Feira de
agua de meninos”, ou passeia pelos bairros tradicionais da Bahia para falar de certa
menina do barulho ou do Barbalho. O flaneur mora em Gil e o leva a caminhar no meio
da multidao. Através de suas letras ele traz para si a Bahia, como Jodo do Rio fez com

sua prosa sobre o Rio de Janeiro ou Baudelaire com a sua literatura sobre Paris®.

1.2 IMAGENS E ESPACOS DA BAHIA CANTADA

Até meados do século XX, a “Cidade da Bahia” e o Recdbncavo constituem um
espaco coeso e interdependente. A partir da década de 60, estruturam-se e
qualificam-se estradas e inicios de distritos industriais, avenidas, trevos e tuneis.
Salvador explode geograficamente para todos os lados, e os bairros ganham
caracteristicas especificas, identidades também. Por exemplo, os bairros da Baixa dos
Sapateiros e da Liberdade, em meados do século XX, apresentavam-se como
logradouros habitados por uma populacao de baixo poder aquisitivo e também como
espacos dotados de um comércio que atraia pelos precos populares, como observam
Antbnio Canelas Rubim, Simone Coutinho e Paulo H. Alcantara (1990). Essa situacéo

permanece ainda hoje, século XXI.

5 http://www.revistadehistoria.com.br/secao/leituras/a-alma-encantadora-de-joao-do-rio, consultado em 19-03-2016
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A classe média, na década 60, frequentava as lojas do centro da cidade, em
especial, a ja citada Sloper e O Adamastor, casa comercial de produtos
predominantemente masculinos e que, segundo Caetano Veloso, teria pertencido ao
pai do cineasta Glauber Rocha, ambas localizadas na Rua Chile (MAGALHAES, 2012
a, p. 293). Como se vé, o centro era também local de lazer, especialmente, o
relacionado a frequéncia aos cinemas ali instalados. Como foi mostrado, os encontros
e 0S passeios a pé nas ruas do centro das capitais brasileiras eram habitos bastante
comuns, especialmente entre as populacdes jovens, que elegiam as pracas e ruas
centrais como espacos de convivéncia, onde se desencadeavam paqueras, amizades,
enfim, interacdes.

Os vendedores ambulantes de entdo atuavam tanto nas ruas quanto nas feiras
livres, a exemplo do que ocorria na maior delas, a “Feira de Agua de Meninos”, que
depois passou a se chamar Feira de Sao Joaquim, cantada por Gilberto Gil: “Na minha
terra, a Bahia, entre o mar e a poesia, tem um porto, Salvador. As ladeiras da cidade
descem do morro pro mar e no tempo que passou toda a cidade descia, vinha pra
feira comprar”. Nessa cangéo, langcada em 1967, o compositor comenta a vontade do
governo de mudar a feira de lugar e a insatisfacdo dos feirantes diante dessa
possibilidade.

Aletralembra ainda o incéndio que ocorreu ali naquele ano e que destruiu muitas
barracas, fato que marcou a histéria da feira e da cidade. A composicao (do disco
Louvacao) alude também ao incéndio do Moinho da Bahia, acontecido anos antes.
Podemos destacar nessa canc¢ao, cujo arranjo foi feito por Dorival Caymmi, a forma
como Gil localiza a feira, perto do cais, porto maritimo que naquele momento era muito
importante e proximo ao ja citado Moinho. O nome Agua de Meninos surge do fato de
gue 0s meninos que moravam no Santo Antonio e no Barbalho, como ja observado,
bairros de referéncia para esse autor, iam se banhar na Praia de Jequitaia, que ficava
localizada atras da feira.

Situada no Galpéo 7, na Avenida da Francga, que o governo estadual queria que
mudasse de lugar, A Feira sofreu um incéndio supostamente criminoso no dia 4 de
setembro de 1964. O governador da época era Lomanto Junior, que ficou no comando
do Estado de 1963 até 1967. Por conta do incéndio, os feirantes ficaram sem as suas
mercadorias e barracas, e alguns chegaram a acreditar em um ato criminoso, o que

nunca foi, de fato, provado. Para o ator Anténio Pitanga, a Feira era uma metonimia
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da cidade, até porque ela era também local de moradia. Enfim, tratava-se de um lugar
especial no qual as pessoas viviam e aprendiam a respeitar uns aos outros®.

O filme Agua de Meninos (2012) retrata a vivéncia dentro da feira livre, segundo
o olhar da cineasta baiana Fabiola Aquino, que afirma no trailer ser aquela producao
um registro politico, pois mostra a luta dos feirantes para que nao fosse mudado seu
domicilio profissional. O filme, ao aprofundar a discusséo despertada por duas outras
producdes cinematogréficas anteriores — Sol sob a lama e A grande feira —, revela
outras nuances da sociedade da época, em termos de também as classes dominantes
se instalarem ali por meio da aquisicéo de barrancas populares comprada de pessoas
da feira. Os vendedores tornam-se empregados dos novos proprietarios. O vai-e-vem
da feira é cantado por Gilberto Gil que, em tom lirico, se refere a moca vinda de
ltaperoa. “Agua de Meninos, quero morar, quero rede e tangerina, quero peixe desse
mar, quero o vento dessa praia, quero o azul quero ficar com a moga vestida de renda”.

Nesses versos, ele revela ndo s6 o aspecto descritivo da feira, como também o
outro lado desse mercado a céu aberto, que é o espaco de encontro, de paqueras e
local também onde se pode rever amigos. No verso que se segue, Gil faz um desenho
da feira e do seu entorno, como se estivesse com uma camera na mao, filmando tudo
de dentro de um veiculo em movimento. A menc¢éo a tragédia ocorrida em 1964 é
narrada também liricamente. “A feira nem bem sabia se ia para 0 mar ou subia/ e nem
0 povo queria achar outro lugar/enquanto a feira ndo via a hora de se mudar, botaram
fogo na feira [...]”. O desdobramento de imagens dentro da cangédo nos remete a
estrutura de uma matrioska, boneca russa que se multiplica em muitas, umas contidas
nas outras. Também a cancdo assume um carater de matrioska, pois vai revelando
seu processo de montagem, aos poucos. “Dentro da feira, o povo, dentro do povo, a
moca, dentro da moga, a noiva, vestida de rendas. O, abre a roda pra sambar”.

A ocupacdo social dos espacos urbanos, nos anos 1950 e 1960 é revelada pois
ao longo da Avenida Sete, Campo Grande, Canela, Graca e Nazaré, moravam as
familias mais ricas de Salvador, enquanto as que constituiam a classe média residiam,
principalmente, em Amaralina, Rio Vermelho, Torord, Santo Anténio, Saude, Lapinha,
Brotas, Barbalho, Quintas, Soledade, Calgcada, Roma e Itapagipe. A populacdo menos
abastada concentrava-se na Liberdade, Baixa dos Sapateiros, Federacao e na parte

baixa do Rio Vermelho (atual Vasco da Gama). Os bairros do Rio Vermelho e da Barra

¢ Trailer oficial do filme Agua de Meninos. Disponivel em: < hittps:/www.youtube.com/watch?v=
cf7rE6EjIVg >. Acesso em: 21 ago. 2015.
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eram tidos como locais de veraneio. Na configuragao arquitetbnica prevaleciam
construcdes de estilo classico e colonial. A vida cultural da cidade ganha forca com a
Rua Chile e seu entorno, espacos que se apresentavam também como palco de
inUmeras e variadas manifestacdes da vida cultural e social.

Nos anos 1950, a cidade de Salvador vivencia um marco com a instalagéo da
Petrobras, experiéncia de industrializacdo de peso. A década de 1960 registra a
criacdo do Centro Industrial de Aratu (CIA), pois é nesse periodo que comeca
efetivamente a industrializacdo do Nordeste. E nos idos de 1960 que se intensifica a
modernizac&o urbana, no tocante a verticalizacdo das construcdes. E nesse periodo
que ocorrem as densas transformacdes na Vitoria, Graca e Barra, bairros que adotam
o paradigma moderno de urbanizacdo, em termos de inicio da derrubada de casas
para a construcdo de edificios de apartamentos em que se instalam as classes
dominantes. Risério (2004), em Uma histéria da Cidade da Bahia, faz referéncia a
prédios importantes e a outros melhoramentos urbanos que se instalam na referida
década: a Estacdo Rodoviaria em 1962, a Faculdade de Arquitetura em 1963, a
Faculdade de Direito da UFBA também em 1963, e a Biblioteca Central nos Barris em
1969. Em 1969, inaugura-se o Sistema Ferry Boat, ligando Salvador a Ilha de Itaparica
(RUBIN, COUTINHO; ALCANTARA, 1990).

A facilidade de acesso as praias dessa llha, a partir da criagdo do sistema de
ligacdo por mar, transforma Itaparica e suas belas praias no local mais procurado para
veraneios na Bahia, fato que ndo escapa ao olhar atento do compositor sobre a cidade.
Assim, Gil cita as ilhas do arquipélago da Baia de Todos-0s-Santos, em uma canc¢ao
escrita em 1971, composta para Elis Regina interpretar. Na letra de “Ladeira da
Preguicga”, o autor destaca que seria importante falar de como € o mundo que ele esta
conhecendo e, também, saber noticias das pessoas de sua casa. Ele estabelece uma
relagcdo entre mundo e Bahia, como se observa: “Formentera é uma ilha onde se
chega de barco mée, que nem la na Illha do Medo. Que nem la / Na llha do Frade /
Que nem la / Na llha de Maré / Que nem la Salina das Margaridas.

A Ladeira da Preguica faz parte do bairro do Dois de Julho, regido central da
cidade. O seu nome se deve ao fato de o local funcionar como passagem do porto, na
Praga Cairu, para os bairros da Cidade Alta. Os negros escravos que subiam a ladeira,
empurrando os carros de bois, diziam sentir preguica, por ela ser muito ingreme. Os
feitores a chamavam entdo de “Ladeira do tira preguica”. Ao final e ao cabo, ficou
sendo denominada de Ladeira da Preguica. Do alto da Ladeira da Preguica pode-se
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contemplar panoramicamente a Illha de Itaparica cujas partes sao referidas na cancao.
A letra da musica refor¢ca a imagem cunhada por Caymmi na década del950, em
termos da calma na fala, da malemoléncia e da preguica baianas. Na visdo de
Marques (2004), essa Ladeira é transformada em uma espécie de simbolo metafdrico
do preconceito racial, pois reforca o discurso da época do Brasil Colénia, quando os
escravos tinham de subir a ladeira com mercadorias nas costas e 0s brancos gritavam
das sacadas das casas: “Sobe, preguica!”

Um discurso que ecoa até os nossos dias e que € reforcado por outros artistas
que, se apropriando das ideias de Caymmi e de outros autores, continuam a forjar
esse esteredtipo do baiano preguicoso para o trabalho bragal, visto como inferior ao
trabalho intelectual e mesmo ao 6cio das classes abastadas. Ressalte-se ainda que
este esteredtipo do baiano preguicoso expde o poder de quem o criou, 0s senhores
e, em sequéncia, os patrbes. Isso porque sabemos que o discurso &, irrefutavelmente,

um elemento que expressa também lutas ideoldgicas, como pontua Michel Foucault:

O discurso nada mais é do que o reflexo de uma verdade que esta sempre a
nascer diante dos seus olhos; e por fim, quando tudo pode tomar a forma do
discurso, quando tudo se pode dizer e o discurso se pode dizer a propdsito
de tudo, é porque todas as coisas que manifestaram e ofereceram o seu
sentido podem reentrar na interioridade silenciosa da consciéncia de si. Por
conseguinte, quer seja numa filosofia do sujeito fundador, numa filosofia da
experiéncia originaria ou numa filosofia da mediag&o universal, o discurso néo
passa de um jogo, jogo de escrita no primeiro caso, de leitura no segundo, de
intercAmbio no terceiro caso — e este intercAmbio, esta leitura e esta escrita
pdem em acéo os signos. Na sua realidade, ao ser colocado na ordem do
significante, o discurso anula-se (FOUCAULT, 1999, p. 49).

Na terceira estrofe de “Ladeira da Preguica”, Gilberto Gil nos da as noticias do
mundo através de “besteiras”. A partir da Formentera (uma das ilhas que fazem parte
do Mar Mediterraneo, e que pertence a Espanha), é citada, como ja foi apontada, uma
sucessao de ilhas da Baia de Todos-0s-Santos as quais se pode chegar de barco: as
llhas do Medo, do Frade e da Maré. Salina das Margaridas € uma ilha que ja esta fora
do limite da Ilha de Itaparica e € ligada ao continente por uma ponte.

A topografia da cidade da Bahia possibilita outras representacdes. Desse modo,
a Ladeira da Preguica também redimensiona o estereotipo de preguicoso vinculado a
cultura e, como toda representagdo, € uma presencga imaginaria das memarias da
cidade, da ladeira e da desvalorizagéo do povo escravizado, recordacdes dos maus-

tratos sofridos durante 300 anos de escravidao. Para Gilberto Gil, a Ladeira da
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Preguica € um lugar que marca a desigualdade social, mas, por outro lado, ele
também explica em entrevista (Zappa, 2013, p.00):

“A preguica & uma especiaria que a Bahia oferece ao Brasil. A preguica
produz de forma inusitada, ela produz beneficios inimaginaveis. Ela vence os
obstaculos pela capacidade de contorna-los e nao de atravessa-los
diretamente... € a 4gua, é o feminino, é o obscuro. Eu sou adepto dessa visao,
porque isso é a salvagdo do mundo” (GIL, 2006)

O éalbum Cidade do Salvador, langado em 1973, trazia “Ladeira da Preguiga”,
cancao que, como ja citado, foi encomendada por Elis Regina, por telefone, ao amigo.
De certa forma, essa composi¢cdo conta um pouco da histéria dos dois. O artista
compde essa letra na volta de Londres, ap6s o exilio. O disco revela um Gilberto GIL
saudoso e mais atento a condicdo do negro, pois, segundo ele, até 1971, ndo havia
atentado para a propria negritude, tendo sido despertado para tal, como também ja foi
pontuado, apés ouvir Jorge Bem Jor. A partir de 1971, o compositor se volta, entéo, e
de forma contundente, para as pesquisas de ritmos africanos e se volta também para
0 combate ao preconceito de classe e de raca, o que vai refletir em sua carreira de
forma muito positiva, especialmente em Cidade do Salvador, album cuja cancéo titulo
revela tragos da poesia do Movimento Tropicalista.

No ano de 1967, com a cangao “Domingo no Parque”, Gilberto Gil participa do
Festival da Cancao, tendo sido classificado em segundo lugar. A cancao tinha o
arranjo de Rogério Duprat e associava 0 conhecimento de musica erudita aos sons
que vém do Sertdo. Havia também uma mistura de sons da rua, como buzinas e gritos.

A composicgéao revela uma cidade entre dois bairros de Salvador — a Ribeira e a
Boca do Rio. As buzinas e os gritos que aparecem ao fundo da musica revelam tracos
de uma cidade em modernizacdo. A letra descreve um acontecimento tragico no
parque, um crime passional, em um jogo de cena em que sdo narradas emocgdes
mescladas a imagens, como em um filme, e o sentimento de quem a ouve é de estar
realmente diante da narrativa de uma cronica policial.

As musicas tropicalistas apresentavam uma estrutura que se configurava por
meio de retratagcfes de movimentos e emocdes presentes em letras consideradas
cinematograficas. Como ja pontuado, a cancédo de Gilberto Gil foi escrita em S&o
Paulo, no entanto o triangulo amoroso Joéo, Joseé e Juliana vive uma encenagao no
palco da Bahia. O cantor menciona essa necessidade de sempre revisitar a cidade no

livro Gilberto bem perto (ZAPPA; GIL, 2013). Gil conta em entrevista a Regina Zappa,
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que “Domingo no Parque” foi feita “de encomenda” para participar do festival. Em
apenas uma noite em sua casa, ele pensou toda a estrutura musical e a histéria. A
cidade e o parque citados na musica reforcam a ideia do lazer nas pracas e parques

da Bahia dos anos 60.

O rei da brincadeira — €, José

O rei da confuséo — &, Jodo

Um trabalhava na feira — &, José
Outro na construgéo — &, Jodo

A semana passada, no fim da semana
Jo&o resolveu néo brigar

No domingo de tarde saiu apressado
E néo foi pra Ribeira jogar
Capoeira

Né&o foi pra la pra Ribeira

Foi namorar

O José como sempre no fim da semana
Guardou a barraca e sumiu

Foi fazer no domingo um passeio no parque
L& perto da Boca do Rio

Foi no parque que ele avistou
Juliana

Foi que ele viu

Juliana na roda com Joé&o

Uma rosa e um sorvete na mao
Juliana, seu sonho, uma iluséo
Juliana e o amigo Joao

O espinho da rosa feriu Zé

E o sorvete gelou seu coragéo

O sorvete e arosa — 0, José
Arosa e o sorvete — 0, José

Oi, dangando no peito — 6, José

Do José brincalhdo — 6, José

O sorvete e arosa — 0, José

Arosa e o sorvete — 0, José

Oi, girando na mente — 6, José

Do José brincalhdo — 6, José
Juliana girando — oi, girando

Oi, na roda gigante — oi, girando
Oi, na roda gigante — oi, girando

O amigo Jodo — Joao

O sorvete € morango — é vermelho
Oi, girando, e a rosa — é vermelha
Oi, girando, girando — é vermelha
Oi, girando, girando — olha a faca
Olha o sangue na méo — &, José
Juliana no chéo — &, José

Outro corpo caido — &, José

Seu amigo, Jodo — &, José
Amanha nao tem feira — &, José
N&o tem mais construgéo — &, Jodo
N&o tem mais brincadeira — &, José
N&o tem mais confuséo — &, Jodo.
(Domingo no Parque, Gil, 1967).
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A Ribeira, primeira localidade que aparece na can¢do, € um dos bairros mais
antigos de Salvador. O nome vem provavelmente da Ribeira das Naus, no Rio Tejo,
em Lisboa. Era o lugar onde se faziam reparos em navios, pois |4 havia uma espécie
de estaleiro. Nas décadas de 40 a 60, havia um abrigo de bondes em frente a Rua
Lélis Piedade. Tal abrigo vinha a ser o terminal daquele transporte. O bairro tem como
caracteristica a pesca e a praia e € frequentado por banhistas de toda a cidade.
Antigamente, o bairro era famoso por uma feira que se localizava no seu largo,
préximo ao terminal dos bondes.

O outro local citado por Gilberto Gil € a Boca do Rio, bairro que tem sua origem
em 1890, momento em que foi construida a casa de pedras, lugar para onde eram
mandados o0s escravos, que ali estavam para a compra e venda, expostos aos
possiveis compradores por 3 a 4 dias ou até serem vendidos. Hoje é o atual Vale das
Pedrinhas. O bairro, que recebeu este nome pela proximidade do Rio das Pedras, é
considerado um dos mais violentos da cidade.

O disco Cidade de Salvador, de 1972, marca um momento de grandes
transformacdes naquele espaco citadino, que inclui a industrializacdo, a urbanizacéo
e a pavimentacdo das ruas. Em 1975, € instalado o primeiro shopping center, o
Iguatemi, que agregaria mudangas de comportamento, fazendo com que 0s jovens
que frequentavam, até entdo, a rua Chile, ao ar livre, migrassem para o novo e
refrigerado espaco.

A cancdo que da titulo ao disco chama a atencéo por denotar a consciéncia da
necessidade de mudancas significativas. A composicdo é um poema concreto, em
termos da forma, e revelador em seu conteudo — a Cidade do Salvador, a dor da
ditadura. No retorno de Londres, Gil trazia, na bagagem, roupagens, ritmos e batuques
novos. Ademais, deixou aqui, em 1968, a semente da Tropicdlia, plantada por ele e
por Caetano Veloso em 1967, movimento que tinha como técnica a experimentacao
de sons e a estética da mistura.

As estrofes dessa cancdo sdo todas cantadas com veeméncia, a primeira como
se a dor fosse concreta, um clamor forte em favor da cidade. O disco elabora um
discurso de dor e fé, um canto que desperta para uma cidade que sangra e que tem
na fé a perspectiva de mudanca. Renato Cordeiro Gomes, em seu livro Todas as
cidades, a cidade (2008, p.31), afirma que o texto “[...] € sempre o relato de varias
formas de ver a cidade, ndo como mera descrigéo fisica, mas como cidade simbdlica

que cruza lugar, memoéria e metafora”. Ademais, na cangdo mencionada, a
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interpretacdo incorpora o tom de suplica pela cidade que sofre, como espelhado em

sua letra:

Dor e dor e dor
Tanta dor
Ador

Ador

Ador
Adormeco

A dor mereco
Agora

Ador

Ador

A dorméncia
Do sono lunar

Sonho
Sonho
Aterra

No sonho
Aterra inteira
No sonho
Aterrador

Mar

O mar

O mar

O maremoto
remoto
remoto

motivo

Teria Deus
Pra nos salvar

Fé

Afé

Afé

S6 a fé

Afé

Afelicidade

Cidade do Salvador

dor

dor

(GIL, A Cidade do Salvador, 1972).

Nessa letra, Gilberto Gil se vale, de certo modo, da chamada palavra-valise,

recurso linguistico que possibilita a fusdo de pedacos de duas ou mais palavras, dando

origem a uma terceira, em um encadeamento l6gico, como se uma palavra “brotasse”

de dentro da outra ou nesta se amalgamasse, criando novo sentido, expandido ou

contraido, ndo necessariamente originando um neologismo.

Gilles Deleuze (2009) define palavras-valise como aquelas que contraem va-
rias palavras e ao mesmo tempo envolvem varios sentidos. Para que nao
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sejam confundidas com meras contragfes o autor reforga o aspecto dos dife-
rentes campos semanticos: "E a fungéo ramificante ou a sintese disjuntiva
gue da a definicdo real da palavra-valise" (Deleuze, 2009: 50). A sintese dis-
juntiva é a prépria unido dos campos semanticos distintos e por funcéo rami-
ficante entendemos a funcéo do que o autor chama de "palavra esotérica”,
em sua capacidade de ramificar sentidos, abrir trajetos. A palavra-valise
guarda sentidos em sua maleta, com ela é possivel ir de uma palavra a outra
por caminhos multiplos, podemos pensar que ela nos lanca em um mar de
infinitos percursos, travessias diversas e incessantes. (PINTO; RIVERA,
[2016]). 7

No caso de “A Cidade do Salvador”, o compositor utiliza tal recurso de modo a
explorar algumas palavras, relacionando-as internamente até que aflorem novos sen-
tidos, em uma narrativa circular, que oculta e desvela. Parte, o poeta, da palavra dor
para explorar os seus limites materiais e imateriais. A dor € tanta que se adormece,
gue se fica dormente, que se questiona o merecimento, que se sonha com a salvacao
possivel, no caso o retorno a terra natal, ainda que este ndo seja um retorno plena-
mente pacifico, mas possivelmente aterrador.

E esta terra que se avista em meio ao maremoto, e 0 autor questiona-se ento
“‘qual remoto motivo teria Deus para nos salvar”. E ele mesmo concluira, na ultima
estrofe: “a fé, s a fé”, que fé se traduzira em felicidade e, por fim, na Cidade do Sal-
vador, Unica possivel salvacdo daquela dor expressada tdo pesarosamente pelo com-
positor na primeira estrofe (em que a palavra é exaustivamente repetida, como se
unicamente dessa forma pudesse ser expulsa ou finalmente ganhar novo sentido). No
entanto, a dor ndo cessa apenas com esse retorno, pois ecoa para além. O belissimo
engenho dessa letra, que se aproxima da poesia concreta dos irmaos Campos, revela
o dominio do autor sobre os recursos estilisticos e, mais que isso, expressa e ostenta

a profundidade da sua relacdo com a cidade em que nasceu.

1.3 ACULTURAE A CIDADE (VANGUARDA)

A cultura ndo é uma estrutura definida e cristalizada, mas um
processo, um fluxo contraditério. A cultura é sindnimo de
transformacéo, de invencdo, de fazer, e refazer, de acdo e
reacdo, uma tela continua de significados e significantes envolve
a todos, e que sera sempre maior do que nds, por sua extensao
e sua capacidade de nos abrigar, surpreender, iluminar e — por
gue néo — identificar. (GIL, 2006).

’PINTO, Taind; RIVERA, Tania. Colidouescapo: poesia, sonho, condensacgéo e linguagem em Freud.
Disponivel em: < http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-
48382012000100012 >. Acesso em: 20 fev.2016.
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Anténio Risério (2000), em seu livro, Avant-garde na Bahia, lancado pelo
Instituto Lina Bo Bardi no ano de 1995, nos conta que Edgard Santos comandou, com
um misto de astlcia e audacia, a Universidade Federal da Bahia entre 1946, data da
fundacdo da instituicdo, e 1962. O projeto de Edgard Santos era unir a “Cidade
(cultura) da Bahia” a Universidade, desse modo néo existiria divisdo entre o discurso
académico e a cultura na Bahia, ou seja, esses discursos se entrecruzariam.

Para tanto, o reitor reuniu pessoas que julgava terem em mente a construcao
de uma educacédo pautada nessa dialética. Assim sendo, em 1940, Agostinho da Silva
vem para o Brasil, em consequéncia do totalitarismo europeu, e, naquele ano, com o
incentivo de Edgar Santos, ele cria o Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAO),
instituicdo brasileira de estudos sobre a realidade africana, com o objetivo de trazer e
promover estudos sobre a Africa e sua diaspora.

O Continente africano comeca a ser estudado no CEAO e os alunos de Histéria,
Letras e Sociologia passam a encampar pesquisas nessa area. Na Bahia, houve um
entrelacamento da cultura criada pela boemia com a cultura universitaria. Entre as
décadas de 50 e 60, a cidade, até entdo ancorada em praticas culturais tradicionais,
comeca a receber influéncias internacionais, como menciona Antdnio Risério (2004)
em Uma historia da Cidade da Bahia.

Edgard Santos, primeiro reitor da Universidade Federal da Bahia, cria a Escola
de Teatro e, mais tarde, a Escola de Musica e a Escola de Danca, a primeira do Brasil,
fechando assim com louvor a década de 50. Para a direcdo da Escola de Teatro da
Bahia, € chamado Martin Goncalves.

A década de 50 marca uma nova paisagem urbana. A Cidade da Bahia
modifica-se de forma acelerada. Ja& em 1949, haviam sido construidos o Estadio da
Fonte Nova e o F6érum Rui Barbosa. Em 1950, o governador Otavio Mangabeira
reforma a Avenida Oceanica, ligando o Farol da Barra ao Largo de Amaralina. Pela
primeira vez, a orla de Salvador é aberta para uma expansao urbana.

Desse modo, bairros como Rio Vermelho, Ondina, e Barra comegcam a se
desenvolver, conforme observacdes de Antdnio Albino Rubin, Simone Coutinho e
Paulo Henrique Alcantara, em um artigo intitulado “Salvador nos anos 50 e 60:
encontros e desencontros com a cultura” (1990). Para os autores, a década de 50

parece trazer, desde o seu inicio, forte animacéo cultural. Como ja foi expresso, no
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ano de 1946, foi criada a Universidade Federal da Bahia, agregando as escolas
tradicionais existentes.

Em 1960, foram chamados para a Bahia grandes artistas europeus que se
identificavam com o pensamento e o projeto do reitor Edgard Santos. Lina Bo Bardi,
Agostinho da Silva e Hans Joachim Koellreutter sdo exemplos do empenho de Edgard
Santos para que a arte e a cultura caminhassem juntas. Lina veio gragas a um convite
de Didgenes Reboucas, para ensinar Filosofia e Teoria da Arquitetura na Escola de
Belas Artes, foi para Sdo Paulo e depois retornou por ter sido convidada pelo
governador Juracy Magalhaes para a fundagéo do Museu de Arte Moderna; assim o
critico Antbnio Risério explica a presenca de Lina por aqui. Outros artistas como
Caribé e Pierre Verger vieram para conhecer a terra cantada por Jorge Amado e aqui
se apaixonaram e ficaram engrandecendo, com suas obras, a arte na Bahia.

A cultura na Bahia passou por um processo de desvendamento, pois, por de
ter sido colonizada pela Europa, via portugueses, levou certo tempo para reconhecer
o legado africano e indigena. Aos poucos, tracos tradicionais desses povos
fundadores foram ganhando visibilidade. De acordo com Garcia Canclini (1998), a
modernizacdo diminui o papel entre o culto e o popular tradicional, mas nao os
suprime. Ainda de acordo com o teérico, a forma de se pensar o tradicional é outra,
nos dias de hoje, mas o culto tradicional ndo é apagado pela industrializacdo dos bens
simboalicos.

O que se chama de vanguarda é um grupo de artistas empenhados na
renovacao sistematica dos procedimentos estéticos. Sempre houve poetas de
vanguarda, pois sempre houve artistas interessados em conduzir seus trabalhos no
sentido da renovacgao. Caetano Veloso (2004, p. 326) ressalta que “um dos mistérios
do nosso tempo é o que chamamos de arte moderna”. Uma das maiores fascinagdes
€ a ideia de vanguarda, afirma Risério (2000), concordando com Caetano. Conclui-se
gue as vanguardas sdo pontos incandescentes da modernidade estético-intelectual.

A “Cidade da Bahia”, durante esse periodo de artes e ciéncias convergentes na
Universidade Federal, também teve o seu espaco fisico em expansdo. A Rua Chile,
como ja foi apontado anteriormente, servia como palco de inUmeras manifestacdes da
vida urbana, em termos de encontros no ponto da Loja Sloper, bate-papo no Café das
Meninas ou visitas a escada rolante da Loja Duas Américas, inaugurada em 1958 e

Unica da cidade. Subir e descer a escada era também uma forma de lazer.
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As pastelarias finas Peres, Alameda e Triunfo — esta, destruida por um incéndio
em 1963 — e as casas de cha A Baiana e Duas Ameéricas, localizadas no centro, eram
bastante frequentadas. A Sorveteria Cubana, por sua localizagcéo privilegiada, ponto
de passagem obrigatério para as pessoas que acessavam o Elevador Lacerda,
recebeu muitos nomes da intelectualidade baiana, constituindo-se um point da época,
segundo Rubim, Coutinho e Alcantara (1990).

Ainda citando Rubim, Coutinho e Alcantara (1990), quando as lojas fechavam,
as pessoas desciam para a Praca Castro Alves. Vida noturna e vida intelectual
pareciam caminhar juntas. Depois, surgiu a Boate Anjo Azul, estabelecimento que
servia ao mesmo tempo de espaco para danca e local de exposicdes e venda de livros.
Recebeu, na época, convidados famosos, como Jean-Paul Sartre e Simone de
Beauvoir. Mas, a partir de 1975, com a inauguracao do Shopping Iguatemi, os jovens
passam a marcar encontros e paqueras em lugares fechados, e a praca de
alimentacao e os cinemas vao substituir as antigas pracas da regido central. Diminui
a presenca desses jovens na “Cidade”, expressdo com que se homeava a area, de
acordo com Carlos Augusto Magalhées (2012 a).

A “Cidade da Bahia” crescia e ja apresentava certo indice de industrializacao,
e, assim, no ano de 1960, no governo de Luiz Viana Filho, foi criado o Centro Industrial
de Aratu, e, depois, Antbnio Carlos Magalhaes cria a COPENE. O Polo Petroquimico
da Babhia foi criado em 1978, também no governo de Antbnio Carlos Magalhdes. A
partir de 1970, a cidade se agiganta com o crescimento demografico. A efervescéncia
cultural perde o espaco para a urbanizacdo, como dizem Anténio Rubim, Simone
Coutinho e Paulo H. Alcantara (1990).

O centro, que de certa forma era uma extensdo do projeto de ampliacéo da
cultura, perde o destaque que teve na época do reitorado de Edgard Santos, e até a
sua vida noturna se modifica, tornando-se imprescindivel agora a presenca de
automoveis e transportes coletivos para ligar os bairros. A cidade, situada entre as
ladeiras e o mar, cria contornos novos, e a provincia assume ares de ‘cidade grande’.

Desse modo, conclui-se que a Cidade da Bahia, nas décadas de 50 e 60, teve
uma urbanizacdo e a producao de certa veia cultural, incentivada pelo reitorado de
Edgard Santos. Vimos que houve uma politica de crescimento e de modernizacéo,
gue, aos poucos, foi mudando a face da provincia colonial, tornando-a uma cidade
moderna, e as canc¢des de Gilberto Gil, em sua primeira fase de trabalho, ou seja, nas

décadas de 60 e 70, analisadas aqui, fizeram um mosaico dos bairros daquele espaco
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urbano. Na proxima secéo, a cidade intima vai revelar um Gil que nos apresenta,
através de entrevistas e biografias, suas lembrancas de infancia. Vamos entrar nas

recordacdes desse soteropolitano nostalgico.

2. A CIDADE INTIMA

O meu interior era o interior da caatinga, da cultura do couro,
do gado, do boiadeiro. (GIL, 2013, p.51)8.

Nesta secao, a biografia do compositor aparece com a finalidade de demonstrar
como sua subjetividade e sua memdéria contribuiram como forca criadora para outros
saltos. Assim, ao tratar da histéria do compositor, desenhamos a sua cidade intima. A
criacdo dessa cidade como categoria esta associada a forma como ele enxerga,
metaforicamente, aquele lugar. A memoaria afetiva da infancia é acionada e transborda
em suas cangdes iniciais, desse modo a invisibilidade da cidade intima torna-se
concreta e abarca a emocéao, o afeto, a nostalgia e a saudade.

Dessa forma, reconhecemos que Bahia/ltuacu formam a orientacéo espacial do
compositor/cantor. Fazem parte da memoaria, a selegao, o “esquecimento” o “dito”, o
“nao dito”, as falas e o siléncio. Nem tudo que é lembrado pode ser falado, portanto a
fala é politica, e agregam-se a ela muitos valores, principalmente pelo fato de ela ser
coletiva. Os interesses politicos vao atuar como elementos determinantes na

manipulacdo da memoria.

A cidade da infancia guarda todo referencial do abacateiro, da refazenda e de
outras cancdes, que acabam se referindo aqui a ltuacu, todos os lugares, toda
pequena margem de rio, me remetia pra ca, seja no Japao, nos Estados
Unidos, todos os lugares, as pequenas cidades, é a cidade mitica, é a base
de tudo (GIL, 1996).

A fala de Gilberto Gil resgatada no inicio do documentario Tempo Rei (1996 b),
dos cineastas Lula Buarque de Holanda, Breno Silveira e Andrucha Waddington, filme
elaborado como homenagem aos trinta anos de carreira do cantor, demonstra como

foi importante esse reencontro com a primeira casa, primeira rua, primeira cidade. Do

8As falas de Gil constantes do livro editado em conjunto com Zappa serdo, a partir de agora, assim
indicadas, individualmente, considerando que o ano da edicdo (2013) ndo se confunde com outra
indicacao.
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mesmo modo, Gil imiscui-se na tradicdo do contar narrativo, neste documentério,
atraindo para si, ou melhor, incorporando as caracteristicas do narrador. De acordo
com Benjamin,“[...] o narrador sabe dar conselhos, figura entre os mestres e sabios
[...] pode recorrer a um acervo de quase uma vida [...] seu dom é poder contar a sua
vida, sua dignidade, é conta-la inteira”(BENJAMIN, 1987, p.3). A memodria € um
fenbmeno construido. Ela grava, recalca, exclui e relembra.

O cantor nasceu em Salvador, no bairro do Toror6 e foi para Ituacu com dias de
vida, nos bracos da mae Claudina e do pai, José, uma vez que em uma cidade do
interior, as chances de emprego eram maiores. E grande sua emoc&o ao rever a ltuagu
saudosa, que, em 1996, ainda tinha pelas ruas um carro de boi, rever o rio que ficava
perto de sua rua, rever o povo caminhando em procissao.

Era como se a infancia estivesse ali diante de seus olhos. A capacidade de narrar
inicia-se naguele espaco citadino, pois as aventuras entre 0s quintais e o rio estao
presentes nas canc¢des, como também em crdnicas, contos. Essa afirmacdo nos
remete a Benjamin (1987) quando ele diz que um narrador traz consigo as
experiéncias vivenciadas. Desse modo, o classico narrador de Benjamin, o marinheiro
viajante, configura-se em Gil que, tendo viajado pelo mundo, volta para contar as
histérias vivenciadas. Também poderiamos associar a figura de Gilberto Gil a do
errante que experimenta a cidade como aceitacdo da alteridade urbana, apesar de
sabermos que tais praticas na cidade contemporanea ficam cada vez mais raras
(JACQUES, 2012, p. 11).

No livro Gilberto bem perto, assinado por ele e Regina Zappa (2013), o autor nos
fala dos cheiros das panelas de barro, das frutas do quintal, do barro da rua, das
brincadeiras da idade e das condi¢des locais: “Nao havia luz elétrica na cidade, que
era iluminada por candeeiros regados a 6leo de baleia” (GIL, 2013, p.31).

O menino Beto, como era chamado pelos familiares, como ja foi dito, nasceu em
Salvador, em 26 de junho de 1942, e foi morar em Ituagu com o pai médico e a mae
professora. A cidade tinha dois bairros: no bairro de cima, moravam as pessoas mais
humildes, e o de baixo se caracterizava por ser o espago em que residiam as pessoas
mais abastadas — médicos, juizes, farmacéuticos, entre outros profissionais liberais. A
familia Moreira morava no bairro de baixo.

Zappa e Gil (2013) contam que todos os anos a familia viajava para Salvador,
apesar da distancia da Capital, ja que ltuagu se localiza na Chapada Diamantina. O

povoado era pequeno, cerca de 800 habitantes, que viviam sem problemas de miséria
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extrema. Nem todos eram ricos, contudo nao havia mendigos na cidade. O povoado
nasceu com o nome de Brejo Grande e foi habitado por indios maracés e tapajos.

A familia de Gil era composta por José (Zeca), Claudina, Gilberto, Gildina e a
avo Lidia, que na verdade era tia de José e o tinha criado ap0s o falecimento de seus

pais. A avd era o coracao da casa, além de dedicada professora.

[...] minha avé ficava com a gente e assumia as coisas do dia a dia. Aprendi
a ler, escrever, contar e tive acesso as primeiras histérias, Monteiro Lobato,
os primeiros livros. Minha mée era a disciplinadora, no sentido de exigir
atencgédo aos valores morais, aos horarios, a avo era mais liberal, era o afeto,
a coisa ludica (GIL, 2013, p.17).

O compositor foi alfabetizado em meio as panelas na cozinha de sua casa, pois,
guando seus pais iam trabalhar, ele e a irma ficavam sob os cuidados de dona Lidia,
que, além de contar histdrias, ensinava todo o programa do primario, porém a
necessidade de uma escolaridade formal se tornou urgente. Seu José, entdo, foi a
Capital escolher colégios para os filhos. No Colégio Maristas, na Rua Araujo Pinho,
Bairro do Canela, instituicdo que formava os filhos das familias nobres da Bahia, ficaria
Beto, pois era um Colégio para meninos, e Gildina ficou no Colégio das
Sacramentinas, instituicdo que naquele momento s6 aceitava meninas.

Os colégios tradicionais da cidade — instituicdes confessionais catolicas — tinham
essa caracteristica de aceitarem apenas meninos ou apenas meninas. Esses
estabelecimentos eram conhecidos como ‘colégio de padre’ e ‘colégio de freira’.
Ambos acolhiam estudantes externos e internos, vivendo esses ultimos no colégio,
provenientes que eram, na maioria das vezes, de outras cidades, principalmente do
interior do Estado.

Até os nove anos, as ocupacdes de menino eram jogar bola e gude, visitar os
pacientes com seu pai e ir ver 0 rio e a mata com seus amigos do bairro. O
envolvimento com a musica veio desde cedo, pois, quando lhe perguntavam sobre o
que seria quando crescesse, ele respondia: — Eu vou ser ‘musgueiro’ (apud
FONTELES, 1999, p.131).

Assim, a pequena cidade de Ituagu viajou com Gil para todo o mundo e esteve
presente ou se fez presentificada por ele em cancdes que comentavam modos de

vida, costumes locais e/ou observacdes sobre sabores e cheiros. Como diz Gil na
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cancao “A Rua”: “Toda rua tem seu curso. Tem seu leito de agua clara. Por onde passa
a memoria [...]™.

O Gil que saiu daquela cidade do interior, onde a cultura era relacionada com a
criacdo do gado e com seus derivados —, principalmente, manufaturas com o couro.
Havia a cultura identificada com a falta de agua, com a secura do Sertdo nordestino.
Gilberto Gil s6 retornou a Ituagu quarenta e seis anos depois, para gravar o
documentario Tempo Rei. A emoc¢do do baiano se revelava a cada encontro, a sua
primeira casa, a segunda, as ruas que, segundo ele, ndo se modificaram, o reencontro
com sua familia, tudo estava contido nessas lembrancas e em sua historia, de modo
definitivo. Gil diz que ndo passou um ano em que, pelo menos trés a quatro vezes,
sonhasse com Ituacu, com as aguas do rio do final da rua, com as cores e cheiros das
frutas dos quintais das casas e outras lembrancas sinestésicas do seu lugar.

De acordo com Bachelard (1974, p. 211), em A poética do espaco, “[...] quando
se sonha com a casa natal com profundidade, participa-se desse calor inteiro, dessa
matéria bem temperada do paraiso material”. No documentario Tempo Rei, Gil afirma
ter sonhado todos os dias de sua vida com a sua Ituacu e, ainda, que esses sonhos 0
acolhem e, de certa forma, ajudam a entender toda a sua historia.

A casa da infancia nos faz poetas diante de nossas memdrias, por evocar valores
de sonhos que estiveram presentes naquele espacgo. Bachelard (1974, p.213) ressalta
0 quanto somos poetas: “[...] ndo somos verdadeiros historiadores diante de nossas
lembrancas, pois a casa, a infancia, nos fazem elaborar um universo que € metafisico
e traduz a poesia perdida”.

A emocéo de Gil, ao entrar em sua primeira casa, nos remete mais uma vez a
Bachelard (1974, p.213) que afirma ser a casa um espaco que nos fornece imagens
dispersas e um corpo de imagens, pois ”[...] todas as casas em que moramos e
aguelas em que desejamos morar possuem uma esséncia intima e concreta, que
acaba por justificar a singularidade que atribuimos a todas as nossas imagens”. Para
Bachelard, a primeira casa € 0 n0sso primeiro universo, assim como a nossa familia
€ a nossa sociedade inicial, 0 nosso mundo particular.

Desse mesmo modo, a cidade como ambiente construido, como necessidade

historica, exerce uma fabulacdo que levamos pela vida afora e nos torna narradores

9As letras que aparecem neste trabalho estdo no livro Todas as letras: Gilberto Gil (RENNO, 2003).
[Nota j& incluida no Capitulo 1 e aqui repetida].
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dela, pois nos compete o papel de guardar a rua, e a rua cumpre o papel de guardar
a casa. E por isso que existe, segundo Renato Cordeiro Gomes (2008), uma relagéo
homologa entre a cidade e a memodria, pela redundancia, marca perene da
experiéncia. A primeira casa de ltuacu era alugada, tinha um andar, era modestamente
decorada com cristaleiras e moveis simples, ostentava uma Nossa Senhora esculpida,
0 que revela a devocao da mée de Gilberto Gil. Na segunda casa, comprada por Zeca,
maior e mais arrumada, ja apareciam mais santos, como Santo Antbnio, santo de
devocao, Sao Joseé, imagens de Cristo e de Nossa Senhora, tudo corroborando para

uma identificagdo com o que afirma Bachelard:

Para um estudo do fendmeno ldgico dos valores da intimidade, espaco
interior, a casa é, evidentemente, um ser privilegiado, sob a condi¢do, bem
entendido, de tomarmos, ao mesmo tempo, a sua unidade e a sua
complexidade, tentando integrar todos os seus valores particulares num valor
fundamental (BACHELARD, 1974, p.16).

A casa trard uma série de imagens dispersas e um corpo de imagens, vindo
ambas a ser o arcabouco com que se mostraria que a imaginacao aumenta os valores
da realidade. As imagens de Seu Zeca que vao ficar para Gilberto Gil passeiam pela
importancia que ele dava ao trabalho. Nao havia hospital na pequena cidade e o
namero de médicos era reduzidissimo. O pai de Gil tinha de cuidar de todas as
doencas que apareciam. Essa contingéncia faz com que se crie na segunda casa um
espaco para atender os pacientes que para acorriam.

Ademais, as lembrancas que Gil traz de seu pai também passam por uma ternura
muito grande, pois se tratava de um pai presente, carinhoso e que costumava levar o
filho para onde quer que fosse: — “Vamos la na Mangabeira que vou atender um
cliente”. E 14 ia o Beto para as consultas, mas também para as festas e para os
passeios, sitios e fazendas. Naquela época, a cidade era grande, porque 0 menino
era pequeno, hoje, entretanto, a cidade € muito pequena porgue 0 menino tornou-se
grande.

A ltuacu que o compositor deixou para tras era uma cidade calma, que so vivia
agitacao aos sabados, com a feira livre, organizada pelos produtores rurais. Como ja
foi dito, a regi&o foi primitivamente habitada por indios maracas e tapajos. A primeira
entrada no territorio deu-se em 1720, por meio da expedicdo comandada por André
da Rocha Pinto. Apés dominarem os indigenas residentes, 0s invasores se

estabeleceram na regido, denominando-a Brejo Grande. Com a morte do bandeirante
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André Rocha, em 1732, seu filho Sebastido da Rocha Pinto mandou edificar as
primeiras casas, iniciando, assim, o povoado. A partir de 1780, intensificou-se o
povoamento do territério por portugueses e brasileiros que, atraidos pela fertilidade
do solo, ali se fixaram desenvolvendo a agropecuaria.

Surgiram, entdo, as fazendas Ribeirdo, Riach&o, Palmeiras, Angico, Bicudo e
outras. Em 1827, edificou-se a Igreja de Nossa Senhora do Alivio, desmembramento
da freguesia de Sao Sebastido do Sincora. Em 1867, com a criacdo do municipio, a
vila passou a ser denominada de Vila Agricola de Nossa Senhora do Alivio de Brejo
Grande. O topdnimo s6 foi alterado para Ituacu, em 1897. De origem tupi, significa
“brejo grande”. Os nativos de Ituagu sdo chamados de ituaguarenses™®.

A cidade funcionava basicamente por conta do gado de corte e essa negociacéo
alimentava as transacfes relacionadas com a compra e venda da carne, com o
comércio de mercadorias outras, da agricultura, de derivados do leite!! e da cana-de-
acucar e mandioca. Até hoje, a economia da cidade € sustentada e mantida assim,
como ocorre também nas demais cidades da Chapada Diamantina, instaladas na
caatinga do Sertédo da Bahia.

Havia duas farmécias naquele espaco urbano, e a de seu Celestino, padrinho de
Beto, era a mais frequentada pela familia. Ele era militante do PSD e recebia a visita
dos representantes de produtos farmacéuticos e as novidades da Capital, como a cura
milagrosa trazida por remédios que foram desenvolvidos no pds-guerra, tais como a
penicilina, a aspirina e os antibidticos.

Toda cidade do interior, assim como ocorre também nas cidades grandes, possui
uma elite que mantém uma hierarquia social, e em Ituacu nédo era diferente, ja que
Beto era filho de um médico da cidade. A familia Gil s6 deixava seus filhos brincarem
com meninos de familias que morassem no bairro de baixo, portanto filhos de
correligionarios do PSD, pois era dificil a convivéncia com o pessoal da UDN. O
menino foi criado com muitas recomendacdes, e os limites da cidade eram bem claros,
sendo permitido que ele “[...] fosse brincar na porta da rua ou na casa dos outros e
gue fizéssemos passeios ao rio em conjunto, era perto da casa, para buscar flechas,
para fazer arraias [...]" (GIL, 2013, p.24).

1 ITUACU [Dados sobre a cidade]. Disponivel em: <http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/
dtbs/bahia/ituacu.pdf>. Acesso em: 23 ago. 2015.

1A producéo e comercializagédo de derivados do couro, derivados do leite, e da cana-de-agUcar ainda
€ mantida na regido (ZAPPA; GIL, 2013).
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A cidade vivia do comércio de frutas, gado e cana-de-agucar, e 0S pequenos
viviam no mato a correr entre as arvores frutiferas e o alambique incipiente que
fabricava melaco de cana, rapadura e cachaca, produtos consumidos em toda a
regido e que eram negociados na feira (ZAPPA; GIL, 2013). A feira era o principal
espaco de compras e da movimentacgéo cultural da cidade, pois os artistas locais se
apresentavam com suas canc¢oes e divulgando a literatura de cordel.

Uma paixdo nacional que se tornara importante também para Ituacu era o
futebol. Em 1945, foi construido um campo, e, na festa em comemoracao ao final da
guerra e a vitéria dos aliados, foi organizada uma partida de futebol. Beto tinha 2 anos
e foi levado por seu pai, seu Zeca, para assistir ao jogo. Os dois times se
apresentaram com camisas encomendadas em Salvador. O primeiro com as cores do
Ipiranga, o segundo com as cores do Bahia, time fundado em 1931, e que foi escolhido
por Beto como o time do coracéo (ZAPPA,; GIL, 2013).

Em 1945, as ruas de ltuagu ganham o primeiro calgamento da cidade, com
paralelepipedos e meio-fio. A primeira casa em que o compositor morou tinha tetos
altos e algumas telhas-vas, ja a segunda casa tinha um forro de madeira, no entanto
a primeira casa néo tinha forro e as telhas de vidro deixavam ver o céu, as nuvens e
as estrelas.

O menino viveu entre o Sertdo e o Litoral, j& que o restante da familia morava
em Salvador e, nas férias, ele e seus familiares viajavam para a Capital, o que |lhes
possibilitaria tomar banho de mar e rever todos os parentes. O carnaval na “Cidade
da Bahia” era uma alegria, a familia assistia e brincava, mas as festas juninas eram

vividas no interior, em ltuacu.

As festas da cidade eram lindas, nada era igual as fogueiras nas ruas, as
guadrilhas e & culinaria dos festejos, e, além de todas as comemorac¢des das
ruas, na casa da familia Moreira Gil acontecia a Trezena de Santo Antdnio.
Enquanto, nas outras casas, a trezena era rezada do primeiro ao décimo
terceiro dia, na casa de Gil, era cantada do dia do Santo até o dia do
aniversario do cantor, dia 26 de junho (GIL, 2013, p.35).

A trezena naquele dia era maior e terminava numa festa que reunia a familia, os
vizinhos e os servicgais, pois dona Claudina era muito catélica. No dia 5 de janeiro, Dia
de Reis, a familia costumava soltar fogos em casa comemorando o dia, e essas sao
lembrancas fortes que vado dar o tom e a cor da musica do compositor, anos mais

tarde. A musica foi chegando aos poucos.
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Na cidade, havia duplas de trovadores, violeiros, cantadores, como Seu Sinésio,
fogueteiro, que era também cantador e sanfoneiro. Nas feiras, apareciam o0s
cantadores e violeiros que se juntavam na cantoria. Na casa de Gil, havia um aparelho
de radio de caixa, da marca Philips, com desenho Art Déco, que a familia usava para
ouvir as noticias. Havia a vitrola na casa de seu Magalh&es, que era visitada por Gil
guando seu Zeca deixava.

Quando voltei a ltuagu, ja adulto, 46 anos depois, foi emocionante e muito
comovente rever a cidade, mas um choque foi ver que a vitrola na casa do
seu Magalhaes ainda existia. A cidade mudou muito pouco, ganhou alguns
habitantes a mais, passando de oitocentos a 3.500. Mas a vitrola tinha
encolhido consideravelmente. Era agora pequena, estava encostada num
cantinho e nem tinha a imponéncia de antes (GIL, 2013, p.37).

Gil ouvia vérios tipos de sons, desde Bob Nelson a Luiz Gonzaga, e, depois que
este comecgou a gravar seus discos, em 1947, se tornou um devoto de suas cangoes.
O radio foi de grande influéncia na formacéo musical de Gil, mas o alto- falante da rua,
com toda a diversidade de mdusicas, colaborou expressivamente, pois, além das
cancdes, anunciava tudo na cidade. Ali ele ouviu, pela primeira vez, Luis Gonzaga, e
foi na rua que também escutou Carlos Galhardo e Francisco Alves (ZAPPA; GIL,
2013).

Anos mais tarde, diria que seu grande idolo foi, sem davida, Luiz Gonzaga; foi
com ele que definiu a sua postura diante do publico, o seu envolvimento com a plateia
em show e |he inspirou a compor diversas cancoes.

As férias em Salvador abriam, para 0 menino, oportunidades de ver e ouvir novas
musicas, conhecer pessoas e sonhar com tudo o que desejava para o futuro. Em todas
as férias, a familia se hospedava na casa das tias Carmelita, Irma da vové Lidia,
Margarida, e Mariquinha, uma agregada da familia, parente distante e amiga da
familia. Eram recebidos calorosamente por elas.

As festas nos bairros da Capital eram momentos de diversdo, que também
incluiam as procissdes, sendo o destaque para eles a festa do Senhor Bom Jesus dos
Navegantes, com o colorido, sorvetes, brinquedos nas méaos dos camelés, as festas
com as baianas, em suas roupas brancas rendadas e seus quitutes, o cheiro do
acarajé, os pastéis e bolinhos. A Bahia era uma festa: “[...] meu pai, um dia, me levou

a Ribeira para ver na enseada dos Tanheiros a chegada dos hidroavides Catalina, que
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pousavam na agua perto do porto, era uma festa, a cidade inteira ia para la ver” (GIL,
2013, p.39)

A cidade vivia cheia de estrangeiros, sobretudo no bairro do Santo Antdnio onde
ficavam hospedados. Beto via a movimentacao da cidade e, para um garoto vindo do
interior, o alumbramento do mar, do porto, e das pragas da cidade apresentava uma
conotacdo especial, era a prépria vida pulsando.

No futebol, foi iniciado muito cedo pelo pai, que o levava sempre que possivel
ao Estadio da Graca. O estadio foi inaugurado em 1920, em frente ao Café Rio
Branco, entre as ruas Catharina Paraguacu e Humberto de Campos, com acesso pela
Avenida Euclides da Cunha. Localizacdo estratégica, proxima da sede dos clubes da
elite baiana, o Bahiano de Ténis e a Associacdo Atlética da Bahia, entidades
sofisticadas e que estavam afastadas do campeonato oficial. As elites aceitavam a
popularizacdo do esporte, mas a contrapartida era um campo com melhor

infraestrutura.

2.1AMUDANCA PARA A “BAHIA”

Por ser de la

Do sertao, la do cerrado

L& do interior do mato

Da caatinga do rocado

Eu quase ndo saio

Eu quase ndo tenho amigos

Eu quase que néo consigo

Ficar na cidade sem viver contrariado.

(Dominguinhos e Gil)

Aos nove anos, Gilberto Gil muda para a “Cidade da Bahia” e vai morar com as
tias no bairro de Santo Antnio Além do Carmo. Até aquele momento, ele ndo sabia o
peso da discriminacao racial, pois em ltuacu, sua referéncia principal era ser filho do
médico da cidade, além do mais, aquele espac¢o urbano era constituido por familias
miscigenadas, portanto ele tinha crescido sem perceber que existia um mundo onde
as pessoas eram segregadas pela cor (ZAPPA; GIL, 2013).

Os pais de Gil resolveram que ele precisava ir a uma escola formal, pois faria
agora o ginasial e a escola escolhida foi o Marista, o Colégio Nossa Senhora da
Vitoria, onde cursou desde a preparacdo para o exame de admissao até o ensino

meédio, de 1952 a 1959. Naquele universo, foi surpreendido por um ato covarde de um
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professor, que, diante de uma pergunta insistente, respondeu: — “Cala a boca, seu
negro bogal”. Na verdade, Gil diz que o racismo ou as agressodes racistas nunca foram
regra em sua vida, tanto que ele sé comeca a pensar sua condi¢cdo de negro em 1971,
a partir do encontro com Jorge Ben Jor. Em 1969, em uma entrevista ao Jornal O

Pasquim??, referenciada no texto em conjunto com Zappa, ele observa:

N&o sou um cara incluido no que chamamos de consciéncia da nacionalidade
negra. Na verdade, nunca senti o problema da marginalizagdo do negro.
Nunca fui obrigado a uma tomada de consciéncia das diferengas entre o
negro e o branco. Digo tomada visceral, ndo me sensibilizo muito com isso,
porque sempre fui no Brasil, classe média alta, tive acesso a coisas que
brancos, azuis, amarelos e pardos tém (GIL, 2013, p. 45).

De acordo com Zappa e Gil (2013), € na adolescéncia em Salvador que Gilberto
Gil comeca a se revelar, descobrindo a composi¢céao de cancdes como a arte de narrar
histérias, usando as proprias experiéncias como arcabouco do dizer. Seu primeiro
disco vai trazer um tom lirico de dizer-se enquanto homem e suas reminiscéncias, e
se chama Louvacao, disco lancado em 1967. Nele, estdo cangbes como “A Rua’,
“Louvacdo”’, “Agua de Meninos”, “Vira-mundo”’, “Mancada”, “Rancho da Rosa
Encantada” e “Procissao”.

Antes desse disco, ele tinha lancado outro que dividia com Everaldo Guedes,
gravado em 1963, em gque havia duas composi¢des de Everaldo e cinco canc¢des dele,
e ainda contava com uma musica de Silvan Castelo Neto e Jorge Santos. Em 1961,
ele ja tinha gravado um disco de 78 rotagdes, compacto, com as musicas “Coga, coga”
e “Lacerdinha” e, do outro lado, “Povo petroleiro”, as duas ultimas, composi¢des de
Everaldo Guedes.

O lirismo sempre esteve presente nas composicoes de Gil, e, no seu primeiro
disco (considerado como inicial da carreira), Louvacédo, as suas memaorias nordestinas
ficam aparentes, pois ele traz baido, forré, samba, em parceria com Caetano Veloso,
José Carlos Capinam, Geraldo Vandré e Joao Augusto. O disco saiu pela gravadora
Philips. Cangbes como “A Rua” nos remetem diretamente a rua onde morava na
infancia:

Toda rua tem seu curso
Tem seu leito de agua clara

Por onde passa a memoéria
Lembrando histérias de um tempo

12Nasce em 1969, um ano depois da instituicdo do Al 5, no Rio de Janeiro, 0 Semanario O Pasquim.
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Que ndo acaba

De uma rua, de uma rua

Eu lembro agora/Que o tempo, ninguém mais
Ninguém mais canta

Muito embora de ciranda

(Oi, de cirandas)

E de meninos correndo atras de bandas
Atras de bandas que passavam
Como o rio Parnaiba Rio manso
Passava no fim da rua

E molhava seus lajedos

Onde a noite refletia o brilho manso
O tempo claro da lua

E, Sdo Jodo, &, Pacatuba

E, rua do Barrocdo

E, Parnaiba passando

Separando a minha rua

Das outras, do Maranhao

De longe pensando nela

Meu coragéo de menino

Bate forte como um sino

Que anuncia procissdo

E, minha rua, meu povo

E, gente que mal nasceu

Das Dores, que morreu cedo

Luzia, que se perdeu [...].

A letra em destaque lembra a infancia do compositor, na “sua rua” de ltuagu,
pois, no fim dela, existia um rio manso, de aguas claras, que era frequentado por ele
e seus amigos. O compositor fala também dos raios da lua, 0 que nos remete a
primeira casa, que ndo tinha forro, e, que permitia observar, através das frestas das
telhas de vidro, a lua, o céu e as estrelas. Tudo fazia o coragao do menino bater ‘forte
como um sino’. As festas de largo e as procissfes da cidade de Ituacu e da Salvador
antiga sdo imagens recorrentes, que traduzem sua cidade lirica.

A cancao “Procissao”, presente também nesse disco, revela o ritual daquele
evento, simbolo inequivoco da religiosidade do povo, da forca da fé, tudo se
celebrando naqueles rituais de celebracgéo catolica. Nao é apenas uma marcha solene
do padre e seus fiéis, mas principalmente a explicitacdo de uma devocao
inquebrantavel. E uma comitiva que expressa fé. Sobre essa musica, Gil diz que “[...]
a locacdo da musica é em ltuagu, onde depois das festas religiosas, os padres e fieis
saem em prociss&o; eu, pequeno olhava. E uma canc¢éo bem feita para o CPC, Centro
Popular de Cultura” (GIL apud FONTELES, 1999, p.139).

A “Procissao”, cang¢ao gravada por Gilberto Gil em 1967, leva o compositor de
novo para ltuagu, o que o remete a identidade inicial, a fé, a religiosidade da mée, o
afeto do pai, que, apesar de ser agnostico, acompanhava a esposa as missas e

procissoes:
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Olha la vai passando a procissao

Se arrastando que nem cobra pelo chao
As pessoas que nela vao passando
Acreditam nas coisas la do céu

As mulheres cantando tiram versos,

os homens escutando tiram o chapéu
Eles vivem penando aqui na Terra
Esperando o que Jesus prometeu

E Jesus prometeu coisa melhor

Pra quem vive nesse mundo sem amor
S0 depois de entregar o corpo ao chao,
s6 depois de morrer neste sertdo

Eu também t6 do lado de Jesus,

s6 que acho que ele se esqueceu [...]
[Trecho da cangéo “Procisséo”]

O cerne da cancéo reside na fé dos devotos e, no plano das praticas politicas,
contempla-se a questdo do voto em troca de supostas melhorias para o Sertdo e na
critica aos politicos que aparecem l4 na época oportuna, prometem e nada realizam,
permanecendo o sertanejo na mesma condi¢ao de caréncia e sofrimento, decorrentes
nao soO da seca costumeira.

A outra cancdo merece destaque por trazer em seus versos um cunho mais
interiorano, na ideia de louvagdo que, de certa forma, complementa ‘Procissao’,
reminiscéncias da cidade natal, Ituacu. A cancdo — “Louvagao” — da titulo ao primeiro
disco-solo do cantor e a letra revela um Gil politico, assim como em “Procissao”, e ha
um guestionamento do homem, dos seus valores morais, de suas crencas. Em 1967,
quando o disco foi lancado, o Brasil j& estava em plena ditadura militar. Louvacgéo é
uma coletanea de cancdes que Gil fez entre 1964 e 1966.

Vou fazer a louvagéo
Louvacéo, louvagéo

Do que deve ser louvado

Ser louvado, ser louvado

Meu povo, preste atencdo
Atencéo, atencdo

Repare se estou errado
Louvando o que bem merece
Deixo o que é ruim de lado

E louvo, pra comecar

Da vida o que é bem maior
Louvo a esperanga da gente
Na vida, pra ser melhor

Quem espera sempre alcanca
Trés vezes salve a esperanca!
Louvo quem espera sabendo
Que pra melhor esperar
Procede bem quem néo para
De sempre mais trabalhar
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Que so espera sentado
Quem se acha conformado [...]
[Trecho da cangao “Louvagéao’

Gilberto Gil herdou do idolo Luis Gonzaga a inteireza, a presenca de palco, o
envolvimento com o publico, essa generosidade em ser gente, como diz Bené
Fonteles (1999). De certo modo, a Exu, cidade cantada por Luis Gonzaga e para onde
o “Rei do Baiao” retorna em 1946 e da qual ele fala por toda a vida, se compara a
Ituacu para onde Gil retorna em 1996, retornos ambos invisiveis, por serem subjetivos,
liricos e existirem no plano das memodrias.

Segundo Jacques Le Goff (1994), a memoéria € a propriedade de conservar
certas informacdes, propriedade que se refere a um conjunto de funcdes psiquicas
que permitem ao individuo atualizar impressées ou informacfes passadas, ou
reinterpretadas como passadas. O estudo da memodria passa da Psicologia a
Neurofisiologia, cada aspecto interessando a uma ciéncia. Tratando de problemas do
tempo e da Histéria, a memoéria € um cofre onde se depositam componentes
selecionados, aqueles que nos calam mais forte. Trata-se de uma sedimentacéo
inusitada, que vem a ser a garantia de que existe um paraiso particular, cujo acesso
s6 é permitido por intermédio do sonho.

A cidade particular revelada por Gilberto Gil nas suas can¢des convida os leitores
a exercitarem suas percepcdes, pratica que certamente lhes possibilitara interpretar o
complexo texto rural/urbano, ndo a partir de polarizacbes estanques, mas, sobretudo,
levando-se em conta aspectos de intercambios, mesclas disponibilizadas em
abordagens construidas, sem duvida, a partir de captacdes sensiveis e afetuosas,
decorréncia de modos singulares de ver, sentir, amar e interagir com a cidade. Enfim,
descortinam-se cidades simbolicas, produtos incontestaveis do cruzamento lugar e

metafora.

2.2 CIDADE E METAFORA

Jeca Total deve ser Jeca Tatu/ Um ente querido /Representante
da gente no Olimpo da imagina¢éo. (GIL, apud FONTELES,
1999, p.35),

Refletindo sobre o que seria a criacdo de um ditado, dito popular, mito da

mitologia brasileira, o Jeca Total criado por Gil revela um compositor politico, atento
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ao seu tempo, um autor que reclama da falta de atencéo ao Sertdo, tema recorrente
nas suas cangodes (citam-se “Procissao”, “Louvagao” e “Barracos da cidade”, entre
outras). A musica também alude ao mito caipira ‘Jeca Tatu’, que, por ser caipira, é
sempre rechacado, tido como bobo, aquele que, por morar no mato, ndo contribui com
0 pensamento da cidade ou com o engrandecimento da nagao. Sobre o mito caipira,
Antonio Candido vai dizer:

Ora, o caipira ndo vive mais como antes em equilibrio precario, segundo os
recursos do meio imediato e de uma sociabilidade de grupos segregados;
vive em franco desequilibrio econdbmico, em face dos recursos que a técnica
moderna possibilita. [...] A industrializacdo, a diferenciacdo agricola, a
extenséo do crédito, a abertura do mercado interno ocasionaram uma nova e
mais profunda revolugédo na estrutura social de S&o Paulo. [...] Nesse didlogo,
em que se empenham todas as vozes, a mais fraca e menos ouvida é
certamente a do caipira que permanece no seu torrdo (CANDIDO, 1977,
p.211).

Diferente desse caipira citado por Antonio Candido, Gil, em “Jeca Total”, retoma
0 mito para atualiza-lo. Ele € um homem politico, que percebe o lugar do povo para o
governo. Este era um tema, de fato, candente na sociedade em geral. Diante da
avalanche de modernizacao conservadora, promovida pela ditadura militar, também a
MPB percebeu essa nova realidade. No ano de 1975, Gilberto Gil se viu tocado pelo
tema rural e compds a cancao “Jeca Total”’, langcada no LP Refazenda: “Jeca Total
deve ser Jeca Tatu/ Presente, passado/ Representante da gente no Senado/ Em plena

sessao/ Defendendo um projeto/ Que eleva o teto/ Salarial no sertao”:

Jeca Total deve ser Jeca Tatu
Presente, passado

Representante da gente no senado
Em plena sesséo

Defendendo um projeto

Que eleva o teto

Salarial no sertdo

Jeca Total deve ser Jeca Tatu
Doente curado

Representante da gente na sala
Defronte da televisdo
Assistindo Gabriela

Viver tantas cores

Dores da emancipacao

Jeca Total deve ser Jeca Tatu

Um ente querido

Representante da gente no olimpo

Da imaginagéo

Imaginacionando o que seria a criacdo
De um ditado
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Dito popular
Mito da mitologia brasileira
Jeca Total

O trabalho do letrista com a linguagem produz uma cartografia que se modifica
o tempo todo, que reflete tracos do cotidiano das ruas, dos bairros, e, sem perceber,

estamos dentro de um labirinto da cidade da memoria — Ituagu — e que, também, é a
“Cidade da Bahia”. Beatriz Sarlo (1997, p.103) afirma:

[...] na condicdo p6s-moderna, ndo é mais possivel distinguir as fronteiras
entre o campo e a cidade simplesmente porque, hoje, a cidade esta presente
no mundo rural [...] sempre e sincronicamente: o tempo da cidade e o espacgo
campestre, antes separados por distancias semanalmente reduzidas pela
estrada de ferro, os jornais e os livros, agora sdo tempos sincronizados.
Desse modo, dentro da cidade, o mesmo tempo circula pelo sistema linfatico
dos meios de comunicacdo de massa para ricos e pobres, desempregados e
membros da alta roda, idosos e jovens.

Com as mudancas que aconteceram no cenario urbano na modernidade — e isso
até hoje —, a rua é o lugar onde as coisas acontecem. Considerada por muitos criticos
e citadinos, a exemplo do proprio Benjamim e dos contemporaneos Sarlo (1997) e
Garcia Canclini (2008), como o lugar dos perigos, dos vicios, da desordem, mas
também como o lugar do “encantamento”, devido ao brilho da luz artificial — sobretudo
0s painéis luminosos nas fachadas —, aos atrativos das mercadorias, aos locais de
divertimentos, paixdes, modas e novidades. Enfim, a cidade segue imponente.

Na cancéo de Gilberto Gil “Nos barracos da cidade”, temos a oportunidade de
ver uma letra que assume a intenc&o de questionar o poder do governo sobre o povo.
A modernidade trouxe na mala a ganancia e o desrespeito pelo individuo que,
desnorteado, se sente desamparado e s0, e tais questdes sdo importantes para que

a sociedade reflita:

Nos barracos da cidade

Ninguém mais tem ilusao

No poder da autoridade

De tomar a deciséo

E o poder da autoridade

Se pode néo faz questédo

Mas se faz questao

nao consegue enfrentar o tubarao
Gente estupida!

Gente hipdcrital

[Trecho da cangéo “Nos barracos da cidade”]
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A cidade revela-se em Gil, desde o inicio de sua carreira, como manifesto sobre
a vida no seu pais, e, apesar de confessar que sé tomou consciéncia do seu lugar de
afrodescendente no mundo depois do ano de 1971, essa questao e outras tais como
a pobreza, a falta de clareza dos atos e propostas dos governantes e as mazelas
causadas pela falta de planejamento politico nas grandes cidades permeiam suas
cang0es, pois, a medida que as urbes se agigantam, nelas fica evidente a situacao de
abandono e violéncia.

Na cancao “Nos barracos da cidade”, ele fala sobre as mazelas causadas as
pessoas pobres, que, em sua maioria, sdo negras e sofrem pela precariedade das
moradias, em barracos ou sobre palafitas, como no Nordeste. Por outro lado, em outro
momento da histdria, Silvio Caldas e Orestes Barbosa escreveram a cancao “Chao
de estrelas”, que trata do aspecto idilico do morro, ressaltando poeticamente aquele

espago:

Nossas roupas comuns dependuradas
Na corda, qual bandeiras agitadas
Pareciam um estranho festival

Festa dos nossos trapos coloridos

A mostrar que nos morros mal vestidos
E sempre feriado nacional

A porta do barraco era sem trinco
Mas a lua, furando 0 nosso zinco
Salpicava de estrelas nosso chéo
Tu pisavas nos astros, distraida
Sem saber que a ventura desta vida
E a cabrocha, o luar e o violdo
[Trecho de “Chao de Estrelas]'®

2.3 ABANDEIRA BRANCA

Na infancia em ltuacu, Gil experimentou o conceito de cidade como um lugar que
pode proporcionar um modo tranquilo de vida. Contudo, 0 que existia como religido
eram as certezas da Igreja Catolica, os santos de devocao de sua mae e da avo, as
promessas, as trezenas, novenas e procissdes: “Deus apareceu nas representacoes

mais primitivas, a figura do velho barbudo sentado no trono, as representacdes de

BCHAO DE ESTRELAS (1937). Letra: Orestes Barbosa; Musica: Silvio Caldas. Disponivel em:
<museudacancao.blogspot.com/2012/11/chao-de-estrelas.html >. Acesso em: 12 out. 2015.



40

Matusalém e do dono do mundo” (FONTELES, 1999, p.115), muito embora as ideias

mais filosoficas de Deus como:

[...] um circulo, cujo centro estd em toda a parte e a circunferéncia em lugar
nenhum, o Deus semelhante ao nada, o arquétipo ficou até hoje, pois quando
eu penso em Deus, a primeira coisa que me vem é a imagem do velho
barbudo sentado no trono, a ser a primeira pessoa da santissima trindade.
Ficou isso de minha mée, minha avo [...] eu imaginava o céu fisico, por detras
do azul do dia e do azul escuro rajado de estrelas, em que existiam essas
entidades. (GIL, apud FONTELES, 1999, p.116.).

O candomblé sé apareceu na vida da Gil na adolescéncia, quando ja era morador
do bairro do Santo Antdnio e la existiam algumas casas de culto aos orixas, na rua
onde morava, Rua dos Marchantes, local em que passava o bonde citado em
“Tradicao” e havia uma casa com uma bandeira branca na porta: “Eu perguntava a
minha tia se era uma bandeira cristd, ndo era como as bandeiras que se hasteava e
depois saia, aquilo me intrigava, as pessoas me diziam € um terreiro de candomblé,
eu intrigado perguntava o que é um terreiro de candomblé?” (GIL apud FONTELES,
1999, p.117). Sobre a bandeira branca que intrigava Gil, podemos dizer que 0s
terreiros sdo comunidades de vida em que a visdo africana de mundo se mantém
presente e viva; em que a reconstrucgdo familiar dos povos vindos de Africa se deu —
o Cla — continua a subsistir e em que a vida comunitaria revela os tracos culturais dos

africanos. Todos os membros se encontram unidos na mesma fé,

[...] protegidos pelos Orixas, submissos a uma autoridade religiosa e
espiritual, na qual uma solidariedade econdmico-religiosa fundamenta a co-
responsabilidade do trabalho. Os membros estdo unidos como uma parte
num todo, por lagos consanguineos de iniciacdo e por referéncias a um
mundo acompanhado pelos ancestrais.*

Diz Gil no livro em que concede uma entrevista a Bené Fonteles (1999, p.131):
“A primeira vez que fui em um candomblé foi na llha de Itaparica — quando voltava de
Londres, do exilio — 14 no Barro Branco, na ilha onde fiquei hospedado bem pertinho
da casa de santo”.

O compositor afirma que passou a identificar as casas de candomblé pelas
bandeiras, diz ainda que ja tinha tido conhecimento do que era a religido, através dos

livros de Jorge Amado, da discusséao da cultura brasileira, das coisas que simbolizam

4 O CANDOMBLE. Disponivel em: <https://ocandomble.wordpress.com/2008/04/29/terreiros-de-
candomble>. Acesso em: 28 ago. 2015.
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o Pais. E afirma que foi procurar para saber o que acontecia naquele lugar que diziam
ser proibido, por acontecerem ali coisas esquisitas.

O encontro com a religido ocorreu numa casa de eguns, e la foi dito ao
compositor que ele era de Xango. Ele viu Alapaléa dancar e participou dos festejos com
os fiéis de Xangd e ficou encantado. No final dos rituais, Mestre Didi, na manha
seguinte, jogou os buzios e disse se tratar de um filho de Xangé. Em 1973, o cantor
passou a frequentar o Gantois e conheceu Mae Menininha. Foi ela que viu em Gil
outro ancestral: Logun Edé. Desse encontro com Alapald, nasceu o hit “Alapala”. A
cancao traz a ideia de tradicdo, de que o mais velho tem a resposta e passa adiante
a sua enciclopédia:

Aganju, Xang0 Alapala, Alapala, Alapala Xang6, Aganju
O filho perguntou pro pai: "Onde é que ta 0 meu avd

O meu avd, onde é que ta?”

O pai perguntou pro avd: "Onde é que ta meu bisavb
Meu bisavd, onde é que ta?"

Av0 perguntou pro bisavd: "Onde é que ta tataravd
Tataravd, onde é que ta?” (Trecho de “Alapala”)

Do encontro com Mae Menininha do Gantois, nasceram diversos orikis como

“Logunedé” do album Realce (1979):

E de Logunedé a docura

Filho de Oxum, Logunedé

Mimo de Oxum, Logunedé — edé, edé
Tanta ternura

E de Logunedé a riqueza

Filho de Oxum, Logunedé

Mimo de Oxum, Logunedé — edé, edé
Tanta beleza

Logunedé é demais
Sabido, puxou aos pais
Astlcia de cacador
Paciéncia de pescador
Logunedé é demais

Logunedé é depois

Que Oxossi encontra a mulher
Que a mulher decide ser

A mée de todo prazer
Logunedé é depois

E pra Logunedé a caricia
Filho de Oxum, Logunedé
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Mimo de Oxum, Logunedé — edé, ede
E delicia.

Segundo Gil, em entrevista a Fonteles (1999, p.136), as can¢gbes nascem para
revelar, vestir, encontrar uma indumentaria correta, as vestes certas para aquela
emanacao do mistério, seja como uma emogao ou como um alumbramento: “[...] a
gente fica dando voltas cercando as palavras, as referéncias, pra poder achar um
modo, uma festa, uma brecha por onde se comecar a dizer, as palavras comegam”.

Na Cidade do Salvador, quando j& contava dez anos, o compositor recorda que
teve sua primeira experiéncia de éxtase, numa celebracdo a Nossa Senhora da
Conceicéo, em meio a uma bruma de incenso e luz de muitas velas; a presenca das
pessoas com o0s andores nos ombros era muito forte, mas foram os canticos sendo
entoados com fervor que levaram o menino a chorar compulsivamente. Na festa,
realizava-se o encontro das imagens no bairro de Santo Ant6énio, como ja dito, local
onde ele morava, e a cidade toda vinha assistir (FONTELES, 1999). O éxtase no palco
difere desse citado, por vibrar numa energia de luta, de alegria e troca. A criacao
também é éxtase, segundo Gil discorre em Giluminado, livro de Bené Fonteles (1999).

A cidade aparece na obra de Gil, como o lugar onde sao revelados tracos de
discursos varios, que acabam por povoar a sociedade com um sentimento de
pertenca, em que o espaco se torna lugar de construcéo identitaria. Desse modo, 0s
santos catélicos sdo sincretizados com as entidades ancestrais da religido de matriz
africana.

A cidade separou Gil de seus pais, mas fez a amizade, a admiracéo e o carinho
crescerem, por isso em 1975, no dia de seu aniversario, 0 compositor passeava pela
orla da Cidade do Salvador, quando veio a vontade de homenagear seus pais. Era um

presente, um agradecimento. Diz Gil em entrevista a Fonteles (1999, p.161):

[...] no dia em que completei trinta e trés anos [...] veio a ideia de origem, de
onde a gente vem, de falar sobre pai e mée, com aquele sentimento de
filiagao e aquela coisa de “vou me dar um presente!”. Essa musica & para me
enderecar a meu pai e a minha mée. [...] veio o sentimento de pertencimento
a humanidade, participar e partilhar dessa condicdo humana com os outros

...

A cangao “Pai e Mae”, com trecho a seguir transcrito, espelha esse momento:

Eu passei muito tempo
Aprendendo a beijar outros homens
Como beijo 0 meu pai



43

Eu passei muito tempo

Pra saber que a mulher que eu amei

Que amo, que amarei

Sera sempre a mulher

Como é minha mée,

Como é, minha méae?

Como véao seus temores?

Meu pai, como vai?

Diga a ele que néo se aborreca comigo
Quando me vir beijar outro homem qualquer
Diga a ele que eu quando beijo um amigo
Estou certo de ser alguém como ele é
Alguém com sua forca pra me proteger
Alguém com seu carinho pra me confortar
Alguém com olhos e coracéo bem abertos
Para me compreender.

Trecho da cangao “Pai e Mae”]

Na época, o beijo entre dois homens era algo bastante polémico, para uma
sociedade que ndo aceitava e nem entendia a homossexualidade; o beijo ndo era uma
manifestacdo comum, a sociedade sO entendia o beijo entre pessoas do mesmo sexo
se estas fossem da mesma familia, mas Gil considerava que a sua missdo também
era esta de “[...] revolver a terra e remexer nesses tabus” (GIL, 2013, p.164), ao trazer
certas questdes de afetividade, de realizar testemunhos, na verdade, a muasica abre a
possibilidade de as geracdes pensarem sobre isso (FONTELES, 1999).

As cancdes de Gilberto Gil entrelacam a memoria e a cidade que aparecem
como categorias ou elementos das cancdes do compositor. Entre os diversos
aspectos da identidade contemporanea, a memdéria apresenta-se como mecanismo
fundamental, que tem como objetivo a construcéo da identidade social e local.

A identidade se constréi em um individuo a partir do entrelagamento de visfes
de mundo, ideologias politicas e experiéncias histéricas, tudo em interagcdo com o
grupo social com o qual o sujeito convive e que também se faz presente na construcao
das representacdes e do universo simbdlico. A memdria é o instrumento fundamental
com que se constroem as relacdes que envolvem passado, presente, futuro. Como
elemento diuturno ela se apresenta aberta a dialética lembranca e esquecimento.

A “Cidade da Bahia”, com suas sacadas e sobrados, vai ser revelada aqui na
terceira se¢do deste trabalho, que traz também o olhar de Gil sobre outros cantos por
onde ele passou. Na proxima divisdo, vamos navegar com 0 compositor por outros
portos e interagir com seus ritos e atabaques pelo mundo afora, dimensdo na qual

tempo e espago navegam por todos os sentidos e em que “a fé ndo costuma faia”.
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3. A CIDADE QUE MORA DENTRO E FORA DE NOS

Acidade € umaimagem poderosa que aciona nosso espirito. Por
que a cidade néo seria, ainda hoje, uma fonte de poesia?
(Le Corbusier, 2000)

A escrita de Gilberto Gil, como foi visto até aqui, nasce, também, de suas
experiéncias e vivéncias nas e com as ruas. Trata-se de um dialogo com o espaco
urbano, construido a partir da relacdo com o cotidiano de bairros, pracas e
encruzilhadas. E o samba de roda, a roda de capoeira, as cantigas de rua, as cancoes
sobre o mar da Bahia de Dorival Caymmi, e os modos como se vive a cidade e como

nela se integram o homem e suas linguagens, afinal:

Elaborar um roteiro de leitura do espaco urbano na poesia requer perceber
de que modo a instancia do sujeito faz representar-se na linguagem; e de que
modo esta, em termos formais, marca a experiéncia cultural e estética do
sujeito que |é a cidade, a partir de um lugar e de um tempo. A dimensao
enunciativa do texto poético instaura a presen¢a de um sujeito que vai se
delineando como memoéria de uma experiéncia urbana e de uma experiéncia
poética. (BUSATO, 2015)1°

Desse modo, pretendemos por em relevo as leituras que este compositor faz da
cidade e o modo como ele constréi a poética em torno dos lugares em que viveu e
dos espacos que ocupa como sujeito. Relagéo tal que se faz também a partir de
espacos simbdlicos, como a politica, que por vezes se entrelaca a trajetéria musical.
Para entender essa relacéo, no entanto, € preciso compreender, sobretudo, como a
acao politica se constitui e ganha relevo. Quando Gilberto Gil comeca a escrever e a
lancar discos, esta no auge a Bossa Nova, movimento cujo cancioneiro foi produzido
por uma geracao de compositores que se caracterizava entédo pelo teor intimista das
letras das cancgoes.

O quadro cultural da época, no entanto, fim dos anos 50, momento que primava
ainda pelo legado populista de Getulio Vargas e o desenvolvimentismo acelerado, “50
anos em 57, proposto pelo Governo JK, ganharia outros contornos nos anos 60, com

a ascensao dos movimentos populares. Esses movimentos pressionavam pelas

15BUSATO, Susana. O espago urbano como construcdo poética do sujeito. Revista de Estudos
Brasileiros Contemporéneos, n. 45. Disponivel em: < http://www.scielo.br/pdf/elbc/n45/2316-4018-elbc-
45-00085.pdf >. Acesso em: 20 fev. 2016.
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Reformas de Base, e, noutra direcdo, as movimentacées que desaguam no golpe
militar de 31 de marco de 1964. E nesse contexto que Nara Ledo, musa da Bossa
Nova, ao lado de Joao do Vale, empresta seu nome ao show Opinido, que, segundo
a antropdloga e pesquisadora musical Elizabeth Travassos, “[...] seria considerado o

primeiro gesto de resisténcia dos artistas a ditadura militar”®.

A bossa-nova ndo sustentou muito tempo intatos o intimismo urbano e a
contemplagao otimista do Pais moderno que a caracterizaram, pois as linhas
cruzadas daquele momento cultural, em que um projeto populista de alianga
de classes em bases nacionais contracenava fortemente com o
desenvolvimentismo, levaram a que ela se desdobrasse numa musica de tipo
regional, rural, baseada na toada e na moda-de-viola, quando n&o no frevo,
no samba e na marcha-rancho. Vandré, Sérgio Ricardo, Edu Lobo, Gilberto
Gil e o préprio Caetano, entre outros, fizeram a mesma passagem, de uma
formagdo bossanovistica para a cancdo de protesto (TRAVASSOS apud
WISNIK, 1999, p.121).

Compositores como Geraldo Vandré, Gilberto Gil e Caetano Veloso, entre outros,
teriam assimilado elementos tanto da Bossa Nova quanto da antropofagia modernista
de Oswald de Andrade, realizando a transi¢cdo definitiva para uma musica popular
brasileira de teor mais social, e que iria além daquilo que se convencionou chamar de
musica de protesto. Ainda citando Wisnik (1999, p.208-209) o ethos desse tipo de
cancao era agora outro, uma can¢ao mais elaborada e que se filiava a seus letristas,
gue na maioria das vezes eram escritores, a exemplo de Carlos Drummond de
Andrade, Vinicius de Moraes, Jodo Cabral de Melo Neto e Mario de Andrade. Para
Wisnik, o tropicalismo conseguiria captar “[...] a vertiginosa espiral descendente do
impasse institucional que levaria ao Al 5 (TRAVASSOS apud WISNIK, 1999, p.16).

Assim, temas caros a musica de protesto tradicional, como a reforma agréria, o
acesso a justica para todos de forma igualitaria, a ilusdo iluminista sobre as
possibilidades de salvar o mundo, a harmonia e a luz, dependiam de uma viséo purista
da cultura, em que “[...] os elementos musicais fossem tomados como portadores de
uma esséncia nacional contida na musica rural” (WISNIK, 1999, p. 209). A tropicalia
surge, entdo, como uma espécie de divisor de aguas entre a musica artesanal e a

musica industrial, revelando dicotomias entre o elétrico e o acustico, o urbano e o rural,

8Ainda no artigo “A musica folcldrica redescoberta” (2002), de Elizabeth Travassos, disponivel em <
www.domain.adm.br/dem/pesquisa/travassos/download/anexo.rtf > e acessado em 19 de maio de
2015. Vemos que o show Opinido foi idealizado por artistas que participavam do Centro Popular de
Cultura — CPC, nucleo da Unidao Nacional dos Estudantes — UNE, entidade fechada pelo golpe militar
de 1964, e que se reorganizara como Grupo Opinido.
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o rural e o suburbano, binarismo também presente na dualidade do que era do Brasil
e do que vinha do estrangeiro e também, o que seria arte e mercadoria.

Misturam-se, portanto, cultura, literatura e historia. E, na Tropicalia, esta ultima
surge como lugar de deslocamentos sem linearidade e sem teleologia. A expressao &
complexa, pois o sujeito ndo se vé como portador de verdade alguma — “nada no bolso
ou nas maos” --, ndo pretende seguir um rumo, mas ser um campo no qual “[...] os
conteudos recalcados de uma cultura colonizada saltam a vista em sua
simultaneidade desnivelada” (WISNIK, 1999, p.210). Uma das cabecas pensantes do
movimento, Gil, traz a cena muitas cangodes tropicalistas. Um exemplo é “Domingo no
Parque”, parceria com Rogério Duprat, can¢do que, entre outras, sera interpretada a

partir dos recursos literarios nela presentes.

3.1 POESIA E ALEGORIA

Sabemos que a alegoria € uma metéafora continuada, como esclarece Jo&o
Adolfo Hansen (2006), por entender que a metafora é um procedimento construtivo.
Na Idade Média, chamava-se “alegoria dos poetas”, porque esta é a técnica de
representar e personificar as abstracdes (HANSEN, 2006). Desse modo, buscamos
interpretar as letras construidas pelo compositor baiano, ndo somente as relacionadas
com o tropicalismo, mas também aquelas nas quais, nas varias fases da carreira, ele
cartografa as cidades que atravessou e que, sentimentalmente, o atravessam em sua
trajetéria humana e musical.

Escrever sobre uma abstracdo implica, pois, ainda de acordo com Hansen
(2006), retomar a oposicao retorica sentido proprio/sentido figurado, ndo para avaliar
a metéafora, mas para reconstitui-la. Assim, a metafora, para esse autor, € um segundo
termo, “desvio”, no lugar do termo primeiro, “o proprio e literal”. Desse modo, podemos
aferir que toda leitura tende a implicar necessariamente, como descreve o
pesquisador, dois procedimentos: o de decodificar o texto e o de interpretar o que nele
esta implicito.

Dessa forma, a secdo 3 deste trabalho € dedicada a leitura das alegorias
presentes nas cancoes de Gilberto Gil, mostrando como este compositor articula em

suas letras referéncias poéticas e sonoras das cidades, pois, como anota a
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pesquisadora Maria Cristina Aguiar'’, a canc¢do, na sua definicdo tradicional, € uma

forma de sintese.

MUsica e poesia sdo duas artes da comunicacdo que vivem do som, da
articulacéo, da expressao... Com valor em si mesmas, e ndo necessitando
uma da outra para poder subsistir, 0s seus caminhos cruzam-se no universo
fascinante da cancédo. O texto, outrora recitado, recebe uma nova roupagem
e é articulado com sons definidos musicalmente. Por outro lado, a musica
recebe mais um componente, cuja articulacdo de vogais e consoantes vai
contribuir para o enriquecimento do resultado final (AGUIAR, 2004, p.137).

Assim, a mensagem musical, ainda segundo Aguiar, seria algo que o compositor
e o0 intérprete pretendem sugerir ao ouvinte e que é absorvida como uma experiéncia

estética completa. A mensagem, entéo,

[...] pode ser apreendida como uma nova vivéncia ou como uma
interpretacdo. Neste caso, o0 receptor esta perante um universo de rendigdo
as suas memorias e a sua imaginacdo construtiva. Estamos, assim, perante
uma experiéncia estética que estd condicionada quer aos esquemas do
compositor, quer aos do ouvinte, sem esquecer o papel do intérprete.
(AGUIAR, 2004, p.135).

Para José Miguel Wisnik,(1999, p.120), a musica popular brasileira, nos ultimos
30 anos, constituiu-se de um legado portugués e africano, somado a outros ritmos
que, misturados ao jazz, alimentam uma forca de caldeirdo, de movimento, de
multiculturalismo. Dentro desta perspectiva plural, este autor comenta que a MPB
guarda semelhangas com a poesia cantada, e afirma, ainda, que uma forma de pensar
o Brasil é pensar a cancao brasileira. O que, como se V&, se justificaria pela relacédo
ja sinalizada nesta secédo, entre a guinada tematica da Bossa Nova e a situacéo

politica brasileira, a partir do golpe de 1964.

A partir de 1930, com a poesia de Vinicius de Moraes, sdo derrubadas as
fronteiras entre a muasica popular e a poesia, pois a literatura do poetinha vira
cancdo. Nesse mesmo caminho vado ser musicados versos de Drummond,
Manoel Bandeira, Mario de Andrade e Cecilia Meireles. (WISNIK, 1999).

3.2 SOBRE AS CANCOES

YAGUIAR, Maria Cristina. MUsica e poesia: a relagdo complexa entre duas artes da comunicacéao.
Revista Forum Media, Portugal, n.6, p.127-137, 2004. Disponivel em: < http://www.ipv.pt/
forumedia/6/13.pdf >. Acesso em: 24 jan.2016.
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Olha 4 vai passando a procisséo

Se arrastando que nem cobra pelo chdo
As pessoas que nela vdo passando
Acreditam nas coisas la do céu

As mulheres cantando tiram versos

Os homens escutando tiram o chapéu
Eles vivem penando aqui na terra
Esperando o que Jesus prometeu

E Jesus prometeu vida melhor

Pra quem vive nesse mundo sem amor
So depois de entregar o corpo ao chéo
So depois de morrer neste sertao

Eu também t6 do lado de Jesus

SO que acho que ele se esqueceu

De dizer que na terra a gente tem

De arranjar um jeitinho pra viver

Muita gente se arvora a ser Deus

E promete tanta coisa pro sertao

Que vai dar um vestido pra Maria

E promete um rogado pro Jodo

Entra ano, sai ano, e nada vem

Meu sertdo continua ao deus-dara
Mas se existe Jesus no firmamento
Ca na terra isto tem que se acabar.
(Gil, Procisséo, 1968)

A letra dessa cancao, incluida no segundo album de estudio gravado somente
por Gilberto Gil e que leva apenas seu nome'®, mas que se tornou conhecido como
“Frevo Rasgado”, inicia-se com uma metéafora. Este recurso estilistico descritivo e, ao
mesmo tempo, expressivo, € utilizado pelo autor para tracar um comparativo
assumidamente critico entre o arrastar-se lento e compungido da multidao religiosa
pelas ruas em procisséo, velha conhecida, e o rastejar de uma cobra pelo ch&o. Pode-
se dizer que o veneno da cobra seria, afinal, a prépria religido que anima e move o
rito, e que teria um papel decisivo no processo de alienacdo dos sertanejos, em
relacdo as lutas sociais. Em lugar dos gestos, talvez, exasperados de indignacéo e
revolta h& estimulos para que as maos piedosamente sejam colocadas em posicao
de suplica e de humildade a Deus, Nosso Senhor a Quem a vida é devotada.

Uma cancao bem ao gosto do CPC, o Centro Popular de Cultura; solidaria a
uma interpretacao marxista da religido, vista como 6pio do povo e fator de
alienacdo da realidade, segundo o materialismo dialético. A situagdo de

18Este album integra a lista dos 100 maiores discos da musica brasileira, feita pela Revista Rolling Stone
Brasil. Disponivel em: < http://rollingstone.uol.com.br/listas/os-100-maiores-discos-da-musica-
brasileira/ >. Acesso em: 19 fev. 2016.
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abandono do homem do campo do Nordeste, a area mais carente do pais: eu
vinha de 14; logo, tinha um compromisso teldrico com aquilo.®

Essa composicgéo foi escrita em Salvador, mas remete assumidamente a cidade
de Ituacu. O cunho politico da cancao, no entanto, lembra a passagem do autor pela
Universidade Federal da Bahia (UFBA), instituicdo na qual ele chegou a integrar, de
fato, o Centro Popular de Cultura, que tinha como ideologia o marxismo e criticava o
governo, defendendo os direitos sociais e politicos das minorias.

Na segunda estrofe da cang¢ao, anotamos a presenca de uma alegoria, um tropo
que, segundo Lausberg, citado por Jodo Adolfo Hansen (2006, p.7), € uma metafora
continuada e consiste na substituicdo do pensamento em causa por outro, a partir de
uma relagao de semelhanga. Desse modo, ao usar a expressao “so depois de entregar
0 corpo ao chao”, o artista nos remete a constatacédo de que s6 apds a morte poderiam
aguelas pessoas finalmente alcancar uma vida melhor, o Paraiso pelo qual rezam em
vida, e ao qual materialmente jamais teriam acesso.

Na letra em questdo, vale observar que o compositor langca mao de recursos
imagéticos que ajudam a compor os sentidos da metafora, presente no verso — S6
depois de entregar o corpo ao chdo. Observa-se o0 estranhamento dos significados
literais com o0s quais se busca traduzir o sentido literal da morte, no caso a sina da
morte, por assim dizer, “Severina” do homem sertanejo. Seguindo a leitura de Hansen,
a metéafora funcionaria no exemplo em foco como elemento com que se rompe a
interpretacédo objetiva e imediata dos signos “corpo” e “chao”. Vale atentar também
que por tras dos versos haveria, por assim dizer, um narrador distante, nao
participante da acao e que, apenas, faz uma narracao descritiva dela.

Na terceira e Ultima estrofe, o compositor prossegue no mesmo tom critico,
reforcando a ideia de que as promessas feitas em vida aos sertanejos sejam pelos
padres ou pelos politicos, sdo ambas, um logro: “[...] prometem um vestido pra Maria,
um rogado pro Joao”. Promessas que nunca serao cumpridas e que apenas revelam
o desinteresse por parte das autoridades e a alienacdo causada pela religido. Apesar
disso, ironicamente, o autor termina a letra afirmando que, apesar de o Sertdo estar
ao Deus dara, abandonado, s6 uma intervencdo divina poderia modificar aquela

realidade.

¥ GIL, Gilberto. [DEPOIMENTO do artista sobre “Procissdo”]. Disponivel em: <
http://www.qilbertogil.com.br/ sec_disco _info.php?id=21&letra >. Acesso em: 20 fev.2016.
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A cancao “A Rua”, escrita como um recorte da memodria assume um tom

nostélgico, lembrando um tempo que néo volta mais.

Toda rua tem seu curso

Tem seu leito de 4gua clara

Por onde passa a memoaria
Lembrando histérias de um tempo
Que nao acaba

De uma rua, de uma rua

Eu lembro agora

Que o tempo, ninguém mais
Ninguém mais canta

Muito embora de cirandas
(Oi, de cirandas)

E de meninos correndo
Atras de bandas

Atras de bandas que passavam
Como o rio Parnaiba

Rio manso

Passava no fim da rua

E molhava seus lajedos

Onde a noite refletia

O brilho manso

O tempo claro da lua

E, Sdo Jodo, &, Pacatuba
E, rua do Barrocéo

E, Parnaiba passando
Separando a minha rua
Das outras, do Maranhao

De longe pensando nela
Meu coracdo de menino
Bate forte como um sino
Que anuncia procissao

E, minha rua, meu povo

E, gente que mal nasceu
Das Dores, que morreu cedo
Luzia, que se perdeu
Macapreto, Zé Velhinho
Esse menino crescido

Que tem o peito ferido

Anda vivo, ndo morreu

E, Pacatuba

Meu tempo de brincar ja foi-se embora
E, Parnaiba

Passando pela rua até agora

Agora por aqui estou com vontade

E eu volto pra matar esta saudade

E, S&o Jodo, &, Pacatuba
E, rua do Barrocéao
(GIL, ARua, 1966)
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Essa letra foi composta em 1966 e fala da rua da infancia, das coisas vistas pelo
olhar do coracgdo. Para tanto, o eu lirico procura, em sua mem©éria, por imagens que
retratem o vivido, a experiéncia dos anos iniciais. A Rua de Gil é revista por meio de
metaforas como “toda rua tem seu curso tem seu leito de agua clara, por onde passa
a memoria”. Nao se trata de uma alegoria, pois, como se vé, o jogo das palavras vai
dando ao texto a seguranga da enunciacao.

O “narrador” esta presente na histéria contada pela cancédo e compartilha suas
memaorias por meio de metéaforas liricas — “meu coragao bate forte como um sino que
anuncia a procissao”. Usado como marcador légico, o vocabulo como transfere o
sentido préprio — “meu coragao bate forte, e como um sino que anuncia a procissao”
— para o sentido figurado, metaférico. E continua “narrando” sobre pessoas e rios,
sobre o rio manso, o Parnaiba.

A rua traz uma sensacao de pertencimento, e, para mostrar isso, ele usa o
pronome possessivo “minha, meu”, passando a narrar um pouco da vida daqueles que
conhecia e com os quais conviveu. O “eu lirico” esta impregnado de saudade e de
reflexdes acerca da passagem da infancia para a vida adulta — “meu tempo de brincar
ja foi embora”, expressdes metaféricas com que se realga a ideia da vida como um rio
gue passa e transforma tudo. A rua sugere analogias entre o tempo atual e o tempo
gue passou e deixou o forte sentido de nostalgia.

Segundo Cassia Lopes, em seu livro Gilberto Gil: a poética e a politica do corpo,
a cidade de ltuacu atravessa o corpo do cantor, considerando seu bordado familiar, os
primeiros livros e a trama de discursos, enfim, sua rede de simbolos e suas nuances.
(LOPES, 2012, p.57). A cidade apresenta uma cartografia que diz de suas casas, de
sua igreja, e de sua praca. Das feiras e dos cheiros das frutas. O poeta viu em sua
rua um texto prenhe de sentidos, 0s quais precisavam ser revelados e colocou no

papel sua memoaria. Na cancao seguinte temos a histéria de uma saudade antecipada.

Eu vim da Bahia cantar

Eu vim da Bahia contar

Tanta coisa bonita que tem

Na Bahia, que é meu lugar

Tem meu chéo, tem meu céu, tem meu mar
A Bahia que vive pra dizer

Como é que se faz pra viver

Onde a gente ndo tem pra comer
Mas de fome ndo morre

Porque na Bahia tem mae lemanja
De outro lado, o Senhor do Bonfim
Que ajuda o baiano a viver
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Pra cantar, pra sambar pra valer

Pra morrer de alegria

Na festa de rua, no samba de roda
Na noite de lua, no canto do mar

Eu vim da Bahia

Mas eu volto pra la

Eu vim da Bahia

Mas algum dia eu volto pra la
(Gilberto Gil, Eu vim da Bahia, 1965)

No Brasil, as narrativas dos sambistas revelam tracos sociais, tais como classe,
género, raca, denotando assim que existe um dialogo entre a musica popular e a rua,
entre o bairro e a cidade. Desse modo, afirma-se que a musica € uma construcédo de
carater social. Gilberto Gil, ao criar “Eu vim da Bahia”, expressa um legado social
histérico, pois é capaz, segundo Cassia Lopes (2012, p.139) de inscrever
culturalmente o corpo, ao ancora-lo no contexto social e vir a ser também detentor da
forca emancipatoria, de descolonizacdo da arte.

A letra da cancdo em destaque foi feita por Gilberto Gil quando ele deixou
Salvador e se deslocou para Sdo Paulo para trabalhar na Gessy Lever. Segundo o
autor, ele quis antecipar esse sentimento de saudade, ao ter que ficar longe da sua
terra. Na primeira estrofe, o poeta ja expde que a Bahia é uma terra cheia de encantos
e, numa visao idilica, ressalta seu pertencimento aquela terra, ao céu e ao mar e, para
demarcar esse pertencimento, ele usa o pronome possessivo meu, minha.

“Eu vim da Bahia cantar/eu vim da Bahia cantar/ tanta coisa bonita que tem/ Na
Bahia, que é meu lugar/ tem meu chdo, meu céu, tem meu mar/ A Bahia que vive pra
dizer/ como é faz pra viver’. O compositor personifica a Bahia, dando-lhe o dom de
ensinar a viver, e essa personificacdo traz um discurso alegorico de que a Bahia é um
lugar onde néo existem dificuldades para viver, porque se tem a ajuda de santos da
Igreja Catolica e de orixas africanos.

A metafora “a Bahia que vive pra dizer como é que faz pra viver’ imprime um
discurso alegérico, um procedimento construtivo, constituindo uma “técnica metaférica
de representar e personificar abstragdes” (HANSEN, 2006, p. 9). Nessas abstragoes,
0 compositor introduz um discurso/homenagem sobre a cidade, empreende esse
dialogo, mostrando que a cidade € viva, pulsa, exerce sobre as pessoas que nascem
ou estdo morando la, um legado historico e reforca também a imagem da fé do baiano
gue canta, danca, celebra e anda de bem com a vida. Essa forma de pensar a cidade
como paraiso surge na década de 50, a partir das can¢gfes de Dorival Caymmi e de

Vinicius de Morais, entre tantos outros.
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A cidade mitica que aparece na letra dessa cancao ressalta ainda a saudade de
um filho dela, que vai trabalhar numa cidade prospera, mas pretende voltar a cidade
natal. Em outra cangao, o poeta diz: “o melhor lugar do mundo é aqui, e agora”, cangao
que traduz a satisfacdo em ficar em sua primeira urbe.

A historia de Gilberto Gil leva a pensar os diversos nordestes e suas varias
cidades, desde o Nordeste de Caymmi, do mar e do pescador, o Nordeste da sanfona
e da zabumba de Luiz Gonzaga, seu idolo, e o Nordeste salpicado de poesia critica e
perpassada pela Tropicalia e por sons plurais vindos de Africa. Sobre essa

diversidade, escreve Céassia Lopes (2012, p.64):

A poética do duplo sentido sugere varios nordestes, para deixar claro que se
trata de uma regido heterogénea. Do mar de Caymmi, do Recbncavo, ao
sertdo de Luiz Gonzaga, ha pelo menos a duplicidade na forma de entender
essa geografia. Nas cancdes tropicalistas de Gilberto Gil, a fronteira entre o
sertdo e 0 mar a ambivaléncia temporal e psiquica no modo de ler essa regiao
do Brasil. Trata-se de uma terra cindida, cuja representacdo ndo pode ser
desenhada de maneira totalizadora, associada a uma comunidade Unica.

“Domingo do parque” € um simbolo tropicalista em que a cidade aparece como
elemento da composicao, e, no rastro de seus bairros, faz-se poesia e crénica da

cidade eleita por Gilberto Gil.

O rei da brincadeira — &, José

O rei da confusao — &, Joao

Um trabalhava na feira — €, José
Outro na construgéo — &, Jodo

A semana passada, no fim da semana
Jo&o resolveu néo brigar

No domingo de tarde saiu apressado
E néo foi pra Ribeira jogar

Capoeira

N&o foi pra |4 pra Ribeira

Foi namorar

O José como sempre no fim da semana
Guardou a barraca e sumiu

Foi fazer no domingo um passeio no parque
L& perto da Boca do Rio

Foi no parque que ele avistou

Juliana

Foi que ele viu

Juliana na roda com Joéao

Uma rosa e um sorvete na méao
Juliana, seu sonho, uma ilusao
Juliana e o amigo Joao

O espinho da rosa feriu Zé
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E o sorvete gelou seu coragdo

O sorvete e arosa — 0, José
Arosa e o sorvete — 0, José

Oi, dancando no peito — 6, José
Do José brincalhdo — 6, José

O sorvete e arosa — 0, José
Arosa e o sorvete — 6, José
Oi, girando na mente — 6, José
Do José brincalhdo — 6, José

6;
6;

Juliana girando — oi, girando

Oi, na roda gigante — oi, girando
Oi, na roda gigante — oi, girando
O amigo Jodo — 6 Jodo

O sorvete é morango — é vermelho
Oi, girando, e a rosa — é vermelha
Oi, girando, girando — é vermelha
Oi, girando, girando — olha a facal

Olha o sangue na méo — &, José
Juliana no chéo — &, José

Outro corpo caido — &, José

Seu amigo, Joao — &, José

Amanha nao tem feira — &, José
N&o tem mais construgéo — &, Jodo
Nao tem mais brincadeira — &, José
Nao tem mais confusao — &, Joao
(GIL, Domingo no Parque, 1967)

A cancao foi elaborada por Gil a partir de elementos diferentes, regionais,
baianos, para concorrer no Festival da Cancéo de 1967. O compositor juntou o toque
de berimbau, como se tudo ocorresse dentro de uma roda de capoeira. A
caracterizacdo do feirante e do capoeirista ja esta impressa na letra da musica, as
rimas da cancao foram feitas a partir do tema e a escolha do bairro da Boca do Rio foi
feita para rimar com outro vocabulo (“sumiu”), e, a partir desse mote, o poeta tece a

histéria. Sobre a cancdo em destaque, comenta:

Algumas pessoas acham que rima é s6 ornamento, mas a rima descortina
paisagens e universos incriveis, de repente vocé se depara em um lugar mais
que absurdo, eu que a procuro no alfabeto interior, mas também em
dicionarios, pois sei a importancia dela. (GIL, 2003, p.87).

A determinagdo de mimetizar o canto de capoeira e seus arquétipos, inovando

no Festival de Musica, fez surgir essa cronica passional. “Domingo no parque” é uma
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cangdo tropicalista, pois usa recursos eruditos e populares, misturando sons e ritmos,
0 que oferece tracos de modernidade a cancéo.

Os dados que estdo presentes na musica ja denotam 0 que vai acontecer no
final — o sorvete que € vermelho, a roda que gira, a rosa que também é vermelha, o
Jodo saiu apressado, mas nao foi jogar capoeira, foi ao encontro de Juliana, José
como sempre no fim de semana guardou a barraca e sumiu, e no parque da Boca do
Rio se da o encontro do casal na roda gigante com Jodo, que é apaixonado por
Juliana. A partir daquele instante, o narrador passa a contar as sensa¢cdes que José
experimenta diante de Juliana e Jodo. A rosa e o sorvete, ambos de cor vermelha,
sugerem o crime. José mata Juliana por ndo poder té-la. O José nédo teve coragem de
abordar a moca, porém mata a dona do seu desejo. A Cidade do Salvador esta
representada ali, nos bairros da Ribeira e da Boca do Rio, como cenarios para a sua
histéria, e ndo s6 os bairros como também o espac¢o onde acontecera a cena final.
Dessa maneira, o compositor revela a cidade de forma concreta. J& na cancao
“Expresso 2222” de 1971, ele diz:

Comecou a circular o Expresso 2222

Que parte direto de Bonsucesso pra depois
Comecou a circular o Expresso 2222

Da Central do Brasil

Que parte direto de Bonsucesso

Pra depois do ano 2000

Dizem que tem muita gente de agora
Se adiantando, partindo pra la

Pra 2001 e 2 e tempo afora

Até onde essa estrada do tempo vai dar
Do tempo vai dar

Do tempo vai dar, menina, do tempo vai

Segundo quem ja andou no Expresso
L& pelo ano 2000 fica a tal

Estacao final do percurso-vida

Na terra-m&e concebida

De vento, de fogo, de 4gua e sal

De agua e sal

De agua e sal

O, menina, de agua e sal

Dizem que parece o bonde do morro

Do Corcovado daqui

SO que ndo se pega e entra e senta e anda
O trilho é feito um brilho que n&do tem fim
Oi, que ndo tem fim

Que nao tem fim

O, menina, que n&o tem fim
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Nunca se chega no Cristo concreto

De matéria ou qualquer coisa real

Depois de 2001 e 2 e tempo afora

O Cristo € como quem foi visto subindo ao céu
Subindo ao céu

Num véu de nuvem brilhante subindo ao céu
(GIL, Expresso 2222, 1971).

A cancéo foi escrita no exilio e traz a ideia de viagem, contudo no livro organizado
por Carlos Renné Todas as letras, Gilberto Gil afirma que é uma viagem ligada as
drogas, modificadoras e veiculadoras da consciéncia da época (GIL, apud RENNO,
2003, p.147). Em 1971, os artistas usavam maconha com frequéncia, além de LSD,
mescalina. Londres vivia 0 auge dessa cultura, e o expresso foi uma alegoria literal
disso. E Bonsucesso aparece como o lugar de onde o compositor veio, a cidade do
Rio de Janeiro, lugar em que ele morava na época. A menina citada na cancgao €&
ficticia, ela aparece como um vocativo funcional, pois vai aparecer, segundo o
compositor, como o engate para os vagdes do expresso. O titulo da cancéo surge das
viagens feitas quando crianca, passando por cidades, a exemplo de Nazaré das
Farinhas na Bahia.

O trem descendo e subindo pontes ficou impregnado na cabeca do compositor,
pois, durante muito tempo, esses trens eram 0 meio de transporte mais usado para vir
do interior baiano ou ir para la. O expresso € o resultado de todas as cidades por onde
Gil passou. O expresso traz para sua musica o jogo do visivel e invisivel entre Londres
e a sua ltuacu. Cada cidade é um pouco de todas outras, todas possuem
caracteristicas gerais, como igrejas, posto médico, escolas, hospital ou posto de
salude, embora a cultura e costumes sejam diferentes.

A cancdo seguinte fala de uma amizade que jamais acabara por pretender a
eternidade. A cidade aparece e se materializa a partir da imagem da Barra, mais
precisamente, do Porto da Barra.

Ele vive calmo

na hora do Porto da Barra fica elétrico

eu vivo elétrico

na hora do Porto da Barra fico calmo

ele vive eletriconsumida, consumada ou mudamente
Bem mais calmo

porque curte cada golpe na bigorna do destino

e na hora do Porto da Barra fica firme

eu vivo calmargalarga, abertamente bem mais louco porque espero pelo
beijo arrependido da serpente do comeco

e na hora do Porto da Barra fico aflito.

(GIL, Ele e eu, 1972).
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A cancao faz mencéo ao Porto da Barra, que, em 1972, era o point das praias
de Salvador, sO pessoas descoladas andavam por la. Era onde tudo acontecia, e se
falava de danca, esporte, moda, onde os musicos e intelectuais se agrupavam para
trocar experiéncias e pensar os espetaculos.

A Barra na cancao surge como um icone da vida cosmopolita de Salvador na
década de 70, assim como a Rua Chile na década de 60. O encontro no Porto da
Barra substitui os encontros nas pragas da velha Bahia.

Ahora do Porto, como Gil fala na cancao, é, entdo, a hora do exercicio da funcao
politica, da dimensé&o citadina (GIL, apud RENNO, 2003). Funcionando como uma
agora, praca de discussfes e fomento da intelectualidade, a Barra marca uma cidade
que vive o dia e que aplaude de pé o pér do sol todos os dias, um simbolo da beleza
da cidade, que se movimenta e que romantiza o lugar, denotando também alegria. Em
nossos dias, o Porto permanece com essa mesma energia de festejos e reunido, pois,
recentemente, teve sua orla reformada, no intuito de que turistas e moradores
tivessem um espaco citadino mais aprazivel. Essa revalorizacao foi criticada por uns
e reverenciada por outros.

A metafora “Bem mais calmo, porque curte cada golpe na bigorna do destino”
acentua a disponibilidade de conviver com os fatos e aceita-los, um traco da
personalidade de Caetano.

A letra de Gil foi feita para Caetano Veloso, seu amigo e parceiro em diversas
cancbes, e, na cancao, ele se utiliza de recursos literarios, pois estabelece as
diferengas entre os dois artistas: enquanto o ‘mano Caetano’ demonstra sua calmaria
diante da ida ao Porto, Gilberto fica aflito com os encontros; enquanto Gil “espera o
beijo arrependido da serpente do comego” — metéafora da letra que revela o lado
religioso do compositor, o leonino Caetano procura viver 0 aqui € 0 agora, como
explica Gil em Todas as Letras (apud RENNO, 2003, p.149).

A cancdo homenageia essa amizade ao tempo em que denota que, apesar dos
contrastes das personalidades dos amigos, o0 sentimento e a aproximacéo terédo vida
longa. A cidade fervilha o ano inteiro, no bairro da Barra, o Porto traz a imagem da
cidade turistica, de belezas naturais, do povo hospitaleiro de uma gente que vive a

sofrrir.

3.3 E PROIBIDO PROIBIR (TROPICALIA)
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“Um retrato da cidade moderna”

O Movimento Tropicalista, de acordo com Anténio Risério (2004), tem
embasamento na cultura ocidental moderna, no experimentalismo da cultura de
massa, que, no Brasil, se apoiava na antropofagia de Oswald de Andrade, na estética
sincrética, na bossa nova de Joao Gilberto, no baido. Instrumentos principais: guitarra
elétrica e berimbau. Nessa perspectiva, a Tropicalia apresenta-se como uma traducéo
brasileira do rock internacional. A Tropicalia é iniciada em 1967, e, no ano seguinte,
Gilberto Gil e Caetano Veloso sao presos e expulsos do Pais, tidos como mentores
do movimento de revolugdo da musica brasileira, conforme aponta Carlos Calado em
seu livro Tropicdlia: a historia de uma revolugédo musical (1997).

O grupo tropicalista queria ndo so6 se valer das influéncias de fora, como também
revalorizar o que é nosso, como diz a cancdo de Caetano: “Eu organizo o movimento
/Eu oriento o carnaval / inauguro o monumento /no planalto central do pais”. Era uma
apropriacdo de valores ja existentes para transforma-los. A cantora simbolo deste
movimento vem a ser a baiana Gal Costa, que abriu espaco em seu repertério e na
midia para compositores como Torquato Neto e José Carlos Capinan e avalizou
artistas experimentais como Tom Zé, Macalé e Waly Salom&o.

A ditadura e o movimento dos estudantes desconfiavam do movimento
Tropicalista, e a propria musica popular brasileira, nas pessoas de Chico Buarque de
Holanda e Geraldo Vandré, demorou a entender o recado deste movimento.

Gilberto Gil sentia que existia uma mudanca no ar, algo identificado com uma
forma mais concreta de se fazer arte. O discurso de Caetano Veloso no Festival da
Cancao, de certa forma, nortearia o que seria o Tropicalismo.

Em 1968, Caetano comeca a cantar, a letra de “E proibido proibir’, e a resposta
do publico foi colocar-se de costas para o cantor e para Os Mutantes, grupo musical
gue o acompanhava. Em revide, os Mutantes se colocam de costas também. Caetano
Veloso, no entanto, dirige-se a frente do palco e comeca um discurso historico e
emocionado sobre o projeto artistico representado pelas cangfes que ele e Gilberto

Gil haviam tido a coragem de defender publicamente.

Mas é isso que é a juventude que diz que quer tomar o poder? Vocés tém
coragem de aplaudir, este ano, uma musica, um tipo de musica que vocés
nao teriam coragem de aplaudir no ano passado? Sdo a mesma juventude
gue vao sempre, sempre, matar amanha o velhote inimigo que morreu
ontem? Vocés ndo estdo entendendo nada, nada, nada, absolutamente nada.
Hoje ndo tem Fernando Pessoa. Eu hoje vim dizer aqui, que quem teve
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coragem de assumir a estrutura de festival, ndo com o medo que o senhor
Chico de Assis pediu, mas com a coragem, quem teve essa coragem de
assumir essa estrutura e fazé-la explodir foi Gilberto Gil e fui eu. Nao foi
ninguém, foi Gilberto Gil e fui eu!

Vocés estao por fora! Vocés ndo dao pra entender. Mas que juventude é
essa? Que juventude é essa? Vocés jamais conterdo ninguém. Vocés sao
iguais sabem a quem? Sao iguais sabem a quem? Tem som no microfone?
Vocés sdo iguais sabem a quem? Aqueles que foram na Roda Viva e
espancaram os atores! Vocés nao diferem em nada deles, vocés néo diferem
em nada. E por falar nisso, viva Cacilda Becker! Viva Cacilda Becker! Eu tinha
me comprometido a dar esse viva aqui, ndo tem nada a ver com vocés. O
problema é o seguinte: estdo querendo policiar a musica brasileira. O
Maranhdo apresentou, este ano, uma musica com arranjo de charleston.
Sabem o que foi? Foi a Gabriela do ano passado, que ele ndo teve coragem
de, no ano passado, apresentar por ser americana. Mas eu e Gil ja abrimos
o caminho. O que é que vocés querem? Eu vim aqui para acabar com isso!

Eu quero dizer ao jari: me desclassifique. Eu ndo tenho nada a ver com isso.
Nada a ver com isso. Gilberto Gil (entrando no palco). Gilberto Gil esta aqui
comigo, para nos acabarmos com o festival e com toda a imbecilidade que
reina no Brasil. Para acabar com isso tudo de uma vez. Nés s6 entramos ho
festival pra isso. Ndo € Gil? N&o fingimos. N&o fingimos aqui que
desconhecemos o que seja festival, ndo. Ninguém nunca me ouviu falar
assim. Entendeu? Eu s6 queria dizer isso, baby. Sabe como €? Nés, eu e ele,
tivemos coragem de entrar em todas as estruturas e sair de todas. E vocés?
Se vocés forem... se vocés, em politica, forem como sdo em estética,
estamos feitos! Me desclassifiqguem junto com o Gil! Junto com ele, ta
entendendo? E quanto a vocés... O jUri € muito simpatico, mas é
incompetente.

Deus esta solto!?°

Movimento musical que veio em sequéncia a Bossa Nova, em seu percurso, a
Tropicalia incorporou a poesia concreta de Augusto e Haroldo de Campos, a
vanguarda erudita de Rogerio Duprat e os dramalhdes de Vicente Celestino, além de
assimilar também referéncias a aspectos do cinema, do rock, do pop e do som das
guitarras elétricas que invadiriam, a partir dai, definitivamente, a muasica popular
brasileira.

O movimento viveu o0 auge justamente durante a ditadura militar, que comeca
em 1964 e vai até 1985. Gil retorna de Londres em 1972, mais magro e mais
politizado. Em seu primeiro disco, apés o exilio, que traz a cidade ndo sé no titulo,
Cidade do Salvador, mas também traduz a vontade de o artista questionar a cidade
em que nasceu personificando-a e revelando nuancas da dor, da tristeza e do sonho

naquele momento de excecéao frente a ditadura militar.

2 E  PROIBIDO proibir: discurso de Caetano.Disponivel em: < http://tropicalia.com.br/
identifisignificados/e-proibido-proibir/discurso-de-caetano >. Acesso em: 20 jan. 2016.



http://tropicalia.com.br/identifisignificados/e-proibido-proibir/discurso-de-caetano
http://tropicalia.com.br/identifisignificados/e-proibido-proibir/discurso-de-caetano
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Pensar sobre a geografia impressa nas cancdes de Gilberto Gil € conhecer o
mapa do Nordeste, ligando Salvador, a capital, as cidades do Sertéo, traduzidas nos
seus baides e forrds tdo presentes na producao do artista.

De acordo com Garcia Canclini (2013, p.19), a hibridagcao ocorre a partir de “[...]
processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de
forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas”. No
caso da cultura na Bahia, ela é forjada a partir de trés etnias iniciais, fundacionais e
formadoras do Pais. O Brasil assume um papel relevante no universo da globalizacéo
por ser um pais mestico, de grande diversidade cultural, pois sabemos que a
globalizacdo deslocou a cultura para um lugar de debate e de confronto. Para
aferirmos isso, basta visitar as cartografias que desenham o mundo contemporaneo
com as interferéncias na histéria e as derrubadas de fronteiras fisicas, que
impulsionam, aceleram ou podem bloguear 0s contatos entre povos.

Desse modo, as culturas progridem, modificam-se, alteram-se, organizam-se,
levando em conta também 0s novos contatos, o que confirma quanto a cultura pode
se reinventar, a cada instante. Pode-se afirmar que, quanto maior for o grau de
interacdo entre povos, mais significativa sera a transformacéo, o que pode tornar a
sociedade mais democratica, tolerante e criativa.

A cultura na Bahia passou por um processo de desvendamento, pois tendo sido
colonizada por portugueses passou por certo tempo para reconhecer o legado
africano e indigena. Esse legado foi sendo revelado aos poucos, a propor¢ao que vai
ganhando espaco a constatacéo da visibilidade desses povos fundadores.

De acordo com Garcia Canclini (2013, p.20), a modernidade diminui o papel
entre o culto e o popular tradicional, mas ndo os suprime, e, atualmente, a forma de
se pensar o tradicional € outra, o culto tradicional ndo é apagado pela industrializacéo
dos bens simbdlicos. O ritual, o simbdlico e suas representacfes aparecem e Sao
consolidados pela nova forma de pensar a cultura.

Gilberto Gil, desde o primeiro disco — Louvacao, de 1967, fala da identidade
cultural da Bahia, misturando os diversos ritmos existentes no Brasil, somando a
esses ritmos, 0s sons que surgem de suas pesquisas em Africa. Para Gilberto Gil, o
gue se designa pelo termo de identidade cultural €, assim, o produto de um incessante
vai e vem entre os polos, a resisténcia e a adaptacéo (Gil, 2006, p.56).

As ideias filosoficas, junto com a cadeia de estudos de literatura, com as ciéncias

humanas, as crencas e as religides formam o arcabouco da cultura. Podemos
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imaginar um caldeirdo com todos os sons, textos, filmes e com a televisdo, mas héa
que se pensar também em livros de histérias e revistas, tudo isso e mais alguma forma
de expressdo nao citada fazem parte do que chamamos de cultura, pois, como diz
Garcia Canclini, a cultura é hibrida. Ele diz ainda que os termos mesticagem e
crioulizagdo continuam a ser utilizados em boa parte da bibliografia antropoldgica e
etno-histdrica para especificar formas particulares de hibridagdo mais ou menos
classicas (GARCIA CANCLINI, 2013).

Desse modo, nas cancdes de Gilberto Gil, esses termos aparecem com o0 intuito
de absorver toda a cultura baiana e valorizar a sua gente. Na visao de cultura que o
compositor veicula, existe um compromisso com a verdade do povo baiano, seu
sincretismo e costumes, que revelam sua cultura e representam a ‘Cidade da Bahia’.
Assim como Jorge Amado e Dorival Caymmi, Gil cria personagens que habitam a
cidade, demarcando os costumes que caracterizam 0 espago.

Sobre a paixao por Dorival Caymmi e Luiz Gonzaga, Cassia Lopes (2012) afirma
gue as cancgdes praieiras de Caymmi inspiraram Gil a escrever sobre o mar, sobre as
sereias, sobre a mulher brasileira. Ela ainda ressalta que a janela, elemento recorrente
nas cangdes do baiano Caymmi, também aparece nas cancdes de Gil, e acrescenta
gue a janela aparece na obra de Gil como elemento de semelhanca e diferenca entre
os dois artistas. E a partir da janela que se espreita 0 mar, 0 mesmo e o outro mar
(LOPES, 2012).

A cidade da fé e do Senhor do Bonfim também €& a urbe de concreto, de
desigualdades, dos barracos onde o povo néo alimenta mais ilusdo. Alias, iluséo foi a
chave de um ensaio de José Miguel Wisnik, presente no livro Sem Receita (2004,
p.190). O critico fala sobre a ilusédo presente nas cancdes de Gilberto Gil. A ilusdo da
Bahia sem problemas esta presente na cancao de 1965, “Eu vim da Bahia”, produg¢ao
entre tantas outras que prometem, para o ouvinte, uma terra farta de alegrias, festas
e fe.

Em 1973, abordando a temética do duplo sentido, Gilberto Gil escreve uma
cancgao cujo titulo “Duplo Sentido” questionava o tipo de limitacado, ou de livre-arbitrio
do povo, em versos como: "Dessa esquina pelo menos posso perceber/ o duplo
sentido de tudo/ em todos que vao a diversos lugares/primeiros, terceiros, oitavos
andares”. No entrelagamento de esquinas e ruas, revela-se o conceito de cidade,
modulam-se também a polifonia e a representacao identitaria. Dessa forma, o duplo

sentido nos mostra uma leitura do tempo.
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O tempo servira para anunciar as varias formas de mostrar a na¢do e seus
sujeitos sociais: “o duplo sentido é tdo claro/ndo ha que duvidar/ o duplo sentido na
rua € tao claro/ o apito do guarda é que da”. O apito do guarda € um marcador que
indica 0 comando concreto nas ruas da cidade, o apito também alude a paisagem
sélida da cidade que, no meio do emaranhado de fios de existéncias, tenta se
organizar (LOPES, 2012)

A cultura em suma € o conjunto de costumes e de modos de ver e lidar com a
vida gque nos influencia, modificando ou reafirmando o que trazemos. Brota do contato
e da interacdo com o outro.

A nacionalidade néo € algo que se explique biologicamente, isso porque se trata
de um sentimento de pertenca, de identificacdo, que € construido imageticamente. As
nacdes nascem como nacionalidades imaginadas, que trazem em seu bojo produtos
culturais especificos, dotados de uma emocd&o singular.

Nas letras de Gilberto Gil, vamos perceber as rela¢des identitarias somadas as
diversidades de produtos culturais que estdo em relagdo constante naquele espaco.
Letras como: "Toda menina baiana” revelam uma Bahia que culturalmente é sincrética

e humana.

Toda menina baiana tem

Um santo que Deus da

Toda menina baiana tem
Encantos que Deus da

Toda menina baiana tem

Um jeito que Deus da

Toda menina baiana tem
Defeitos também que Deus da

Que Deus deu, que Deus da

Que Deus entendeu de dar

A primazia

De acordo com Primeira mao na Bahia
Primeira missa

Primeiro indio abatido também

Que Deus deu

A menina baiana de Gil traz um legado de bens simbdlicos e de manutencéo de
uma identidade afrodescendente. A cancao revela os dois lados da histéria, quando
alude a primeira missa na Bahia, e o primeiro indio abatido também. O texto fala sobre
as faces da historia, a igreja que faz a primeira missa, também é aquela que nao sabe

negociar e que ajuda a dizimar os indios.
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No entanto, na primeira estrofe, o compositor trata sobre a heranca africana,
refere-se a uma crianca, j& nasce com um santo (orixd) que estd ligado a ela,
protegendo, acalmando, ajudando em sua vida. Ademais, fala dos encantos dados
por Deus. Importante ressaltar que Gil termina a estrofe de nimero 1 dizendo dos
defeitos que Deus da, importante para ressaltar o humano. Percebe-se, nesse trecho
e em tantas outras musicas e obras literarias, como a “baianidade” é apresentada,
literalmente, como inerente a pessoa que nasce na Bahia. Assim, até mesmo pela
famosa frase “Baiano nao nasce, estreia”, observa-se como ha toda uma construcéo
por tras da identidade baiana. A “baianidade” é entendida como a identidade dos
baianos e seus elementos de representacdo tornam-se um simbolo mercadol6gico
pronto para ser projetado internacionalmente, vendido e consumido.

Desse modo, espetaculos como Vixe Maria, Deus e o diabo na Bahia (Gil
Vicente Tavares) ou O pai 6 (Monique Gardemberg), reforcam tipos baianos, falares
baianos, formas de viver a Bahia. Observa-se que a cidade é tomada pela busca do
reforco da identidade local com objetivos muito mais especificos do que como uma
forma de resisténcia. E uma identidade, mas voltada para o internacional, assume um
tom mercadoldgico. Ndo se trata meramente de um vinculo que se pretende
estabelecer entre individuos, mas da necessidade de se criar uma identidade “para
estrangeiro ver”, a alteridade.

Dessa forma, a alteridade, o modo como se é reconhecido pelo outro, torna-se
uma projecdo construida a partir das leis de mercado e interesses comerciais. As
cancdes de Gilberto Gil ndo participam desse quadro comercial retratado acima. A
l6gica da Bahia cantada por Gil é outra, € de somar a sua saudade ao elogio e a
pretensdo dos valores simbdlicos que transitam em seu espaco de memoria.

A vontade de se reforcar a identidade local acaba certificando a existéncia de
esteredtipos, transformando elementos da cultura baiana em meros elementos da
cultura de mercado. Nesse aspecto, € preciso mostrar como muitos dos simbolos que
compdem a “baianidade” surgem e/ou projetam-se turisticamente.

Destacamos uma passagem da cangao “Tarde em Itapua”, de Vinicius de Moraes
e Toquinho:

Um velho cal¢éo de banho

O dia pra vadiar

Um mar que nédo tem tamanho
E um arco-iris no ar

Depois na pragca Caymmi
Sentir preguica no corpo
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E numa esteira de vime
Beber uma agua de coco [...]

Nos anos 60, o governo da Bahia valeu-se desse mito para associar a Bahia a
uma terra paradisiaca. Nos anos 60 e 70 — e ainda hoje —, a Bahia representa a terra
do prazer, da alegria, das festas e da preguica, a terra que recebe o mundo para
passar as férias, elementos que sdo destacados como meios de atracao turistica. Nao
€ objetivo aqui apresentar todos os simbolos e mitos que constroem a “baianidade”
com o intuito de atrair turistas. Certamente, algumas cancoes de Gil reforcam essa
imagem de paraiso para turistas. Um exemplo de musica que guarda um elogio a
cultura da Bahia é a cang¢ao “Eu vim da Bahia”, de Gilberto Gil.

A letra da cangdo “Eu Vim da Bahia”, ja analisada na segdo 2, retrata a Bahia com a
mesma conotacao de paraiso, onde a fé em um sincretismo religioso assegura a so-
brevivéncia e a alegria, as festas de rua, o samba, mostram ao resto do mundo como
se pode viver feliz. Desse modo, o autor reafirma o imaginario popular ja existente
acerca da Bahia.

Em outra cancao, a cultura e a influéncia do estrangeiro se revelam de forma
significativa, como na cangao “Tradigdo”, também analisada na seg¢éo 2, uma crbnica
sobre uma garota do Barbalho que namorava um rapaz que usava uma calca
comprada de contrabando, e faz um trocadilho com ‘garota do barulho’.

A cultura da cidade, ainda provinciana, também € descrita em “Agua de
Meninos”, cangao na qual ele fala da feira, das coisas que sdo negociadas ali, das
tradicdes das ladeiras, um motivo recorrente na cancao de Gil, que traz, para a letra,
uma cidade concreta, que vive o ritmo do povo de sua terra e se move em torno
daquele espaco fisico, onde a cultura se desenha, pois 0 sabado das pessoas comeca
descendo o morro para comprar as frutas e verduras. Aparece em sua letra um retorno
ao antes do mercado, a escolha pelo menor preco, o encontro com o vizinho. A feira,
até os nossos dias, compreende o0 espaco mais democratico da cidade, depois da
praia, pois continua a atrair pelos precos, ainda é o menor preco e maior oportunidade
de escolha dos alimentos que se quer comprar. Outra cangdo importante porque fala
sobre saudade que ele sentiu em Londres e marca a identidade do cantor é Back in
Bahia.
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La em Londres, vez em quando me sentia longe daqui
Vez em quando, quando me sentia longe, dava por mim
Puxando o cabelo nervoso, querendo ouvir Celly Campelo pra nao cair
Naquela fossa em que vi um camarada
meu de Portobello cair
Naquela falta de juizo que eu néo
tinha nem uma razéao pra curtir
Naquela auséncia de calor, de cor, de sal,
de sol, de coracédo pra sentir
Tanta saudade preservada num velho bau de prata dentro de mim
Digo num bau de prata porque prata € a luz do luar
Do luar que tanta falta me fazia junto do mar
Mar da Bahia cujo verde vez em quando me fazia bem relembrar
Tao diferente do verde também tao lindo dos gramados campos de la
Ilha do Norte onde nao sei se por sorte ou por castigo dei de parar
Por algum tempo que afinal passou depressa, como tudo tem de passar
Hoje eu me sinto como se ter ido fosse necessario para voltar
Tanto mais vivo de vida mais vivida, dividida pra la e pra ca

L4 em Londres, vez em quando me sentia longe daqui
Vez em quando, quando me sentia longe, dava por mim
Puxando o cabelo nervoso, querendo ouvir Celly Campelo pra n&o cair

Naquela fossa em que vi um camarada
meu de Portobello cair
Naquela falta de juizo que eu néo
tinha nem uma razéao pra curtir
Naquela auséncia de calor, de cor, de sal,
de sol, de coracéo prasentir
Tanta saudade preservada num velho bal de prata dentro de mim
Digo num bau de prata porque prata é a luz do luar
Do luar que tanta falta me fazia junto do mar
Mar da Bahia cujo verde vez em quando me fazia bem relembrar
Tao diferente do verde também t&o lindo dos gramados campos de |4
llha do Norte onde ndo sei se por sorte ou por castigo dei deparar
Por algum tempo que afinal passou depressa, como tudo tem de passar
Hoje eu me sinto como se ter ido fosse necessario para voltar
Tanto mais vivo de vida mais vivida, dividida pra la e pra ca

A cancdo fala sobre uma saudade de sua Bahia e faz uma série de
comparacoes entre a sua terra natal e a Londres que o recebe como exilado, o exilio
como experiéncia € muito triste e demarca toda vida do individuo, a cancdo em
destaque alude ao nome de Cely Campelo, que naguele momento fazia sucesso aqui
no Brasil, fala muito em entrevistas que enquanto Caetano Veloso sentiu o exilio com
toda a sua dimensao de sofrimento, Gilberto Gil tentou ndo se entregar a dor da
distancia, tornando o exilio um momento de pensar a saude, a vida, a religido, a morte.
Na letra ele fala que ter ido para Londres talvez fosse necessario para voltar de 14. O
movimento de ir e voltar citado por Gil da a dimenséo do que foi aprendido, a despeito
da forma como ele vai para Londres. E a valorizacdo desse movimento, que vai
importar em um tempo de amadurecimento de sua musica, de sua historia e que vai

ter significacdes na sua carreira. E relevante ressaltar que essa canc¢éo foi composta
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no Brasil, portanto € uma saudade presentificada, ja vivida, como se com ela o
compositor fechasse um ciclo em sua vida. A nostalgia € um lugar de fala de Gilberto
Gil, basta que se lembre da cancéao Eu vim da Bahia cantar, cancao que foi feita antes
do cantor deixar a Bahia. Desse modo vemos que Gil sempre esta brincando com a
identidade e reafirmando o seu lugar de fala no mundo.

Outro momento da cancédo de Gil que podemos citar e que forja uma identidade
cultural € a cancado “Madalena”. Ha a dificuldade da vida no Sertdo nordestino e
demonstra uma conformacdo com o destino, além de uma preocupacdo com a
manutencio da fé, pois ‘acender uma vela para nao passar fome’ €, naquele contexto,
a solucéo para resolver o problema da sobrevivéncia da personagem. Madalena
aparece como um personagem que o narrador vai descrevendo e cujas
particularidades sdo mostradas, além de descrever o espaco fisico. Ha alusdo, ao
mesmo tempo, a falta de politicas que colaborem para uma vida mais digna no Sertéo
e a certeza nas coisas de Deus, a fé que acaba sendo a muleta para tantas amarguras.
A cultura do Sertéo ligada a fé transformara a vida. Outro detalhe cultural do interior
baiano reside no costume de colocar o nome de santos nos filhos, e, em algumas
regibes, se coloca o nome do santo do dia. Outro dado que se pode mencionar é a
falta de perspectiva da mée e a conformagdo com o destino de miséria, aspectos
evidentes nos versos "pobre ndo tem valor/ pobre é sofredor”, uma vez que ja estava

acostumada com a fome no sertdo.

Fui passear na roca
Encontrei Madalena
Sentada numa pedra
Comendo farinha seca
Olhando a producgéo agricola
E a pecuaria

Madalena chorava

Sua méae consolava

Dizendo assim

Pobre nao tem valor

Pobre é sofredor

E quem ajuda é Senhor do Bonfim
Entra em beco sai em beco
Ha& um recurso Madalena
Entra em beco sai em beco
Ha& uma santa com seu nome
Entra em beco sai em beco
Vai na proxima capela

E acende uma vela

Pra ndo passar fome

(Gil, Madalena, 1972).
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Segundo Céssia Lopes (2012), pensar a geografia poética e politica de Gil
presume, portanto, atravessar o mapa do Nordeste e as fronteiras por meio das quais
se constroem as identificacdes, as narrativas e os valores que sustentam os vinculos
sociais (LOPES, 2012, p.65). A cultura se revela no cancioneiro de Gil como
experiéncia vivida, hibrida, marcada em suas letras pelas personagens populares. O
Nordeste cartografado pelo compositor aparece nas suas cangdes juninas, no baido
gue se intercala com a sua vida cosmopolita.

Outra importante criacdo de Gilberto Gil que espelha um imaginario de fé é a
musica “Andar com fé”, que revela uma sintonia fina com a religido de uma forma
abrangente, a fé como personificacdo acompanha a todos, porque, caso precisem, ela
estara ali de prontiddo. De certa forma, existe nessa letra uma narrativa determinista,
ressaltando-se, ainda, o uso da grafia errada das palavras, enfatizando a linguagem
das classes populares. Salienta-se que a fé, como elemento dogméatico para a
realizacdo de sonhos, através de promessas e liturgias, realca a ideia cultural da Bahia
terra da magia, do encantamento, do sagrado e do profano.

Desse modo, tanto a fé estd na mulher que gera, cria e trabalha como no punhal,
que atende entre outras, a funcdo de ferir, ou seja, para a vida e para a morte, a fé
precisa ser acionada, considerada como uma das caracteristicas da cultura da cidade,
que teria 365 igrejas e tem mais de 300 terreiros de candomblé.

Anda com fé eu vou

Que a fé ndo costuma faia.(4x)
Que a fé ta na mulher.

A fé ta na cobra coral

Oh! Oh!

Num pedaco de péo...

Afé td na maré

Na lamina de um punhal
Oh! Oh!

Na luz, na escuridao...
Anda com fé eu vou

Que a fé nao costuma faia
Olélé!

Anda com fé eu vou

Que a fé nao costuma faia
olala!...

Anda com fé eu vou

Que a fé ndo costuma faia
Oh Minina! anda com fé eu vou
Que a fé ndo costuma faia...
A fé td na manha.

A fé ta no anoitecer

Oh! Oh!

No calor do verao...
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As imagens, que vao da Bahia para o Brasil e para o mundo permeiam o discurso
de Gilberto Gil. Discurso e homem somam-se em uma carreira que desfila por todos
os ritmos presentes em seus discos. Na cancédo “Duplo sentido”, observamos o
mesmo Gil que fala de cidades.

Em 2002, o compositor Gilberto Gil foi convidado por Luis Inacio Lula da Silva,
entdo Presidente da Republica, para ser Ministro da Cultura. Ele fora indicado por
seus amigos Joao Santana e Roberto Pinho. Lula gostou da indicacéo, e, apesar do
salario de Ministro ser bem menor do que ele ganharia fazendo shows, ele resolveu
aceitar. Viajou para a Capital do Brasil no dia seguinte e, todo de branco, com uma
vestimenta simples, ele desembarcou para o encontro com o Presidente. Segundo
Regina Zapa (2013, p.276), o compositor conversou sobre as estratégias para
fortalecimento do Iphan, sobre o patriménio material e imaterial e sobre a preservacéo
de Ouro Preto. Depois dessa reunido, ele ja saiu como ministro nomeado.

Em seu discurso de posse, o compositor foi contundente e argumentou a partir
de varios conceitos de cultura, no¢des que extrapolavam o academicismo. No final,

anunciou sua concepcao de cultura:

Tudo aquilo que, no uso de qualquer coisa, se manifesta para além do mero
valor de uso. Cultura como aquilo que, em cada objeto que produzimos,
transcende o meramente técnico. Cultura como usina de simbolos de um
povo. Cultura como conjunto de signos de cada comunidade e de uma nacgéao.
Cultura como o sentido de nossos atos, a soma de nossos gestos, 0 Senso
de nossos jeitos. (GIL, 2013, p.276).

Sua rotina diaria foi modificada para o exercicio do cargo, mas o0 mais importante
era 0 entusiasmo em seus projetos. Apostando na diplomacia e conversando em
inglés, francés ou em espanhol, o ministro deu relevancia aos féruns internacionais,
sobretudo, aos latino-americanos e aos africanos. Transformou-se em conselheiro da
ONU, criou os Pontos de Cultura, desenvolveu a autonomia de instituicbes como
Iphan, Funarte, Biblioteca Nacional e Fundagdo Palmares. Desse modo, essas
instituicbes puderam desenvolver suas préprias acoes.

Em sua gestdo, o “ministro artista” como é chamado por Cassia Lopes (2012,
p.17), em seu livro Gilberto Gil: a poética e a politica do corpo, uma das grandes

guestdes veio a ser a rediscussao da legislacdo que controla o investimento privado
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na cultura por meio da renuncia fiscal. Infelizmente ndo houve tempo para terminar de
forma satisfatéria essa demanda.

Gil conseguiu abrir um canal de comunicacdo entre o Brasil e o estrangeiro,
instauram-se agendas internacionais de cultura e buscou-se inserir-se 0 Brasil em
debates sobre diversidade cultural. Os Pontos de Cultura serviam para ativar e
construir atividades em centros culturais que ja existiam e estavam desativados. Como
um barco no Amazonas ou um terreiro de candomblé na Bahia, a sua gestao foi
relevante para todos os Estados e municipios que, aproveitando a pulsédo propria da
cidade, deixou emergir uma cultura plural que é inerente a nosso pais. Essa cultura
pulsante escorre de todos os cantos da cidade e se faz traduzir, como na cancéo
“Bahia de todas as Contas”, que foi langada no ano de 1981.

Na cancéo “Bahia de todas as contas”, o compositor através de um discurso
alegorico personifica a cidade, para dizer: “Rompeu-se a guia de todos os santos/foi
Bahia pra todos os cantos/ foi Bahia”. As contas, de que ele fala na cang¢ao sao
aderecos ritualisticos do candomblé e constroem uma linha direta entre as guias
(‘contas’) dos orixas, que ligam o humano ao sagrado, protegendo e orientando a vida
desse devoto.

Pode-se afirmar que o préprio Gil seria essa guia que se rompe e vai para todos
0s cantos, através de suas cancgdes, divulgando a cultura de sua Bahia, quando ele
diz: "para cada canto uma conta/pra nagcdo de ponta a ponta/ daquela terra
provinha/tudo que o povo tinha mais puro e de mais seu”. E o reconhecimento do povo
de matriz africana, o reconhecimento da for¢ca da negritude, e ele continua na 32
estrofe: “Hoje ninguém mais duvida/ esta na alma, na vida/ esta na boca do pais/ é o
gosto da comida/ é a praca colorida/é assim porque Deus quis/ Olorum se mexeu/
rompeu-se a guia de todos os santos/ foi Bahia pra todos cantos”.

O compositor afirma que a Bahia esta em todos os cantos, divulgada por sua
comida, as caracteristicas que marcam sua cultura, seu colorido, que vem das raizes
africanas, desse legado que permanece na cidade de forma concreta. Desse modo, 0
cantor afirma alegoricamente que a Bahia extrapola os limites fisicos e que sua historia
e cultura vao se espalhando como micangas pelo Brasil e pelo mundo, pois a cultura
se estende a todos os lugares.

O que o compositor traz de forma alegérica € que, apesar de terem sido
rechacados, os negros africanos venceram, pois a sua cultura € a que se distingue

guando se fala de Bahia. Jorge Amado, em seu livio Tenda dos Milagres, retrata a
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gastronomia, as religibes catolicas e do candomblé e a medicina natural espalhada
nas barracas do Terreiro de Jesus, tracos relevantes do povo baiano, mostrando que
a nossa cultura esta presente na mesa e nos rituais sagrados oferecidos aos orixas
nas religibes de Matriz africana.

O Gil Ministro da Cultura é uma metafora dessas guias encantadas que levam a
Bahia para toda parte, retratando, revelando a cultura e abrindo caminhos para o
desenvolvimento de seu povo. Todas as tradicfes desse pais — sua cultura e costumes
— sugerem um hibridismo, ou seja, do contato entre varias etnias, forjou-se a
identidade nacional, dotada de caracteristicas de todos os povos, assumindo esse

carater de tanta riqueza e pluralidade.

3.4 A CIDADE E O SERTAO

Existe uma letra bastante significativa para o sentimento de pertenca do cantor:
o “Lamento sertanejo”, cancdo que, segundo o artista, revela muito da sua
personalidade, como se ele se descreve na letra. A musica do Sertdo reinventada e
cantada vai trazer, para o compositor, o prazer de falar de sua identidade, de homem
que viveu a cultura da carne de sol. Do couro, da caatinga, entre forrés e baides, como
ja foi citado nesse trabalho, destaca-se: “Por ser de la do sertdo/la do serrado/do
interior do mato/ da caatinga /do rocado/eu quase ndo saio/eu quase nao tenho amigo
/eu quase que nao consigo/ficar na cidade sem viver contrariado.

Gil, em entrevista a Carlos Renné no livro Todas as Letras, conta que “a musica
ja existia em um formato instrumental e até havia sido gravada por Dominguinhos,
num andamento rapido, era um xote” (RENNO, 2003, p.164). Nessa época, Gil tocava
no show de Gal Costa “india”, Dominguinhos estava ajudando com o disco Refazenda,
que foi lancado em 1973, e, quando ele trouxe a musica para mostrar ao cantor, Gil
entendeu a melodia como um lamento e fez a letra. A cancao, ainda sem letra, ja trazia
o titulo "Lamento Sertanejo”. A letra fala sobre o retirante e a saudade do seu interior,
a terra natal, falando sobre esse sujeito, o serrado, a caatinga, ai representada. Assim,

na descricdo dessa personagem da musica, revelam-se os sertdes do Brasil.
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O compositor afirma que a letra guarda tracos de sua identidade de retirante,
julga-se um semirretirante, pois todo verao ele e sua familia saiam de Ituacu e vinham
para Salvador, vivenciando o trajeto feito pelos retirantes. Conta também que, no
Sertdo, pobres e ricos, todos andavam em caminhdes e caminhonetes, ninguém tinha
carro; todos viajavam naqueles coletivos tipicos dos paus de arara (RENNO/GIL,
2003, p.164):

Por ser de la

na certa por isso mesmo
nao gosto de cama mole
nao sei comer sem torresmo
eu quase nao falo

eu quase ndo sei de nada
sou como rés desgarrada
nessa multiddo boiada
caminhando a esmo.

O compositor reafirma a ideia de pertencimento ao Sertdo e cria a metafora como
“rés desgarrada” para atentar sobre o movimento de saida da terra natal, em que
também fica implicita a saudade dos costumes, da cultura do sal, da cama dura. A
mudez daqueles que ndo falam, por ndo saberem usar as palavras, como o0 vaqueiro
Fabiano em Vidas secas, livro de Graciliano Ramos, autor nordestino.

A carreira de Gil é repleta de manifestacdes culturais, um exemplo disso é o
documentario Viva S&o Jodo, dirigido por Andrucha Waddington, produzido numa
turné de Gilberto Gil pelo Nordeste em que cantava musicas do disco Eu, tu e eles...
(LOPES, 2012, p.66). Na verdade, as cancfes do compositor servem de chave para
entrar nessa paisagem simbdlica do Nordeste, revelando como o festejo junino é
importante para o corpo social daquele espaco fisico. As conversas nas portas, 0s
fogos de artificios, o ritual das dancas, o sotaque caipira sdo referenciados no
documentario que, por ter tido essa verdade, conseguiu muito sucesso e difundiu a
cultura da regido, mostrando novas formas de enxergar o Nordeste. Segundo Lopes
(2012, p.67), “[...] o cantor baiano proporciona a emergéncia da fala performativa ao
se apresentar no filme como ator social e personagem de narrativas ouvidas no sertao
nordestino”.

Como vimos na segunda secéo deste trabalho, o cantor nasceu em 26 de junho

e sempre participou dos festejos juninos. No documentario, existe uma reflexado sobre
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quem é o sertanejo, quais sdo os paradigmas que servem para formar esse sujeito,
além de um olhar sobre o Sertdo e sobre a sua paisagem.

A obra de Gil permite penetrar na construcdo de uma festa de Sao Joao e, em
meio a isso, revestir o ritmo junino de um saber circulante sobre o corpo, como um
jogo ambivalente entre prazer estético-musical e o politico, pela forca que essa festa
assume para a representacéo identitaria do Nordeste (LOPES, 2012)).

As cidades do Nordeste, em junho formam as suas quadrilhas, suas ruas ficam
cheias de bandeirolas coloridas. Cidade, festa e povo constituem o tripé desse festejo
e, como no documentario, h4 uma comunicacao nas pracas e na festa que destaca a
peculiaridade da cena nordestina, “O Sdo Jodo mediado por Gil realga a fartura
sertaneja com sua culinaria especifica, com efeito, nas formas e nos simbolos que

transmitem a maneira prépria de vida e do devir nordestino” (LOPES, 2012,p.72)

Debaixo do barro do chdo da pista onde se danca
suspira uma sustanga sustentada por um sopro divino
gue sobe pelos pés da gente e de repente se lanca
pela sanfona afora até o cora¢do do menino
“De onde vem o baiao”

Nessa cancdao, Gil ressalta que o religioso também esté na festa, o sopro divino
€ alimentado e alimenta a conducdo da alegria, a sanfona aparece como esse
elemento transformador, do siléncio da religido para a explosédo do barro debaixo dos
pés. “Essa alegria € a harmonia entre 0 homem e a terra, e o baido é a ponte entre o
homem e a festa, onde a fartura da mesa se relaciona com o homem do campo, 0
semear, a colheita dos frutos”. O sopro de Deus ajudando o homem do Sertdo a
sustentar-se e favorecendo com essa energia que se transforma em baido, xote
xaxado e pura alegria (LOPES, 2012, 0s.72,73 e 74).

Desse modo, o Sertdo cantado por Gilberto Gil é o da cultura popular forjada
pelas diversas etnias que conviveram naquele espaco fisico, da sanfona de Luiz
Gonzaga, do forré da praca. O documentéario aborda a visita do artista baiano a casa
de Luiz Gonzaga, Aquela pequena casa em Exu, onde Luiz tinha erguido um palco
para cantar, sugere outra forma de entender o solo politico e cultural, em que a
quadrilha de S&o Joao traduz a dinAmica de uma cultura que veio de longe em que a
mistura de colonizadores espanhdis e portugueses, depois de ingleses e franceses,
com indigenas americanos, a qual se acrescentaram escravos transladados da Africa

“A identidade cultural esta sempre em movimento, cada espago possui varias

configuragdes. O termo “culturas hibridas” de Garcia Canclini (2008, p.19), € definido
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como um rompimento entre as barreiras que separam o que é tradicional e o que é
moderno, entre o culto, o popular e a cultura de massa. Em outras palavras, a
expressao culturas hibridas consiste na miscigenacao entre diferentes culturas, ou
seja, uma heterogeneidade cultural presente no cotidiano do mundo moderno e que
também esta presente nas letras do compositor Gilberto Gil. Seus arranjos
contemplam ritmos varios e misturam a sua visdo de Bahia com sua visdo de mundo,
embora ndo esqueca o lugar de fala. E um canto que rompe o tradicional e perfaz um
caminho estético de reflexdo e amadurecimento. Para terminar a exposi¢cao sobre a
cidade e as cangdes de Gilberto Gil, trataremos da musica “Aquele abrago”, composta
em 1969, por ocasido da saida do cantor da prisdo em Realengo, local onde ficou
preso durante 60 dias. Amusica critica a ditadura, e diz da alegria em ter sua liberdade
de volta.

O Rio de Janeiro continua lindo/O Rio de Janeiro continua sendo/O Rio de
Janeiro, fevereiro e marco/ Alo, ald, Realengo, aquele abraco/ Al6 torcida do
Flamengo, aquele abraco/ Chacrinha continua balancando a panca/ E buzinando a
moca e comandando a massa/ E continua dando as ordens do terreiro/ Al6, alb, seu
Chacrinha, velho guerreiro.

O cantor escreveu a cangao como celebracéo de sua liberdade e antes de partir
para o exilio com Sandra e Caetano Veloso deixa gravada esta musica. O seu
propésito € alcancado, pois foi uma das cancdes de maior sucesso em sua carreira.
Com esta cancdo, o compositor ganharia o prémio Golfinho de Ouro do Museu da
Imagem e Som. J4 em Londres ele recusa o prémio e escreve um famoso artigo,
“Recuso e Aceito= Receito” que foi publicado na revista Pasquim, em 19 de margo de

1969. Em destague um trecho extraido do artigo, expondo as razfes da recusa.

“Se ele (MIS) pensa que com Aquele Abrago eu estava querendo pedir
perdao pelo que fizera antes, se enganou. E que fique claro para os que
cortam minha onda e minha barba que Aquele Abraco ndo significa que eu
tenha me ‘regenerado’, que eu tenha me tornado ‘bom crioulo puxador de
samba’, como eles querem que sejam todos 0s negros que realmente ‘sabem
qual é o seu lugar’. Eu n&o sei qual € o meu e ndo estou em lugar nenhum.
Mesmo longe eu posso compreender tudo. Mesmo na Inglaterra a embaixada
brasileira me declara ‘persona non grata’ para as agéncias de noticias.
Nenhum prémio vai fazer desaparecer essa situagao.

A musica destaca algumas das coisas que caracterizam o Rio de Janeiro como
a torcida do Flamengo, a moca da favela, o Chacrinha, que podemos dizer que

simboliza a Rede Tupi de televisdo, a for¢ca midiatica, que comanda a massa (grifo
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nosso) formando ou deformando opinides. As belezas do Rio de Janeiro sao citadas
por alguém saudoso dessa interferéncia que se da entre a cidade e o homem, ver,
sentir, interagir com a urbe. Temos aqui um Gil que apds sessenta dias de carcere
pode de novo ver a cidade que o0 encanta, é o retorno a vida de homem livre.

A cangao faz uma homenagem ao Rio de Janeiro, e a Chacrinha, que em meio
a ditadura, ainda continua trazendo alegria para o povo brasileiro, apesar da critica ter
considerado na época a cangao como jocosa por chamar “o Chacrinha de velho
palhago”, quando, na verdade, nada havia de pejorativo, mas a constatagao da leveza
da comunicacdo desse apresentador. Os simbolos que aparecem na can¢do ddo um
tom de celebracdo e de despedida: Favela, Portela, Fevereiro e Banda de Ipanema,
elementos que se unindo a Teresinha, Velho, Palhaco, Chacrinha, Flamengo,
Realengo, Fevereiro, Marco e Lindo traduzem uma homenagem a cidade onde ele
morava naquele momento.

E, mais adiante, ele vai reafirmar sua identidade construindo os versos “A Bahia
ja meu deu régua e compasso” e a sua autonomia meu caminho pelo mundo, eu
mesmo fago” gritando na cara da ditadura a sua indignacédo por aquele momento do
pais, terminando por afirmar que “ quem sabe de mim sou eu, aquele abrago” ou seja
a consciéncia de que s6 ele respondera por suas a¢des, aqui no Brasil ou em Londres.
A forca de sua musica e a retiddo dos seus caminhos dentro de sua carreira lhe
valeram os prémios concedidos durante os seus cinquenta anos de profissdo e o

transformaram em um icone da musica popular brasileira.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho foi realizado com o objetivo de mostrar como a cidade aparece na
obra de Gilberto Gil e como se configura a sua poética sobre a ‘Cidade da Bahia'. Para
lograr esse objetivo, analisamos as cancdes que ele compbs falando sobre a cidade
e vimos também as suas memoarias de infancia, pois a cidade, ltuacu, perpassa toda
sua vida.

O estudo sobre a musica e a cidade envolveu um esfor¢co para aprender a lidar
com a cancdo e com a ideologia do compositor, dentro de uma perspectiva que
pretende isentar-se do senso comum e que busca abracar um percurso académico.
Encontrar tedricos que atravessassem o caminho e guiassem a escrita foi dificil, mas,
com a generosa colaboragcdo do orientador, ficou mais facil entender e buscar os
objetivos tracados.

Foi importante ter falado das cancdes de Gil, de sua familia, ter interpretado as
letras dessas cancdes e descoberto que a cidade que Gil canta é mitica, religiosa,
festeira, mas também critica. Foi bom entender que ora temos um compositor que fala
sobre o lado idilico, ora um compositor que assume uma atitude politica, denunciando

os desmandos governamentais, as atrocidades religiosas que ocorrem em nosso pais,
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estado de direito laico. Um exemplo disso € a canc¢ao “Guerra Santa”, em que o artista
aborda um acontecimento que marcou a sociedade brasileira — quando um pastor
chutou, num programa de televisdo, a imagem de Nossa Senhora Aparecida —, e
guestiona o fundamentalismo cristao.

Gil teve ainda a coragem de inovar a musica brasileira na década de 1960
criando com outros amigos uma cancao hibrida que se vale de sons de guitarra,
misturados a outros ritmos e sons de rua. A Tropicalia foi 0 movimento mais
democratico do ponto de vista da mistura de ritmos, em pleno periodo da ditadura
militar, que o exilou juntamente com Caetano Veloso, idealizadores do movimento,
que comecara em 1968 e foi encerrado abruptamente em 1969, com esse exilio.

. Nos sertbes de Gil, um se traduz em fartura, alegria, forrd, baido e xote; outro,
em falta de 4gua, seca, fome e politicos que se aproveitam dessa miséria. O texto,
agora finalizado, da conta de nossa pesquisa, pois tornam concretas a cidade ou as
cidades imaginarias cantadas por Gilberto Gil, mostrando sua cultura, beleza, e
denunciando o que deve ser melhorado, corrigido.

As alegorias séo claras e construidas sobre o espaco urbano e suas gentes,
mostrando a importancia da fé nos orixas, do sincretismo e da fé cristd —“Anda com fé
eu vou, que a fé nao costuma faia” —, que se repetem em “Eu vim da Bahia”, e a cultura
local grita em cangdes como “Toda menina baiana”.

Finalizar esta dissertacao é chegar a uma secéo onde se expdem cancées numa
releitura entre a cultura hibrida de Nestér Garcia Canclini e a cultura popular da Bahia
da magia, dos encantos e do axé. Buscamos, entdo, entender como ocorre a
hibridacdo e qual é o resultado dessa mesticagem que aglutina as etnias fundadoras
e outras que vieram depois, e que se tém modificado ao longo do tempo.

Agora, com a globalizacdo, emergem novas e diversas influéncias, que, se por
um lado acrescentam e trazem novos horizontes, por outro, rechacam a raiz e sé
valorizam as nagbes mais importantes. Gilberto Passos Gil Moreira, cantor,
compositor, arranjador, produtor musical, € um homem de muitos ritmos. Um homem

de muitas cidades!
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