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RESUMO

O Romance Essa Terra do escritor baiano Antonio Torres revela aspectos subjetivos do
fluxo migratério estabelecido entre o Nordeste e o Sul do pais. Seu foco ndo estd na
migracdo em si € nas pendrias, provocadas pela seca. O autor toma como tema o
fracasso migratério e o angustiante retorno a terra natal - Junco, hoje, Municipio de
Satiro Dias. Migrar significa a inser¢ao no progresso da nagao - o sucesso, cobrado pela
familia e por toda a comunidade. O fracasso migratério decorreria, entdo, de uma
dificuldade de promover trocas simbdlicas devido ao processo de subjetivacdo
capitalistica em curso? Diante disso, tenho como objetivo localizar no romance Essa
Terra os recursos narrativos utilizados para abordar o processo de migracdo e de ndo-
pertencimento para saber se o autor configura, em sua narrativa, conflitos relativos ao
modo de producao de subjetividade capitalista. No tocante aos elementos identitarios do
texto literdrio, utilizo-me dos conceitos de subjetividade, singularidade e individuagdo
de Félix Guattari e Suely Rolnik(Cartografias do Desejo). Quanto ao entendimento do
processo de subjetivacdo, emprego os conceitos de sagrado e de profanacio, concebidos
por Giorgio Agamben. As questdes das trocas simbdlicas foram tratadas por meio dos
conceitos da transculturac@o e de hibridismo, presentes em Stuart Hall, Homi, Bhabha e
Nestor Canclini. A apropriacdo da pesquisa de Silviano Santiago permitiu perceber a
contemporaneidade da escrita em Antdonio Torres. A abordagem linguistica e literaria
em si foi construida com as teorias de Giles Deleuze e Félix Guattari, Roland Barthes,
Andreas Huyssen e René Wellek, com destaque para as explanagdes de Deleuze e
Guattari sobre a no¢do de “personagem conceitual”. Pode-se constatar que a escrita do
romance “Essa Terra” trata exatamente das dificuldades de se constituir uma
subjetividade em um ambiente de fronteira cultural, provavelmente em funcdo das
contingéncias do capitalismo e chama a aten¢do para o potencial criativo e produtivo
das pequenas comunidades do interior do pais.

Palavras-chave: Fracasso migratdrio, fronteira cultural, processo de singularizacao,
profanacao



ABSTRACT

The novel “Essa Terra” written by native of Bahia writer, Antdonio Torres, reveals
subjective aspects of migratory stream established between the northeast and south
regions of country. His focus is not on migration and penuries, caused by the drought
themselves. The author takes as the theme the migratory failure and the anguish return
to the homeland — Junco, now named, Satiro Dias City. Migrating means the insertion in
the nation progress - the success required by family and community. Would migration
failure result, then, for some difficulty to manage symbolic changes, due to the process
of capitalistic subjectivation in course? In view of that, I have as goal to localize in the
novel “Essa Terra”, the narrative resources used to approach the migration and no
belonging process in order to know whether the author shape, in his narrative, conflicts
linked to production way of capitalistic subjectivity. Concerning to the identity elements
of the literary text, I make use of the concepts of subjectivity, singularity and
individualization used by Feliz Guattari and Suely Rolnick (Cartograrias de Desejo).
Regarding to the understanding of subjectivity process, 1 apply the concepts of sacred
and profanation, conceived by Giorgio Agamben. The questions of symbolic changing
were treated through concepts of transculturation and hybridism, presented in Stuart
Hall, Homi Bhabha and Nestor Canclini. An appropriation of Silviano Santiago research
has allowed to realize Antonio Torres writing contemporaneity. The linguistic and
literary approach has been built by the theories of Giles Deleuze and Félix Guattari,
Roland Barthes, Andreas Huyssen and René Wellek, particularly Deleuze and Guattari
explanation about the notion of “concept character”. It is possible verifying the writing
of novel “Essa Terra” treats exactly the difficulties of constituting a subjectivity in an
environment of cultural edge, probably in function of contingencies of capitalism and
draw the attention to the creative and productive potential of small communities in the

inner of the country.

Keywords: Failure migration, culture edge, singularity process, profanation
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INTRODUCAO

O grande desafio de escrever sobre um romance que tem como acontecimento provocador o
suicidio, colocado como centralidade estratégica pelo autor, consiste justamente em ficar-se
preso a esse episodio ou pior aprisionar-se nele tomado como fato real “representado” e ndo
como uma constru¢do simbolica que pode ser reconstruida interpretativamente, como todo
processo ficcional, pelo leitor. Portanto, procurei ver no suicidio um fato enunciativo que quer

ser traduzido de maneira diversa e o tomo como mecanismo intensificador da obra.

Os recursos metodologicos apresentados nesse trabalho se destinam a formular o arranjo para
a interpretacdo da migracdo fracassada, tema que faz fluir a narrativa do romance “Essa
Terra” de Antonio Torres. O escritor baiano conta, nessa sua criacdo literdria, a histéria de
Nelo, primogénito de uma familia fixada no Junco, um lugarejo do interior da Bahia, que
migra para Sdo Paulo, mas retorna depois de dez anos com o peso da vergonha de nao ter

alcangado o sucesso esperado por ele e pela sua comunidade de origem.

A partir do seu suicidio, motivado pela dificuldade de encarar a reprovacdo dos seus
conterraneos devido ao seu fracasso, seu irmdo mais novo, Totonhim passa a fazer um
minucioso retrato da vida no Junco, dando conta de sua cultura e do processo de subjetivagdo
que lhe € inerente. Deixa no ar a pergunta: por que a dinAmica urbana/industrial de Sao Paulo
dessubjetiva os migrantes, ou ndo permite que processos identitirios agrarios sobrevivam em
sua conjuntura social? O Junco € a resposta, onde existe mais fragilidade, concentra-se mais

poténcia.

Mas as minhas motivagdes sdo bem sucintas. Li “Essa Terra” aos 15 anos, praticamente
depois de ter contato com a obra de Monteiro Lobato aos 10 anos, ambas iniciativas préprias.
A pedido do colégio, me vi com vdrios romances bobos, os infanto-juvenis, mas gostei de
“Alexandre e outros herdis” de Graciliano Ramos. Eu ndo era um garoto bobo, embora o seja
na vida adulta. Aos 16 ficava mordendoGregoério de Matos como uma rapadura e aos 17, eu e
um grupo de amigos estavamos nas maos com a ’Idade da Razao”, nessa fase ja era um jovem
pedante disfargadamente humilde. Eu li “Alice no pais das maravilhas” e nao sabia por que

sempre que me lembrava de “Essa Terra” pensava em Alice... Deparei-me com o “Estorvo”



de Chico Buarque e recordei novamente de “Essa Terra”. Resolvi aprofundar o conhecimento
da obra de Torres por uma espécie de obrigacao moral, ndo queria que, como alagoinhense,
fosse censurado por nio té-lo lido e entio, em “Um taxi para Viena D’Austria, vi surgir
novamente “Essa Terra”. O risco de ter esse livro tdo em mente era ser tomado com alguém
com ideias suicidas, tanto que nao gostava de falar nisso. Eu sempre estive tranquilo, porque
eu gostava de “Essa Terra”, hoje, com a consciéncia da literatura menor, sei que gostava desse
livro porque aquilo ndo me parecia portugués e eu fazia Faculdade de Comunicacio na
intencao de ser um jornalista, pobre de mim, entdo esse romance se tornou um lugar onde eu

tentaria chegar, transmutar minha prépria lingua.

Nao i mais o romance, ndo queria seguir a formula de Torres, que até é primo carnal de
minha mae, todos do Junco sdo parentes. Temos um bisavd em comum, Cesdrio Vieira Lopes,
o homem mais bruto(as vezes cruel) e controverso do Junco.Voltando... queria descobrir meu
jeito de fazer aquilo e tinha outra obsessdo: tentar traduzir em palavras uma pintura ou uma
danca contemporinea. Obvio que tudo isso se tornou o inatingivel para mim, mas me ajudou a
tentar ir além e dessa forma tomei mais familiaridade com o ato de escrever algo que gosto
imensamente, mas que ndo faco bem, nem quero, atualmente... Meu Unico desejo seria
escrever algo que servisse para ajudar a vida das pessoas e até hoje procuro o que escrever-
nao sei de mim, que dird dos outros. Mas me interesso ardorosamente em fazer o melhor,
assim penso que algo possa servir a alguém, pelo menos escrever me serve, ajuda-me a seguir,

€ do que gosto.

Essa dissertacdo pretende localizar os elementos subjetivadores do ambiente migratorio em
“Essa Terra” para traduzi-los para outras experiéncias migratdrias ou para serem identificados
nos processos de subjetivacdo de modo geral para que eles acontecam do modo que lhes for

melhor.

Esse trabalho se justifica pelo grande nimero de migracdes fracassadas que existem e por
poder se tomar o termo migracdo como qualquer tipo de deslocamento ou mudanca. A
intencdo € fazer com que elas sejam bem sucedidas, mas também entender que esse € um
processo de alto risco que as pessoas devem optar por fazé-lo ou nao. Entender essa questiao
pelo aspecto da subjetivacdo fala da necessidade de manter a cabeca no lugar quando o
individuo se depara com o fendmeno do ndo pertencimento, que acredito que seja 0 momento

dramdtico da fronteira cultural em que o transito estd emperrado ou o individuo esta
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emperrado, ndo quer brincar o jogo, ndo gosta do jogo e ndo consegue jogar areia no

brinquedo.

Isso me lembra um episédio da minha infancia quando meu tio me deu um conselho maluco e
genial: “quando te colocarem fora da brincadeira, e isso sempre acontecia, jogue areia no
brinquedo”. Parece que estamos tentando jogar areia no brinquedo, mas ndo mais para
emperra-lo, mas para modifica-lo, transformé-lo em um brinquedo melhor (ou menor), seria

como uma frase que também gosto: “desafinando o coro dos contentes”.

Vamos entdo aos capitulos, o que fagco em cada um deles. No primeiro, inicio realizando uma
malha de nocdes dos Estudos Culturais que me permita enxergar os processos de subjetivacao
na fronteira cultural, destino de quase toda migragcdo. Trabalho com Stuart Hall, Homi Bhabha
e Nestor Canclini, basicamente. Depois faco uma tradugdo dessas nocdes gerais para o
ambiente do Brasil com a utilizacio de Canclini, Silviano Santiago e Durval Muniz de
Albuquerque Jr. Com Canclini e Silviano realizo um histérico do modernismo no Brasil para
localizar a fronteira sul industrializado/urbano e Nordeste agrario/rural. Procuro entender essa
diversidade na d&tica modernista com seus projetos- emancipador, democratizador,
expansionista e renovador —ja exauridos na visdo do autor, realizados com dividas na

percepg¢do de Silviano Santiago.

Mas para entender essa mesma fronteira em “Essa Terra”, procuro mostrar com Silviano
Santiago ¢ Andreas Huyssen como se da a virada do modernismo para o contemporaneo, ou
melhor, como o0 modernismo se esgota e da lugar a uma nova maneira de lidar com o projeto
expansionista e renovador sob uma O6tica do contemporaneo, marcado pelos meios de
comunica¢do de massa, a transculturalidade (retorno aos Estudo Culturais) e a dramatizacio
das chamadas identidades minoritdrias- homossexuais, mulheres, negros, asiiticos, jovens...-
que estdo inseridas ou que fazem parte dessa maneira de ver cultura a partir de uma percepgao
das possibilidades de novos olhares sociais acontecendo ao mesmo tempo que esses
espectadores adotam novas préticas- o olhar e o fazer ganhando a mesma importancia, a

hermenéutica e a enunciacao, como diz Bhabha, formando um moto-continuo.

Com Roland Barthes e Gilles Deleuze se terd uma no¢do das formas como Torres lida com a
linguagem para tornar “Essa Terra” um romance que desarticula as formas de poder em favor
de uma sociedade onde as maquinas desejantes assumem o comando. Barthes deixa claro que

a linguagem € um mecanismo de dominacdo independente do conteido que procure
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transmitir, ela se caracteriza menos pelo que permite dizer do que pelo que obriga a dizer.
Considera necessario que se fagam “trapagas” para que a lingua seja ouvida fora dos dominios
do poder. Deleuze entende essa construgdo ideoldgica e politica da linguagem e propde que se
produzam, a exemplo do que Kafka faz com o Alemao, linguas menores (estrangeiras) no

interior da lingua nacional, por meio de uma nova sintaxe.

Apenas dessa maneira, os discursos dos marginalizados serdo expressos, mas para isso é
necessario entender as linhas de fuga que cada uma deles produz, seguir o seu devir coletivo
que ¢ um entre em meio aos seus proprios individuos. O autor, por sua vez, sendo um
individuo, sempre deve se remeter a um coletivo- a uma comunidade que falta, bem como
seus personagens. Desterritorializando a lingua nacional, desterritorializa-se o poder, esse € o
aspecto politico da lingua. Com essas teorias, problematiza-se a forma como Antonio Torres
propde o relato das subjetividades, quando constato que ele faz de seu romance uma literatura
menor, construindo inclusive novas sintaxes como propde Deleuze, que equivaleria as

trapacas de Barthes.

No segundo capitulo, a partir da compreensdo de Félix Guattari do processo de subjetivacao
como agenciamento de maquinarias sociais que operam alimentadas pelo desejo e
compreendendo que as mdquinas mais eficazes e mais potentes, hoje, sdo as miquinas que se
configuram para a manuten¢do da ordem capitalistica - linguagem, leis, meios de producao,
divisdo social do trabalho, propriedade privada, investimento do capital, status, mercado,
consumo, estética, producao cultural, marketing, propaganda - dessa forma, posso perceber
como se ¢ factivel resgatar o desejo para um uso autdbnomo, criativo e livre para ser investido
de forma mais vantajosa no sentido da invencdo de novas organizagdes sociais, onde o prazer
nao seja intermediado pelo mercado de consumo, por exemplo, nem seja o subproduto de

praticas impostas e indesejaveis.

A essas praticas emancipatdrias, Guattari chamara de processo de singulariza¢do, um modo de
subjetivacdo coletivo, pleno de desejo eanti-capitalistico. O fracasso migratério de Nelo é
entendido pela captura de seu desejo por essa maquinaria e pela possiblidade de ela nao
acontecer, guardando-se o que existe de poética nos processos de subjetivacdo que ocorrem
nos lugares de origem do migrante, parte intensa de sua cultura, em que ndo ha negacdes, nem

fragmentacgdes, determinadas pelos agenciamentos capitalisticos.
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Toda essa articulacdo maquinica, suas formas de operacdo e suas consequéncias sociais, 0s
sofrimentos e exclusdes geradas sdo articulados devido a uma outra operacdo do capital que
consiste em usurpar a concepgao do “Reino de Deus”, ordenado originalmente, na concepgao
do catolicismo, para pdr em prética o plano divino da salvacdo humana, atos sobre os quais se
debruca os estudos de Giorgio Agamben. Para ele, o capitalismo, operando por meio do
mercado de consumo e do mercado de capitais, se tornou a nova religido universal, ocupou
essa zona de intensidade criada pelo catolicismo. Ele compreende que ao contrario da religido
catdlica e das monarquias que primeiro usurparam esse locus no imagindrio das massas sobre
o Reino de Deus, o capitalismo é improfandvel. S6 existe uma possibilidade de profanacao,
subvertendo-se o valor de troca das mercadorias pelo seu valor de uso, de acordo com as
concepgdes de Karl Marx, s6 que essa subversao s6 pode ser feita por deslocamento dos sinais
valorativos, por intermédio de uma espécie de jogo que tem a irreveréncia e a imaginagao

semelhantes ao brincar das criancas.

Existem aspectos entrelacados na narrativa do romance “Essa Terra” de Antonio Torres: o
suicidio do seu personagem principal Nelo, suas circunstancias e as consequéncias desse
suicidio, o que este significa para o povo do lugarejo de origem da personagem, o Junco. As
razdes que levaram Nelo a tirar a propria vida estdo vinculadas a uma migracdo mal sucedida
para a cidade de Sdo Paulo, o “eldorado” dos moradores do vilarejo. Essa terra prometida,
imaginada, simbolo de progresso e prosperidade é evaporada(pulverizada) como uma
hiroshima da geografia dos sonhos de seus moradores. Um modelo de subjetivagdo ou de
dessubjetivacdo € desativado, o que oportuniza que a maquina subjetivadora propria, original

do lugar, venha a tona na narrativa que o autor divide com o personagem Totonhin.

Percebo uma questdo crucial do romance “Essa Terra” que vai determinar essa leitura
reconstrutiva que faco da obra. Existem dois Nelos, a meu ver, no romance. Um Nelo da
narrativa € o Nelo como recurso de construgdo da obra - um Nelo que faz a obra acontecer. O
Nelo da narrativa € o cara que migra e se dd mal. O outro Nelo é o que ajuda Torres a
construir a obra, o que produz o incdmodo do fracasso e a tragicidade do suicidio. Esse
segundo Nelo € o que Deleuze e Guattari concebem como personagem conceitual, que opera o
corte no caos para implantar o plano de imanéncia da filosofia e o plano de composicao das

artes.

Nelo impulsiona um “descortinar”, ou melhor, um olhar que sai do foco modelizado para ver

as coisas, sem intermediacdes de conceitos e de valores, aspectos que serdo postos em
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articulagdo com nogdes como o “nada nadificante” de Hegel e o “Caos” e o “Devir” de
Nietzsche, retomados por Giorgio Agamben e com o processo de singularizagdo de Félix

Guattari.

“Essa Terra” ¢ um romance inovador em Varios aspectos, por nao seguir uma
linearidadenarrativa, por trabalhar com a fragmentacdo radicalmente associada a uma sintese
que juntas produzem uma polissemia desterritorializante e ao mesmo tempo encantadora e
alucinante no sentido positivo, mesmo porque se soma a isso o fato de Torres transitar entre a
prosa propriamente dita e a poesia em forma de prosa, a narrativa cronoldgica, formal, a
ruptura com essa cronologia, o no-sense e a parddia, ndo deixando o leitor muito tempo no
confortdvel territério da racionalidade, sendo remetido para o campo das sensagdes, em um
vasta dimensdo de assignificagdes, ou dreas ndo representaveis, mostrando uma realidade
dificil e sofrida sob o ponto de vista social, mas a0 mesmo tempo com uma poténcia € uma
nao-poténcia criativas que podem mudar o destino daquele Junco, terra natal do escritor, hoje
cidade de Sétiro Dias; como mudar o destino de qualquer coletividade humana, onde exista
uma cultura, uma maquinaria desejante e uma poética. Torres mostra a poética propria dos

“juncos” e mostra como olhar poeticamente para os “Juncos” espalhados pelo mundo.

Silviano Santiago conta que os problemas da literatura com relacdo a conquista de publico
ndo sdo recentes. Ja no inicio do século vinte, grandes autores e intelectuais se perguntavam
por que alguém decide ainda ser escritor. Eles também se indagavam se a literatura ndo estaria
fadada a ser uma produgdo de “jecas-tatus” da periferia ndo industrializada e tinham duvida se

ainda existia uma funcdo social para ela.

A dificuldade de se conseguir leitores, ndo sendo questdo recente (ela ja existia bem antes dos
meios de comunicacdo de massa), serve como um alento e mostra possiveis caminhos.
Santiago informa que ela j& era dada como “anacronica e pouco acessivel ao comércio com os
contemporaneos”. Machado de Assis no prélogo de “Memorias Postumas de Bras
Cubas”(1881) revela o pessimismo de Stendhal no tocante a quantidade de leitores de um de
seus livros e acredita que o seu préprio terdmenor alcance ainda. Santiago também fala do
conflito vivido por Nietzsche entre o valor de sua produgcdo e pouco ou nenhum

reconhecimento que obteve do publico.

Desse pessimismo, Santiago faz uma interpretacdo muito apropriada sobre a funcdo que tem

algumas obras como “Essa Terra” de Torres. Para ele, o escritor ¢ um contemporaneo de si,
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por isso deixa de ser contemporineo de seu leitor. O escritor se dd um crédito, que serd
saudado pelos leitores futuros. A literatura permite “uma visdo presente do passado e uma
visdo passada do presente”. Isso explica a importancia da literatura, mas nao a retira da sua
dramaticidade. Isso explica porque ler “Essa Terra” hoje, sendo esta obra escrita em 1976. A
questdo assim colocada por Santiago € saber como encurtar o tempo desse crédito ou que esse
crédito se faca entender no presente ou que o crédito ndo remeta mais a uma sucessao no

tempo.

Michel Foucault(1996) mostrou algo sutil em sua arqueologia do saber: o importante ndo €
procurar por uma esséncia, mas saber perante um discurso ou em uma prética tomar questoes
pertinentes a estes fendmenos em si mesmos € como se apresentam, para as quais se d4 uma
atencdo menor ou nenhuma, como: para onde olhar, como e porque olhar. Entdo em “Essa

Terra” estarei lhe fazendo, leitor, essas trés perguntas a todo o momento.

Quero apenas lhe levar para uma posi¢do em que facilite seu questionamento da obra e o que
ele (o autor) quer inserir no campo simbolico, que realidade quer criar. Mas para isso vou
situd-lo no tempo histérico da narrativa, com suas mdquinas de producdo de cultura e
subjetividade. Fazendo essas perguntas a mim mesmo, entendo que o romance de Torres nos

permite infinitas leituras. Ele fala de uma temporalidade da multiplicidade.

Esse aspecto fronteirico da obra literaria de Torres, entre modernismo e contemporaneidade,
decreta a exaustdo do modernismo, preservando seus elementos vivificadores, antecipa as
novas tendéncias ao radicalizar propostas estéticas com tanta qualidade literdria que termina
demonstrando que as forgas capitalisticas que investem na produgdo cultural encontram ji e
também nessa época bons exemplos de resisténcia, algo de uma criticidade contemporanea,
bastante visivel nesse uso revoluciondrio, mas e porque, despudorado e alegre. No romance
“Essa Terra” marca-se também a forma como o sistema capitalista atua inserindo pequenas
comunidades que viviam no pré-capitalismo, e muitas até hoje ainda estejam nesse entre-
lugar. Ler “Essa Terra” tem essa condi¢do de enxergar o Brasil, para a produ¢do e melhoria de
politicas publicas. Como toda boa literatura ndo se basta no estético, usa o estético como

instrumento, sem cair no discursivo.

Assim como Caetano Veloso resgata o brega em uma performance desterritorializada, onde a
forma original se mescla a uma temporalidade musical contemporanea sincopada. Dessa

mesma maneira fez Torres com sua mistura de Castro Alves, Bilac... poetas admirados do seu
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livro escolar no Junco - quando gosta da sonoridade das palavras, assim ditas - juntando-os
aos poetas modernistas(Drummond, Bandeira, Gullar...), passando pela boa literatura nacional
e internacional, dando a “Essa Terra” um transcurso que perambula como um
bébado/malabarista, entre a prosa e a poesia, estilhacando os signos, fazendo germinar suas
particulas ou deixando elas pairarem ou produzirem siléncios ou penetrarem o terreno da ndo-

significancia, da inessencialidade ou do ndo-representavel.

Sua forma de escrever, ndo simplesmente hibrida, € hibridizante, no sentido biolégico do
termo onde um signo emprenha o outro, € a imagem emprenha a outra e assim se faz com os
periodos e entre os periodos que formam esse pardgrafo- uma outra lingua, uma outra sintaxe.
Entdo dedicarei uma parte da pesquisa sé para falar desse estilo que retorna aos primérdios do
modernismo, inaugura a contemporaneidade- ndo sozinho, € claro - e d4 um salto mortal,

para, bebendo em varias fontes, ndo se deixar prender em nenhuma camisa de forca.

Interpreto Nelo como um homem cujo desejo foi capturado; a retomada do desejo se daria
pelo processo de singularizagdo e da profanacdo de Agamben, compreendida em meio as
teorias de Nietzsche, Marx e Hegel tomadas por este filésofo italiano, destacando o desejo de
poténcia, o devir e o caos de Nietzsche e “o nada nadificante” de Hegel e o “homem capaz de

género” de Marx.

Nao € preciso um profundo estudo para perceber que o excluido, em boa medida, ¢ um
migrante fracassado- de antanho, de ontem e de hoje. Um quadro que nunca me saiu da
cabeca. Estive no sanatério Sdo Paulo, uma unidade publica para doencas mentais agudas-
esquizofrenia, paranoia, psicose, em Salvador. Fui visitar um amigo. Era hora dos internos
tomarem sol. Vi aquela multiddo de negros e negras, apinhados no pequeno pétio. Depois
disso, comecei a observar os doentes mentais nas ruas, a maioria negros € mesticos. Sabemos
que a migracdo € a forma de constituicdo dos grandes centros e foi o meio de garantir a mao-
de-obra colonial. Entdo, comeco a ver Nelo naquela gente, nos presidios, nas favelas. Obvio
que existem as questdes do capitalismo, com seu exército de reserva, sua incapacidade de
acolher a todos. Mas porque ndo chamar a esse contexto social também de “fracasso
migratorio™ E na fronteira cultural que se determina quem vai viver ou nio — aqui a

biopolitica é mais aguda.

Com o episédio do suicidio de Nelo, as relagdes aparentemente harmonicas do Junco

desandam. O fim do sonho da migra¢do que mantinha a sociedade em ordem chega ao fim e
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as relacdes de poder em equilibrio desarrumam-se. O pai de Nelo e Totonhim assumem
posicOes mais realistas. O pai procura sobreviver do seu trabalho, consciente da sua condi¢dao
miserdvel. Totonhim decide ir para o Sdo Paulo como forma de sair da miséria, ndo mais
pensando no enriquecimento fécil e certo, ndo estd disposto a se dessubjetivar, fard certamente
negociagdes, encontrard a fronteira e surgird mesmo que desagregados aqueles que
compartilham tracos identitarios para formar os “elos de reciprocidade” préprios daqueles que
se compreendem em um campo cultural composto por diferencas e por similaridades,
formando, de acordo com Bhabha, “o corpo coletivo de identidades comunitérias”, existe,
enfim, um impulso de resisténciano Junco. Isto fica claro quando nos desligamos da narrativa
€ comecamos a ver os personagens, a subjetividade estd nos gestos, € minimalista, firma-se
como monumento ¢ acontecimento, afinal o Junco € a terra onde nao acontece nada, “sem

radio sem noticias das terras civilizadas”.
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CAPITULO 1
O FRACASSO MIGRATORIO

NO AMBIENTE TRANSCULTURAL

E de se considerar sinceramente que buscar um conceito definitivo de cultura na perspectiva
dos autores da Critica Cultural é falar de algo descontextualizado da prética social, fixo, quase
como uma anticultura ou significa falar de uma cultura de povos que ainda nio tinham
estabelecido nenhum contato com outros agrupamentos étnicos, o que € dificil de ser
concebido atualmente, mesmo considerando os regimes tribais mais isolados. No entanto,
fazer esse esforco para reter (procurar seus vestigios) esse momento onde existiam as culturas,
fechadas em si mesmo, considerando o papel da antropologia, que fez estudos importantes,
nesse campo, parece algo que estd presente na propria transculturalidade, por mais

contraditdrio que pareca.

Por isso, também vou fazer esse exercicio ao mencionar algumas ideias de cultura que
remetem ao antes do transcultural contemporaneo pelo menos, ligada a produgdo dos meios
de sobrevivéncia e representacdo de povos com fronteiras mais rigidas, mais demarcadas com
pouca permeabilidade simbdlica, para tentar entender melhor o que na atualidade se chama de
tradigdo, algo como o entendimento de “cultura” que seja comum ao habitante da metropole e
aquele que vivencia os fragmentos da producdo simbdlica dos grupos étnicos, em um tempo
que se imagina anterior a colonizagdo. Essas ideias, acredito, fazem compreender os

significados de “fechamento arbitrario”, inserido aqui na abordagem da transculturalidade -

. . . - . . 1
seria uma forma despretensiosa de aproximagao com a arqueologia foucaultiana .

Segundo Andrade(2013), a ideia de tradi¢cdo, dessa forma, remete a povos que vivem imersos
em um passado sem interrogd-lo; em vez de terem consciéncia de suas tradi¢des, vivem elas e
nelas (s.n). Pensando dessa forma, cultura sempre foi associada a costume, parentesco,
linguagem, ritual e mitologia, de modo geral, tambéma sistemas de crencas, valores e ideias
que devem estar presentes paradar ao individuo a condi¢io de um agir social. E um legado
social que o individuo recebe de umgrupo a que pertenga. Para Malinowsky(1975), a cultura

equivale a ambiéncia que os grupos humanos constroem para garantir sua sobrevivéncia e sua

" FOUCAULT, Michel. A Arqueologia do Saber. Rio de janeiro: Forense Universitaria, 2000.
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funcdo primordial é manté-la. Com Clifford Geertz (1989) passou-se a dar maior atencio a
linguagem como elemento fundamental da cultura ou entender seus elementos estéticos,

comportamentais e suas praticas como parte de uma discursividade.

Hoje, cultura estd atribuida a todo um sistema simbdlico compartilhado, de maneira a fazer
com que,junto com outras praticas, cada individuo se identifique como pertencente a
determinado grupo. Trata-se de uma estrutura que preserva a memdoria coletiva, estabelece a
organizacdo social, compreende o passado e tenta antecipar o futuro. Essas operacgdes, que
visam atender as demandas do grupo, formam também a estrutura psiquica dos individuos.
Com o tempo, as necessidades materiais comecaram a se relacionar com outras surgidas com
a propria utilizagdo da linguagem. As relacdes de poder e suas implicacdes com o desejo, que
passam a ter lugar de destaque nas culturas (ou sempre tiveram relevancia e foram
determinantes), fazem parte das interacdes que se ensejam aqui nessa topologia a ser
construida a partir do romance “Essa Terra”. Quando entende-se cultura como poder, desejo,
institui¢des e linguagem/simbolos- encenacdes, performances e gestualidades - percebe-se o

vinculo que existe entre cultura e subjetividade.

Falando de identidade Cutural,Hall(2009) deixa claro os tragos constitutivos do que seria uma
cultura nos moldes tradicionais. Ele assinala a existéncia de um “nticleo imutdvel e atemporal,
ligando o passado, o presente e o futuro em uma linha ininterrupta”. Outras marcas sao
“fidelidade as origens”, “presenga consciente de si mesma(a propria tradicdo)” e
“autenticidade”(Ibid, p.29). Os mitos também sdo elementos estruturantes dessa cultura, sdo
fundamentados nessa origem, mas remetem ao futuro, seu “poder redentor” (id. 2009) est4 no
porvir. Vejam que ndo se pode deixar de lado a questdo da memdria compartilhada e da

transmissao simbdlica entre as geragdes.

O hibridismo ndo cria uma nova cultura, faz com que a cultura de origem se perpetue em
outra temporalidade ou intensidade, afinal, estd certo quem diz que o que caracteriza a
fronteira cultural é o “ir-e-vir”, onde o elemento da memoria, como determinante da
identidade, é fundamental. Nao existe hibridismo se as identidades ndo estiverem bem
construidas, mesmo que perca seu carater fixo, sempre se deve ter o lugar definido para onde
todos ao irem, retornam. Adiante se discutird justamente o fato de Nelo ndo conseguir
processar a hibridiza¢do, em virtude de bloquear a memdria, consequéncia da captura do

desejo pelo agenciamento maquinico capitalistico.
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Percebo que em “Essa Terra” quer se estabelecer esse didlogo com a cultura, a cultura do
“Junco”, por isso o romance pode ser bem lido por esse aspecto e depois porque o drama
migratério fala dessa fronteira que sempre existiu, mas que se movimentava mais lentamente
em sociedades pré-capitalista, como o vilarejo representado na narrativa. O desejo de migrar
ja é resultado desse ambiente fronteirico. Quando Noémia, irma de Nelo, dd seu grito de
libertacdo feminina: “Diga a papai que a roga ¢ uma porra” (Ibid. p. 133), ela estd ndo
necessariamente deixando de ser “fiel as origens”, demonstra que esta disposta a se lancar
nesse mundo onde a pessoa pode forjar sua identidade conjugando elementos de varias

culturas, sem qualquer pudor ou culpa.

Por isso “Essa Terra” ¢ um romance atual ¢ que se encaixa no drama migratério internacional,
podem nele ser reconhecidos elementos em comun com outros povos migrantes, como
procuro fazer aqui nesse texto. O local e o cosmopolita em sua polifonia ampliada pela
industrial cultural plena e pelo capitalismo globalizado sdo marcas de que o modernismo ficou
para traz e estamos no epicentro do contemporaneo, mas € importante perceber como Torres
capta essas forcas bem em seu inicio e as coloca consciente de que outra forma de narrar a
vida do povo brasileiro se apresenta com uma longa marcha a frente e ele consegue assimilar

1sso como verdadeiro devir.

Hall explicita essa memoria dentro de um conceito abrangente que € o pertencimento. Ele
entende que o pertencimento ¢ o paradoxal que ao mesmo tempo que cria diferengas ¢ “algo a
que todos partilham”. E uma particularidade universal ou uma “universalidade concreta”(Ibid.
p.81). Ele define que a relacdo de pertencimento tem algo de dialético, de uma criticidade
constante, desfazendo a ideia de vinculac@o inquestiondvel. Essa percep¢ao vai ser de grande
importancia para o entendimento de “Essa Terra” como produto cultural, vinculado a
determinados modos de producdo, e fronteirico quanto a isso, pois marca a passagem do pré-
capitalismo para o capitalismo.
Frequentemente operamos com uma concepcao excessivamente simplista de
“pertencimento”. As vezes nos revelamos mais pelos nossos vinculos
quando lutamos para nos livrar deles, ou discutirmos, criticamos ou
discordamos radicalmente deles. Como os relacionamento paternos, as
tradi¢des culturais nos moldam quando nos alimentam e sustentam, e

também quando nos forcam a romper irrevogavelmente com elas para que
possamos sobreviver. (ibid. p. 80)

Ele diz que osignificado do conceito(identidade) tem que ser observado, considerando um

contexto no qual a particularidade adquire valor relativo, ele deve se constituir em relacdo aos
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demais conceitos do sistema, isso pode equivaler ao “plano de imanéncia” deleuze/guattariano
que utilizo para sustentar Nelo, personagem central do romance, como “personagem
conceitual”. Hall(id.p. 81), em seguida, coloca os termos em que se verifica a identidade, o
pertencimento e por consequéncia o processo de subjetivacao utilizando-se do pensamento da
Laclau, Foucault, Mouffe e Butler:
Nao se pode afirmar uma identidade diferencial sem destingui-la de um
contexto, € no processo de fazer a distingdo afirma-se o contexto
simultaneamente  (Laclau,1996).[...] As identidades, portanto, s@o
construidas no interior das relagdes de poder(Foucault, 1986).Toda
identidade é fundada sobre uma exclusdo e, nesse sentido, € “um efeito do
poder”. Deve haver algo “exterior” a uma identidade. (Laclau e Mouffe,
1985)[...] Sou um sujeito precisamente porque nao posso ser uma

consciéncia absoluta, porque algo constitutivamente me defronta. (Hall,
1996b)

Atualmente existem comunidades com a mesma origem étnica e no seu interior grupos
que tentam se vincular as tradi¢des culturais, mas, como explica Hall, as relagcdes com esses
sistemas de ideias, crencas, rituais e valores sdo bastante plurais dentro e fora da propria
coletividade.

(...) as tradi¢gdes variam de acordo com a pessoa, ou mesmo dentro de
uma mesma pessoa, e constantemente sdo revisadas e transformadas
em resposta as experiéncias migratérias. H4 notdvel variagdo em
termos de compromisso quanto de praticas, entrediferentes
comunidades ou no interior das mesmas.(...) (0s jovens) declaram ndo

uma identidade primordial, mas uma escolha de posi¢cdo ao qual
desejam ser associados.(2009, p. 63/64)

Quero destacar essa percep¢do de cultura, mesmo que ela ndo seja tdo fixa como ja fora,
mesmo que multiforme em uma mesma comunidade, como referencial, a entendo como
elemento que abre o espago para o transcultural, ndo criando um “eterno retorno” sobre si
mesma, mas operando como elemento de percepc¢do do ser para que este sim se complete em
seu “eterno retorno” em que possa agir, ser diferente e ser o mesmo, como a interpretacdo que

faz Deleuze(1965) do conceito de Nietzsche?.

Nesse ponto, me ponho a dar énfase aos micro-conceitos desses percursores dos Estudos
Culturais. Homi Bhabha(1998) vai tomar o conceito de “fechamento arbitario” de Hall para
dizer da importancia dos aspectos fundantes da cultura na transculturalidade. Ele diz que esse
fechamento provoca na realidade uma “abertura para novas formas de identifica¢do”, que

pode “perturbar a ordem dos simbolos”, “traumatizar a tradi¢dao”, (Ibid.p.250)- “ocidental,

2DELEUZE, Giles. Nietzsche. Edi¢gdes 70, Lisboa, 1965.
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branca, eurocéntrica, produtora de uma cultura universalizante e hierarquizante, que
pressupde sujeitos com identidade auto-centrada, racional, territorializada e autonoma. Nesse

ponto é que Hall se queixa que “o particularismo ocidental foi reescrito como universalismo

global”(Ibid.p. 82)

Esse universalismo, um mito, que veremos mais adiante, tem sido o grande construtor das
fronteiras com as vdrias etnias e as diversas minorias, que ficaram a margem dessa concepgao
filoséfica/teoldgica/cultural que sustentou a colonizacao, promoveu todo tipo de subjugacao, e
hoje serve de base a uma operacdo do capital em termos globais. Por isso, Bhabha trabalha
mais no sentido da construcao de uma sociedade pluricultural, em oposicdo a essa concepgao

hegemonica.

Para Bhabha, a transculturalidade se constitui na nova forma de ordenamento social, a cultura
cosmopolita em si, por isso seu interesse € expor essa magnitude, indicando o caminho para
ela se materializar e fazer isso em fung¢do de valorizar as minorias- étnicas, sexuais e de
género- de maneira a estabelecer a diversidade como tunica possibilidade de existéncia

humana, entendida como ordem planetaria.

Quanto a isso Hall faz uma adverténcia fundamental, tomando o conceito “agonistico” de

Mouffe(1993):

Entretanto é preciso enfatizar o agonistico — a democracia como luta
continua sem solucdo final. Ndo podemos simplesmente reafirmar a
democracia. Mas a questdo multicultural também sugere o momento da
“diferenca” ¢é essencial a definicio de democracia como um espaco
genuinamente heterogéneo.[...] Eles(elementos de negociagﬁo)3 devem
resistir a0 fmpeto de serem integrados por um processo de equivaléncia
formal, como dita a concepgao liberal de cidadania, o que significa recuperar
a estratégia assimilacionista do iluminismo através de um longo desvio.
(Ibid. 83)

Essas consideragdes nos remetem a apropriacdo folcldrica da cultura, que hoje ainda tem
desdobramentos na industria do turismo, da moda e de certa forma da prépria arte. Como
Bhabha j4 ndo entende mais a cultura como tradicdo, mas como um processo sem fim de
fragmentagdes internas, e se vincula a ela bem menos que Hall, embora, como vimos acima,
algo da tradi¢do deve ser mantido por meio do “fechamento arbitrario”, podemos nesse trecho
compreender sua visdo politica contemporanea de cultura, que pode ser tomada como uma

nova maneira de olhi-la como contingenciada pela “tradicdo”- o que seria nada mais que uma

3 Grifo nosso.
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traducdo e ndo uma mudanga no que lhe € fundamental, no caso, incorporar novos elementos
para se manterativa.O Termo tradi¢do pode ser traduzido por algo como “elemento matricial”,
seguindo um pressuposto que veremos adiante em Agamben, chamado de “maniere”, que
coincide com a proposta da Critica Cultural de tomar a cultura como modo de vida, que

permite diversidades internas e até vive por meio delas.

Contudo ele enxerga a tradicao na dinamica sincrética, porque também tem um olhar agucado
por acompanhar véarios povos em didspora, o que poderia chamar de origem, tradicao, ele
denomina “fato da negritude”, uma matriz que se movimenta e se reaglutina transformada,

mas a mesma em seus elementos matriciais, uma identidade movente.

As tradicdes, na percepcdo de Bhabha, se preservam quando se agrupam, mas com
consciéncia histdrica dessas jungdes, mantendo a capacidade de se articular e se desarticular
rapidamente. O novo € a nova forma de ser tradicional. Nelo ndo entendeu isso, no entanto,
Totonhim, seu irmdo mais novo, e seu pai tiveram a intuicdo de que o velho “Junco” poderia

sobreviver as mudangas.

Homi Bhabha (Ibid. p.24) localiza as culturas tradicionais para dar conta da sua metamorfose,
ele afirma que “os proprios conceitos de culturas nacionais homogéneas, a transmissao
consensual ou contigua de tradi¢des histéricas, ou comunidades étnicas ‘organicas’ —
enquanto base do comparativismo cultural estdo em profundo processo de redefini¢do. Nesse
aspecto, o comparativismo e a equivaléncia cultural devem ser sempre olhadas com extremo

cuidado como recomenda Hall.

Percebe-se que ele fala em tradi¢do e menciona um componente importante da cultura que € a
sua hereditariedade, mas desterritorializa a maneira fixa de perceber a cultura como produgdo
bens, servigos e simbolos(discursos) e os elementos a-significantes por meio dos quais uma
sociedade se constitui e da sentido a vida e a si mesmo. O “fechamento arbitrario” é, tdo
somente, uma forma de reconhecimento que dado modo de vida por ter se desenvolvido de
forma milenar deve ser tomado como referencial. Veja que Bhabha ndo fala em “extingdo” da

tradigdo, ele entende que ocorre um processo de “redefini¢ao”- redefinir € perpetuar por meio

de uma atualizacao.

A meu ver, a cultura em si sdo os modos de articular acervos simbdlicos, de aciona-los
e de atualiza-los para dar respostas eficazes aos desafios de ordem material, social, estética e

espiritual, preservando a forg¢a gregdria historicamente estabelecida. S0 modos coletivos de
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ordenamento psiquico, uma resposta ao estar no mundo e as suas implicagdes, por isso que a
tradicdo estd sempre em movimento- pode-se chamar a isso de uma espécie de eterno retorno,
por que nao? Deve-se parar de tomar a Tradi¢do como sindnimo de passado e percebé-la no

devir deleuzeguattariano e na genealogia foucaultiana.

E um fendmeno que produz o agrupamento e ao mesmo tempo a individualidade em seu
interior, de forma satisfatéria para as duas instancias, por meio do processo de identificagcao-
as comunidades sdao formadas de modo a atender as demandas individuais e coletivas, se
possivel paralelamente ou simultaneamente . No entanto, esse equilibrio busca ser mantido
com o0 contato com outros grupos, em um transito muitas vezes bastante intenso, algo que
requer a capacidade de fixar e flexibilizar ao mesmo tempo. Como as culturas sdo
complementares em muitos aspectos, essas mudancas ndao parecem de todo dramaticas,

embora nunca se estd livre de conflitos nessas negociagdes.

A cultura matricial também pode ser vista como uma origem Foucaultiana, ndo um inicio,
mas um momento a-histérico, antes da existéncia. Essa cultura forma a subjetivacdo que, de
maneira elementar, ¢ o modo como o individuo percebe-se e pensa a si mesmo em
contraposi¢do a um outro(individual ou coletivo- dento e fora do seu grupo étnico). J4 a
identidade, que € o fato cultural por exceléncia, sdo os elementos simbdlicos extraidos de uma
coletividade que viabilizam uma existéncia individual ora em consonancia e ora em conflito

com as préaticas sociais.

Ela é gerada no pertencimento, sdo as caracteristicas do grupo que integram a unicidade do
individuo, ndo o determinam, mas tém grande influéncia em seu pensar e em seu agir.
Identidade tem a ver com pertencimento a uma coletividade a que se assemelha, mas que ndo
deixa de se produzir na diversidade, com tensdes e conflitos. A identidade ndo anula a
diversidade, na realidade ela é fonte de diversidade, € um ponto para onde o devir retorna, na

minha maneira de perceber.

Em um momento mais adiante, tratando desse processo de multiculturalidade, de formacao de
fronteiras simbolicas, Bhabha demonstra um entendimento de cultura como epistemologia e
enunciagdo. A epistemologia diz de sua constituicao e a enunciagdo do seu carater politico:
Se a cultura como epistemologia se concentra na fungfo e na intencdo, entdo
a cultura como enunciagdo se concentra na significacdo e na

institucionalizacdo; se o epistemoldgico tende para uma reflexdo de seu
referente ou objeto empirico, 0 enunciativo tenta repetidamente reinscrever e
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relocar a reinvengdo politica de prioridades e hierarquia culturais(...) na
instituic@o social da atividade de significacao(Ibid, p. 248)

Nesse aspecto ¢ que podemos entender como a cultura do “Junco” de “Essa Terra” se
forma como epistemologia, como interpreta um mundo que se baseava na economia agraria e
agora perde essa fundamentacdo e como (funcdo e inten¢do - sintaxe) se insere no campo
discursivo da modernidade. Como o enunciado da migracdo(qual o contetido e quais
elementos o conserva, o mantém de pé- significado e instituicdo) se sobrepde ao do “amor a
terra”, marcando o pensamento de duas geracdes, a do pai e a dos filhos. Se o Junco tivesse
uma consciéncia dessa sua episteme e dessa sua enunciacdo agraria(de sua intencionalidade,
funcionalidade, significacdo e instituicdo) poderia constituir um didlogo, uma
transculturalidade com a sociedade urbana/industrial em outros moldes, com a criacdo de
acontecimentos, a partir de uma multiplicidade de culturas e de sujeitos culturais/coletivos,

emergeéncia das singularidades em estado de poténcia- resgate do desejo.

Os coronéis ou os filhos dos coronéispassam a inventar, nessa consolidacdo da
fronteira norte/nordeste-sul/sudeste, um discurso cultural nordestino,como explica Durval
Muniz Albuquerque Jr (2011), o que veremos adiante, mas cai na equivaléncia formal da qual
Hall advertiu bem, separando a estética do modo de vida, transformando acontecimentos em
espetdculos, retirando toda a sua constituicdo histérica e toda for¢ca como processo de
subjetivacdo pré-capitalista para se moldar a inddstria cultural. A atuacdo modernista, nesse
aspecto, trouxe elementos socioldgicos e antropoldgicos importantes, mas deixou a cultura
contingente de uma racionalidade cientifica. “Essa Terra” e a perspectiva contemporanea vao
aprofundar essa subjetividade ao ir além da ldgica, na busca do gestual, das intensidades
linguisticas e estéticas e do ndo-representdvel, fazendo emergir no presente essa cultura que
nao entrou na ordem do discurso da cultura nacional, pela intervencdo veladamente politica e

aparentemente bem intencionada dos coronéis.

Para encerrar esse ciclo de discuss@o em que se procura entender a visdo de cultura nesses trés
autores dos Estudos Culturais, encontra-se a mesma dificuldade de extrair um conceito
definitivo do termo em Canclini(2011), que se ocupa mais em falar dos impactos da
formulagdo de uma cultura urbana na América Latina. Como lanca suaabordagem
especificamente sobre a América do Sul(diferente de Bhabha e Hall, com pesquisa inserida no
contexto dos Estados Unidos e da Europa, respectivamente) ndo vé a formacao tio intensa de
uma movimentagdo de base transcultural, no sentido de uma atuagdo politica. Em suas

abordagens, percebo uma visdo de cultura relacionada as sociedades agrérias e tribais,
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despejadas de sua cultura:“Nao podem inventar o lugar onde trabalham, nem o transporte que
os leva, nem a escola que educa seus filhos, nem a midia que lhes proporciona informagdes
cotidianas”(Ibid. p.46). Vejam nessa citacdo que fica clara a questdo entre sociedades pré-

capitalistas e capitalistas, como ocorre em “Essa Terra”.

Claro que se estabelece uma fronteira cultural e dela resultam negociacdes e hibridismos, mas
constituem fronteiras €tnicas mais complexas e mais diluidas, em funcdo de uma histérica
assimilacdo. Como também vale lembrar que essa apropriacdo mais politica por parte de Hall
e Bhabha e menor em Canclini vem das lutas anticoloniais, travadas mais recentemente no
Caribe como na India. Santiago, adiante, consegue uma apropria¢io mais aguda da questio
politica na fronteira no Brasil, porque a sua abordagem literdria lhe remete a transi¢cdo do
modernismo para contemporaneo com questdes sociais e étnicas que permeiam a cultura e que

buscam maior inser¢c@o no discurso € no panorama politico.

Trata-se do deslocamento de uma cultura calcada em préticas pré-capitalisticas para a
interacdo abrupta em outra regida pelo valor de troca, por um fetichismo da mercadoria, sem
ao menos passar por qualquer consciéncia do valor de uso. Essa espécie de fronteira, formada
a partir da mudanca nos meios de producdo, marca também o Brasil, estd no amago da
moderniza¢do ¢ do modernismo e praticamente ¢ o tema de “Essa Terra”, no entanto as
percepcoes de Hall e Bhabha servem para definir os aspectos inerentes as fronteiras culturais,
especialmente porque sempre de um lado dela encontra-se uma cultura ou etnia

subalternizada.

Hall adverte que € enganoso s6 ver a constitui¢do diaspdrica nas cidades multiculturais ou
relacionadas aos fenomenos migratdrios do século XX e do atual. Toda nagdoque passou pelo
colonialismo traz a marca da didspora, porque ha um deslocamento cultural realizado pelo
opressor e dentro da colonizagdo as correntes migratéorias foram constantes. Por isso, o termo
pos-colonial se sustenta também de forma genérica, ndo se restringindo as narrativas das
rupturas mais recentes, se bem que a estas ele € mais atribuido. Se quer justamente retirar a
colonizacdo da posi¢do de subenredo para colocéd-la como “amplo evento de ruptura historico-
mundial”(p.106) que estabelece as fronteiras simbdlicas, hd 500 anos, que vao resultar no

atual transculturalismo.

No trecho abaixo, Hall caracteriza o momento atual em que vivem as grandes metrdpoles,

sobretudo na Europa e Estado Unidos, para olharmos retrospectivamente para eles, € isso que
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o autor deseja, uma releitura da colonizagdo e seu uso como base do modelo hegemonico de
certos paises no fendmeno da globalizagio.
E verdade que o pés-colonial sinaliza a proliferacio de histérias e
temporalidades, a intrusdo da diferenca e da especificidade nas grandes
narrativas generalizadoras do pds-iluminismo eurocéntrico,a multiplicidade
de conexdes culturais e descentradas, os movimentos de migracdo que

compdem hoje o mundo, frequentemente se contornando os grande centros
metropolitanos. (Ibid. p. 104)

Aqui vemos Hall se referir a um determinado retorno, certamente préximo do que pensa
Foucault em sua conhecida genealogia, dessa forma, ele afirma que a luta anticolonial
resultouno esforco de retornar a um “conjunto alternativo de origens culturais” que nao
tiveram qualquer tipo de contaminacdo colonial. Isso remete a uma emigracdo europeia
intensa que concentrou diversificadas narrativas de resisténcia, relatos e praticas misticas,
culturas com vdrios tipos de hibridizacdo reunidos pela condi¢do de subalternidade e um
sentimento de ndo estar em casa. Veremos esse diasporico implicito ao colonialismo, quando
Canclini(2011) fala de um modernismo sem modernidade na América do Sul e quando Durval
Muniz faz sua critica a modelizacdo da cultura nordestina para formagdo de uma cultura

nacional essencialista e universalizante, sob o signo do embranquecimento e da cordialidade —

ndo-resisténcia e patriarcalismo. Uma forma de cultura de poténcia minimizada.

As relacOes transversais e laterais sdo citadas porque “complementam e ao mesmo tempo
deslocam as nog¢des de centro e periferia, e de como o local e o global reorganizam e moldam
um ao outro”. Esse é um processo intrinseco a coloniza¢io e que se prolonga na globalizacao,
reconhecido por Hall pelo conceito de suplementariedade de Derrida, que estard sempre
presente, porém de modo invisibilizado ou destituido de poténcia ou com a poténcia

reprimida.

Nosso principal papel como agentes de cultural é promover essa visibilidade, essa
reapresentacdo dessa poténcia, algo que Walter Benjamin faz muito bem quando na
“concretude” procura os elementos que precisam ser movidos para que o subalterno tenha sua
emersdo. Hall também chama a aten¢@o para a formacdo de poderosas elites locais, advindas
do pés-colonialismo, “que administram os efeitos contraditorios do subdesenvolvimento”. O
autor também se preocupa com o que ele chama de ‘“alegre desconstrucionismo” e com
a“fantasia de uma impotente utopia da diferenca”. “E sobremaneira tentador imaginar que,
s6 porque € desconstruido teoricamente, o essencialismo fica deslocado

politicamente”(p.105).
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As questdes do hibridismo e do sincretismo, da indiscernibilidade cultural e as
complexidades da identifica¢do diaspdrica para Hall(p.107) interrompem qualquer retorno a
histérias  originais fechadas e centrais em termos étnicos- universalismos,
esencialismos/unitarismo, trancendéncia, metanarrativas. Desde a colonizacdo que as
fronteiras culturais “do tipo dentro/fora, aparentemente rigidas, sdo permeaveis, por conta do
processo de suplementariedade. Hall entende, portanto, que:

(...) a colonizacdo(...) s6 pode ser compreendida ndo sé em termos de
relacdes verticais entre colonizadores e colonizados, mas também estas e
outras formas de relacdo de poder sempre foram deslocadas e descentradas
por um outro conjunto de vetores — as ligacdes transversais ou que cruzam a

fronteira do Estado-nacdo e os inter-relacionamentos global/local que ndo
podem ser inferidos nos moldes de um Estado-nacdo.(Ibid. p. 107)

Essas desautorizacOes e esses entrelugares, atuagdes sincréticas muldimensionais em
termos de ruptura dos efeitos sobredeterminantes das temporalidades e sistemas de
representacdo, as duplas inscricoes e o aspecto dialdgico da alteridade na relagdo com o
colonizador ou neo-colonizador cravam uma marca de diferenca na modernidade
eurocéntrica, descentralizando, na atualidade, o iluminismo pelo questionamento do jogo de
poder/saber, que ele estabeleceu e que ainda permanece. Hoje, esse outro subalterno deixou
de ser termo fixo no espaco e no tempo externo ao sistema de identificacdo e se tornou uma
“exterioridade constitutiva”, “atravessando os limites porosos e invisiveis para perturbar
subverter a partir de dentro”. Isso se d4 “irrevogavelmente em um campo de forcas de poder e

saber”(p.110).

Goethe referindo-se ao momento transcultural da guerra, citado por Bhabha(Ibid. p. 33), disse
que “as nacdes ndo poderiam retornar a sua vida estabelecida e independente sem perceber
que tinham aprendido muitas ideias e modos estrangeiros, que inconscientemente adotaram, e
vir a sentir aqui e ali necessidades espirituais”. Tudo isso forma grandes denominacdes e suas
correspondentes prdticas, basilares aos estudos culturais, como fronteira, zona intersticial,
hibridismo, entre-lugar, colocando aqui o conceito de “suplementariedade” derridariano,
utilizado por Hall. E importante assinalar esse processo inconsciente, como também
aprofundd-lo com pesquisas,para uma melhor percep¢do de como ocorre o processo de
subjetivacdo na fronteira cultural que praticamente se constitui no campo do presente
trabalho. Nesse aspecto, representagcdes culturais € maquinagdes simbdlicas e extra-simbodlicas
do poder oferecem suas marcas em um nivel inconsciente, essa € a forma mais eficaz de

captura do desejo pelo agenciamento maquinico capitalistico que Félix Guattari aborda como
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questdo central das subalternidades de todo o tipo. Bhabha defende, em fun¢@o do pensamento
de Goethe, que a literatura € uma consequéncia dos traumas historicos, guerras, migracoes,
colonizagdo, escraviddo, expansdes imperialistas etc. Acrescento que ela também advém do

comércio, se bem queeconomia/comércio,politica e traumas histéricos estdo interligados.

Percebo em Hall uma definicdo mais clara do papel da tradi¢do, mais que em Bhabha, mas
este tem uma postura mais aguda quanto a faceta politica do multiculturalismo. Além disso,
considero que Bhabha apresenta uma apropriacdo da contemporaneidade de forma muito
evidente e de maneira abrangente e inclusiva, no sentido até de ndo essencializar a cultura e os
mecanismos identitdrios, nem criar uma segregacao de sinal trocado. Esse contemporaneo é
visto como o momento da formagao de fronteiras enunciativas no sentido de inserir as vozes
inerentes as ‘“historias dissonantes” das mulheres, grupos minoritarios e “portadores de
sexualidades policiadas”, que € a prépria constituicdo de um internacionalismo “da migragao
pos colonial, das narrativas da didspora cultural e politica, dos grandes deslocamentos de
comunidades camponesas, a poética da migracdo e do exilio”(p.24). Nesse aspecto confirma-
se a contemporaneidade de “Essa Terra” e sdo essas questdes relativas também as “culturas da
contra-modernidade”, que ndo encontram respostas no etapismo modernista, nem na sua
“hermenéutica da profundidade”; esta, superada pela epiderme do performatico, da escritura-
significante do significante - e pelo signo da reinscrita das culturas pré-capitalistas (as culturas
rurais, indigenas, os ritos do candomblé e demais manifestagdes seculares dos negros) no
imagindrio do capitalismo tardio.
Tais culturas de contra-modernidade pds-colonial podem ser contingentes a
modernidade, descontinuas ou em desacordo com ela, resistentes a suas
opressivas tecnologias assimilacionistas; porém, elas também pdem em
campo o hibridismo cultural de suas condi¢des fronteirigas para “traduzir”, e

portanto, reinscrever o imagindrio social tanto da metrépole como da
modernidade.(Id. p.26)

Bhabha compreende a “comunidade como projeto” por meio do seu conceito de “além”, que
pode muito bem ser complementar do “devir” deleuziano ¢ com a “comunidade que vem”
agambeana(que também ndo deixa de ser mencionada por deleuze), junta-se a iSso uma visao
do passado inspirada na genealogia de Foucault, esse € o terreno por onde esse trabalho faz a
sua mapeacao da subjetividade do “Junco” torreano. O “além” para Bhabha ¢ “o momento de
transito em que espago e tempo se cruzam para produzir figuras complexas de diferenca e
identidade, passado presente, interior e exterior, inclusdo e exclusdo”(Ibid. p.19). Esse além,

provocado pela fronteira cultural, induz, segundo Bhabha, a uma “sensacdo de desorientacao,
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um distarbio de direcdo”. O “além” estabelece “um tempo revisionario”. Ele faz um
movimento exploratorio “incessante” entre os mecanismos de identidade cultural como os
binarismo produzidos pelo neo-iluminismo na gera¢do dos discursos homogeneizadores,
universalizantes do Estado Nacdo e das “narrativas conectivas do capitalismo e da classe
dirigente”. E um ir e vir do “além” que forma os intersticios, produzidos pelas sensacdes de
estranhamento cultural — o ndo se sentir em casa de Hall, que também € dito por Bhabha.
“Além” significa distancia espacial, marca um progresso, promete um
futuro; no entanto, nossas sugestdes para ultrapassar a barreira ou o limite —
proprio do ato de ir além sdo incognosciveis sem um retorno ao “presente”
que, no processo de repeticdo, torna-se desconexo e deslocado. O imagindrio
da distancia espacial- viver de algum modo além da fronteira de nossos

tempos — da relevo a diferengas sociais, temporais, que interrompem nossa
nocdo conspiratdria da contemporaneidade cultural. (Ibid. p. 23)

Essas performances intensivas de fronteira t€ém implicagdes claras na subjetividade, na
formacgdo dos sujeitos, que € justamente o que quero estabelecer aqui para posicionar 0s
arranjos existentes na migragdo fracassada de Nelo, o entre-lugar nordeste/Sul e pré-
capitalismo/ capitalismo incipiente no junco. Para Bhabha, o“além” perspectiva “o
afastamento das singularidades de “classe” ou “gé€nero” como categorias conceituais e

organizacionais em uma consciéncia das posi¢des do sujeito — de raga, género, geracdo, local

institucional, localidade geopolitica, orientacdo sexual(...)(Ibid, p.19).

A subjetividade e a construc¢do da ideia de sociedade estdao passando por indescernibilidade,
mas que formam momentos de intervencdo e de inovacdo, de producdo de identidades
minoritarias “que se fendem(...) no ato de se articular no corpo coletivo”(p.21).
O que ¢ teoricamente inovador e politicamente crucial é a necessidade de
passar além das narrativas de subjetividades originais e inciais, e de focalizar
aqueles momentos ou processos que sdo produzidos na articulacdo de
diferencas culturais. Esses entre-lugares fornecem o terreno para a
elaboracdo de estratégias de subjetivacdo — singular ou coletiva — que ddo

inicio a novos signos de identidade e postos inovadores de colaboracio e
contestacao, no ato de definir a prépria idéia de sociedade. (Ibid. p 20)

Enfatizando, no “além”, no seu movimento incessante entre dois polos identitdrios se
estabelecem novas estratégias subjetivas a partir desses postos de colaboracdo e contestacdo,
“no ato de definir uma nova ideia de sociedade”. Isso é o que Bhabha vai chamar de
performatividade, a inser¢do no discurso deve ter uma grande abrangéncia cultural no sentido
talvez de ser tdo estético quanto cultural ou vice-e-versa. A representacdo da diferenga nao

deve ser feita de maneira fixa com que a tradicdo concebe ou como os preservacionistas da
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tradicdo colocam, precisa revelar as articulagdes simbélicas em que estdo inseridas, suas
trajetdrias na trama moével dos enunciados. No trecho seguinte, Bhabha faz uma dobra em si
proprio intensificando e ampliando os efeitos desses sujeitos coletivos.
A articulacdo social da diferenca, da perspectiva da minoria, é uma
negociacdo complexa, em andamento, que procura conferir autoridade aos
hibridismos culturais(...). O direito de se expressar a partir da periferia do
poder e do privilégio autorizados ndo depende da persisténcia da tradi¢do;
ele € alimentado pelo poder da tradicio de se reinscrever através das

condicdes de contingéncia e contrariedade que presidem a vida dos que
estdo em minoria.(p.21)

Além de deslocar os binarismos dos polos de identidade, acolhe-se “a diferenca sem
uma hierarquia imposta ou suposta”. As culturas nacionais ja comec¢am a ser produzidas a
partir da multiculturalidade emergente da antiga fronteira centro-periferia por meio das antes-
minorias destituidas de interlocucdo e de inser¢do simbolica fora do estigma da exclusdo,
gerando uma bem vinda ‘“anarquia pluralista”. O agente nesse espacgo intersticial ¢ o que se

“interroga” e se “reinaugura’.
1.1 A malha fina de noc¢oes dos Estudos Culturais

Ainda em “A Didspora”, Hall trabalha com dois conceitos que considero fundamentais para a
narrativa de qualquer migracdo e que estd presente de forma muito clara no romance de
Antonio Torres para o qual trago a problematica da subjetividade no romance contemporaneo.
Trata-se do “retorno redentor” e o “senso coletivo do eu’(Ibid. p.28), produto este de um
subtexto das histdrias nacionalistas. Eles mostram como as representacdes de Torres, a sua
predisposicdo memorialista e a sua forma de solapar o discurso nacionalista e o discurso da
cultura nordestina, como bem denuncia Durval Muniz Albuquerque Jr(Ibid.), considerada por

ele como uma retdrica forjada pelos falidos coronéis do acucar e de seus descendentes.

A nogdo do retorno redentor, acreditoaté que se sirva como eixo para esse nordeste inventado,
muito bem colocado pelo referido tedrico. Foi uma formulacdo que se encaixou no discurso
universal nacionalista, que regionalmente consolidou e naturalizou o poder das familias
tradicionais, agora que falidos, sustentados pela inser¢do na politica que esse quadro cultural,
junto com a industria da seca lhes garantiu. Trata-se da cultura da saudade, do pertencimento
e da preservacao das tradi¢cdes, de uma religiosidade conformista, que preservava as antigas

subalternidades.
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E, na verdade, uma tarefa de organizagdo do préprio presente, este presente
que parece deles escapar e deles prescindir. E como se, no passado, seus
ancestrais governassem a si proprios e aos outros, a sua propria historia e a
dos outros, e eles agora se vissem perdendo este governo, fossem
governados por outros; ndo conseguissem sequer governar a si mesmos. A
busca por arrumar discursiva e artisticamente essas lembrangas € a forma
que encontram para organizar suas proprias vidas. Pensar uma nova
identidade para seu espago era pensar uma nova identidade para si
proéprios.(Id. 2011,p.93)

A questdo da identidade para Hall é o da ndo-continuidade com o passado, por meio de
migracdes forcadas e escravizacdes,assim qualifica essas rupturas como “aterradoras,
violentas e abruptas”- com esses adjetivos, entende-se melhor o suicidio de Nelo. Sua forma
de caracterizar a descontinuidade histérica, bem como as referéncias ao lar, ajuda a se
enfatizar o trauma de Nelo, que teve que vivenciar essas tensdes sociais de forma
individualizada e ndo coletivamente como a populacdo migrante do Caribe. Como Guattari
(2011), Hall ndo incentiva as a¢des individuais para o enfrentamento das questdes politicas
que envolvem a cultura, na formacao de identidades: “As escolhas individuais, embora
recobertas de fino verniz de um comunitarismo, ndo podem fornecer os elos de
reconhecimento e reciprocidade e conexdo que dao significados as nossas vidas enquanto

seres sociais”(Ibid, p.84)

Entdo, a partir dessa nocdo, do que ele chama de“elo de reciprocidade, reconhecimento e
conexdo”, também poderemos vislumbrar que o fracasso migratério estd na aposta da
modernidade de liberdade individual e igualdade formal ou igualdade de mérito. Nelo tenta
estabelecer vinculos com os conterraneos mais € enganado pelo primo, ou seja, sua mulher o
trai com o primo que ele tinha acolhido. Os referidos “elos” ja eram frageis para uma
comunidade nordestina que teve sua cultura enquanto unidade inventada como se vé em
Albuquerque (ibid.). Como também, ndo houve uma migracdo nordestina no modelo
diaspérico caribenho, quando os projetos eram realizados em massa. A quantidade de
migrantes nordestinos foi muito grande, mas ndo partiam de acdes coletivamente
orquestradas, por isso, ndo havia uma fronteira tdo nitida entre paulistas e nordestinos quanto
existia entre caribenhos(indianos, chineses, africanos...) e europeus. Os nordestinos foram
compelidos a ter uma identidade e nelas colocar seus afetos, como foram na migracdo
compelidos a uma saudade que poderia ser amenizada pelos icones de uma cultura forjada:

A histéria, em seu carater disruptivo, é apagada e, em seu lugar, € pensada

uma identidade regional a-histérica, feita de esteredtipos imagéticos e
enunciativos de cariter moral, em que a politica é sempre vista como

z

desestabilizadora e o espaco é visto como estdvel, apolitico e natural,
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segmentado apenas em duas dimensdes: o interno e o externo. Interno que se
ofende contra um externo que o buscaria descaracterizar. Um interno onde se
retiram e minimizam as contradi¢des. (Ibid. p.93/94)

No Brasil, de qualquer forma, mesmo marginalizado na pratica, o nordestino estava
submetido a um discurso homogeneizador universalizante que lhe dava o pertencimento da
brasilidade. O nordestino em Sdo Paulo estava e ndo estava em casa. Essa indiscernibilidade o
impedia de estabelecer sua “casa” no local que estivesse. Nelo ndo conseguiu construir sua
casa em Sdo Paulo e, a principio, talvez nem o quisesse ou reprimiu esse desejo no
inconsciente em busca de uma assimilagdo a cultura paulistana- branca/eurocéntrica. Essa
indiscernibilidade € o que caracteriza o devir nordestino, sua linha de fuga, segundo a

compreensdo de Deleuze (1993)

Por fim, os movimentos culturais ligados a etnicidade ou que se denominou, por Hall, como
“o fato da negritude”(ibid. p.40) produziram com a metédfora africana e o rastafarianismo, a
percepcao de que a cultura ndo ¢ uma questao de ontologia, de ser, mas de se tornar”(Ibid.
p.43). Isso estd bem implicado no conceito de Bhabha de ‘“além”(Ibid. p 23). Fica claro,
compreendendo a migracdo caribenha, que Nelo tomou o caminho individualizante ou ndo
teve outra alternativa, porque nao lhe movia nenhuma questdo de pertenca étnica que o
levasse uma produgdo cultural, uma reformulacdo ou constituicao cultural ou imersao do eu
no fluxo da cultura, retirando dela os elementos que servem a sua individualidade(lhes
subjetiva) sem perder a sua dimensao do “senso coletivo do eu”, que equivaleria a constru¢ao

contemporanea cosmopolita dos dias de hoje.

Para explicitar a transculturalidade, Hall constré6i uma rede de conceitos que
inclui:asmodernidades verniculas(Op. cit p. 57) que desloca a modernidade por meio de uma
derrocada da homogeneizag¢do da cultura eurocéntrica a partir da “proliferagao subalterna da
diferenca”(id.), remetendo a dimensao simbdlica e identitdria das minorias em suas relacoes
de poder. Os migrantes também se posicionam geograficamente, formando contingentes
significativos em determinadas cidades, o que Hall conceitua como densidade seletiva da
fixacdo (Ibid p.61). Os componentes dos discursos junto com ac¢des praticas e estratégicas é o

que permite, nesses casos, a autodefinicdo comunitdria(Ibid. p. 63).

E bom que se perceba a quantidade de no¢des movidas para a compreensdao da fronteira
cultural, para ndo se imaginar que esse macro conceito como vago ou oco, capaz de abrigar
qualquer relacdo entre culturas, como se ndo houvesse nada de previsivel ou historicamente

constituido nesses ambientes ou como se a cultura nio tivesse uma razao social de ser dentro
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desse contexto ou algo que ndo pudesse ser apreendido pela 16gica, tomando isso como mais

um preconceito a ser lancado sobre o que € contra-hegemonico.

Para concluir essa trama de nocdes, percebo em Bhabha(1998) alguns postulados que
merecem destaque, porque seguirei com eles na interpretacdo do romance tomado como
objeto de estudo. Préximo do que Hall chama de ‘“auto-definicdo comunitaria”, Bhabha
entende como determinante identitdrio a consciéncia da posi¢do dos sujeitos(Ibid. p.19)esse
tipo de mapeamento que Jameson(2004)sugere valorizando as experiéncias pessoais. J4
falamos aqui de “peformatividade” (ibid. p. 20) e de “entre lugar” (id.). Bhabha enxerga algo
como um hiperpertencimento quando trabalha com o conceito de corpo coletivo das
identidades minoritdrias(Ibid. p.21). Essas geradoras das“modernidades verniculas”(id.) de

Hall, os signos do que Bhabha chama da comunidade concebida como projeto(id.).

Esses elementos devem ser posicionados em um momento intervalar(Ibid. p. 22) que se forma
no espago interrogatorio, intersticial, entre o ato de representacdo e a propria presenca da
comunidade, que seria base da escritura compreendida por Derrida(201 1)°. Esse também é o
espaco da intervencao(Ibid. p. 29), outra no¢do cara a Bhabha, que complementa o aqui/agora
do “além”, que remete a “comunidade como projeto”. Bhabha condena o fetichismo das
identidades(Ibid. p. 29), que ele compreende como uma naturalizagdo das culturas e propde
uma agéncia e uma agenda cultural de atualizacdo permanente. A identidade fundada em uma
tradicdo fixa pode se tornar retrograda, nesse ponto os autores até aqui, cujas teorias foram
articuladas, estdo em consenso. Guattari (ibid) se opde a ideia de identidade por esses mesmos
motivos, pois pode se constituir em um agenciamento coletivo que ndo significa o resgate da
maquina desejante, mas uma outra maquina de captura da subjetividade, que tira do individuo
sua poténcia criadora — que, enquanto maquina desejante plena, deve ser geradora de mais da
mesma poténcia, ndo como modnada, mas como uma abertura que se converte no ciclo do

eterno retorno nietzschiano.

A antropofagia que vai marcar todo o nosso modernismo, conceito de Oswald de Andrade,
um dos lideres do movimento, traduz, melhor que o hibridismo e o sincretismo, a forca
propulsora da transculturalidade, al¢cada, como almeja Bhabha, a um principio ordenador-
entendendo “ordem” como multiplicidade de ordenamentos eventuais e criativos, flexiveis -
das novas sociedades e principio existencial dos individuos - viver na fronteira eu/outro.
Antropofagia cultural significa devorar o outro para retirar-lhe as partes que nos fortalece,

nunca em sentido mesquinho ou de poder politico fechado em si, mas em poténcia de criar.
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A transculturalidade para Bhabha é um principio de um cultural que se constitui
politicamente, que se faz maior que o politico, lhe impregna, que norteia o politico tomando
de forma ampla e que rege o grande capital da subjetividade por todos os meios, inclusive da
poderosa industria cultural. Aqui o antropofdgico ainda vigora no contemporaneo, ¢ a forma
da mecanica da arte sair do seu campo de autonomia para adentrar na “ferocidade”(diria
crueldade, Antonin Artaud®) das ruas. Como canta Caetano Veloso, em “E proibido proibir”:

“(...) Tudo ¢ perigoso, tudo ¢ divino, maravilhoso”.

Stuart Hall trata da diferenca (cultural/social) no pds-colonial e diz que ela implica em muitas
questoes. O termo ird suscitar poderosos investimentos inconscientes que ele considera como
“signo do desejo para alguns, e igualmente para outros, um sinal de perigo”(Ibid. p. 95). Ele
ainda afirma que “em termos gerais, a maioria se encontra na extremidade inferior do espectro
social de privagdo, caracterizada por altos niveis relativos de pobreza, desemprego e
insucesso”"(Ibid. 61). Mesmo tomando os estudos culturais como uma narrativa da superacao,
ela mesma oferece a perspectiva pessimista, que é a que mais interessa para enxergar a
personagem Nelo na fronteira cultural em Sdo Paulo. Mas igualmente, por um outro lado, me

pego com essa positividade para entender o que Torres quer nos mostrar do Junco.

J4 na introducdo “Da Didspora” (2009),0bra amplamente citada nesse trabalho, Hall fala de
sua vivéncia e diz: “como a dependéncia colonial, de classe e de cor pode destruir vocé
subjetivamente”(Ibid. p. 10). Esse trabalho se coloca na posicdo de entender tanto os danos
das agressdes culturais quanto os movimentos de resisténcia que fizeram com que eles
estejam hoje sendo revertidos. Essa referéncia de Hall, relacionada a cultura e a subjetividade
serd a linha mestra, durante esse embate de ideias. Que ela fique como um lembrete, para nao

nos perdermos em conjecturas.

Primeiro necessitamos entender como o romance “Essa Terra” de Torres antecipa elementos
que vieram a caracterizar as primeiras produ¢des contemporaneas no Brasil e mostrar como
essa obra se configura em um momento de exaustdo/reapropriacdo do projeto modernista.
Depois, € preciso dizer como a contextualizacdo no ambiente transcultural da fronteira e da

migracdo por autores da Critica Cultural pode contribuir com a apropriagdo dos discursos

*Antoine Marie Joseph Artaud, conhecido como Antonin Artaud foi umpoeta,ator, escritor, dramaturgo,
roteirista e diretor do teatro francés de aspiragdes anarquistas. Ligado fortemente ao surrealismo, foi expulso do
movimento por ser contrdrio a filiacdo ao partido. Sua obra O Teatro e seu Duplo é um dos principais escritos
sobre a arte do teatro no século XX. Cunhou a expressdo teatro da crueldade, significava retirar o teatro das
prisdes do texto que afastam o ator da vida.
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intencionais e nao intencionais, do ponto de vista do autor, para inser¢ao no campo sincrético
das representacdes da brasilidade, engendradas, em muito, no ambiente migratério ou

produzidas como reflexo desse deslocamento humano massivo.

Utilizar a experiéncia relatada e perscrutada por Hall e Bhabha para articular elementos que se
encontram na fronteira nordeste/sul, na tentativa de formular uma leitura potencializadora de
agenciamentos sociais emancipatérios torna-se mais facil entendendo as questdes da
modernidade postas por Canclini, que se ocupa da América Latina como um todo e muito do
Brasil, colocando-o ao lado de Silviano Santiago(2004) e Durval Muniz Albuquerque Jr

(2011).

Observando as questdes modernistas, pode-se perceber como elas surgem sob nova
composi¢ido de forcas na contemporaneidade, sobretudo no que diz respeito as diferencas
socioculturais, econdmicas e politicas entre o Nordeste e o a regido sul do pais. Por isso que
“Essa Terra” se distingue dos romances sobre a migra¢do que o antecederam, todos faziam
parte do modernismo. Talvez “Essa Terra” seja o primeiro romance contemporaneo sobre a
migracdo nordestina. Atentar para o modernismo agora faz todo o sentido para entender o
romance de “Torres” em sua perspectiva historica e em sua génese e para tomar a sua

diferenca como parte do mesmo devir.

Fico com a necessidade de dizer o 6bvio. As narrativas de Hall e Bhabha abordam as
coletividades com uma defini¢do bastante delineada de etnicidade. O que isso tem a ver com a
personagem solitdria de Nelo? Os tragos em comum sdo a migragdo, a fronteira, o entre-lugar,
0 ndo pertencimento. Nesse aspecto a resposta € desestimulante porque transparece simples
demais: Nelo, como personagem literdrio, sucumbiu a pressdo das fronteiras porque ndo tinha
uma coletividade cultural para lhe fortalecer a identidade. Até aqui tanta argumentagdo para
tdo pouco. Mas, nesse ponto, abro outros questionamentos que vao contribuir para uma leitura

mais arguta desse topico.

Os “elos de reciprocidade” da cultura nordestina podem ainda nao ter sido ativados de forma
suficiente para criar resisténcias e negociagdOes, para se inscrever em sua diversidade no
discurso modernista e agora na contemporaneidade. E bom sempre lembrar que estou
tratando do fracasso migratério e ndo do retorno do fracassado. Aqueles que ficaram em Sao
Paulo em estado de subalternidade também representam esse fracasso. Antdonio Torres mostra

como a industrializacdo/urbanizagdo, elemento central do capitalismo, conseguiu em diversos
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niveis dessubjetivar vérios individuos, inclusive os que ficaram no Junco. Essa dentincia de
seu romance vem atender aos principios estéticos postos desde o modernismo até a década de
70 quando o romance em foco € escrito, como também contribuir com a subjetiva¢do/cultura
do Junco. A mudanga estética ocorre quando Torres agudiza essa relacdo publico/arte,
desfazendo a separacdo e estetizando o cotidiano, ou melhor, tratando a estética a partir da
cotidianidade, do seu potencial para tal e das suas produgdes involuntarias, convidando a
todos a uma transculturalidade j4 em curso, mas que nao tomada ainda plenamente como
politica da estética. Formar, portanto, singularidades como propde Guattari, € como foram

entendidas por Hall, Bhabha, Canclini, Santiago e muitos outros, como esté bastante evidente.

Segundo Nestor Canclini (2011), o modernismo como proposta estética ocorre na América
Latina como antecipacdo da modernidade. Essa contradi¢ao tem aspectos negativos, mas ao
mesmo tempo, constréi uma nova percepcao artistico-cultural, possibilitando a insercao de
vozes, formas de pensar, memdrias e atuagdes- temporalidades - que foram invisibilizadas,
desde o processo colonial, perpetuando-se na Republica, passando a ser a principal questdo

social da propria modernidade,aportando ainda com for¢a na nossa contemporaneidade.

Quando, na década de 20, houve os primeiros impulsos de industrializagdo, o pais ainda vivia,
sustenta Canclini, sob a influéncia das oligarquias agrarias, a alfabetizacio em massa era
incipiente, os intelectuais tinham forte inclinacdo europeia, por outro lado, j4 se notava a
ascensdo democratizadora dos setores médios e liberais, havia a contribuicdo cultural e
ideoldgica dos migrantes e o inicio de uma industria de comunica¢do de massa com a forte

repercussao das transmissdes radiofonicas.

Esse foi o ambiente onde artistas e intelectuais brasileiros desembarcaram da Europa com
novas ideias sobre a producdo artistica e cultural, pressagiando novos tempos mais adaptados
ao ritmo industrial e urbano. A Europa era moderna e criou concepgdes estéticas que vieram a
ser chamadas de modernismo. Sdo Paulo era a cidade, quase que a dnica, a respirar esses
novos ares, por isso 14 que foi realizada a Semana de Arte Moderna de 22, acontecimento que
o restante do pais, agrario e tradicionalista, levou muitos anos para absorver. Até os dias de
hoje, essa onda renovadora ainda custa a adentrar certos espagos, agora ‘“‘competindo” com o0s
meios de comunicacdo de massa- esse derradeiro ponto € a questdo do nosso contemporaneo.
O Brasil sempre funcionou com suas elites culturais antenadas com tudo que se produzia no

Rio de Janeiro e em Sao Paulo, logo os filhos da elite econdmica e os artistas emergentes ja
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reconheciam a nova tendéncia como a tradutora de um momento marcado por novas relagdes

de producdo e pelo aporte de uma revolugdo igualmente radical no pensamento intelectual.

Para o modernismo confluiram a esquerda e a direita, uns pelos ideais democratizadores,
outros pelo progresso - a formacdo de novos mercados e aplicagdo de novas técnicas que
permitiam um crescimento rapido dos lucros - grandes fortunas surgiram de fato e outras
tornaram-se maiores. Era uma época em que se preconizava a liberdade: era preciso retirar o
homem das velhas amarras da tradicao para deixa-lo a disposi¢cdo do mercado de trabalho e do
mercado consumidor. Em sua versdao ideoldgica, para tornar o mundo mais democratico,
justo, livre da opressdo e da pobreza- pontos fundamentais da Carta dos Direitos Humanos,

como evidencia Canclini (Ibid), quando fala das promessas ndo cumpridas da modernidade.

Outras questdes provinham de como inserir as produgdes populares nos ambientes instituidos
de criagdo e reproducao(distribuicdo, veiculacio, exibi¢do) artistica e como ganhar a corrida
para os meios de comunicacdo que se apropriavam destes de maneira comercial e muitas
vezes desfigurando o seu papel de transmissdo de ideias e valores que precisavam ganhar
interlocucdo, porque se contrapunham aos discursos hegemonicos formadores da ideia de
nagdo. E fato também que o modernismo se fechou como modelo e passou a se auto-
referencializar, se afastando da cultura de massa, no maximo se apropriando de elementos
esparsos dela. Quem sabe esse “nordeste” que ficou de fora do canone da cultura, elaborada
pelo discurso unificador dos filhos dos coronéis, denunciada por Durval Muniz de
Albuquerque Jr, ndo esteja nessa composicao da cultura de massa, que agrega os elementos

também ndo canonizados do negro e do indio, dos homossexuais e das mulheres.

A aristocracia tentou frear, de todos os modos, o viés ideoldgico/estético dos impulsos
modernistas por esse longo periodo, que s6 veio comecgar a arrefecer a partir dos anos 70 do
século XX. A pergunta de Canclini retrata bem esse embate entre a arte moderna e arte
tradicional auratica e contemplativa: “Como representar de outro modo no duplo sentido de
converter realidade em imagens e ser representativo dela — para sociedades heterogéneas, com
tradi¢es culturais que convivem e que se contradizem o tempo todo, com racionalidades

diferentes, assumidas desigualmente por diferentes setores?” (Ibid. p.78).

A cultura popular e de massa, que faz sua mescla, para o bem e para o mal, d4 conta da
existéncia de vdrias temporalidades histéricas que se entrecruzam e geram contradicdes que

vao desvirtuar os projetos emancipador, expansionista, renovador e democratizador do
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modernismo, mas, a0 mesmo tempo, gerar outras possibilidades mais inclusivas, calcadas na
diversidade, na economia dos sentidos e em uma sociedade mais criativa, plural, com uma
relagdo diferenciada com o prazer de fazer, de viver econviver- “outras racionalidades,

“outras palavras”

39



CAPITULO 2

A CONTEMPORANEIDADE NO JUNCO

Nestor Canclini manifesta sua visdo de cultura quando ela se remete ao papel do “rito” que,
para ele, € o ato cultural por exceléncia. Segundo ele, o rito tenta por ordem no mundo
estabelecendo em que condicdes as transgressdes dos limites culturais sdo licitas - necessdrias
e inevitdveis. A abordagem de Canclini se aproxima mais da realidade brasileira e por isso
mesmo ird se somar ao pensamento de Santiago(2004) e Durval Muniz Albuquerque Jr
(ibid.) que falam mais de perto da fronteira cultura nordeste/sul, importante para
visumbrarobjeto de estudo dessa pesquisa: “O rito deve devolver, mediante uma operacao
socialmente aprovada e coletivamente assumida, a contradi¢do que se estabelece ao construir

como separados e antagonistas principios que devem ser reunidos para assegurar a reprodugao

do grupo” (Ibid. p.46).

Um acontecimento crucial foi a retomada das vanguardas dos anos 20 nos anos 60, como
demarca Nestor Canclini. Nesse ponto, ndo se sabe em que contexto exato ele fala, ja que trata
neste livro de toda América Latina, embora ofereca ao Brasil um papel relevante. Considero
que esse fenomeno no Brasil ocorre de forma mais tardia, marcando a fronteira entre
modernismo e contemporaneidade. Andreas Huyssen(1996) assinala esse reaparecimento de
propostas estéticas nos anos 60 com o surgimento de Andy Warhol, protagonista mais
famoso da Pop Art. No Brasil, ocorre algo um pouco distinto, na década de 60, quando entram
em cena a Bossa Nova e a poesia concreta, das performances da “Tropicalia”, do teatro de
José Celso Martinez, de Augusto Boal e do Cinema Novo. Mas esse olhar retrospectivo sobre
a vanguarda alcanca maior intensidade e amplitude nos anos 70, fundamentando, mais tarde, a
forte produgdo cultural dos anos 80, quando se consolidam as carreiras solos dos baianos,
pernambucanos, cearenses € dos mineiros, de Chico Buarque, Gozaguinha... e di-se a
afirmacdo do rock nacional com Renato Russo, Cazuza etc. Isso s6 falando do campo da
musica. No teatro a todas uma legido de ex-membros das companhias de Celso e Boal e de
outras escolas de teatro que deram ao Brasil uma das melhores dramaturgias do mundo. Nas
outras artes, inclusive na literatura, o processo ndo foi de todo distinto. Era uma época que as
regides metropolitanas comecavam a registrar excedentes de producdo, fator primordial para
dinamizar a cultura. Em Salvador, a presenca do Polo Petroquimico de Camacari teve papel

relevante nessa mudanca de ambiente sécio-econdmico. Cada espaco do Brasil fez a sua
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reapropriacdo das vanguardas historicas, de acordo com o ritmo do seu desenvolvimento
econdmico. Por esse motivo, Sao Paulo e Rio de Janeiro, lideraram, de certa forma, esse
processo- € nesse ambiente que a autonomia e profissionalizacdo da arte como proposta

modernista acontece com maior forga.

Nesse panorama nacional dos anos 60/70, a Bahia, e melhor dizendo, o interior da Bahia esta
bem representado com Caetano Veloso, Tom Z¢é, Glauber Rocha, Capinan e Antdnio Torres.
O escritor do Junco estd inserido nesse contexto, que se complementa com Jodo Ubaldo e
Raul Seixas, depois Camisa Vénus, o grupo garagem. No modernismo temos dois
interioranos, Jorge Amado e Jodo Gilberto, pois a Bossa Nova trata-se ainda de um
hibridismo moderno. Nos termos estritos da regido, do que hoje se denomina Territorio 18-
agreste/litoral norte, temos Capinan(Entre Rios), Tom Zé(Irard) e Torres(Satiro
Dias/Alagoinhas); no modernismo, com ligacdo com Alagoinhas, Mario Cravo Filho é a

referéncia.

As préticas de vanguarda nos anos 20 foram todas reprimidas, esvaziadas ou deslocadas por
regimes autoritarios ou passaram por fatais processos de contradicdo interna, por diversos
aspectos, entre eles, os rumos que tomaram as ideologias predominantes e a expansiao
tecnoldgica e do capitalismo- a industria cultural- e do outro lado da mdquina estatal
comunista. O fato € que para Canclini essas vanguardas passaram a atuar para o modernismo

como uma “reserva utopica” ou para a arte em si.

Contudo, o que dificultou a constitui¢dao do projeto vanguardista como critica de todo elitismo
artistico, inclusive o elitismo que percebiam dentro do modernismo, em ambos periodos
referidos, foi a propria contradicdo ensejada por dois dos grandes e fundamentais principios
modernistas: a autonomia da arte e a sua democratizagdo/expansdo, representada como uma
reintegracdo a vida, uma generalizacdo das experiéncias cultas para transformé-las em
fendmenos coletivos (Canclini, p.44) . Havia também a cisdo interna, no interiordas
vanguardas, entre aqueles que rechacavam a modernidade e os que a exaltavam, a ponto de
tomarem os Estados Unidos como exemplo de desconstrucdo dos tradicionalismos, como nos
d4 conta Huyssen. Segundo Canclini, nas proposi¢Oes cada vez mais radicais de autonomia,
postas pelos modernistas percebe-se o afastamento do projeto democritico, embora essa
realidade seja contraditoria e complexa no contexto brasileiro:

Nas sociedades modernas, essa divergéncia produz duas maneiras de

integracdo e discriminacdo com respeito ao publico. De um lado, o trabalho
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artistico forma um “mundo” préprio em torno de conhecimentos e
convengOes fixados por oposi¢cdo ao saber comum, ao que julga indigno
servir de base a uma obra de arte. A maior ou menor competéncia para
apreender esses sentidos especializados distingue o publico “assiduo e
informado” do “ocasional”, distingue o publico que pode ‘“colaborar
plenamente” ou ndo com os artistas na empresa de levar a cena e de recebé-
la, que € o que lhe dé vida.(Ibid, p.40)

Essa fronteira entre o culto e o popular fica clara quando Caetano faz uma interpretacdo
moderna de musicas considerada bregas de Peninha e Aldair José; assim ele entra na
perspectiva contemporanea de revisitar o modernismo por uma nova hermenéutica da insercao
da arte no espaco publico, atuando, empregando a sintaxe do falar das ruas, onde esta presente

a resisténcia, abastecida por uma internacionalizacdo multicultural e satelitica.

Para Huyssen a vanguarda, de acordo com o pensamento de Burguers, tinha que romper com a
forma como a arte era produzida, distribuida e recebida, retirando a sobredeterminacao
burguesa das instituicdbes como museus e galerias, influenciados por uma autonomia
pressuposta por Kant e Schiller. As vanguardas historicas surgem, segundo Huyssen, quando
a arte se libera do Estado e da religido, mas ao mesmo tempo € empurrada para a margem da

sociedade, criando-se uma arte institucional/oficial em contraponto.

Duas tendéncias surgiram e se contradisseram. Por um lado, os Dadaistas, que consideravam
que romper com a arte burguesa era romper com o estatuto da racionalidade e, por outro, as
tendéncias socialistas que pregam a descontinuidade da produgcdo burguesa por uma
racionalidade marxista calcada na “consciéncia”, mesmo quando fazia apelos ao inconsciente,
nesse campo encontra-se como simbolo, Bertold Brecht. O Surrealismo fica meio que na
fronteira entre esses dois campos, seguro por sua versdo artistica do inconsciente freudiano-

estruturalizado e racionalizado.

A mudanga revoluciondria dos modos de producgdo artistica era o foco de Brecht e um dos
seus diferenciais para os demais vanguardistas ou escritores marxistas, ele entendia que os
avangos tecnoldgicos deveriam adentrar a esse campo, mas sendo direcionada para uma
modernidade dentro da perspectiva das massas proletérias. Sua postura é inversa a de Theodor
Adorno que, segundo Huyssen, pretendia chegar ao socialismo pela elevacdao do gosto popular
a uma arte culta, fora das influéncias da industria cultural e distante do gosto e do senso
comum do espago publico das massas. Para Adorno, as massas formavam uma espécie de

lupencultural. A conscientizacdo, para Brecht, Adorno e para todo o modernismo, era um

> BURGER, Peter. Theory of avant-guard, cap 1
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fundamento, quem trata bem desse assunto € Guattari; por isso que as vanguardas,
especialmente o Dadaismo, formam a reserva utdpica das artes em qualquer tempo, dentro de
um contexto de hegemonia e de subalternidade. Huyssen coloca as fragilidades da vanguarda
de Brecht, importante para ver como nesse campo, nada estd ainda definido.
Em Iugar de descrever o artista como engenheiro da psique, como
psicoconstrutor, Brecht chamaria o artista engenheiro da razdo. Sua técnica
dramatica(...) repousa substancialmente no poder emancipador da razio e na
critica ideoldgica racional, principios do iluminismo burgués que Brecht
esperava virar eficazmente contra a hegemonia cultural burguesa. Hoje néo
podemos deixar de ver que Brecht ao tentar usar o iluminismo

dialeticamente, foi incapaz de se desprender dos restos da razdo
instrumental(...).(Ibid. p.35)

Uma outra proposta de vanguarda, explanada por Huyssen, parte das ideias de Walter
Benjamin. Esse autor promoveu uma vinculacdo estreita demais entre técnica da arte e
desenvolvimento das forcas produtivas bem mais que Brecht. Ele ndo acreditava no poder
emancipatério da razdo, como Brecht, e percebia a histéria como objeto de construcao.
Benjamin tinha uma visio prépria da experiéncia como capaz de dar uma sensibilidade de, a
partir de uma concretude, reformular todo o campo discursivo. A pessoa ou o intelectual
deixaria em suspenso toda a teoria, parano contato com esse “concreto” poder enxergar a
teoria de outras maneiras, quase como uma fenomenologia, um empirismo direto sem o filtro
do intelecto, que resulta em um intelecto renovado a posterori, pela percep¢do nas ruinas da
subalternidade da poténcia criativa de desterritorializagdo como também encontrar a
verdadeira combinacgdo(dispositivo) do poder centralizador, como também os pontos de

resisténcia nas ruinas- resgate do desejo.

Ele se referia a esse contato com a realidade como “iluminag¢ao profana”, muito préxima da
imersdo no espago publico que temos hoje como proposta contemporanea. O choque, nesse
sentido, era fundamental para se desvencilhar de padrdes sensoriais, para atingir uma nova
capacidade de leitura da experiéncia. Ele acreditava, numa “mudanc¢a histérica da percep¢ao
sensorial, que ele relaciona a mudanga nas técnicas de reproducdo na arte, a mudanca no
cotidiano nas grandes cidades e a natureza em mudanca do fetichismo da mercadoria no

capitalismo do século XX (Ibid. p. 36)

Huyssen considera que os pressupostos da vanguarda muitas vezes, na atualidade, estdo fora
da producao artistica, em movimentos descentralizados que trabalham pela transformacado do
cotidiano, 1sso se encaixa muito bem com a transculturalidade de Hall e de Bhabha e com a

singularidade de Guattari.
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A questdo, entdo, seria reter a tentativa da vanguarda de indicar aquelas
experiéncias humanas que nao foram ainda subsumidas pelo capital ou que
foram estimuladas, mas nao foram satisfeitas por ele. A experiéncia estética
em particular deve ter seu lugar nesta transformacao do cotidiano, ja que esta
capacitada como nenhuma para organizar a fantasia, as emocdes e a
sensualidade contra a dessublimacio repressora que € tdo caracteristica da
cultura capitalista desde os anos 60. (Ibid. p.38)

Essa vinculagdo entre movimentos sociais € vanguarda, bem como a visdo de Benjamin
parecem pertinentes e ndo nos deixa com aquela sensacdo que vamos entrar na selva com um
cortador de unha. Mas ¢ dificil saber o que ele entende por “dessublimacgdo”, se remete a
Freud. Suas observacdes sobre as vanguardas de Andy Warhol, Fluxus e de Peter Weis

também podem apontar caminhos para a contemporaneidade.

O elogio a tecnologia, a temporalidade marcada pela ruptura com passado e pelo progresso,
passou por revisdes para alcangar justamente aquele morador do Brasil onde o modernismo
ainda ndo tinha chegado. Silviano Santiago(Ibid.) nos d4 conta que Oswald de Andrade, antes
critico, faz uma releitura positiva do nacionalismo de Monteiro Lobato, como forma de
avancar com o modernismo no pais ampliando sua base discursiva e expressiva. Passou a
perceber marcas profundas do atraso colonial na metade do século passado no Brasil. Essas
contradi¢des ainda ditam o ritmo das produgdes artisticas contemporaneas e ainda se convive
com o mesmo paradigma sé que agora com a penetracdo quase que total da industrial cultural
e da sociedade de massa e sob uma nova hermenéutica, da inser¢do da arte no espago publico,
confundindo-se propositalmente com o falar das ruas, sensiveis a sua capacidade de
resisténcia e de traducdo de uma fala agora cosmopolita vinda por meio de satélites e outros

arsenais.

2

E preciso nessa nova visao de Oswald marcar a criatividade forjada historicamente do povo
pobre no seu caldeirdo étnico, ao ensejar episddios draméticos que se estendem da Guerra de
Canudos as guerrilhas de inspiragdao cubana/socialista nos anos 70. A contemporaneidade
onde se insere “Essa Terra” tem esse fervor do que Oswald chamou de “milagre da
resisténcia”. Esse nacionalismo popular, esse posicionamento frente a uma exclusao
tecnoldgica estd inserido no sentimento coletivo, tomando o campo da emocionalidade dos
individuos, isso impulsiona tanto jovens que se opuseram de forma suicida a uma ditadura
defensora do capitalismo internacional, como estd no cangacgo, representado e eternizado na
saga de Lampido. Silviano cita o exemplo de “Terra em Transe” de Glauber Rocha, onde o
cangaceiro protagonista morre descarregando sua metralhadora, “simbolizando uma revolta

quase pessoal e desesperada”.
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A cultura de massa nas modernidades periféricas tem seu amparo, segundo Silviano, ndo na
relagdo com a tecnologia e com a urbaniza¢do, como ocorreu na Argentina, por exemplo, mas
nos folhetins de alto teor sentimental e melodramatico, que veio abrir caminho para as
radionovelas e para as novelas televisivas brasileiras. Esse descompasso tecnolégico comeca a
se estreitar nos anos 90, e nesse momento ja se percebem reflexos nos dramas televisivos com

temas como a inseminacao artificial e a internet.

O universo artistico nacional ja comeca a sentir os efeitos da cultura da massa no auge do
modernismo com a divisao entre simpatizantes do cinema e outros resistentes a sua apreciagao
como producdo estética relevante. Os amantes do cinema se deixavam influenciar de maneira
que faziam em sua literatura um cinema assumido e extrovertido. J4 o outro grupo, sofre a
influéncia da nova tecnologia, mas as imagens de seus romances sdo demais intimistas,
mesmo que a linguagem das telas também tenha os tocado de maneira irreversivel. No fim
deste capitulo, serdo tratadas as relacdes entre a literatura e os meios de comunicagdo,

especificamente.

Walter Benjamin percebe no cinema, em seu texto “A obra de arte na era da sua
reprodutibilidade técnica”(1987 apud SANTIAGO 2011), os fundamentos da industria
cultural. O cinema ja nos meados do século por sua propria forma de producdo forgcava o
surgimento de uma cultura internacional vinculada de forma estreita ao capital. Esse € seu
potencial transgressor que vai influenciar o modernismo e determinar a contemporaneidade.
Santiago ndo v€ na tecnologia um instrumento de alienacdo, percebe a sua capacidade de
intermear de forma global vérias culturas e colocar em movimento seus elementos fundantes e
seus valores. Assim como cria um fluxo propicio para o local se inserir no global. Nao se trata
mais do paradigma moderno em que ainda comemorava-se a oportunidade de insercao do
Brasil em um primeiro mundo cultural, no sentido de dialogar com um sistema de cultura
referencial. Nesse ponto, a releitura pelo viés da antropofagia, segundo Santiago, serve a
maneira como esse contemporaneo olha, se relaciona e se referencializa(e o desterritorializa)
nesse passado do modernismo, reinserindo elementos da margem que foram negligenciados e

uma percepgdo sobre a riqueza de tudo que era banal e portanto residual.

Entende-se que esse pais periférico s6 consegue se atualizar ao acompanhar uma
modernizacao social e industrial, mas ainda pela égide do consumo, entdo, veio todo o esfor¢o
para passar para esfera da producdo com leis de incentivo e uma luta por politicas publicas
para a cultura. No momento que surge “Essa Terra” é o periodo em que ja temos um cinema
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nacional, claro que isso cria outra ambiéncia nos meios artisticos e intelectuais. O cinema €
uma nova forma de ver o Brasil, com possibilidades ainda ndo exploradas pela literatura e
comeca a exigir uma mudanga no consumo simbdlico também, amplificando o que ja fizera o

radio e o que comegava a produzir a televisao.

Outro aspecto tomado de Benjamim € a obra de arte feita para ser reproduzida, quando no
minimo exposta. O que se ganha sdo “infinitos lugares e contextos de reproducao”, com a
perda do valor de culto, de objeto ritual. Ela se refuncionaliza por meio da intervencdo
imediata na esfera publica. O romance de Torres j4 cumpre essa desterritorializacdo das
praticas de inser¢cao no mercado de consumo cultural, ele ja traz embutido todas as técnicas
para estar no ambiente do publico, para ser captado na velocidade imposta pelas novas
tecnologias, ja tem todos os conectivos para se inserir no cotidiano individual do leitor como
na compreensdao da légica do produto de massa, que agora ganha a temporalidade do

imediato, do consumo réapido.

“Essa Terra” trouxe dificuldades mais para o leitor dos anos 70 e 80, pela sua ruptura com a
linearidade narrativa, do que para os novos leitores de agora com sua afinidade com o
hipertexto dos sites de computador. E isso que Santiago estd fazendo, buscando no
modernismo elementos para compor o contemporaneo, percebendo-o além da estética da
ruptura e até desativando-a, ndo mais um modernismo que via o passado em busca de algo
melhor no futuro, ndo o passado como o ‘“ainda-ndo”. O passado, que representa hoje o
modernismo para o contemporaneo, nao € visto mais como um etapismo. Esse passado é
olhado por novas lentes, ele € desconstruido e remontado, trazido para o presente, incorporado

aele.

O modernismo, com seu espirito critico, acreditou muito em um significado a ser transmitido,
nas conclusodes que se chegavam por meio de uma anélise- em uma formagdo da consciéncia.
Quando Santiago, interpretando Benjamin, contrapde o distanciamento do pintor e a imersao
do cinegrafista, estd falando dessa mudanca de percep¢do do fendmeno semioldgico. A
contemporaneidade além de estar imersa no publico, ela consegue isso porque intende que a

mensagem se deslocou para os significantes, extrapolou o logos.

Ao se ater a Lima Barreto, Santiago toma o exemplo da “redundancia” prépria dos meios de
comunicagdo no texto literario no lugar da “elipse” moderna, ndo s6 estd dizendo que a

comunica¢do de massa determina uma nova técnica de narracdo como ja sinaliza que a

46



metalinguagem e o polilinguismo estdo j& mostrando um caminho novo para a produgdo
artistica em funcao da qual o comportamento social estd alterando-se de forma muito répida e
gerando novas questdes, inserindo novas temporalidades que vao remetendo para um futuro,
que deixou de ter um unico significado. Um cendrio para o qual o modernismo ndo tem mais
respostas, porque também ndo tem meios de formular perguntas, ele se esgota no surgimento
de necessidades que ndo podem ser mais canalizadas para uma promessa. [sso também mostra
que o modernismo por se fundar na ideia de progresso e nas rupturas com a tradicao vai ao
mesmo tempo determinando sua morte com a prépria configuragdo do urbano, do industrial e,
sobretudo, do capital internacional, que nunca deixou de ser global e cada vez mais se
apresenta em sua face real. O modernismo ja aconteceu e provocou demandas que escapam a
seu acervo epistémico e hermenéutico. Renovou, emancipou, democratizou, expandiu-se, nao
cumpriu suas promessas como queriam seus idealizadores, militantes e defensores fervorosos,
mas o fez, contradizendo-se, negando-se, mas esta feito, assim entende Santiago, ndo pode
mais viver se auto-consertando, se auto-ajustando- a hermenéutica da ruptura e da promessa

estd encerrada.

Voltando ao cinema, ele atua em uma regido perceptiva/cognitiva chamado “inconsciente
otico”, de acordo com os alertas de Jameson(2004) quando fala da colonizacdo do
inconsciente por meio da producao simbdlica capitalista. Mas Benjamim, segundo Santiago,
vé sempre um aspecto revoluciondrio onde Jameson sé percebe alienagdo. Para o tedrico
alemao, essa caracteristica do cinema se combina com o processo que o individuo urbano esta
submetido em seu cotidiano. Esse é mais um componente dessa imersdo que ja tratei ha
pouco, que remete a cadeia de significantes. Talvez o que se chame aqui como “inconsciente
Otico” € a mais nova versao da escritura derridariana. Esses sdo os efeitos do choque captados
por Carlos Drummond e reproduzidos em poemas como “A morte do Leiteiro”. O poeta
também percebe a influéncia do presente como hermenéutica que se alia a producdo estética,

como fica claro no destaque feito por Santiago de um outro poema seu(Ibid. p.115): “O tempo

¢ a minha matéria, o tempo presente, os homens presentes, a vida presente”.

Existe uma trajetéria construida por Huyssen da retomada da vanguarda, bem como uma
sinalizacdo de que ela estd de novo rodando as concepgdes de arte, recolando a problematica
da comunicacio de massa ou da arte de producdo massiva e do uso politico da arte. A estética
do cotidiano, ou a arte produzida a partir da imersao no espaco publico, de uma enunciacao

das ruas, tudo isso toca na questdo da vanguarda. O que se quer ndo apenas se valer de uma
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estética produzida nas ruas ou para as massas, o que se deseja é criar uma estética hibridizante
com a poténcia da massa e as técnicas e experi€ncias da arte culta, que seria politica por si
mesmo, seria também um processo de renovacdo constante que se esgotaria quando o corte
classe hegemonica/subalternos ganhar outras dire¢des, outras formas ou for executado por

Nnovos ou outros instrumentos.

ParaHuyssen , Warhrol “se rendeu aos principios da reprodu¢do massiva anénima e
documentou sua proximidade com o mundo de imagens da midia”(P. 101). Oartista estd na
fronteira entre arte e ndo-arte, arte/sociedade de consumo, mas ele nem sequer, segundo

Huyssen, se interessa por essa discussao.

Para o tedrico, Warhol celebra a reificacdo como virtude, eu ndo vejo assim. Creio que ele fez
movimentos importantes, realizou um processo de individualizacdio da massa.
Desterritorializou o espaco do consumo da arte e o espaco do consumo de produtos. Interferiu
no processo da industria cultural. Ele disse, na entrevista citada por Huyssen, que o mercado
de consumo fazia o que todos tentaram por meio de guerras e revolucdes: uniformizar as
pessoas. Ele também manifesta seu desejo de ser maquina- acho que ele conseguiu e ainda
mudou o conceito de arte; abriu, tomando as palavras de Bhabha, um lugar préprio no campo
enunciativo. Sua proposta nunca foi individual, sempre foi coletiva, portanto sua proposta

dirige-se a singularizacdo, de acordo com a compreensao de Guattari.

O Fluxus foi um movimento de vanguarda com origens na musica experimental € na poesia
concreta dos anos 50 e uma pds-histéria de minimalismo, arte conceitual e da performance
dos anos 60 e 70, de acordo com os estudos de Huyssen. Segundo o autor, toda a sua
importancia para arte foi ter fracassado como movimento, ser visto por um pequeno grupo de
aficionados. Alguns acham até que eles se esforcaram para serem esquecidos, uma espécie de
culto ou uso da ndo-poténcia agambeana: posso sim, prefiro ndo. Seu lider, George Maciunas,
nega que se pautavam pela vanguarda, e o afirma como um movimento de“retaguarda”. Ele
atribuia ao Fluxus um vinculo com o movimento Dad4 e sabe-se que teve inicio com a musica
minimalista e se notabilizou pelas performances. A politica do fim-da-ideologia, nos EUA e
na Alemanha, forneceu um campo propicio para o Fluxus, no pos anos 50, quando se
praticava um modernismo “moderado, domesticado”, que servia a propaganda ideoldgica da
Guerra Fria.

Fluxus marca o fim de um periodo de restauracdo e conservadorismo que

acompanhou a mudanca para uma nova politica e uma nova cultura. [...] a
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sensibilidade anarco-cultural nos concertos de Fluxus afetou a arte do
mesmo modo que o protesto cultural se infiltrou na esfera publica. (p.127)

O Dada, por si, surge como um “antidoto a um modernismo cada vez mais canonizado na
poesia, na narrativa e na pintura”. Huyssen dd conta que a arte da bricolagem € uma das
incorporacdes do Dadd ao modernismo. Aqui estd o DNA que confere a “Essa Terra” uma
influéncia da vanguarda e um dos raros exemplos de sua retomada no campo do romance nos
anos 70, acompanhando o tropicalismo, o cinema de Glauber, o teatro de Zé Celso... Essa
passagem de Huyssen mostra como essas vizinhancgas vao formando um outro olhar sobre a
arte, que se prolifera internacionalmente, ndo deixando o Brasil, nem o agreste da Bahia de
fora.
Fluxus trabalhou com uma estética de negacdo: negacao do mercado de arte,
da nogdo de grande criador individual, do artista como um her6i ou redentor,
do objeto de arte como uma mercadoria reificada, e das fronteiras definidas
entre musica, literatura e artes visuais. Mas ele foi enfaticamente negacio de
uma estética da negacdo enfaticamente subjetiva, do sofrimento e alienacgdo

existencialista tal como caracterizados na musica, na pintura e na literatura
do alto modernismo dos anos 50.(p.129)

A influéncia do misico minimalista, Jonh Cage, aluno de Arnold Schoenberg, na Califérnia,
criou a massa critica da qual Fluxus emergiu como “uma vanguarda intermidia”. Fluxus era
um protesto contra um mundo totalmente racionalizado, “um ataque andrquico e radical ao
serialismo”, que “propunha os principios da indeterminacdo e do acaso” — do que era
considerado “nao-musica”. Serd que podemos considerar “Essa Terra” um “nao-romance”? O
que sei € que a indeterminacdo estd 14 e o acaso também, nos vazios que Torres
generosamente deixa para que nds leitores o preenchamos, tenho a intuicdo de que seja um
romance com algo de minimalismo. Na Bahia, tivemos a presenca do maestro Walter Smetak,
que fazia musica doudecafénica como Schoenberg. Este maestro muito influenciou o trabalho

de Tom Z§.

Conta Huyssen que Peter Weis surge como romancista nos anos 60 com o intuito de resgatar a
vanguarda histérica em uma época de modernismo domesticado e vanguardas apoliticas de
experimentacdo formal. Huyssen ainda diz que seus romances desafiaram ‘““a complacéncia da
ideologia institucionalizada do modernismo dos anos 50 e sua dogmaética separacao entre arte
e politica”. Aqui no Brasil, esta temporalidade obedece outra cronologia. Nossa vanguarda
localiza-se nos anos 60 mas prossegue influenciando e ganha maior adesdo nos anos 70/80 e

essa despolitizacdo € retomada nos anos 90. Nosso romance dos anos 50/60 era
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institucionalizado, mas apresentava maior inclinacdo para as ideias socialistas, na linha da

conscientizacdo do proletariado, embora consumido pela classe média do pais.

Peter Weis escreve um romance de 950péginas, chamado “A Estética da resisténcia”, onde
narra cronologicamente o inicio do modernismo e as influéncias da vanguarda histérica. No
fim da andlise da obra de Weiss, Huyssen parece até que faz uma capitulacio diante do
fracasso das vanguardas, entendendo que a proposta de Weiss resgata a vanguarda criticando
seu fervor revoluciondrio absolutista Em seu lugar, ele defende a “arte como um meio que
pode ajudar a construir a experiéncia e a subjetividade, contrapondo-se, portanto, as forcas

homogeneizadoras da cultura capitalista”(p.174).

Nao consigo ver contradicdo, mas para isso tem que se atentar bem para o que ele propde. A
vanguarda deve se fazer presente nos seus pressupostos, na sua atitude negadora, mas com
uma intensidade menor € em um universo mais ampliado, como foi o modernismo até o
momento da II Guerra Mundial. Vejo a conclusdo de Huyssen sobre Weis compativel com seu
proprio pensamento, com as teorias aqui expostas e com o romance de Torres. Esses
exemplos de retomada das vanguardas histdricas precisam de estudos mais aprofundados,
coloquei-os aqui para mostrar como estd se constituindo o plano de forcas da arte, agora;
certamente, que isso terd grande influéncia na leitura de Torres como de varios outros autores

do modernismo e da contemporaneidade.
2.1Intensidades discursivas no sertao

A diferenciacdo que Santigofaz entre espetdculo e simulacro falaem “Intensidades
discursivas” no ambiente contemporaneo traz ainda o texto de Walter Benjamim sobre a
reprodutibilidade técnica, mas esta ja inserida de maneira determinante nos dias atuais.
Quando Torres escreveu “Essa Terra”, tudo isso ainda estava como que comeg¢ando, ndo era
um fendmeno global como € hoje, os meios de comunica¢@o ainda ndo penetravam em todos
os espagos. O “Junco” ¢ um desses lugares em que a tecnologia da televisdo chegou a poucos
lares- na década de 70, quando o romance foi escrito e publicado - mas onde os cantores de
rddio ja eram famosos e as noticias internacionais como a guerra ja tinham impacto nas
conversas nas casas de farinha. Era um lugar onde ndo “acontecia nada” como Torres frisa
bem, um lugar sem acontecimentos, um lugar com poucos espetdculos: a missa, as festas
religiosas e civicas e comproducdo reduzida de simulacros, com menor participacdo na

formacgdo de enunciados.
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Como “Essa Terra” ¢ um romance propositalmente para ser escrito junto com o leitor- Torres
repete isso em vdrias entrevistas que concede — pode-se, no entanto, supor que 0s poucos
simulacros que ali existiam no imagindrio(como certamente transmitidos pelo rddio ou pelo
contato com ele em cidades maiores como Alagoinhas e Feira de Santana), podem ter
constituido a subjetividade migratéria coletiva que é colocada em apreciacdo na narrativa. O
apelo para ir para Sao Paulo como terra da promessa, da vida melhor e até do enriquecimento,
sO poder ter chegado ao Junco pelos meios de comunicacdo. Portanto, j4 na medula da obra
encontramos a industria cultural produzindo seus efeitos, junto com a fofoca, que é um meio

de comunicagdo tdo eficiente quanto os eletronicos em vilarejos e cidades pequenas.

O Brasil nao realizou sua alfabetizacdo fonética nem a democratizagdo da educagao
universitaria como fez a Europa, o modernismo e a modernidade, nesse ponto, ficaram com
atuacOes restritas a determinados espagos, que ndo ecoavam em um pais agrario pré-
capitalista. Assim foi que os meios de comunica¢do de massa povoaram esse imenso campo
iletrado, apegado a tradicdo e ao comportamento politico arcaico, onde predominavam o
mandonismo e as relagdes do favor. No seu segundo livro da trilogia da qual “Essa Terra” faz
parte, “O Cachorro e Lobo”’(2007), ao mostrar o “Junco” vinte anos depois, Totonhim, irmao
cacgula de Nelo, se reporta a existéncia massiva de antenas parabdlicas, ou seja, uma sociedade

J4 tomada pela 16gica do simulacro.

Mas em “Essa Terra” havia o que podemos chamar de ecos do simulacro. Sao Paulo, a terra
da promessa, é imaginada por meio dessa produ¢do simbdlica dos meios de comunicacdo de
massa que se intensifica. A visdo do homem do Junco de Sdo Paulo € difusa, o que ela
apresenta de especial estd relacionado aos efeitos da urbanizacdo e da industrializacdo, no
entanto, ndo se pode deixar de incluir as préprias mudancas no ordenamento simbodlico
produzidos pela comunicagdo de altatecnoldgica.Sao Paulo para o Junco € imagindria, de uma
ordem produzida pelo uso de novos meios de produgdo simbdlica de forma, agora, massiva.
Mencionei muito Guattari precocemente neste trabalho, no préximo capitulo elucidarei
melhor sua teoria, mas, em sintese, o que se quer dizer é que o capitalismo interfere na
subjetividade, capturando o desejo dos individuos de forma coletiva. Nesse caso, a vontade de
migrar do moradores do Junco € um bom exemplo dessa tese. Essa l6gica vai ao encontro da
pergunta que esta pesquisa trabalho quer responder. Nesse ponto pode-se ver um exemplo de

“agenda settings” em funcionamento, uma forma de inserir determinados assuntos nas
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conversas do cotidiano, como iremos ver no tépico especifico sobre esses recursos, ja

mencionado.

As inquietacdes modernistas terminam por recair no nosso baixo nuimero de leitores e ao
acesso a obra de arte como um todo diante daquela concepg¢do iluminista de que essa intima
relacdo com a esfera artistica por parte da populagdo e a fruicdo dos produtos culturais eram
indicadores do que, segundo Santiago, se denominou como “estagio superior no processo de
emancipagao do individuo”(Ibid.p. 127). Segundo o autor, pensadores como Antonio Candido
defenderam por muito tempo a alfabetizacdo fonética como solug@o para esse entrave, mas o
proprio Candido coloca a comunicagdo de massa como um desvirtuador do projeto. A
constatagdo agora é que mesmo alfabetizados, os novos leitores passariam a largo do livro e

do que muitos consideravam legitima cultura.

A preocupagdo de Candido (1973 apud Santiago 2004), é que a comunicacdo de massa
termina por inculcar valores duvidosos e alheios ao que se busca na arte e na literatura. Ele
denomina os mass media como a segunda catequese brasileira. A primeira tinha uma
finalidade positiva, segundo Candido, de preparar o negro e o indio para o melhor do
pensamento cristdo e do erudito europeu. A segunda joga “a massa pobre dos brasileiros a
barbarie do mundo” (Ibid. p. 128). Criou-se uma mentalidade herdica de brava resisténcia aos
apelos da cultura de massa, considerados como sindénimo de oposicdo a arte como
compreendida pela tradicdo europeia, como no ambito das producdes das ex-coldnias que se

tornaram paises ricos sob o poder de elites brancas.

Santiago vai desmontando essa argumentagdo ao mencionar que o cidadio hoje mesmo
analfabeto tem um nivel de informac¢do maior que um outro alfabetizado que viveu ha meio
século. O desafio, portanto, seria agora transformar informa¢do em conhecimento para que o
individuo ou as coletividades criem modos de interpretar o mundo em que vivem. Portanto, a
propria arte e a prépria cultura seriam os meios para essa alfabetizacdo. Ndo hd como
desvincular o processo de alfabetizacdo do projeto cultural do pais, mas coincidi-los. Existem
ja exemplos de livros que tém sido bem recebidos pela tradicdo erudita em que nio se pode

fazer distincao entre a pretensa alta cultura e a cultura pop.

O investimento criativo volta-se para a cultura de massa como forma de permitir a inser¢ao no
publico, mas tem encontrado nela elementos legitimos para o fazer artistico que ndo podem

ser comparados com a literatura feita dentro dos preceitos da escrita e dos preceitos de uma
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arte que se valeu de todo uma grande soma de conhecimento para discutir a concepg¢dao

estética, sobretudo no chamado alto modernismo.

Agora os simulacros de que fala Santiago, a escritura de Derrida, dos significantes dos
significantes, o multilinguismo deleuziano, somados a produgdo cultural de massa, colocam o
artista imerso no cotidiano. Santiago decreta que ndo existe mais nenhuma ruptura a ser feita,
o projeto modernista, portanto, estd esgotado, nao existe um futuro, como houve no

modernismo para olhar para o que estd feito, de dizer: “ndo-ainda”.

Ha, portanto, esse presente, despojado de um futuro como promessa ou de um objetivo a ser
atingido adiante, de superag¢do, sem mais essa necessidade de atualiza¢do de acordo com uma
nova ordem superior. Como também se notam os escombros das promessas ndo cumpridas da
modernidade, como deixa claro Canclini(2011), de expansdo, renovacdo emancipagao,
democratizagdo e com a globalizacdo desenraizando o homem de qualquer tradi¢do, livre ao
menos para escolher seus valores pessoais e seu estilo de vida. Nesse contexto, € que
Santiago propde um outro olhar para o modernismo, agora dando uma intensidade maior para
as diferencas e alargando as vias de expressdo da minoria, da mesticagem e da
multiculturalidade que representam as massas - enxergar nos produtos de massa, quanto na
producdo modernista e pré-modernista, esses agenciamentos maquinicos, multiplos,

proliferantes de subjetividade.

Santiago entende que € necessario retirar veiculo, produtor, produto e espectador do gueto da
ma-qualidade que foi colocado pelos criticos modernistas, desfazendo a confusdo entre
veiculo e produto, cessando a retorica demonizadora. Santiago adverte: “s6 o simulacro
possibilita hoje a experiéncia da pobreza”(Ibid. p. 131). O tedrico lembra mais adiante que a
grande parte dos brasileiros €, hoje, composta de “leitores” de falas e de imagens do que de
textos escritos, remetendo a uma tradi¢ao oral que foi muito vivida no século XIX, sem falar
na conjugacdo do oral e do pictdrico dos ritos religiosos, que se complementa também pelo
espetdculo circense, reportando a um periodo anterior a insercdo da inddstria cultural.
Contudo, ¢ importante enfatizar que essa matriz cultural permanece na televisdao e que, lembra
Santiago, as maes pretas contavam versOes de histdrias europeias aos filhos dos senhores,

subvertendo-lhes o sentido com elementos dos mitos negros e indigenas.

A proposta de Santiago inverte agora a democratizacdo modernista, justamente pelas

potencialidades da sociedade de massa:
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Deve-se buscar, nessa sociedade de massa, a maneira de aprimorar a
producdo de sentido do espetdculo e/ou do simulacro por parte de todo e
qualquer cidaddo. A producdo de sentido deixa de ser apenas por grupos
restritos e inegavelmente mais sofisticados. Por isso. Nao hd um sentido. Por
isso, ndo hd um sentido uUnico e autoritirio dado feita por um grupo
legitimador (...). O sentido da producdo simbdlica e/ou cultural é plural e
inalcancdvel na sua pluralidade. (Ibid p.131)

A sofisticacdo cultural é reconhecida por Santiago, claro que ela tem seu papel a cumprir
nessa busca por uma atividade criativa que alcanga e envolve toda a sociedade, mas lhe tira a
autoridade para julgar. Ao mesmo tempo atribui valor artistico a expressdo popular que
apresenta outros modos de sofisticacdo, por meio de caminhos técnicos diferenciados ou até,
quem sabe, existam questdes artisticas que ndo passam por esse viés ou a “sofisticacao” pode
ser conquistada por meios ndo-académicos,a exemplo do samba brasileiro, do reggae
jamaicano, da musica cubana,do jazz americano...As expressdes sdo diversas em todo o

mundo, apontando para uma espécie de academicismo e sofisticagdo populares.

Santiago ainda vé a necessidade de se tocar na “hermenéutica da profundidade”, quando
existem varias topologias se pronunciando como a que valoriza o0 modo de olhar sobre a
superficie, a exemplo de Foucault, interessado em uma genealogia e na ordem dos discursos(o
ambiente do fato dos discursos); ndo criando significados(outro postulado modernista), mas
articulando significantes que mudam as intensidades, ativam as intensidades como quer
Deleuze, colocando as coisas sempre no meio, no acontecimento, nunca em um principio nem
e em um fim, que seria buscar na criacdo a poténcia de criagdo e vice-versa como propde

Nietzsche.

A melhoria da producdo da inddstria cultural como forma de melhorar o gosto, ndo é
defendida por Santiago, mas ele antevé um caminho oposto com a melhoria do gosto para a
melhoria dessa expressdo simbdlica- claro que Silviano estd usando “gosto” de modo diverso
do “senso estético do puiblico”, que contaminou a interpretacdo da arte, por séculos, “gosto”
aqui se refere a prazer resgatado pela estética, como pensa Guattari — uma curticdo. Mas
também por toda argumentacgdo feita, essa “melhoria do gosto” nao se dara por uma espécie
de purificacdo operada por umainjecdo de valores da cultura erudita. Silviano ja deixou bem
claro que os elementos dessa tradi¢do ocidental podem entrar em um processo hibrido, onde
os elementos da cultura pop, os simulacros consigam ser empregados em uma estética que
compreenda esses discursos como legitimos, pois fazem parte de um contexto histérico, que
formou subjetividades, mas que para isso amalgamou, de forma correta ou nio, aspectos

culturais extremamente importantes que podem ser recontextualizados.
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De qualquer maneira nessa cultura que foi apropriada pela inddstria cultural existem
hibridismos que contam a nossa historia, preservam a nossa memoria e instrumentalizam o
povo a formar sua identidade e a resistir a processos de opressdo, como ocorreu ao longo da
trajetéria nacional. A sabedoria popular estd ali, pronta para ser ativada por uma rearrumacao
de elementos e por um olhar criativo e emancipatério destes. Ao desconhecer tudo isso e
considerar o eruditismo como a bandeira do salvacionismo, se estard solapando uma
subjetividade marginal, no entanto, pulsante, com o verdadeiro potencial para se formar na
contemporaneidade o ideal modernista da formacdo da cultura nacional, s6 que dessa vez,
realizando os agenciamentos pelo impulso do diverso que se diversifica, ndo havendo mais
modelos referenciais a serem seguidos, apenas arranjos semidticos que estardo vibrando em

um processo sincrético.

A luta politica dos grupos minoritdrios pela busca da prépria identidade passa
necessariamente pela pesquisa e recuperacdo de objetos de cultura julgados inferiores pela
tradicdo moderna a partir dos seus padrdes centrados(considerados “objetivos™) de avaliagao.
“O valor de um objeto cultural depende também do sentido que se lhe da a partir de uma nova
leitura, sobretudo se essa desconstr6i leituras alicercadas no solo do

preconceito”(SANTIAGO, 2004, p.132)

De outro lado, € preciso ficar sempre atento para o fato de que valores eruditos, como diz
Santiago, “guardam fortes compromissos com os centramentos €tnicos, sociais e sexuais”
(Id.). Em contrapartida, a insercdo no popular tem um significado importante para a definicdao
da forma como vamos pensar a sociedade e organiza-la a partir de entdo, entendendo cada vez
mais a cultura como criadora de subjetividades e decisiva para o destino de uma existéncia
humana, nesse momento global, que representa exploracdo méaxima pelo capital, mas também
contato maximo entre culturas diversas. E fundamental entio compreender o popular e as
tecnologias subjetivas para saber que “homem” pode resultar ou resultard desse
multiculturalismo, ter uma nocdo de como atuar diante dessa nova forga sincrética, como

atuar na fronteira. Esse é o aspecto politico da cultura vislumbrado por Homi Bhabha.

Nesse contexto de “fechamento” do modernismo e aparigdo de saberes e fazeres
contemporaneos com a influéncia da industria cultural e com a abertura maior para as falas
silenciadas(a minorias étnicas, sexuais e de género e as questdes de classe social, por

exemplo), a sua apropriacdo na formulagdo sincrética, nessa realidade que se movimenta com

55



varios fluxos presentes, surge o romance ‘Essa Terra” vindo das maos de um escritor que foi

jornalista e era e foi por toda a vida um publicitario.

Torres foi um dos primeiros desse periodo a romper com linearidade da cronologia narrativa;
provoca desconstru¢des semanticas com uma intensidade dilacerante, produzindo sentidos
que levam para o campo da assignificancia. No entanto, Torres traz da publicidade uma
sintese que retira o leitor de sua posi¢ao passiva e confortdvel e lhe insere no meio da histéria
e no seu espaco publico préprio cheio de contradi¢des, conflitos e tensdes, para também

tornar igualmente viva a sua poética, retirada desses escombros.

A leitura contemporanea, segundo Santiago em “Leitor e cidadania”(Ibid), situa-se no que ele
chama de “clave” de uma politica localista e de uma politica cosmopolita. Essa dialética
localismo/cosmopolitismo ndo tem mais a intenc¢ao de inserir o Brasil no concerto das nagdes,
portanto, o aprimoramento formal ou sofisticagdo estética ndo assumem tanto mais o lugar
central, como uma linha de montagem para exportacdo, para dar relevo a aspectos que vao
determinar a subjetividade brasileira de maneira a ndo mais se pautar por uma democratizacao
moderna, do individuo de direito, mas a partir de um multiculturalismo, onde os
agenciamentos do desejo se constituem assumidamente de forma coletiva, na alteridade- as

subjetividades coletivas.

(...) o modo como o leitor se alimenta do romance para representar a histéria
nacional de um dado pais, tanto na sua unidade imaginada de comunidade
quanto na sua fragmentacdo subversiva desta em diferentes regides. Essa
regionalizagdo tem o fim de assinalar os desniveis econdmicos e sociais que
a politica da identidade social camufla. (Ibid, p.168)

Por isso é que Santiago decreta que os ciclos de interpretagdo do modernismo estdo todos
esgotados, houve um deslocamento das questdes sociais e culturais, que por sua vez forgcou
uma visdo sobre a estética que adotasse outros pressupostos entre eles a anulacdo dos centros
valorativos-critica especializadas, instituicoes de arte, como também, o esvaziamento dos

aparelhos analiticos eda necessidade de expressao de significados por eles produzidos.

Também nota-se que nesse momento a arte como campo autdbnomo conquistado pelo
modernismo, agora tem que abrir mao de suas fronteiras para promover a imersao(ndo mais a
inser¢do) no cotidiano, sem perder essa mesma autonomia. Santiago propde ler Guimaraes

Rosa no contexto universal e ler Proust no contexto brasileiro. Esse é um antidoto tanto do
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regionalismo que remete a um provincianismo, quanto um universalismo tomado como

referencial.

As categorias do nacional e do universal estdo sendo mais do que nunca desconstruidas na
contemporaneidade, colocando fora certa vinculacdo moderna ao iluminismo e retirando
qualquer tipo de padrdo da Europa ou dos paises desenvolvidos para o julgamento estético ou
para estabelecer o nivelamento dos gostos. O protagonismo dessa desmontagem se faz pelos
novos e diversos movimentos sociais, que propdem formas plurais de subjetivacdo que nao
mais podem ser inscritas no projeto tradicional de nacdo que o modernismo nio foi capaz de
por abaixo de maneira tdo radical como se pensa hoje. Isso € o que Silviano chama da busca
de uma politica identitdria para 0s grupos minoritarios.
(...) corretamente julgam(os grupos minoritdrios) que a ideia e a pratica do
nacional, da politicas do nacional no ocidente, foram arquitetadas pelo poder
dominante através de divisdes sociais e politicas internas, calculadas, e que
essas divisdes tinham um sentido de rejeitar determinados segmentos sociais

da nacionalidade (mulheres, indios, negros, homossexuais, grupos religiosos
etc.) para a margem da cidadania atuante.(Ibid p. 169)

A demanda desses grupos emerge no contemporaneo, portanto foge aos pressupostos
analiticos da modernidade- no caso a operagdo por significados- para uma atuacdo que &
politica e cultural e que se d4 na trama dos significantes e na corporeidade(do gesto, do
acontecimento) e até na assignificincia ou nondo-representdvel. Esse aspecto ilustra bem a
fronteira moderno/contemporaneo. Uma imersdo no presente no cardter publico das
performances, subdividido ndo mais por individuos autdonomos, auto-referencializados e
racionais, mas por subjetividades coletivas, sujeitos coletivos- esse € o solo da
contemporaneidade, que incorpora instrumentos do moderno mas desterritorializando-os.
Como essas minorias se interligam a grupos internacionais com a mesma finalidade, o
nacional/universal também se fragmenta por meio dessa atuacao referida como uma “politica

de globalizacao atuante”(Ibid. p. 170).

Um sintoma dessa nova percep¢do € do seu potencial politico € que ainda ndo existe um
partido no pais que abrigue esses grupos com suas reivindicagdes identitdrias. Portanto, é uma
obra que se caracteriza nessa necessidade do contemporaneo, que estd mergulhada nessa
massa multicultural, que recebe informagdes, mas que produz intensamente seus discursos.
Torres ouve essa voz silenciada e a faz ecoar, mas em sua poténcia de siléncio, pois é
justamente essa diversidade de comportamentos, essa afirmacao de identidade e a construcao

de subjetividades que se tornam o personagem central do romance.
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Nelo com sua desventura desssubjetivadora apenas denuncia o projeto nacional como
agenciamento capitalistico, de acordo com as constatagdes de Félix Guattari(2011), que
promove a captura do desejo. Nesse ponto € que a subjetividade negada ou apropriada por
esse agenciamento emerge mostrando a sua capacidade de resistir e de articular modos de
resgate da agéncia desejante e da poética, como coloca Aristételes (1921 apud
Agambern,2012). Santiago vé na fragmentacdo a forma com que esses movimentos
subterraneos de desestabilizacdo fraturam os dois conceitoshegemoOnicos nacional/universal,
justamente porque essas instdncias epistémicas e hermenéuticas buscam sua forca em

({24

aparecerem como “unicas” e “compactas’.

Os processos estéticos e politicos descontinuos e multiplos plurais,
coexistem por todo o planeta, trazendo certo desconforto filoséfico para
leitores que buscavam uma visao analitica e evolutiva da politica, vale dizer,
da histéria universal. E se contentavam com ela. Essa fragmentacdo (no
presente caso, da leitura) transparece em um discurso ficcional que perdeu
duas certezas que tranquilizavam o leitor tradicional. (Ibid. p. 173)

Interessante € que Torres finca os dois pés na contemporaneidade, lembrando a postura
estética de Tarsila do Amaral em sua exposicio em 1919, que suscitou as criticas
conservadoras de Monteiro Lobato, ensejando a reacdo dos modernistas, que culminou com a
semana de 22. Niao se pretende aqui comparar a repercussdo da obra e a importancia dos

eventos enquanto marco histérico, a lembranga € s6 para entender como individuos

incorporam fluxos que sdo coletivos.
2.2 Uma literatura revolucionaria e suas assignificancias

Se a lingua € um dos elementos da unidade nacional, se também € construida para expressoes
de uma universalidade metafisica sob a primazia da razdo, ela prépria j& vem composta da
inviabilidade de dizer qualquer fato ou sentimento que desarrume ou negue essa légica para a
qual foi construida. Deleuze em varios momentos reafirma essa inviabilidade, sobretudo em
um texto como a “Literatura e Vida”(1993).No entanto, assim como ocorreu no modernismo,
o investimento linguistico ou semioldgico recai sobre a sintaxe, nas probabilidades de
combinacdes dos elementos enunciativos do que sob os significados propriamente ditos. Os
novos significados passam a surgir na medida em que uma nova sintaxe se compde € mesmo
na contemporaneidade quando o significante toma o lugar do significado, ndo quer dizer que

seja uma mudanga no signo, mas antes uma mudanca na sintaxe.
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Mas ndo existe um modelo a ser seguido, pois as operagdes se dao pelo uso menor de uma
lingua a partir de um devir — mulher, animal, nordestino, homossexual. Criar essa lingua
menor quer dizer fazer desterritorializacdes sintdticas, distor¢des sintdticas que sO se
compreendem pelo entendimento do devir. Ela (a lingua menor) se apresenta como linha de
fuga e sua poténcia se dd porque ndo se prende a nenhuma formalizacdo — tudo ocorre pela
multiplicidade, pelo possibilitar outros devires, que s6 se alcanca nas intensidades. “A sintaxe
¢ o conjunto dos desvios necessarios, criados de cada vez, para revelar a vida nas coisas”(Ibid,
1993, p. 113).“Talvez para escrever seja necessario que a lingua materna seja odiosa, mas de
maneira tal que uma criacdo sintdtica trace ai uma espécie de lingua estrangeira, que a

linguagem toda inteira se revele o seu lado de fora, para além de toda a sintaxe”(id.)

O devir, para Deleuze se alcanga por zonas de indiscernibilidade, de vizinhanga, de
indiferenciacdo. No devir mulher ndo se enxerga mais a mulher, essa se produz por algo que
lhe indefine. As mulheres de Torres em “Essa Terra” sdo ditas de onde elas ndo sdo: a mae se
transforma numa extensdo de uma mdquina de costura, para sustentar os filhos deixando a
fun¢do maternal e todo o afeto para adentrar um discurso politico de emancipagao feminina,
propenso a falar de todas as mulheres porque remete a individualidade das filhas. E a sintaxe
utilizada por Torres € que permite que essa lingua menor das mulheres possa surgir como de
fato ocorre como parte de suas angustias e necessidade de transformacdo, a possibilidade de
expressar essa resisténcia, impossivel em uma lingua que ndo seja menor- tendem ao limite do

“assintatico”(Id. P.17).

Nao se pode dizer que a contemporaneidade leu Deleuze, mas também ndo podemos dizer que
Deleuze nao influenciou a contemporaneidade. O fato consiste em que o autor simplesmente
conseguiu ver nos experimentos modernos que caminho a lingua iria seguir para inscrever as

novas demandas sociais no estabelecimento de modos identitarios.

O devir também tem essa caracteristica de individualizar o coletivo, quer dizer o
individuo(personagem) s6 ganha a dimensdo do vivido porque ele se insere, ¢ tomado pela
intensidade de uma linha de fuga produzida coletivamente, no caso despertando a poténcia do
impessoal, algo que se assemelha a qualqueridade do Agamben(1993) que veremos adiante.

“A literatura comega quando nasce em nos uma terceira pessoa que nos retira o poder de dizer

EU” (Id. 1993, p.114).

Claro, as personagens sdo perfeitamente individuadas, e ndo sdo nem vagas
nem gerais; a todos os seus tracos individuais elevam-nas a uma visao que as
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transporta para um indefinido, como um devir demasiado poderoso para
elas(...). (Ibid, p 114)

Se estou considerando que aquilo enxergado como literatura menor por Deleuze ja se
encontrava presente no modernismo e que sua intensificac@o seria o traco do contemporaneo,
isso ocorre porque ele também € um autor que da conta dessa realidade que surge diante de
uma nova organizacdo social, que ndo encontra mais expressdo na universalidade, no
estruturalismo tanto linguistico quanto psicoldgico, nem em uma metafisica. E para essa
comunidade que surge que Deleuze escreve, portanto se Torres faz o mesmo, ndo importa que
ele venha de uma cidade pequena do interior baiano, ele também segue essa nocao de devir do
filésofo francés; faz uma literatura que rompe com uma lingua universal hegemonica, constroi

uma rede de significantes e para dar conta dela inaugura uma sintaxe propria.

Entdo vemos um baiano, com um grau de instrucdo muito bom, imerso na cultura popular
brasileira, operando com as mesmas nocdes de um francés que teve todo acesso a formacao
erudita europeia, mas a criticou comoum modelo que ndo soube conjugar-se(ou ndo o quis)
com as formas de expressao de um publico nao erudito, marcado pelos meios de comunicagao
e pela globalizagcdo como fendmeno social e econdmico. Portanto, Silviano acerta quando
coloca que formacdo erudita e cultura popularndo se excluem, se a inten¢do do erudito for

revolucionaria.

Quando em “A Aula”, Roland Barthes(1977) afirma que a linguagem € quem inscreve o poder
e complementa dizendo que “um idioma se define menos pelo que ele permite dizer, do que
aquilo que ele obriga a dizer”, (Op, cit, p12) nos faz acreditar como validos os pressupostos
de uma literatura menor de Deleuze, ou seja, o uso menor de uma lingua. Falar para Barthes
significa sujeitar-se. Deleuze diz claramente que existem coisas que sdo impossiveis de serem
ditas em determinada lingua, portanto, aponta para essa necessidade de reformuld-la para
permitir que se diga, construir uma outra lingua com os elementos daquela que ocupa papel
hegemodnico. Entendo que no ambito de um poder,que assume uma forma global como
concebe Barthes, de fato, as desterritorializacdes dentro de uma lingua se fazem em
correspondéncia com outros devires que estdo em busca de uma identidade minoritdria, aqui
nos remetendo a Santiago (ibid.).

(....) Por toda a parte por todos os lados, chefes, aparelhos, macicos ou

mindsculos, grupos de opressdo ou pressdo: por toda a parte vozes
“autorizadas”, que se autorizam fazer o discurso do poder: o discurso da
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arrogincia. Adivinhamos que o poder estd nos mais finos mecanismos do
intercambio social: ndo somente no Estado, nas classes, nos grupos, mas
ainda nas modas, nas opinides correntes, nos espetaculos, jogos, nos
esportes, nas informacdes, nas relacdes familiares e privadas, e até nos
impulsos liberados que tentam contesta-lo: chamo de discurso de poder todo
aquele que engendra o erro e, por conseguinte, a culpabilidade de quem o
recebe. (BARTHES, Ibid, p. 11)

Quando ele diz “tudo aquilo que engendra o erro”, afirma que os demais discursos que nao
cabem no que a linguagem nos impoe € atribuido como erro e deslocado para a margem. Ora,
mas nao foram os tedricos ou os escritores como Torres que inventaram formas de resisténcia
linguistica ou mesmo a literatura menor. A relagdo é exatamente inversa, quem as criou foi o
povo e os estudiosos e os artistas foram sensiveis a ela- pelo menos em poténcia. Kafka
percebe isso, fica claro que Deleuze, referindo-se ao romancista, identifica em seu livro o uso
de uma pratica que ja estd nas ruas assim como ocorre com Barthes e com Torres. Esses
homens apenas leram as produ¢des do saber popular, mas as intensificam quando fazem a
inscricdo destas no campo literdrio ou académico ou retiveram delas o devir revoluciondrio.
Talvez, dizendo melhor, a sociedade produz a cultura como modo de vida de onde um escritor

ou tedrico sensivel pode extrair uma sintaxe representativa desse coletivo, desse delirio.

7z

Deleuze(id. p. 15) considera que um povo menor € aquele envolvido em um devir
revoluciondrio e que a literatura fala de um povo que falta, inventar um povo que falta(mas
que j4 estd em devir, justamente por essa falta), o escritor tem a fung¢do de construir esse povo,
mas ndo que ele vai inventd-lo seguindo um ideal, mas que ele vai expressar esse devir que é
sempre um discurso inaudito e coletivo. Como expressid-lo para que ele continue com sua
poténcia de inaudi¢do e como dar-lhe visibilidade sem que ele perca a sua poténcia de
invisibilidade? Disso resulta a indiscernibilidade do devir e se percebe o grau de

desterritorializacao dessa literatura.

O uso negador, revoluciondrio da lingua, como o campo mais legitimo da luta contra-
hegemonica estd bastante evidente no discurso de Barthes, entendendo que € no interior da
lingua que ela deve ser combatida e desviada. “Essa trapaca salutar, esse logro magnifico que
permite ouvir a lingua fora do poder, no esplendor de uma revolu¢do permanente da

linguagem, eu chamo quanto a mim: literatura”(Op. cit,p.15).

Barthes destoa da concepcao de devir de Deleuze quando tenta uma reflexao entre o real e a

literatura, dizendo da impossibilidade desta de retratar o real se aproximando de uma

61



concepe¢do lacaniana, mas tomando a palavra “real” segundo o senso comum, ele considera a

literatura como um “desejo do impossivel”(Ibid. p. 22).

Deleuze em “O que ¢ uma literatura menor?”(1977) coloca o devir sempre como uma
vizinhang¢a, um entre ou um dentre, como algo inacabado. No “devir mulher” ja ndo podemos
distinguir uma mulher, como ja mencionei aqui o exemplo da mae de Nelo, acoplada a uma
maquina de costura, ¢ “um entre mulheres”. Quanto ao escritor,a caracteristica ¢ da
impossibilidade de escrever em uma lingua materna, € um devir escritor, um entre-escritores.
A sua caracteristica coletiva j& mencionada aqui, faz com que aquilo que o escritor diz
sozinho ja seja uma agdo coletiva, ou seja, o campo politico ja contaminou o enunciado, existe
uma acdo emancipadora na forma de criar uma lingua o que ndo pode ser dito na lingua

nacional.

Acredito que Torres busca isso em “Essa Terra” o tempo todo, tenta, a0 menos,criar uma
lingua que permita manifestar o devir do “Junco” o que ele tem de politico de oposi¢cao a uma
captura do desejo, de contraposi¢do a uma subjetividade modelizante capitalistica. A literatura
tem, portanto, a fun¢do de forjar uma solidariedade entre os oprimidos e marginalizados, mas
nao em discurso ideoldgico de dentncia, mas de dar meios para que uma fala, ndo autorizada
pela prépria sintaxe de uma lingua materna, se expresse e faca a sua dentincia, um devir que
construa o povo que falta, que recupere o desejo de se coletivizar de sua maneira propria e
engendre uma solidariedade. Criar o povo que falta, “exprimir uma outra comunidade, forjar

os meios de uma outra consciéncia e de uma outra sensibilidade”(ibid. p. 27).

Para o autor, o enunciado ndo remete nem a um sujeito de enunciacdo que seria sua causa,
nem a um sujeito de enunciado que seria seu efeito, ele € um coletivo, um entre, o que
perpassa e permeia, sempre um meio, um devir que estd em uma espécie de eterno retorno,
mas que volta a st mesmo sempre diverso, sempre gerando zonas de vizinhanca.René Wellek
e Warren, mesmo dentro de uma no¢cdo marcadamente estruturalista, entendem que a sintaxe
pode mudar o sentido das palavras.

(...) o significado da poesia é contextual: uma palavra transporta ndo sé seu

significado 1éxico, mas também a aura de sin6nimos e homdnimos. As

palavras ndo s6 tem um significado, como evocam os significados de

palavras com elas relacionadas pelo som, ou pelo sentido, ou pela derivagdo-
ou até por contraste ou exclusio.(1955, p.215)

Claro que Deleuze e Guattari compreendem um universo bem mais amplo de sentido,
pois para ele a palavra ndo tem significado fixo. “Encontrar seu ponto de
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subdesenvolvimento™(id. p.28) estd ¢ a frase que considero que sintetize o fazer literatura para
Deleuze, equivale a encontrar o devir, aquele que funda a expressdo revoluciondria, que
diferenciando-se permanece o mesmo, para Agamben(1993) o que € impréprio, qualquer, que

estd no universal e no individual.

2

E somente a possibilidade de instaurar a partir de dentro do exercicio menor
de uma lingua mesmo maior que permite definir literatura popular, literatura
marginal etc. E somente a esse preco que a literatura se torna realmente
mdaquina coletiva de expressdo e se torna apta a tratar, desencadear os
contetidos. (DELEUZE, 1977, p.29)

A linha de fuga é uma matéria viva expressiva, por isso que ela estd fora da sintaxe, ndo cabe
na sintaxe. Ela tem em poténcia uma autoexpressividade, a vida tem suas formas de
expressao, ser criativo € estar imerso nessa intensidade, mas nao tomado, mas livre, porque
ela € desejo e ndo ideia e forma, estd sempre no meio, por isso estd além do logos e das
formas € o antes de existir, perene, no que se entende da arqueologia de Foucault. Estd no
interior das palavras como intensidade, como imanéncia do fluxo discursivo: “abrir a palavra
para intensidades interiores inauditas, um uso intensivo assignificante da lingua” (Ibid. p. 34).
Enxergo em Torres essa capacidade alquimica, do sujeito trespassado pela coletividade do
“Junco”, preenchido por algo que lhe excede, trabalhando desesperada e duramente para
construir uma lingua em que possa dizer aquilo que € comum, que parte de uma intensidade
auto-criadora, mas que precisa do artista para se materializar, precisa que o artista lhe
encontre os meios, deixar fluir em sua individualidade,principio criador forjado pelo coletivo,

isso que lhe transcende e lhe dilacera, mas que s6 assim constroi “o povo que falta”.
2.3 Industria cultural, jornalismo e literatura

Para uma leitura do romance “Essa Terra” no contexto contemporaneo ¢ importante saber que
relacdes existiam entre a inddstria cultura na época que ele foi escrito e hoje. Como
profissional de comunica¢do que passou por uma formacdo universitdria, eu percebo que
falamos de épocas distintas, mas que se interligam em alguns aspectos. Acho de extrema
importancia o enfoque de Pierre Bourdieu, quando se ocupa do cotidiano do fazer jornalistico,
acho que quando responsabiliza, em parte, o jornalista, pela atuacdo da industria cultural
como intermediacdo entre as pessoas e as realidade sempre de forma a se auto-impor e criar
lacos de dependéncia com o publico. Entender a relacdo entre a literatura e jornalismo é
exatamente perceber as diferencas e igualdades que existem entre ambos. Qual as

convergéncias e divergéncias entre Torres jornalista e publicitirio e Torres romancista. A
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questdo € que estamos em meios de producdo diferentes, lidando com o mesmo mercado e
com 0 mesmo publico, e com técnicas que se avizinham. Do mesmo jeito que ja se falou da
morte do autor, hoje fala-se da morte do emissor(do mass media). Estamos, agora, mais
proximos. Na Faculdade de Comunicacdo da Ufba, onde me graduei, havia uma divisdo, a
literatura era nosso norte de como escrever um bom texto e como pesquisar novas formas de
fazer jornalismo e de se obter um estilo proprio, a escola ndo era ortodoxa, nos ensinava a

entrar e a sair do modelo exigido tecnicamente.

Havia trés jornalistas escritores Rui Espinheira, Florisvaldo Mattos e Emiliano José e um
colega, atualmente professor da Faculdade,Fernando Concei¢do. Estava presente também um
grupo de poetas marginais, puxado por Dori e Branddo. Dori ndo era aluno da Facom, na
época Escola de Biblioteconomia e Comunica¢do - EBC, mas ficava por 14 o dia inteiro. Na
Praca da Piedade, todos os dias, a tardinha, ia ouvir os Poetas na Praca, liderados por Antonio
Short. Participei de um grupo “clandestino” de poetas, chamado “Cavaleiros do Apocalipse”-
Lili, Davi, Nelsinho e eu — era um grupo secreto, s6 nds mesmos sabiamos da sua existéncia,
escreviamos poesia e compartilhdvamos no grupo. Nelsinho ndo escrevia, entrava com os
discos de rock. Em Alagoinhas, era o estudante de jornalismo amigo dos artistas, vi tudo,
participei de tudo, respirava arte naquele tempo, por isso faco ideia do que pode ser a arte no

cotidiano ou a arte do cotidiano.

Era uma época dos livrinhos de mimedgrafos, dos fanzines. Mas acho que minha experiéncia
mais literdria, além das poesias, foi o cinema e o teatro. Ir toda a semana para a Sala Walter
da Silveira era uma obrigacdo religiosa, como assistir as quartas musicais na Reitoria. Com
Walter Smetak e sua musica duodecafonica e a figura de Piero Bastianeli. Fui aluno de
cinema de André Setaro, de Guido Aratjo e fiz trés oficinas para complementar o aprendizado
formal, fiz oficinas de teatro também, uma com Felinto Coelho inclusive. A Facom também
trazia pessoas importantes da cena cultural para realizar palestras no auditorio. Ouvi gente
como Jimmy CIliff® , Regina Dourad07, Walter Salles Jr°. Assisti a diversos shows no Teatro

Castro Alves - TCA, no Teatro no Vila Velha e na Escola de Teatro.

Mas voltando a influéncia na literatura para a formacdo jornalistica. Ler romance era

fundamental, até porque no estudo do “Lead”, que € o pardgrafo inicial do texto jornalistico

°J immy Cliff, muisico de reggae jamaicano, que residiu em Salvador.

’ Regina Dourado, atriz baiana, uma das primeiras a pertencer ao elenco de novelas da Re Globo de Televisio.
*Walter Sales Jr, diretor do filme “Central do Brasil”, que concorreu ao Oscar, mais prestigiado prémio de
cinema americano.
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com sua piramide invertida, existia o “lead literario”, utilizado para matéria especialissimas,
onde o jornalista mostrava que era bom. Nessa condicdo de colocar a literatura como um
laboratério do texto, tinhamos como campo especial a poesia concreta. Poesia concreta e
cinema era a férmula da época, vejo muito disso na escrita de Torres, como vejo na de

Saramago.

A relacdo entre o romancista,o poeta e o jornalista, quanto a opinido publica era ingrata, eles
eram e ainda sdo os mocinhos, nos éramos os que mereciam ser olhados com desconfianca,

apesar de termos nossos minutos de fama.

Sobre a técnica e os objetivos e funcdes das duas atividades. O jornalista trabalha com o mito
da objetividade, que se aproxima do mito da verossimilhanga na literatura. Os escritores se
livraram do seu mito, nés em parte do nosso. Hoje ja existe um espaco de ficcionalidade no
jornalismo e temos a no¢do de que estamos produzindo material para a fic¢do, que dialogamos
com o imagindrio das pessoas. Eu, que atuei basicamente com Assessoria de Comunicacao,

me sentia quase que inteiramente no campo da ficcao, mas usando a capa da objetividade.

Como também tinhamos nossos grandes referenciais literarios no realismo de Machado e no
neo-realismo dos regionalistas, percebiamos que estdvamos(ambos profissionais) lidando com
o fato, que nés faziamos o recorte dos fatos para se tornar noticia e os romancistas fic¢ao.
Estdvamos todos trabalhando com a matéria-prima da realidade e do simbdlico, s6 que a
literatura alcava um voo bem mais alto que o nosso. Mesmo achando que estidvamos
descrevendo pessoas, no fundo termindvamos construindo personagens, construindo cendrios,
de maneira que o conselho dos professores foi bem utilizado, porque estamos sempre, com

nosso menor talento, lancando mao de recursos da literatura.

Por outro lado, a piramide invertida, a ordem direta, os periodo com no miximo trés oracoes,
essas técnicas do jornalismo também influenciam a literatura. Mas acho que o corte
cinematografico e a forma como a camera passeia pelo plano 6tico, o perscruta e detalha,
influenciaram de igual maneira o jornalismo e a literatura. Acredito que na
contemporaneidade, esse espaco entre as duas praticas ficard bem menor, ainda mais com as
possibilidades da internet. Considero que € preciso rever a questdo da obrigatoriedade do
diploma para exercicio da profissdo, porque mais que jornalistas, os egressos da faculdade sdao

comunic6logos. O caminho é melhorar a qualidade do ensino e interdisciplinar mais o campo
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de atuacdo, permitindo espaco maior (porqueeste ja existem varios) para a participacdo de

outros profissionais no jornalismo e vice-versa.
2.3.1 A Industria Cultural

Com sociedade industrializada, o ideal iluminista de igualdade e liberdade terminou por se
desfazer, gerando tensdes que estdo bem claras nos meios de comunicagdo. Pensou-se durante
longo tempo que a sociedade de massa surge com o enfraquecimento dos grupos de
subjetivacdo primdrios (familia, escola, religido...), essa subjetividade agora passa pela
mediacdo da industria cultural, que influencia os grupos primarios(mesmo com seus vinculos
fragilizados) e os individuos que na sua condicdo de massa encontram-se atomizados, na
percepcao de Guattari estariam também dessubjetivados, com seu “eu” em alto grau de
descentralizacdo, diante de uma sociedade que lhe impde novos paradigmas, novas

temporalidades.

Nesse estdgio, os meios de comunicagdo vao gerar perguntas, lancar desafios para os quais s
eles t€m as repostas. As identidades fragmentadas lhes deixariam(os individuos atomizados)
inteiramente vulnerdveis aos meios de comunica¢ao de massa. Nos primoérdios das teorias do
campo, esses aglomerados, grandes contingentes humano em agdo, tomam o nome de
multiddo, depois de massa, para, em momento de um discurso mais racional, serem
considerados como opinido publica. Segundo Fereira (apud Hohlfeld e tal,2012) no inicio da
formagdo do centros urbanos industrializados se percebia as massas como influencidveis,
seduzidas, simples e exageradas, com moral degradada, intolerantes e autoritdrias e seus
individuos eram abrutalhados, violentos, promotores do esgarcamento social(P.106). Existia
um termo que era cliché dessa época: “a turba enfurecida”. Pode-se ver influéncia dessa

percepc¢ao de massa nos “Sertdes” de Euclides da Cunha

Ferreira continua afirmando que se pensava, com certa razao, que esses individuos estavam
libertos dos lacos primdrios formadores da sociedade e da sociabilidade e que as categorias de
massa lhes serviriam de substitutos. Influenciando tdo diretamente no processo de
subjetivacdo, os meios de comunicacao teriam um poder de determinagdo que justificaria a
teoria hipodérmica, de matriz Behaviorista(estimulo/resposta). Essa teoria ndo se sustentava,
mas diante da curiosidade e da novidade que os novos meios de comunicagdo representavam e
da forma como eles se estruturaram, ganhouum certopoder temporario na formacdo das

consciéncias, mas nunca foi uma unanimidade.
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A teoria critica da Escola de Frankfurt, que ja citamos aqui, ndo era menos severa, ela atribui
aos meios de comunicagdo a formacdo de um senso comum alienado e a produgdo de um
gosto artistico inferior, inibidor da criatividade, formando consumidores de produtos de baixa
qualidade ou de nenhuma qualidade artistica. Para especialmente Theodor Adorno(2002), os
meios de comunicacdo mantinham a massa mal informada sobre os fatos sociais, politicos e
estéticos, formando um grande contingente de alienados, aspectos que se tornariam sua
caracteristica fundamental, a ponto tocar no essencialismo, nas abordagens sobre senso
comum. Adorno nao se afasta muito da concepg¢ao da teoria hipodérmica. Contudo, ele faz
vinculagdes quanto a atuacdo da industria cultural na esfera do lazer e do desejo que sdo
pertinentes.

O que ndo se diz é que o ambiente em que a técnica adquire tanto poder

sobre a sociedade encarna o mesmo poder dos economicamente mais fortes

sobre a mesma sociedade. A racionalidade técnica hoje € a racionalidade da

prépria dominagdo, € o cariter opressivo da sociedade que se auto-aliena.
(Ibid, p.09)

Adorno se refere a um gigantesco mecanismo econdmico tanto no trabalho quanto no lazer,
este se tornando mecanismo alegre de domesticacdo para o primeiro, sendo um dispositivo
para conservar os trabalhadores dentro da mesma disciplina das fabricas, por meio de modelos
de pensamento e de comportamento, a partir de um conjunto de valores apropriados para esse
fim, € a isso que Guattari chama de processo de subjetivagdo capitalistico. “Quanto mais a

técnica € aperfeicoada reduz a tensdo entre a imagem e a vida cotidiana. Percebe-se o

paradoxo da routine transformada em natureza”(p.19).

Parece que o auge dessa apropriacdo técnica do cotidiano, dessa infiltragdo que se torna
desejavel e faz parte da natureza e do destino humanos se consolidou grandemente no anos
50, os anos dourados, onde uma classe média se forma e é plenamente satisfeita. Como se
conseguiu isso, com a intervenc¢do no lazer e no desejo, desdobrando-se em areas mais densas
como a religido e a politica e construindo uma arte que € consumida dentro da leveza do lazer
e do desejo- do prazer ficil, mesmo que efémero. Nesse periodo de fato, ndo hé terreno para
as vanguardas, embora logo adiante, nos anos 60, todo esse modelo serd contestado.

A diversdo € o prolongamento do trabalho sobre o capitalismo tardio. Ela é

procurada pelos que querem se subtrair aos processos do trabalho

mecanizado, para que estejam de novo em condicdes de enfrentd-lo. Mas, ao

mesmo tempo, a mecanizagdo adquiriu tanto poder sobre o0 homem em seu
tempo de lazer e sobre sua felicidade, determinada pela fabricagdo dos
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produtos de divertimento, que ele apenas pode captar as cdpias e as
reproducdes do proprio processo de trabalho.(Id, p.31)

Quanto ao desejo, o mecanismo da indudstria cultural € ainda mais assustador:

Lei suprema € que nunca se chegue ao que se deseja e que disso se deve rir
com satisfacdo. Em cada espeticulo da industria cultural, a frustragdo
permanente que a civilizacdo impde €, inequivocamente, outra vez imposta.
Oferecer-lhe uma coisa e a0 mesmo tempo privar-lhe dela é processo
idéntico e simultaneo. Este € o efeito de todo o aparato erético. Tudo gira em
torno do coito, justamente porque este ndo pode acontecer.(Id. p.37)

A industria cultural, segundo Adorno, produz um riso em seu publico que é uma farsa de
felicidade, como também, constréi produtos,cujo o somatdrio dos sentidos é aniquilar com
qualquer significado. Adorno diz que o ser humano se vé completamente anulado diante das
forcas econdOmicas. Podemos perceber, portanto, a complexa situacdo de Nelo nessa
afirmacdo. Depois da teoria critica, os conceitos de Agenda Settings eEspiral do silénciol’
foram bastante usados nas andlises dos meios de comunicagdo. Essa agenda se refere ao que
vai entrar na ordem do dia nas discussOes publicas e a espiral do siléncio € disposi¢dao de

renegar uma ideia prépria contrdria a do grupo em troca da manutengio do pertencimento.

O entendimento de que a massa ndo era um conjunto de individuos alienados e influenciaveis,
mas que tinham mecanismos de subjetivacdo e de filtro das informacdes passa a se apresentar
no campo tedrico a partir dos Estudos Culturais, segundo Escosteguy (“Os Estudos Culturais”
in Hohlfeldt e tal, 2012). Os Estudos culturais vao colocar claramente que a cultura como
modos de vida, identificada em pequenas acdes coletivas ou formas de pensamento,
caracterizariam um mecanismo de formacdo identitdria, um processo de subjetivacdo que
causava importantes operagdes de tradugdo e resisténcia perante os conteidos dos meios de
comunicag¢do, indo além, criando uma drea de indiscernibilidade, terreno de fortes producdes
hibridas. Pesquisas sobre receptividade tornaram-se exaustivas a partir de entdo. Logo apds,
observando o que aconteceu na Facom-Ufba, viu-se uma tendéncia a seguir as teorias de

Bourdieu e analisar a industria cultural a partir da sua autonomia.

° Segundo Giovandro Marcus Ferreira( As origens recentes: os meios de comunicagdo pelo viés...in HONHFELDT
e tal,2012) Agenda Setting e a Espiral do Siléncio “trabalham com a perspectiva massificante sob a égide dos
mass media sobre os individuos. Na agenda setting os temas midiaticos passam a ser tema das conversas do
dia-a dia, a preocupacdo ndo esta em determinar como pensar, mas no que pensar. “A espiral do siléncio
ressalta por sua vez a imposi¢do dos mass media, ndo pela forga de agendar temas a serem conversados, mas
pela forca de provocar o siléncio. Partem do pressuposto de que “os individuos buscam evitar o isolamento,
levando-os a se associar as opinides dominantes”.(Pgs112/113)
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Hoje se fala muito da presenga da Andlise do Discurso-AD- em comunicacdo. Esta corrente
de pensamento junto ao jornalismo ird se preocupar em contrapor fundamentos basicos do
valor/noticia, aquilo que faz um fato ter relevancia para ser narrado e veiculado pelo jornal,
com vdrias questdes ligadas a enunciagdo, associando-se a linguistica, sobretudo a vertente de
Pierce'*como também a semiGtica com énfase nos trabalhos de Roland Barthes'' e Bakhtin'%.
Viao tratar de assuntos do campo cultural e antropoldgico como as memdrias coletivas e as
analogias histdricas no texto jornalistico, as mensagens meta-comunicativas que direcionam a
leitura e orientam o trabalhos dos profissionais. Atenta-se para as questdes de enquadramento,
como o aspecto do fato a ser recortado e para as andlises narratoldgicas, que irdo se ater muito
com as questdes da temporalidade, em resumo, se ocupa da performance discursiva diante das
especificidades dos enunciados mididticos- avaliando producdo-consumo e significagdo. A
AD no ambito da industria cultural vai também revisitar as teorias da Escola de Frankfurt,
principalmente as pesquisas de Adorno, Horkheimer, Walter Benjamin. Pelo pouco que
conheco dessa abordagem, percebo alguma proximidade com os Estudos Culturais, mas com
uma énfase mais na linguagem e um foco muito especifico sobre a teoria marxista, ligado aos

estudos sobre ideologia.

Nos estudos sobre cultura, subjetividade, linguagem e estética, questdes relativas a
temporalidade tém recebido grande atencdo. Porto (“Folhateen, muito prazer(...)in Ferreira e
tal, 2012) pesquisador de AD na drea de comunicagdo afirma que “o presente ¢ propriamente
a origem do tempo”. O presente para ele nos da a nocdo de presenca no mundo, mas que esta

7

sO se torna possivel no ato de enunciacao. O ponto central € viver o agora e torna-lo atual, isto
s6 ¢ possivel com a presenga do discurso no mundo. A temporalidade para ele ¢ um “dado
discursivo fundamentalmente estatico, que se projeta no mundo para construir os marcos da
experiéncia social”(2012, p.133). Italo Calvino, s6 a titulo de ilustracdo, cita um trecho de
Borges, que diz algo parecido:

(...) refleti de tudo aquilo que acontece com alguém, acontece agora,
precisamente agora. Séculos e séculos e sé nesse instante é que os fatos

"“Charles Sanders Pierce - A Semi6tica Peirciana pode ser considerada uma Filosofia Cientifica da Linguagem.
A Fenomenologia € a ciéncia que permeia a semidtica de Peirce, e deve ser entendida nesse contexto.
"Barthes usou a andlise semiética em revistas e propagandas, destacando seu contetido politico. Dividia o
processo de significagdo em dois momentos: denotativo e conotativo. Resumida e essencialmente, o primeiro
tratava da percepgdo simples, superficial; e o segundo continha as mitologias, como chamava os sistemas de
c6digos que nos sdo transmitidos e sdo adotados como padrdes.
’Mikhail Mikhailovich Bakhtinfoi um verdadeiro pesquisador da linguagem humana, Seus escritos, em uma
variedade de assuntos, inspiraram trabalhos de estudiosos em um nimero de diferentes tradi¢des (0 marxismo, a
semidtica, estruturalismo, a critica religiosa) e em disciplinas tdo diversas como a critica literdria, historia,
filosofia, antropologia e psicologia.
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ocorrem: homens sem conta nos ares, na terra e no mar e tudo o que
realmente se passa estd se passando comigo.(1956 apud Calvino, 1990, p.
134)"

A despeito de se concordar ou ndo com essas ideias, esse fragmento diminuto do trabalho de
Porto nos mostra o nivel de sofisticacdo que se encontra o estudos da drea de comunicagdo,
preparada talvez para estabelecer um didlogo cada vez maior com a literatura quanto com 0s
Estudo Culturais. O que estou dizendo € que o jornalismo nao parou no tempo € nao se
resume a um conhecimento sobre a textualidade e sobre a noticiabilidade. Nesse aspecto, a
forma como foi imposta a “ndo-exigéncia” do diploma para exercicio da profissdo representa
uma perda no que pode vir a ser esse encontro multidisciplinar que os Estudos Culturais e

outras areas do conhecimento vislumbram.

Os Quadrinhos— Um espaco representativo na Indudstria Cultural vem ganhando as histérias
em quadrinhos(HQs), juntamente com os games, a moda, as tatuagens, a cultura do corpo. A
HQ € um segmento que vem apresentando um interesse cada vez maior por pesquisadores do
campo da cultura, da linguistica da comunicacdo, das artes visuais, fundamentando-se em
conceitos de vdrias dreas do conhecimento, principalmente as que convergem para a pesquisa
da estética. Ecristio Santos(2011), em uma interpretacio do personagem da produgio e
circulacdo do HQS no Brasil, toca em uma questdo importante para a discussao que transcorre
nesse trabalho relacionada com a identidade e a identificacdo. De maneira indireta refere-se a
subjetivacdo e se coloca de forma central nas questdes levantadas por Silviano
Santiago,abrem a tenéncia da contemporaneidade de interligar produ¢do midiatica e arte. Os
quadrinhos j& adentraram o cinema, com os super-herdis. No filme Kill Bill, Quentin
Tarantino', insere na filmagem uma sequéncia de HQ para narrar a infancia trdgica de uma
das personagens. Campanhas educativas sdo elaboradas com base em histérias de Mauricio de
Souza, com a turma da Monica. Santos destaca um periodo nos anos 60 em que os quadrinhos
tinham abordagens sombrias, com temas hoje tratados pela produ¢do marginal, que foram
reprimidos por uma lei federal, que tornou o super herdi chapa branca, nos Estados Unidos.

No Brasil essa conversao se deu por mecanismos nao oficiais.

BCALVINO, Italo. Seis propostas para o proximo milénio-Li¢des Americanas. Sdo Paulo: Companhai das
Letras, 1990.

14 . o s . .. . .

Quentin Jerome Tarantino ¢ um diretor, roteirista, produtor de cinema e ator dos Estados Unidos. Alcangou a
fama rapidamente no inicio da década de 1990 por seus roteiros ndo-lineares, didlogos memoraveis e o uso de
violéncia que trouxeram uma vida nova ao padrdo de filmes norte-americanos.
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Em torno do heréi, Ecristio Santos, apresenta vérias andlises de cardter psicolégico, valendo-
se também comparacOes com drea da literatura mais propriamente tradicionais.O heroi se
consagra porque coloca-se em risco por causas humanitdrias, mas ao mesmo tempo ¢é
revestido de superpoderes. Esse afastamento do her6i tragico, das epopéias ou do romantismo,
pelo fato destes estarem em inteira vulnerabilidade, gera um questionamento de fundo
simbolico que ndo se tem uma perspectiva de um fim. Nenhum argumento parece se sustentar
em definitivo, o debate e a magia desse género no momento parecem inesgotaveis. Como
entdo ndo incluir algo com essa intensidade nas formulacdes artisticas da atualidade, com toda
essa capacidade de alterar o campo discursivo, gerar sentidos os mais diversos e certamente
tocar em uma parte da formacdo da subjetividade muito importante? E importante mencionar
que ndo existem binarismo na dupla herdi/vildo,sdo estabelecidas relacdes de
complementariedade e em muitos casos, existe a cldssica situacdo de que ambos vivenciam o

mesmo drama existencial, a mesma marginalidade social.

As HQs dos her6is hd muito ja ganharam uma carga subjetivasignificativa, as versdes para o
cinema procuram enfatizar exatamente esse aspecto da producdo. Mas Ecristio Santos nos dd
conta de que, desde os anos 50, os quadrinhos ji revelavam uma for¢ca marginal. Essa
linhagem ndo se perdeu, mesmo com as repressdes de governo- aqui e nos EUA. No Brasil,
artistas que se tornaram renomados como Glauco, Angeli, Henfil, Laerte, Fernando Gonsalez,
Marcelo Lelis, Gus/Guido, Chico e Paulo Caruso, Luis G€, Edgar Vasques conseguiram,
antes das outras formas de arte até, traduzir as inquietacdes da contemporaneidade, todas elas
como que agindo sob determinantes de uma subjetividade fundada nas demandasdo corpo (da
corporeidade e do prazer) e em uma nog¢do concep¢ao social propria. Estes se tornaram os
HQs undergrounds ou undergrundi, seguindo uma tendéncia americana. Na minha opinido,
esses HQs dialogavam com os nossos grandes contistas Fernando Sabino, Rubem Braga, Luis
Fernando Verissimo, mas iam além, como se esses ainda estivessem contaminados ao menos
com o formato e a temdtica modernista de cunho politico; se bem que fazendo justica, Luis
Fernando Verissimo fazia também parte dos cartunistas. De qualquer maneira os HQs
avangavam mais, para mim, em vertentes demarcadamente contemporaneas. HQs fundavam
uma nova politica e uma arte que ja se encontra na cotidianidade e sem limites rigidos com a
industria cultural. Esse é o ambiente produtivo que surge “Essa Terra”, estdo inseridos no
conceito de Foucault do “ambiente fatos em torno do discurso”, o além do contextual
narrativo. Santos lembra, no entanto, que nio existe vinculagdo estreita entre HQ e Industria
Cultural e que nos anos 60 também surgiram iniciativas que tentaram evidenciar essa
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separacdo. Vejo a possibilidade dos HQs estarem em “Essa Terra” ou pertencerem ao mesmo
fluxo cultural. Percebo a poténcia dessa forma de produgdo para responder a indagacgdo: e
agora para onde seguir? A arte contemporianea ji tem sua pequena histéria e onde

minimamente se auto-referencializar.

Ocultar mostrando. Esse ¢ um intertitulo de um livro Pierre Bourdieu “Sobre a
Televisio”(1997)" que me aproprio para construir esse breve cendrio da Indstria Cultural e
assim poder localizar minhas impressdes sobre esses dois campos culturais que € o jornalismo
e a literatura, para ndo me perder em relatos de “cases” que seriam interessantes, mas que

fugiria do rigor cientifico a que esse trabalho se pretende.

Antes de adentrar as concepcdes de Bourdieu, cito as especulagdes Italo Calvino, sobre a
imagem. Para ele existem dois caminhos importantes nesse campo as imagens que se
transformam em palavras e as palavras que se transformam em imagens. Ouvi uma defini¢ao
interessante a respeito: “Tudo aquilo que nao ¢ do campo das ideias e nem do campo sensorio
e do campo imagético”. Talvez tenha lido, me parece algo kantiano. Mas basta nos
concentrarmos no pensamento de Calvino para entender a televisio e o cinema. Ele
acrescenta: “a imagem(...) apresenta-se a mim carregada de significado, mesmo que eu ndo o
saiba formular em termos discursivos e conceituais”(Id. 104). No mesmo pardgrafo, Calvino
afirma que as imagens apresentam-se em grupos, “formando um campo de analogias,

simetrias e contraposi¢oes”

Entendemos, portanto, que a criagdo artistica como afirma Santiago ou o “reconhecimento
coletivo do eu”, como explicou Hall, ndo podem prescindir de uma compreensao da sociedade
frente aos meios de comunicacdo, especialmentea televisao, dado a importancia que a imagem
tem no processo de subjetivacdo e social. Uma transmissdo televisiva além de envolver
elevados custos, ela tem propdsitos muito especificos que extrapolam o campo econdmico,
para tratar da organizacdo social como forma de viabilizar a sistemdtica de um determinado
modo de producdo. Existem certas perguntas, segundo Bordieu, que norteiam essa prética,
realizada pelos profissionais da drea, indagam: “ele tem algo a dizer? Estd em condi¢des de
poder dizé-10? O que ele diz merece ser dito nesse lugar? Em uma palavra, o que ele faz ali?”.
Interessante que essas mesmas perguntas sdo feitas pelo telespectador. Por isso que Bhabha
enfatiza que a enunciacdo de uma cultura procura sempre se reinscrever na “politica de

prioridades e hierarquia culturais e na institui¢@o social da atividade de significagdo”

BOURDIEU, Pierre. Sobre a Televisio. Rio Janeiro: J orge Zahar,1997
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Bourdieu ilustra bem a estratégia da televisio de “ocultar mostrando”, ndo precisa ser
discursiva, nem frontalmente ideologica, basta decidir “o que mostrar”, porque a televisdo se
impde perante o publico como uma janela para o real, um prolongamento da capacidade
visual e auditiva, uma grande auxiliar na tarefa de atualiza¢do da subjetividade, de analogias,
pensamentos, desejos, imagens, reflexdes interpretagdes, ¢ como se a escola formal se
estendesse de forma bem divertida e se associasse a escola da vida, a escola das emocgdes e
fantasias, dos jogos de poder, existentes nas relacOes interpessoais € € a escola do sucesso, a
mesma que Nelo entrou sem nem perceber. Os enunciados dos meios de comunicagio
chegavam ao Junco pelo deslocamento regional e por meio do retorno de migrantes. Bourdieu
mostra esta que € a grande estratégia dos meios de comunicacdo e da televisdo
especificamente:

Ora, o tempo € algo extremamente raro na televisdo. E se minutos preciosos

sdo empregados para dizer coisas tdo fiteis, € que essas coisas tao futeis sdo

de fato muito importante na medida que ocultam coisas preciosas.(...) A

televisao tem de fato o monopdlio sobre a formacdo das cabecas de uma
parcela muito importante da populacdo.(Ibid. p. 23)

Obviamente que esse panorama tem se modificado com presenca das redes sociais na internet,
se bem que a televisdo estd investindo pesado para manter o didlogo com quem estd
conectado, ainda mais agora com os smartphones andando para todo lado. Mesmo que
mostrando as coisas preciosas, eles podem distorcé-la, esvaziar seu significado, nublar,
seccionar, por interferéncias nas categorias de percep¢cao do publico, determinando o que se
vé e 0 que ndo se vé, “eles operam uma sele¢do e uma construgdo do que ¢ selecionado”(Id.

p.25).

A televisdao ¢ ainda o maior representante do que Stuart Hall chama “opressivas tecnologias
assimilacionistas”. Portanto, nesse processo de transculturagdo do qualfalei no primeiro
capitulo, a afirmacdo da identidade diaspdrica se torna fundamental, a ponto de Hall
considerar a democracia como “luta continua sem solugdo final”. Essa inser¢do no campo
discursivo, por si s6 coloca em evidéncia a produgdo simbdlica que “impede a articulacao
social da diferenga, da perspectiva da minoria”. Assumindo que a identidade consiste em
resistir a uma opressdo, que pertence, pois, ao campo do poder- das valoragdes,
hierarquizacdes e autorizagdes — instantaneamente, quem se reconhece nesse extrato
subalterno, percebe a violéncia simbdlica nas mensagens sutis da televisao e na maneira como
ela oculta mostrando- se torna mais sensivel para perceber mecanismos assimilacionistas, que
impedem a articulacdo social da diferenca.

73



A subjetividade construida em forma de singularizagdo engendra um chamamento por uma
escolha cultural, para a formagdo de um corpo coletivo das identidades minoritdrias, como
afirmou Bhabha, essa decisao de se apresentar coletivamente, de tomar o pertencimento como
espaco de enunciagdo, estabelece a fronteira, que de forma maquinica desterritorializa os
discursos hegemonicos no dia-a-dia e dessa forma também deslocam o discurso da midia,
pois, segundo o pesquisador, na produgdo hibrida, realizada intersticio da fronteira, os que se
declaram pertencentes a uma cultura ou a um grupo subalternizado, esses individuos se

interrogam e se inauguram, se singularizam, resistindo a enunciacao da Industria Cultural.

Na intensidade da fronteira, na poténcia do hibridismo, no auto-reconhecimento identitario
sdo deslocados todos os enunciados marginalizadores. Por isso, é importante que os Juncos
ponham em funcionamento sua maquina sujetivadora da ‘“‘auto-definicdo comunitaria”,
criando “elos de reconhecimento, reciprocidade e conexdo”, esse ¢ o caminho de resisténcia
ao discurso mididtico, é a sua profanacdo. Nesse aspecto, precisa-se pensar como meios de
comunicacgdo e criagdo literdria podem atuar nessa produgdo fronteirica, de forma articulada.
Essa perspectiva ndo pode deixar de se apresentar com sua poténcia na totalidade do discurso

contemporaneo

ApOs esse rapido passeio (rolezinho) tedrico, retomo as comparagdes entre o jornalista € o
escritor. Acho que os meios de comunicagdo para um escritor, que geralmente tem uma sélida
formacdo intelectual, ¢ um bom mecanismo para ter uma visao geral dos acontecimentos que
vao se somar as suas experi€éncias pessoais e também confrontar-se com o restante da
producdo artistica. Todo escritor tende a ter uma posturacritica com relacdo a sociedade em
que vive. A comunicacdo, percebo, estd chegando a um momento de reinventar-se, base
tedrica ja tem para isso, a despeito da “invalidacao” do diploma de jornalismo. Teremos
ainda, nés jornalistas, a literatura como referéncia e como meio de informagao. Oferecem-nos
uma formag¢do muito boa, pena que a industria cultural ndo disponibilize realmente espaco
para materializd-la — seria agir em desacordo com sua condi¢do de mecanismo da classe
dominante. Ainda continuo acreditando na méaxima de que ndo exista jornalismo sem
literatura. Acredito que esse entre-lugar jornalismo/literatura, produzird muitos hibridismos
nessa perspectiva contemporanea € ja produz como nos livros jornalisticos de Fernando
Gabeira e Emiliano José, em algumas biografias e em romances como “Essa Terra”, que se
valem tecnicamente do jornalismo, da publicidade, da poesia concreta e da retomada da

vanguarda histérica. Existe jornalismo em forma de quadrinhos também.
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CAPITULO 3
A SUBJETIVACAO MIGRATORIA

SINGULARIZACAO E PROFANACOES

A essa altura do texto é fundamental manter a linha de argumentacdo baseada em autores que
tratam da questdo cultural em si para realizar um didlogo com dois tedéricos do campo
filoséfico. Por meio de Félix Guattari(2011) serd retomado as abordagens sobre no processo
de subjetivacdo, observado a partir das suas implicacdes com o sistema capitalista ou, como

este autor mais gosta de se referir, com os agenciamentos maquinicos capitalisticos.

Quando a obra de Antonio Torres, adiante,ao passar a ser vista a partir das concepg¢des de
Giorgio Agamben, ainda se estard tratando do processo de subjetivacdo, mas aqui 0s
agenciamentos maquinicos do capitalismo serdo vistos como os elementos, de acordo com o
tedrico, da mais nova religido da humanidade,ganhando propor¢des totalizantes,
improfandveis, com o nivel de dramaticidade que t€m os alertas de Fredric Jameson (2004)

com relagdo aos avancos desse sistema econdmico.

Existem, em contraposi¢do, também duas receitas- formulas - na verdade, estratégias, que ja
sdo utilizadas pelos coletivos como meios de resisténcia, mas que sdo enfatizadas e
aprimoradas conceitualmente e em sua praticidade por esses estudiosos, uma perspectiva de
fazer com que a massa humana subjugada saia dessa “armadilha” capitalista. Guattari
apresenta como proposta a crescente e cada vez mais consciente proliferacdo de processos de
singularizagdo, minando e desterritorializando a subjetivagdo capitalistica, por meio de
agenciamentos deressubjetivacdo coletivas, ou seja, a partir de elementos identitarios que
partam de movimentos de resisténcia, formadores de mdquinas desejantes, criativas e
autdbnomas — reposicionamento da economia do desejo, formando uma nova sociedade, com

os elementos positivos dessa que conhecemos, por que ndo?

Agamben (2007) considera que o desmonte dessa estrutura sacralizada pelo valor de troca, s6
sera o resultante da adog¢do das “coisas” considerando seu valor de uso, com o espirito
semelhante ao encontrado nos jogos infantis que produzam deslizamento tectonico dos
conglomerados, redes e corpos que efetivam esse constructo de fetichizacdo, a profanacdo

possivel. O proprio Jameson entende que é necessdrio trabalhar com as referencialidades
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proprias do sujeito e das produgdes coletivas dentro de um significado de resisténcia que
seriam os mapeamentos existenciais(ld.), uma ideia complementar, que ficard bem composta
nesse quadro de subversdao que se pretende acontecer como uma cultura, entendida como
transculturalidade e percebida como forca de organizacio de uma nova sociedade como

enfatizam Hall e Bhabha, Canclini e Silviano.

O entendimento do que sejam modos de produc¢do cultural oferece subsidios tedricos para que
possa me deter no objeto dessa pesquisa que estard se colocando em relacdo aos meios
utilizados por Antdnio Torres para caracterizar o processo de dessubjetivacdo provocado, ao
que tudo indica, em ambientes migratérios marcados pelo capitalismo. Essa percep¢cdo do
fazer literdrio do escritor baiano terd como matriz topoldgica a leitura das interligacdes
criativas e disjuntivas do romance “Essa Terra”, percebendo como ele se conecta com
problemédticas que ocorrem nas mais diversas dreas sociais, mas que formam uma interacdo de
fluxos para a operagdo maquinica dos aspectos tanto econdmicos quanto sociais das mesmas
agéncias que se apropriam de fragmentos de diversos cddigos. Para Guattari entre esses
componentes alguns sdo inconscientes, como também ligados ao do dominio do corpo, a

“grupos primarios”, a producao do poder(lei, policia e instdncia de género).

Essa narrativa demonstra muito bem as formas de captura do desejo proprias dos processos de
subjetivacdo capitalisticos. Seus personagens principais entram em um contexto de errancia e
vao apresentando rupturas cada vez mais acentuadas em sua subjetivacdo, os nucleos
produtores de identidade vdo um apds outro se desarticulando. A inten¢do metodoldgica
consiste em colocar esses personagens de fic¢do, utilizando-se das teorias propostas como
mecanismos de percepcao que permitem ver como estes vao se “dessemioligizando”,
perdendo o poder de representacdo e de romper com os discursos que sao predominantes no
campo simbdlico. Para Guattari ndo se trata de almejar a liberdade, nocao, segundo ele, ligada
a consciéncia, mas de produzir subjetividade delirantes.
Esses processos(de subjetivagdo e de semiotizagdo) sdo duplamente
descentrados, implicam o funcionamento de mdaquinas de expressdo que
podem ser de natureza extrapessoal, extraindividual(sistemas maquinicos,
econdmicos, sociais, tecnoldgicos, icOnicos, ecoldgicos, etoldgicos, de
midia, ou seja, sistemas que ndo sdo mais imediatamente antropoldgicos),
quanto de natureza infra-humana, infrapsiquica, infrapessoal(sistemas de
percepcdo, de sensibilidade, de afeto, de desejo, de representacdo, de
imagem e de valor, modos de memorizacdo e producio de ideias, sistema de

inibicdo e de automatismo, sistemas corporais, organicos, fisioldgicos e
assim por diante).(Ibid, p.39)
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Os personagens de “Essa Terra” ndo rompem com a subjetividade capitalista - pois ainda
recusam a singularizacdo, que seria re-semantizar suas vivéncias- para cair na individuagdo.
Ao que parece, a prisdo da individuacdo leva ao desfecho trdgico, presente nessa obra, porém
a sua inviabilidade materializada no suicidio reconduz as codificacbes e as maquinas
modelizadoras, propulsoras do pensar, do sentir, do perceber, bem antes do agir. A
maquinaria se desorganiza, Nelo se sacrifica para ser a causa do seu travamento.
Imediatamente outras mdquinas de prazer que estavam aprisionadas libertam-se, comecam a
se por em sua cinética. Vejamos como Guattari percebe esse processo de individuacdo que
aprisiona Nelo:
Seria conveniente dissociar radicalmente os conceitos de individuo e de
subjetividade. Para mim os individuos de uma producdo de massa. O
individuo € serializado, registrado, modelado. Freud foi o primeiro a mostrar
até que ponto é precdria essa nocdo de totalidade do ego. A subjetividade
ndo € passivel de totaliza¢do ou de centralizac@o no individuo. Uma coisa € a
individualizagdo do corpo. Outra coisa € a multiplicidade dos agenciamentos
de subjetivacdo: a subjetividade é essencialmente fabricada e modelada no
registro social. [...] E claro que sempre se reencontra o corpo do individuo
nesses diferentes componentes de subjetivagdo; sempre se reencontra 0 nome
préprio do individuo; sempre hd pretensdo do ego se afirmar numa
continuidade e num poder. Mas a producdo da fala, das imagens, da

sensibilidade, a producdo do desejo ndo se cola a essa representacdo do
individuo.(Ibid.p.40)

Por isso Guattari retira o processo da formacao da psique do plano familiar/individual, e isto
estd bem claro no livro que escreve com Gilles Deleuze, O Anti-édipo(2010)'°, para langd-lo
no dominio social: “Trata-se de sistemas de conexdo direta entre as grandes mdaquinas
produtivas, as grandes maquinas de controle social e as instancias psiquicas que definem a
maneira de perceber o mundo”(GUATTARI , 2011, p. 35). Antes ele menciona que essa fase
atual do capitalismo faz investimentos maci¢os na subjetivacdo, sendo atualmente o seu maior
capital: “Elas(as nagdes) entenderam que a producdo de subjetividade talvez seja mais
importante do que qualquer outro tipo de produgdo, mais essencial que o petrdleo e as
energias”(Ibid.p. 34). Os acontecimentos interveem por contato maquinico na “sintagmatica
do inconsciente”, por “um certo jeito de utilizar a linguagem, de se articular ao modo de
subjetivacdo coletiva(sobretudo a midia), esse € um ponto bastante trabalhado por Michel de

174 - .
”"".E importante perceber que nesses agenciamentos

Certau na “Invencdo do Cotidiano
maquinicos, a linguagem ndo € um instrumento de intermedia¢do, mas uma outra maquina,

refor¢ando sua teoria de que os contatos entre as maquinas € direto e nada fica pairando no ar,

"*DELEUZE, Giles e GUATTARILFélix. O Anti-édipo. Sdo Paulo: Ed34, 2010.
17CERTEAU,Michel de. A invencdo do Cotidiano. Petrépolis-RJ: Ed. Vozes, 2009
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nem mesmo existe qualquer residuo nem mesmo a perspectiva de um binarismo fora/dentro,
ou eu/outro, as conexdes sao indispensaveis; talvez em uma leitura mais radical ainda, até a
no¢do de fronteira se torne insustentdvel, permanecendo os hibridismos e os sincretismos —

tudo se realiza no hibridismo, esse talvez seja 0 campo maior da imanéncia.

As relagdes entre capitalismo e as disposi¢des subjetivas - as modalidades de inser¢do nos
acontecimentos enquanto devir, as maneiras de falar, ver, organizar-se e atuar, internamente
aos fluxos semidticos - ficam mais claras, quando Guattari mostra as interferéncias mutuas
encenadas no campo comum da producio,do mercado e do consumo — que na realidade atrai,
irrefutavelmente, a presenca de todos os outros campos, que antes gozavam de maior
autonomia. Tudo que se pode pensar em termos de fetichizacdo, coisificacdo, quando as
pessoas ndo consomem produtos mas estilos de vida, estd se falando diretamente em
subjetivacdo, ou seja, produzir bens e produzir relagdes sociais fazem parte de um mesmo
continuo e a subjetividade € o principal produto a ser exposto e vendido:
O lucro capitalista é, fundamentalmente, produgdo de poder subjetivo. Isso
ndo implica uma visdo idealista da realidade social: a subjetividade nédo se
situa no campo individual, seu campo € o de todos os processos de producio
social e material. O que se poderia dizer, usando a linguagem de informatica,
é que, evidentemente um individuo existe apenas como um terminal; esse
terminal individual se encontra na posi¢do de consumidor de subjetividades.

Ele consome sistemas de representacdo, de sensibilidade etc., os quais ndo
tem nada a ver com as categorias naturais universais (Op. cit. p. 41).

Apesar de social e programada sistematicamente, a subjetividade é vivida como producao
individual, como articulacdes de elementos naturais. O individuo consome a subjetividade,
mas ela lhe d4 a impressdo de que foi gerada como produto do seu gosto e de sua vontade - €
o fetiche do fetiche. Por isso que as saidas individuais cada vez mais reforcam os mecanismos
capitalisticos de apropriagdo do desejo ou das maquinas coletivas de produgdo do desejo e
nesse aspecto pode-se abarcar, finalmente, toda uma rede de articulagdes institucionais,

produzindo modelos de andlises, formulando respostas para as perguntas do dia e produzindo

as perguntas guias que devem adentrar a percep¢do que se tem da cotidianidade, as vezes
simplesmente para que o senso critico seja embotado ou sempre desviado dos pontos centrais
das maquinas do poder -institucionais. A singularidade € que seria a reapropriacao coletiva do
desejo por meio de atuagdes voltadas para a ‘economia libidinal”, nas producdes

“semidticas(p.51)
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Nelo consumiu a subjetivacao capitalistica de forma acritica, sem resisténcia, sem traducao,
com seus modelos de fracasso e sucesso, aniquilou-se nesse binarismo. Como o desejo tem
suas formas de satisfacdo préprias, estas for¢as estdo em constante conflito com os modelos
socialmente criados. Em algum momento, esses acordos e acomodacdes (ou mesmo
subjugacdes histéricas e naturalizadas) que se fazem na estrutura psiquica entram em
desordem, impedindo que os mecanismos de representacdo da realidade se efetivem ou
ensejem algum processo desruptivo e autofdgico, o que se deve evitar a todo o tempo. A
atencdo (a economia psiquica) dos individuos é levada sempre para a manutencdo de uma
ordem social e isso forma uma ordem interna que lhes consome toda energia desejante
possivel para evitar produzir qualquer quebra dos acordos semanticos, em favor de um
agenciamento subjetivo desatrelado da maquinaria politico/econdmica. E tudo isso estd além
dos sistemas de representacao, refere-se a uma diversidade semioldgica.
A problematica da micropolitica ndo se situa no nivel da representacido, mas
no nivel da producio de subjetividade. Ela se refere aos modos de expressao
que passam ndo sé pela linguagem, mas também por niveis semidticos
heterogéneos. [...] A meu ver trata-se de certos processos da constitui¢do de
subjetividade coletiva, que ndo sdo somatorias de subjetividades individuais,

mas sim do confronto com que, hoje, se fabrica a subjetividade em escala
planetaria. (Ibid. p.36/37)

A formacdo de novas cartografias (internas e externas) depende, segundo Guattari, de
(13 b 7 r .

agenciamentos que podem ser construidos e reconstruidos, desfeitos e colocados em
funcionamento”(Ibid. p.239).0 fracasso migratério esta intrinseco ao conflito (fronteira) entre
o processo de captura do desejo pelas forcas modelizantes do capital e do processo de
agenciamento desejante voltado para as necessidades humanas, livres de tamanha tensdo. Ao
que parece os individuos sdo tomados por atividades simbolicas complexas demais para
garantir o acesso aos seus objetos de desejo ou esses sdo desviados de forma nao satisfatoria

ou quando esse fetiche simplesmente nao se efetiva por falta de instrumentos internos, nesse

dilaceramento de fronteira, eles perdem, no dizer de Guattari, seus “tragos de mutagdo” de

uma subjetividade modelizada.

Como ja ficou um tanto quanto definida aqui a relacdo entre subjetivacdo e individuagdo, resta
entender um pouco mais o que pensa Guattari sobre a singularizacdo em si, que seria a
retomada da poténcia desejante em proveito da pessoa e da coletividade, negando a
vinculag¢do a um processo de exploracdo e distor¢cao desse impulso vital que deve gerar bem

estar para todos ao invés de lucro corporativo.
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O modo pelo qual os individuos vivem essa subjetividade oscila entre dois
extremos: uma relacdo de alienagdo e opressdo, na qual o individuo se
submete a subjetividade tal como a recebe, ou uma relagio de expressdo e de
criacdo, na qual o individuo se reapropria dos componentes da subjetividade,
produzindo uma processo que eu chamaria de singularizagdo (ibidem p.42)

Como se estd observando esses componentes de subjetivacdo no romance “Essa Terra”,
evidencia-se que, no retorno de Nelo ao Junco, ele ainda estd preso a uma funcionalidade
modelizadora e sist€mica, pois se veste como um homem de sucesso, se porta como tal, sem
nenhuma consciéncia critica do processo social a que esteve submetido, sem nenhuma queixa
ou critica ao sistema que o esvaziou interiormente, tirou-lhe o animo, a capacidade de pensar
em saidas para propria vida, a capacidade de fazer uma leitura do contexto social e de sua

propria situagao.

Sua capacidade de auto-representar-se e de representar a realidade tomando-apor varios
angulos e em diversas intencionalidades e formas de olhar ou de inserir-se nos espacos de
enuncia¢do por meio de outras corporalidades, tensdes e sentidos, fica em suspenso porque a
sua produgdo simbdlica, a sua maquinaria subjetiva ficou emperrada, duplamente emperrada,
por carregar a culpa pelo seu fracasso, por sentir vergonha pelo seu fracasso. Encontra-se tdo
tomado pela sua condi¢do de consumidor, que ndo consegue entrar no processo de
“semiotizagdo coletiva” para perceber as brechas no modelo social introjetado ou assimilado
pela seducdo, nem perceber os modos de resisténcia e de erotizacdo postos € muito menos
promover uma forma de articulagdao simbdlica da diferenca. Fica claro que a singularizacdo se
processa pelo resgate do desejo. Reconhecendo o desejo, enseja-se uma postura critica que
estd além da consciéncia intelectual pretendida pelo marxismo e pela criticidade dentro do
modernismo. Guattari j4 estd na ruptura do modernismo, pois este nunca se firmou como

expressao de subjetividades, com seus personagens representando tipos sociais.

Neste ponto, um esclarecimento. Existe uma diferenca de se interpretar “Essa Terra”(escrito
em 1976) e fazer o mesmo se apropriando da trilogia formada ainda pelo “Cachorro ¢ o
Lobo”(de 1997) e por “Pelo Fundo da Agulha”(de 2006). Considera-se uma trilogia, porque
fala sobre a saga dessa familia, moradora do Junco. No entanto,foram livros escritos com um
intervalo de tempo muito grande de um para o outro. Nao se trata, nem de longe, de um livro
dividido em trés por questdes editoriais. Vou entender “Essa Terra” da forma mais isolada
possivel como se estivesse escrevendo no ano do seu lancamento, quando as demais obras ndo

foram escritas e, sabe-se, que o autor nem pensava em escrevé-las.
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Contudo, s6 por meio da leitura de “O Cachorro ¢ o Lobo”(2007), por exemplo, ¢ que
percebe-se que Totonhim ndo € apenas um cara que fez o gindsio em Feira de Santana, ele €
um autodidata com leituras refinadas. Por isso, existe uma coeréncia na sofisticacao da
narrativa que ¢ feita em grande parte por ele em “Essa Terra”. Totonhim demonstra grande
sensibilidade para retratar tanto o drama familiar, quanto a situacdo psicoldgica de Nelo. Que
fique claro, ndo € Torres quem narra o romance, em grande parte, quem faz isso € Totonhim.
Nesse aspecto, Torres mostra uma grande inventividade. Portanto, Totonhim nos da conta do
estado do espirito de Nelo, que entra em uma condi¢do de quase mutismo, sdo apenas “seis”
falas curtas de Nelo em todo romance, um ou outro recurso para representar 0 processo
dessemantizagcdo a que Nelo foi submetido, perdeu o mecanismo de se haver com os c6digos

que fazem a intermediacd@o entre as pessoas € entre as pessoas € as coisas.

O retorno de Nelo abria-lhe possibilidades. As pessoas fizeram festa com sua chegada, algo
comparado a emancipacdo do Junco do municipio de Satiro Dias. Aquele lugar era “sem
assunto” mais havia alegria. No fim do romance, quando Totonhim diante da morte do irmao
decide ir para Sdo Paulo, o pai se queixa que a geragdo dos filhos deles ndo tem amor pelo
lugar. Se bem que eles foram criados para ser uma geracdo de migrantes, mas o amor que o
pai tem pelo “Junco” - ai penso que quem fala é Torrese essa é a grande mensagem do autor:
que ali naquele lugar existia uma producdo de afetos e sentidos de forma tdo intensa, apesar
de ser um lugar que ndo acontecia nada — um lugar sem assunto- que produzia uma poética e,
tomando-se a fala de Guattari, existia ali uma produgdo coletiva de subjetividade que esta
ainda meio que desvinculada da producdo capitalistica, embora o desejo de migrar ja seja
sinal da sua presenca, da captura do desejo dos seus moradores. Como alertou Canclini e

Silviano, vivemos um Brasil dividido entre o urbano/industrial e o agrario/rural.

O junco tinha uma cultura, uma identidade e, portanto, formas de produzir subjetividade, de
canalizar emanacOes afetivas, de reativi-las por meio da articulacio de informacdes,
remontando a diversas temporalidades. Tinham até um ancestral em comum, o Jodo da Cruz,
que, ao chegar ao lugar ermo, de mata virgem, “primeiro matou a fome, depois matou as

oncas e s6 ndo matou o bardo(de Jeremoabo)porque ele nunca mais apareceu”(ET. p. 63).

Nao se trata de um olhar de tabula rasa das elites, mas do olhar de um filho do Junco,um
igual, embreado pela subjetividade daquele coletivo, reconhecendo ali um devir que ndo pode
ser ignorado, pois € um coletivo negado. Passando-se anos, se vé surgir obras que tratam da

subjetividade, do resgate da subjetividade, do desejo como a base para a verdadeira revolugao,
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a revolucdo molecular de Guattari (Deleuze) e encontra-se uma compreensdo de Brasil pela
Otica antropofdgica, pela traicio da memoria dos primeiros modernistas perpetuada e
aprimorada pelos tropicalistas e pelo cinema novo e tem-se hoje uma obra como a de Durval
Muniz que aponta para os equivocos de caricaturizar, emblematizar e até estigmatizar um

povo por meio de uma cultura e, o mais tragico, de naturalizar essa cultura.

Tirar dos nordestinos, seu elemento vivificador, pulsionante, a sua cotidianidade, o seu plano
de imanéncia, correndo-se o perigo de formar-se uma cultura transcendente, esquecendo-se
que a vida se dd na imanéncia e na imanéncia do desejo. Para Guattari, toda coletividade tem
ou busca sua modalidade de insercdo ou deve encontra-la, especialmente aquelas que foram
postos a margem, que vao formar, como diz Bhabha,uma nova ordem mundial como o “corpo

coletivo das identidades minortitarias”.

O entendimento dessa diversidade significa saber que pra cada afirmagdo ou atuagdo,
principalmente ao se falar em modalidades estruturantes-politica, cultura, estética, corpo,
crencas — pressupde-se, pelo menos,uma outra maneira de falar, de ver, de se
comportar(GUATTARI, p. 101). Outros juncos existem, portanto podem ser despertados pela
leitura de “Essa Terra”, uma politica de fixacdo do homem a sua terra natal torna-se um
horizonte a ser perseguido pelas politicas publicas e a propria migracdo pode se dar na
desestruturacdo do embotamento identitdrio do ndao pertencimento. Ainda hd tempo de se ler

“Essa Terra”.
3.1 Nadificacao,singularidade e profanacao de Nelo

O entendimento do conceito de profanacdo de Agamben se daria simplesmente pela leitura do
seu livro de mesmo nome(no plural) “Profanagdes”(2007), para, com isso, dizer se Nelo
produz um ato profanatério com seu suicidio e se Torres produz uma obra profanatdria. Como
jé se sabe, “Essa Terra” diz respeito ao processo de singularizacdo como concebe Guattari ao
se por no plano simbdlico contemporaneo e como se da a cartografar, bem se percebe um
plano de fronteira claro. Posso agora adiantar que existe uma relacdo estreita entre os dois
conceitos a ponto de enxergar algo singular no ato profanatério e dizer que a maioria, pelo
menos, dos processos de singulariza¢do sao profanatérios. Por uma relagdo 16gica elementar
pode-se dizer que o resgate do desejo se nao for profanatério tem um alto potencial para sé-lo
ou trata-se mesmo de um principio deste. Caberia elucidar essa no¢do, mas antes, ¢ importante

compreender outras, tratadas em outras obras do mesmo autor como “O Reino e
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Gloria”(2011), “A comunidade que vem”’(1993) e “O homem sem contetido”(2012) e o Homo

sacer (2010).

Pretendo ir mais além por essa vertente, utilizando um arsenal teérico de Agamben para dar
conta de como foi formado o reino de Deus na terra, como o reino dos homens tomou seu
lugar e depois o capitalismo de forma total(ou tardia). Por conta da importancia de duas
figuras nesse jogo: o soberano(a soberania) e o homo sacer, o homem sagrado, aquele que
pode ser matdavel, mas ndo sacrificavel, tomando de empréstimo os escritos de Foucault sobre

a biopolitica.

Assim também poderd se dizer quais as chances hd de se realizar um processo
verdadeiramente profanatdrio na fronteira cultural, nos remetendo para o inicio desse trabalho
e saber quando um hibridismo € uma profanacdo ou uma assimila¢do. Para entender bem
profana¢do faremos uma visitacdo a Nietzsche, Marx e Hegel, pelas maos de Agamben em “O
homem sem contetido(2012) para perceber o processo profanatdrio na arte e se este pode se

estendido a cultura em sua acepcao mais geral.

As concepgdes do Reino de Deus e do Reino dos Homens estdo bem definidas no livro “O
Reino e a Gloria” do filésofo italiano. A primeira questao que os religiosos se deram conta ¢
que existia uma diferenca entre teologia que era o estudo da doutrina crista, das interpretagcdes
das escrituras e do esclarecimento dela e a oikonomia que tratava das questdes organizativas
do reino do céus, como o reino dos céus estava estruturado, sob quais principios e como ele se

comunicava e agia no mundo terreno para concretizar o plano divino da salvacdo do homem.

O primeiro grande esfor¢o se refere a distribuicdo das funcdes, atribuicdes e tarefas da
santissima trindade. Com o pai que cuida da providéncia, ele tudo prové, o filho que €
responsavel pela execucdo do plano que deus elaborou para os homens, fazendo a ligagdo
entre a transcendéncia e a imanéncia do divino e o espirito santo, que se constitui como
elemento que mantém essa interligacdo, na auséncia terrena do filho, entre um Deus'®
transcendente e a sua atuacdo imanente no plano terreno. Deus, considerado o infundado, em
gregoanarcho, o filho que provém do pai foi fundado, mas fora do tempo(antes de todas as
coisas, por isso € arché e logos, mas é parte de Deus por isso ndo deixa também de ser

anarcho) e o Espirito Santo, que estd ao lado da arché do filho, estd propenso as coisas

fundadas, a imanéncia (Ibid 2011pags 72- 73). Essa divisdo passou a ser parte da oiknomia(e

18 o . . . I I .
Utilizarei “Deus” em maiusculo por respeito aos catdlicos e evangélicos, para o entendimento do texto esse
detalhe ndo faria a menor diferenga, estamos no campo da ciéncia(laico).
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essa € uma de suas aporias) nunca atingindo o ser divino e dela nunca se ocupando a teologia,

enquanto assunto seu. O principio da anarquia vem dessa discussdo do periodo medieval.

A oikonomia vai significar também a relacdo de Deus com a Igreja(seus ministros), entendida
como a pluralidade da poténcia divina, um poder que nao se identifica com a poténcia divina,
mas que € necessdria a seus atos. O Espirito Santo € a representacdo dessa relagdo entre o ser
divino e praxis no mundo, estando vinculado a atuacao do filho, € a manifestacao do principio
que o gerou e estd afinado com o cardter da providéncia, do livre-arbitrio e da relacdo com a
“graca” que faz o intelecto do homem se unir ao logos divino.

A tentativa de conciliar o deus ocioso e estranho ao mundo com o deus

actuosus que o cria e governa é certamente uma das apostas essenciais na

economia trinitdria, e dela dependem nao s6 conceito de oikonomia, mas as
aporias que tornam ardua a sua missao. (Ibid. p.69)

As discussdes entre a transcendéncia de Deus e sua atuacdo na imanéncia de sua criagio
geraram a figura do soberano, aquele permite que se fagca, mas nao faz. A presenca do filho de
Deus entre os homens foi uma demonstracio de que o transcendente deveria se tornar
imanente. Mas para isso, o homem precisa estar fora da divindade, para separar a obra divina
do seu criador tanto quanto a obra humana do homem que a produz para que este cumpra a
providéncia divina por vontade prépria e ndo como prolongamento da vontade Deus. A tnica
ligacdo do homem com Deus é a graca ou sua vontade propria de agir de acordo com seu

plano de salvacao.

Deus sequer pode assumir a condi¢do necessaria do ato humano, pois seu agir por inspiracao
divina deve ser um ato de escolha- de livre arbitrio — e entdopassou-se a conceber que o
homem estd predestinado a Deus, mas sequer este € seu fim inevitdvel. Interessante no
“Reino e a gloria” quando Agamben revela o coro dos anjos como entecriado para exaltar a
gloria de Deus, este passa a sera ideia primordial de onde se concebe a opinido publica ou da

participacao popular.

Os primeiros coros que entoavam a “aleluia”, que era a forma como os anjos saudavam Deus,
vieram a se constituir na primeira manifestacdo popular na religiosidade. Essas questdes
organizacionais € que tiveram o nome ekoinomicidade de onde derivou o termo economia,
que, no sentido grego, se dizia das tarefas domésticas em contraposi¢ao as coisas da pdlis, da
cidade, que vieram a ser tomadas como sentido do que € politico. A legido de anjos, cada um
com uma personalidade e fun¢do no plano da salvacdo humana, deu origem a hierarquia

burocratica dos governos.
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Antes mesmo de falar da usurpacgdo do reino de deus pelo reino dos homens, Agamben atenta
para a invasdo da ekoinomicidade no lugar da politica, ou seja, das decisdes de carater
econdmico no campo politico, ao que ele atribui o termo foucaultiano da biopolitica: o
homem visto e tratado como ser vivo e ndono lugar de assumir o papel ativo da cidadania. Até
mesmo o proprio Bauman "*fala que esse € um dos grandes problemas do que ele chama de

sociedade liquida, onde o privado invade o espago publico.

Essa soberania de Deus e sua forma de governo do mundo foram transpostas como modelo
para todas as monarquias, que foram repassadas para os governos republicanos, incorporadas
e praticadas ao longo de sua existéncia. O plano da salvagdo dos homens que deu sentido a
oikomomia passou a ser exatamente um atributo do rei, coma mesma relagcdo de reciprocidade
entre o salvador e aqueles que quer salvar. O soberano cuida do bem-estar dos suditos e estes
devem cuidar do bem estar do soberano. Tudo estd providenciado para manter a vida do
homem e para esta expressar seu maior potencial;se constituir, portanto seguir essa ordem &

fundamental para a existéncia humana.

Esse é o componente superior a naturalizacdo da soberania, porque eleva sua‘“natureza” ao
plano divino. A lei do soberano ndo € apenas natural como € divina. Por isso que as ideias
universalizantes criadas nessa época e que nos chegam até os dias de hoje sdo dificeis de
serem desconstruidas. Por igual razdo, até hoje, o pensamento pds-estruturalista e
desconstrutivista sofre resisténcias. E de igual maneira, em contraposicdo, atitudes estéticas

como as adotadas em “Essa Terra” devem ser valorizadas.

A soberania era o atributo do ser universal que emana seu poder sobre as partes, os suditos. O
sudito sé existe porque emana um poder providencial do soberano, porque do
atoadministrativo do governo emana a ordem da qual ele é parte/beneficiado. Essa confusdo
entre a oikonomicidade divina e a governabilidade humana, ocupando o mesmo campo de
poder, de discurso e de semantica, foi traduzido para o saber - cientifico e religioso - na sua
busca por ideias universais, que s6 comecaram a ser contestadas ha pouco tempo.
Existem duas figuras banidas da comunidade O inefdvel, o inomindvel e
suprassubstancial €, pois, o principio invisivel do poder, a tearchia, cuja
manifestacdo triddica € o governo hierarquico no mundo. A oikonomia
providencial foi integralmente traduzida em hierarquia, em poder sagrado

que penetra e atravessa tanto o mundo divino quanto o humano, desde os
principados celestes até as nacdes e os povos da terra (...). (Ibid. p.171)

' BAUMAN, Zygmunt. Modernidade Liquida. Rio de Janeiro: Zahar, 2001.
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da lei que respaldam a biopolitica, ou seja, a politica voltada para administracdo das
necessidades vitais do homem, que assume o poder da vida e da morte, de escolher quem
merece viver e quem merece morrer. O primeiro € o soberano, que se coloca em um estado de
excecdo. Agamben ndo se preocupa historicamente com sua origem, mas com sua
arqueologia. Em dado momento, um homem(ou um grupo de homens) se coloca fora do
alcance da lei, apesar de legalmente banido da comunidade, localiza-se em um espaco de
excecao, no caso, pode ser um auto-banimento ou algo que a comunidade delegou em troca de
seguranca ou de sua sobrevivéncia. E um banimento porreptidio/mérito/dependéncia, dado

provavelmente aos guerreiros/cagadores.

Associando-se a concep¢ao de soberania expressa em “Reino e a Gloria”, onde o soberano
nao faz, mas da o direito de fazer, ele em “Homo Sacer”(2010) ¢ aquele que nao legisla, mas
da o direito de legislar e tem o poder de instaurar a exce¢do, a suspensao temporaria ou
pontual da lei. Obviamente a ditadura € o regime da soberania absoluta. Mas o mesmo efeito
ditatorial € também conseguido nas democracias, por meio de uma transmutacdo dessa
soberania cldssica ou da preexisténcia desse principio, mesmo em um regime de governo que

o pretenda superar.

Por outro lado, o homo sacer é instituido como o homem sagrado, aquele destinado ao
sacrificio aos deuses. Em um dado momento, este homem € profanado por algo mundano,
perdendo seu valor como objeto sacrificial, algo o maculou. Todo ser devotado ao sacrificio
passa por regras que estabelecem essa condi¢do, regras que fazem parte de um ritual, que se
forem quebradas tiram a sacralidade do objeto do sacrificio. Como Agamben considera que os
governos tém regras para eleger os dignos do sacrificio, nds todos por uma espécie de
anarquia que ja se encontra na figura da trindade divina, pela sua condi¢do “infundada” do
filho, somos todos banidos da vida publica. Nao podemos ser sacrificados em nome do
Estado, mas esse mesmo estado nos coloca em banimento e did a comunidade a prerrogativa
de nos tirar a vida. N6s somos a comunidade (enquanto parte do estado) e os dela banidos.

Mas na condigdo de “filhos” de uma soberania somos capazes da anarquia da profanacao.

Por isso, o governo é uma regulacdo da vida e da morte, que dd a permissdo de matar.
Entenda-se isso no contexto da producdo simbdlica ou dos mercados. Considerando que o
capitalismo para Agamben € a nova religilo, com o mesmo jogo de imanéncia e
transcendéncia que vimos no oikonomia cristd, entende-se que Nelo representa o homosacer.

Uma figura andnima na narrativa afirma que ele ja estava morto antes de cometer suicidio.

86



A comunidade da lei (ontem a lei do Estado, hoje a lei do mercado), regida pelo sucesso a
todo custo, j4 tinha considerado Nelo um banido, um homo sacer. Mas ao retirar do seu corpo
todo o fetichismo do valor de troca e se colocar plenamente no valor de uso por meio do
suicidio, ele profana o reino capitalista que estabelece o sucesso e devolve a todos o caminho
de uma outra subjetividade calcada no valor de uso e, no caso do Junco, um valor desprovido
de fetiche, pré-capitalista. O romance € profanatorioporque mostra uma comunidade muito
pouco afetada por qualquer modelo de sacralizacdo, que promove uma subjetividade fundada
em valores imanentes, ideias imanentes, similares, como entendo (ou afim), aos do valor de
us0.0 Junco € uma sociedade pré-capitalista, ndo se pode falar em valor de uso e de troca
nesse contexto. Mas ndo € dificil aproximar o valor de uso capitalista, da concepcao do
artesdo sobre o meio de producdo e seus desdobramentos sociais. Acho que o pai de Nelo,
carpinteiro, estd sinalizando para o consciéncia operaria regida pelo valor de uso, liberta do

fetiche.

Aqui passamos para uma outra interpretacdo de Nelo, ndo como aquele que foi
dessubjetivado, mas o que declara a dessubjetivacio como principio de uma nova
subjetivacdo de uma singularidade como quer Guattari.O suicidio de Nelo em “Essa Terra”,
tomado por teorias de Agamben, ganha outras conotagdes que ndo entram necessariamente em
conflitocom aquelas apropriadas de Guattari, as entendo como complementares. O desfecho
tragico dramatiza os conflitos e contradicdes e os colocam em uma temporalidade de
suspensao, de condi¢ao de expor o dentro e o fora do que foi dito. Soa como uma adverténcia
desesperada: “e se ndo houver saida?”- o terror da dilaceracdo, uma abordagem da estética,
realizada por Hegel (2001 apud AGAMBEN, 2012). Considerando que o capitalismo como
religido é improfandvel, podemos entdo ver como esses dois aspectos - 0 trdgico € o suposto
hermetismo - se tocam. Entdo, procurarei a saida em uma possibilidade de profanacdo do

capitalismo muito sutil que pode se encontrar em “A Comunidade que vem” (1993).

Karl Marx(1844 apud AGAMBEN, 1993) considerou que a for¢a produtiva como o marco de
surgimento da historia e do“homem capaz de género”. A nao compreensao da praxis como
formadora de género e do género como condicio do homem leva a alienacdo. Por
desconsiderar essa inter-relacdo, o individuo alienado perde a objetividade genérica do que
produz. Marx concebe, dessa forma, a auto-producdo do homem: “(...) o homem se coloca, no

ato produtivo, como origem e natureza do Homem”(Ibid p.137) A atividade vital que existe
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também nos outros animais, no homem passa a ser objeto de sua vontade e da sua

consciéncia, “por isso ela € do inicio ao fim um produto social”(Ibid.p.138).

No entanto, Marx j4 previa um retorno produtivo a natureza, fora da consciéncia de género, o
que faz com que o homem se afaste ainda mais da compreensdao de Nietzsche com sua
vontade de poténcia que abordarei mais adiante e se aproxime da biopolitica praticada pelo
estado, denunciada por Agamben, continuando os estudos de Foucault a esse respeito.
Quando o carédter consciente da praxis for rebaixado - na ideologia Alema- a
um cardter derivado e entendido como consciéncia pratica(...), relacao
imediata com o ambiente sensivel circundante, a vontade, determinada
naturalisticamente como apetite e paix@o, permanecerd o Unico carater
original da praxis. A atividade produtiva do homem ¢é, na sua base, forca
vital, apetite e tensdo energética, paixdo. A esséncia da praxis, do cardter

genérico do homem, como ser humano e histdrico, retrocede assim a uma
conotacao naturalistica do homem como ser natural. (Ibid. p.139)

Esse entendimento da teoria de Marx, contraria segundo ele mesmo, a dualidade que
Aristételes (1921 apud AGAMBEN, Ibid p. 104) estabelece entre praxis e poésis. Aqui se
pode ir por dois caminhos para perceber a obra Torreana, buscar a emergéncia de uma poésis
que se contrapde a técnica industrial do capitalismo e esse é o caminho que Agamben vai
seguir, mas ele mesmo vai apontar um outro, porque a compreensdo da praxis como o
surgimento do “homem capaz de género” mostra também aqui uma participagdo em que a
praxis e poésis se encontram para conceber a profanacdo, por meio da retomada do valor de
uso e contraposicdo ao valor de troca que é fundamento do capitalismo como religido

improfanavel.

Se faltou a Nelo a compreensao de sua dessubjetivacdo e houve uma clara impossibilidade de
singularizar-se, ele também ndo foi “capaz de género”. O junco por ser pré-capitalista ndo
torna seus moradores “capazes de género”, porque o gé€nero nao esta ligado ao trabalho, mas a
consciéncia da formacdo histérica da classe trabalhadora. No entanto, entendo que o pai de
Nelo, consciente de que tudo, que se passa com ele, deriva de sua condi¢io de homem
produtivo, simbolize essa criagdo de uma poésis que pode estar vinculada a praxis. Nelo
quando se suicida produz um corte, onde cabe muito bem o surgimento de uma consciéncia
socio-histérica de classe, de maneira a deslocar “Sdo Paulo” como terra fetichizada da
prosperidade. O conceito de homem capaz de género € fundamental para a compreensao do

ato profanatdrio.
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No homem “capaz de género” pode-se também encontrar terreno para a poésis Aristotélica,
ndo s6 no “nada nadificante” de Hegel (2001 Apud AGAMBEN Ibid.) ou no “caos”
nietzschiano. “O homem capaz de género” de Marx desaloja os valores burgueses e pode
fazer com que o mundo da produgdo industrial seja o mundo da poésis e do niilismo, como
queria certamente um Maiakowski, mas, inequivocamente também, se tornou prixis que

sufoca a poésis nos aparelhos burocriticos do regime comunista.

A proposta de Nietzsche (1973 apud AGAMBEN Ibid) de entender a vontade de poténcia
como definidora do humano, traz componentes que contribuem com as ideias de Marx ao
desbancar o par de conceitos universais racional/divino. Mas se opondo a todos os valores,
obviamente,ndo validard a praxis como formadora do género humano. Nesse ponto, Marx
corre 0 risco de substituir a universalizacdo idealista racional por uma outra. Com seu
conceito de “vontade de poténcia”, Nietzschecoloca tudo abaixo.A vontade poténcia deseja a
si mesma e sua manifestacdo € o ato criativo- esse para mim € em si o eterno retorno. Por isso
que o universo € concebido como caos para ele, pois nada precisa de uma causa, pois o ser €
na medida em que se revela como desejo de poténcia e dessa condicdo necessaria que ele

emerge- s6 necessidade sem causalidade.

No livro “A comunidade que vem” (1993), Giorgio Agabem amplia esse pensamento quando
o remete a poténcia de ndo ser- como a poténcia da poténcia, como ato reflexivo. Nietzsche

considera que a valorizagdo da arte vem da “desvalorizag@o de todos os valores”(Ibid. p.141)

Ele entende um niilismo que encontra referenciais positivos, como “maos, olhos ¢ a boa
consciéncia para fazer de nés mesmos arte”’(Ibid 141). Percebe-se entdo que o caos € uma
construcdo desvalorizante e sem ordem fixa, mas que obedece a principios como o devir e a
vida. Existe uma identificagdo do ser-homem com o devir universal. Ele compreende a arte
como “estacdo do homem no seu destino metafisico” e como o “traco essencial da vontade de

poténcia”(id.). Essa liberagdo dos valores ¢ que permite a emersao do ato criativo, da arte.

Vejo que Torres em “Essa Terra” se propde a uma desconstrucdo de valores modernistas,
muito provavelmente, influenciada por toda uma leva de autores que deslocaram ideias
fundamentais como compreensao universal de nacdo, como as formulagdes de um “eu”
racional, auto-centrado, auto-referencializado, uno e auténomo, compreendido pelo
iluminismo. Vemos em “Essa Terra” uma cultura que se fragmenta, porque se depara com seu

ser diversificado, imanente e ndo-unificado, nao-submetido a ideias universais e imutaveis.
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O “Junco” simboliza a identidade de origem de Nelo e sua desconstrucio, a dessubjetivagdo
de Nelo, tudo isso acontecendo sob a agéncia de forcas do capitalismo que anuncia uma nova
ordem. O proprio capitalismo como fluxo descodificado, se serve dos discursos, os solidifica
e ao mesmo tempo os desarticula, mudando a ordem vigente, fazendo com que ocorram as
brechas para a expressdo de outras ordens simbdlicas que sobreviveram nas margens ou
simplesmente foram preservadas no inconsciente, em uma parte deste que funciona fazendo a

montagem do cultural como compreensdo compartilhada.

Para Nietzsche, a arte se reconhece enquanto “vontade a si mesmo” por toda a parte. Portanto,
cabe ao homem perceber esse elemento vital, esse devir e por ele se guiar, € necessario
reconhecer em si a vontade de poténcia e compreender o universo como caos, entdo todo o
fazer que estiver envolvido nessa nova forma de estar no mundo e ser no mundo, com ele
revela a si mesmo e mostra os elementos para sua produgdo. Nesse aspecto, o devir e a
vontade de poténcia, estdo no “qualquer” da comunidade que vem, s6 que provavelmente trate

com mais sutileza a ruptura dos valores. O “qualquer”, adianto, ¢é, até em relacdo a

profanacao, uma profanacao calcada em uma nao-poténcia.
3.2 Essa terra e as angustias dos artistas

Hegel considerava que havia até a Revolu¢do Francesa uma vinculagdo entre arte e religiao,
com mais implicagdes do que se possa imaginar. Os conteidos e suas representacdes estavam
de tal forma inseridos em uma esséncia conferida pelo divino que isso toma as consciéncias
como um todo, como valor de verdade e rege completamente as subjetivacdes: “esse contetddo
resulta, para ele, ser o infinito verdadeiro de sua consciéncia, ele vive com isso em origindria
unidade segundo a sua mais intima subjetividade (...)(Ibid. p.67) Ele quer trazer a mostra esse
absoluto da forma intuitiva e a alma dos objetos em geral em um plano em que ele(o artista)
se sente uno com a transcendéncia. Retomando a Nietzsche, para lembrar que ele se insurge
contra essa divinizagdo da natureza: “Quando teremos desdivinizado completamente a

natureza?(...)(Ibid. p. 145).

Mas as mudancas histéricas ou transformagdes na percep¢do do homem retiraram dele essa
vinculag¢do extrema.Houve, segundo Agamben, a dissolu¢do da identidade da subjetividade
artistica com sua matéria(Ibid. p. 95) que fez com que “nenhum contetdo se identificasse
mais com a intimidade de sua consciéncia”’(Ibid. P. 96)No mesmo momento que surge o

homem de gosto e com ele a estética que julga a obra de arte a partir do espectador, temos
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toda uma percepg¢do da arte para o artista em um momento em que ele vai de encontro a todos
os valores sociais, para adentrar em um universo que Platdo ja concebia como algo terrivel,

capaz de corromper os fundamentos da cidade.

~ .. 20
Hegel ndo concebe a arte como uma “promessa de felicidade”

, mas com implicacdes
tragicas. A arte, nesse contexto, seria a busca da felicidade pelo estranhamento de todos os
valores do mundo. Nesse ponto,em um encontro com o niilismo, essa felicidade seria o devir
universal. Mas adiante veremos que a poesia, segundo Aristoteles, ¢ que abre o lugar do “ser
na presenca’. Para Hegel, essa funcdo ndo diz respeito ao belo, mas ao embate com forcas
sociais e universais, em que cabe para sua concretizagdo o encontro com o tenebroso, mas de
modo a reveld-lo como produtor do maximo de prazer que s6 pode muitas vezes ser alcangado

pelo bizarro, pela angustia, pela expressdo da prépria busca de um sentido absoluto, na

subjetividade criativa.

A Poésis de Aristoteles traz “o ser a presenga”’, sendo, assim, por meio de um processo
angustiante. Aqui vejo uma nova forma de perceber o suicidio de Nelo que serd extensamente
explorada no quarto e ultimo capitulo desse trabalho. As angtstias de Nelo podem ser
comparadas com as angustias do artista hegeliano para produzir seu médximo de
felicidade.Portanto, a transculturalidade € um processo angustiante e dessubjetivador. Mas
para Agamben, a dessubjetivacdo € o elemento necessdrio para a profanacdo e para
ressubjetivagdo ou para o processo singularizacdo de Guattari. Serd visto nesse ultimo
capitulo, como esse processo acontece na obra de Torres € mais que isso, como, sem inteng¢ao,

certamente, a estrutura da obra obedece a recriagdo desse processo, parodiando-o.

O principio criativo se torna cindido de todo o contetido, segundo Hegel. Considera-se
entdo este estado como a inessencialidade abstrata. Nadificando todo conteddo, al¢a para uma
abstracdo assignificante. A subjetividade artistica, agora ela € a unica capaz de recriar o
mundo sobre pressupostos liberalizantes. Trafegar por esse inessencial torna o artista dono de
uma liberdade abissal que lhe remete a tratar a realidade necessitando formular os codigos e
sentidos que lhe d€ conta e se reafirme na ndo-esséncia, ou o artista faca abrigo do seu ser em
um livre mecanismo de percepg¢do e de expressao que para Nietzsche, visto a partir do caos,
mas com os determinantes da necessidade, deve se exercer como vontade de poténcia. Assim
estd fazendo, segundo Agamben(lbid), de acordo com Rimbaud ou tentar, como

AntoninArtaud, refazer o préprio corpo e reconciliar as dilaceracdes.

**Termo cunhado por Stendhal, utilizado por Nietzsche em sua reflexdo sobre a arte.
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(...) de agora em diante (o artista) perdeu definitivamente o seu contetdo,
que nao tem outra identidade sendo um perpétuo emergir no nada da
expressao e outra consisténcia sendo essa incompreensivel estacido aquém de
si mesmo. (Ibid. p.97).

Agamben diz que “essa arte ¢ um deserto de formas e conteudos, que lhe reenviam
continuamente a propria imagem, que ela evoca e imediatamente abole, na impossivel
tentativa de fundar sua prépria certeza”.(Ibid. p.97)O artista se encontra na tarefa de criar seu
contetido e a sua forma contingente no inessensial. Para Nietzsche, o artista se elevou como
um Deus a partir da negacdo e agora tem que negar a si mesmo como um deus que se
autodestroi. Nietzsche expressa essa ironia como afirma Hegel: “um nada que se auto-
nadifica”(ibid. p. 100).

(...) ela(a arte) é o nadificante que atravessa todos os seus conteidos sem

poder jamais alcancar uma obra positiva, porque ndo pode jamais se

identificar com nenhum deles. E na medida que a arte se tornou a pura
poténcia da negacdo, na sua esséncia reina o niilismo. (Id.)

Os romanticos, a partir dessa dilaceracdo, pensaram a arte como objeto de si mesmo e
pretendiam levar ao infinito a poténcia negadora do eu poético. Nesse ponto que se pode aqui
contrapor a no¢do do novo de Agamben que seria a poténcia de ndo-ser e o qualquer como
singularidade pura. Mas perceba o desconforto em que se encontra o artista. A pergunta que
se quer responder aqui € se essa perda do contetiido, essa inessencialidade, pode ter também
tocado outros espiritos que ndo s6 o do artista. Nesse ponto, é que fica minha segunda
indagacdo que levo para o romance Essa Terra: seria Nelo um individuo dilacerado do seu
conteudo, no sentido de que ele representa o artista nesse seu estranhamento, nesse estar além
de si mesmo? Esse além de Hegel se assemelha muito com o “além” de
Bhabha.Baudelaire(1976, apud AGAMBEN Ibid.) afirmava: “Ele saiu de suas condigdes

fundamentais da vida; os seus 6rgdos ja ndo suportam mais seu pensamento’(ibid. p.98).

A constatacdo a quechego é que, neste ponto, pode-se estabelecer um didlogo entre a
dessubjetivacdo de Guattari e o nada nadifiacnte de Hegel, concebido por Agamben, e que
caos, inessencialidade, qualqueridade sd@o no¢des que se equivalem e se complementam que
nos faz entender o que se passa com as pessoas na fronteira cultural, quais os riscos da
fronteira cultural e que sucesso/fracasso sdo componentes vistos fora de uma percepcao
dualista, por isso formam essa poténcia criativa propria do hibridismo. Portanto Nelo,
significa o fracasso, mas, nessa perspectiva, deve ser encarado como elemento nadificante.
Claro que essa percep¢do deve passar por uma estudo maior desses autores, para se tirar

relagdes mais consistente desses termos. Se ndo fosse assim, porque Agamben colocaria
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“caos” e o “nada nadificante” em uma s6 obra( O homem sem contetido). A vinculagdo com a
“qualqueridade” ( que é da Comunidade que vem) ela diz respeito a singularidade na sua
indiferenca a uma natureza comum, se constituindo na prépria pertenga. Eu vejo o “qualquer”
no ato criativo tanto de Hegel quanto de Neitzsche, porque mesmo acho que Agabem tem
esses conceitos como proprios da sua “profanacdo”, onde o “qualquer”, o “maniere” e o
“quodilebet”(principium individuationis) sdo fundamentais- a indiferenca como raiz da
individuacdo. Por meio dessas nocdes € que se sabe que houve o deslocamento do valor de

troca para o valor de uso.

O suicidio de Nelo, como épice de seu fracasso, de sua angustia (observada a narrativa, assim,
percebe-se que contém até os elementos da tragédia) enfim, sua morte auto-impingida é
nadificadora e remete a um caos, a uma inessencialidade, que produz o ato criativo de Torres
para compor seu “Junco”. A angustia criativa de Torres ¢ a propria de Nelo, e o Junco, a
poésis que torna “o ser na presenca”. Bom essa € a tese que se encontra, juntando-se as teorias
dos Estudos Culturais, de Agamben e de Guattari. Nesse aspecto, chega-se em bom caminho,
quase que ao fim deste capitulo estou anunciando o préximo, que vai dizer se tudo que j4 foi

ditoé verdade ou ndo, aqui ativo o nada-nadificante na minha prépria enunciagao.

Essa dilaceragdo do contetido e da subjetividade que remete o artista para um ato criativo
inessencial, nesse abismo de um nada que se auto-nadifica, esse vazio de forma que ndo
possibilita fundar suas proprias certezas, compelido a fazer da dilacera¢do sua experi€ncia
fundamental e se apropriar do seu agir nadificante;seria tudo isso a condi¢do do artista
compartilhada por uma parcela da humanidade, onde se insere o Nelo de Torres? Este

personagem seria a parddia dessa dilacera¢do? E essa a angustia do homo sacer?

Na producdo artistica, o autor consegue por meio da obra resolver essa cisdo, esse niilismo,
mesmo que ndo seja facil para ele estar condenado a criar nesse deserto, mas ele se apropria
da subjetividade criativa para atingir pela linguagem (ou por seu fora), ou pelo gesto, essa
preparagdo para um mundo que vem. Em “Essa Terra”existemum Torres ¢ um Nelo, vivendo
cindidos, submergidos na inessencialidade. S6 que aqui Torres se expressa nadificando e Nelo

parece em queda livre nesse abismo ou ele € o préprio ato da cisdo, como disse ha pouco.

As apreciacdes de Torres sobre o Junco e sobre a perspectiva do lugar e da migragdo também
apresentam pontos de singularizacdo. Embora Totonhim pare¢a mais modelizado do que

Nelo, pode ser visto, no segundo romance da trilogia “O Cachorro e o Lobo”, que ele tem
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uma formacao intelectual que lhe permite lidar com a nadificacdo e com a modelizacao de
maneira a produzir profanagcdes menos radicais, mas que de qualquer maneira deslocam (retira
do eixo) os discursos da subjetividade capitalistica e da sua divinizacdo. Ele tem uma
rebeldia/resisténcia contida, em forma de quase ndao poténcia, semelhante a proposta de

Huyssen de reapropriacdo da vanguanrda.

A questdao € que sendo cerceado pelo dispositivo, vivendo sob o controle do Estado que
pratica o biopoder, ou seja, a administracdo do humano apenas como seres vivos, presas do
capitalismo pelo consumo que lhe nega o valor de uso; esse ser humano estd também
dilacerado de um conteido que possa com ele se identificar. Esse processo,em que o artista €
enredado, tem a mesma raiz do processo de des-subjetivagdo desse homo-sacer, que,
conferido ao sagrado do consumo, tem em si algo de profano, e que desse modo nao pode ser
sacrificdvel, mas pode ser matavel(pelo biopoder), ele que se encontra em estado de excecgao,
na condicdo de banido. Ele também convive, em certo medida, nesse estado de nadificacao,
principalmente em paises como o Brasil que tém em sua constituicdo claras fronteiras

culturais, ou em outros em que a migragdo massiva as constituiu.

Nelo, personagem em foco, entra em estado de mutismo, seu desejo foi capturado, de tal
forma que entrou na mais abissal inessencialidade (des-subjetivacdo), mas Tothoim, o irmao
mais novo, mesmo em sua ignorancia, enxerga todos os tragos daquela poténcia de nao-ser,
inscrita em uma tdbula rasa. Esse também € o movimento do qualquer que garante o ser livre
do “maniere”- é assim porque assim é melhor (AGAMBEN, 1993 p.29) na indiferenga e na

emergeéncia. Dessa forma é a passagem do nao-ser para o ser que a poésis de Aristiteles

exorta.

Nao a tdbula rasa do intelecto que precede o conhecimento que nela deve ser escrito. Mas a
tdbula rasa como uma camada de cera, onde se escreve toda a poténcia de ndo-ser, todo o
gesto. Torres por sua vez usa esses dois personagens como um 4gio, a formagdo de um duplo,
para estabelecer o ndo-representdvel, como se se tratasse de uma escritura sutil, algo que
escapa as codificagdes. Assim ele fala desse homo-sacer, com as caracteristica do artista
dilacerado, e, com sua linguagem, profana a propria linguagem capturada pelo dispositivo e

recompde seu valor de uso, se expressa em uma lingua estrangeira.

O livro em si, o considero nadificante. Ele fala de uma nao-Sao Paulo, que é apenas a cidade

imaginada, ou a forca que repeliu impiedosamente aquele ser sensivel, inteligente e pacato, a
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cidade onde se pratica a brutalidade e a injusti¢ca. Sdo Paulo aparece como o negativo de uma
foto. E o junco também é um ndo-lugar, onde tudo estd escapando da racionalidade(“Essa
Terra me enlouquece”), onde Nelo sofre a rejeicdo dos fracassados, tdo silenciosa quanto seu
proprio siléncio. Sdo Paulo e Junco o nadificam, ele nadifica a ambos e se auto-nadifica. Ao
se apresentar como auséncia, ele permite entdo que, como “o artista”, seu drama, revestido de
ficcionalidade possa acontecer. Claro, se diz das formas encontradas por Torres para formar a
inesséncia € o seu proprio processo de nadificagdo. O suicidio de Nelo, totaliza a obra,
vivifica a obra, confere legitimidade ao que foi dito, como cadaver, tipo um corpo sem 6rgao
deleuziano, ele adentra a comunidade, produz a poesia, passando do ndo-ser para o ser. Mas
ao mesmo tempo representa a vitéria da des-subjetivacdo, que, como Agamben acredita, abre
as portas para a chegada do qualquer, aquele que mantém o ser na presenga, raiz da

indiferenca do préprio. E um personagem conceitual.

Fala de uma nao-familia, que tenta reencontrar, mas que estd presa em suas recordagdes, que
vive em processo de dilaceracdo. Quando o pai entra em faléncia, ao tomar um empréstimo no
banco e abre uma fissura na estrutura familiar, o fato possibilita a mae posicionar o discurso
da emancipacdo feminina por meio de uma nova narrativa em uma vida urbana, onde esta

feminilidade pode se dar.
3.3 O Qualquer e as Profanacoes

O qualquer, segundo Agamben(1993), é o ser “impensado em cada um que condiciona o
significado de todos os outros adjetivos” e € o “ser que seja como for, ndo ¢ indiferente”(Id.
p.11). “O ser que vem ¢ o qualquer”, essa afirmacao de Agamben refere-se a comunidade que
vem, a comunidade de amigos, livre do fetiche capitalistico, como ndao € indiferente
“estabelece uma relagdo original com o desejo”. Ele ndo se refere a individualidade na sua

indiferenca com uma propriedade comum, mas apenas em seu ser Tal qual é(id p.11):

Ja que o intelegivel(...) ndo € nem um universal nem um individuo enquanto
incluido em uma série, mas a singularidade enquanto singularidade qualquer.
Nesta o ser-qual é tomado independentede suas propriedades, que
identificam sua inclusio em determinado conjunto, em determinada
classe(os vermelhos, os franceses, os mugulmanos)- considera-se que ele ndo
remete a outra classe ou para a simples auséncia genérica da pertenca, seja
qual for, mas para o ser-tal, para a propria pertenca. Assim, o ser-tal, que fica
constantemente escondido na condicdo de pertenca(...) e que ndo é de modo
algum um predicado real, revela-se claramente: a singularidade exposta
como tal e qualquer, isto é, amavel.(Id. p.12)
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O qualquer como o amante ndo prescinde de nenhum dos predicados da coisa amada, ele
também € a inteligéncia de uma inteligibilidade. O qualquer se aproxima muito do devir
deleuziano, na sua materialidade que parece alheio aos 6rgaos do sentido e os impregna sem
que seja disso dado conta. O qualquer € o movimento que transporta o objeto para o seu

proprio ter-lugar.

Tratando do principum individuationis(p.21), que rege a individuacdo, e concebe o
quolibetalidade como conceito que dialoga com o qualquer. Ele € o ser que mantém a
indiferenca entre a natureza comum e a individuagdo. Ele toma essa ideia de Duns Scot de que
a diferenca na singularidade € inessencial, depende de eicidade que age na natureza comum.
A quolibetalidade, que € a relacdo da natureza comum com a singularidade, é regido pelo ser
qualquer, em tultima instancia é quem confere inessencialidadea diferenca. O maniere, “sendo
o nimero e estado das coisas que o ser permanece tal qual é”,complementa essa rede
conceitual. Maniere ¢ “o ser na sua emergéncia”, “um ser que ¢ o seu modo de ser”. Nao
acidental, nem necessario, mas gerado pela propria maneira(...)porque assim ¢ melhor: “serem
gerados pela prépria maneira € a dnica felicidade verdadeiramente possivel para os homens
(p- 29). O qualquer ndo € o maniere mas uma condi¢do direta deste para regéncia da natureza

comum e do singular.

A comunidade que vem do Agamben(Ibid) € a comunidade do qualquer; qualquer, significado
como maneira particular de dessubjetivagdo que diz do “homem capaz de género” de Marx
caracterizado como ser histérico que constr6i 0 mundo por sua insercdo nos meio de
producdo, de sua praxis e todo o desdobramento dessa base existencial, chamada de
superestrutura ou plano das ideias e dos bens simbodlicos; € o artista dilacerado do Hegel
incapaz de se representar pelo mundo externo, necessitando construir-se a partir do ser que
tem por principio essa propria nadificacdo e é o devir, o caos e a vontade de poténcia do

Nietzsche.

Em Essa Terra, o qualquer € a propria forma de narrar de Torres, sempre dilacerado, sempre
reconstruindo novos sentidos, que dizem de uma poténcia que quer deixar de ndo-ser e ser (e
ser como ndo-poténcia), que estd corporificada no personagem Nelo, um profanador, pois € a
busca mais radical do valor de uso. Mas ele é um qualquer, pois ele nadificando tudo, a ponto

de incorporar a poténcia de nao-dizer, ele toma o lugar da presencga.
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Retomando o conceito de homo sacer, a0 homem comum, dessubjetivado, que ndo se
singulariza plenamente, cabe apenas discutir sobre as decisdoes de governo que diz respeito a
sua vida nua- a alimentacao, o sistema de saide, o bem estar dos corpos e da mente no sentido
da produtividade, da libido modelizada, do cuidado de si. O homem € subjetivado para se
reconhecer como senhor do seu destino, masno que se refere a sua vida nua,ndo ao seu ser
politico que possa interferir na soberania € na forma de exercé-la. O homo sacer esta
destituido do seu vinculo com a qualqueridade, da capacidade de se individualizar plenamente
na “singularidade” como propde Gattari, inserido em uma acao coletiva que ndo lhe retire de
si o desejo. Para isso precisaria passar pela angustia da dilaceracdo dos contetidos

modelizantes internalizados.

Percebe-se que o homem feito para migrar, que € o modelo vigente no Junco, ndo permite a
formagdo de um entre-lugar tipico, o ser fica meio que em suspenso com relacdo a sua propria
cultura porque ndo busca se enraizar no convivio com os seus,nem produzir uma identidade
efetiva. O sul, como ele retrata, tem algo de qualquer, algo que estd no transito entre a
natureza comum e o proprio, no ato da emergéncia. Ora, nele também estd a dilaceracdo de
Hegel e o caos de Nietzsche. Nao se vai aqui entrar em dualismos, nem vitimismos: Sao Paulo
tem sua poténcia criadora, sua poésis, principalmente contemplando os milhares de juncos

que 14 se encontram.

Preconiza o momento em que linhas de fuga podem ser produzidas para tomar uma
terminologia de Deleuze. O sul aqui permite qualquer singularidade que diga respeito a esse
sonho/medo/ expectativa que vive o migrante. Nesse momento tanto o autor quanto o proprio
personagem profanam a nova religido que surge na atualidade, o préprio capitalismo,
consideradoimprofandvel como diz Agamben(2007), mas que pode ser profanado pela
retomada do valor de uso ou como em uma brincadeira infantil retirar as coisas de sua
finalidade enquanto fetiche, esvaziar o seu valor de troca. O sul, uma sociedade complexa, é
encarado pelo nordestino frigil como um desafio que ele sabe que s6 vai vencer se for
percebido como um jogo, de vida ou morte, mas um jogo assim mesmo. Entao aquelas terras
¢ olugar da“embasbacacdo”, onde ele vai brincar de descobrir coisa por coisa, sem nenhuma

carga semantica, uma qualqueridade, a liberdade do devir.

Mas porque Nelo, em Sao Paulo, ndo entrou no jogo, nem se modelizou nem entrou
completamene na nadificacdo hegeliana, deixou que capturassem o seu desejo, como diz

Guattari, e ndo conseguiu tomar essa dilaceracio comomatéria prima para criar arte, para
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profanar? E quanto a visdo de um suicidio como resultado de dessubjetivagdo radical e
neutralizante, produtora de uma angustia maxima? Essa é uma percep¢ao que se pode chegar,
a apresento como valida, mas bastante modesta e redutora, se comparada com a que foi posta
anteriormente. Essa ¢ uma forma de compreender “Nelo” personagem de uma narrativa. Mas
a consideracao anterior torna-se mais apropriada, porque enxerga Nelo em seu retorno, como

inicio da desterritorializagdo do sonho migratdrio.

Retornar € o inicio da profanacdo, da nadificacdo que culmina em um suicidio, que para a
obra literdria tem outra dimensdo, pois ele marca o tempo da presenca. Entdo Nelo sai da
narrativa para a constituicdo da obra, do livro, deixa de ser personagem para ser elemento do
livresco e de sua poesia — o “Junco”, que surge como meta-narrativa, pois € a poética da
poética migratéria. “Essa Terra” executa uma duplicacdo poética, por isso existem dois
“Nelos”, o personagem da narrativa e aquele que € instrumento do autor (um co-autor) para a

producido da obra. O homo sacer matado, para aflorar algo para além da biopolitica.

“Essa Terra”, que cria um sertdo desmontado, que permite que os codigos se agrupem ao seu
bel prazer,“inessencial”, “improprio”, fugindo das representacdes do romance regionalista,
mostra, nos tracos regionais, uma existéncia que se mantém imponderédvel por ser a terra a ser
esquecida por uma geracdo de migrantes, entdo tudo se parece de pouca consisténcia, mas diz
de um tempo em que aquelas fontes de identidade de fato serviram para constituir uma

subjetividade que desse conta de engendrar uma coletividade e vice-versa.

O retorno de Nelo ndo é, portanto, do ponto vista da obra, uma desisténcia do jogo de
profanar, mas € a profanacao do ato migratério e seus apelos de sucesso. Quando ele entra no
mutismo, ele declara que o jogo estd aberto, entdo os signos dos dois lugares que se colocam,
o Junco e Sdo Paulo,apluralidade de discursos que perpassam essas duas redes de sentidos,
comecam a entrar em uma brincadeira infantil de formar elementos, que resgatam o prazer (o

desejo) e por isso, ela é profanatodria.

Percebe-se que Sao Paulo continua sendo uma sociedade imaginada e emerge como o outro
civilizado para onde se langcam todas as expectativas de se criar uma comunidade que vem,
pois tudo entra em estado de qualqueridade e todos, jocosamente, passam ironizar aquele
lugar nadificado e essa atitude profanatdria gera sua poética, intensificada com o episédio do
suicidio de Nelo, que d4 mais vida a um brincar que a sua presenca inoportuna de migrante

fracassado deu inicio. Se Nelo vivesse, tudo que Torres tinha a criar como poesia se perderia,
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a morte de Nelo é o sacrificio tambémem nome da poesia e profanacdo do sacrificio divino
(por isso sua alma ndo pode entrar no céu) e Nelo dessa forma passa ser o homo sacer, na

acepg¢do original da palavra, o homem sagrado, destinado ao sacrificio, o qualquer.
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CAPITULO 4
A SUBJETIVIDADE DEPOIS DO NADA
- A EMERGENCIA DO CAOS

Neste quarto e ultimo capitulo, naturalmente, e como se espera, € preciso juntar as “pontas”,
teoricamente falando, para enfim produzir o que agora entendo como uma “Estratégia de
leitura da subjetividade em Essa Terra”. Desde ja fagco uma correcdo de rumos, pois tentaria
escolher trechos do romance onde essa emergéncia se dd de maneira mais evidente, contudo
percebi que todo o romance se enquadra nesse ato de emersao subjetiva e que o vejo bem
mais em seus proprios personagens do que nos acontecimentos em que eles se envolvem e

produzem.

N

Essa Terra ¢ um canto a subjetividade. Antdnio Torres morando em uma cidade grande,
sentindo ele préprio o impacto da fronteira cultural, € provédvel que tenha a sua fase de Nelo e
creio, nos momentos iniciais de adaptacdo, hd um suicidio literdrio e simbdlico, que
representaria para o autor o que o modernismo veio tomar como um dos seus fundamentos
junto com a antropofagia: “a trai¢ao da tradi¢dao”, desterritorializagdo. Falando assim estamos,
portanto dando toda a continuidade, sobretudo, ao terceiro capitulo, quando tratei ou tratamos,
pois estou dialogando com um leitor futuro, da nadificacdo e fizemos a aproximagdo do
conceito de “nadificacdo”, trazido por Agabem de Hegel, de “Caos” proveniente de Nietzsche
e o conceito de “processo de subjetivagdo” de Guattari, tudo isso se movendo dentro do

espaco da fronteira cultural edo multiculturalismo, apresentados no primeiro capitulo.

Antes de olhar mais de perto para essa teia conceitual emostrar que ela de fato se constitui em
um modo de ler a subjetividade torreana, devo trabalhar um pouco mais teoricamente
apresentando a nogdo de “personagem conceitual” de Deleuze e Guattari(2009)que explica a
funcdo de Nelo no livro, quando ele atua como uma espécie de co-autor da obra com seu
suicidio e a presenga do seu corpo sem 6rgdos. Ele € o personagem conceitual porque produz

0 corte no caos para que estapresentifique-se como sensacado e sensa¢ao de conceitos.

E importante situar, ndo mais o romance, mas a subjetividade torreana no contexto do que
indentifiquei(identificamos) como a transicio do modernismo para a contemporaneidade.
Esse ¢ um romance de transi¢do, e a subjetividade ¢ a marca maior dessa transicdo, de

maneira especial com a presenga forte da subjetividade feminina(devir mulher) e a introdugao
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de proposicoes de género. Por uma estranha coincidéncia Andreas Huyssen fala em

“Memorias do Modernismo”(1996)da misoginia histéricado modernismo.
4.1 Nelo, o personagem conceitual

Antes de tomar Nelo como um personagem conceitual, que € um terminologia de Deluze e
Guattari(Id.1992), é necessdrio que se compreenda o que esses autores entendem por conceito
e como concebem o “plano conceitual”. Eles ndo definem propriamenteesses conceitos,
deixam que o conceito seja antevistos pelos seus pressupostos. Em determinadas partes do
livro fazem uma sintese desses pressupostos que possibilita ver como que esbocados esses
conceitos, mas vamos seguir essa ordem empregada por eles,a tornando mais didética ainda,
ajudard na compreensao. Procurarei ser o mais sucinto, pois estd mais do que na hora de falar
de Essa Terra, s6 de “Essa Terra”, claro que acompanhada do arcabougo tedrico

desenvolvido.

O Plano de Imanéncia € um substrato no ambito do pensamento que forma o horizonte dos
conceitos, um horizonte que se desloca o tempo todo para um além, permitindo que os
conceitos possam realizar sua articulacao formal infinita. Para se ter uma ideia do que seja o
plano de imanéncia, Deleuze/Guattari mencionam que era impossivel que o conceito do
cogito cartesiano fosse criado na Grécia de Platdo e de Aristételes, porque eles operavam
sobre um outro plano conceitual e mencionam que Kant ao inserir a temporalidade no Cogito
de Descartes, criou um outro plano conceitual. A fungdo da filosofia para os tedricos € criar
conceitos e sO a filosofia tem essa atribuicdo. O que a ciéncia chama de conceitos, eles
chamam de “proposi¢des” e o que € criado nas artes sdo sensagdes- perceptos e afectos, que
nao sdo percepgdes e afeccdes(sentimentos), como veremos a seguir. O conceito nasce de um
corte no CAOS realizado pelo personagem conceitual, ele € histérico, temporalmente infinito
e formalmente finito, as articulacdes entre os conceitos, no plano de imanéncia, € que tem

uma formalidade infinita.

Como fica bem explicado pelos autores, “cada conceito remete a outros conceitos nao
somente na sua histéria, mas em seu devir ou suas conexdes presentes”. (...) “Os conceitos
vao, pois, ao infinito e, sendo criados, ndo sao jamais criados do nada”(p. 31). Atendendo a
esse pressuposto, o conceito sempre responde a um problema filoséfico ou apropriado
filosoficamente, portanto que seja respondido por um conceito dentro dos seus pressupostos.

O conceito pode ser complexo, mas parte de elementos simples inseparaveis. Suas relacoes
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nao sdao nem de compreensdao nem de extensdo, e sim, de ordenagdo, apresentam pura e
simples variacdes ordenadas segundo sua vizinhanca. “Um conceito ¢ uma heterogénese, isto

¢, uma ordenacao de seus componentes por zonas de vizinhangas”(p.32).
Mais alguns pressupostos pelos proprios autores:
“O conceito ¢ incorporal, embora se encarne ou se efetue nos corpos”(p.33)

“Nao tem energia, mas somente intensidades, ¢ energético( a energia nao ¢
intensidade, mas a maneira como esta se desenrola e se anula em um estado de coisas

extensivo)”(P.33)

“O conceito diz 0 acontecimento, ndo a esséncia ou a coisa. E um acontecimento puro,

uma heceidade, uma entidade(...)"(p.33)

“O conceito ¢ bem ato do pensamento neste sentido, o pensamento operando em

velocidade infinita, embora maior ou menor”(p.33)

“Os conceitos sdao centros de vibragdes, cada um em si mesmo ¢ uns em relagdo aos

outros. E por isso que tudo ressoa, em lugar de seguir ou de corresponder”(p.35).

Os conceitos em si ndo seguem embora estejam em um plano de imanéncia
infinitamente formal. Nao existe tdo pouco uma correspondéncia entre eles a ponto de se
tornarem discursivos, ndo estdo exatamente predispostos a sintaxe, por exemplo, se
relacionam por vizinhanga. Essa explicacdo dos autores pode muito bem dar a configuragcdo

dessas entidades:

O conceito, que s6 tem consisténcia ou ordenadas intensivas entram
livremente em relacdo de ressondncia ndo discursiva, seja porque os
componentes de um se tornam conceitos com outros componentes sempre
heterogéneos, seja porque ndo apresentam em si nenhuma diferenca de
escala ou de nivel. Os conceitos s@o centros de vibragdes, cada um em si
mesmo e um em relacdo aos outros (ibid. p. 35)

O conceito, como estd em devir sempre, antecipa uma comunidade que vem. Os
personagens conceituais presentes em todas as grandes obras da literatura apresentam uma
ruptura, um deslocamento, abre brechas por onde os cddigos se desarrumam ou mostram sua
fragilidade, inadequacdo que sempre apresentam o comportamento ideolégico do discurso.
Atravessando os séculos, pela sua auto-sustentabilidade, essa € uma caracteristica basica do
conceito - permanece a partir de um meio, um suporte, se perpetua, portanto,fora do campo
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discursivo, na escritura derridariana, ele pode se apresentar nas proposi¢des € nas
composi¢des artisticas em dado momento para fazer ato o seu devir, quando encontra,

provoca ou corporifica a comunidade a que ele se destina.

Agora assim podemos colocar conceitualmente o “conceito” deleuzeguattariano, pois
jé sabemos de que elementos ele é formado:
Em toda a parte reencontramos o mesmo estatuto pedagdgico do conceito:
uma multtipliciadade, uma superficie ou um volume absolutos, auto-
referentes, compostos de um certo nimero de variagdes intensivas
insepardveis segundo uma ordem de vizinhanga, e percorridos por um ponto

em estado sobrevoo. O conceito é o contorno, a configuracdo, a constelacio
de um acontecimento por vir (Ibid, p. 46)

A filosofia de Delueuze/Guattari tem a capacidade de absorver o imponderdvel, saindo
das coordenadas extensivas/espaciais € temporais, nota-se isso quando eles dizem que o
“conceito” ¢ um centro de vibragdo. Quando ele introduz o sobrevoo como condi¢do do
conceito, talvez ele sé queira dizer que € preciso ter uma visdo maior do campo de imanéncia
para formulagdo teorica. Quando eles mencionam o “gosto”(p.101) como forca atrativa entre
os elementos do conceito, que nunca entra em correspondéncia, eles consideram o prazer
como quer Nietzsche, ou desejo como menciona Guattari em “Cartografias do Desejo”,

bastante mencionado nesse trabalho, como for¢a cdsmica primordial.

Nesse aspecto, me arrisco a dizer que o dilema contemporaneo é a abordagem do
prazer realizada por Freud e por Nietzsche. Freud parece que trabalha com o prazer no sentido
de domesticd-lo e Nietzsche no sentido de libertd-lo e muitos romancistas mundo afora estio
ao lado de Nietzsche, por isso boa parte das grandes obras ja escritas entre 0 modernismo e
atual contemporaneidade representa um “protesto”, provocado pelo personagem conceitual e
atende ao “ruido crescente do século” e os perceptos e afetos criados fazem a lingua gaguejar

ou se inscrevem em uma lingua estrangeira.

Porque Nelo é um personagem conceitual? Precisamos encarar essa pergunta. No capitulo
anterior atentou-se para o suicidio de Nelo como elemento essencial para a existéncia do
romance. Existem em “Essa Terra” varios conceitos sensorializados, convivendo com
perceptos e afetos(adiante elucidarei melhor esses termos). Fazendo aqui o exercicio
fundamental proposto por Deleuze/Guattari, vamos tentar ver que conceito Nelo cria e que
zona de imanéncia ele abre. Acho que o conceito criado por Nelo € o de “Subjetivacido do

ato migratorio”, nesse aspecto, bem ou mal ele, sai do “plano de composicao” proprio da
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literatura, onde se movimentam as sensacoes. Essa pesquisa encontrou facilidade em dialogar
com outros “conceitos” como multiculturalismo, fronteira, nadificacdo, niilismo, caos,
subjetividade, desterritorializacdo, justamente por que o suicidio de Nelo corta o caos e
implanta um plano de imanéncia e possibilita a criacdo de um conceito e todos os seus
perceptos e afetos e conceitos sensorializados se avizinham por um mesmo horizonte, que se

projeta ao infinito.

O plano de imanéncia(filos6fico) e o plano de composi¢do artistico podem ser bem
visualizados na relagdo com o caos nessa explanacao de Deleuze/Guattari:
A arte e a filosofia recortam o caos, e o enfrentam, mas ndo é o0 mesmo plano
de corte, ndo é a mesma maneira de povod-lo; aqui constelacdo de universos
afectos e perceptos, 14 complexdes de imanéncia ou conceitos. A arte ndo
pensa menos que a filosofia, mas pensa por afectos e perceptos”. (Ibidem, p.
88)(...) “O Plano de composigdo da arte ¢ o plano de imanéncia da filosofia

podem deslizar um no outro, a tal ponto que certas extensdes de um sejam
ocupadas por entidades do outro Id. p. 89)

Para deixar mais claro o que disse acima, vou trabalhar um pouco com as defini¢cdes de
personagem conceitual, perceptos e afetos, algo que nao fiz antes, pois acredito que
precisamos chegar a constatacdes por meio dessa fortuna critica mobilizada. A funcio da arte
€ conservar os acontecimentos e auto-conservar-se. Esse pensamento € bisico. As emogdes e
as percep¢des ndo sdo iguais aos perceptos e afetos e ndo s@o elementos artisticos, essa
constatagdo € simplesmente chocante. De uma cena que envolva emogdes e percepcdes, O
artista retira esses componentes em um grau de intensidade que se comunique com O
proposito da arte, que se destine a uma “comunidade que vem”, que esteja tomado pelo “ruido
crescente do século”, que seja um monumento e um elemento de protesto a0 mesmo tempo.
Existe ainda um requisito mencionado no capitulo 2, que seria “o falar em uma lingua
estrangeira”. Pode-se deduzir também que seja cabivel povoar um plano de composi¢do que
deve estar em didlogo com um plano de imanéncia. Ou seja, os sentimentos € as percepcoes
excederam o ato porque foram transpassados por algo que a vida clama pela conservacao,

’

porque ¢ fundamental para a “comunidade que vem "tornaram-se “acontecimento”.

René Wellek e Warren também entendem que o ato estético separa as experiéncias humanas
das narrativas ou das performances artisticas que sdo reapropriadas para um sentido estético,
que, para Deleuze e Guattari, estd interligado a uma funcao vital:
Os materiais de uma obra de arte literdria sdo, num plano as palavras, o
outro, a experiéncia do comportamento humano; noutro ainda as ideias e

atitudes humanas. Todos eles, incluindo a linguagem, existem fora da obra
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de arte, de outras maneiras, masnum romance ou poema bem realizado sdao
atraidos em relacdes polifonicas pela dindmica do propésito estético.(Ibid. p.
302)

Citando Proust e Fernando Pessoa como ja mencionaram Kafka, no conhecido trabalho deles
sobre esse autor, aqui vemos pormenorizado o processo de transposicdo a que me referi

acima:

7z

O objetivo da arte, com os meios do material, € arrancar o percepto das
percepcdes do objeto e dos estados do sujeito percipiente, arrancar o afecto
das afecgdes, como passagem de um estado a outro. Extrair um bloco de
sensagdes um puro ser de sensacdes (Ibid. p 217)

Antes, na mesma pagina, eles sdo mais especificos, quando se reportam a pintura, lembrando

que quando eles usam o termo “sensacao”, eles se referem aos perceptos e afetos:
Enquanto dura o material, ¢ de uma eternidade de uma eternidade que a
sensacdo desfruta nesses momentos. A sensacdo nio se realiza no material,
sem que o material entre inteiramente na sensagdo, no percepto e no afecto.
Toda a matéria se torna expressiva. E o afecto que é metilico, cristalino,
pétreo, etc..., e a sensagdo ndo é colorida ela € colorante, como diz Cezanne.
E por isso que o pintor é mais quepintor, porque ele “faz vir diante de nos na
frente da tela fixa”, ndo a semelhanca, mas a pura sensacdo, “da flor

torturada, paisagem cortada, sulcada e comprida”, devolvendo “a agua da
pintura para a natureza(id. p.217)

4.2 Por fim a subjetividade no romance

Ja deveria ter iniciado ilustra¢des, os recortes do romance, falar da trama ficcional, das
relagdes entre personagens e tudo o mais. De certa forma, fiz um pouco isso em meio a toda
teoria, ndo me esqueci do romance, ndo podem me acusar disso. Mas acho, sinceramente, que
esse € o momento ideal, construi o plano de imanéncia e agora vou para o plano de
composi¢io, mostrando como eles se tocam e deslizam um no outro. Advirto que ndo estou
dizendo que esse foi o caminho adotado por Torres, esse € o método que escolhi para mostrar

com quais meios Torres fez seu percurso,ou melhor dizendo, fez o seu sobrevoo.

Vamos encontrar um escritor preciso, sintético, perfeito nessa economia simbdlica, colocando
os elementos soltos para que nds leitores facamos as interligacdes que quisermos. Sua sintaxe
¢ deslizante, rdpida, ritmadas como os fragmentos dos trailers usados na divulgacdo dos
filmes ou como uma sequéncia inteira, insere o elemento do choque e da bricolagem dessa
maneira peculiar, com cautela do cacador que se aproxima de sua presa. E quando a sintese
nao sintetiza, quando quer hibridizar elementos que necessitam de uma alquimia especial, ele

se vale do poético. A gente se depara com uma narrativa que ja é poética e com a pura poesia,
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entdo o romance de pouco mais de 100 paginas se avoluma, a leitura se torna lenta e o leitor,
no caso, eu, se sente preenchido por poucas paginas, paro, com a inten¢do de descansar
emocionalmente e assim o livro vai lhe marcando, lhe esculpindo internamente. O romance é
repleto de subjetividades por meio de uma sintaxe mundana, brasileira- bela - os personagens
sdo construidos como charges, como Henfil narrou os anos de chumbo. Faz uma critica ao
capitalismo e a modernidade, desterritorializa o modernismo, deixa de lado seus pressupostos
e constrdl, mesmo sem inten¢do, uma obra contemporanea, outros paradigmas, outra

episteme, outra hermenéutica.

Antes de abrir um novo tépico finalizo esse ja colocando de imediato um citagdo de Antonio
Torres, no romance “Essa Terra”, referente a Nelo, éa tnica parte da narrativa que ocorre em
Sao Paulo, e a unica vivéncia contada por Nelo, ocorrida em nesta cidade do sonhos. No fim
do primeiro capitulo intitulado “Essa Terra me chama”, vejamos como o autor constrdi a
fronteira cultural, deixando a cidade grande no imaginédrio dos personagens, mas como um
algo concreto para os leitores, que t€ém, na maioria, ideia do que seja um grande centro
urbano. A vizinhanga estabelecida gera movimentos infinitos, no plano de imanéncia, que ¢ “a
imagem do pensamento, a imagem do que ele se d4 do que significa pensar”(ibid. p.53). Esse
trecho do romance, para mim, retrata tanto a sensacio da fronteira cultural vivida por Nelo,
estabelecida por ele, como abre o plano de imanéncia do fracasso/ato como conceito:

Eles me agarraram pelas orelhas e pelo pescoco e bateram minha cabega no

meio-fio da cal¢ada. Berrei que meu berro enchessea rua deserta, e subisse

pela parede dos edificios, entrasse nos apartamentos, despertasse os homens,

as mulheres as criangas, rachasse as nuvens pesadas e negras da cidade de
Sao Paulo e fosse infernizar o sono de Deus:- Socorro. Estdo me matando.

Uma luz acendeu a meu terceiro grito e um homem chegou a janela. Ficou
olhando. Eles continuaram batendo minha cabeca no meio-fio. A luz entrou
no meu olho, dura e penetrante, como a dor. Era um holofote, era um facho,
era uma estrela. Foi nesse momento que a mao de papai apareceu, me
oferecendo o chapéu. — Cubra a cabeca, assim d6i menos tentei esticar o
braco, mas quando minha mao estava quase agarrando o chapéu, levei uma
nova pancada”. (E.T p.48)

Esse espancamento entrecortado de pensamentos, sentimentos, percepcoes “dura” seis
paginas, onde se percebe claramente que Nelo vive em um entre-lugar, como bem demonstra
a série de recordacdes do Junco rebatidas na dureza do asfalto e do cimento e na indiferenca
de quem percebe o fato. Existe uma a relacdo entre ndo usar chapéu e perder o juizo, o sol
tomado como conceito de algo que transborda, destréi a razdo como destréi uma plantagao,

uma vida no sentido de ordenamento, mas ainda no sentido de desejo(gosto),

106



sentimento(encarado como afecto) e subjetividade. Remete também ao Junco e aos conselhos

paternos.

Nessa cena estd caracterizada a cidade de Sao Paulo como lugar da violéncia, da indiferenca,
da individualizacio absoluta, da presenca do cruel, da institucionalidade(policia) que pode ser
mobilizada para fins pessoais — solidariedade as avessas. Uma agressdo dirigida a cabega ao
pensar que se choca com a concretude- o meio-fio, que faz perder o juizo, o qual pode ser

preservado se conseguir apanhar o chapéu paterno.

Este objeto simbodlico representa a racionalidade, sinal de que o processo subjetivador
conseguiu se constituir com elementos de leitura da realidade, se encontra na identidade
cultural.Mas Nelo estd vulnerdvel porque enfraqueceu seus lacos com a cultura de origem, seu
processo de subjetivacdo original, para se integrar a subjetivacdo capitalista como ja expus.
Aqui se justifica o titulo do capitulo: “Essa Terra me chama”. Nao existe apenas um entre-
lugar como assinalou, enseja-se o despertar da subjetividade negada. A luz da lanterna
provoca dor, lhe nega o prazer, a concretude da cidade grande(meio-fio) quer destruir sua
maquina de pensar, constituida por uma subjetividade do Junco negada. Ele percebe que
perdeu algo de essencial em sua construcao psiquico-comportamental, entdo ele recebe o
chamado da sua cultura de origem, ja ndo existia muito do sonho migratoério, hora de retornar,
decisdo que, por si s, significa uma morte, um suicidio. Hora de enfrentar o destino, até que

ponto suportaria a humilhacao de reaparecer na condi¢ao do que fracassou?

Apesar de estar no fim do capitulo esse trecho poderia abri-lo. Mas a mudan¢a na ordem
cronoldgica d4 mais dramaticidade a esse chamado, porque ele volta como um outro, do qual
se exige a riqueza e se auto-exige por conta propria. Aquela cultura do junco considerada
inferior nao € inferior, € vital, agora ele sabe, sente isso na carne, nos sofrimentos e perigos da
fronteira, mas deve imaginar que € tarde. Esta aberto o plano de imanéncia para o conceito de

“fracasso migratorio”. Nelo € o personagem conceitual, nao hé duivida.

Ele deseja/precisa de um retorno redentor, mas a cultura do Junco nesse ponto é(tornou-se)
perversa, sé aceita o retorno triunfal. Mesmo assim ele tenta, € a linha de fuga que se abre. Ele
¢ quem tem essas boas novas, o Junco precisa se abrir para o retorno redentor, como também
se preparar melhor para a sociedade multicultural, para a vivéncia na fronteira. Essa
consciéncia ja comeca a lhe aflorar como pode-se ver no recado que ele manda para o pai em

carta, dizendo: “Sao Paulo ndo ¢ como se pensa”. O chamado da terra € o chamado da cultura
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como elemento de subjetivacdo, como memdria coletiva, organizacdo social, uma forma de
compreender o passado para antecipar o futuro — poder, desejo, instituicdo e linguagem.
Como em uma tragédia, ele entende o erro cometido sem dolo, quer de volta o Junco, mas se

mostra fronteiri¢o, algo do sonho de Sao Paulo como terra da promessa persiste.

Nelo ndo constitui sua maquina sincrética e se coloca em um plano praticamente acultural na
fronteira e se paralisa, fazendo com que a dinamica multicultural o desagregue. Os
significados ndo sdo produzidos e os significantes sdo recebidos como uma saraivada de
fragmentos. Esse ponto esquizo poderia ser convertido em forga vital, mas Nelo se encontrava
com sua maquina desejante muito emperrada. A cultura em Nelo ndo tem a “presenca
consciente de si mesma”, mencionada por Hall nesse texto(p.12). Talvez ao Junco também
falte isto e por esse motivo também ndo consegue acionar nenhum mecanismo consciente ou
pré-consciente de “fechamento arbitrario”, mais um dos conceitos de Hall colocado nessa

pesquisa.

A questdo é que veremos adiante que o pai de Nelo apresenta esses elementos da cultura
como elemento de subjetivagdo, mas as geracdes mais novas ja vivem o impacto da
subjetividade capitalistica. Interessante que a Made de Nelo também sofre com a fronteira e
enlouquece, também estd submetida ao fracasso migratério. Sua compreensdo de género é
fronteirica e a percepcdo do conhecimento(estudo) para o convivio na multiculturalidade é
uma intuicdo, que forma uma constatacdo difusa, onde lhe escapam elementos para uma

apropriacdo inteligivel plena.

Retomando e repetindo Homi Bhabha, faltou a Nelo e ao Junco fluidez, a errancia, a
flexibilidade, a dialogicidade e a negociagao multicultural onde a cultura, cada vez mais, nao
¢ uma questdo ontoldgica, de ser, mais de tornar a ser(p.19) coincidindo com o devir de
Deleuze/Guattari e com a infinitude do plano de imanéncia, bem como o “além” de Bhabha, a
preparagdo para “a comunidade que vem”. Acho interessante explorarmos mais um pouco
esse trecho da surra-espancamento levada por Nelo, ocorrida em Sao Paulo, devido a essa sua
importancia de abrir o plano de imanéncia e pelo seu status de justificar o titulo do capitulo,
de acordo com o meu olhar. Vejamos mais um pouco dessa intensidade psiquica da fronteira:
Eles estdo mijando em minha cara e eu estou tomando banho no riacho 14 de
casa, as dguas do riacho 14 de casa vao para o rio Inhambupe que vao para o

rio Tieté, seguro no tronco do Mulungu, para ndo me afogar, bato com as
pernas na agua, devagar sem pressa, sem medo de me afogar, o tronco
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escorrega e escapole, desco no fundo, enfio a cara na lama, volto a tona
estou me afogando: - Socorro.

- Confessa corno.

O par de chifres cresce em minha testa, vira um galho, florido, flores
vermelhas, lindas radiante a luz da manha. Agora o galho pesa, nio me
aguento de pé. Caio.

- Cortem logo essa porra de vez.
- Nao temos pressa, eles disseram.

O mijo escorre quente e fedido, é a chuva que Deus mandou na hora certa,
viram como foi bom a gente plantar no dia de Sao José? Ajudei papai a
plantar o feijdo e o milho, eu, mamaée, as meninas e os trabalhadores, e todo
o dia eu acordava mais cedo, para ver a plantagdo nascendo, e mais bonito
ainda era vé-la crescer, as folhas se abrindo, orvalhadas de manhazinha.

- Onde vocé escondeu o dinheiro, ladrdo?

N3ao0,nd0,ndo,ndo.

Mijo: cerveja. Sonho: alivio

Eles se aliviam sobre mim, me refrescam. Nao podem bater e mijar.

Papai, tomara que tudo melhore, eu penso nisso o tempo todo, tomara que
tudo melhore.

Nossos pastos ja foram verdes, eu sei. J4 ndo temos mais pastos.

Preciso mandar dinheiro para o senhor comprar de novo a roga e a casa que o
senhor vendeu, tomara que tudo melhore.(ET, pgs 52/53)

Diante de uma situag@o que se torna humilhante ao extremo, Nelo toma a linha de fuga, que é
a subjetivacao do Junco, o desejo do retorno redentor lhe toma nesse momento. A importancia
de reconstituir a roca como ambiente subjetivacdo fica mais claro, como Bhabha diz
“restabelecer sua casa”, demarcar seu lugar na fronteira para fazer as idas e vindas das trocas
e negociacdes simbolicas. A “casa” estava dentro dele, ndo precisaria retornar, mas Nelo nao
consegue se opor a rejeicao fronteirica, entende essa visdo como um chamado de retorno, de
retorno redentor que ele almeja e precisa mas que ndo existe.Nao consegue entender esses
elementos subjetivadores como forcas internas, ndo consegue interligar o rio Tieté ao
Inhambupe, precisa voltar ao riacho para se fortalecer, descobrir o devir de sua cultura de

origem.

Retorna mas nio encontra o acolhimento do retorno redentor e ele mesmo nio consegue se
libertar dos cédigos da urbanidade- o trajar, o andar, o falar, o relégio, os 6culos, o radio.

Nelo poderia criar o elemento do retorno redentor por meio de uma atitude humilde de filho
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prodigo, mas essa seria uma logica de um personagem literdrio pura e simplesmente; mas na
posicdo de personagem conceitual, ele entende a necessidade de uma radicalidade que mude a
percepgao total da fronteira cultura, por uma nova leitura das possibilidades de sucesso em
Sao Paulo, encarada como terra da prosperidade. Seu suicidio foi a melhor solu¢cdo encontrada
por Torres para emergir a subjetividade do Junco por outros afectos e perceptos e sobre novos
conceitos- um protesto. O suicidio, como ja disse, instaura o nada nadificante hegeliano e se
insere no caos por meio de um corte que funda o plano de imanéncia e de composicdo do
romance. Bhabha(1998) chama isso de momento intervalar formador de um espaco
interrogatorio, fixado entre o representdvel, a comunidade em si e a comunidade que vem, que

levaria a linguagem ao limite da propria representacdo e de si mesma.

Considero interessante que a abordagem agora ultima de Deleuze/Guattari nos permite ver a
transicdo modernidade/contemporaneidade (de que falei exaustivamente)em dois planos de
imanéncia. Percebe-se como a contemporaneidade claramente se estabelece em outro plano de
imanéncia nao mais etapista, ndo mais ligado ao progresso mitico, desprendido ainda mais do
iluminismo. Os dois campos de imanéncia se tocam na preservacdo do conceito de
antropofagia e na revisdo do conceito de“traicdo ao passado”. Segundo Andreas
Huyssen(Ibid.), ao contrario do que todos pensam, estamos vivendo um olhar cada vez mais
atento para tras, retomando os movimentos vanguardistas do inicio do século XX ou tentando

utilizar seus recursos expressivos.

Algo que me dei conta no decorrer dessa pesquisa sobre a cultura do Junco e sobre a
subjetividade do Junco ou sua singularidade € que ela ndo emerge a partir do suicidio de Nelo,
no sentido dos valores em si e dos valores que se revelam em suas praticas coletivas. Acho
que a subjetividade do junco estd bem mais expressa nos personagens, em como eles se
constituem, porque Torres ja dizia que o Junco € um lugar que ndo acontece nada. Entdo, essa
subjetividade s6 pode ser captada justamente nesse constituir-se, nessa apropriacdao
minimalista, em uma semiologia do gesto agambeano ou o ser na presenga aristotélico. Por
isso, no ultimo capitulo “Essa Terra me ama”, o pai de Nelo vai visitar os compadres, coisa
que mais gosta de fazer. Interessante como esse valor do conviver estd hoje bem demarcado

no “plano de imanéncia” contemporaneo.

Por isso vamos falar sobre “Essa Terra” a partir dos seus blocos de sensacdes, o que eles
geram em termos de perceptos e afectos. Segundo Deleuze/Guattari, a memoria ndo serve

como elemento de arte, ndo tem forca criativa, vibratil, ndo tem um devir, porque o devir sé é

110



ativado no acontecimento, tem que estar vinculado ao apelo de uma mundialidade e de nele se
constituir como protesto, a memoria tem que se reinserir no acontecimento, “o ruido crescente
do século”. No entanto, essa memoria em “Essa Terra” estd colocada de forma magistral, sao
memorias presentificadas no acontecimento de Totonhim. Vizinha a suas memdrias, aparecem
as memorias de seu pai e as memorias de Nelo que foramapresentadas no trecho transcrito
acima, engendra-seum terceiro narrador. Por isso esse € um livro que trabalha o
memorialismo e o autobiografico ficcionalizando e extraindo deles os perceptos e afetos ou
inserindo-0s no acontecimento, potencializa a sua funcdo/arte. Alguém muito famoso da
Bahia disse: “eu ndo sou um escritor, sou um contador de historia”, claro que era uma frase
retérica, uma encenacio de humildade cabivel e simpdtica. Mas este éo ponto que o jornalista
e o publicitidrio aparecem, a meu ver, para se apropriar das técnicas do concretismo, que
buscavam extrair apenas a arte do acontecimento, retirando dela qualquer contaminacao, por
isso ela era sintética e, buscando esse objetivo, Torres se vale também da sintese e tenta

escapar a0 miximo da narrativa moderna- constréi uma nova sintaxe.

Sabe-se que, segundo Foucault(2000),uma obra tomada como unidade do discurso € varidvel
e relativa, “sd se constitui a partir de um campo complexo de discursos”(p.26), € um né em
uma rede formada por outras obras e por falas que estdo em diversos contextos, muitos deles
transmitidos oralmente. Lembrar que uma obra também ndo tem uma unidade, por varias

razdes, a principal delas por ndo apresentar um cardter homegéneo.

Diante disso ndo podemos falar da influéncia direta de Glauber sobre Torres, pois 0 inverso
também pode ter acontecido de forma indireta. Tanto Torres quanto Glauber estdo atuando no
mesmo fluxo simbdlico, compartilham elementos nos seus respectivos “campos de fatos do
discurso”, como diz Foucault. Entendo melhor, agora, porque,quando leio Torres, lembro-me
de Glauber dizendo: “cinema ndo € para contar histéria, cinema ¢ para se ver e ouvir’ - a
narrativa é apenas o pretexto ou o pré-texto. Vale aqui deixar esse recorte quase poético de
Deleuze/Guattari como lembrete, como uma assinatura:

“E Mrs Dolloway”' que percebe a cidade, mas porque entrou na cidadecomo

“uma lamina através de tudo”, e se tornou, ela mesma, imperceptivel. Os

afetos sdo precisamente esses devires ndo humanos do homem, como os

perceptos(entre eles e a cidade) sdo paisagens ndao humanas da
natureza(2009, p.220)

21Personagem de Virginia Wolf no romance de mesmo nome, langado pela primeira vez em 1925.
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Claro que precisamos transportar essa no¢ao de cidade para uma cidade que estd na memdria,
mas sempre estard na memoria, Virginia Wolf ndo escreveu o drama de Mrs Dolloway no
momento que ele acontecia, até ndo o teria feito mesmo que fosse um romance auto-
biografico ou se estivesse retratando a vida de uma pessoa “real”. Nao ¢ que tudo se
transforma em representacdo, ficcdo, € que a arte, a literatura exige que os fatos sejam
convertidos em acontecimentos, partes da resposta de uma pergunta que o sentimento de

mundo ou uma cotidianidade coletiva ou a cultura nos impde.

Sabiamente e percebendo que ndo estava perseguindo fatos mas acontecimentos, trazendo
certamente o faro jornalistico que também nao persegue o fato mas a noticia, sabendo que
tinha que produzir desenquadramentos, que, segundo Deleuze/ Guattari, “sdo o que abrem
para um plano de composi¢ao ou campo de for¢a”(2009, p.203), Nessa perspectiva, o artistico
vai além do jornalistico, porque s6 o acontecimento, ao contrdrio da noticia que € efémera, é
que pode tornar “um momento do mundo durdvel ou fazé-lo existir por si”’(p.223). Para
Virginia Wolf, isso equivale a “saturar cada atomo”. “Eliminar tudo o que ¢ resto, morte e

superfluidade”(apud Deleuze e Guattari, 2009 p. 223)

Torres também se afasta das descrigdes de cendrios para ndo cair no folclorismo(“macumba
para turista ver” %), nas tipologias dessubjetivadoras, na representacdo pelos tracos peculiares
e inusitados da cultura, assim livrando seu regionalismo daquele conhecido determinismo
naturalizadordo homem como extensdo do meio. Torres ja trabalha a paisagem como um
percepto, fragmentando a linguagem radicalmente, principalmente para o periodo de
lancamento do livro: 1976. Ele rompe com essas armadilhas discursivas, abre a narrativa para
o plano subjetivo,no sentido da singularidade de Guattari, de um devir subalterno. Aturdido

com esse “ruido crescente do século”, ele instaura o seu protesto.

Faco nesse momento a jungdo do conceito de singularidade de Guattari em “Cartografias do
Desejo” com o conceitos de percepto e de afetos que ele constr6i com Deleuze. Pode-se
concluir que sdo os afectos e perceptos que fazem a reapropriacio do desejo que fora
capturado pelos agenciamentos maquinicos capitalisticos. Estes também estao vinculados ao
ato profanatdério sustentado por Agamben e as zonas intervalares da fronteira, onde
compreendo que sdo a substancia para a formacdo de hibridismos de resisténcia dos grupos

subalternos
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O escritor retira da subjetividade, tomando e retomando as palavras de Wolf,“o que ¢ resto, o
que é morte e superfluidade”. Entdo Torres tem o mérito de introduzir a subjetividade no
ambiente regionalista; fazendo assim, ele a insere no literdrio, até entdo, subdesenvolvida ou
contaminada pela sociologia e pela psicossociologia. Para inaugurar a contemporaneidade,
junto com outros artistas da época, ainda extrapola a prépria subjetividade para adentrar o
campo da singularidade guattariana, ficando na crista da onda dos acontecimentos que regem

uma outra estética, que vem e suplementa o modernismo.

Deleuze/Guattari falam em “Por uma literatura menor”>

, que o escritor tem que escrever em
uma lingua estrangeira, ou fazer de sua lingua uma lingua estrangeira por meio de uma nova
sintaxe. Nesse aspecto, as similitudes entre teorias que hoje sustentam a contemporaneidade e
a obra de Torres ocorrem pelo que ja mencionamos do pensamento de Foucault(2000) quando
refere-se ao “espaco em que se desenvolvem os acontecimentos discursivos”(Ibid.p.33).

Torres trabalha, de maneira bastante evidente,com uma inclinagdo para semidtica, se

apropriando e se embasando,é claro, na linguistica.

Foucault interessa-se por algo que estd na lingua, mas que dela escapa, por meio de
manifestacdes inconscientes, que emergem das quase imperceptiveis fraturas das palavras. Ele
propde que se descubra “a palavra muda, murmurante, inesgotdvel, que anima do interior a
voz que escutamos”. Nesse mesmo trecho, ele menciona uma desconstrugdo, por meio desse
espaco que a lingua, como formalmente € concebida, ndo se apropria: “(...) restabelecer o
texto mitdo e invisivel que percorre o intersticio das linhas escritas e, as vezes, as

desarruma”.(Id.p.31)

Ele faz isso por uma aproximacdo com a producdo de Madrio e Oswald de Andrade, dos
concretistas, da poesia marginal, que rolava bem nessa época mesmo, sem divida recebendo o
impacto do cinema novo e do tropicalismo. Olhando retrospectivamente vemos “Essa Terra”
em plena sintonia com esse momento da cultura brasileira onde desponta a arte
contemporanea, a partir das promessas ndo cumpridas da modernidade e do modernismo ou
da arte moderna. Ele ¢ um dos romancistas que ddo essa arrancada, faz isso em um nicho

“nobre” do nosso modernismo que € o romance regionalista.

Estamos agora com o arsenal necessario para responder ao objetivo dessa pesquisa que coloco

como pergunta de maneira simplificada- pra que complicar desnecessariamente?- Como

22DELEUZE, Giles e GUATTARI, Félix. Kafka- Por uma literatura menor, Rio de janeiro: Imago Editora Itd,
1977.
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Torres constréi, em “Essa Terra”, o processo de subjetivacdo na fronteira migratéria? Percebo
que ele atua em trés campos que se interligam: a) sintaxe; b) construcdo de personagens; c)
poética. A sintaxe for¢a a linguagem, como diz Deleuze, a se deparar com a fronteira do ndo
linguistico, do humano e do ndo-humano. Os personagens constroem monumentos que nada
mais sdo que os acontecimentos preservados pelo ato criativo. A poética é sempre utilizada
quando essas zonas de indiscernibilidade ficam intensas demais, quando a sintaxe que ele

mesmo elaborou atinge seu dpice, quando ela toca o indizivel.

Falar que Antonio Torres € um dos primeiros a se valer do recurso da fragmentacgdo, pioneiro
da estética contemporanea, diz muito e ndo diz nada. Como me referi a aqui a um pressuposto
epistemoldgico de Foucault: o importante ndo é exatamente olhar fixamente e demoradamente
para as coisas, mas saber o que olhar, como olhar e porqué olhar- o olhar atento, mas
direcionado. A fragmentacdo em Torres, para mim, apresenta-se como um ato estético com o
grande potencial politico proprio das rearrumacdes contemporaneas que afirmam e constroem
os espacos da subjetividade no universo discursivo, criando “zonas de intervencao”(Bhabha-
Ibid. 1998), a partir de um momento intervalar, ndo mais de forma a complementar como
meio de reforco as teses soécio-politicas, mas com a apresentacdo do “novo” no mundo, a

valorizacdo do hibridismo.

Assisti a vdarias entrevistas de Torres, ele jamais explica sua obra ou seus personagens, ele tem
consciéncia da inovacdo que produziu, que a obra vai além de suas intencionalidades como
autor. Percebo o fragmentar, quebrar com a linearidade narrativa, como ato politico que
aponta, como diz Canclini(2011), para as promessas ndo cumpridas do modernismo e da
modernidade(expansdo, renovacdo, emancipacdo e democratizacdo) como também,
considerando a visao de Huyssen, se contrapde ao elitismo e a armadilha do durico em que se
deixou cair essa que foi a versdo cultural de uma fase da econdmica e social.
Contemporaneidade representa o mergulho no cotidiano, no micro-politico e na subjetividade-
etnicidade, género, escolhas sexuais, uso do corpo etc. Trata-se do que Homi Bhabha(Ibid.

1998) denominou como “corpo coletivo das identidades minoritarias”.

Essa fragmentacdo Torreana representa tudo isso, no entanto, feita com o cuidado de ndo
macular a importante heranga moderna. Por isso que é perigoso tomar Torres como um pds-
moderno, porque, como Huyssen ja advertiu, ndo existe ruptura entre as duas estéticas sé uma
mudanga do “Plano de Composi¢do” como diz Deleuze. Silviano Santiago deixa claro que o

contemporaneo € um olhar renovador sobre o modernismo, reordenando seus pontos positivos
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para quepossamcorresponder(ou vibrar de acordo)as demandas atuais, mudou-se o paradigma,
mas ndo hd necessidade de ruptura, basta-se fazer o mergulho dos proprios recursos modernos
na cotidianidade, em didlogo também com outras formulagdes de diversas escolas de arte- ndo
exatamente em termos formais. Nao se trata de trazer o cotidiano para contingéncia moderna,

0 movimento agora € exatamente oposto.

A fragmentacdo em “Essa Terra” € potencializada, alids, todo seu processo criativo, por um
ponto genialmente desterritorializante. Torres jamais faz julgamentos morais, nem politicos
sobre 0 comportamento dos seus personagens, com isso se afasta de qualquer
contaminagdodiscursiva e fica no plano das sensacdes deleuzeguattariano. Vejamos, entdo,
um trecho de “Essa Terra”, onde a fragmentagao esta mais evidente, quando Totonhim leva,
de carro, para Alagoinhas, a mae enlouquecida, por ter visto o filho enforcado:

- Vamos passear — uma reposta pode conter uma verdade inteira, parte dela,

ou ndo querer dizer absolutamente nada. Es capaz de mentir para tua mae,
tua propria mae?

- Estamos passeando? Onde estamos passeando?

Perguntas. Uma vida inteira de perguntas. Onde voce esteve até agora? Com
quem? O que estava fazendo? Nada de explica¢des arrevessadas, sendo a
taca comia no lombo.

Qualquer resposta serd uma mentira. Ela nunca teve um avental sujo de ovo,
ela nunca teve um avental. Gente da roca, o que somos, o que fomos, o que
sempre seremos. Mas tinha um chinelo na mao, eu me lembro. Promete que
vai dormir a viagem inteira, promete? Assim chegamos logo. Se quiser reze
um pouco, para chamar o sono. O banco é macio d4 para um bom cochilo.
Durma, durma. Descanse. Serdo poucas horas. Estamos passeando, sim
estamos passeando. Indo arrastados pela enxurrada. Deus ndo d4 asa a cobra
€ por isso que estamos arrastados pela enxurrada. A sessenta quildémetros por
hora por causa dos buracos. Depois melhora: daqui a pouco estaremos no
asfalto. E logo ali. Antes de chegar em Inhambupe. (ET, p.121)

E uma textualidade que forca a linguagem a chegar no limite do delirio. Ndo existe um
choque simbdlico intenso como uma construgdo surrealista. No entanto, em menos de uma
pagina ele trata da propria viagem, da relacdo com a mae, da violéncia doméstica em contraste
com a forma carinhosa com que ele cuida dela, naquele momento, principalmente sendo um
gesto vindo dele que pode ser considerado como um filho rebelde, descontente com o
tratamento materno que recebeu até entdo. E relembra de uma enxurrada que houve na regiao
depois de uma forte seca. A enxurrada pode ser considerada como a prépria forca dos

acontecimentos,enxergd-lacomo a noc¢do de cotidianidade na obra.
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Ainda aproveita para se remeter as peculiaridades culturais(coisa que faz com muita
parcimdnia) ironizando o “ali” do roceiro, sempre muito longe. Inhambupe, no caso, fica a
quase 70Km do Junco(Satiro Dias). Com o mesmo intuito cita o dito popular: “Deus nao da
asa a cobra”, fazendo uma alusdao aos meios de transporte, a lentidio e a velocidade,
marcando também a distancia cultural e geografica para os lugares civilizados, questdo que
vimos nas abordagens de Canclini e Silviano. Como Torres mesmo diz, citando musica
cantada por Luis Gonzaga: “sem radio sem noticias das terras civilizadas”. Torres trabalha
com os blocos de sensacao de Deluze/Guattari- perceptos e afetos, evidentemente polifonicos,
mais que isso, algo que no plano de composi¢do assume o vibritil, onde as vizinhancas
formais se estendem ao infinito. Retrata os temores que Saussure tinha da escritura e Platdo da
poética, ou seja, o deslocamento dos conceitos universais, a imanéncia solapando a
transcendéncia, essa abordagem dos principios mais bédsicos da discussdo contemporanea,
acho que j4 bastante apropriada, dispensdvel até de ser repetida mais uma vez - fica como um

lembrete, certas horas precisamos retomar ao “b +a =ba”.

E importante nos darmos conta que um trecho como esse tem bem mais poténcia de
deslocamento discursivo no contexto da obra, pois € nele que vamos atentar para o
deslizamento que esse plano de composicdo estd realizando com o plano de imanéncia da
“subjetividade no ato migratério”. Essas percep¢des de Totonhim reencenam seu processo de
subjetivacdo - todo romance memorialista ou auto-biogrifico tem esse trago muito forte de
revelar formacdes identitdrias, mais do que qualquer outra narrativa. Acontece que estamos
verificando se Torres vai além da subjetivacdo e alcanga a singularizacdo proposta por
Guattari que resgata o desejo da maquinaria capitalistica, inserindo producdes criativas
profanatdrias como menciona Agamben. Acho que nessa altura do processo argumentativo
ndo € possivel mais separar como elementos distintos singularizagdo e profanacdo. A
singularizacdo tem um cariter eminentemente coletivo, por outro lado, a profanagdo é
ocasionada pelo “jogar infantil”, que quase sempre se dd em grupo, mas nao necessariamente.
Mesmo assim, ¢ impossivel que o ser da “comunidade que vem” ndo esteja predisposto a acao
coletiva, primeiro porque ¢ uma “comunidade” e segundo pelo fato de ser uma “comunidade

de amigos”. Nesse ponto vale ressaltar a “cumpadragem” do Junco.

Todo discurso da contemporaneidade que assinala a exaustdo do modernismo vai no sentido
de perda de horizontes, de incapacidade de operar transformacdes no modo de produgdo, algo

que se deu pela mudanga de paradigma a partir de um fracasso ou, mais que isso, por uma
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apropriacdo do modernismo pelo capitalismo, coma decorrente impossibilidade de
desvincular a produgdo artisticas do mercado de consumo nas condi¢des que ele se apresenta,
que desterritorializasse essa maquinaria, a profanasse. Entendo que esse é o desejo
contemporaneo e para isso Agamben tem a sua receita: deslocar o valor de troca para a
emergeéncia do valor de uso. Deleuze/Guattari pretendem que a linguagem comece a gaguejar,
que grite, que fale para os animais, criando conceitos, sensagdes, acontecimentos e
proposi¢des. Huyssen traga o panorama desde Brecht a Pop Art dessa busca. Esse romance
fala de algo que estd no centro da discussdo cultural brasileira, a distribuicao regional de bens

materiais e simbolicos.

Todos esses elementos de estilo ainda contam com um deslocamento impossivel de ser
explanado aqui de forma apropriada, mas que merece ser posto. Estamos em um romance que
se desloca para cinematografico, com isso, adentra a fronteira que o modernismo interp0s com
os meios de comunicacdo de massa. A escrita de Torres, encontra-se no campo literdrio, como
também estd muito a vontade em um espago ocupado pelo o jornalismo, a publicidade e a
poesia concreta, como se assemelha a linguagem tanto do roteiro de cinema, com sua forma
flexivel e dindmica de produzir imagens. Existem com relacdo aos meios de comunicagdo
pelo menos zonas de vizinhanga e suas indiscernibilidades. O romance € fronteirico também
nesse aspecto, reforcando as perspectivas de hibridismo entre esses dois campos, tratada no

topico “Industria Cultural”.

Seria provocativo dizer que “Essa Terra” ¢ um hibrido, ndo chegarei a tamanho atrevimento
com nosso verdadeiramente querido imortal. S6 como lembrete, as argumentacdes de Durval
Muniz estao contempladas nessa inventiva semidtica de Torres e seu cardter de adentramento
no solo subjetivo. “Essa Terra” inaugura a multiplicidade e a imanéncia cultural no romance
regional brasileiro, fugindo das categorias socioldgicas estruturalistas e, completamente, da
tipificacdo icOnica universalizadora/modelizadora do folclore, fala-se para um povo que falta,
desloca-se o neo-coronelismo ou qualquer um outro, substituto. A tradi¢do que legitimava e
naturaliza hierarquias rigidas de cunho econdmico e social, perdem seu status de polo central
de produtor de sentido, instalando diversos postos de semantizacdo e subjetivacdo. Nesse
ambiente se oportuniza o surgimento da comunidade que se auto identifica como tal, os
comportamentos de reciprocidade e solidariedade. Pode se instituir uma cultura da
“cumpadragem”, dos contadores de causos como Cristiana Alves(2011) enfatiza em seu

trabalho, que € a apropriacdo coletiva de um saber narrativo, que chega até as geracdes atuais
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como ela confirmou em pesquisa de campo nas escolas primdrias do municipio Junco- hoje
Satiro Dias. Uma cultura de enorme sutileza fundada na amizade e no mundo das imagens,

uma poética aristotélica, uma qualqueridade.

Na sequéncia da cena inicial da citada viagem para Alagoinhas, hd uma passagem que reforca
o que ja foi comentado a respeito e vai além, explorando a sensac¢do tatil na linguagem escrita,
fazendo da “baba da mae”, um retorno ao animal e ao visceral, um sentido animal/humano de
ser filho, observem como essa fronteira se estabelece:

A enxurrada levou as cercas e agora leva minha mae, pela noite adentro.

Para onde vdo as dguas? Para o rio de Inhambupe? Para o mar. Minha mae
vai virar sereia. Eu sempre achei que seu corpo era de sereia.

- Por que vocé arranjou um cavalo esquipador? Esse € duro de cela como o
diabo. Vou chegar toda assada. Ja estou ficando tonta.

Ela vomita sobre as minhas pernas. Tonta. Costumava ter enjéo de ano em
ano, um pouco antes de ficar com a barriga inchada. Filhos. Um por ano.
Cada filho era um horror. Papai dizia: - mulher enjoada. Seria por isso?
Abaixo o vidro e boto o rosto para fora. O vento sopra fiapos do seu vomito,
na minha roupa, na minha cara, em tudo. As &4rvores estdo passando
depressa, como manchas prateadas. Tomara que tudo passe depressa.

- Pena que ndo joguei hoje. Vai dar cavalo.

Nelo, meu irmdo, o dinheiro que vocé manda, ela enterra todo no bicho, em
estranhos bolos e em prestagdes que ndo se acabam nunca (ET, p 121/122).

A partir da concep¢do de uma Teoria Literaria, Wellek e Warren(1955) perguntam se
“poderao ser simbodlicas as imagens ndo oferecidas como metifora, como vistas com os olhos
do espirito?” E responde com outra pergunta: “Nao € seletiva toda e qualquer percep¢cao?”
Acolhem a concep¢ao de Middleton Murry(1936, p.34) de que “a imagem pode ser visual,
auditiva ou inteiramente psicologica”. O ambiente para ele (sistemas de aderecos de cena)
pode ser uma metifora ou um simbolo. Wellek e Warren percebem que, na literatura, a
palavra deveria se ocupar como um objeto que corresponde a outro, “mas que merece atengao
por direito préprio, pela maneira com que se apresenta. Quando, portanto, as palavras formam
imagens, elas podem ser simbolicas, mas podem ter um significado que € um percepto e estes
repercutem nos afetos. A“folhagem prateada” trata-se da impressdo provocada pelo carro em
velocidade a noite. Assim também o vOmito como elemento repugnante, mas de onde se
extrai um lirismo por unir mae e filho. Ao mesmo tempo, desterritorializa o humano para a
fronteira com o animal, que estd em seus proprios corpos, COrpos que unem e separam

pessoas, geram indiscernibilidades.
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O animal “cavalo” ¢ citado duas vezes, a primeira, em “deslizacdo” com o automodvel, se
inserindo na questdo da tecnologia que estd sempre marcando a presenca/chegada do
capitalismo no pacato Junco; depois relacionado a sorte ou ao azar do jogo, o indiscernivel, o
fugaz. Em seguida a mae conta a vida conturbada que teve com as filhas sempre envolvidas
com os homens. Ela que lutou para que estas tivessem estudo para fugir dos padrdes
patriarcais/machistassob os quais foi criada. Ela era uma mulher de apostas. Mas fez o

correto, pois aquela passou a ser a primeira geracao de mulheres letradas da familia.

Entdo vemos aqui a forca do econdmico tentando se apropriar do humano e do ndo-humano
no homem. No entanto, vemos também a tecnologia nessa fronteira, assim como a
sexualidade. O animal se insere na modernidade, mas se apresenta como fetiche ou como o de
fora. O carro € um cavalo, toda forca é animal, o desejo € animal, estdo capturados pelo
agenciamento maquinico capitalistico, precisam ser resgatados, isso € formacdo de
singularidade, que deve ocorrer pelas agdes coletivas. Os filhos educados, Totonhim ja pode
construir-se como o homem que vem, aquele que Nelo se torna ao sair do romance para atuar

como personagem conceitual para o autor.

Os personagens que aparecem no romance, a vida social em torno da igreja e do bar, as mogas
nas janelas, as atividades sociais e recreativas do delegado, a vida familiar contada por
Totonhim e pelo Pai. O empréstimo feito ao banco que enviaram seus prepostos em um Jipe e
as questdes de género, colocadas a partir da inciativa da mae de levar os filhos para estudar
em Feira de Santana, outra cidade do interior baiano. Tudo isso se apresenta em um ambiente
de cordialidade, da “cumpadragem”, da relacdo mundana no bar aliada a uma vivéncia
ecologica que se apresenta como elemento fundamental na subjetividade do morador do
Junco. Nesse lugar cheio de magia e camaradagem, das delicias da vida natural, surge um
campo de imagens rico, uma segunda cidade por onde perambulam - a narratividade dos
causos - o imagindrio. Todo essa agéncia tem seu fechamento enquanto cultura com a
inexisténcia do PATRAO — da inveja, da ganancia e da competicido exacerbada. Esse tltimo
elemento cultural citado, de extrema importancia, é apenas posto na presenga por Torres, sem
nenhuma enunciacdo, é o verdadeiro acontecimento. Ele existe, mobiliza todo um modo de
vida, mesmo assim se precisa ter uma sensibilidade especial para captd-lo, nessa hora é que
entram os poetas e os fildsofos, se necessarios. Talvez ele tenha que ficar assim mesmo como

um segredo, uma nao-poténcia.
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Além disso, a subjetividade vai ser marcada pela fronteira cultural do interior baiano com a
cidade moderna, representada por Sdo Paulo, muito a partir da apropriacdo de novas
tecnologias e da pressdo migratdria, acentuada pelo idedrio do enriquecimento- esse, um
discurso da modernidade, que faz a sua mistica e que coloca sua assinatura no proprio
modernismo. Cada um desses blocos sensérios € construido pela presenca de personagens,
muitos sem nome, e de suas falas e gestos, gerando de forma minimalista perceptos e afetctos

potentes.

Atentemos nesses trechos do romance para a relagdo com a natureza e a sexualidade, o
ambiente ecoldgico ditando o ritmo das relagdes, o que nos remete a Wellek e
Warren(Ibid.p.37) que falam da percepcdo de Oscar Wilde ao afirmar pela primeira vez, no
contexto de sua época, que o nevoeiro poderia ser uma personagem. A natureza induz a
formacdo de perceptos (que influenciam afectos) e representa o cdsmico, elemento
fundamental do vibratil dos planos de composi¢do. Esse fragmento do romance, que cito a
seguir, estd no capitulo- “Essa Terra me enxota”, que trata da decadéncia financeira da roga e
da mudanga da familia para Feira de Santana, nesse tempo Nelo estd em Sao Paulo, no caso

na narrativa, o pai rememora um episodio com o filho mais velho:

Mergulha. Seus bracos tém a cor de terra: € um caboclo do norte. Debaixo
d’agua se lembra de quando ensinou o filho mais velho a nadar. Pegou um
tronco de Mulungu e disse:- segura aqui com as duas maos. Agora empurra.
O mulungu fica sempre boiando, nunca vai para o fundo. Bata os pés. Foi a
primeira vez que ficou nu diante do filho. — Nossa como o senhor tem
cabelo. O menino olhava para o pai pelo rabo do olho, parecia
envergonhado. — Quando crescer vocé também vai ficar assim.A noite ouviu
o filho dizer para os irmdos e irmas: - Papai tem a rola grande e rodeada de
cabelos.(ET, p.61)

A cena da noite de ndpcias também evidencia essa relacdo sexualidade/natureza, mas mostra
ja presentes as forcas da sociedade patriarcal. Para quem estd fazendo uma releitura, o
acontecimento tem algo de comovente, pois trata-se da gestacdo de Nelo, o filho que ird se

suicidar:

Foi a descoberta de um mistério e o fim de um desespero. Naquela noite,
muitos meses depois de casado(tinha 22 anos e ela 17), ele finalmente
conhecia o segredo de um homem e uma mulher, o porqué da roupa nova do
véu e da grinalda — o véu que ele sentia ter rasgado e manchado de sangue,
nos seus selvagens e contidos impulsos de fera arisca e desajeitada. Era o
comeco de um entendimento — algo que ele sabia que acontecia com 0s
bichos e com os homens, pelo simples fato de ndo ter experimentado. Agora
voc€ € um homem- podia ter dito para si mesmo. — E ao virar homem vocé
gerou um filho homem- podia ter acrescentado se ja soubesse o que viria a
saber nove meses depois.(ET pgs 63/64)
120



A palavra “entendimento” aqui ¢ usada exatamente na acep¢ao prépria da cultura rural, tem
um significado bem especifico, mais amplo, considerando o uso culto da lingua. Seu uso por
Torres exemplifica bem as questdes linguisticas e semidticas colodas por Deleuze e Guattari.
Pois bem, no romance, a sociedade do Junco ainda estava, até a infancia de Nelo, meio que
baseada em uma economia pré ou semi-capitalista. Estava vinculada a economia capitalista,
pois interagia com cidades importantes da regido baiana(litoral-agreste-sertdo) como
Alagoinhas e Feira de Santana. Migravam para essas cidades, visitavam os parentes que
migravam, faziam compras, iam ao médico, e, vez ou outra no tempo da fartura
comercializam seus excedentes de produ¢do. O romance retrata que a estrada era de cascalho
até Inhambupe, de 14 para Alagoinhas ja havia asfalto. A Emancipacdo do Junco também ja
sinaliza para a integracdo com o capitalismo. Mas o acontecimento que marca a presencga
desse sistema econdmico na pequena cidade foi a chegada do banco para fazer empréstimos
para plantar sisal, produto que fez e faz a sustenta¢do de outra regido do interior em torno da
cidade de Serrinha, chamada regido sisaleira, semi-arido baiano, a poucas horas de Feira de
Santana, no sentido da regido de Senhor do Bomfim, distanciando-se a norte de Alagoinhas.
A sociedade é pré-capitalista, porque nela nio existe a divisdo social do trabalho, ou seja, o

trabalhador € o dono dos meios de producao- a “roga”.

Ao ler o trabalho de Cristiana Alves (Ibid.), percebi que a importancia dadaa cidade de
Alagoinhas foi propositalmente reduzida para que “Essa Terra” ndo se tornasse ainda mais
memorialista, tocando a fronteira do autobiografico. Alagoinhas seria a cidade que a mae de
Nelo levaria seus filhos para estudar, porque, segundo Alves, que é filha do Junco(Sétiro
Dias), essa relagdo estreitase d4 com Alagoinhas, considerada por ela como uma espécie de
primeira etapa do migrante, como se precisasse passar por uma cidade de porte médio, para
depois se lancar em um desafio maior. E foi exatamente isso que aconteceu com Antonio
Torres, que morou durante sua adolescéncia e inicio da vida adulta nesta cidade, de onde

€SCrevo.

Em Sessao Especial na Camara de Vereadores de Alagoinhas em comemoracao a sua eleicao
para membro da Academia Brasileira de Letras, no dia 28 de novembro, segundo Boletim
Informativo™ da instituicdo, Antonio Torres afirmou que significativamente fatos retratados

no Junco ocorreram em Alagoinhas. Ele menciona o intelectual e poeta Eurico Alves

23y, \ - . .
Titulo da nota a imprensa: “Torres emociona-se com homenagem na cdmara de vereadores”.
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Boaventura, amigo intimo de Manoel Bandeira e Jorge Lima, como uma espécie de mentor
intelectual, em sua juventude, nesta cidade. Fato semelhante acontece com Totonhim,

retratado em “O Cachorro e o Lobo”, segundo romance da trilogia.

Em “Essa Terra”, Totonhim s6 menciona sua formagdo escolar ocorrida em Feira de Santana
e ndo faz nenhuma alusio a sua rica experiéncia como autodidata, fato revelado no romance
posterior que tem o Junco como ambiente. Essa revelagdo, digamos... tardia, dd coeréncia a
narrativa do romance que tomo como objeto de pesquisa, pois pela sua qualidade, poderia se
desconfiar que Torres fala pela boca do personagem. O escritor foi atento a isso e justificou,
no livro subsequente, a razdo de uma narrativa tdo sofisticada com complexos dilemas
existenciais. Por meio da leitura do trabalho de Cristiana Alves, noto também que, na infincia
de Torres, duas professoras tiveram uma influéncia muito grande na vida social do Junco. O
Junco de “Essa Terra” ndo tem escola, um artificio que o afasta da autobiografia e a0 mesmo
tempo oportuniza o drama da desagregacdo familiar. Nesse aspecto, ele se remete a um tempo

anterior a sua juventude.

Ao retirar as professoras da cena do Junco, ele d4 um tom masculino a trilogia. Porque isso?
Na questdo social, Torres coloca um homem, o delegado, como a figura que realizava os
eventos, que mobilizavam a comunidade. Em “O Cachorro e o Lobo” trata praticamente da
relacdo do filho com o pai. S6 no final de “Pelo Fundo da Agulha” ¢ que Totonhim,
aposentado, deitado em uma cama, imagina um reencontro com a mae. Acho que trata da
necessidade de se afastar do autobiografico, pois nas palestras e entrevistas de Torres que
. .04 . .. - . .
assisti~, em todas, a figura principal era a sua mae. Fazendo assim, por outro lado, ele termina

por evidenciar o vinculo da mulher com a educagdo e por consequéncia com a modernidade,

aspecto, dentre outros, que termina linkando a obra com a subjetividade contemporanea.

A alusdo ao sisal chama a aten¢@o para o contexto do interior baiano, entdo o romance ganha
uma dimensdao mais ampla, adentra o campo da politica econdmica deixando ali um
questionamento sobre a promocao do desenvolvimento das regides agricolas. Contudo, o mais
importante dessa presenca mais aguda do capitalismo no Junco estd justamente no impacto em
seu processo de subjetivacdo. O que Guattari fala d4 uma nova dimensao a toda teoria de base

marxista, pois a produ¢do de subjetividade, para ele, ¢ mais importante que a produgdo de

?* 1 Férum Nacional de Cultura e Critica e Critica Cultural - novembro 2011 — Programa de Pés-graduagdo em
Critica Cultural- Canpus II — Uneb, Alagoinhas Bahia/Conversas Plugadas, Sala de Coro do Teatro Castro Alves,
dia 07 de maio 2013, Salvador, Bahia/Sessdo Especial Cadmar de Vereadores de Alagoinhas, 28 de novembro de
2013, Alagoinhas, Bahia.
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bens e servigos e as mdquinas sociais se relacionam sem intermediacdo, possibilitando outra
leitura do fetiche e da ideologia. No caso, ele desarruma completamente a relacio estrutura e
superestrutura como pensam os estruturalistas no aspecto da sobredetermina¢do da primeira

instancia tedrica com relac@o a segunda.

Nesse aspecto, da outra dimensdo para as propostas de Brecht de condu¢do do modernismo
tratadas por Huyssen(1996) ao inseri-lo nos meios de produgdo, porque nesse sentido, creio,
que o dramaturgo alemao ja percebia uma operacdo maquinica entre modos de producao em si
e cultura, considerando modos de produgdo a forma como a sociedade se organiza para
produzir. Nesse aspecto, também poderemos olhar de uma outra forma quando Agamben

atribui a seu ato profanatdrio o retorno ao valor de uso.

O que veremos a partir desse momento € o que Silviano Santiago(1982, p. 39) chama de
“entrecruzar de discursos”, onde ndo € possivel apagar o discurso europeu secular, mas
também ndo se pode esquecer o discurso popular. Nos deparamos com o discurso modernista
como diz Huyssen, enfatizando que o modernismo estd intimamente envolvido com o
“dinamismo, o culto & maquina, a beleza da técnica, as atitudes construtivistas e
produtivista”(Ibid,p.30). No trecho seguinte e na narrativa que vou destacar, vemos que o
capitalismo necessita do maximo de capilaridade e ele vai até os recantos mais distantes da
nacao(mundo) em busca de gerar sua globalidade, instituir sua subjetividade para garantir sua
hegemonia politica, ndo pode existir um fora do capitalismo. Atualmente ele se dissemina
tanto que nao permite, segundo Jameson(2004), se tomar distanciamento delenem enxergi-lo
em sua totalidade, caracteristica que fortalece as teses pés-modernistas.
Ninguém disse, porém, se a vinda da Ancar estava nas escrituras. Ancar: o
banco que chegou de Jipe, num domingo de missa, para emprestar dinheiro a
quem tivesse poucas bracas de terra. Os homens do Jipe foram direto para a
igreja e pediram para o padre dizer quem eles eram durante o sermdo. O

padre disse. Falou em progresso, falou no bem de todos. O Banco tinha a
garantia do presidente.(ET p.19)

As relagOes historicas de poder entre capital, Estado e Igreja estdo retratadas apenas dessa
forma sumadria, porém com incrivel eficiéncia. O livro foi escrito na Ditadura Militar (como
contou com amplo apoio civil da burguesia e da classe média, alguns acham melhor chamé-la
de “Ditadura Cicil/Militar). Eram tempos de censura prévia. Pode-se ter nesse sumarismo uma
forma de driblar a repressdao a producdo simbdlica, mas o fato € que esse recurso perpassa
toda a obra, € mais do que isso, € algo intrinseco a forma de Torres escrever, algo que faz

desse romance especifico um trabalho inovador dentro da nossa literatura.
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Por coincidéncia ou ndo o “Estorvo” de Chico Buarque, escrito quase trinta anos depois, se
parece estilisticamente com “Essa Terra”. Claro que existe o publicitdrio af, mas existe a
poesia, o teatro, o cinema existe até, ouso dizer, a histdria em quadrinhos- pelo menos a
charge. Torres faz da sintese um conceito criativo, como se quisesse apenas mostrar,
apresentar, mas apresentar também a critica implicita que nasce da composicdo,entdo,

podemos ver as artes pldsticas atuando.

Existe, no entanto, algo de limbico em sua narrativa, de acordo com apropriacdo que
Agamben faz do termo religioso. Segundo a religido o limbo, conceito que foi extinto
recentemente por decreto papal(portanto ndo € biblico) era o lugar para onde iriam as almas
das criancinhas mortas, que ndo podem ser salvas nem condenadas, devido a inocéncia dos
seus atos. Para entender Agmben,lembro da tragédia, cujo herdi tem algo de limbico, a
inocéncia limbica, s6 que no caso do her6i, ele paga pelos erros que cometeu sem dolo, como
no caso de Edipo que nio sabia que estava matando o pai, nem tio pouco, fazendo sexo com a

mae.

Os personagens de Torres sdo colocados em um estado limbico, pois nem sdo sequer
repreendidos pelos seus erros, nem o autor, como j4 disse, introduz qualquer julgamento
moral nem quanto a violéncia doméstica, a policial, a homofébica,e as demonstracdes de
racismo e de misoginia. Mas essa postura de Torres € a posi¢do mais critica, pois ele faz o
principal, ele traz a tona algo que a sociedade ndo quer reconhecer e faz isso no ambiente
nobre do romance, temas que o proprio modernismo tocou muito modestamente, dai a sua
atuacdo ja inteiramente contemporanea por contemplar essas novas subjetividades em um
lugar “atrasado” como o Junco. Ele forma o que Bhabha se referiu(eu enfatizo mais uma vez)

como “o corpo coletivo das identidade minoritarias”. Falava do Junco para o Junco?

2

O jovem escritor, AntonioTorres, ji conhecia a Europa quando escreveu esse romance. E
possivel ver também no suicidio de Nelo o estabelecimento da fronteira entre 0 modernismo e
a modernidade e a arte contemporanea e a contemporaneidade- o dpice do capitalismo tardio,
global, multimidia. Por uma razdo, muito simples, Torres teve contato com formas mais
avancadas de capitalismo que o nosso. E possivel que os elementos do contexto enunciativo
atual ja estivessem presentes no ambiente cultural europeu bem antes de mover os
agénciamentos brasileiros. Essa fronteira, portanto, essa indiscernibilidade pode estar, por

isso, presente no ato que estabelece o plano de imanéncia.
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A mudanga estética empreendida por Torres, no entanto, gera um estilo préprio, de usar a
linguagem para ultrapassa-la. Jamesson(2001)* fala que a funcdo da arte para Hegel € se
auto-superar em busca do sublime, que é a ideia em seu nivel mais elevado. Noto que essa
forma sintética e limbica de narrativa torreana constréi uma substancia cintilante dos entes,
nos dé a sensagdo de olhar para uma maquete animada, existe um sobrevoo, mas de alguma
forma estamos no meio da cena, como quem visita um set de filmagem, ou como se
incorpordssemos um personagem. Ele faz com que o leitor ndo fique estatico, passivo, ele
coloca o leitor na posi¢do de desesperada impoténcia e de deslumbramento por ver um mundo
criado da matéria recolhida do cotidiano, de algo vivido,que estd na memoria, mas que
acontece aos “olhos” de quem 1€. Tudo isso com a leveza de um planador, talvez esteja af
inserido também o nosso “inconsciente 6tico”, como diz Jameson(2004). romancista estd
também atuando por fora de um outro paradigma moderno, trata-se da hermenéutica da
profundidade, como compreende Santiago(2011). Estamos vendo,nas constru¢des deTorres,
que a diversidade e transculturalidade sdo os signos de uma outra temporalidade, formando
pluralidades topoldgicas, identitdrias e subjetivadoras, tornando-se agora mais apropriado um
olhar sobre a superficie — a imanéncia retira qualquer necessidade de mergulho, pois o interior
€ o lugar da esséncia. Benjamin ja sabia que tudo que parecia escondido, por ser
compreendido como esséncia, emerge na concretude, Freud também. Agora a profundidade
deixa de ter capacidade de revelar significados, porque os significados se transportaram para
os significantes, entdo o olhar tem que ser sobre a epiderme. Torna-se menos necessiria a
postura extremamente introspectiva dos artistas e pensadores. A sintaxe nao € vista nem como

estrutura/estilo nem como instrumento de representagdes.

René Wellek e Warren afirmam ser “possivel estabelecer um elo entre a poesia(...) € as
convengdes amorosas e as concepgdes da natureza. Mas essas relagdes podem ser indiretas e
obliquas”(Ibid. p. 126). Ja Marx, segundo os autores, considerava obliqua qualquer relacido da
literatura com a sociedade. Isto explica, o que até aqui foi exposto. De fato, vemos que o
tempo todo estamos estabelecendo relacdes e ordens que ndo foram postas pelo autor e
interpretando simbolicamente acontecimentos de uma realidade narrada, retirando qualquer

possibilidade de verossimilhanca.

Mas a histéria da intervengdo capitalistica segue e agora vamos nos ater aos desdobramentos

na ordem produtiva e familiar. A base do empreendimento agricola nas pequenas

JAMESON. Fedric. “Fim da Arte” ou “Fim da Histéria in: A Cultura do Dinheiro: ensaios sobre a
globalizacdo. Petrépolis-RJ: Vozes, 2001.
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propriedades em todo o Brasil € o nucleo familiar. Desestruturando-se um, ha implicacdes
diretas no outro, mas vamos lembrar de Marx para ndo esquecer de que Torres ndo estd

fazendo sociologia.

O fracasso relativo ao plantio do sisal e o endividamento com o banco coincidem com o
desejo da mulher/mde de ir para Feira de Santana para educar os filhos. Essas duas
intensidades comegam a se opor, construindo um capitulo do livro cheio de tensdes,
apreensoes, angustias, abandono e uma aguerrida luta para sobreviver de duas personagens
marcadas pela dureza de cardter, pela determinacdo, correcdo e disciplina. Suas ideias
correspondem aos dois meios producdo o capitalista urbano(desenvolvido) e o pré-capitalista
rural(subdesenvolvido). Quando o pai diz que a melhor caneta do mundo € o cabo da enxada
remete a liberdade do homem antes do capitalismo, quandoera dono dos meios de producao e
remete a um outro tipo de saber tdo importante quanto o saber escolar perseguido pela mulher,
embora sob a égide da modernidade, tudo que ndo € urbano passa a ser sindnimo de atraso,

empecilho ao progresso.

A primeira vista, o pai surge como o homem bruto, ignorante, machista, opressor da mulher
avesso ao progresso, mas esse foi também um estigma lancado pela modernidade ao qual
Monteiro Lobato resistiu quando criou o seu “Jecatatu” e que permitiu, posteriormente, a
autocritica de Oswald de Andrade, reconhecendo que a modernidade olhou de forma
preconceituosa para esse tipo de saber resistente. Essa capitulagdo estd em um pensamento de
Totonhim no final do romance que considero o fechamento da obra, a sua poténcia plena:
“TODOS TEM RAZAO” por coincidéncia ou nio, equivale 4 postura de Oswald. Nio sei se
também € coincidéncia o fato deperceber tracos da tensao modernismo/contemporaneidade na
obra. Pode ser apenas uma mera sombra projetada do que li de Silviano, Canclini e Huyssen.
Nao, ndo... creio que nao. Gostaria s6 de frisar que essa fala de Totonhim s6 € possivel porque
ele é o narrador de boa parte do romance. Em alguns trechos, parece que ndo, mas ndo existe
uma narrativa em terceira pessoa. Quando entra em cena os acontecimentos relacionados ao
pai, se tem essa impressdo. Totonhim € que conta a histéria da familia, outro recurso inovador

e sutil de Torres.

Com a ida dos filhos para Feira de Santana, o pai se queixa da falta de bracos para a lavoura e
a necessidade de contratar trabalhadores, uma mudanga radical no meio produtivo. Na
primeira briga que tem com a mulher, quando a chama de “cachorra”, no momento da
reconciliacdo, ele fala da familia e por extensdo da “roca”, a empresa familiar:
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As coisas pareciam ter um novo significado quando ele se dirigiu a roga de
mandioca para pegar as manibas. Seu duro e rude coracdo havia amolecido
um pouco- e a vontade de chegar perto da mulher e pedir-lhe perdao, pedir-
lhe para que ela ficasse, ja tinha cinco filhos e haveria de ter muito mais,
como o0s seus tataravos, seus bisavds, seus avds, seus pais. Deus os criaria
sao e fortes. Deus lhe daria muitos bragos para o eito. (ET,p.68)

Essa relacdo com o setor produtivo ndo obscurecia as relagdes familiares. O pai nesse sentido
era muito mais afetuoso com os filhos do que a mae. Pode-se enxergar as relagdes patriarcais
de nossa sociedade rural, seio do homem cordial, e a sociedade moderna que ndo desbancou
esse traco cultural, mas o reposicionou:
- Que mundo ¢ esse que filho nao respeita pai, mulher ndo respeita marido. —
A velha pergunta de sempre entalava-se no pomo-de-addo. Morreria sem
uma resposta? Palavras que ndo brotam da garganta goram como os ovos dos
pintos natimortos(...) Doze filhos no mundo:- para qué?. Queria um bem

danado a todos eles, morria de saudades de um a um, a todo instante. E a
paga? O abandono. A soliddo.(ET, p. 70)

A personalidade mais dura, mais ligada a tradicdo, era a mais amorosa. A mie que mostra a
coragem de romper com a tradicdo, ¢ maledvel quanto as mudancas do mundo também
mostra-se menos coerente, bate nos filhos, usao dinheiro que Nelo lhe envia em jogo e em
consumismos, ndo se importando muito com o bem-estar que a familia pode ter com esses
recursos. Por outro lado, se mata em uma méiquina de costura para manter os filhos. O pai
contribui levando os produtos da roca, esse modelo foi muito comum em todo interior do
Estado até os anos 90 do século passado. Ainda persiste, mas muito raramente. Toda a
producdo tende a se converter em dinheiro, usado hoje muito mais para a propria comodidade
dos pais que ficam na roga. Hoje, lugarejos como o Junco possuem escolas de segundo grau e
quando ndo, as prefeituras disponibilizam transporte escolar. Mas se referindo as diferencas
de pensamento da mae e do pai, a frase de Totonhim - “Todos tém razdo” - adquire grande
intensidade. As histdérias da mae e do pai significam também a transi¢do entre a “sociedade da
tradicdo” do tempo do avo cuja foto estd pendurada na parede da sala da casa e o futuro,

representado pelos filhos.

Vejamos o desdobramento dessa tensdo entre as duas formas de producdo e como os detalhes
da narrativa a potencializam. O irmao do pai(o tio) em melhores condi¢cdes financeiras, ndo
lhe empresta o dinheiro para quitar a promisséria do banco, mas se oferece para lhe comprar a

terra, na qual ja vem de olho faz tempo:
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Nado tiveram consideragcdo, ndo levaram em conta que era um homem de
bem. Um homem que jamais deixaria de pagar aquilo que devia. Tivessem
um pouco de paciéncia.

- Compadre, vocé estd vendo. Esses homens ndo querem ter paciéncia. O que
eu faco?

- O jeito € vender a roga — disse o irmao.
- Vender assim sem mais nem menos?

- E o jeito.

- Mas a quem? Essas coisas demoram.

- Eu compro, disse o irmao.

- E se eu ndo vender?

- O banco toma, pra vender depois a outro — o irméo olhava para os homens,
como se fosse do partido deles. (ET, ps.72/73)

A seguir veremos o trecho em que o pai sofre o impacto da fronteira cultural, da maquina
capitalistica lhe punindo pela tentativa profanatéria. Tem o mesmo impacto da cena de Nelo
sendo espancado em S@o Paulo. Existe um paralelismo entre a vivéncia de Nelo e do pai, s6
que o segundo passa pelas tensdes culturais, por sua violéncia simbdlica como uma 4rvore —

no sentido de enraizado em uma cultura - “ainda era um caboclo lenhudo”.

Nelo se transforma em uma matéria amorfa que escorrega, ndo se constitui, ndo se
sustenta, perdeu os elementos da sustentacdo da subjetividade e da identidade, ele se instala
em um campo abstrato demais, inteiramente capturado pelo agenciamento maquinico
capitalistico, mas seu sentido de “solidariedade”, sua afetividade, construida na terra dos
“cumpadres” esbarram violentamente no individualismo da grande cidade. Ele vivencia um
conflito que € social, individualmente, passa por uma desagregacio simbdlica dilacerante sem
compartilhd-la, sem entendé-la, ndo estabelece nenhum “elo de reciprocidade”, como diz
Hall(ibid.2009), ndo enxerga a subalternidade como fato social, ndo percebe a fronteira,
compreende apenas que existe um algo errado com ele, sua identidade estd esquizofrenizada,

considerando as abordagens de Deleuze e Guattari em “O Anti-édipo”(2011).

Hall diz que é preciso se dar conta do “fato da negritude”, como Nelo precisava se dar conta
do “fato da nordestinidade”. Talvez seja isso que Durval Muniz queira assinalar, tanto a

diversidade da cultura nordestina quanto seus modos de producdo, a exemplo desse convivio

128



fronteirico e subalterno como faz Torres em “Essa Terra”. Nessas circunstancias, talvez o pai

de Nelo conseguisse melhor €xito que o filho na fronteira cultural de Sdo Paulo.

Quando ele pensa: “(...)como se fosse do partido deles”, surge um lampejo de consciéncia de
classe e da condicdo de subalternidade. Em Sdo Paulo, ele procuraria pelos “cumpadres”,
todos arranchados em Sdao Miguel Paulista, como esta claro na fala de Totonhim, no romance
“O Cachorro e 0 Lobo”, o segundo da trilogia. E também o lugar a que Nelo se refere quando
fica bébado: pede a Totonhim para pegar um taxi para irem a Sdo Miguel Paulista,
concentracdo de uma determinada populacdo que partilhauma mesma cultura, a que Hall

chama de “densidade seletiva da fixacao”.

Vejamos o trecho mencionado do romance para se perceber como o drama de pai e do filho se
assemelham, formando uma ponte entre Junco e Sdo Paulo, deixando claro que sdo dois
lugares imaginados:
Havia acordado na hora de sempre, muito antes do sol raiar. Mas ao
contrario dos outros dias nio teve pressa de sair da cama. Empurrou a
coberta encardida para o lado, o traste sujo a ser herdado por outro- alguém

que tivesse uma mulher caprichosa, capaz de lavar e esfregar a coberta vdrias
vezes, até tirar o lodo, e depois ndo tivesse nojo de se encobrir com elal...]

Tenta ouvir a vida que ja teve dentro de casa. Chama:

-Nelo, Noémia, Gesito, Tonho, Adelaide. Acordem, meus filhos, vamos
rezar a ladainha.

Sua mio percorre o espaco ao lado, outrora preenchido por outro corpo.
Nada existe além de uma coberta amaranhada e fedida. Ainda assim ndo
recobra a realidade, ndo desperta do seu sonho.

- Kyrie eleison.
- Kyrie eleison.
Christie eleison

Péra, seria um sacrilégio, a ladainha nao foi feita para ser rezada por um
homem sozinho [...]

O velho bateu a cancela, sem olhar para trés.

Mas ndo pode evitar o baque, o tltimo baque: aquele estremecimento que fez
suas pernas bambearem, como se ndo quisesse ir. Pensou: Benditas sdo as
mulheres. Elas sabem chorar.

Trés pastos, uma casa, uma roca de mandioca, arado, carro de bois, cavalo,
gado, cachorro. Uma mulher, doze filhos. O baque na cancela era um adeus a
tudo isso. J4 tinha sido um homem, agora j4 ndo era mais nada.(ET, Pgs
58/59)
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No romance existe uma inversdao cronoldgica, aqui cometi o sacrilégio de colocar na ordem
direta. A inversdo € um recurso fantdstico, mas colocada como fragmento, ficaria talvez
confuso para o leitor. Incrivel como Torres usa recursos em seus romances que estdo sendo
explorados agora no cinema americano, onde estdo as maiores industrias mundiais do setor.
Na literatura, como ele desconstrdi a cronologia na hora certa, de maneira a dar uma outra
intensidade ao acontecimento, de mostra-lo distorcido para que se contemple outros angulos e
o veja de outros modos. Uma maneira de tirar o leitor de qualquer tentativa de

verossimilhancga e até mesmo de representacao.

Deleuze/Guattari dizem que a casa € essencial para abrigar os personagens para que produzam
os acontecimentos, do contrario estariam em contato direto com as forcas césmicas. O louco
Alcino ndo tem casa estd entregue ao cosmo, estd fora do humano, operando em outra
frequéncia. Mas a casa, ndo coincide necessariamente com a residéncia familiar edipiana. O
bar € uma casa € no romance, ele aparece como ponto deslocamento dos discursos
institucionais. E o lugar da parddia, da sexualidade e da irreveréncia invadindo o discurso, € o
elemento mais animal, mais préximo da fronteira do homem com o animal, um lugar rude, um

lugar do delirio.

Eo lugar mais parecido com um personagem, algo também préximo do caos e da loucura, que
vai tomar o Junco no ultimo capitulo: “Essa Terra me enlouquece”- o mais fronteirico dos
espacos, um lugar onde os papéis sociais e as personalidades ficam desfocados e deslocados,
um lugar em que algo que pode ser chamado de real, se apresenta, um reserva do desejo, um
ponto em que as maquinas desejantes podem se expandir mais livremente. Na venda que se
conta toda a vida de Alcino, o louco e se repercutem os assuntos de interesse social.

E na venda que todos nés nos abengoamos, como se estivéssemos em um

convento sagrado, quarto dos santos de todos os veldrios de todos os dias. E

Deus nos livre das palavras: cada suspiro ja é uma doce e cariciosa aragem,

embargada, bafejada, recendendo a dendé, fumo de corda, creolina e
cachaca.(ET. p.26)

Na despedida, viagem do pai para Feira de Santana:

O velho bebeu, conversou, cantou e dangou. Contou todos os casos passados
e repassados. O caminhao encostou na porta da venda na hora certa em que o
sino da igreja batia as seis pancadas da ave-maria. Benzeu-se levantando o
chapéu. Depois pulou em cima da carroceria. (ET. p. 83)

Na chegada de Nelo:
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- Nao sei o que t€m esses velhos, que s6 sabem fazer sermdo- pensaria o da
cachaca, o mais afoito. Se o dissesse em voz alta, os outros dariam boas
risadas. Conteve-se, a venda ja ndo era mais a mesma.(ET. p.31)

A alusdo a tecnologia também marca esse entre-lugar: o urbano e o rural, o pré-capitalismo e
o capitalismo. Fala-se muito das tecnologias agrérias: enxadas, carros de boi, casa de farinha,
estradas de chdo, méaquina de costura. Como também das novidades da cidade, os poucos
equipamentos de Nelo, os 6culos, o relégio e o radio, depois o Jipe, o caminhdo, “o carro da
prefeitura”,e da maior de todas elas:o cinema. O rddio e o cinema definem a presenca dos
meios de comunicagdo na rotina da cidade, tanto que na casa de farinha, eles comentam sobre
a guerra no Japdo. Interessante notar que os dois polos que vao representar essa fronteira, o
pai e a mae, também dominam tecnologias, o pai é carpinteiro/marceneiro, a mae € costureira.
Quanto aos meios de comunicacdo interpessoal, a grande tecnologia que constitui o drama da
familia e do junco é a linguagem: a linguagem do Junco, a linguagem de Sao Paulo e a
linguagem escrita(estudo). Importante notar a relacio que se faz entre inteligéncia/ falar

articulado com um universo cultural identificado como urbano.

A narrativa de Totonhim entra como um elemento deslocador dessas duas ordens simbolicas.
Entra para conter a reificacdo do falar sulista e para fazer uma apropriacdo que resgate a
sintaxe local sendo um outro, garantindo um afastamento do individuo da cultura que ele esta
imerso. E um jeito de falar que denuncia a epistemologia e a cultura, que atuam na fronteira
cultural com uma sdbia ingenuidade, porque o discurso do progresso ja os subalternizou em
sua propria elocucdo. Totonhim cria uma fala do Junco que evidencia sua filosofia € em
muitos momentos sua poética, se serve claramente de uma lingua menor, como faz também a
lingua guaguejar, gritar e dar conta do enlouquecimento coletivo, é delirante no sentido que
Deleuze utiliza o termo, um delirio que ndo é uma contra ou anti-razdo, mas estabelece a

razao em vizinhanga com outras formas de saber.

Existe em Torres nesse romance uma preocupagdo constante com a temporalidade, nessa
expressividade poético-filosofica.Vejamos como ele traduz a sensa¢ido do nordestino ao meio
dia, como isso lhe remete a uma cosmologia rica, pueril e jocosa: “Naquela hora eu podia
fazer uma linha reta da minha cabega até o sol, como o macaco numa corda, subir por ela
até Deus — eu que nunca tinha precisado saber as horas”(p.13). Praticamente é a abertura do
romance. Esse filos6fico é nordestino, essa sintaxe € nordestina e a cosmologia também, que

implicam o saber indigena, negro, branco ancestral de toda aquela gente.
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Mais uma vez Totonhim procura se referencializar no tempo, € quase a busca de uma nao-
poténcia, porque no vilarejo parece que o tempo se arrasta, é invadido por uma intensidade
solare, por isso mesmo, qualquer algo que quebre essa monotonia, mesmo que seja um
acontecimento totalmente subjetivo, representa muito para o caboclo.
Vinte anos para frente e vinte anos para trds. E eu no meio, como dois
ponteiros eternamente parados, marcando sempre a metade de alguma coisa
— um velho relégio de péndulo que ha muito perdeu o ritmo e o rumo das

horas. Eis como eu me sinto e ndo apenas agora, agora que ja sei como tudo
terminou.(ET. p. 20)

Notem nesse trecho que ele estd narrando um acontecido e se localiza no tempo por uma
l6gica totalmente fora da racionalidade eurocéntrica, uma légica que inclui o subjetivo.
Vejamos agora como o personagem faz uma marcagdo temporal completamente
referencializado nas emogdes vividas com Nelo(afectos):
Acho que foi a tinica vez que nos olhamos de frente, durante todos esses dias
que passamos juntos. Quatro semanas benditas que me provaram que a

eternidade existe. Qualquer um pode experimentd-la. Basta ter um irmao ao
lado e ndo saber o que fazer com ele. (ET.p.23)

Nessa proxima passagem, vemos como Torres usa a sintese de forma magistral, explica
porque o Junco € um lugar que ndo acontece nada, sem rddio sem noticia das terras civilizadas
e como utiliza o recurso poético, que faz a linguagem entrar em polifonia, a transforma em
uma matéria que fusiona emocgdes, ideias e sensacdes, une perguntas e respostas e inspira
sensacoes, apura o olhar. Essa narrativa corresponde a momentos posteriores a morte de Nelo.
Ela também traz a importancia do bar para vida social, junto com a igreja e a feira.

Até parecia que nada tinha acontecido, que a vida era assim mesmo, uma

missa de vez em quando, uma feira de oito em oito dias, uma santa missao

de ano em ano, uma safra conforme o inverno e vamos l4, bota mais uma, até

que um homem entrou sisudo, de pouca prosa, isto é, da espécie de prosa que
estava rolando de um copo a outro. (ET p.30)

Totonhim mostra por meio dessa poética como os objetos se comunicam com os homens. Em
um encontro em sua casa com o delegado, ele tem a seguinte percepcao: “Imovel na velha
poltrona empoeirada, resto de um passado cujo sentido desconhecia, o sargento parece
conversar com o também empeirado retrato oval do meu avo”(ETp.37). Ela é utilizada
também para expressar o orgulho da mae com relagao a Nelo, sempre narrando suas historias:
“Era o que a velha vivia nos contando com a boca cheia de orgulho e capa de fumo”.E
também empregada para se referir aprecariedade financeira de Nelo: “(...) aquele era o ultimo
dinheiro, o que restava daquilo que se pensava ser uma verdadeira fortuna”(ETp.41)como
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também ao se comentar sobre a angustia do pai ao vender a terra: “No dia seguinte, estava
mais calmo para ouvir a proposta do irmdo, para aceitd-la, para engolir um trato cujos os
juros ele estava pagando em arrependimento”(ET p.74). A elaboracdo poética estd também
no suicidio: “Vocé tinha o Brasil todo para fazer isso e veio escolher logo essa sala? ”"(ET
p.38).Evidencia ainda um traco comportamental, a importancia das parteiras ganha uma
carater imagético, que diz tudo dessa pratica, a valoriza e mostra as emocoes ali condensadas
na sintese: “(...) saiam da barriga de uma mulher para a bacia da negra Tindole, a bébada,
levada e milagrosa mae preta, cujo servigo era pago em litros de feijdo” Ela também serve
para traduzir os momentos de desolacdo pela perda da roca, a comunicacio e familiaridade
com os pequenos detalhes, misturado as emocdes, a memoria e a falta de palavras: “Deixaria
também a cama e o colchdo. Piolhos e sonhos. Prazer e dor. As pulgas passariam seu sangue

para o sangue dos seus sobrinhos(ia deixar tudo para o irmdo), mas pulga ndo fala”.

Essa narrativa inovadora, definidora de um processo estético, sensivel as mudangas culturais
do Brasil e do mundo se apresenta como um mergulho na memodria para cuidar de uma
inquietacdo que marca mudancas sociais profundas, ensejandoconstru¢des proliferantes de
multiplas identidades, quando as narrativas universais do colonizador, e depois dos Estados-
nacdo, passam por violento ataque a partir do interior de suas contradi¢des, onde se localizam
seus instrumentos de exclusdo. A atuacdo se dd novisar os fatos em jogo na instincia do
discurso, para que a maquinaria capitalistica, que captura os desejos, ndo consiga produzir

novos agenciamentos, se apropriando para isso das simbologias e intensidades de resisténcia.

Contingéncias historicas como as guerras mundiais, a cultura pds-colonial na América e na
Africa, os direitos civis para os negros nos EUA, a redemocratiza¢io na América do Sul e
nova conjuntura da globalizagdo provocaram mudangas culturais de cardter planetdrio,
promovendo a passagem da concep¢cdo modernista para um outro olhar sensivel ao hibridismo
sobre 0 mundo da contemporaneidade. Antonio Torres entende isso precocemente € inaugura
uma narrativa subjetivadora, percebe a presenca desse corpo coletivo de identidades
minoritdrias € como estas instalam diversas fronteiras culturais, onde € preciso assumir uma
postura de revisdo das tradigdes, pois nesse entre-lugar, elas passam por um radical
deslocamento. Nao existe mais um eixo central de producdo de sentidos(valores,
hierarquizacgdes, autorizagdes, saberes), emerge um pensar € um fazer hibridos, gerando uma
politica multicultural planetdria. Reinscreve-se o imagindrio social por meio de uma alteracio

dialogica, ressignificagdes encadeadas por um processo de resisténcia a tecnologias opressivas
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e assimilacionistas, atuando em vdrias frentes, por varios angulos e por uma gama de sujeitos
coletivos, alterando a visdo do mundo que se sustentou até a modernidade. Em cada ponto do
planeta, um eixo de sentido subalterno inaugura um campo de enunciacdo, que por meio de
uma maquinaria de comunica¢do e da informadtica, constitui redes-rizomas, fazendo circular

com grande velocidade pulsdes semiéticas de codigos sincréticos verbais e ndo-verbais.

134



CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo dessa pesquisa se constituiu em identificar as formas como Antonio Torres em
“Essa Terra” cenariza o processo de subjetivacdo capitalistica. Utilizei as conceituacdes de
Félix Guattari para entenderas circunstancias, condicdes e consequéncias desse fendmeno. Ao
fazé-lo ficou claro que as formas de vinculacdo do pequeno vilarejo chamado Junco e a
vontadede seus moradores de migrarem a partir da constru¢do imagindria de uma cidade
desconhecida, no caso Sdo Paulo, mostra muito bem que, de fato, o agenciamento maquinico
desejante daquela coletividade estava capturado por uma prética capitalistica. Mais do que
uma simples mudanca geogrifica ou uma simples mudanga de meio agrario para um meio
urbano, visto que existia, como incentivo a pratica, o discurso do sucesso- hd uma fronteira de

codigos subjetivadores na interpretacdo dos fatos em torno do discurso.

Sao Paulo se torna a terra da promessa. O pequeno povoado baiano € atingido pelo discurso
do progresso modernista que se instaura mundialmente. Esse processo envolve todos os
aspectos de organizagdo e da interagdo, com elementos globalizantes e desejantes, capazes de
mobilizar um todo denominado como “humanidade” como parte do seu fluxo socializador,
mas antes disso produtivo, para superacdo de problemas que marcaram varias civilizacoes.
Pela primeira vez na histéria, iria se reunir elevado conhecimento cientifico, tecnologia de

producdo, democracia e direitos humanos.

Os estudos de Guattari nos ajudaram a identificar esse processo no Junco, mas a partir de
uma série de outros autores podemos entender como se articulam as forcas que o constituem,
permitindo uma visdo ampla de seu processo e de qual percepcao tem o escritor da instalagdao
desse modelo identitdrio.Portanto, ndo bastava saber que no romance havia o engendramento
do mecanismo de producdo e de ordenamento social, mas de compreender como o autor o

coloca em contraposi¢do a sociedade pré-capitalista que faz parte das suas memorias.

Como o objetivo ndo se restringe a averiguar a presenca do meio produtivo e sim a sua forma
de subjetivacao, e diante dessa disparidade de saberes entre um pequeno povoado e uma das
maiores cidades do mundo, naturalmente, averiguar essa forma de constitui¢dao
coletiva/cultural da estrutura psiquica individual, me dei conta de que precisava mobilizar
teorias que elucidassem tanto as formas como sistema econdmico se instaura socialmente

quanto os meios pelos quais interferem nos processos coletivos de constitui¢ao psiquica.
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Em verdade, procurar observar e registrar, a posteriori, se o romance “Essa Terra” debate a
formagdo de uma subjetividade capitalistica partiu de um conhecimento tedrico que adverte
para o danos causados por essa forma de constituicio do humano nas sociedades atuais. Os
apelos de Guattari sdo bastante enfaticos € mostram uma maneira nova de tentar resistir a
exploracdo do capitalismo, ja historicamente estudado, um motivador de grandes conflitos,
traumas e transformacdes mundiais. Portanto, o que se discutiu nessa pesquisa tem uma

grande importancia tanto local como global.

Apenas para relembrar, essa estratégia de captura do desejo como demonstra Guattari leva a
mais eficaz serviddo voluntdria e a perceber o sistema econdmico de forma naturalizada, a ver
os que nele fracassam como portadores de uma culpabilidade, que lhes faz muitas vezes
aceitar sua marginalizagdo como destino, falta sorte ou de capacidade. Isso acontece em
funcdo deste se valer de ideias universais, transcendentais, ideais e essenciais- da relacdo do
todo e da unidade — que se aprimoraram ao longo de séculos e formou a no¢do do capitalismo
como a nova religido, segundo Agamben. Diante da certeza de que esse processo se passou
com Nelo, o personagem motivador do romance, fiquei cada vez mais empenhado em
comparar os elementos literdrios utilizados por Antonio Torres com as teorias mais recentes
que dao conta do sofistacado aparelho subjetivador do capitalismo e sua forma de adentrar a
linguagem, portanto, os discursos, enunciados e saberes de forma a produzir subalternidades,
bem como justificativas(autorizacdes) para elas e para toda forma de injustica social,

resultado de um sistema econdmico baseado no lucro.

Essas teorias utilizadas na formacdo desse aparato epistémico foram tomadas de autores como
George Agamben, Giles Deleuze, Nietzsche, Hegel, de pesquisadores vinculados aos Estudos
Culturais como Stuart Hall, Homi Bhabha, Nestor Canclini, Durval Muniz e outros ligados ao
campo literario comoSilviano Santiago, Barthes, Andreas Huyssen e René Wellek. Todos eles
sdo ou foram estudiosos empenhados em olhar com mais cuidado para o fendmeno do
fetichismo capitalistico. Guiado pela percepcao de Guattari, pude entender que esse fendmeno

estava diretamente ligado ao processo de subjetivacdo como captura do desejo.

Percebi também que esses processos se localizavam na gé€nese do sistema econdmico
hegemdnico, como também determinava a forma de producdo artistica e cultural, se
apropriando da criacdo simbdlica como modo de modelizar comportamentos e construir
submissoes, mas também produzindo hibridismos e resisténcias. Portanto, terminei operando

em duas frentes que se entrecruzavam o tempo todo: as formas com que Torres combatia a
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subjetivacdo capitalistica e como ela persistia sua prépria maquina de construcdo de

identidades.

Constatei que o objetivo da pesquisa foi alcangado, ficou evidente que na narrativa estava
presente as forcas subjetivadoras do meio de produgdo predominantemente capitalistico em
seu processo de globalizacdo, que ele determinava uma transi¢do no fazer literario, intervindo,
como componente elementar, de maneira direta e indireta na passagem do modernismo para a
contemporaneidade, que, por sua vez,vincula-se completamente ao fazer da obra em foco.
Torres estava produzindo uma mudanga no paradigma da modernidade na sociedade
brasileira, na producdo da fronteira cultural agririo/urbano — norte/sul, como estava
articulando os elementos subjetivadores de maneira a alterar as propostas estéticas no pais e
no mundo. Entendi obviamente que essa era uma discussdo cultural e a partir das leituras dos
Estudos Culturais compreendi que eram modifica¢cdes que produziam um multiculturalismo,
caracterizado pela formacdo de identidades nos ambientes de fronteira -tomando, entdo, a
democracia como um processo agonistico, como diz Hall, uma luta sem solucgdo final e que
demanda atencdo para as estratégias assimilacionistas como a equivaléncia formal entre as

culturas.

Em todas as coletividades que produziram relacdes efetivas a ponto de gerarem uma cultura
prépria, o sentimento de pertenca e formagdo de uma identidade ndo ocorre de forma acritica
de acordo com Hall. Por isso que a rebeldia de Noemia(que diz que a rogca é uma porra)
quanto a de Totonhim ainda se apresentam como parte legitima dessa identidade. Totonhim
diz: “gente da roca, ¢ isso que somos e sempre seremos” ja no fim do romance. Ele mostra
como as vivéncias compartilhadas formam, uma mimese comum e uma cultura. O Junco é um
exemplo que as expressdes culturais de uma comunidade ndo precisam ser composta de
grandes narrativas, de herdis, mitos e ritualisticas complexas, de grande significado estético,
fundadas em uma espiritualidade com uma logicidade coerente e diferenciadora, proprias da
construcdo das identidades nacionais. Cultura como concebe Torres estd inteiramente ligada a
percep¢ao dos Estudos Culturais, entendida como modos de vida. A capacidade de
engendramento das coletividades fabrica maneiras de pensar, de sentir e agir,geralmente
consequéncia de uma origem comum, produtora de préticas e de uma memoria que resulte
em significados para constitui¢ao dos individuos e da sociabilidade em si — que tenham um

elo de reciprocidade.
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A questdo do didlogo entre as teorias utilizadas e o objeto de pesquisa evidencia dreas
consensuais muito nitidas, todos os tedricos sdo marcados por um discursividade unica: a
formacao, consolidacdo e os efeitos do capitalismo e do capitalismo global ou tardio. Eles se
encontram perpassando um plano conceitual de ampla convergéncia e pontuais divergéncias,
apresentando percep¢des e enfoques diferenciados, mas complementares. Por isso Hall,
Bhabha e Guattari, Deleuze, Barthes e Agamben tem uma visdo critica que estabelece marcos
da presenca de uma cultura com caracteristicas Unicas no processo historico, que
simplesmente se denomina contemporaneidade. Como essa movéncia se processa também no
campo artistico, nas vertentesmais avancadas, no final dos anos 60 - certos pressupostos seus
estdo presentes no pensamento € no processo criativo de Torres. Foi a essa conclusdo que

cheguei vasculhando “Essa Terra”.

Nesse caso especifico € notério que obra e teoria se complementam e em muitos momentos
coincidem. A profanacdo € propria da atitude critica e essa ideia de Agamben do capitalismo
como a nova religido se encontra até no senso comum, ele s6 mostra a arqueologia dessa
apropriacdo de um arcabougo tedrico(teoldgico) catdlico e confirma os seus postulados. De
outro modo, toda a arte tem um impulso profanatério, a de Torres estd muito longe de

contrariar isso.

A subjetivacdo de Guattari também ndo € uma concepg¢do distante. Todos percebem que as
forcas sociais interferem na subjetividade, ele s6 é mais agudo e mostra a forma maquinica
COmo esse processo ocorre; esse ponto € bastante complementar e permite uma ampliacao de
grau das sensacOes trabalhadas no romance. Deleuze e Barthes mostram como a lingua pode
ser utilizada para modelizar, por um lado e por outro, para romper com os modelos, sdo
pontos de vista que esclarecem o que artistas como Torres fazem na prética. A grande
coincidéncia fica por conta do “personagem conceitual” de Deleuze/Guattari. J4 entendia
Nelo com essas caracteristicas, fiz, portanto, uma sustentagdo do que foi constatado por meio
da teoria que me apropriei posteriormente. Canclini, Santiago e Durval Muniz serviram para
elucidar as questdes da fronteira cultural agrario/urbano e sociedades pré-
capitalista/capitalista e modernismo/ contemporaneidade nas artes, trazendo alguns
detalhamentos desse fendmeno para dentro de um romance que segue a estilistica da sintese,
portanto, pouco ilustrativo sempre. Nesse ponto da juncdo da teoria com a obra, tive grande

felicidade, isso gragas € claro, a qualidade da orientacdo recebida durante a pesquisa.
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Existem alguns pressupostos para formacdo das fronteiras culturais que ficaram bem
explicitos no romance. A questdo da identidade, por exemplo, ela se dd sempre na relacdo de
poder, estabelecida pela presenca de um outro, sempre existe algo exterior a uma identidade,
esse € seu dado politico e nessa alteridade € que em termos de grupos, principalmente, se
estabelecem as fronteiras. Elas assim como a identidade e as subjetividades s@o constituidas
por préticas, mas de forma mais sutil, muitas vezes, por discursos e ideias principalmente
sobre a concepcao de sociedade, de Estado, de Governo, de religiosidade, de meios de
producdo(economia), de cultura, dos saberes(ciéncia/tecnologia) que vao formular os cédigos
de conduta, os valores morais e as leis, tendo como resultante a formagdo do pensamento
politico. No entanto, ¢ comum nos concentrarmos, hoje, na contribui¢do da linguagem para os
mecanismos de poder e deixarmos sem uma interpretacdo mais demorada e consistente
praticas e atitudes que criam o substrato, o palco para as encenagdes semioldgicas- espaco de
enuncia¢do, Agambem tem uma percep¢ao bastantereveladora a esse respeito, como foi visto.
Torres nesse ponto, ndo deixa que os questionamentos da obra entrem no plano da
discursividade, acho até que ele evita ao mdximo isso — a “atuagcdo” comunica muito em “Essa

Terra”, tem um carater textual.

E evidente, considerando todas as abordagens dessa pesquisa, que a fronteira cultural é um
espaco de indiscernibilidade, com complexas identidades diaspdricas, com o deslocamento
claro dos universalismos e das metanarrativas das culturas nacionais, criando um tempo
revisiondrio, propicio para se apropriar dos momentos de intervencdo, compreendendo a
comunidade como projeto, como quer Bhabha. Na enuncia¢ido do Junco ficam mais evidentes
a indiscernibilidade e a desterritorializagdo. Nesse entre-lugar, segundo o tedrico , existe
espaco para as culturas contra-modernas, acho que essa é uma percepcdo que mobiliza Torres.
O escritor nao preveé uma atuacdo politica como Bhabha, estd mais interessado em estabelecer
elementos como “o senso coletivo do eu”, chamando a atencdo para a “proliferacio subalterna

da diferenca”.

Percebo que Torres escreve conscientemente sobre as construgdes das identidades na
fronteira, mas para ele, me parece, que quer fazer emergir a poésis, por meio do ato
profanatério. E como se Bhabha e Hall sentissem a necessidade de formar o corpo coletivo
das minorias para em uma atuagdo politica, provessem a profanacio. Essa etapa politica € o
que osdiferencia de Agamben, no entando, Guattari deixa evidente que essa prdtica é

necessaria quando concebe o processo de singularizagdo. Deleuze pensa de uma forma global
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como Agamben, como se compreendessem o ato politico cultural como pertencente ao
proprio pensamento, ao modo de pensar estabelecido, sem separar esses elementos em
momentos distintos. Mas s6 enfatizando, para Torres, Agamben e Deleuze, uma préitica
profanatoria/desterritorializante faz emergir o “qualquer”, o maniere e a poésis, um platd e
entdo tudo comecgaria a se constituir em uma nova politica, que estd implicita na

desterritorializacdo e na profanacao.

No entanto, outro fator considerado tanto pela teoria, quanto pela objeto da
pesquisa(discursividades a priori) diz respeito a outras modalidades semidticas que reforcam,
complementam ou contradizem a linguagem também como elemento do discurso, que
interagem com seu aspecto intelectivo. Portanto, € no campo da semiologia que o poder se
constitui e o faz com grande eficiéncia por dispor principalmente de estratégias e aparelhos
produtores de sentido e de poténcias destinados a subjetivacdo para a domesticacdo do
individuo a um sistema de exploragdo e a justificativa das marginalizacdes. A essa maquinaria
€ que Guattari vai chamar de captura do desejo. Ele evidencia que nas sociedades mais
tradicionais as madquinas estdo mais territorializadas, no capitalismo atual elas se
interconectam em escala internacional. A maioria das correntes tedricas explicam a sociedade

e a subjetividade tomando um elemento de intermedia¢do na maioria dos casos, a linguagem.

A diferenca epistemoldgica de Guattari se mostra na concep¢do da linguagem como uma
maquina, assim decreta a ndo-intemerdia¢do. As maquinas se acoplam ou se repelem de forma
direta, essa percep¢do abre espago para se conceber uma nova semidtica, que se produz nas
acoes de forma inesperada, de maneira que saindo das opera¢des modelizadas abre-se espago
para o imponderavel. Ler cada agéncia de “Essa Terra” dessa maneira, altera a compreensao

de subjetividade e de singularidade que estdo presentes.

O romance mostra como tais semantizacoes, ao se estabelecerem a fronteira, com seus entre-
lugares, frente a sociedade capitalista(que incentiva o desejo da migracdo), fazem surgir novas
estratégias de subjetivacdo, novos signos de identidade que se movem de forma incessante no
processo transcultural, realizando escolhas e negociagdes, redirecionando autorizacdes em
“postos de colaboragdo e contestagdo”. Enquanto também ensejam uma redefinicdo
permanente da ideia de sociedade como afirmou Bhabha de forma destacada nessa pesquisa.
Por isso “Essa Terra” enlouquece, entra em um processo de dessubjetivacdo de onde advém
possibilidades de formacdo de singularidades. Nesse ponto, cabe esclarecer, que Guattari

concebe a dessubjetivacdo como ato da maquinaria capitalistica para a captura do desejo,
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enquanto Agamben a compreende como processo necessdrio justamente para a profanacao,

que libertara as pessoas do capitalismo como a nova religido.

Quando Totonhim decreta que “todos tém razdo”, surge a condi¢do fundamental para os
hibridismos por meio do resgate do desejo capturado pelo agenciamento maquinico
capitalistico, por meio de um processo de singularizacdo, que sdo subjetividades plenas de
desejo que se auto-deseja, surge a comunidade que vem fundamentada no qualquer — o que
deseja a coisa com todos os seus predicado, tal qual é, nao é o pertencimento e a propria
pertenca e € a inteligéncia de um intelegibilidade. Um desejo que transporta as coisas para o
seu proprio “ter lugar”. Desejo, singularidade, profanagdo, qualqueridade, o caos, o nada-
nadificante, tudo isso remete ao ser que vem ou ao ser em sua emergéncia e tudo isso foi
reconhecido em “Essa Terra”. Contudo, mais uma vez vemos um Bhabha claramente
politico(no sentido cultural), preocupado com a articulagdo social da diferenca na perspectiva

das minorias e com os meios para conferir autoridade aos hibridismos.

Este ¢ um romance profanatério, e contemporaneo do inicio ao fim, talvez por isso dialoga
com as teorias que tentam entender o momento atual, a fase do capitalismo global ou tardio.
Com sua sintese, suas bricolagens, rupturas, fragmentacgdes, abruptas e velozes deslocamentos
de sentido em um curto periodo, ele evidencia os elementos subjetivadores como
agenciamentos maquinicos, trombando, articulando-se, formando novas engrenagens e
mudancas de direcdo. Como todo artista é profanatério, Torres também o €, mas ele se
aproxima mais do que outros do profanatério agambeano por se valer da parddia, nela
encontrar o 4gio, assim, surge o jogo infantil préprio desse conceito do tedrico italiano. Existe
um jogo formado pelos blocos de sensagcdo pai-mae-filhas. O pai queria os filhos para
trabalhar na roca(empresa familiar), a mde queria que os filhos se
emancipassem(principalmente as filhas) por meio do conhecimento(razao), as filhas buscam a
emancipacdo sexual. Existem vdrias profanacdes, inclusive a profanagcdo da subjetividade
moderna, fundada na razdo — mas uma vez aparece o desejo como base da subjetividade como

considera Guattari.

H4 a grande profanacdo do suicidio, quando ao mesmo tempo Nelo se constitui em
personagem conceitual, realizando o corte no caos que inaugura o plano de composi¢do do
romance. Existe o espaco profanatério do bar, com a sua picardia, seu solo
desterritorializante. No linguajar cheio palavrdes, no machismo explicito e desrespeitoso, nos

questionamentos a Deus, na relacdo( como ato de criaco literdria) da igreja com o banco, no
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suicidio hd uma franca profanacgao religiosa. Mas a profanacdo do capitalismo como religiao
estd na subjetividade do Junco, como eles endeusam e desdenham da “civilizacdo” e como
desdenham de si mesmo, perante esse modo de vida sofisticado;ao assumirem jocosamente
caricatura do homem da roga, desdenham do progresso, do capitalismo, do modernismo,
como se tudo fosse uma séria brincadeira de crianca ou como se a brincadeira de crianga

entrasse na seriedade da vida social.

Estou dando conta de dois objetivos especificos dessa pesquisa, no momento: como ocorrem
os processos de singularizacdo e profanatdrios. Percebo que no romance ndo exista nenhum
processo de singularizagdo em andamento, mas seu plano de imanéncia esta se constituindo a
cada ato profanatdrio que leva ao resgate do desejo. A “cumpadragem” pode ser tomada como
processo de singularizacdo, como que em um estado de nao-poténcia. O livro, portanto,
constitui-se como profanatério singularizante. O processo engendrado por Nelo foi de crise do
seu processo de “individuagdo”, a captura do desejo pela maquina capitalistica comega a se
tornar disfuncional. Ele enquanto personagem literdrio se suicida como consequéncia da sua
incapacidade de resgate de sua mdquina desejante. Como personagem conceitual é aquele

cujo suicidio abre o plano de imanéncia e de composi¢do do romance.

O que coloco como questionamento sobre o aspecto profanatdrio si é que ela promove a
retomada do valor de uso ou seja retira os objetos do seu valor de troca, desmonta toda
semidtica de seu fetiche. Isso se faz, segundo Agamben, deslocando objetos, colocando em
um contexto que ndo lhe é proprio. Acho que existe isso em “Essa Terra”, a égua toma o lugar
da esposa para Alcino, o bar toma o lugar das institui¢des subjetivadoras, e dos os guetos de

resisténcia a0 mesmo tempo.

O Estado € deslocado para a delegacia. Este € um romance langado no auge do regime militar.
O réadio e faladorzinho como um corno. As mulheres virgens esperam pelos homens da
Petrobras, até ficarem com os “tabacos ensebados” e a prostituta é morta por eles de tanto
transar. O pai de Nelo entrega a terra de graca para o irmdo ganancioso. Estamos em um
vilarejo pré-capitalista, mas essas profanacdes ja se dirigem para as forcas capitalista que se
inserem para capturaro desejo de seus moradores. E uma resisténcia e uma profanagio as
investidas capitalistas que constroem a subjetividade migratéria. Torres também faz seu jogo
infantil, sua profanacdo - representa a negligéncia do Estado, do governo, pela nao-
representacao e pela representacdo parddica do delegado. Mas a ndo-representacdo cria um
fora de lugar sutil e complexo, o governo estadual, no caso, ndo € citado, é o ndo-reconhecido,
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0 ndo-existente, 0 que ndo se conta, ele é deslocado para o vazio abissal. E uma realidade e

uma vinganca.

Sim, mas quanto ao valor de uso, este conceito é empregado por Marx para representar a
relacdo com os objetos reconhecendo-o como resultado da for¢ca de trabalho eno valor de
troca como a materializagdo de exploracdo da classe trabalhadora, junto com todo aparato que
o institui como mecanismo de opressdo. Uma sociedade baseada no valor de uso significaria
uma sociedade sem opressores nem oprimidos, uma sociedade socialista, mas o que temos em
“Essa Terra” ¢ uma sociedade pré-capitalista. No meu entender, nunca existird um Unico ato
profanatério capaz de produzir essa mudanca, mas diversos, com o surgimento de uma
sociedade profanatéria. Também € discutivel, ja hd algum tempo, atese de que o capitalismo é
uma etapa necessdria para a constituicdo do socialismo. Marx também fez, em seus escritos,
uma aproximagdo muito grande entre o valor de uso e valor da mercadoria atribuido ao
produto pelo artesdo nas sociedades pré-capitalistas. De qualquer forma, € bom que se deixe
claro, que o ato profanatério de Agamben gera a “comunidade que vem”, que, para ele, é a

comunidade de amigos e ndo uma sociedade socialista necessariamente.

Apesar dessa questdo tirar a clareza desses atos profanatérios, acho que ele nio os inviabiliza,
no minimo, o romance em si € profanatorio por questionar o capitalismo estabelecendo
nitidamente a fronteira com uma sociedade pré-capitalista, como também pelo ato do suicidio
em si, porque destorritorializa o discurso do sucesso e do progresso do capitalismo. Para
maior clareza, a singularizacio € o resultado inevitdvel do ato profanatério. Estou
conscientemente unindo Guattari com Agamben, mesmo sabendo que ele foi mais
influenciado por Foucault. Sua concep¢ao de capitalismo como religido € construida por um

processo arqueoldgico, tirado do pensamento foucaultiano.

O ultimo dos objetivos especificos refere-se aos elementos niilistas e nadificantes, no caso, a
pretensdo era colocd-los em relevo. Acho que boa parte das profanagdes sdo nadificantes, a
loucura coletiva no pentltimo e no ultimo capitulos € a representagdo do caos, portanto do
niilismo e da nadificagdo. Tanto que Totonhim e o pai no fim do romance sdo os individuos
movidos pelo desejo de poténcia, capazes de provocar processos de subjetividade
singularizadora. O prefeito, o delegado, Pedro Infante, o dono do bar, se nadificam, a mae se
nadifica. Alcino, o louco, diante da loucura coletiva, resgata seu desejo, faz mergulho total no

caos, readquire seu desejo de poténcia, por ele pode surgir a comunidade que vem, ndo falo do
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personagem louco, mas do devir louco, que se transforma na voz do siléncio do suicidio, a

expressao de sua ndo-poténcia.

Subjetividade vista como o principal capital do sistema econdmico, praticamente como sua
matéria prima, como seu elemento constitutivo, ndo seria tdo danosa se partisse de uma
decisdo consciente dos sujeitos, mas como vimos aqui em toda essa pesquisa, ele se apdia em
uma colonizac@o do inconsciente dos individuos coletivamente pelo uso de varias maquinas
subjetivadoras entre elas a linguagem, inserindo-se também o inconsciente Gtico e outros
processos semioldgicos, praticas, atos e gestos. Em termos de linguagem se confirmam os
pressupostos de Barthes e Deleuze. Barthes afirma que um idioma se caracteriza mais pelo
que ele obriga a dizer e o que ele impede de dizer. A assimetria do poder estd na propria

constituicdo da lingua de forma medular e na sua composi¢ao celular ou atémica.

Deleuze enfatiza a criacdo de uma sintaxe que faca a lingua soar como estrangeira, fazer
desvios para “revelar a vida nas coisas”. Isso € inviabilizado na lingua oficial porque ela j foi
preparada para expressar o universalismo, calcado na razdo para sustentar uma certa ordem
social, suas narrativas e suas historicas relacdes de opressdo e subalternidade. A individuacao,
que vejo claramente na postura de Nelo, também esta condicionada pela lingua. Para Deleuze
esse deslocamento sintdtico s6 ocorre quando se utiliza a lingua de forma que se impeca de
dizer “eu”. Os personagens apesar de individuais sdo tomados por um devir, que os ultrapassa,
dificil de suportar, assim se encontram de forma vibrétil, procedendo vizinhangas, no plano

de composicao.

Acho que também cumpri minha meta com relagdo ao uso de conceitos menores dos Estudos
Culturais, mostrando detalhes do convivio em fronteira e suas formas de subjetivacdo: “elo de
reciprocidade”, “o fato da negritude”(da nordestinidade), “o retorno rendentor”, “o senso
coletivo do eu”, “proliferacao subalterna da diferenga”, “densidade seletiva de fixacao”, esses
utilizados por Hall. De Bhabha temos: “corpo coletivo das identidades minoritarias”,
“momento intervalar’, o “além”, “espaco de intervencdo”, “tempo revisionario”, “espaco

intersticial- que se interroga e se reinaugura”, a “comunidade concebida como projeto”.

fazendo uma ligagdo com Deleuze, esses sdo conceitos que brotam de uma sintaxe intersticial.

Uma fronteira, identificada, incialmente em Canclini entre modernidade e contemporaneidade
foi se aprofundando com a leitura de Silviano Santiago e tomou grande relevancia com os

estudos de Andreas Huyssen. Eu ndo tenho divida de que Antonio Torres € um dos escritores
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que inauguram a contemporaneidade no romance brasileiro, talvez seja o primeiro, o pioneiro
nessa saida( e reentrada no) do modernismo, e mais que isso, ele tematiza as questdes da
modernidade nesse romance e coloca demandas de valor subjetivo(o corpos coletivo das

minorias...) reclamadas por essa forma atual de composi¢do artistica.

O etapismo, o futuro como promessa de dias melhores, a crenga na tecnologia € na razao
como base de um progresso constante, a forma de olhar o presente em uma perspectiva
futura(ainda ndo) e o passado como prentncio do presente(o pré-modernismo), as proposicoes
conflituosas entre a autonomia da arte e a sua democratizacdo, a racionalidade e a
hermenéutica da profundidade, toda essa fundamentagdo moderna € subvertida e reapropriada
a partir de uma estética da imersdo no espaco publico, com a preocupacdo de inserir com
maior poténcia as vozes que ainda estdo na margem do discurso politico e cultural. Tentei
também colocar em plano os enunciados que desconstroem os preconceitos com a sociedade
de massa. Abordando o papel que a chamada Industria cultural pode assumir no nosso fazer

artistico e na nossa constru¢do da ideia de sociedade.

O resgate das vanguardas histdricas, outro ponto abordado, vejo-o muito presente no estilo de
Torres, na consciéncia com que ele rompe o tempo cronoldgico, como fragmenta o texto, a
forma como faz deslocamentos rapidos, abruptos, de grande criatividade e poética em curtos
espagos, por vezes dentro do mesmo periodo e como ele por meio de uma criagio sintética,
constréi uma literatura menor, escrita para a comunidade que vem e para o povo que falta. Os
personagens de Torres sdo revelados na acdo, ndo existe propriamente uma descri¢do que os
apresente ao leitor. Existe humanidade neles, mas sabemos que sdo seres de fic¢cdo, para o

autor, ndo existe contradi¢do entre esses campos.

Acredito que esta pesquisa alcangcou seus objetivos e foi além deles detalhando,
contextualizando os recursos produtivos utilizados por Antdonio Torres para apresentar a
subjetividade capitalistica em seu romance e como ela ocorre no ambiente migratério ou nas
zonas de fronteira cultural. Interessante foi que, além de constatar a presenca desse algo, pude
deduzir que tipo de percepcdo tinha o autor a respeito dele, ndo por uma intui¢do ou por uma
interpretacdo simbdlica, mas pelo uso de uma ldgica que foi possivel acionar devido aos

enunciados tedricos mobilizados.

Outra constatagdo a que chego ¢ que “Essa Terra” ¢ um romance mais propenso a ser

entendido e apropriado hoje do que quando foi langado. Todos os desafios atuais relacionados
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aos pequenos vilarejos estdo nele presentes, todas as aflicdes migratérias também, como ele
também estd em posicdo de ser uma referencial estético para a produgdo artistica das geragdes
que estdo por vir. “Essa Terra” ¢ uma demonstragao de como se pode conjugar a narrativa em
prosa com a poesia e como fazer uma obra que se comunica tdo bem com as preocupacoes e
elaboragdes filosoficas. Realizei cinco leituras dessa obra, leria ou lerei outras cinco. Tive a
boa noticia de que ela ja estd roteirizada para ir para as telas. Ela é uma criacdo que se auto-

sustenta, que extrapola o tempo cronoldgico, como as estdrias miticas.

No meio do caminho dessa pesquisa, Antonio Torres se torna um imortal, acho que foi uma
grande escolha. Sentia quando citavam os icones da nossa cultura, no discurso do turismo,
nao o mencionavam nem a Tom Z€, eles que sdo nossos homens da contemporaneidade
brasileira, duas figuras da regido de Alagoinhas, onde se localiza o programa de pés-
graduacao para o qual escrevo e de onde escrevo. Isso € um bom sinal, a Bahia toda e o Brasil
estdo ainda pulsando com muita for¢a culturalmente. Espero que essas linhas possam
contribuir de algum modo com a nossa cultura, mesmo que da forma mais indireta e mais

modesta.
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