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Vontade? O verdadeiro fendomeno de toda sensacdo e de todo
conhecimento ¢ uma explosdo de forgca; em certas condi¢des
(intensidade extrema que produz uma sensagdo prazerosa de forca e

. A 1
liberdade), chamamos esse fenomeno de “querer”.

' NIETZSCHE, F.W. Vontade de poténcia 1. Trad. Anténio Carlos Braga e Ciro Mioranza. Sio Paulo: Escala,
2010, p. 414



AGRADECIMENTOS

Sao tantas pessoas que passam pelo nosso caminho, algumas param e nos dao a mao,
enquanto outras prosseguem, mas mesmo sem estender a mao nos incentivam com um olhar,
uma palavra, um gesto, uma critica, um pensamento positivo. Nao gostaria de deixar
ninguém de foramomento tao sublime como esse, agradego a todos vocés, parando ou ndo ao
meu lado. Em destaque:

Meu orientador e tedrico que me conduziu a outros grandes na arte do desmonte de
signo: professor Dr. Osmar Moreira dos Santos, minha gratiddo. Extensiva também aos
professores e professoras do Pos-Critica, pela forca e incentivo.

Ao meu pai Manoel dos Santos Almeida que me apresentou na infincia o mundo

magico da leitura literaria e, na adolescéncia, o jornal “Livre Expressao”.

Agradego aos meus filhos Lucas e Marcos Amorim pela paciéncia com as lacunas
maternas. E aos colegas de mestrado, em especial os amigos Olinson Coutinho, Nazarete
Mariano, Katia Gomes e Carlos Artur Concei¢do (in memorian) que mesmo a distancia se
fizeram presentes através das energias positivas e créditos depositados em minha pesquisa.

Estudantes, colegas e dire¢do do Centro Educacional A Dinamica e do Colégio
Estadual Lauro Farani Pedreira de Freitas por capitanearem projetos de leitura tao
interessantes quanto aos projetos analisados, meus sinceros votos de sucesso na ardua luta do
magistério que exalte e priorize a existéncia humana.

Todos vocés foram fundamentais para realizacdo desse trabalho, no entanto pego
licenca para fazer essa homenagem ao meu querido esposo Amorim. Nao poderia deixar de
registrar o quanto ele foi parceiro em todos os momentos da minha vida. Uma vida que nunca
foi facil para nenhum de nos, pois sempre encontramos pedras em nossos caminhos. Mas,
vocé ao meu lado, incentivando, torcendo, amando € com um carater incrivel recolheu todas
pedras e transformou em construgao.

A vocé, Edmilson Nunes de Amorim, esposo, amigo, amante, companheiro,
camplice... Sempre e sempre.

Obrigada por fazer parte da minha historia.

Iagu, 1°. de maio de 2013



- Ei, Esperanga!

Nao va embora,

Fique mais um pouco.

Para onde vai, com este ar de pressa?
Vai repousar em algum campo florido?
Feito borboleta, livre do seu casulo?
Para onde vai esperanga?

Sera que eu... Logo eu...

Eu que tanto tenho esperanga

Nunca irei ver vocé?

Vocé ja me viu, eu sinto que sim.

Eji, volte aqui!

Deixe-me sentir este ar de esperanga,
De té-la perto de mim...

Quero senti-la, a0 menos uma vez
Sentir que vocé existe de verdade
Mas nao quero...Nunca

Deixa-la na saudade.

Quero te ver de novo

Pousando no meu rosto,
Trazendo a felicidade.

Tu te camuflas no verde,

Seja ele qual for, até no capim

As vezes fica no coracio

Aqui dentro de mim.

Se a esperanga ¢ a Ultima que morre,
Nao se escondas de mim

E peco que comigo fiques

Do comego ao fim.

2 . . . , . O T ~ . ;.
Poesia “Esperancgas” cuja autoria é de estudantes de Ensino Médio, como desconstrucao do conto psicolégico
“Uma esperanga” de Clarice Lispector.



RESUMO

Trata-se de uma investigacdo sobre as taticas inventivas, utilizadas por estudantes da
Educacao Basica a partir do literario. Tomando como problema o aprisionamento literario, os
objetivos foram identificar as taticas e fazer uma leitura critico-cultural dessas formas
criativas usadas como fuga da captura do literario. Através de estudo de caso, utilizou-se a
metodologia da pesquisa-a¢do; o levantamento de dados ocorreu por meio de estudos de
projetos pedagogicos de leituras, oficinas e entrevistas escritas e orais. Feita a leitura dos
dados coletados, chegou-se aos seguintes resultados: a transvaloracdo do signo literario
promove a autonomia do estudante, contribui com a afirmacio de identidade, rompe com o
ensino da tradi¢do e combate os dispositivos de poder. Em suma, o desmonte literario aponta
outra forma de pensar o ensino da literatura.

Palavras-chave: producdo criativa; educagdo basica; intersemiose; critica cultural.

ABSTRACT

This is an investigation into the inventive tactics used by students of Basic Education from the
literature. Focusing on the problem literary imprisonment, the objectives were to identify the
tactics and make a critical-cultural reading of these creative ways used to capture the literary
trail. Through case study, we used the methodology of action research, data collection
occurred through studies of pedagogical projects of readings, workshops and written and oral
interviews. After reading the data collected, we reached the following results: a revaluation of
the literary sign promotes student autonomy, contributes to the affirmation of identity, breaks
with the tradition and teaching of combat power devices. In short, the literary disassemble
points to another way of thinking about the teaching of literature.

Keywords: creative production; basic education; intersemiosis; cultural criticism
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INTRODUCAO

Ha muito se discute como se da o ensino da literatura em educacdo basica, bem como
os percursos trilhados para incentivo a leitura com base na selecdo dos textos literarios
apresentados nos livros didaticos ou sugeridos em manuais pedagogicas de lingua portuguesa.
A proposta de estudo aqui apresentada usa como corpus da pesquisa producdes de estudantes
de educacio basica publicadas em revistas®, cadernos® especificos como resultados de
desmontes literarios com intuito de conhecer o que os estudantes produzem a partir de um
texto literario, bem como identificar os modos de produgdo e circulacao desses textos, aqui
nomeada literatura-arte.

Desse modo, foi imprescindivel identificar as micropoliticas’ implementadas para
fortalecimento dessa acdo embasada na teoria da intersemiose’, tendo como propodsito
combater os significados transcendentais’ no que tange a um signo literario.

Esta pesquisa tem o recorte temporal (2007-2011), periodo marcado pela publicagdo e
circulagdo de revistas e cadernos literarios que influenciaram a formacao de leitor e marcaram
uma época nas respectivas escolas de origens. Sendo a Perfil: revista literaria do Lauro
Farani a pioneira, periddico langado em 2007 estruturado exclusivamente com produgdes de
uma turma de 2° ano do Ensino Médio. No ano seguinte a revista foi inserida ao Projeto
Politico Pedagogico da unidade escolar e contou com a efetiva participagao de professores de
diferentes areas e seus respectivos alunos.

Em 2009 o projeto literario que resultou a revista Perfil foi socializado e adaptado
para atender o Ensino Fundamental I e II em outra instituicdo educacional, rede particular,
surgindo com isso A Dindmica em nossa vida — caderno literdario & blog. O caderno literario
foi publicado em edi¢des anuais em dois anos consecutivos e o blog (fev/2010- fev/2013) por
trés anos serviu de instrumento de socializacao das produgdes de estudantes como resultados

de desmontes literarios ocorridos em diferentes espacos educacionais do municipio de lacu.

> AMORIM, E.S.A etal. (org.) Perfil: revista literaria do Lauro Farani. Tagu: Colégio Estadual Lauro Farani,
2007. a organizag¢do se deu nos volumes 1, 2, e 4 em 2007,2008 e 2011 respectivamente

* AMORIM, E. S. A et al (org.) DINAMICA: em nossa vida. Caderno literario e Blog. Tagu: Centro Educacional
A Dinadmica. Disponivel www.life-dinamica.blogspot.com.br acesso fev. 2013.

> GUATTARI, Felix e ROLNIK, Suely. Microfisica. Cartografias Del deseo. Trad. Floréncia Gomez. Petrépolis:
Editora Vozes Ltda.2005.

® BARTHES, Roland. Aula: aula inaugural da cadeira de semologia literaria do Colégio de Franga. Trad. Leyla
Perrone  Moisés. Sdo Paulo: Cultrix. Pronunciada em 7 de jan/1977. 2001

"DERRIDA, J acques. Posi¢oes. Trad. Tomaz Tadeu da Silva. Belo Horizonte: Auténtica, 2001.

11


http://www.life-dinamica.blogspot.com.br/

Nao héa davida que a intencdo aqui € investigar os textos de estudantes de educagdo
basica para conhecer, problematizar e a partir de investigacdes das propostas curriculares e
livros didaticos utilizados no periodo, interpretar como o fendmeno do desmonte literario
acontece em espacos de excecdo® potencializado por vontades de artistas subalternos em prol
de uma cultura libertaria e literatura menor’.

A utilizacdo de linhas de fugas para o ndo aprisionamento literario marca também o
uso de taticas inventivas'® desse cotidiano, no qual o espaco de sala de aula ¢é transformado
em laboratério de aprendizagem onde as trocas mutuas acontecem nas oficinas de produgao.
A rotina de sala de aula ¢ modificada e dominada por estudantes-artistas que do texto literario
em discussdo conseguem associd-lo a outros signos, deslocando a literatura de um lugar para
assumir o perfil de carta, charge, tela, cordel, receita culinaria, horéscopo, grafite, caga-
palavras, bilhete, anuncio, parodia, entrevista, anedota, tira humoristica, histéria em
quadrinhos etc.

A pesquisa segue uma corrente tedrico-metodoldgica nos pressupostos da intersemiose
presente no livto Aula de Roland Barthes(2001), primando pela perspectiva rizomatica
defendida por Deleuze e Guattari(1995)'". Barthes aponta as forcas de poder da literatura em
trés dimensdes muito recorrentes aos estudos feitos: mathesis como poténcia em articular
saberes — isso algo bem visivel durante a coleta de dados uma vez percebido em romance
como Vidas secas'’ de Graciliano Ramos as discussdes sairem do campo literario abracando
outras areas nas quais a saga dos nordestinos retirantes, a regido nordeste com problemas
climaticos, politicas publicas para erradicacdo da pobreza, a matematica do cotidiano, abuso
de poder sdo evidenciados, sem esquecer a leitura comparativa com a tela Os retirantes’” de
Candido Portinari; mimesis configura-se em modos de produzir, também marcado na pesquisa
e a semiosis com os multiplos sentidos. A essa forca atribuida a literatura sera dada uma
aten¢do maior, pois ao longo do texto sera mostrado como os estudantes passam de uma série

discursiva para outra, combatendo os significados fixos.

¥ AGAMBEN, Giorgio. O que é o contempordneo? E outros ensaios. Trad. Vinicius Nicastro Honesko Chapeco.
SC: Argos, 2009.

’ DELEUZE, Gilles. GUATTARI, Félix. Kafka: por uma literatura menor. Rio de Janeiro: Imago Editora Ltda.
1977.

" CERTEAU, Michel de. 4 invencdo do cotidiano: arte de fazer. 3 ed. Trad. Epharim Ferreira Alves. Petropolis:
Vozes, 1998.

" DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Introducdo: rizoma. In: Capitalismo e esquizofrenia. Trad. Ana Lucia
Oliveira, Rio de Janeiro: Ed. 34, 1995.

"2 RAMOS, Graciliano. Vidas secas. 80 ed. Rio de Janeiro: Record.2000 — fragmentos da narrativa foi
encontrado nos dois livros didaticos analisados;

" Tela pintada em 1944 por Candido Portinari exposta nos dois livros didaticos analisados.
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Em consonéncia com a proposta de Barthes, ¢ trazido para o cerne das investigacdes,
teoricos como Michel de Certeau através da obra Invengdo do cotidiano (1998), reafirmando
que o corpus da pesquisa ¢ fruto da inventividade e criatividade de estudantes e professores
que modificaram a rotina das aulas de literatura apresentando novas formas de pensar, ensinar
e ler o texto literario. Enfase também as contribui¢des de Derrida ao combater o significado
transcendental, ja reverberando uma “politica cultural libertaria com o esvaziamento do
signo”, conforme defende Santos.'*

As produgdes coletadas e interpretadas rompem com a tradicdo, inovam o ensino da
literatura e conseguem atrair leitores para as historias desmontadas, sem, no entanto, apontar
“verdades”, mas apresentar outras praticas de leituras ensinadas e apreendidas, talvez, para
serem também desconstruidas por outros estudantes. Geralmente, os textos agucam a
curiosidade do(a) leitor(a) para entender a charge, um cartum ou um bilhete de cunho
literario. Durante o periodo demarcado para acompanhamento dos textos de estudantes de
educagdo basica, dois livros didaticos de Lingua Portuguesa foram adotados para o Ensino
Médio, a saber: Portugués’da colecio “Ser Protagonista”, cujo organizador ¢ Ricardo
Gongalves Barreto e Portugués: linguagens'®, de Willian Roberto Cereja e Thereza Cochar
Magalhaes. Ambos serviram de instrumentos investigativos para identificar as propostas de
leituras para esse publico e como elas foram associadas a outros signos e/ou série discursiva,
fenomeno aqui estudado.

Vale salientar a existéncia de vasto material coletado ao longo da pesquisa, mas
optamos por textos publicados em diferentes meios de divulgagdo e circulacao cultural, por se
tratar de producdes coletivas com grande incidéncia de estudantes egressos. Assim, foram
analisadas quatro edi¢des da revista Perfil (2007, 2008, 2009 e 2011), priorizando textos da 3°
Série de Ensino Médio, exceto na primeira edi¢do. Por terem acompanhado o processo da
pesquisa-agdo'’ no 4mbito da Unidade Escolar, estes co-pesquisadores do ensino médio serdo
aqui identificados “estudantes-artistas do grupo A”. Quanto aos cadernos literarios foram
dois volumes de A Dinamica em nossa vidalg, 2009 e 2010, investigamos textos de Ensino

Fundamental II, representado por “estudantes-artistas do grupo B.”

¥ SANTOS, Osmar Moreira dos. Critica cultural: o esvaziamento do signo combinado a prética politica de
esvaziamento da representacdo no poder: Salvador: VIII ENECULT, 8 a 10 de agosto de 2012a
"BARRETO,Ricardo Gongalves. (org) Portugués: ensino médio. 3 ano. 1 ed. Sio Paulo: Edigdes SM, 2010.

' CEREJA, Willian Roberto. MAGALHAES, Thereza Cochar. Portugués: linguagens: volume 3, ensino médio.
5 ed. Sdo Paulo: Atual, 2005.

" BARBIER, René. A pesquisa-agio. Trad. Lucie Didio. Brasilia: Liber Livro Editora, 2004.

'8 Cadernos literarios criados em uma escola da rede particular (Centro Educacional A Dinamica) para socializar
as produgdes desmontadas em diferentes areas tendo como foco a leitura literaria.
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Cada texto desmontado da literatura nio se encerra nele mesmo, instrumentaliza-se
desse modo, o inicio para uma nova produgdo para outros estudantes que o leem. Essa pratica
metodologica dialoga com a pesquisa qualitativa e estd integrada ao campo da critica cultural
sob o desejo de promover uma “cultura auténoma e libertaria”'® para a educacio basica no
ensino da literatura.

Esta introdugdo traz um breve panorama do objeto de andlise com recorte temporal,
bem como alguns pressupostos tedricos e metodoldgicos norteadores da pesquisa. Sendo esse
texto estruturado em trés capitulos acrescido de considera¢des finais de forma parcial,
marcando a intencdo de da continuidade aos estudos apresentados.

A primeira parte intitulada “O estudo da literatura em educacdo basica e a teoria da
intersemiose: contribuigdes de Roland Barthes que modificam o cotidiano literario,” o foco €
para a teoria adotada com perspectiva de mudanga no ensino da literatura. Por isso, os
Pardmetros Curriculares Nacionais® para o ensino de lingua portuguesa em Ensino Médio,
bem como manuais e propostas pedagdgicos serviram de estudos para identificacdo das
leituras sugeridas para formagdo do leitor. Por outro lado a teoria de Roland Barthes
associada a politica da criacdo aponta indicio de mudanca no cotidiano literario.

Em “Estudantes-artistas: disseminacdo do desejo de transvalorar”, segunda parte da
dissertacdo, a énfase ¢ para os métodos utilizados por professor-artista®’ e estudantes, ambos
classificados como artistas subalternos, Certeau(1998)* para implementacdo e criagio da
literatura-arte através do desmonte literario, como as “taticas inventivas” potencializam as
acoes dos grupos no desmonte do texto literario associando a literatura a outros signos,
passeando pelo campo artistico e critico da literatura estudada.

E a terceira e ultima parte intitulada “A cria¢dao subalterna em educagdo basica e seus
desmontes: o passeio e o retorno a literatura,” traz para o bojo das discussdes as produgdes
criativas coletadas ao longo da pesquisa, apresentando as taticas inventivas utilizadas para que
essa literatura-arte seja circulada e o quanto ela poderd ser propagada nos espacos de saber

como instrumento de afirmacdo identitdria. As interpretagdes mostrardo a passagem de um

¥ SANTOS, Osmar Moreira dos . Primeiros passos de um critico cultural. Alagoinhas: UNEB, /Campus II,
2012b

2 PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS: ensino médio. Ministério de Educagdo. Secretaria de
Educacao Média e Tecnolodgica. Brasilia: MEC,1999.

*'GALLO, Silvio. O professor —artista: educagio de si e revolugdo molecular. In SANTOS, Cosme Batista.
GARCIA, Paulo Cezar Souza. SEIDEL, Roberto Henrique. ( Orgs.) Critica Cultural e educagdo bésica:
diagnosticos, proposi¢oes € novos agenciamentos. Sao Paulo: Cultura Académica, 2011. P.15-27.

** Certeau aponta as taticas de invengdo como artes do fraco, subalterno, do marginalizado pelas politicas sociais.
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. . . . . 2 .
signo para outro conforme a teoria da intersemiose e de certa forma dessacralizando® o signo

literario.

*xk

1 O ENSINO DA LITERATURA EM EDUCACAO BASICA E A TEORIA DA
INTERSEMIOSE: CONTRIBUICOES DE ROLAND BARTHES QUE MODIFICAM
O COTIDIANO LITERARIO

1.1 ALITERATURA NOSSA DE CADA DIA...

S6 a antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente.
Filosoficamente... S6 me interessa o que ndo ¢ meu. Lei do homem. Lei do
antrop6fago...**

Segundo Seidel,”” o poeta modernista Oswald de Andrade “foi o pensador que, ao
invés de so olhar para o futuro, olha para o passado” e em seu Manifesto Antropofago, politiza
uma pratica cultural do passado e, ao trazé-la para o cotidiano promove a transculturagdo, a
ruptura e de certa forma a transgressao de ordens dominantes. Identifica-se desse modo como
um critico que transita numa contemporaneidade do seu tempo, sem se desligar do passado.
Do primitivismo cultural ao desmonte do signo lingiiistico, ha necessidade de atentar-se para
acoes reativas contra as diversas formas de violéncias a cultura considerada periférica. Cada
vez mais, essa cultura vista como “inferior” modifica a “ordem do discurso” e ganha a
atencao de pesquisadores atentos as margens.

Para Santos,”® Oswald potencializa a subversio de estrutura pelo viés da violéncia
antropofagica, questionando tanto o individualismo quanto o coletivismo do cenario da

politica cultural brasileira, desse modo,

AGAMBEN, Giorgio. O sacramento da linguagem: arqueologia do juramento. Belo Horizonte: Editora

UFMG, 2011. O autor faz uma arqueologia do juramento trilhando percursos sacros e juridicos , associando-o
a linguagem. Aqui, o termo dessacralizar a linguagem literaria, devera ser entendida como deslocamento,
desmonte ou desconstrucdo da linguagem literaria.

2 ANDRADE, Oswald. Manifesto antropéfago. In: Teles, Gilberto Mendonga. Vanguarda européia e
modernismo brasileiro: apresentacdo e critica dos principais manifestos vanguardistas. 3% e. Petropolis: Vozes:
Brasilia:INL, 1976. Disponivel http://www.ufrgs.br/oandrade/oandrade.pdfacesso 08/05/2013

> SEIDEL, Roberto Henrique. Apresentagio.In: SANTOS, Osmar Moreira dos. Oswald de bolso: critica cultural
ao alcance de todos. Salvador: Quarteto Editora. 2010. Disponivel
http://margensdaliteratura.files.worpress.com/2012acesso 05/05/2013

** SANTOS, Osmar Moreira dos. Oswald de bolso: critica cultural ao alcance de todos. Salvador: Quarteto
Editora. 2010 Disponivel http://margensdaliteratura.files.worpress.com/2012acesso 30/04/2013
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A imagem transgressora de cultura elaborada por Oswald de Andrade parece
encontrar o seu limite & medida que ndo temos muita alternativa sendo
alinha-la as nogdes de vanguarda estética ou historica. Se alinhamos essa
imagem a vanguarda estética, temos uma negacao da histéria com énfase no
primitivismo ou num socialismo libertario no futuro®...

Ter como foco dessa pesquisa o que os estudantes da educagdo basica fazem com a
literatura, de certa forma marca um olhar “subversivo” a uma ordem pedagdgica dominante
em escolas de educagdo bdasica, munidas de manuais didaticos, diretrizes e projetos
especificos para a leitura literaria que muitas vezes ndo saem do papel. Porque ao beber da
fonte oswaldiana para deglutir a literatura como os canibais, a “presa” precisa merecer
apreciagdo e despertar o desejo no outro de ser consumido. Em se tratando da literatura, o
desejo de ser lida, capturada, desmontada e repassada como agenciadora de cultura libertaria
ira muito depender da vontade que potencializa as agdes do professor e estudantes. E uma das
inquietagdes percebidas durante o processo de acompanhamento e desmonte literario se traduz
da seguinte forma: até que ponto o que os estudantes fazem com a literatura ¢ viavel para a
formacao de competéncias leitora e escrita de um texto literario? Algo a ser respondido ao
longo desse texto.

Inegavelmente, vivemos em um estado de excecdo, com isso hd uma necessidade de

combater ou neutralizar os “dispositivos™®

capazes de engessar e alienar o individuo, e a
literatura pode ser o instrumento politico de reparacdo simbdlica e de mudanca. Como ¢
possivel gostar de ler texto ficcional se muitas escolas ndo priorizam espacos de
apresentacao, prazer e aquisicao da obra literaria? A caréncia de bibliotecas ou pontos de
leituras parece ser proporcional a de leitores, no entanto cabe ao professor de literatura criar
mecanismos para incentivar a formagao de leitores.

A literatura nossa de cada dia infelizmente continua muito presa aos manuais
didaticos, propostas curriculares fechadas e sem recursos disponiveis para implementacao de
propostas de leituras. Se permanecermos aprisionados a uma literatura que ndo desperta a
atencao, o prazer de ler se esvai. Nao foi por acaso que estudantes e professores de educacao

basica criaram as revistas literarias como “linhas de fugas”29

para escaparem de
aprisionamentos, da mesma forma nao ¢é por acaso que as produgdes desmontadas da literatura

ganham mais ateng¢@o e aumentam a procura do texto base.

> SANTOS, 2010 op cit., p. 69.
*® AGAMBEN, 2009. op. cit.
* DELEUZE, Giles. GUATTARI, Félix. 1995. op. cit.
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Nao resta divida que as resisténcias a pratica pedagodgica inovadora embasada na
politica da criagdo existem desde os momentos de produgdo em sala de aula e se estendem em
diversos espacos institucionais de educagdo. O estudante acostumado a “ler/resumir”
inicialmente estranha uma “desordem”. Modificar ou aderir uma pratica diferente da habitual ¢é
uma ardua tarefa, processo longo que ird depender da visdo que se tem de educagdo, cultura,
literatura e politica, enfim, do construir-se educador para uma cultura autdbnoma. Muito bem

recorrente as licoes de Paulo Freire 1991, porque

Ninguém comega a ser educador numa certa terca-feira as quatro horas da
tarde. Ninguém nasce educador ou marcado para ser educador. A gente se
faz educador, a gente se forma educador, permanentemente, na pratica e na
reflexdo sobre a pratica.”’

As palavras de Freire dialogam com tantos outros teéricos como Bondia®' que discute
como a falta de tempo faz com que o “experiencizar” se comprometa, pois muitos problemas
da educagdo continuam sendo “da educagdo,” pois falta o outro se tocar, investir; Morin*?
aponta uma educacio para era planetéria, transdisciplinar ¢ Esteban e Zaccur™ defendem que
o compromisso do professor com a educagdo, torna-se visivel quando nao transfere
responsabilidade para outros. Os didlogos possiveis entre os tedricos, de certa forma
evidenciam a importancia da leitura que o professor faz do seu ambiente, para que novas
leituras possam sugerir indo além do escrito™.

Talvez as inquietagdes sejam frutos do que se construiu em torno da leitura literaria,
muito visivel como atribuicdo especifica do(a) professor(a) de lingua portuguesa. A ele(a)
“compete” a dura missdo de propor leitura de obras literarias para em sequéncia cobrar um
resumo como documento comprobatério do que foi lido. Ao desmontar a literatura,

apresentando-a em outros signos, acontece uma ruptura com a tradicao.

30 FREIRE, Paulo. Educacdo nas cidades. Rio de Janeiro: Vozes, 1991.

* BONDIA, J. L. Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia. Revista Brasileira de Educacio, Rio de
Janeiro. n.19, p 20-28 jan/abril. 2002. In: BERALDO, Rossana. BARBATO, Silvane. (orgs.) A formagao do
professor do século XXI. Modulo 2: Instrumentos Pedagogicos para Preparacdo de Dinamizacdo de aulas com o
uso das TIC e de Internet. 2012 .Disponivel em: http://bahia.cead.unb.br curso de atualizacdo pedagodgica.
Acesso 03/04/2013

> MORIN, Edgar. Terra: um olhar transdisciplinar. 11 Forum Universo do Conhecimento. Educagio para a era
planetéria. Sdo Paulo: Tv Cultura, 2011.

** ESTEBAN, M. T.e ZACCUR, E. 4 pesquisa como eixo de formagdo docente.In: ESTEBAN, M. T;
ZACCUR, E. Professora pesquisadora: uma praxis em constru¢do. Rio de Janeiro. DP&A, 2008.

** FREIRE, Paulo. A importancia do ato de ler: em trés artigos que se completam. 23 ed.Sdo Paulo: Cortez,
1989. Disponivel em:

www.bibliotecadafloresta.ac.gov.br/biblioteca/LIVROSDEPAULOFREIRE aimportanciadoatodeler.pdf.
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Interpretando as produgdes dos estudantes € possivel perceber ndo apenas grandes
nomes da literatura brasileira, mas artistas subalternos que conseguem promover a abertura de
outras séries: charge, parddia, historia em quadrinhos, carta, bilhete etc, com tragcos comuns
que remetem a literatura deglutida. Com isso, as contribui¢cdes de Derrida(2001) no combate
aos significados transcendentais, fazendo desmontes linguisticos fundamentam esse texto.
Entretanto, o que faz um texto ser ou ndo literario? Hé4 esséncia que demarca esse territorio

chamado literatura? Avancemos.

1.1.1 Ser ou ndo ser texto literario, eis a questao

A literatura faz girar os saberes, ndo fixa, ndo fetichiza nenhum deles...*

Hé4 muito se questiona acerca das peculiaridades de um texto literario, onde e como
esse texto se manifesta, o tipo de linguagem adequada para identificacao e estrutura. Por mais
que se busque uma resposta consensual esbarraremos nas restrigoes.

Falar da literatura automaticamente remete-nos a uma linguagem conotativa, livre,
fora desse poder. Liberdade essa, dada aos leitores ao fazer uso das trés forgas literarias,
segundo Barthes, denominadas: mathesis, mimesis e a semiosis. Aqui, a semiosis tera maior
espaco para discussdo, porque ¢ essa forca de liberdade que oportuniza a multiplicidade de
sentidos, possibilitando assim, passar um texto de uma série discursiva para outra série, como
diz Santos(2012a) “os nomes nao nascem grudados com as coisas.”

Segundo Culler(1999)* conceituar a literatura ndo ¢ a prioridade da teoria literaria,
apesar de se criar uma expectativa em relagdo a essa questao, mas por conta da flexibilizagao
das caracteristicas apontadas como “palpaveis” de um texto literario ndo ha uma defini¢ao
consensual. Desse modo, caracteristicas marcadas como literariedade, contexto, organizacao,
linguagem, ficcionalidade ou estética podem também ser encontradas em outros textos
classificados nao literarios, portanto nao sao determinantes para a definir um texto literario.

Indo além, Culler aponta a literatura como “uma pratica na qual os autores tentam
avancar ou renovar a literatura, e, desse modo, ¢ sempre implicitamente um reflexo sobre a
propria literatura”. Como seria criar literatura? Ha uma formula a ser seguida ou ironizar esses
“prontudrios” convencionais dos livros didaticos para o ensino da literatura ndo seria mais

uma forma de pensar a literatura? Ainda Culler contribui dizendo:

> BARTHES, 2001, op. cit. p. 18
*® CULLER, Jonathan. Teoria Literdria:uma introdugio. Trad.Sandra Vasconcelos. Sao Paulo;Beca Produgdes
Culturais, 1999. Disponivel em: www.soliteratura.com.br/introducaoacesso 20 — 9/04/2013
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A literatura ¢ uma institui¢ao paradoxal porque criar literatura é escrever de
acordo com as formulas existentes  produzir algo que parece um soneto ou
segue as convengdes do romance — mas também zombar dessas convengoes,
ir além delas. A literatura instituicdo que vive de expor e criticar seus
proprios limites, de testar o que acontecera se escrevermos de modo
diferente. Assim a literatura é ao mesmo tempo o nome do convencional
absolutamente demolidor.”’

Ao pensar na ruptura com o convencional, através da inovacdo e criatividade, esses
estudantes-artistas conseguem fazer bem. Discutir a obra literaria “Os sertdes®™” de Euclides
da Cunha, por exemplo, através de uma charge, posteriormente transformada em grafite no
muro da escola, revela o grau de envolvimento com o texto apresentado, eles conseguiram
relacionar as imagens abstraidas do texto e atrair leitores para a discussdo da obra
desmontada. “Os sertdoes” através do grafite (fig. 1) pode ndo se constituir num texto literario,

mas foi o instrumento de ligagdo a literatura.

Literatura
desmontada

\

AN e
9 \"&‘12'3 aa ’z‘

{EL ‘0}

'u‘l...]m‘{";

Figura 1 qu ?

As téticas utilizadas pelos estudantes para chegarem até o grafite sdo (des)montadas de
leituras, pesquisas e oficinas para producao e socializacdo. Partindo do que o livro didatico
oferece e a disponibilidade de recursos no ambiente escolar. Neste caso, a obra citada consta
nos manuais didaticos analisados, como exemplo de “Literatura em transicdo”, mesmo sem
nenhum exemplar da obra na biblioteca da escola onde se deu a pesquisa com o grupo A. No
manual didatico da 3* série de Ensino Médio, “Ser protagonista” organizado por

Barreto(2010)* entre as paginas 24-27, aparecem fragmentos do livro Os sertdes ao lado de

37
Idem.
* CUNHA, Euclides da. Os sertées: campanha de Canudos. 2ed. Sio Paulo: Atelié¢ Editorial/ Imprensa Oficial
do Estado, Arquivo do Estado, 2001.
¥ BARRETO, 2010, op. cit.
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algumas obras de arte, em destaque “ A flagelacdo do beato” de Sante Scaldaferri, com a
indicagdo “Oleo sobre a tela,” 1966, bem como charge ridicularizando a a¢do de Antonio
Conselheiro e seus seguidores. No entanto, em nenhuma das questdes abordadas sobre os
textos verbais ha relacdo com os textos nio-verbais, deixando por conta da inventividade e
criatividade do professor/estudante, pois a interpretagdo ¢ direcionada para os textos escritos e
ndo para as imagens.

Chartier*’(s/d) defende sobre como as formas de apresenta¢io de um texto interferem
no sentido do mesmo, devido a quantidade de interpretacdes possiveis que uma obra se
propde a apresentar para diferentes leitores que dela se apropriam. Percebemos através da
figura 1 indicada como uma transmutagdo de Os sertoes para grafite, o quanto os estudantes
conseguiram apropriar dos escombros da Guerra de Canudos, desde o titulo com a presenga
da imagem do mandacaru, vegetacao tipica da regido ao “mar de sangue,” até as caveiras
espalhadas, retratando a consequéncia do conflito abordado na obra em destaque.

Afinal, ha uma distancia entre o sentido atribuido pelo autor e os sentidos construidos
pelos leitores, no entanto, notamos através do grafite no muro da escola, como as imagens
aproximam leitores e sentidos. Mas, seguimos com uma certa cautela o viés pedagdgico, com

intuito de fazer um breve panorama do cotidiano escolar.

1.1.2 Livro didatico, Parametros Curriculares Nacionais(PCN) e outras propostas no ensino

da literatura

Aqui em casa pousou uma esperanca. Nao a classica, que tantas vezes
verifica-se ilusdria, embora mesmo assim nos sustente sempre. Mas a outra,
bem concreta e verde: o inseto...*!

Que esperanca almejemos para educacdo? Ilusdria ou concreta? Cada vez mais
encontramos estudantes desmotivados e sem esperanca, a escola parece ser inadequada ou
simplesmente castradora de sonhos. A literatura criativa podera ser um viés para consolidar a
autonomia dos estudantes. Quando Clarice Lispector narrou em um conto psicoldgico “o seu”
encontro com uma esperanca, talvez nio tivesse imaginado o quanto um esqueletinho verde®
em uma parede qualquer poderia ser desmontado, deglutido e matizado de outras cores em
maos alheias de uma educac¢do bdsica, contrariando expectativas, ordens, linguagens e

discursos.

* CHARTIER, Roger. O especialista em histéria da leitura. Disponivel em
http://revistaescola.abril.com.br/linguaportuguesa/ acesso em 20/02/2014

*I LISPECTOR, Clarice. Uma esperanca. In: Felicidade clandestina. Rio de Janeiro: Rocco, 1998. P. 92-94
2 Idem. Termo usado pela escritora ao fazer um jogo de sentidos com a palavra esperanca.
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Falar do livro didatico de ensino médio ¢ falar de uma conquista, esperanca capturada.
No entanto, ¢ muito comum os estudantes “esquecerem’” esse material em casa. (nesta
pesquisa, referimo-nos ao livro de lingua portuguesa da 3* série) A recorréncia aponta uma
anormalidade a ser refletida, investindo em propostas curriculares dialogicas e flexiveis, por
exemplo, podera ser o comego.

Conforme Sacristan(1998),* “O curriculo agrupa diversas fases da cultura, do
desenvolvimento pessoal e social das necessidades vitais dos individuos para seu desempenho
em sociedade, aptiddes e habilidades fundamentais.” O desempenho do professor de
portugués corrobora para que a fluéncia e gostos pela leitura sejam aflorados ou nao e devido
o contato com alunos, compete-lhe buscar adaptacdo curricular em prol de uma cultura que
respeite a existéncia humana.

As leituras das producdes de estudantes-artistas detectam o quanto foi planejada a
acdo, ¢ a medida que os grupos escolhem a forma de representar e socializar, ha uma
potencializacdo de vontade marcada na autonomia de poder. Do mesmo modo o(a)
professor(a) também fez a sua opgao em “transgredir” a proposta do livro didatico.

Assim, cada escolha ¢ permeada de ideologias, valores e anseios e,

o professor ndo decide sua a¢do no vazio, mas no contexto da realidade de
um local de trabalho, numa instituicdo de ensino que tem suas regras de
funcionamento marcadas, as vezes, pela administragdo, pela politica
curricular, pelos orgdos de governo ou pela simples tradicdo que se aceita
sem discutir™

Como as leituras sao implementadas diante de uma sociedade de exce¢dao? Um dos
passos seguidos foi mapear o qué o livro de portugués propde, como e até que ponto a escola
oferece recursos para sustentacdo das propostas. Partindo dai, fazer a maquina de guerra
funcionar, conforme questiona Santos®: “Como fazer das escolas como local permanente de
debate e agitagdo cultural?” Indo além ele afirma a necessidade de investir numa “cultura
como uma maquina de guerra a favor de uma vida comunitaria e seus modos de vida
libertéria”.

Os dois livros de Portugués utilizados nos ultimos cinco anos por estudantes do grupo
“A” sdo: “Portugués: linguagens v.3 ensino médio” cujos autores sao Willian Roberto Cereja

e Thereza Cochar Magalhdes e “Portugués, colecdo Ser protagonista, v. 3 ensino médio”

* SACRISTAN, J. G. O curriculo: uma reflexio sobre a pratica. Porto Alegre: Artmed,1998.p.55
* Idem, p. 166-167
* SANTOS, 2010,0p. cit.,p. 35.
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organizado por Ricardo Gongalves Barreto. O estudo se deu com o propdsito de conhecer as
sugestdes de leituras literarias e buscar suporte para sustentagdo e fortalecimento dessas
leituras aos estudantes que estdo saindo do ensino médio.

As propostas contidas nos manuais pedagdgicos apesar de terem organizadores
diferentes sdo bem parecidas. Ambas iniciam com “Pré-modernismo” enfatizando obras dos
escritores Euclides da Cunha, Monteiro Lobato*, Lima Barreto®’ ¢ Augusto dos Anjos* e
praticamente os mesmos textos desses autores se repetem nos dois livros analisados.
Diferenciando-se nas sugestdes de videos complementares que Cereja e Magalhaes

apresentam como recursos para pesquisa:

De época: Tempos modernos, de Charles Chaplin; 1900, de Bernardo
Bertolucci; Metrdpolis, de Fritz Lang; O encouragado Potemkin, de Sergei
Eisenstein; Reds, de Warren Beatty; Sacco e Vanzetti, de Giuliano
Montaldo; Surrealistas: o fantasma da liberdade, O discreto charme da
burguesia, de Luis Bufiuel. Nacionais: Paixo e guerra no sertdo de Canudos,
de Antonio Olavo; Triste fim de Policarpo Quaresma, heroi do Brasil, de
Paulo Thiago; Pagu, de Norma Benguel; Macunaima, de Joaquim Pedro de
Andrade; Li¢do de amor, de Eduardo Escorel; O quatrilho, de Fabio Barreto;
Os amores de Picasso, de James Ivory; Rumo ao paraiso perdido, de Mario
Andreacchio. ¥

O que temos desses autores classificados pré-modernistas nas bibliotecas da
escola/cidade? H4 videoteca ou algo do género com algum desses filmes? Infelizmente, nao.
Lindoso(2004) aponta o quanto o pais carece de politicas para o livro. Dos quatro autores em
destaque foram encontrados alguns exemplares de “Triste fim de Policarpo Quaresma, de
Lima Barreto” e um exemplar de “Reinagdes de Narizinho” de Monteiro Lobato. E das
sugestoes de filmes nenhum foi encontrado.

Seguindo o roteiro literario dos livros avaliados, eis o “Modernismo” com a
contextualizacdo de autores e obras e mais uma vez alguns textos se repetem, sendo que héa no
livro de Cereja e Magalhaes uma inclinagdo para a arte. As telas expostas em toda estrutura do
material didatico ajudam o leitor a apreciar a “imagem em foco” caracteristica impar, a
apresentacdo do texto verbal e em seguida o ndo-verbal. Falta, porém uma relagdo entre os
textos apresentados.

Falar das obras disponiveis para consulta dos estudantes da série final de Ensino

Me¢édio demandard um tempo maior, entretanto, sem a intengdo de aprofundar na questdo do

“ MONTEIRO LOBATO, J.R. Cidades mortas. Sio Paulo : Brasiliense, 1995, p-22-23
" BARRETO, Lima. Triste fim de Policarpo Quaresma. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2001.
* ANJOS, Augusto. Melhores poemas.3ed. Sdo Paulo: Global, 2001.
* CEREJA e MAGALHAES,Idem, aqui, p.11
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acervo, pois ndo ¢ esse o foco da pesquisa, havia na biblioteca do Grupo “A” uma boa
quantidade de livros do século XIX, principalmente do Romantismo: “O guarani”, “A
Viuvinha”, “Senhora”, “Luciola” e “Cinco Minutos” de José de Alencar, “Dom Casmurro” de
Machado de Assis, “Inocéncia” de Visconde de Taunay, aproximadamente vinte exemplares
de “O cortico” de Aluisio de Azevedo. Mas, a literatura de Jorge Amado, Drummond de
Andrade, Cecilia Meireles, Rachel de Queiroz, Oswald de Andrade, Manoel Bandeira, Erico
Verissimo, Jodo Cabral de Melo Neto eram praticamente inexistentes. Exceto, um exemplar
de “Ou isto ou aquilo” Cecilia Meireles, “O quinze” de Rachel de Queiroz, ndo mais que trés
exemplares de Drummond e assim por diante. A presenca desses escritores do século XX nas
bibliotecas das escolas é marcada pelos exemplares da cole¢do “literatura em minha casa’®”,
projeto implementado pelo MEC em 2001 cuja funcdo: propagar a literatura aos lares
distribuindo kit literario para estudantes da 4* a 8* séries do ensino fundamental, a fim de
aflorar o gosto pela leitura.

Dialogando informalmente com bibliotecarias (professoras em desvio da fun¢do) de
diferentes instituicdes, percebemos que a realidade ¢ a mesma. Muitas obras de autores do
século XIX enchem as prateleiras, contrapondo-se com a quase inexisténcia de textos do
século XX e XXI. Propagar um discurso contemporaneo sobre direitos humanos, respeito as
diferencas, combate a homofobia e precisar de uma indicagdo de leitura literaria,
possivelmente se esbarrard em textos romanticos nos quais a sociedade idealizada ¢
representada. Ainda prevalece muitas leituras de “viuvinhas” e “senhoras” talvez, com certa
nostalgia de mulher ideal e a representacao indigena ¢ marcada pelas “iracemas” e “guaranis”,

3! nas bibliotecas visitadas.

sendo notdria a auséncia dos “cunhambebes

Nota-se uma lacuna que poderia ser preenchida com produgdes de Cuti, Carolina de
Jesus, Marcelino Freire, Helena Parente Cunha, Cora Coralina, Oswaldo Camargo, Concei¢ao
Evaristo entre outros nos manuais didaticos e bibliotecas. O ndo cénone praticamente nao
aparece nos livros didaticos, mas uma sequéncia de autores/obras que se repete como um

ritual, funcionando como um “pacote pronto para estudantes daquela série”. Estudantes que

®COPES, Regina Janiaki. SAVERI, Esméria de Lourdes. 4 representatividade do projeto A literatura em minha
casa como uma politica pubica para a formagdo de leitores. IX Congresso Nacional de Educa¢do- EDUCERE/
Il Encontro Sul Brasileiro de Psicopedagogia, 26 -29 de outubro, PUCPR.disponivel em
http://ri.uepg.br:8080/riuepg/bitstream/handle/123456789/695/EVENTO RepresentatividadeProjeto.pdf?sequen
ce=lacesso 04-06 de maio de 2013. Segundo as autoraso projeto “Literatura em minha casa” ¢ uma célula do
Programa Nacional Biblioteca Escolar (1997) , e muitos livros que deveriam ser distribuidos para os estudantes
ndo sairam das escolas publicas, pois a quantidade enviada pelo MEC as escolas ndo foi suficiente para a
distribui¢ao e muitos professores desconhecem o projeto.

> Alusdo ao protagonista de Meu querido canibal, obra de Antonio Torres.
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perderem essas aulas serdo condenados a ndo ver mais o conteudo, uma vez que ndo ha
literatura comparada nos manuais investigados.
Em se tratando de projetos de leituras para educagdo basica, percebe-se a falta de

J4

verbas para sustentacdo. Na escola do grupo “A” o projeto ativo ¢ “A dinamicidade da

> este deu origem a revista Perfil em 2007 e na escola do grupo “B” sdo dois projetos

lingua
em evidéncia: “Varal da Poesia” e “ A literatura dindmica” .

Todas as edigdes da revista e caderno de literatura que compdem esta pesquisa tiveram
dificuldades para impressao grafica, dependendo da ajuda dos proprios estudantes envolvidos,
estes, maiores incentivadores da proposta. Na ultima revista literaria lancada pelo grupo “A”,
os estudantes, professores, gestores e funcionarios da escola se mobilizaram e contribuiram
com a quantia de R$ 10,00(dez reais) para aquisicdo de uma revista. Esse valor pago s6 foi
possivel porque contou com apoio financeiro da direcao escolar para ajuda de custeio do valor
real repassado para grafica (R$15,00 por exemplar). Mostrando com isso, toda a dificuldade
enfrentada para agilizar uma ac¢ao: produzir cadernos literarios.

As agoOes pedagdgicas para fomentar projetos de leituras nas escolas passam por
alguns percursos, apesar das mesmas fazerem parte do Projeto Politico Pedagogico(PPP) das
unidades de criagdo. Assim, convém buscar os Pardmetros Curriculares Nacionais(PCN) de
Lingua Portuguesa para o ensino médio a fim de investigar o tipo de didlogo proposto com a
literatura. A nossa cautela se d4 por conta da leitura ter focalizado exclusivamente ao apoio
dado a lingua portuguesa desse publico.

Pensar no ensino da literatura do Ensino Médio faz retomar os objetivos da Educacao
Bésica, no Art. 22 da Lei de Diretrizes ¢ Bases(LDB)> conforme os PCN>* p.138
“desenvolver o educando, assegurar-lhe formacdo indispensavel para o exercicio da cidadania
e fornecer-lhe meio para progredir no trabalho e em estudos superiores”. E notério que a
leitura ¢ imprescindivel para o progresso tanto no trabalho como nos estudos. E “o texto
literario se desdobra em inumeras formas”. PCN, p.143 Mesmo porque,

O aluno deve ser considerado como produtor de textos, aquele que pode ser

entendido pelos textos que produz e que o constituem como ser humano. O
texto s6 existe na sociedade e € produto de uma historia social e cultural,

>? Projeto criado em 2007 por uma professora de Lingua Portuguesa e Literatura do Colégio Estadual Lauro

Farani Pedreira de Freitas , lagu — Bahia, para incentivar a leitura literaria, partindo da ideia da desconstrugao do

signo(literario) e formando novos signos ( géneros textuais).

33 Lei de Diretrizes e Bases, 9.394/96

>* Pardmetros Curriculares Nacional: ensino médio. Ministério da Educagio. Secretaria da Educacio, 199. 364p.
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unico em cada contexto porque marca o dialogo entre os interlocutores que o
~ 55
produzem e entre os outros textos que o compdem.

E nessas tessituras, dobras e desdobras de um texto literario que os didlogos sdo
travados no Ensino Médio, uma comunicacdo que dribla os manuais pedagdgicos e propostas
curriculares fechadas. Afinal como proporcionar ao aluno a direito de produzir o proprio
texto? Ainda nos PCN ao apresentar as competéncias e habilidades a serem desenvolvidas em
Lingua Portuguesa, no que tange a “investigacdo e compreensdo” destaca-se a habilidade
esperada:

Recuperar, pelo estudo do texto literario, as formas instituidas de construgéo
do imaginario coletivo, o patrimdnio representativo da cultura e as
classificagdes preservadas e divulgadas, no eixo temporal e espacial.”

Questionamos: As instituicdes oferecem condicdes para que haja essa recuperagdo e
construcdo do imaginario coletivo através dos estudos literarios? As bibliotecas estdo
equipadas adequadamente para receber os futuros leitores? Lindoso(2004) ao tracar um
panorama das politicas para cultura e para o livro chega ao dmago da questdo, e uma das
evidéncias apontadas ¢ a falta de conexdo entre os projetos, as vezes, excelentes, mas por
questdes politicas travam no meio do caminho. Em se tratando de livro, o maior prejudicado ¢
o estudante. E Felipe Lindoso chama atengdo sobre os problemas detectados com um projeto
de leitura “Literatura em minha casa,” propicio para funcionar bem, mas por falta de dialogo,

valorizagdo e interesses particulares ndo avangou,

“Literatura em Minha Casa” foi feito em ritmo de urgéncia para ser entregue
em abril de 2002. Data que, por acaso, era a data-limite para
desincompatibilizacdo dos ministros que desejassem concorrer a cargos
eletivos naquele ano.

E finalmente, a escolha da comissdo. Nao quero, de maneira alguma,
levantar qualquer tipo de suspeita sobre a comissdo que selecionou as
colegdes. O problema dessas comissdes ¢ simplesmente que sdo comissdes,
foros restritos que acabam precisamente com o que os professores valorizam
como uma de suas prerrogativas mais queridas: a liberdade de escolha.”’

Indo além, Lindoso afirma que ao anular um projeto, as formas de castragdes sdo tao
violentas que atingem até o “porteiro” de uma instituicdo para que esse projeto ndo tenha
chance de ser resgatado. Entretanto, o professor ¢ figura-chave nesse processo de

revitalizagdo de propostas de leituras. E quando esse profissional acredita no potencial dos

>* parametros Curriculares Nacionais, p. 139. op cit.
% Tdem, p. 145.
S"LINDOSO, 2004, op. cit.,p. 161-2
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estudantes, os resultados aparecem independentes de vontades alheias. E a revista literaria em
uma escola publica ¢ fruto da vontade potencializada.

As escolas sdo sustentadas por “projetos prontos”, alguns bons, outros carentes de
didlogos entre professores e alunos. E Foucault(1996) ¢é pertinente em afirmar que ndo se deve
temer o comego, € sim, investir na mudancga, porque a institui¢do ja tem um discurso pronto,
um discurso que ja estd na ordem da lei, ¢ ha um policiamento do discurso na nossa
sociedade, mas ¢ justamente na interdicdo de um discurso que ira revelar o grau de ligagao

com o desejo e com o poder.

1.2 ROLAND BARTHES: POR UMA TEORIA DA INTERSEMIOSE*®

Aliamos a Roland Barthes para fundamentar tedrica e metodologicamente esta
proposta que traz a literatura em primeiro plano, numa perspectiva de revalorar o signo a
partir da desconstrucao, enriquecendo a linguagem critica literaria.

Qual o poder da literatura? As aulas engendradas nos manuais pedagogicos nao sao
armas poderosas para anulagdo da existéncia dos estudantes quando negados a capacidade de
criacdo? Barthes afirma:

Chamo de discurso de poder todo discurso que engendra o erro e, por
conseguinte, a culpabilidade daquele que o recebe. Alguns esperam de nos,
intelectuais, que nos agitemos a todo momento contra o Poder, mas nossa
verdadeira guerra esta alhures:ela € contra os poderes, e ndo ¢ um combate
facil, pois plural no espago social, o poder ¢, simetricamente, perpétuo no
tempo histoérico:expulso, extenuado aqui, ele reaparece ali: nunca perece:
facam uma revolugdo para destrui-lo ele vai imediatamente reviver, re-
germinar no novo estado de coisas.”

Ao pensarmos na inutilidade de uma revolucdo para extenuar os poderes, propomos a
juncdo da teoria X pratica alicercada a semiologia para explorar os poderes emanados da
literatura. Esta, capaz de “driblar” poderes linguisticos, ir além do texto escrito e concatenar
diferentes significados.

O francés Roland Barthes (1915-1980) ao dedicar-se aos estudos da semiologia,

revela-nos como a fala escolhida pela instdncia de poder _ histdria, pode parecer mitoldgica,

sem negar a factualidade historica. Em trés de suas obras Aula (1977); Obvio e obtuso(s/d) e

% A semiologia ¢ considerada a ciéncia dos signos, Barthes identifica como desconstrugio linguistica. E a
semiosis ¢ uma das forcas de poder da literatura, caracterizada pela multiplicidade de sentidos dado ao texto
literario.
> BARTHES, 2001, op. cit., p. 11-12
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Mitologias(1957) os signos sdo enfatizados sob diferentes aspectos, no entanto ¢ em Aula,
livro resultado da aula inaugural de Semiologia literdria para o colégio de Franca, que
buscaremos fundamentar esse texto, mais especificamente, por intermédio da semiosis pela
capacidade de multiplicacdo dos sentidos, defendida pelo autor como uma das forcas da
literatura.

O texto se estrutura teorico e metodologicamente na intersemidtica sob a perspectiva
de Roland Barthes, estudioso das significacdes que muito contribuiu (e continua contribuindo)
com as pesquisas alicercadas na utilizacdo de imagens, nos signos lingiiisticos € mais
especificamente na linguagem literaria pelo poder de se desprender dos significados

transcendentais.
1.2.1 A semiologia: ciéncia dos signos

Para Roland Barthes, a semiologia ¢ vista como a ciéncia dos signos. Paradoxalmente
a semiologia vem da linguistica, uma ciéncia que agrega diferentes polos desde formais aos
sociais, sobrecarregando-se a area de abrangéncia. Segundo esse tedrico, a lingliistica por

conta dos paradoxos se desconstroi, € essa desconstru¢ao ¢ chamada de semiologia.
Nas palavras de Barthes(2001);

...Mas a propria linguistica, um pouco como a economia estd em vias de
estourar, parece-me, por dilaceramento: por um lado, ela estd atraida por um
polo formal, e segundo essa inclinagdo, como a economia, formaliza-se cada
vez mais; por outro lado, ela se apodera de contetidos cada vez mais
numerosos ¢ cada vez mais afastados de seu campo original... quer por
excesso de fome, escanifrada ou empazinhada, a linguistica se desconstroi. E
essa desconstrugdo da lingiiistica que chamo, quanto a mim, de semiologia.®

Ainda Barthes defende a Semiologia como uma ciéncia surgida na década de 50, com
a funcdo de recolher o impuro da lingua ativa, “os desejos, os temores, as caras, as
intimidacdes, as aproximagoes, as ternuras, os protestos, as desculpas, as agressdes...” enfim a
corrupgdo da mensagem cabe a semiologia capturar.

Ao buscarmos esse viés intersemidtico para a pesquisa, significa dizer o quanto as
producdes desmontadas de estudantes de educacdo béasica passam pelos estudos da
semiologia, pelas malhas da desconstrugdo. Isso, porque o texto literario ao ser transmutado

de uma série discursiva para outra, abraca também diferentes signos.

% BARTHES, 2001, op. cit., p. 29
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Assim, a junc¢do da literatura a semiologia ¢ fundamental para consolidar as discussdes
e “corrigir-se uma a outra” (Barthes). E com isso, o olhar semiotico sobre o texto pode nio da
espago para o mito nem para dogmas, impossibilitando a fixacdo de significados
transcendentais, sem apreender o real, mas transitar e se relacionar com varias ciéncias.

Enfim, ao relacionar essa forca da literatura a semiosis a pesquisa realizada,
percebemos os diferentes significados oriundos dos textos desmontados, resultado de um

signo lingiiistico que passou pelo processo de mutagdes.

1.2.2 Percursos de Roland Barthes

Roland Barthes inegavelmente ¢ considerado o grande teorico da ciéncia dos signos e
dos simbolos. Formado em Letras Classicas, Gramatica e Filologia conseguiu marcar através
de suas obras, participagdo efetiva nas areas da linguistica e da literatura.

Iniciou os estudos linguisticos alicer¢ado no estruturalismo funcionalista de Saussure,
mas em Mitologias(1957)°', ao direcionar sua pesquisa para o comportamento das familias
reais européias representadas nos jornais e revistas na década de 50, bem como ao observar
como praticas do cotidiano apresentam-se nesses meios de comunicacdo, ele consegue
desmontar semiologicamente a linguagem utilizada até entdo e promover uma série de
reflexdes sobre as noticias analisadas.

Roland Barthes em sua trajetoria, ao apropriar-se dos jornais e revistas da época,
parece nao sentir tao atraido com os estudos lingiiisticos de Saussure e comega a analisar o
que encontra obtuso nas linguagens utilizadas pela imprensa. Para Barthes, os mitos®® podem
ser vistos como um sistema semioldgico podendo ser encontravel no significante, significado
ou no proprio signo. Vejamos como Roland Barthes trabalha dentro da proposta da
semiologia, as influéncias dos mitos nas linguagens, principalmente nas imagens®.

O livro “Mitologias” de Roland Barthes foi langado na década de 50 e a escrita se deu
no periodo de 1954 a 1956. Desde entdo ele continua sendo visto como objeto de estudo para
aqueles que pretendem entender o funcionamento da semiologia sob a proposta barthesiana.

Antes, vale apresentar a definicdo do mito como algo que se configura em diferentes

acOes lingiiisticas: uma fala despolitizada, sistema de comunicagdo, uma linguagem, sistema

! BARTHES, Roland. Mitologias.Trad. Hector Schmucler. Siglo Ventiuno Editores. Mexico-DF sd.

2 Em comentadores de Barthes. Mitologias. Disponivel em :www.tauanaecoisasafin.blogspot.com acesso
30/10/2012.

% Em comentadores de Barthes.Mitologias. Disponivel em
http://pt.shovvong.com//humanities/philosophy/mitologias acesso: 20-25/10/2013
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semiolégico™. No entanto o pesquisador Barthes chama a atengdo para os dois sistemas
semiologicos do mito: lingiiistico € metalinguagem. No sistema linguistico é da propria
linguagem que o mito se apropria para construcdo do sistema linguagem-objeto,
configurando-se desse modo o segundo sistema metalinguagem que ird funcionar como uma
segunda lingua.

Como algumas representacdes aparentemente inocentes chamaram a atencdo do
Roland Barthes? Os estudos desenvolvidos por esse pesquisador mostram a possibilidade da
literatura “falsear” a linguagem, escapar das convengdes linguisticas arbitrarias e revelar
outras significagoes.

Apropriando-nos das contribui¢cdes de Barthes, percebemos uma aproxima¢do com as
“transgressoes literarias” de estudantes de educacao basica. Muitos textos conseguem escapar
das convengdes linguisticas e arbitrarias estimulando uma leitura além do revelado. Basta
rever a figura 1, na qual a terceira parte do livio “Os sertdes” de Euclides da Cunha ¢
transmutada para o grafite, sendo as tintas utilizadas em tom do vermelho, clara representagao
do massacre ocorrido no Arraial de Canudos. As caveiras, canhdo, terra rachada ilustram uma

histéria que mais uma vez passa pelo desmonte, neste caso, literario.

1.2.3. Espiando “Aula”, de Roland Barthes

Existe limite para os significados de um texto literario? Ao pensarmos na semiologia
literaria proposta por Roland Barthes, quais sdo as for¢as de liberdade da literatura?

As propostas pedagogicas da educacdo basica referentes ao ensino da literatura
refletem perspectivas de uma escola em que os estudantes sdo colocados em segundo plano e
com isso elas continuam sem atender as politicas de criagdo nem priorizar a existéncia da
vida. Literatura com o poder que tem de “falsear” a linguagem podera ser associada a outros
signos e ¢ justamente essa proposta que defende Barthes. Afinal, como esse pesquisador

percebe a literatura?

...literatura faz girar os saberes, ndo fixa, ndo fetichiza nenhum deles; ela
lhes d4 um lugar indireto, e esse indireto € precioso. Por outro lado, ele
permite designar saberes possiveis _ insuspeitos, irrealizados: a literatura
trabalha nos intersticios da ciéncia: estd sempre atrasada ou adiantada com
relacdo a esta, semelhante a pedra de Bolonha, que irradia de noite o que
aprovisionou durante o dia, e, por esse fulgor indireto, ilumina o novo dia
que chega. A ciéncia € grosseira, a vida ¢ sutil, e € para corrigir essa

® 1dem, s/d
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distdncia que a literatura nos importa... ela encena a linguagem... a literatura
.. e .. 65
engrena o saber no rolamento da reflexividade infinita.

Em Aula, livro resultado de um discurso do pesquisador, a proposta barthesiana ¢
exibida com énfase. Sendo o foco da discussdo os poderes engendrados nos textos literarios,
conforme o autor ha trés forcas da literatura em evidéncia: mathesis, mimesis e semiosis.

Ao discutir a primeira forca, classificada como mathesis, o tedrico Roland Barthes
aponta as possibilidades que a literatura abre para articulacao de saberes. Isso significa dizer o
quanto € possivel ser explorado de um texto literdrio diferentes areas de conhecimentos. A
literatura rompe os espagos delimitados para sua abrangéncia e invade e abraca outras
ciéncias.

Como exemplo Barthes apresenta as varias ciéncias que dialogam com o romance
Robinson Crusoé, desde os saberes historicos, botanicos, antropologicos, técnicos, culturais
entre outros inseridos no saber literdrio — romance. A literatura, sob o ponto de vista de

Barthes (2001) € tao importante que

Se, por ndo sei que excesso de socialismo ou de barbarie, todas as nossas
disciplinas devessem ser expulsas do ensino, exceto numa, ¢ a disciplina
literaria que devia ser salva, pois todas as ciéncias estdo presentes no
monumento literario. E nesse sentido que se pode dizer que a literatura

r

quaisquer que sejam as escolas em nome das quais ela se declara, ¢é
absolutamente realista, ela ¢ a realidade, isto €, o proprio fulgor do real.®

A segunda forga da literatura, a mimesis, Barthes explora o poder que a literatura tem
em representar algo, mesmo porque a literatura tem o real como o objeto de desejo. Assim,
mesmo afirmando que o saber da literatura tem carater realista, o autor mostra através da
forca da representagdo da literatura (mimesis) o quanto ela pode ser irreal, pois potencializa
um desejo impossivel.

A semiosis, terceira for¢a de liberdade, o autor elege como o ponto forte do seu
discurso os multiplos sentidos da literatura, tornando-a assim, uma ciéncia diferenciada.
Barthes inicia falando da fragilidade das ciéncias humanas, chamando-as de ciéncias da
imprevisdo por conta das alteragdes que ocorrem no mundo, seja na politica, economia,
sociedade, religido e a dureza dessas ciéncias em lidar com essas mudangas, como se 0s

sentidos fossem fixos.

% BARTHES, 2001, op. cit., p. 17-18
% 1dem, p. 16-17
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No entanto, a literatura alicer¢ada pela semiologia, esta apontada por Barthes como
desconstrugdo linguistica ou ciéncia dos signos consegue articular os diversos sentidos, ou
melhor, passar de um signo para outro, tornando-se com isso, uma ciéncia completa e
indispensavel as escolas.

A teoria barthesiana d4 um salto nos estudos linguisticos e literarios, porque numa
sociedade pds-moderna na qual vivemos ndo permite discutir a literatura de forma
cronologica como se os sentidos fossem imutdveis. A semiologia associada a literatura
multiplica os sentidos do texto e consequentemente respeita a politica da criagdo. Com isso, as
forcas de liberdade se cruzam e potencializam saberes, representacdes e sentidos.

Através desta pesquisa, vimos no romance ‘“Vidas secas” de Graciliano Ramos, por
exemplo, muitos saberes explorados e os multiplos sentidos articulados a partir desses
saberes. A exclusdo social, a matematica pratica, a migragdo e os problemas sociais, o
nordeste brasileiro, condi¢des climaticas, a politica patronal, seguranca publica associada ao
abuso de poder na atuacio do Soldado Amarelo®” ... Num lampejo do momento houve a unido
das ciéncias: sociologia, matematica, historia, geografia, politica, literatura, arte com outros
saberes e signos, desde a pintura da tela “Retirantes” de Candido Portinari as produgdes
(charge, grafite, cartum, cordel) de estudantes-artistas que fazem da literatura uma festa de
sSignos.

Ao analisarmos a revista Perfil v. 1/2007 encontramos os desdobramentos dos signos
na obra Dom Casmurro® de Machado de Assis. Essa multiplicidade de formas de apresentar
um texto literario se estendeu para a moda, p. 21 e 22(estilo de roupa de Capitu e Escobar);
sociedade p. 10(do século XIX, politica, costumes); cultura, p. 17 (local/regional e dos
personagens); biologia p.12(questdes genéticas e DNA), entrevista p. 13(leitores do
romance);horéscopo p.20 (com personagens do romance); reportagem(12-14) sobre a
possibilidade de adultério de Capitu (fig.2, p.32), e contribuiu para o surgimento de novas
séries discursivas a partir da literatura encontramos também a astrologia, o cinema e a peca
teatral.

O primeiro exemplar da revista Perfil, resultado de vérias pesquisas promovidas pelos
estudantes de educacdo bdsica, mais especificamente uma turma da 2°. Série de Ensino
Médio, revela-nos uma grande aproximag¢do dos textos publicados com os leitores e autores.

Os estudantes investiram numa linguagem féacil para apresentar de diferentes formas a

%7 Clara representagdo da lei, marcando o abuso de autoridade através do personagem criado por Graciliano
Ramos, no romance Vidas secas. H4 um capitulo no romance com o titulo em destaque.
6% ASSIS, Machado. Dom Casmurro. Rio de Janeiro: Nova Agullar, 1994.
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quantidade de livros literarios lidos durante o ano letivo de 2007. A propor¢do que esses
textos sdo exibidos, novas sugestdes, criticas e artistas da literatura vao surgindo.

Na figura 2 a seguir, apresenta parcialmente uma reportagem feita pelos estudantes
para conhecer o posicionamento politico de cada leitor entrevistado diante da suposta trai¢ao
da personagem Capitu. Desse modo, a obra Dom Casmurro recebe outras articulagdes, indo

além da literatura.

T ——
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Figura 2

Em sintese, Roland Barthes valida o poder da literatura, colocando-a como uma
disciplina indispensavel, capaz de articular em si varias forcas. Desde a de potencializar
saberes, multiplicar sentidos até representar algo. A semiosis abre a porta para a pluralidade
de sentidos, desse modo reforca o abraco da literatura com a semiodtica. A politica da criagao
deixando fluir as taticas de inventividade vem expressas nas produgdes catalogadas e

desmontadas, merecedoras da ateng@o no topico seguinte.

1.3 LITERATURA RIZOMATICA: REPARANDO O COTIDIANO LITERARIO

...reparar significa ainda o direito de se ter uma maquina de guerra situada
entre as formas dominantes de representacdo da realidade  seja ela a
ciéncia, religido, moral ou arte.”’

% SANTOS, Osmar Moreira dos.Uma estranha ideia de reparacdo. In: Heterotopia: reparacées — dramatizando
ordens de despejo lingiiistico, cultural e territorial. Universidade do Estado da Bahia: Alagoinhas, Campus II,
Ano 3,n 4, dez/2011. p.2
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Pensar na literatura como instrumento de reparacdo simbdlica faz-se atentar para as
construcdes feitas, desfeitas e refeitas de obras literarias. A literatura ¢ movente e dindmica
nas maos dos estudantes-artistas. Esse deslizamento dado ao texto com o desmonte literario,
torna-o escorregadio e multiplo. Um conto ao fugir da estrutura habitual recebe caracteristicas
de bilhete, carta ou outro género textual. A carta é o conto ou o conto ¢ a carta? Ou melhor,
de uma carta o leitor ¢ conduzido a um conto que podera conduzi-lo através de outro olhar
para... Onde? O limite € a criatividade de cada um.

A literatura rizomatica que estamos investigando € capaz de funcionar como essa
“maquina de guerra” nesta politica de reparagdo. As fronteiras precisam ser derrubadas,
porém, ainda ha uma distdncia entre o que as escolas propdem e o0s maiores
interessados:estudantes. E quanto mais cedo aceitarem a ndo fixacdo de significados aos
signos perceberdo os encadeamentos, a multiplicidade de sentidos, pois o texto se produz na
transformagdo de outro, afirma Derrida(2001, p.32) “ ...nenhum elemento pode funcionar
como signo sem remeter a um outro elemento, o qual, ele proprio, ndo esta simplesmente
presente. Esse encadeamento...constitui-se a partir do rastro, que existe nele...”

“Esvaziar os sentidos, combater o significado transcendental ”, ainda Derrida(2001,
p.36) parece indicar uma alternativa menos arbitraria para o ensino da literatura em educagao
basica, uma literatura que por muito tempo aprisionou o estudante a leitura de contexto
historico linear e preciso. Agarrar-se ao signo, corre o risco de permanecer a uma clausura.

Como permanecer enclausurado(a) a um signo literario por exemplo, se as forcas de
poder da literatura ndo permitem esse fechamento? A semiosis ¢ vista pela capacidade de ser
aberta a varios sentidos. E as produgdes apresentadas ao longo desse texto ratifica essa
abertura. E se os rastros’’ ndo sdo ainda percebidos de forma undnime nos ambientes
institucionais, a reparagdo simbdlica precisa acontecer. Esses rastros podem facilmente ser
identificados em producdes de representantes do Grupo “B”, j& sinalizado, esse grupo assina
textos de estudantes de Ensino Fundamental II de uma escola da rede particular localizada no
municipio de lacu, Bahia. Vejamos:

Vocé nao tem muita histéria
Por isso estou escrevendo

Esta poesia com gloria
Obrigado pelo trabalho

De seus filhos entristecidos
Que um dia foram para senzalas

" DERRIDA,2001, op. cit. O teérico Derrida ao combater o significado transcendental afirma que o texto ¢
formado pelo encadeamento com outros textos, assim nenhum elemento pode funcionar como signo sem remeter
a outro elemento, com isso a unidade ¢ constituida a partir do rastro que nele existe concatenado a outros rastros
constituindo uma cadeia ou sistema.
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E ficaram oprimidos.

Apesar do seu passado

Ter sido de escravidao

Vamos pegar uma borracha

E apagar esse problemao?
MAE AFRICA, NEGRA COR
Suas pobrezas, um horror!

De doencas muitos morrem

E os problemas nunca resolvem
Obrigado pela influéncia

Na cultura do povo brasileiro
Por isso temos a ti

Um enorme respeito.”’

Sem enveredar pela analise do discurso, pois o propdsito € apresentar, mapear o que o
estudante de educacdo basica faz com um texto literario, € visivel os rastros deixados e as
aberturas possiveis para as leituras de textos desse género. Contudo, podemos inferir como se
manifesta “Mée Africa” para o autor a partir dessas marcas deixadas: a) visio da Africa “sem
historia”- remete as historias de vencedores, glorias propagadas nos livros didaticos de carater
eurocéntrico, enquanto continente africano vem bem marcado pela escravizagao e pobreza; b)
a autoria como espécie de reparagdo simbdlica - garante ao continente africano uma historia
negada, em “Por isso estou escrevendo/Essa poesia com gloria”; c)escravidao e escravizados
na contemporaneidade — aponta uma conscientizagdo dos problemas passados e atuais; d) a
influéncia cultural africana no Brasil —ao fechar o poema com um agradecimento a mae
Africa pela cultura trazida e incorporada a cultura brasileira.

Inegavelmente cada texto funciona como um espectro de outros textos, as leituras
feitas sustentam e sdo sustentadas por novas ou velhas leituras. E apesar da pouca idade do
autor de “Mae Africa”, nota-se as sutilezas em suas dobras e desdobras. A Africa é a mie que
chora pelos filhos escravos no passado e escravizados no presente, presos ¢ marcados pela cor
da pele, causando no texto uma ruptura entre o passado e presente, que de certa forma estao
imbricados pelo “problemdo” apontado seguido da sugestdo de um apagamento com

“borracha”. No entanto, ao trazer esse “problemdo” para o presente ha uma consciéncia da

" O poema foi coletado do caderno de literatura volume 2 A Dinamica em nossa vida/2010”, assinada por um
estudante de 8% série, resultado do abraco do desmonte literdrio invadindo outras disciplinas. Neste caso o
conteudo trabalhado em Geografia, serviu para transformar “Geografia em prosa e verso” conforme divulgacao
na pagina 7 do referido material didatico produzido. Nesta pagina além do poema “Mie Africa” , ha outros
intitulados “América”, “Regido Nordeste”, Africa”, “O campo e a cidade” e “Regido Centro-oeste” mostrando
resultados parciais das desconstrugdes do signo em diferentes séries. Exemplos assim, mostram o
posicionamento politico de um(a) professor(a) de Geografia em aproximar a literatura dos contetudos trabalhados
em sala, transmutando para a poesia.
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impossibilidade de invisibiliza-lo, afinal a cultura afro estd presente em nossa vida e as

anulacdes sao menos sutis.

1.3.1 A literatura rizomatica como maquina de guerra

Pode-se dizer-se contemporaneo apenas quem nao se deixa cegar pelas luzes

do século e consegue entrever nessas a parte da sombra, a sua intima
: 2

obscuridade.”

Quando Deleuze e Guattari(1995) apresentam para o mundo a teoria do multiplo
tomando como exemplo o rizoma e as conexdes com os platds formando cadeias semidticas,
abrem as discussOes para a criagdo de [livros rizomas com linhas de fugas para outros
livros/leituras/sentidos, automaticamente sustentando-se pelos agenciamentos e articulagdes
feitas, tornando-se uma arma de reflexdo. Como exemplo, eles apontam Kafka como uma
“maquina literaria” capaz de existir pelo fora e no fora, assim defendem a funcionalidade de

um livro. Os tedricos Deleuze e Guattari confirmam:

..Um livro é um tal agenciamento e, como tal, inatribuivel. E uma
multiplicidade — ndo se sabe ainda o que o multiplo implica, quando ele

r

deixa de ser atribuido, que quer dizer, quando ¢é elevado ao estado de
substantivo. Um agenciamento maquino é direcionado para os estratos que
fazem dele, sem duvida, uma espécie de organismo, ou bem uma totalidade
significante...Um livro existe apenas pelo fora e no fora. Assim, sendo o
proprio livro uma pequena maquina, que relagdo, por sua vez mensuravel,
esta maquina literdria entretém como uma maquina de guerra, uma maquina
de amor, uma maquina revolucionaria...”

Ao voltarmos as contribuicdes de Agamben(2009) no inicio desse topico,
reconhecemos a biografia da sociedade pés-moderna, feita por esse filésofo italiano, na qual
os corpos estdo “inertes atravessados por gigantescos processos de dessubjetivacdo que nao
correspondem a nenhuma subjetivacao real” (idem,p.48). E ser contemporaneo para ele, € ser
capaz de enxergar no seu tempo, ndo as luzes, mas as trevas, talvez “camufladas” pelo
excesso da claridade. Associando-as com as teorias de Derrida, Deleuze e Guattari
encontramos a inter-relacdo desses estudos. Os engessamentos existem, e de posse dessas

teorias rizomaticas aplicadas na pesquisa realizada, o agenciamento vem sendo feito através

> AGAMBEN, Giorgio, op cit. p. 63 -64
7 Deleuze e Guattari, 1995 , op. cit. p. 12
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das producdes de estudantes-artistas e a desconstru¢do do signo ¢ o alvo. Ele por ser
construido ¢é suscetivel a desmonte ¢ revaloracao.
Quando apropriamos dos textos a seguir (figura 3) produzidos por estudantes do grupo
“A”, notamos outra séric manifestada ndo como ruptura porque remetera o leitor ao texto
base, neste caso detonador de novas leituras. Assim: “Antonio Conselheiro estd a procura de
voluntarios para segui-lo por este sertdo afora em suas andangas. Ele afirma que os seguidores
ndo pagardo impostos”. Este anlncio literario faz o ouvinte/leitor refletir acerca de quem ¢
que estd anunciando e o porqué da mensagem, possivelmente influenciard o leitor a buscar
essas respostas, por que nao no livro literario?
Outro antncio criativo retirado da revista Perfil, dessa vez sobre o olhar dado ao livro
Vidas secas, de Graciliano Ramos, traz a seguinte mensagem:
Fabiano ¢ um vaqueiro que ndo tem moradia fixa, tem uma familia composta
de uma esposa, dois filhos e uma cadela com o nome de Baleia. Ele e sua
familia vem passando por sérias dificuldades por este sertdo do nordeste.
Ele precisa de um local para morar com a sua familia.
Maiores informagdes leia o livro VIDAS SECAS de Graciliano Ramos que

se encontra na biblioteca Antonio Possidonio Sampaio ou assista ao filme
com o mesmo titulo.”

Anuneios Literérios Criativos

Vogueira de Vidas Secas. |

Figura 3

SECAS do Gracilans Ramos que "
biblicinca Aniirin Possiobnio Sampao ou mssty | ez ae

doea Yo lrriarom
Cuhdy! Pois o fartascia ¢ s mada

3 done

oo sam

Mengdo! Paixdo imgossivel levajovom
loueura

mamurer para

Xanna Daten - 7. /2008 i de i

™ Produgio de estudantes do Ensino Médio, grupo “A”. Antincios Criativos estio na 2°. edi¢io da Perfil:
revista literaria do Lauro Farani, 2008, p. 56.
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A figura 3 apresenta anuncios criativos publicados na “Perfil: revista literaria do Lauro
Farani, 2008”. Fica evidente a multiplicidade de significados que as producdes de estudantes
de ensino médio podem provocar. Além de anunciarem os livros/poemas lidos, ha uma
chamada para o enredo, personagens, as denuncias e indicagdo onde a obra poderd ser
encontrada. Nas paginas em destaque (fig 3: 56 e 57) apresentam anuncios sobre “Ismalia” de
Alphonsus de Guimaraens, “Macunaima”, de Mario de Andrade, “Dona Flor e seus dois
maridos”, de Jorge Amado, “O pagador de promessas”’, de Dias Gomes entre os ja
apresentados, bem como acompanhados de cartuns, cartazes também desmontados desses
textos.

Hé4 em todo processo de realizacdo da pesquisa uma sensa¢do de prazer, como diz

75 <

Nietzsche™™ “o prazer; sensacdo de um aumento de poténcia”. Ao trabalharmos o poema

Ismalia” de Alphonsus de Guimaraens, eis o resultado:

As vezes um génio ¢ considerado louco e um louco é considerado génio. Até
quando o sonho utdpico pode se transformar em realidade? Até onde vocé
iria por um sonho? Descubra, leia Ismalia de Alphonsus de Guimaraes.
Refletir. ”’

Com isso, os primeiros passos estdo acontecendo, estudantes de educacdo basica nao
se acomodaram diante “das luzes do presente”, escavaram a literatura e dos rastros
apresentam as “lavras” encontradas, ndo como maquina de guerra, mas como maquina de
poténcia para uma literatura menor’®. Muitas vezes combatida em instituicdes, talvez, pelo
desconhecimento do potencial e agenciamentos que as “maquinas” produzem, mas resistem,

das brechas e se multiplicam nos espagos destinados a critica cultural.
1.3.2 As taticas de artistas menores

Arte € algo fundamentalmente perigoso ndo apenas para quem produz, mas
também para a sociedade.”

" NIETZSCHE, 2010 , op.cit. p. 418.
® O poema tematiza a loucura, a moga ao enlouquecer se apaixona pela lua, como nio consegue alcanga-la do
alto da torre, ao vé-la refletida nas 4guas do mar, ela se joga da torre. O poema foi transformado em antncio e
historia em quadrinhos ao longo desse processo de desmonte literario.
7 Produgio de estudante de ensino médio, ele usou a desmontagem do poema para um antincio e deixa
registrado a incompreensao humana com os sonhos dos outros, sonhos utépicos para uns, mas vitais para outros.
" DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Felix. Kafka: por uma literatura menor. Rio de Janeiro: Imago Editora Ltda.
1997. Os autores defendem a literatura menor como revolucionaria, labirintica e politica.
" AGAMBEN, Giorgio. O homem sem contetido. Trad. Claudio Oliveira. Belo Horizonte: Editora Auténtica,
1970.
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O ambiente escolar ¢ permeado de leis e regras numa espécie de vigilancia as avessas,
pois a preocupacdo ¢ com quem produz e deveria ser o inverso. H4 muito se discute a
formagdo do leitor no Brasil, as politicas para livro e politicas para a cultura ndo caminham
juntas. No entanto, muitas agdes afirmativas para implementacao de projetos geralmente caem
em terras aridas e ndo florescem por muito tempo. Como criar as linhas de fugas para que as
producoes de estudantes artistas sejam circuladas dentro e fora do ambito escolar?

As produgdes marginais apesar das tentativas frustradas de silenciamentos saem dos

. ~ 1
“quartos de despejos® das “favelas de reparacdes® ™

e ganham as universidades. Maos
artistas, artistas da literatura que usam as taticas inventivas de desmontes como simbolo de
afirmagdo identitaria e adesdo a uma cultura libertaria.

Falar dos artistas da literatura € se lembrar de uma ordem do discurso que circula em
rede nas instituicdes espalhando os micros poderes. Porém através das linhas de fugas, a arte
torna-se instrumento de empoderamento, consequentemente alvo sujeito a controle. No
entanto, Foucault (2002, p. 44) defende que “todo sistema de educagdo ¢ uma maneira politica
de manter ou de modificar a apropriacdo dos discursos, com os saberes que eles trazem
consigo”.

Michel de Certeau(1998) também propde inventar o cotidiano, alterar o proposto e se
desprender das estratégias, recorrendo-se as taticas de criagdo. J4 visto o quanto os estudantes
de educagao basica recorrem desses artificios para ndo paralisar diante de alguns propostas de
leituras que pouco ajudam na constru¢do de um pensamento critico, mas fortalecem as

idealizagdes e representagdes humanas e sociais estereotipadas e arquétipas.

Afinal, como Certeau apresenta a tatica?

... tatica ¢ a arte do fraco(...) sem lugar proprio, sem visdo globalizante, cega
e perspicaz como se fica no corpo a corpo sem distdncia, comandada pelos
acasos do tempo, a tatica ¢ determinada pela auséncia de poder assim como a
estratégia é organizada pelo postulado de um poder. *

Se numa literatura menor tudo € politico, significa dizer ndo ha um acaso de sua
existéncia. Ela por si mesma invade os espacos desterritorializando-os com a sua presenca.

Metamorfoseando-se a cada investida e escapando-se incontrolavelmente de espacos

% Alusio ao trabalho de Carolina de Jesus, autora do livro Quarto de despejo. Negra, semi-analfabeta, favelada
ndo se acomodou registrou suas memarias.
#1 Referéncia aos marginalizados, excluidos, anulados pelo sistema, mas criam agdes singulares e marcam
presenga, mesmo vindo de locais atipicos. E a linha 1, do mestrado em Critica Cultural consegue deslocar esse
escritor marginal desse local de anonimato, seja a favela, aldeia, sala de aula... E com isso, a reparacdo acontece.
%2 CERTEAU, Michel, 1998, op. cit. p. 101
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segregados. Com isso a teoria do multiplo se faz necessaria ao analisarmos os textos de
estudantes, bem como a parceria dessa teoria com a intersemiose para emitirem esses talentos.

Para Deleuze e Guattari(1977),

Os talentos ndo abundam em uma literatura menor(...) esse estado de
raridade do talento na verdade é benéfico, e permite conceber outra coisa que
ndo uma literatura dos mestres: o que o escritor sozinho diz ja constitui uma
acdo comum, ¢ o que ele diz ou faz, é necessariamente politico, ainda que os
outros nio estejam de acordo.®

Quantas historias literarias permanecem trancadas nos velhos baus das tradicionais
familias que enxergam a arte de escrever como algo de repressdao e policiamento? Quem
determinou a ordem dos textos apreciaveis, candnicos e “dignos” de estarem ocupando locais
de destaque, talvez nao estivesse preparado com a invasdo da massa que se espalhou pelos
quatro cantos dos espacos de poder, como as universidades.

Autores andnimos estdo cada vez mais ganhando as universidades, modificando as
ordens dos discursos. Semelhantes a essas maos que escrevem, ha outras que pintam,
desmontam e reescrevem a literatura, maos artistas de estudantes de educacdo basica que
conforme os estimulos recebidos mostram o come¢o da mudanca através do ensino da
literatura.

Para Walter Benjamin(1994) em se tratando de autenticidade da arte havera sempre
uma lacuna, mesmo na reprodugdo mais perfeita, pois o “aqui e agora da obra de arte” da-lhe

uma existéncia unica onde ela estiver. Em suas palavras,

A esfera da autenticidade, como um todo, escapa a reprodutibilidade técnica,
e naturalmente ndo apenas a técnica.(...) Em primeiro lugar, relativamente ao
original, reproducdo técnica tem mais autonomia que a reproducdo
manual.(...) Em segundo lugar, a reproducdo técnica pode colocar a copia do
original em situagdes impossiveis para o proprio original. Ela pode,
principalmente, aproximar do individuo a obra, seja sob a foram da
fotografia, seja do disco(...) a técnica da reproducdo destaca o dominio da
tradicdo o objeto reproduzido. Na medida em que ela multiplica a
reprodugio, substitui a existéncia tnica da obra por uma existéncia serial.*

Como defendemos que a arte ndo deverd se distanciar da vida, uma arte vista como
uma pratica cultural que se inquieta em busca de outros modos de apreender, pensar a

literatura, de criar e de apropriar-se dessa criag@o artistica livre da aura, recorremos a Critica

% DELEUZE e GUATTARI, 1977, op. cit.p. 27
% BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica. In: Magia e técnica: ensaios
sobre literatura e histéria da cultura. ed 7. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 165-196.
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Cultural para uma possivel reparacdo simbolica. Dessa forma, ao estudarmos as producdes
desmontadas de estudantes de educacdo basica tornou-se imprescindivel pensar na estética da

existéncia, pois cada artista deixa pinceladas de sua vida nas obras reproduzidas.

1.3.3 Eis a Critica Cultural fazendo a reparagdo®’...

Sao inegaveis os discursos prontos e repassados nas reunides de pais e mestres. Como
um ritual, as “queixas” em relagdo aos alunos sdo constantes, € as a¢des para o combate
parecem ineficazes. “Alunos ndo gostam, ndo querem, ndo leem, ndo discutem e ndo
aprendem...” E quais as taticas utilizadas para transformar as negativas em agdes positivas?

Que existe uma opinido formada acerca das producdes de estudantes de Ensino Médio
¢ fato. Ha sempre quem aponte esse publico como nao leitor, sem refletir as condi¢cdes dadas
para que as leituras acontecam. No entanto, essas opinides devem ser combatidas, pois sao

prejudiciais a pesquisa, conforme Bachelard(1996)% «

o primeiro obstaculo a ser superado ¢ o
combate a opinido”.

Se a falta de leitura ¢ apontada como grande vila dos fracassos escolares, entdo o
ponto de partida para sanar o obstaculo seria retrabalhar a literatura na pratica do cotidiano,
aproxima-la da vida do estudante para torna-la tdo presente e necessaria que seria impossivel
nao vé-la a cada gesto, a cada agdo e reacao.

Felipe Lindoso (2004) traca um panorama das politicas para cultura e para o livro no
pais. Marcando a vinda da corte para o Brasil, com a Imprensa Régia e Biblioteca Nacional e
as intencionalidades dos investimentos culturais, o pesquisador registra os “afilhados do rei1”
como unicos beneficiarios. Infelizmente ndo mudou muito, a massa continua distante dos
eventos culturais, mesmo quando estes recebem incentivos do governo. E quando pensamos
em aquisi¢do de livros, ¢ mais grave, pois as poucas iniciativas que persistem, passam pelas

politicas de constantes “rupturas” conforme os interesses dos administradores do dinheiro

publico.

%> Atentar-se para o jogo de sentidos do signo “reparagio”; desmontar, criar linhas de fugas, corrigir, ampliar,
inovar,mas também lembrar do “ Heterotopia”, jornal do programa do mestrado em Critica Cultural, UNEB,
Campus II, dramatizou ordens de despejo lingiiistico, cultural e territorial através de uma boa quantidade de
textos “reparatorios”, no ano 3, n4, dez. 2011.
¥ BACHELARD, Gaston. A formag3o do espirito cientifico. Trad. Estela dos Santos Abreu.Rio de Janeiro:
Contraponto, 1996.
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Se ha caréncia de livros nas bibliotecas das escolas, sobra criatividade nos alunos. E
multiplicar o que se tem para propagacdo desse material de uma forma mais dindmica e
atrativa podera ser uma opgao para combater opinides fundadas em juizo de valor acerca das
leituras em educacao basica.

A partir dessa idéia de reparag@o simbolica, a cada ano surgem artistas que de forma
inovadora e inventiva apropriam-se dos textos literarios e desmontam. O signo passa por uma
série de desdobramentos e outros signos ganham a cena e o publico.

O desejo de construir algo novo estd presente em cada oficina de produgao realizada.
A inovagio ganha espaco, como defende Jameson(2004),%" a arte tem uma missdo politica no
capitalismo tardio, dentro desse campo de forca que ¢ o Pos-modernismo, os impulsos
culturais de producao tem que encontrar o caminho. E esses estudantes estdo lapidando os
caminhos.

Estudantes de educagdo basica, escola publica, cidade de interior, grupo que até pouco
tempo estava distante das universidades, muros impediam a penetragdo, hoje, gracas a
sensibilidade da Critica Cultural ¢ possivel conhecer o que esses estudantes fazem com a
literatura, como eles trabalham a lingua, pois “assim que ¢ proferida, mesmo que na
intimidade mais profunda do sujeito, a lingua entra a servico de um poder” afirma Barthes.®*.

Falar do abraco da Critica Cultural aos textos marginais € trazer para o centro das
discussdes o posicionamento politico-cultural de Osmar Moreira dos Santos, professor doutor
do Programa de Mestrado em Critica Cultural, UNEB, Campus II, Alagoinhas, Bahia, Brasil.
Defensor ferrenho das desconstrugdes do signo a favor de uma cultura libertaria e autonoma,
este tedrico enxerga no texto literario uma possivel arma de guerra para conquista da
autonomia almejada. Aliado a Derrida, Foucault, Deleuze, Guattari, entre outros grandes
nomes da critica cultural, o destaque dado a Osmar Santos ndo provém somente das sugestoes
de leitura recebidas, mas por complementar esse quadro de tedricos que rompem modelos
criando saidas com singularizac;éogg, agenciamentos coletivos, difusos micropoderesgo,
modificando os modelos instituidos, caracteristicas também detectadas em algumas acdes

investigadas neste texto.

%7 JAMESON, Fredric. Pés-Modernismo: A légica cultural do capitalismo tardio. Trad. Maria Elisa Cevasco. 2
ed. Sdo Paulo: Atica, 2004
% BARTHES, 2001, op.cit.
“GUATTARI, Felix; ROLNIK, Suely. 2005. Op. cit
% FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder.11 ed.Rio de Janeiro: Graal , 1997
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1.3.4 A recepcao das producdes de estudantes da educagdo basica

Desde a implantagdo da Biblioteca Nacional no Brasil, ja havia uma série de interesses
para atender o gosto de leitura dos “amigos do rei” enquanto o gosto popular protelava para o
segundo plano. Como diz Lindoso(2004), ha um jogo politico muito forte para implementagao
e sustentacdo de projetos, sejam para a cultura e para o livro. Pensar que as portas estdo
sempre abertas para o conhecimento, inovagao, criatividade, ¢ ainda acreditar nas infinidades
de historias romanticas que enchem as prateleiras das bibliotecas publicas.

A vontade de romper com as estruturas, desacorrentar os programas pedagdgicos para
ouvir estudantes que por muito tempo permaneceram silenciosos e silenciados, saem das
produgdes desconstruidas do signo literario. Talvez sair ¢ uma tatica de encontrar-se dentro do
proprio espaco. Uma espécie de mostrar, até para os seus, a existéncia humana que exala dos
textos desmontados.

Quantos cartazes que foram colocados nas paredes com intuito de socializar a
comunidade estudantil, sofreram pichacdes ostensivas e quase imediatas? A vontade de
poténcia cria mecanismos de resisténcias. As violéncias ainda existem, mudam de alvo, mas
as técnicas de persuasdo sao as mesmas em diferentes espacos instituidos de poder, porém sao
nos espacos institucionalizados académicos que essas producdes andénimas ganham mais
forca, adesdes e respeito.

Hé quase quinze anos os registros acontecem fazendo parte da politica cultural dos
professores envolvidos. Falando em cultura, defendemos nesta proposta uma politica cultural
voltada para agdes autdnomas, capazes de desligar os elos da alienagdo. Para tal, os
investimentos para essas producdes sdo elevados, cabendo as instituigdes de ensino que
promovem oficinas, todas as despesas com os materiais didaticos utilizados: pinceis, tintas,
papel metro, pilotos, fitas adesivas, giz de cera, hidrocor, papel oficio entre outros. Apds o
desmonte, passa para a etapa da socializagdo, para que a circulagdo ocorra. Fenomeno muito
bem aceito em diferentes espagos.

Realmente esses textos produzidos por estudantes de educacdo bdsica ganharam
apreciacdo de diferentes publicos e leitores, a saber: Revista Literaria Perfil (2007 — 2011)
promoveu o abrago da literatura a outros signos; Direc 18 (2009) homenageia o Colégio
Estadual Lauro Farani Pedreira de Freitas com um prémio simbdlico “Bocapiu de

Ouro/2009™" pelo projeto inovador que resultou numa revista literaria; Caravana da

91 . . , . . . ~ PRT
A revista "Bocapiu de ouro” ¢ composta por registros dos projetos inovadores em agdo das escolas publicas
pertencentes a regional ( Direc 18) . No entanto, ndo aponta os nomes dos idealizadores dos projetos, a meu ver
42



Educacao no Sul da Bahia (2011), organizadores do evento convidaram a autora do projeto da
revista literaria para apresenta-lo no Centro de Convengdes da cidade de Ilhéus, BA; III
Ebecult(2012) a representacdo cultural de escola publica ¢ divulgada através de uma revista
literaria, chama a ateng¢do do publico e abre o site do evento com o titulo “Da escola para a
academia”’; Programa de Critica Cultural/lUNEB campus II (2012) aprova o projeto; Abralic
(2012) os resultados parciais da pesquisa sdo socializados em Campina Grande, PB; A
UNEB, Campus 1X(2012) — conhece o projeto como inovador; Editora Protexto (2013)
publica o livro “Literatura desmontada e Cia” de autoria da pesquisadora Elisabeth Amorim.
E ao chegarmos na etapa final, j& temos estudantes publicando seus textos em sites culturais,
revelando com isso, um posicionamento politico muito afinado para a producao literaria.

As acOes de artistas subalternos - como estudantes de educacdao basica - em criar
mecanismos para divulgar o que eles produzem, ¢ mais uma tatica usada para fortalecimento
de desejo. Roland Barthes ndo reivindica uma reparagao literaria ao apontar as forgas do texto
literario? Indo além, essa mdquina de guerra podera ser o texto literario com as multiplas
aberturas para potencializar as forcas de liberdade. Compete ao professor de literatura
aprender a maneja-la apontando-a para os diferentes alvos e criando espagos para novos
significados.

Outro texto que comunga com toda essa discussdo ¢ “A ordem de discurso”, de
Michel Foucault(2002). Nao porque o texto dele também foi resultado de uma aula inaugural,
imitando um dos textos de Barthes neste capitulo discutido, mas pelo fato dessa ordem ser
alterada. Foucault promove em seu livro um desmonte discursivo, sendo que ele ja inicia a
sua fala provocando ao dizer que tem gente que ndo sabe como comegar ou teme esse
comego, mas a instituicao ja aponta o discurso que devera ser proferido.

Para Foucault ¢ preciso, ao apontar as formas de “quebrar os rituais” evidenciando
uma delas, “questionar a nossa vontade de verdade”. Ele chama a atencao do ouvinte/leitor
para o tipo de ensino e discurso que se deve promover. Serd que Foucault e Barthes com suas
respectivas propostas também quebram com certos discursos arbitrarios e institucionais? Por

que ndo comegarmos a desritualizagdo do ensino pela literatura?

uma lacuna na produ¢@o desse belissimo material distribuido nas escolas publicas da regido, uma vez que houve
entrevistas e registros fotograficos em diferentes institui¢oes para coleta de dados.

92 Ver o site http://www.ufrb.edu.br/ebecult/2012/04/19/da-escola-para-academia-projetos-estimulam-
leitura/acesso 08/05/2013, o texto ¢ assinado pela estudante de Jornalismo(7°. Semestre) Juliana Rezende e ja
inicia dizendo que a professora “brinca com a literatura e leva as produgdes dos seus alunos de uma escola
publica da cidade de lagu para a academia...”
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Ao encerrar essa etapa, retomamos o discurso de Roland Barthes como meio de
reparagdo simbolica e a0 mesmo tempo perceber a necessidade de aliar-se a essa nova ordem
do discurso no campo literario. E reconhecer que a literatura exala poténcia através das forgas

de liberdade, seja através da mathesis, mimesis ou semiosis.

kg

2 ESTUDANTES ARTISTAS: DISSEMINACAO DO DESEJO DE TRANSVALORAR

2.1 ARTISTAS SUBALTERNOS DRAMATIZAM: DESMONTE DA REGULACAO
LITERARIA EM ENSINO MEDIO

Ano 2007, aula de Lingua Portuguesa e alunos inquietos, 2°. ano de Ensino Médio,
escola publica do interior da Bahia, na pesquisa representados como Estudantes-artistas do
grupo “A”. Reclamacdo geral por conta dos textos solicitados para leitura e discussao,
consequentemente seriam cobrados os resumos como documento comprobatoério da leitura.
Dois lados visivelmente opostos, divididos por um ou dois livros do século XIX, mas nenhum
lado aceita a derrota: professora quer a leitura machadiana na ponta da lingua e alunos
resistem desbravar o “mondtono e enfadonho” Machado de Assis.

De um lado a professora munida de estratégias pedagogicas para atender os planos de
cursos, projetos pedagogicos e propostas curriculares, do outro lado alunos agarrados as
taticas, fogem dos aprisionamentos literarios, criando as linhas de fugas.

_ Vocés precisam fazer a leitura de Dom Casmurro! J4 comegaram a leitura?®”

_ Por que temos que ler esse texto? E se temos que fazer leitura, ja estamos fazendo
sim... E muito boa!”*

Enquanto isso era passada de mao em mao revistas que enfatizavam a vida de artistas,
resumo de novelas, entrevistas com astros globais, hordscopos, moda... Enfim, o que os

artistas faziam eram acompanhados de perto por aquela turma de aproximadamente 30 alunos.

% Representacio da fala da professora de Lingua Portuguesa para alunos de Ensino Médio que diziam detestar
leitura literaria e resistir as estratégias utilizadas para aproximar texto de leitor.
% Transcri¢do da provavel fala de estudantes, numa tentativa de dizer a professora que se a competéncia a ser
atingida era leitura, eles estavam lendo, mas textos de interesses comuns.
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Até os ndo leitores criavam lagos com os adeptos das revistinhas para repassarem as

informagdes sobre os atores e atrizes em destaques.

Naquele momento era transformar a “escola gaiola em uma escola asas” e se eles

queriam acompanhar a vida e obra de artistas, poderiam também atuar dentro do campo

literario como artistas da literatura, subalternos sim, mas invisiveis ndo! Como defende

Rubem Alves,

Ha escolas que s@o gaiolas e escolas que sdo asas. Escolas que sdo gaiolas
existem para que os passaros desaprendam a arte do voo. Passaros
engaiolados sdo passaros sob controle. Engaiolados, o seu dono pode leva-
los para onde quiser. Passaros engaiolados sempre tem um dono. Deixaram
de ser passaros. Porque a esséncia dos passaros € o voo.

Escolas que sdao asas ndo amam passaros engaiolados. O que elas amam sao
passaros em voo. Existem para da aos passaros coragem para voar. Ensinar o
voo, isso elas ndo podem fazer, porque o voo ja nasce dentro dos passaros. O
voo ndo pode ser ensinado. S6 pode ser encorajado.”

E a semente fora langada:

_ Por que ndo mudar a cara desse “texto chato” para ajudar outros alunos a
fazerem o mesmo ou melhor que vocés? Sabem como? Vocés terminarao em
uma semana a leitura proposta ha quase um més ¢ no sabado faremos uma
grande oficina de desmonte, vamos desconstruir essa literatura ¢ da a ela
outra cara, a condigdo: leitura e criatividade. Pensem de que forma vocés
fariam para atrair leitores para esse “texto chato” sem deixar perder o
contetdo do livro. Formem grupos de estudos e tragam propostas
interessantes, agilizem fazendo com que o livro seja circulado ou despertado
o interesse de alguém... Sem esquecer os dois contextos: do ano de
publicagdo e o atual.”®

Dom Casmurro®” no dia marcado foi perdendo toda a reserva secular e ganhou outros

signos e formas conforme o desejo de poténcia dos grupos reunidos na area do colégio. Cada

equipe (as vezes em dupla ou trio),apresentara a leitura feita e uma proposta de desconstrugao,

nesta clara representacdo das falas que seguem:

_ Nosso grupo se identificou muito com a questdo do estilo de época, e
pensamos na moda de Capitu, Bentinho, Escobar... E pesquisamos as roupas
do século XIX, acreditamos que se fizermos uma exposicdo de modas...
Explorando as vestes de Capitu antes e depois de conhecer Escobar, o
suposto amante, chamaria a atencdo para a leitura...

% Disponivel em: http://pensador.uol.com.br/autor/rubem_alves/escolasgaiolaseescolasasasacesso 10 de abril de

2013.

“*Representagio da fala da professora ao perceber que nada adiantaria insistir naquele momento uma leitura
contraria a vontade de todos os demais. .

°7 Livro de Machado de Assis traz a historia de Bentinho e Capitu, casal apaixonados, separados pela
desconfianga de uma suposta trai¢do dela com o amigo do casal.
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_ Nosso grupo apos leitura, percebeu que o romance traz como personagem-
narrador um homem, e achamos que ficaria interessante fazermos uma
charge, mostrando que foi um homem a insinuar a traicdo da mulher, mas se
fosse a mulher contar a historia o enredo seria outro...

_ Nos s6 pensamos em fazer uma cartaz gigante bem chamativo com o
resumo ...

_ Eu ndo participei dos grupos de estudos, mas fiz um hordscopo com base
no comportamento dos personagens!

_ Eu também nao pude participar, mas li o livro todo, e pensei em uma tira
humoristica do romance, unindo a meus colegas podemos fazé-la gigante
também.

- Pensamos em transformar o romance em uma novela e fazermos as sinteses
dos capitulos para seis dias da semana, como aparecem nos jornais,
revistas...

_ Nosso grupo, apos a leitura, fez uma entrevista com as pessoas do colégio
que ja leram o livro Dom Casmurro, ndés pedimos que opinassem sobre a
suposta traigdo de Capitu, inclusive entrevistamos também alguns
professores... E pensamos em divulgar o livro através da entrevista, com
grafico, atualizar as discussdes e trazer a defini¢io do DNA...”

Em todos os tempos a arte se fez presente na historia da humanidade e
consequentemente a servigo de alguém. Aliar-se literatura a arte pode ser um instrumento para
a mudanca de atitude, reflexao e acdo diante da nossa realidade. Porém, a rapidez com que os
fatos, resenhas, resumos sao propagados na midia e redes sociais acabam deixando o livro
como um provavel objeto “obsoleto” para muitos.

Com o Ensino Médio nao ¢ diferente e os estudantes cada vez mais procuram textos mais
curtos e atrativos. E preciso provocar uma mudanca de pratica pedagdgica para conseguir
atrair a atencdo e despertar o interesse para o livro em discussdo. Um dos artificios utilizados
para fugir dos aprisionamentos literdrios, aparece em forma de taticas, conforme Certeau
(1998) uma “arte do fraco”.

E a festa do desmonte iniciou naquele dia de sdbado, uma manha inteira lendo, relendo
e promovendo novas leituras. Ao sairmos daquela escola publica, na qual encontramos com
estudantes-artistas do grupo “A” deixamos nas paredes nossas artes, um “Dom Casmurro”

jamais visto. Nasceram os artistas da literatura desmontada! Criaram as linhas de fugas para

% Essa e as demais falas seqiienciais marcam uma representacdo das falas dos estudantes de Ensino Médio, 2°.
Ano/2007, a primeira turma a registrar os desmontes literarios feitos através da revista Perfil. A representagdo s
foi possivel gragas a tradigdo oral e memoria dos envolvidos, pois ndo se tem nenhum registro escrito nem
gravado dessas falas no periodo da ocorréncia.
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escaparem das propostas fechadas dos manuais didaticos, modificando com isso, o cotidiano

literario.

2.1.1 Entre as taticas e a intersemiose ha um método rizomatico de desmonte do signo

.. nenhum elemento pode funcionar como signo sem remeter a um outro
99
elemento.

Leitura. Interpretacdo. Inventividade. Desmonte. Socializacdo. Releituras... Nao ha
limite para a inventividade e nem para as leituras das taticas de desmonte com o signo
literario. Cada produgdo coletada dos grupos “A” (estudantes de Ensino Médio) e “B”
(estudantes de Fundamental II) nota-se as escapadelas do texto. E com isso, transforma cada
texto em registro de identidade.

Se inicialmente havia certo constrangimento por parte dos estudantes em assinar as
“proprias loucuras”, “os micos” divulgados nas paredes da escola, apos alguns anos, ha uma
espécie de orgulho em fazer algo para divulgar de forma diferente aquele texto desconhecido
para alguns, marcando uma mudanga consideravel de comportamento e afirmando com essa
atitude, uma identidade que até entdo nao era assumida.

E notéria a multiplicidade de sentidos dados aos textos, apropriando-se dessa forca de
liberdade da literatura, segundo Barthes, a semiosis. A posi¢cao ocupada por essas producdes,
vem cada vez mais ganhando espaco desde a primeira edi¢ao da revista Perfil. E por mais
obstaculos encontrados para implementagdo da proposta, os estudantes-artistas sentem-se
empoderados com a condicdo de autores e em outras situagdes, co-autores que fazem dos

textos instrumentos de afirmacdo de identidade, utilizando-se da literatura propagada como

via de mudanca. Como diz Santos(2002),

Possivelmente, apenas uma arte ou uma cultura tomada como mdquina de
guerra fez/taz/fard circular as forcas ativas ou os elementos capazes de
reengendrar uma desconstrucao efetiva tanto de uma ética de repressdo do
corpo quanto dos discursos ou modos de representacdo de uma arte
comprometida com os valores de uma cultura de dominagio.'”
. Vimos a necessidade de mudancga, no entanto muitos conhecimentos dos estudantes
sdo ignorados por conta das tarefas de repetigdo que se constitui um dos métodos mais
violentos na educacdo do pais. Discentes passam um bom tempo decorando, através da

técnica da memorizacdo, mas sem nenhuma aprendizagem consistente. Bachelard(1996)

% DERRIDA, 2001, op. cit. p 32
% SANTOS, Osmar Moreira dos. Corpo, arte e maquina de guerra. In: Folhas venenosas do discurso: um
didlogo entre Oswald de Andrade e Jodo Ubaldo Salvador: Quarteto, 2002.
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defende que € preciso que “o espirito cientifico saia da contemplacdo e agir para dialetizar a
experiéncia”.

Essa desconfianga com as cenas previamente aparentes e seqiienciais como acontece
com o trato da literatura nos livros didaticos, impulsiona ir em busca de um desmonte, da
“desarrumacao de cenarios”. Quem determinou que autor “X” precisa ser trabalhado antes de
autor “Y”? E que escola literaria “A” s6 podera ser trabalhada nas séries também “A”? A

curvatura das linhas impostas para o ensino da literatura precisa ser pensada.

E possivel modificar a ordem do sistema educacional e inventar um cotidiano a cada
aula? Como conquistar uma cultura para a libertacdo dos significados transcendentais e dos
conceitos sedimentados se as escolas persistem em auretizar o cdnone como modelo ideal?

Ao pensar na teoria do multiplo criada por Deleuze e Guattari (1995) encontramos o
quanto uma produgdo precisa ser rizomatica. Sem deixar ser reconduzida, ela nao se encerra
com o suposto final, mas abre outras linhas de fuga para se conectarem mais além com outras

pontas. Assim, os autores iniciam a introdugdo “rizoma’:

Escrevemos o Anti-Edipo a dois: como cada um de nds era varios, ja era
muita gente. Utilizamos tudo o que nos aproximava, o mais proximo € o
mais distante. Distribuimos habeis pseudonimos para dissimular.(...) Um
livro ndo tem objeto nem sujeito; ¢ feito de matérias diferentemente
formadas, de datas e velocidades diferentes...Num livro, como em qualquer
coisa, hé linhas de articulacdo ou segmentaridade, estratos, territorialidades,
mas também linhas de fuga, movimentos de desterritorializacdo e
desestratificacdo.'""

Conforme os autores citados, um livro precisa existir pelo fora e no fora, com esses

2

argumentos ha uma conclamacdo para se produzir livros “platds”, multiplos, conectaveis
como rizomas e capazes de se tornarem verdadeiras armas nas maos dos leitores. O livro
dentro dessa perspectiva torna-se uma maquina de guerra, revoluciondria ou simplesmente do
amor. Que “maquina” queremos apresentar para os estudantes? Ou melhor, quais “maquinas”
podem ser construidas através dos desmontes linguisticos ao separar o signo do objeto?
Questao ja sendo desmontada ao longo desse texto.

Se o texto/livro literario ¢ visto com austeridade por conta do formato, por que nio

modifica-lo e deixa-lo mais “atraente”? Nao se combate o que ndo se conhece, o invisivel.

Conhecendo o texto, ¢ possivel perceber que ele ndo ¢ tdo “feio” quanto se imaginou, mas

"I DELEUZE ¢ GUATTARI, 1995, op. cit p. 11
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podera torna-lo mais apreciavel aos olhos de outros leitores que também foram “presos” pelo
obstaculo da opinido.

A tarefa ¢ ardua porque os micro poderes estdo espalhados em todas as esferas de
diferentes formas. Mas, segundo Guattari ¢ Rolnik( 2005) estamos vivendo uma revolugdo
molecular tanto do corpo quanto do discurso, e essa revolucdo aparece nos gestos de nossas
atitudes. A politica da subjetivacdo esta presente, ¢ por que ndo apropriar dessa grande
“maquina de produ¢do de subjetividades” para implementar as agdes singulares? Nao
precisamos de individuos normatizados, isso a cultura de massa ja os fez. Mas ha uma
urgéncia de uma cultura libertaria, com direito a singularidade em todos os niveis.

Ainda Guattari ¢ Rolnik defendem que precisamos criar os proprios modos de
subjetivagdo, na torcida de implosdo de muros da subjetividade capitalista, da ignorancia
propagada, da alienacdo nas escolas publicas e outros muros, ndo tdo visiveis quanto
gostariamos, mas servem de barreiras para o crescimento das agdes singulares cerceadas em
diferentes espagos.

Para implementar praticas singulares, porém significativas no ambiente de trabalho, o
ponto crucial do ensino continua sendo a questio da leitura. E a falta de leitura grande
causadora da evasdo, indisciplina, violéncia, reprovacao enfim, da desterritorializagdo no
proprio ambiente escolar. Leitura aqui da propria existéncia, para inquietar-se: O que estou
fazendo aqui? Como estou fazendo? Para que e para quem estou (des)construindo algo? Em
quais pontos esse texto me toca/agride? Como esse material chegou até mim? Quem pagou
essa conta para que essa informagdo chegasse até aqui? E mais uma série de indagagdes
poderao ser levantadas.

Barthes (2001) discute o poder da lingua, como ela pode influenciar os menos
favorecidos intelectualmente. Indo além, ele diz “assim que ¢ proferida, mesmo na intimidade
mais profunda de um sujeito, a lingua entra a servico de um poder”. Barthes declara guerra
intelectual contra os poderes sedimentados, pois ndo ¢ facil mudar o que esta posto, nao ¢
facil combater o plural, mesmo porque ndo ¢ apenas corrigir algo politico, mas também

ideologico.

J& Certeau(1998) complementa:

A tatica s6 tem por lugar o do outro. Ela ai se insinua fragmentariamente, sem
compreendé-lo por inteiro, sem poder reté-lo a distancia. [...] O “proprio” ¢é
uma vitoria do lugar sobre o tempo [...] pelo fato de seu nao lugar, a tatica
depende do tempo, vigiando para  ““ captar no voo” possibilidades de ganho.
O que ela ganha, ndo o guarda. Tem constantemente que jogar o0s
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acontecimento para os transformar em “ocasides”, sem cessar, o foco deve
. . ~ 102
tirar partido das forgas que lhe sdo estranhas.

As taticas adotadas por estudantes-artistas em consonancia com a metodologia
proposta para desmontar o texto literario, conseguem “vigiar o tempo para capturar o voo’e,
nessa investida para a liberdade, os estudantes escapam de atividades rotineiras de leituras e
alcam voos cada vez mais altos, modificando o cenario com as criagdes literarias expostas nas
paredes da(s) escola(s).

No entanto as taticas utilizadas tornam-se aplicativos complementares as estratégias de
leituras apresentadas nos manuais didaticos, sem serem contraditorios as propostas dos
referidos manuais, pois em nenhum momento o livro didatico ¢ deixado em segundo plano.
As taticas de invengdo desse cotidiano literario complementam as propostas curriculares,
planos de cursos e manuais didaticos, uma vez que os mesmos ndo ddao autonomia para o
“vo0” dos estudantes.

Os artistas subalternos desmontam ndo apenas o signo linguistico identificado
“literatura”, porém o cendrio para atuacao da literatura vem sendo desconstruido também.
Com isso, as novas construcoes e desconstru¢des oriundas dos romances, contos, cronicas ¢
poemas invadem os espacos escolares em outros géneros: cartuns, cartas, bilhetes, charges,

telas, cartazes, cordel entre outros.

2.1.2 A vontade de poténcia na arte da desconstrugdo com estudantes de Fundamental 11

O conhecimento como instrumento de poténcia. E portanto, evidente que
cresce a cada aumento de poténcia.'®

Que sociedade se almeja construir? E possivel potencializar as agdes para o
fortalecimento do ensino da literatura que priorize a existéncia humana? As escolas precisam
investir na poténcia de estudantes para emergir agdes inovadoras e singulares. Muitos
estudantes encontram-se deslocados no ambito escolar, apesar das multiplas identidades
assumidas.

104

De imediato traz para a discussdo a defesa de Hall(2006) ™ sobre o descentramento

humano nessa sociedade poés-moderna em que vivemos. Com identidades plurais, o sujeito

12 CERTEAU, 1998, op. cit. p. 45-47.
1% NIETZSCHE, 2010, op. cit. p.306
" HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Tradugio Tomaz Tadeu da Silva e Guacira Lopes
Louro, 11 ed. Rio de Janeiro: DP& A, 2006.
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pos-moderno encontra-se fragmentado, descentrado por conta do declinio das velhas
identidades opondo-se desse modo com a condigdo assumida pelo sujeito iluminista
totalmente centralizado, unificado.

As “crises de identidade” impulsionaram o surgimento de novas identidades. Esse
aspecto nada mais ¢ do que um processo amplo de mudanga, transformagao, inquietacao e
arriscamos em utilizar o devir comportamental. Os método e as estratégias ndo atendem as
inquietagdes humanas, as formulas ndo parecem tao eficazes. E como ndo fazer esse devir
acontecer em sala de aula? Como ndo pensar em desmontar as estruturas que sustentam as
propostas para o ensino da literatura em educacao basica?

E interessante ressaltar como Hall (2006) aponta os descentramentos do sujeito como

o grande passo para a transicdo do moderno e pos-moderno. Em suas palavras,

Aquelas pessoas que sustentam que as identidades modernas estdo
fragmentadas argumentam que o que aconteceu a concep¢do do sujeito
moderno, na modernidade tardia, ndo foi simplesmente sua desagregacdo,
mas seu deslocamento. Elas descrevem esse deslocamento através de uma
série de rupturas nos discursos do conhecimento moderno... A primeira
descentragdo importante refere-se as tradi¢des do pensamento marxista.'”

Assim como os escritos de Marx causaram descentramentos no sujeito, a descoberta
do inconsciente de Freud também ¢ apontada pelo tedrico. No entanto, uma das grandes
contribui¢des apontada por Hall e muito util a esta pesquisa diz respeito ao trabalho estrutural

do lingiiista Ferdinand de Saussure em relacao aos signos. Porque

Falar uma lingua ndo significa apenas expressar nossos pensamentos mais
interiores e originais; significa também ativar a imensa gama de significados
que ja estdo embutidos em nossa lingua e em nossos sistemas culturais.
Além disso, os significados das palavras nao sdo fixos, numa relagdo um-a-
um com os objetos ou eventos no mundo existente fora da lingua.'®

A titulo de exemplo, na apresentagdao do cordel abaixo, percebemos como estudantes-
artistas do Grupo “B”, (estudantes de ensino fundamental IT) conseguem desmontar o signo

lingiiistico. O conto ganha conotacgdes diversas e se desloca para o signo cordel. Isso se da

10755

apos a leitura de “A Cartomante "', conto de Machado de Assis.

1% Idem, p. 34

1% Ibidem, p. 40

%70 conto A Cartomante de Machado de Assis traz como tematica um triangulo amoroso, no qual um dos
envolvidos recorre a uma cartomante solicitando orientac¢do para as tomadas de decisdo, uma vez que o esposo
Vilela estava desconfiado da trai¢do da esposa (Rita) com seu melhor amigo(Camilo). A cartomante ao ser
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No século XIX surgiu/ Um conto arrepiante/ Feito por Machado de Assis/
Uma trama emocionante/ Prestigiado contista/ Escreveu “ A cartomante”.

Bem no Rio de Janeiro/ Onde tudo acontecew/Em 1869 como Machado
escreveu/uma historia bem antiga/Que conta relatos da vida/ De Camilo,
Vilela e Rita.

Em uma sexta feira/ Camilo e Rita conversavanyDiscutiam o amor/ E as
coisas em que acreditavam/ Ela lhe falou da cartomante/ Ele duvidava, ria a
todo instante.

Camilo jurava que seu amor era verdadeiro/Rita tinha suas davidas/E ndo se
entregava por inteiro/ pois ainda era insegura/ As cartas de cartomante ela
voltava a consultar/A cartomante s6 se interessava pelo que iria ganhar.

De que Camilo a amava/ Isso ela ja sabia/ Mas sempre voltava a perguntar/
Para as cartas que a iludia/ Nada acontecera a vocés/ Era o que a cartomante
dizia.

Vilela desconfiado/Rita prestou atengdo/ Contou para Camilo/ Que se
encheu de preocupagdo,/ Que ndo sabia o que fazer/ Com aquelas cartas na
maio.

Depois de tantos bilhetes an6nimos/ Veio o chamado do vildo,/ Vilela o
convida/ Para ir a mansdo/Camilo ndo entende e procura explicagdao/ Achou
na cartomante a Unica solugao.

Foi em direcdo a casa de Vilela./ Uma carroca fechava a estrada; / Lembrou
que a cartomante por perto morava/ E saiu em disparada./ Passou por um
corredor sombrio/ E subiu a escada.

Camilo bateu a porta/ A cartomante o atendeu,/ Falar por alto ele resolveu./
A cartomante em uma frase o envolveu/ Vocé quer saber o que acontecera/
A mim e a ela, ele respondeu.

As cartas diziam,/ Nada iria acontecer/ Camilo saiu de la/Achando que
Vilela nada iria fazer,/ Camilo chegou a mansao/ E sentiu estremecer.

Eles foram até uma pequena sala./ Vendo Rita morta/ A voz de Camilo se
cala/ Depois de um grito de horror/ As cartas diziam...serd?/ A morte ¢ facil,
lenta ndo podemos evitar.'™

procurada, apos receber o pagamento, tranqiiiliza a jovem esposa, que tem um final tragico, juntamente com o
seu amante. Ambos sdo assassinados pelo esposo traido.

1% Cordel “A cartomante” baseado no conto de Machado de Assis. Resultado de desmonte literario feito por uma
estudante-artista ( 8. série/2009) pertencente ao grupo B, publicado no caderno literdrio “A Dindmica em nossa
vida”/2009, p. 15. O mesmo atende a proposta do Projeto: Cultura Popular desenvolvido na Unidade de Ensino
da rede particular no municipio de Iagu no referido ano, tendo como objetivo transformar romances e contos em
cordel. Além dos desmontes como conto de Machado de Assis, outros contos € romances como: “Senhora”, de
José de Alencar, “Atras da porta”, de Ruth Rocha e “O medo e o relégio”, de Carlos Drummond de Andrade
foram também contemplados na pagina seguinte do referido caderno literario.
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Ha vontade de poténcia em cada acdo realizada porque sdo grandes os obstaculos
enfrentados, desde a resisténcia a leitura até as dificuldades para a aquisi¢do do
romance\conto utilizado. Geralmente copias do material sdo distribuidas para os grupos

formados para as leituras, discussdes e¢ desmontes. Ha registro de “Gincana do Livro

Literario'*” para implantagdo de biblioteca da escola. Como aconteceu em 2009 na escola do

grupo B, recebendo a doacdo de 338 exemplares de literatura infanto-juvenil.

A escolha desse texto se deu por estar publicado no caderno literario “A Dinamica em
nossa vida”. Quantas leituras os estudantes fizeram até chegarem a esse resultado?

E mais uma vez ¢ pensando em Nietzsche (2010, p. 281) ao afirmar “a esséncia mais
intima do ser ¢ a vontade de poténcia que todo crescimento de poténcia ¢ prazer.” E como a
todo instante estamos pensando em proporcionar leitura prazerosa e divulga-la, vejamos como

o conto de Ruth Rocha intitulado “Atras da porta” podera ser lido:

Preste muita atengdo

Do que agora vou falar

De uma historia interessante
Que vocé vai se arrepiar.

Um conto de Ruth Rocha
Que ndo fala de gente morta
Mas ¢ cheio de mistério
Chama-se “Atras da porta”.

Todos ali pensavam
Que naquele casardo
Era muito bem habitado
De muita assombracao.

Tinha um menino curioso
Que gostava muito de ler
Para ninguém desconfiar
Esperava anoitecer.

Ele e seus amigos

Com velas acesas na mao
Ficavam lendo os livros
E ndo tinham medo néo.

Aqui termina meu cordel
Com um final emocionante
Vocés concordam comigo?

1% Projeto que mobilizou toda a comunidade escolar, sendo que a turma que mais arrecadou livros ganhou uma
festa promovida pela diregdo e coordenagéo, informagdo p. 2 no caderno literaria “A Dinamica em nossa vida
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Foi uma histéria fascinante.''

Assim como o cordel, ha telas, historias em quadrinhos, poemas, parddias, contos
curtos e muitos registros fotograficos de pecas teatrais com base nos romances e contos lidos
e desmontados. O texto a seguir chama a atengdo pela criatividade dos estudantes, apos
pesquisarem lendas, transmutaram-nas para quadrinhos com a linguagem nao-verbal.

Vale ressaltar que as narrativas produzidas ocuparam os murais da escola e atrairam
visitantes para uma leitura prazerosa. Confira a figura 4 o resultado da lenda do “Boto-cor-de-

rosa” retirada do caderno de literatura “A Dinamica em nossa vida” /2009, p. 18:
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Na referida pagina consta que a atividade teve como objetivos: “Promover a leitura,
pesquisa, discussao e producao de lendas brasileiras e locais” bem como “Elaborar um livreto
contemplando as producdes, andlises e pesquisas sobre as tradigdes do nosso pais” e “Eleger o
cartaz mais criativo através de uma elei¢do democratica”.

Nesta Unidade de Ensino, o desmonte literario conseguiu atingir todas as disciplinas e
turmas de educagao basica. Segundo os registros da coordenagdo pedagdgica, a cada projeto a

ser implementado na escola, o professor recebia sugestdes de leituras e agdes para adaptarem

"% Produgio de um estudante de educacio basica(5?. série) do grupo B. publicado no caderno literario “A
Dinamica em nossa vida” 2009, p. 18.
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aos conteudos programaticos. Por conta disso, encontramos nos cadernos analisados, historias
em quadrinhos com experiéncias cientificas, como a do “vulcao”, “meio ambiente”, pecas
teatrais em inglés com “Romeu e Julieta” e muitos outras desconstrugdes ocorridas no periodo
analisado — 2009 /2010.

Com isso, fecha-se esta etapa utilizando-nos de Nietzsche(2010, p.383), afinal “Toda
significacdo ¢ vontade de poténcia... vontade de poténcia ¢ um apetite insacidvel de

manifestar a poténcia.”

2.2 ALITERATURA ARTE COMO INSTRUMENTO DE EMPODERAMENTO

A literatura menor ndo ¢ a de uma lingua menor, mas antes a que uma

minoria faz em uma lingua maior'"".

Conforme Deleuze e Guattari (1997) a literatura menor ¢ impregnada de politica e até
o simples ato dela “existir ¢ revolucionario”. Se numa literatura menor tudo ¢ politico,
significa dizer que nao ha um acaso para sua existéncia. Ela por si mesma invade os espagos
desterritorializando-os com a sua presenca. Metamorfoseando-se a cada investida e

escapando-se incontrolavelmente de segregagdao. Com isso,

Os talentos ndo abundam em uma literatura menor(...) esse estado de
raridade do talento na verdade € benéfico, e permite conceber outra coisa que
ndo uma literatura dos mestres: o que o escritor sozinho diz ja constitui uma
acdo comum, e o que ele diz ou faz, ¢ necessariamente politico, ainda que os
outros nao estejam de acordo.

112
Quantas obras literdrias saem dos guetos? E outras tantas continuam em espacos
segregados pelas instancias de poder que insistem em determinar uma ordem de discurso a ser

seguida. A seguir veremos os artistas da literatura.

"'DELEUZE e GUATTARI ,1977,0p.cit. p.27
"2 Idem. p. 27.
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2.2.1 Artistas da literatura, sim!

A obra de arte sempre foi reprodutivel '

A epigrafe de Benjamin mostra a reprodutibilidade técnica da arte e desse modo o
produto feito poderd ser copiado e refeito por outro homem. E o que isso significa? Ao
enxergar a literatura como uma arte de escrever, os escritores sdo artistas, que pintam a
propria existéncia através das suas producdes, a vida pensada e pintada como uma obra de
arte.

Que arte queremos pintar para nossa vida? Podera ser uma indagacdo primeira,
seguida de: a arte podera ser inserida na esfera politica como uma acgdo afirmativa de
identidade? Essas inquietagdes serdo discorridas nesta etapa.

Benjamin (1994) consegue visualizar a evolucdo da arte. Ao abordar o fim da aura,
abrem-se possibilidades de propagagdo de uma arte revolucionaria na politica artistica, livre

das amarras candnicas através da reproducao técnica da obra de arte, vejamos

A obra de arte sempre foi reprodutivel. O que os homens faziam sempre
podia ser imitado por outros homens.(...) a reproducdo técnica da obra de
arte representa um processo novo, que se vem desenvolvendo na historia(...)
através de saltos separados por longos intervalos, mas com intensidade
crescente. Com a xilogravura, o desenho tornou-se pela primeira vez
tecnicamente reprodutivel, muito antes que a imprensa prestasse 0 mesmo
servigo para a palavra escrita.'"

A arte imita a vida ou a vida imita a arte? Através da literatura podemos colocar em
pratica a arte de escrever. E ¢ comum ouvir o discurso que estudantes da educagdo basica nao
escrevem porque ndo sabem escrever. O que € chegar ao ultimo ano do Ensino Médio e ndo
“saber escrever”? H4 uma lacuna neste discurso que precisa ser preenchida. O ndo saber ¢
desconhecer o discurso propagado pela instituicdo escolar ou resistir a ele criando tdticas para

ressignificd-lo? Quem sdo os estudantes? A resposta vem a seguir.

"BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de sua reprodutividade técnica. In: Magia e técnica: ensaios

sobre literatura e histdria e cultura. 7 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 166

1% | dem, p. 166
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2.2.2 Somos 0 que queremos ser

~ . ~ . . r . 11
Nossos valores sdo interpretagdes introduzidas por nos nas coisas.'"

O desejo de construir algo novo e atraente esta presente em cada oficina de produgao
promovida pela disciplina Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira. Com isso a inovagao
ganha espaco, como defende Jameson (2004) e a arte tem uma missao politica no capitalismo
tardio. Dentro desse campo de forca que ¢ o Pds-modernismo, os impulsos culturais de
producdo tem que encontrar o caminho. E esses estudantes cada vez mais estao sustentando a
identidade defendida.

No entanto ¢ nesse desejo de afirmagdo de identidade que o importante papel do
professor ¢ destacado, peca principal para que ocorra o rompimento com a tradicdo e a

inventividade e criatividade prevalecam nas aulas, segundo Gallo(2011),

Ensinar, portanto, ¢ uma tarefa dificil, para qual ndo temos respostas
absolutas e predefinidas. Os caminhos precisam ser descobertos ou
inventados a cada dia, em cada sala de aula, com cada aluno. O que funciona
com alguns ndo funciona para muitos outros. O que produz bons efeitos
hoje, talvez ndo produza amanhd. O sucesso de hoje pode ser o fracasso de
ontem, e vice-versa.''®

Ainda Gallo vai defender o professor artista para além da transmissdo, e embasado em

Deleuze a respeito ao ensino vinculado aos signos diz:

Se tudo que ensina emite signos, podemos entdo dizer que o professor ¢ um
emissor de signos. SO que o aprendizado ndo depende dele; ¢ preciso que
cada estudante se torne sensivel a esses signos _ pois s6 assim o aprendizado
poderd acontecer. De algum modo, podemos fazer uma analogia poética
entre o ensina e aquele poético gesto de colocar mensagens em uma garrafa e
jogé-las ao mar. O professor emite signos _ as mensagens na garrafa lancada
a0 mar _ mas ndo sabe se os signos lancados serdo encontrados por

fory 1
alguém.

Se todos os estudantes encontrardo as “mensagens da garrafa” s6 o tempo dird. Em
espécie de flash, trazemos um pouco do panorama desses estudantes que insistimos em

chama-los de artistas. Grupo anualmente inovador, inicialmente ndo se identificava para evitar

'*Nietzsche, 2010, p.311.op. cit.
" GALLO, 2011, op. cit.p.17
"7 Idem, p. 19
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“constrangimentos”, os cartazes eram expostos com pseudonimos ou andénimos. O tempo
passa e os estudantes envolvidos fazem questdo de assinarem as proprias produgdes, mesmo
sabendo que ndo ha obrigatoriedade, ndo se incomodam com o que pensam sobre as

producoes desmontadas, como disse um entrevistado: somos o que queremos ser.

2.3 SUBJETIVIDADES E MICROPODERES DE UMA LITERATURA MARGINAL

E interessante retomar a discussio de Guattari e Rolnik(2005) acerca das
subjetividades coletivas, na qual ao direcionar para a funcdo docente, afirmam que todos que
desempenham essa atividade encontram na encruzilhada a politica e a micropolitica. Como
escapar desses poderes? Como romper com essas linhas divisérias que deixam em lados
opostos a criatividade e inventividade.

Os autores acima referidos ddo opgdes de rupturas, pois ha alternativas a serem
seguidas. Trabalhar assumindo a alienagdo e reproduzindo o jogo dos modelos ou buscar
alternativas nas acdes singulares. Essa singularizacdo de subjetividades podera circular de
varias maneiras. Ao pensar nas producdes dos estudantes de educagao basica, por exemplo, ¢
visivel as expressdes singulares expostas nos textos, unindo a literatura lida a outras
dimensoes criadas. E o “jogo” apresentado no livro didatico ¢ modificado, rompido sem, no
entanto, ser descartado.

O ponto de partida desses estudantes da educacao basica ¢ o material didatico e os
livros dispostos na biblioteca escolar, que na sua maioria ndo atende aos anseios dos leitores.
As subjetividades sao modificaveis conforme interesses, etnias, género, faixa etaria... Mas sao
essas subjetividades que impulsionam ac¢des singulares capazes de modificar a ordem do dia.

E a literatura marginal neste caso especifico, oriunda de uma pratica da intersemiose
aliada a desconstrucdo linguistica, usa as taticas inventivas de estudantes de educacdo basica
sem a pretensao de normatizar, mas criar outras formas de se pensar o ensino da literatura.
Essas linhas de fugas criadas descentralizam as propostas didaticas de cunho literario e abrem
conexdes com outros géneros textuais sem perder o contato com o texto original. Com isso, o
pensamento logocéntrico vai sendo combatido, evidenciando em cada pratica a diferenca,
teoria defendida por Derrida.

Em nenhum instante estamos pensando em apontar receitas, modelos ou férmulas para
formar leitores, como diz Gallo(2011, p. 22) “Para ser professor, ¢ necessario preparar-se,

educar-se.” Indo além, ratifica ao se referir o professor que vai além da transmissdo “O
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professor artista ¢ aquele que, convidado ao encontro, emancipa ou a0 menos coloca em jogo
as forcas da emancipagdo intelectual.” E o estudante artista?

O estudante-artista aceita o convite do encontro e desmonta-o. O estudante-artista ¢
capaz de transformar o romance numa anedota, numa receita sem no entanto, prescreveé-la.
Ele faz sua arte em verso e do reverso ele convida o leitor. Sdo esses artistas que desmontam e
remontam o cenario da educagdo. Sao eles que na auséncia de uma biblioteca equipada ou de
proposta interessante nos manuais didaticos, utilizam-se muitas vezes dos fragmentos de texto
e passam de uma série para outra e o fragmento ganha outras interpretagdes.

Como exemplo, o escritor Lima Barreto ¢ bem presente nos livros didaticos do 3°. ano
de Ensino Médio, com énfase na obra “Triste fim de Policarpo Quaresma”.''®  Primeira a¢io
¢ “conhecer” o Barreto apresentado nos livros didaticos para em seguida buscar outras
leituras sobre o escritor. A partir do perfil criado, os artistas entram em cena para “pintar” o
Lima Barreto. Assim a “literatura marginal, de um escritor negro com problemas mentais,
alcodlatra, de escrita pobre e dificil relacionamento” dao lugar aos desmontes em diferentes
séries, para novas informacdes sobre o escritor pesquisado.

Nas figuras 5 e 6 apresentam dois dos dez textos pesquisados do escritor Lima Barreto

por estudantes-artistas do Grupo “A”.

Figura 5 Figura 6

A figura 5 ¢ representada pela equipe que pesquisou o romance “Triste fim de
Policarpo Quaresma” e a figura 6 trata-se do resultado da pesquisa do conto “O homem que

sabia javanés”. Além dos posteres, foram produzidos também charges e poesias, todas

118 . . . C, . . , . P
O romance “Triste fim de Policarpo Quaresma”de Lima Barreto relata a historia de um funcionario ptblico

nacionalista, apontado pelos colegas como visionario, ¢ discriminado ao defender seus ideais de nagdo brasileira.
Policarpo tragou trés projetos para mudancga da patria: lingtiistico, agrario e politico, no entanto foi fuzilado sem
vé-los realizados. Um dos livros analisados diz que “Lima Barreto (1881-1922) tém muita cronica, género que
exercitava como jornalista... devido a pouca popularidade do autor, parte de suas obras s6 foi publicada em livro
postumamente.”
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socializadas nos murais do colégio conforme as figuras 7 e 8 publicadas na revista Perfil do
ano de 2011. A revista literaria do Lauro Farani foi uma realidade ou talvez ousadia, mas a
semente fora plantada e outras revistas, coletdneas e cadernos literarios surgiram: 4 Dindmica
em nossa vida (2009), Coletdnea do Lauro Farani(2009), Lauro em Foco (2010), Perfil: o
Lauro em foco(2012).

Perfil: revista literaria do Lauro Farani(2007-2011) muito ajudou na formacdo de
leitores em diferentes épocas, bem como na afirmagdo de identidade, pois a sua implantagao
em uma escola publica refletiu desde os primeiros exemplares o desejo de mudanga desse
cotidiano literario que por anos se reproduz nas escolas. E desmontar a literatura foi o

primeiro passo dado para uma possivel modificagdo desse cenario.

Figura 7 Figura 8

Na figura 7 aparecem as charges e cartazes de combate ao preconceito racial criadas a
partir do conto analisado, e a figura 8§ mostra a representagdo poética da historia de Lima
Barreto relacionada aos contos e a biografia do escritor.

Estas imagens refletem desejo de mudanca. Um desejo que nasce da vontade de criar
autonomia pois de forma singular os grupos ao longo dos anos de investimentos vao
conquistando esse status. Ao pensarmos em Guattari e Rolnik (2005, “é preciso proclamar um
direito a singularidade no campo de todos os niveis culturais” e, ¢ preciso também fazer com
que a cultura saia das esferas cercadas em si mesma. E o comego, podera ndo ser a solugdo,
mas a conquista de leitores estd ocorrendo.

Independente das praticas de reversdes, a literatura-arte saiu das quatro paredes de
uma escola publica e ao mostrar a criatividade de estudantes marginalizados, desconstroem-se
mitos sobre a leitura de Ensino Médio. Um dado relevante da pesquisa foi a falta de registro

de atitude agressiva contra cartazes expostos durante o ano de 2013. E isso ¢ mudanga!
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2.3.1 Por uma dessacralizacao da linguagem literaria. Jura?!

Como os dispositivos se manifestam nas instituicdes publicas ou privadas? Cada vez mais
ocorre 0 engessamento humano e muitos nem se dido conta, naturalizando a biopolitica e o
despotismo. H4a uma necessidade urgente de politizar a vida e esvaziar os conceitos de sacralidade.

Seré que as propostas “sacras” literarias ndo contribuem para distanciar o ensino dos estudantes?

Giorgio Agamben(2011) apresenta um cenario politico, no minimo inquietante. Utilizando-se
de pesquisas bibliograficas, Agamben faz arqueologias filosoficas e cientificas dando um outro
olhar para a politica e a sacralizagdo, seja do homem, vida ou da propria linguagem. O panorama
mostrado pelo pesquisador ndo ¢ de normalidade, pois ha direitos cerceados, nos quais a
solidariedade ¢ esvaziada, tendo uma necessidade urgente de repensar estado e direito. Isso sem
perder de vista uma arqueologia do juramento, ja que a linguagem apropria-se de varias formas de
garantir a verdade e sua eficacia através dele. Como?

Juramento ndo tem a ver com o enunciado como tal, mas com a garantia da sua
eficacia: o que nele estd em jogo ndo ¢ a fungdo semidtica e cognitiva da
linguagem como tal; mas sim a garantia da veracidade e da sua realizac¢do.'"”’

Conforme Agamben, a sacralizagdo da vida estd unida com a sacralizagdo da linguagem. No
entanto quando a sacralizacdo da linguagem prevalece serd que os direitos humanos sao
respeitados? Vivemos em um estado de direitos ou de excecao? Até que ponto as escolas ndo estao
entrelagadas nas teias ditatoriais perduradas nas linguagens das propostas pedagogicas fechadas e
repetidas nas atuagdes docentes? Tais questionamentos instigam a almejar mudanca, em se tratando

do ensino da literatura, uma dessacralizagdo da linguagem.

Os estudantes estdo cada vez mais conectados através dos aparelhos celulares, enquanto as
escolas ndo acompanharam essa evolu¢do que vai além da tecnologia, mas cultural e politica. As
leituras estdo presentes na vida deles, porém as politicas publicas para fomenta-las e da substancia
continuam com ag¢des timidas. E saem do desejo, da vontade de cada professor que ndo professa,
mas que dramatiza as suas inquietagdes e alia-se aos estudantes com intuito de proporcionar um
ensino de literatura diferente com a teoria da intersemiose _ a ciéncia dos signos E assim,
apresentaremos a seguir os cadernos criados por estudantes da educacdo basica nos quais as

desconstrugdes dos signos circularam entre o periodo de 2007-2011.

skeksk

" AGAMBEN, 2011, op. cit. p. 12
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3 A CRIACAO SUBALTERNA EM EDUCACAO BASICA E SEU DESMONTES: O
PASSEIO E O RETORNO A LITERATURA

3.1 DESMONTANDO A LITERATURA, EIS UM PERIODICO LITERARIO!

O paradoxo ¢, em primeiro lugar, o que destréi o bom senso como sentido
unico, mas em seguida, o que destroi o senso comum como designagdo de
. . 12
identidades fixas."*

Em Deleuze(2009) ¢ possivel concatenar todo o devir ilimitado da linguagem. A
mesma capaz de fixar os limites, criar as fronteiras trabalha também na ultrapassagem dessas
linhas divisorias. Uma linguagem que opera paradoxalmente, com a mesma intensidade que
combate o bom senso como “verdades” absolutas ¢ capaz de desconstruir o senso comum com
a fixagdo de sentidos.

No ensino da literatura hd muito a ser reparado. Pensando nessa “estranha ideia de
reparagao” bem como nas ordens de “despejo lingiiistico”, tomamos como exemplo a

justificativa dada por Santos (2011) no Editorial do Jornal Heterotopia;

Primeiro que com a descoberta do signo nos nomes das coisas sdo
arbitrarios, seus sentidos construidos historicamente ¢ de que ndo ha verdade
absoluta, nem logica bindria que resista a forca de um paradoxo — todo o
poder que emanava de um sujeito, de uma instituicdo, de uma cultura, se
tornou um lugar vazio ou esvazidvel. Ou seja, se a existéncia precede a
esséncia, toda e qualquer esséncia _ enquanto espaco de construgdo
simbdlica — deve ser o primeiro horizonte de luta reparatéria: que marcou
esse ou aquele corpo ( de uma pessoa, uma tribo, uma cultura) sob que
contexto: em que medida tal questionamento implica a abertura de uma série
cartografica, a instalagdo de uma praxis e uma transvaloragdo de valores.'”!

Notamos que a atitude politica de estudantes de educag@o basica em 2007 ao rejeitar as
leituras sugeridas, na época vista como “rebeldia da turma”, serviu de ancora para a
desconstrug¢do do texto literario. Os alunos queriam uma literatura diferente, um ensino com
varias vozes. Dessa acdo estudantil resultou o projeto “A Dinamicidade da lingua” com o
proposito de trabalhar os diversos géneros textuais a partir do texto literario dentro de uma

proposta interdisciplinar.

' DELEUZE, Giles. Légica do sentido. Tradugdo Luiz Roberto Salinas Fortes. 5 ed. Sao Paulo: Perspectivas,
2009. p.3
2l SANTOS, 2011, op. cit.
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Desde entdo, o projeto interage com outras disciplinas e o resultado foi a produgdo de
um periodico literario (2007-2011), com publicagdo anual, enfatizando os desmontes
possiveis com a literatura. Enquanto a primeira edi¢cdo (2007) foi publicada uma histéria em
quadrinhos com o romance Iracema, de José de Alencar, a segunda edi¢do(1998) com a
efetiva participagdo de cinco professores de Lingua Portuguesa e apoio maci¢o da equipe
gestora foram divulgados quatro romances em quadrinhos, a saber: O guarani e Senhora,
ambos de José de Alencar, As pupilas do Senhor. Reitor, Julio Dinis e Inocéncia, de Visconde
de Taunay. Isso se deu apds leituras, interpretacdes e dramatizagdes lingiiisticas e literarias

dos romances destacados para os desmontes acontecerem.

3.1.1 PERFIL: revista literaria do Lauro Farani

Vontade de poténcia serd uma variedade de vontade ou de desejo?'*

Vontade ¢ querer, sonhar com o objeto de desejo. Neste caso, a vontade maior de um
pequeno grupo era escapar das propostas pedagogicas, tornando o livro didatico um objeto
rejeitavel. Dessa vontade, criaram taticas inventivas para melhorar as estratégias de leituras, ja
que os textos sugeridos eram apontados como ‘“‘aborrecidos e sem graca”. As oficinas
intensificaram o envolvimento dos estudantes, bem como a riqueza do material didatico
construido. Gragas aos esforcos coletivos (professores, gestores, estudantes) para
concretizagdo desse desejo, temos os registros de textos desmontados envolvendo diferentes
séries, professores e cursos. Eis o periodico literario!

No final do ano 2007, foi lancada a primeira edicdo da Perfil para uma turma
orgulhosa das producdes feitas durante o ano letivo e estampadas no periddico.
Aproximadamente 30 exemplares foram vendidos para professores e estudantes, sendo alguns
sorteados pela direcdo da unidade de ensino. A primeira capa (fig 9) exibe os leitores e co-
pesquisadores conquistados arduamente. A figura 10 apresenta a capa do ultimo langamento
da revista com o foco no desmonte literario; nela aparece a desmontagem literaria através do
grafite pintado no muro da escola: Vidas Secas, de Graciliano Ramos, Gabriela, de Jorge
Amado, Macunaima, de Mario de Andrade e Os sertoes, de Euclides da Cunha enfeitam o
muro e informam aos transeuntes das proximidades da escola sobre as referidas obras.

Vale salientar que a Perfil: revista literdaria do Lauro Farani foi a primeira da referida
escola a evidenciar a desconstrugdo literaria feita pelos estudantes. E ela foi de sobremaneira

importante para que outras revistas, cadernos e coletaneas surgissem. Identificamos na

122 Nietzsche, 2010, op cit. p 269
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manchete da capa/2007, o destaque dado a suposta trai¢do de Capitu, enquanto a capa/2011 os
grafites pintados no muro do colégio serviram para evidenciar o papel de cada um numa

escola publica com o titulo: “A escola que pintamos € a que construimos.”

Confira nas imagens seguintes as referidas capas anunciadas:

Revista Literaris do Lauro Farani

F PEE &1L

RESENHA
Mopa
Horoscoro
Humor
Noricias

Figura 9 Figura 10

3.1.2 A DINAMICA em nossa vida: fruto da revista Perfil

Em 2009 uma escola da rede particular, localizada no municipio de lacu, Babhia,
conheceu o projeto da revista Perfil, bem como o avango significativo nas leituras em todos os
niveis e séries. E por que ndo adaptar para as realidades da unidade de ensino? Assim,
abragado por todos da unidade de ensino, surgiu “A DINAMICA em nossa vida” em forma de
cadernos literarios e também em blog.

O projeto foi pensando para atender estudantes do Fundamental II porém, teve uma
aceitagdo tdo positiva que se estendeu para o Fundamental I. Na primeira edi¢do (2009) teve

como capa (fig.11) os estudantes de diferentes séries e no ano seguinte, a capa (fig 12)
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apresentou um painel produzido coletivamente, com pinceladas de cada série do Fundamental
I da referida escola.

Em proporgdes menores o desmonte ocorreu e o caderno literario durante dois anos
consecutivos foi publicado. Mas, o envolvimento de todos no projeto foi fundamental, para
criagdo de cordel, poesia, varal de leituras, biblioteca na escola, teatro e muitas outras agdes

feitas no periodo de implementacao do projeto. Confira as capas anunciadas.

o4 vida
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250
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P

Figura 11 Figura 12

Os cadernos literarios “A Dindmica em nossa vida” tiveram producdes tao marcantes
quanto a revista Perfil. Uma experiéncia registrada através de depoimentos dos proprios

estudantes. E assim, no topico a seguir, a énfase € para as falas desses estudantes.

3.2 FATOS & RELATOS: ESTUDANTES SOLTAM O ‘VERBO’

Muito se discute o gosto pela leitura. O texto podera ganhar status diferente, sendo
texto de prazer e texto de fruicdo. Conforme Barthes (1974, p. 49), o texto de prazer ¢ aquele
capaz de encher de contentamento e provocar a euforia sem romper com a cultura devido a
ligagdo confortavel com a pratica de leitura. Ja o texto identificado pelo pesquisador como

texto de fruicdo, causa um descontentamento porque ele coloca o leitor em uma situagdo de
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perda. Isso se d4 porque “faz vacilar as bases historicas, culturais, psicoldgicas do leitor, a
consisténcia dos seus gostos, dos seus valores e das suas recordagdes, faz entrar em crise a sua
relagdo com a linguagem.”

Pensando em descobrir o percurso teoérico-metodologico adotado por estudantes ao
utilizarem-se da desconstru¢do do texto literario, foi aplicado questionarios com perguntas
abertas durante o més de novembro de 2013, a estudantes de Ensino Médio, Agropecudria e
Proeja do Colégio Estadual Lauro Farani Pedreira de Freitas e egressos que ja participaram de
oficinas de desmontes.

Os métodos usados pelos estudantes para a aquisicdo de informagdes e busca de
sustentacdo tedrica para os desmontes sdo diversos e apontam uma variagdo conforme a
criatividade de cada grupo. O primeiro contato com o texto foi apontado o livro didatico,
seguido de sites de relacionamentos para troca de informagdes sobre o texto pesquisado, entre
outros mais citados, encontrando referéncias a cultura, educagdo, biblioteca virtual, ciéncia,
moda, humor, esporte e fofoca. Além dos recursos tecnoldgicos digitais, os jornais e revistas
de diferentes géneros foram identificados pelos entrevistados como instrumentos de
pesquisas.

Os depoimentos apontam leituras prévias sugeridas em sala de aula, espago da
producdo, no qual muitos textos poderdo surgir. Vale lembrar que texto aqui ¢ defendido sob
os créditos da teoria barthesiana(1974,p.23) como “pratica significante que se isenta das
condi¢cdes normais de comunicagdo e significagdo e institui um espaco especifico onde se
redistribui a ordem da lingua e se produz uma determinada significancia.”

Em todos os registros coletados, havia uma exaltacdo da importancia da leitura,
mesmo alguns afirmando ndo gostar de ler, mas ndo negaram as vantagens de ser leitor(a). E
uma das questdes investiga a nocao de leitura defendida por estudantes de educacdo bésica.
De forma seqiiencial apresentamos cinco fragmentos de respostas retirados de textos escritos
de forma dissertativa sobre a importancia da leitura na vida de cada um. As opinides se
complementam quando os entrevistados estdo na mesma faixa etaria, série e curso, porém ha
divergéncias quando ocorre uma variagao desses trés elementos.

Estudante 1: “A leitura ¢ uma outra forma de ver a vida. Como dizia meu avd: “quem
ndo sabe ler ¢ cego!”

Estudante 2: “...Leitura ¢ uma viagem sem sair do lugar.”
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Estudante 3: “ ... para ser feliz s6 ¢ preciso ter bons livros e uma boa leitura. Porque
através da leitura viajamos o mundo e atravessamos fronteiras, tudo isso sem sair do lugar e
sem gastar nada, apenas lendo. Leitura ¢ terapia para a mente.”

Estudante 4: “Leitura ¢ bom para que a gente aprenda a respeitar as opinides dos
outros. Nao gosto de ler, apesar de saber que ela ajuda nossa vida e s6 faz bem.”

Estudante 5: “Leitura ¢ algo muito importante na vida do ser humano, ela nos leva ao
mundo de fantasias e a realidade, torna-se um mundo fantastico como uma viagem sem hora
para voltar”.

As opinides desses estudantes deixam transparecer a importidncia da leitura para
conseguirem ir além do que estd escrito no texto. Porque eles sugerem fazer “essa viagem”
através dos textos literarios e apontam a leitura como base para “atravessar fronteiras”.
Percebemos nos textos de estudantes mais jovens uma incidéncia de frases prontas, como se
houvesse uma necessidade de causar impacto. No entanto, na resposta do estudante 4 fica
claro que mesmo nao gostando de fazer a leitura, percebe que através dela se aprende
“respeitar a opinido dos outros”. Isso ¢ um dos pontos altos das oficinas de desmontes, pois
cada grupo precisa ouvir o outro para aprender algo novo em relagdo aquele texto lido.

Observamos como as palavras “fantasia” e “viagem” representam a nocao de leitura
que os alunos incorporam. Talvez, por pensar no texto de prazer e nao de fruicao.

Do mesmo modo estudantes de diferentes modalidades de ensino sentiram-se a
vontade ao escreverem sobre os primeiros passos para desconstrugao de um signo literario e
passar de uma série discursiva literaria para uma outra. Para tal, utilizamos depoimentos de
estudantes de diferentes idades, épocas, séries e cursos, contando com a contribuigao de
egressos, profissionais que nao estdo atuando na drea da educagao.

Estudante 1: “Toda desconstrugao(literaria) tem como base a leitura. Primeiro do texto
solicitado que vou chama-lo de texto basico, aquele do autor verdadeiro, depois nos perdemos
na fantasia, porque quanto mais lemos mais descobrimos coisas e aquele texto basico vai
ganhando novas formas. As pesquisas quase todas sdo feitas através de internet em sites
diversos, porque buscamos desde a biografia do autor, comentadores do texto, resenhas até as
imagens que combinam com o texto. Enfim, com as pesquisas aumentamos o conteudo, pois
se tinhamos inicialmente um texto agora temos varios em nossa frente. Quanto mais lemos
mais temos condi¢des de apresentar um novo texto daquele que achdvamos chato...”.

Estudante 2: “Bem, ¢ uma boa pergunta ‘como passamos de uma série para outra?’E a

resposta ¢ simples e curta. O que nos move: a curiosidade, investigacdo e desafio. Sempre
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uma equipe ndo quer fazer feio diante da outra e para que isso ndo acontega todos precisam
colaborar. Primeiro, vamos a biblioteca da escola, geralmente ndo encontramos muita coisa,
depois pesquisamos aleatoriamente na internet o que ja escreveram sobre o texto que ja lemos.
E cada um do grupo tem uma missdo: pesquisar algo interessante sobre a obra e trazer
sugestdes de como desmonta-la. E nas oficinas ocorrem justamente isso, hora de colocar em
pratica as nossas pesquisas misturadas com a criatividade. Assim, um conto bem conhecido
como “Chapeuzinho Vermelho” por exemplo, deixa de ser infantil e apresenta outras formas
de enxergar os lobos atuais e atuantes na sociedade...Assim, podemos a partir do conto
produzirmos poesias, outro conto, peca teatral, lenda... Tudo modificado. A peca teatral € o
que mais gosto, adorei pegar o romance Vidas secas e junto com os colegas fazermos aquela
peca teatral ““ Z¢é Ninguém”.

Estudante 3: “...por mais que muitos ndo gostem ¢ essencial para todos nos ler além do
livro. Buscar jornais, resenha critica de filme... A leitura € importante para nossa formagao,
porque quanto mais aprofundamos sobre algo ndo vamos abaixar a cabe¢a para ninguém...
Pelo menos ¢ o que quero!”

Estudante 4 — *“... Depois da leitura de resenhas ou resumos sobre aquilo que ja lemos
tudo fica mais facil. Até quando fala algo no jornal da TV sobre um escritor que ja
conhecemos ficamos sentindo importantes diante das pessoas que ndao sabem. E quando ja
pegamos obras daquele escritor e ja desmontamos, parece que crescemos aos olhos dos
outros. O desmonte que mais gostei de fazer foi do conto de Dona Chica (Raul Bopp). Porque
ao ler o conto, todos do grupo se preocuparam em pesquisar sobre a discriminagdo racial, o
preconceito, a escravidao e a escravizagdo moderna. Foi interessante ver um conto ser
transformado em peca teatral mostrando outras formas de violéncias... Apesar de achar que a
poesia feita por outro grupo ficou melhor...”

Estudante 5 — “... j4 faz um tempinho que participei de oficinas de desmontes, mas
todas sdo lembradas com carinho, pois tenho registros da festa que faziamos... Lembro-me da
desconstru¢dao que fizemos de “Chapeuzinho Vermelho” ao tirarmos a garotinha ingénua da
floresta e trouxemos para a cidade para conhecer os lobos maus. Naquela época ndo tinha a
facilidade do computador e internet que temos hoje, e a nossa fonte de informacdo era na base
dos jornais, revistas, televisdo... E nds naquele tempo(2000) ja estdvamos trabalhando com a
intersemiose sem saber, pois conseguimos mostrar os varios sentidos de um texto... E ainda

dramatizamos as nossas producdes.”
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Estudante 6 — “... ‘Uma esperanga’ conto de Clarice Lispector foi para mim a
producdo mais importante desse ano de 2013, porque pela primeira vez vi um texto se
desmanchar todo em minha frente. Inicialmente, pensei que ndo ia levar para lugar nenhum a
sugestdo da professora, e confesso aqui, ndo me preocupei em pesquisar nada sobre Clarice,
porque achei o texto dela muito bobo, ficar baguncando a nossa mente para falar da
esperanca, as vezes pensava que ela falava de uma coisa e era outra... Mas, ao chegar aqui no
colégio e vi os colegas falando sobre as curiosidades da vida da escritora, usei o celular e
pesquisei também. E optamos em transformar o conto em poema. Foi uma festa! Papel metro,
piloto, régua somados as pesquisas surgiu o primeiro poema desmontado ‘Esperancas’...
Gostei tanto de fazer poema que ndo parei mais, tudo que me chama a atencdo estou
desmontando para poema... Pretendo langar meu livro, s6 ndo sei se devo isso a metodologia
aplicada na aula ou a Clarice Lispector, pois acabei gostando de ambas...”

Em todas as respostas coletadas ¢ notado que em se tratando de desconstrugao
linguistica de um signo literario, os métodos utilizados por estudantes em diferentes €pocas
muito se parecem. Primeiro a apropriacao do “texto basico” conforme o entrevistado 1 e a
partir dai a soma com os resultadas das pesquisas feitas a partir desse texto com intuito de
ampliar informagdo. E o que o entrevistado 2 chama de “curiosidade, investigagdo e desafio”,
uma saida do texto para depois retornar a esse texto. Deixando claro que mesmo com a
mudanca de série discursiva literatura para outra pega teatral, € possivel levar o leitor ao texto
inicial. E esse mesmo aluno chama a atencdo da mudanca de sentido ocorrido no conto
“Chapeuzinho Vermelho”, fruto de oficina de desconstrucao. Vejamos um desses desmontes
citados nas entrevistas através do conto “Chapeuzinho Roxinho e a miséria”, mais uma

producdo de estudantes de educacao basica.

Chapeuzinho, sua mae e a vovozinha moravam em uma favela. Devido a
pobreza a garotinha era obrigada a pedir esmola no centro da cidade.
Chapeuzinho, pega a cesta e vai pela rua a fora...

_ Mogo, me d4 uma esmola!

_ Menina, como ¢ o seu nome?

_Sarita, mas pode me chamar de Chapeuzinho Roxo.

_Por qué?

_ Porque fico roxa de fome, mas meu chapéu eu ndo tiro, nem no calor.
_Quero que vocé venda balas para mim, elas sdo coloridas e divertidas...
- DIVERTIDAS?!!! Elas brincam?

_ Nao! Mas possui uma coisa alucinante dentro delas, vocé vai adorar...
_E por que seus olhos estdo vermelhos?

__E porque eu chupo muitas balas.

_ E essa boca enorme?

_ Também ¢ para chupar muitas balas.

_ As orelhas também sdo grandes...
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_E para ouvir melhor o som do PERIGO!
_ Mogo, vocé pensa que sou besta? Sou pobre, mas ndo sou boba. O senhor ¢é
0 LOBO MAU.'”

Esse texto remete a fala do entrevistado 5 ao descrever o quanto foi interessante
participar de uma oficina, identificando-a como uma “festa” apesar dos poucos recursos
tecnologicos disponiveis, apontando os jornais, revistas e televisdo. Inegavelmente, a
“Chapeuzinho Vermelho” ¢ deslocada de seu local de origem e ganha um outro nome
“Chapeuzinho Roxinho” ja remetendo o sentido da expressao ““ roxo de fome” por se tratar de
uma garotinha bem pobre.

Uma outra desconstrucao ¢ feita com lobo mau, ele deixa de ser aquele animal que
ataca velhinha e crianca indefesas na floresta e ganha uma forma humana, porém desumaniza-
se ao tentar aproveitar-se de uma crianca para fins ilicitos: venda das drogas. Em
contrapartida a garotinha ingénua ndo existe no conto criado pelos estudantes, pois ela ndo se
deixa ludibriar e revida: “Mocgo, pensa que sou besta? Sou pobre, mas nao sou boba. O senhor
¢ o LOBO MAU.”

Da mesma forma ocorre com o conto “Chapeuzinho de celular” retirado da mesma
fonte, p. 113, o “lobo mau” ¢ um assaltante, disfarcado de motorista que tenta aproveitar-se da
ingenuidade da menina ao acompanha-la até a casa da vovo e la comete o assalto. A garota
usa o celular para avisar a familia e pedir socorro. A historia termina com a adverténcia do pai
“A sua desobediéncia poderia ter nos causado sério problema. Vocé se lembra da historinha
do Chapeuzinho Vermelho? Vocé hoje foi quem encontrou um lobo mau.”

Nos textos apresentados mostram uma modificagdo de sentido. Em ambos o “lobo” é
uma representa¢do do mal que circula na sociedade, seja na figura de um traficante aliciador
de menores ou na figura de um assaltante. O significado da palavra “lobo” ¢ a imagem
psiquica formada. Barthes (1971, p.46) em consondncia com o0s preceitos lingliisticos

defendidos por Saussure afirma:

...0 significado ndo € uma “coisa”, mas uma representacdo psiquica da
“coisa”...O significado s6 pode ser definido dentro de um processo de
significagdo de uma maneira praticamente tautologica: ¢ este “algo” que
quem emprega o signo entende por ele.

123 Conto retirado do livro Arte e manha da nossa lingua, 2000, p. 119. Producdo de estudantes do Colégio
Estadual Lauro Farani Pedreira de Freitas.

70



Os entrevistados 4 e 6 mostraram os textos desmontados que mais se identificaram e
o porqué. Quando um apresenta o conto “Dona Chica” apds todos os percursos narrados de
leituras, revela uma satisfacdo falar da peca teatral que fizeram a partir das pesquisas
realizadas para evidenciar outras formas de violéncias. Por outro lado, o entrevistado 6 aponta
o trabalho feito com o conto psicologico de Clarice Lispector, “Uma esperanga” como marco
para a sua trajetoria de escritor. E ¢ mais um entrevistado que utiliza o signo “festa” para
descrever as oficinas de desconstrucgdo. E interessante perceber o descaso dado as sugestdes
de leituras por nao se identificar com o texto que estd no livro didatico, isso bem visivel na
fala do entrevistado 6, “ confesso que ndo quis pesquisar nada sobre Clarice, pois achei o
texto dela muito bobo...” Para em seguida dizer que ao sentir-se envolvido numa oficina de
desmonte pelo prazer de participar e querer ir além: “Gostei tanto de fazer poema que nao
parei mais, tudo que me chama a ateng¢ao estou desmontando para poema... E pretendo langar
meu livro...”

Outra oficina marcante aponta o cinema como responsavel pelo sucesso das
atividades, tendo o filme “Vidas secas” cujo diretor ¢ Nelson Pereira dos Santos, um dos mais
explorados com o desmonte para cordel, charge, grafite, quadrinhos, peca teatral “Zé
Ninguém” e cronica “Um mundo cheio de vidas secas”.

Tanto na peca teatral quanto na cronica ha um retorno para a literatura. Em “Um
mundo cheio de vidas secas”, Fabiano, personagem central do filme, ¢ comparado com um
“soldado an6nimo” vitima da violéncia urbana e cada vez mais vai se “coisificando” diante da
brutalidade do sistema. E com isso, os estudantes estdo familiarizando com a abordagem
teorico-metodologica da intersemiose. A cronica foi publicada em 2011 no periodico Perfil,

dela resgatamos:

O trabalho ¢ essencial e as vezes a solucdo para um homem manter a
familia ou comecar a vida responsavel como um cidaddo. A condi¢do da
vida quase sempre ¢ cruel para uns, ndo possibilitando crescimento para
uma parcela da sociedade. Fabiano ¢ um soldado qualquer...ou quem sabe
um soldado anénimo.

Ao buscar uma condi¢do ou seguir um roteiro de uma vida estavel, homens
e mulheres submetem a condi¢des desumanas, miseraveis. Para qué?
Sustentar a familia, cumprir com o dever de cidadao de bem, e correr atras
da tdo sonhada estabilidade financeira.

Normalmente a vida das pessoas que vivem mediocremente ndo faz
diferenca para a grande maioria. Por qué? Trabalhadoras, o trabalho ¢ para
comer, ter onde morar ¢ tentar melhorar as condi¢oes dos familiares.

O que fazem essas pessoas? Como se comportam? Muitas vezes olhando o
mundo e pedindo para ndo ter nascido, dormem apenas para sonhar com um
carro luxuoso, comidas fartas, roupas de marcas, viagens de final de ano.
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Quando acordam, véem que tudo isso ndo passou de mais um entre outros
sonhos que eles desejam um dia acordar e ter a certeza da realizagdo.
Enquanto isso ndo acontece, “Fabiano” e o “soldado andénimo” continuam
vitimas desse mundo cheio de vidas secas.'**

Ao sair de uma série discursiva cinema e passar para a Peca teatral automaticamente
alguns elementos da semiologia sdo evidenciados nos textos produzidos por estudantes de
educagdo basica: significado, significante, lingua e fala. A fala ganha um destaque maior,
pois ela precisa ser convincente para atrair o publico. Para Barthes (1971, p. 19), fala ¢ um ato
fisico, fisiologico, psicologico, individual e social. No entanto ndo tem como separa-la da
lingua, mesmo sendo a lingua a parte social da linguagem porque “ndo ha lingua sem fala e
ndo h4 fala fora da lingua”. Barthes também defende a semiologia como ciéncia infinita tanto
na teoria quanto no objeto, pois como “ciéncia do significante” ela ndo se esgota e estd em
constante processo de “deslocagdo de si mesma”.

Com isso, o texto nada mais € que o produto, resultado de praticas significantes, algo
movel que ndo agrega significagdo unica. E sdo justamente essas praticas significantes, que
aqui sdo socializadas, tendo como resultado os textos de estudantes. Escritas aprimoradas e
trabalhadas ao longo do ano letivo de forma circular. Uma vez que a socializacdo se da em
periddicos especificos ou sites, eles servem de estudos para novas escritas.

Mais uma contribuicdo retirada das entrevistas sobre o processo metodologico das

oficinas realizadas, dessa vez o entrevistado diz:

Quando decidimos fazer uma pega teatral, acho que todo o grupo correu para
o Wikipédia em busca de alguma coisa que nos ajudasse. E ndo ¢ que
descobrimos ‘teatro ¢ de origem da Grécia Antiga ligada a um deus
Dionisio’... rsrsrs Mas, resolvemos baixar cenas de O Pagador de promessas(
Dias Gomes) e ai ficou um pouquinho mais facil. O que pegou foi modificar o
sentido do texto sem distanciar do original. Foi legal! Deu trabalho, muitas
discussdes, mas conseguimos. >’

Da mesma forma outro estudante egresso (por via e-mail) fez um relato de uma oficina
participada em que ocorreu a passagem da série discursiva para outra dentro de uma

perspectiva da intersemiose, € conseguimos esse registro:

A oficina foi maravilhosa. Apos leitura do livro “Vidas secas” de Graciliano
Ramos e apoés assistirmos ao filme baseado nesta obra, fomos convidados
(convocados) a mostrarmos nossa criatividade. Assim, criamos e

124 Produgio de estudante, grupo A, publicado na revista Perfil, 2011, p.11
'% Depoimento de estudante egresso, via e-mail.
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dramatizamos uma peca teatral “Z¢ Ninguém”. Aquele homem sem sonhos,
sem desejo, sem perspectiva de mudangas que aceitava tudo. Foi bastante
divertido participar desta oficina, pois discutimos acerca da realidade de
muitos jovens que deixam de sonhar, por ndo acreditar que podem fazer a
diferenga. Assim, se nd3o nos acomodarmos, nem acharmos que ndao tem
mais jeito, podemos deixar de sermos ‘Zés Ninguéns’ e deixaremos nossas
vidas menos secas e muito mais floridas.'*

Quando os estudantes se apropriaram das imagens do cinema através do filme
assistido (Vidas secas) e apos estudos transformaram a série discursiva cinema para a pega
teatral houve uma extrapolacdo do literario. “Fabiano”, personagem principal, perdera as
caracteristicas de um vaqueiro retirante para representar “Z¢”, um ser multiplo que mesmo
ignorado pela sociedade, estd presente em situacdes de desconforto. Uma representacao critica
do assalariado que precisa sustentar a familia com pouco recurso; um soldado que arrisca
diariamente e ¢ invisibilizado pelo sistema e morto na batalha; um desempregado; mendigo;
enfim caminheiro que perambula sem ‘ninguém’ valorizar a sua existéncia.

No texto do entrevistado nota-se o quanto as discussdes sobre o filme assistido
contribuiram para reflexdo da realidade de muitos jovens pobres e acomodados, tratados como
“z¢ ninguém” por nao sonharem, nao acreditarem na possibilidade de mudanga.

Se por um tempo as produgdes em grupo prevaleceram por conta da “vergonha” de
publicar os textos autorais, ultimamente vem surgindo uma geragao de estudantes produtores
da propria historia que nao se intimidam em divulgar os textos oriundos de desmontes,
discussdes e até o escrever por prazer, sem a “convocatéria”’ da disciplina. A autonomia
conquistada reflete como uma estudante de Agropecuaria/2013 e autora de contos, comédias,
dramas, romances e poesias faz para que seus textos sejam circulados. A mesma utiliza-se do
espaco cultural e virtual disponibilizado por uma editora para a promo¢ao de novos talentos
no campo literdrio, a jovem escritora publica, conto como esse intitulado “Uma carta para a

99

dor”.

Querida Dor...

Gostaria de falar contigo a respeito daqueles tempos passados, quando
andavas a minha espreita. De quando seguravas as minhas mdos e me
ajudavas a caminhar pelas escuras e vazias ruas do meu coragao.

Lembro-me vividamente de quando me achastes em um canto, sozinha, € me
dissestes palavras amargas com dogura. De quando me atrevi a seguir-te e tu
me lancaste em uma profunda agonia. Agonia esta que me fazia bem.

Tu me causavas profundas feridas, minha pele ficou rasgada em muitas
partes por causa do teu canto de ninar. Meus olhos se fizeram rios por me

126
Idem.
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incentivares a desistir. Mas, acima de tudo isso, era a ti que eu devia a minha
existéncia.

Digo isso Dona Dor, pois foi por estares ao meu lado que pude esquecer-me
de outras amarguras. Contigo eu conseguia deixa-las de lado, conseguia
desconsiderar a tristeza ou a decepgao.

Sei que estas, que sdo tuas companheiras, ainda vivem por ai, em busca de
novos sofredores.

Porém, tu eras a Unica que, junto com o desejo de morte trazia o alivio para
se querer viver mais um pouco.

E foi assim que fizeste a mim. Com tuas fortes garras, com teus gritos de
desespero, me motivaste a vida. E, depois de ter buscado outros
companheiros a parte de ti, percebi que podia me aliviar de um outro modo.
Um modo que me traria satisfagéo.

Agora ando com a felicidade e o contentamento. Eles dizem serem teus
irmdo, mas sdo diferentes de ti. S80 o teu total oposto, tudo que nunca fostes.
Eles me fazem bem. Nao que tu ndo fazias. O teu bem porém, era mau. O
bem destes é bem.

Mesmo assim, nunca me esquecerei de ti. Tu me fizeste passar tempos e
tempos pensando no que fazer de minha vida. Por tua causa renasci, revivi,
sou nova por dentro e por fora. S6 me restaram as cicatrizes de teus
cuidados. Essas nunca saem, como se ja fizessem parte de mim. Talvez isso
dé para que eu seja sempre grata por teu esforco.

E é por isso que te escrevo hoje, para que te lembres de mim. Pois eu, com
este agradecimento cortante, envio-lhe minhas lembrangas.

De quem machucastes profundamente... com amor.'”’

Textos como esses apresentados revelam os beneficios das leituras, pesquisas,
oficinas, escritas na vida de cada um dos envolvidos diretamente com a arte de desmontar,
desconstruir para surpreender, inquietar. Sao muitos textos produzidos. Maior, no entanto, ¢ a
satisfagdo dos autores com suas respectivas obras. Se desconheciamos as habilidades de
escritas, cada vez mais essas habilidades sdo evocadas de diferentes formas. Quem sabe com
o avango dos estudos poderemos encontrar mais modos de combatermos e anularmos os
dispositivos de poder, através de livros publicados por esses estudantes? Ao apropriarem-se
do romance Iracema, José de Alencar, os estudantes deram alguns passos para a multiplicacao

de formas de propagacio da obra. E o que apresenta o topico seguinte.
3.2.1 Era uma vez... um romance [racema

A apropriagdo da semiotica para desmontagem do signo em defesa de uma politica cultural

inovadora e libertaria defendida por Santos (2012), Deleuze e Guattari (1977), Derrida (2001) e
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Conto “Uma carta para dor” disponivel www.protexto.com.br, acesso em 30/12/2013. Atribuido a
“Paloma P. O.”
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Barthes (2001) se faz necessaria para a politica educacional vigente. Os livros didaticos analisados
ainda nao se desprenderam das repeti¢des e da falta de conexao entre o texto verbal e o ndo-verbal.
O professor de literatura brasileira que aceita as instru¢des dos manuais como cartilha a ser seguida,
transforma o espago de sala de aula, propicio para a criagdo, em local de reproducao técnica.

Para Barthes (2001), o poder além de politico ¢ ideoldgico e multifacetado, ao anular um,
surgem novas formas de poder, pluralizando-se nos espagos sociais. Qual poder tem a literatura?
As aulas engendradas nos manuais pedagogicos ndo sdo armas poderosas para anulacdo da

existéncia dos estudantes quando negados a capacidade de criacao? Barthes afirma:

Chamo de discurso de poder todo discurso que engendra o erro e, por
conseguinte, a culpabilidade daquele que o recebe. Alguns esperam de nos,
intelectuais, que nos agitemos a todo momento contra o Poder, mas nossa
verdadeira guerra esta alhures: ela é contra os poderes, ¢ ndo é um combate facil,
pois plural no espago social, o poder ¢ , simetricamente, perpétuo no tempo
historico: expulso, extenuado aqui, ele reaparece ali: nunca perece: fagam uma
revolugdo para destrui-lo ele vai imediatamente reviver, re-germinar no novo

: 12
estado de coisas'®,

O livro Iracema, a virgem dos labios de melm, de José de Alencar, foi um dos
primeiros a ser desmontado e registrado na revista Perfil/2007. Aos poucos, a narrativa do
século XIX, periodo cronologicamente apontado nos manuais didaticos como Romantismo,
ganha outros contornos, passando de uma série para outra. Os primeiros olhares e
interpretagdes sdo para a obra literaria, apesar das reclamagdes por conta da “linguagem
dificil”, “palavras indigenas” no contexto e “barreiras temporais e culturais”.

Como o propdsito era sanar ou diminuir essas barreiras, todas as “queixas ouvidas”
serviram de incentivos para desmonta-las. Como? O primeiro passo seria criar resumos,

mostrando as impressdes deixadas. Eis o registro encontrado:

A obra literaria escrita por José de Alencar de caracteristica indianista retrata
uma histéria de amor vivida por Martin um portugués e Iracema uma india
Tabajara. Este romance surgiu por meio que a primeira vista, mas devido a
diferenca étnica pelo fato da india ser filha do pajé da tribo e por Arapua (
um indio) gostar dela, a nica solu¢do para o casal ficar junto seria uma
fuga. Ajudados por Poti( um indio Potiguara) Martin e Iracema fogem para a

128 BARTHES, 2001, op.cit., p. 11-12

12 A historia roméantica de Iracema trata-se de uma narrativa do século XIX, que explora a unido de uma india da
tribo Tabajara, guardid da tribo, por esconder o segredo da jurema, apaixona-se por um guerreiro branco
(Martim) e ao revelar o segredo da tribo pde em risco todo seu povo. A india foge com o guerreiro, mas a unido
dura pouco, pois as auséncias constantes do parceiro, juntamente com a soliddo e distancia da sua tribo, doenga
do branco para o indio, Iracema perde o entusiasmo pela vida, ao nascer o primeiro filho do casal, ela passa a
crianga para Martim e falece. Sendo enterrada a beira da praia, proximo a um coqueiro, local posteriormente,
batizado Ceara.
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tribo desse seu amigo. A fuga de Iracema faz com que uma nova batalha seja
travada entre os tabajaras € os potiguaras, pois Arapud queria se vingar de
Martin por roubar a sua amada. Com o passar do tempo Martin foi sentido
falta das pessoas que ele deixou em sua patria e acaba se distanciando de
Iracema que por sua vez ja estava gravida e acaba sofrendo muito por
desprezo do seu amado, entdo ela decide morrer apos a entrega de seu filho a
Martin. Caubi, irmdo de Iracema, fica sabendo da auséncia de Martin decide
visita-la para dizer que ela havia sido perdoada. Caubi acaba conhecendo seu
sobrinho e prometendo visitas. Justo no periodo em que Martin ndo esta na
aldeia, Iracema da a luz, seu filho nomeado Moacir. Iracema ndo suportou
mais viver devido ao sofrimento, ela falece apds entregar seu filho a Martin.
Iracema foi enterrada num pé de coqueiro a beira da praia, com o passar do
tempo o local foi batizado de Ceara."’

Nao trilharemos pelo viés da andlise de discurso, nem muito menos apontaremos as
possiveis falhas nos textos apresentados nos cadernos analisados, mas unicamente apresentar
as multiplas possibilidades de leituras, produgdes alicercados pela intersemiose, defendida por
Barthes. No entanto, vale ressaltar que o “roubar a amada” e “ela (Iracema) decide morrer
apos entregar seu filho a Martim” j& passou por uma série de desconstrugdes ao longo desses
anos. Porém, o resumo apresenta em poucas palavras o assunto central do romance de
Alencar.

Inegavelmente cada vez mais aumentam a procura pelos textos mais curtos, imagéticos
e atrativos. E preciso provocar uma mudanga na pratica pedagogica para atrair a atengio e
despertar o interesse do leitor pelo livro. Taticas inventivas sao implementadas, empoderando

grupos até entdo vistos como “fracos”, Certeau(1998) diz acerca das taticas,

...tatica ¢ a arte do fraco(...) sem lugar proprio, sem visdo globalizante, cega
e perspicaz como se fica no corpo a corpo sem distancia, comandada pelos
acasos do tempo, a tatica ¢ determinada pela auséncia de poder assim como a
estratégia é organizada pelo postulado de um poder. "'

Além do resumo, catalogamos também o romance em outras séries, dessa vez
utilizando-se dos textos humoristicos, em forma de tira humoristica intitulada “Bate-papo com
Iracema” (fig 13) e historia em quadrinhos (fig. 14). Nota-se através da tira, uma linguagem
contemporanea do romance, uma vez que a personagem Iracema representada, encontra-se
conectada s redes sociais relatado sua historia para o mundo globalizado. E possivel arriscar
como os estudantes-artistas utilizam-se das forcas da literatura, na arte da representagdo, da

imitacdo da realidade. Forca essa, defendida por Barthes(2001) como a mimesis.

1 Estudante de Ensino Médio, grupo “A” texto publicado na revista Perfil, 2007, p. 9
B CERTEAU, 1998, op. cit., p. 101
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A literatura tem o real como a captura. Pensando no agora, ¢ comum jovens relatarem
seus problemas, sua vida e ag¢des nas redes sOcias, sem pensarem nos riscos que essa

exposicao do privado podera trazer.

Figura 13 Figura 14

Por questao de visualizagao da imagem, o discurso da tira estara transcrito abaixo, no
entanto as imagens revelam uma india seminua, gravida em frente a um computador

estabelecendo esse dialogo:

_ Tigrao da CAM, Fala para india: Boa noite, anjo. TC de onde?
_Nao. Sou india mesmo. Tc do Brasil.

_E de que lugar vc é minha india?

_Da mata e eu ja sou casada...

_Hum...Como???

_Eu fugi para casar com um branco, abandonei a tribo a qual era sacerdotisa.
_Isso ¢ amor, minha india. E ele deve amar muito tbm!

_Aff!!! Minha tribo caiu em desgraga. E ele foi guerrear. Agora estou so e
gravida."

Utilizando-se do humor, caracteristica da tira, os estudantes-artistas resgatam o
abandono de Iracema, personagem central do romance que leva o mesmo titulo e mesmo

estando “conectada”, continua solitdria e gravida. Assim, o romance vai perdendo a

caracteristica através das desconstrucdes feitas, sem, no entanto, perder o contetido explorado

*2 Produgdo de estudantes de Ensino Médio, Revista Perfil, 2007, p. 9
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na narrativa original. Assim como os apresentados, héd registros na revista em destaque de
noticias sobre “A fuga de Iracema” na pagina 08, mas na pagina 10 “Sociedade”, esse assunto

¢ abordado com as seguintes caracteristicas:

Foge da tribo Tabajara a india Iracema juntamente com o branco Martin para
a tribo Potiguara. Para entdo tentarem ter uma vida de marido e mulher como
eles queriam. Este € o primeiro caso confiscado de uma india que renuncia a
sua tribo para poder tentar uma vida fora.'”

Chama-nos a aten¢do a pagina “Sociedade” criada na revista analisada. Além do
desmonte com o romance Iracema, traz também outras manchetes: “Houve ou ndo traicao?”
para abordar o caso Capitu do livro Dom Casmurro, de Machado de Assis; “O enterro de Bras
Cubas”- clara referéncia ao livro Memorias postumas de Bras Cubas, também de autoria de
Machado de Assis; “Incéndio no cortico”, “Casamento de Jodo Romao” e “A danca de Rita
Baiana” todos evidenciando aspectos do romance O cortico, de Aluisio de Azevedo. Isso
revela uma quantidade significativa de romances que vem sendo desmontados ao longo dos
anos letivos.

Da mesma forma que a tira humoristica ndo se prendeu apenas ao romance de
Iracema, pois no mesmo exemplar analisado hd uma tira intitulada “Pombinha conta...”
evidenciando a questao da homossexualidade da personagem.Vale lembrar que “Pombinha” ¢
uma personagem do romance “O cortico” que desiste da vida conjugal heterossexual, para
uma relacdo homossexual com a madrinha. E essa opgao feita pela personagem ¢ capturada
em género textual humoristico, apresentado na pagina 11 da revista Perfil/2007.

Ao praticar a proposta de Barthes, percebe-se o quanto um texto literario possibilita
em suas arestas as linhas de fuga para novos significados e consequentemente diferentes
conhecimentos sao articulados em consonancia com os modos de produzir cada um deles.
Com isso, as forcas de liberdade se cruzam e potencializam-se saberes, representagdes e

sentidos.
3.2.2 De Vidas secas para outras vidas: indo além do livro didatico
A literatura-arte empodera estudantes ao sair por vias de escapes e modificar o sistema. Ao

observar a tipologia textual, nem o maior dos otimistas encontrard um horoscopo, anedota, grafite

como geéneros textuais literarios ou alusivos a literatura. No entanto ao romper com as estruturas

"33 Aluno-artista. Fuga de Iracema. Sociedade. In: Perfil:revista literaria do Lauro Farani/2007 op. cit., p. 10
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fixas, derrubar esses muros que anulam criatividade e poténcia de estudantes, conseguimos
apresentar uma vontade de ir além ao “bé a bd” literario apresentado nos livros didaticos estudados.

Talvez, estariamos proporcionando uma “anti-arte” a partir da arte literaria, mas uma “anti-
arte” fundamentada na intersemidtica e capaz de refletir sobre a propria condigdo de valorizar a
existéncia humana. Consequentemente, estudantes invadem os signos lingiiisticos e reescrevem a
literatura.

Indo além do texto apresentado nos livros didaticos que remetem a historia da familia de
retirantes, tendo como personagens centrais Fabiano, um vaqueiro, sua esposa a Sinha Vitoria e os
dois filhos, sem identidades definidas. Ao longo desse texto foi mostrado como os estudantes do
grupo “A” transitaram nesta obra literaria explorando os diversos saberes emanados da literatura.
No entanto, ao promover o abrago com a intersemiose multiplicando os sentidos e séries, podemos
perceber na tela “vidas secas” transmutada para o grafite “Vidas secas” (fig 15), como houve uma
captacdo de significados para esses estudantes. Eles visualizaram além do escrito, criando e

combinando cores e exibindo nos muros as suas artes

Figura 15

Além dos grafites e anlincios criativos ja apresentados anteriormente, as produgdes de
estudantes de educacdo basica romperam os muros escolares através do periodico literario
Perfil. Aqui mais um exemplo de desmontagem que rompe para as linhas de fugas. Aniuncio
coletado da pagina 56, da revista Perfil\2008. Vale ressaltar que nesta edicdo com a presenga
efetiva de varios professores, a revista contou com 68 paginas, mais que o dobro da edi¢do do

ano anterior, que teve o seu primeiro exemplar com 30 paginas.
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Fabiano e familia procuram emprego em fazenda, ele vaqueiro. A Unica

condigdo da mulher Sinha Vitéria é que tenha uma cama de couro para se
. . . ~ 1. 134

deitar. Maiores informagdes com Graciliano Ramos.

No grafite apresentado ocorre uma espécie de sintese da obra de Graciliano Ramos, ha
predominancia de um ambiente seco, sem arvores ¢ a representagdo da familia do vaqueiro
Fabiano (personagem do livro desmontado) sem esquecer da cadela “Baleia” mais adiante,
como se liderasse o grupo. Vale lembrar a posicao de “Baleia” na historia de Vidas secas,
humanizada e registrada com um nome esse animal ¢ destacado na narrativa. Atrds do morro
surge o sol como figura marcante e numa cor amarela destoado do cendrio. Uma outra
imagem capturada diz respeito a estrada que se estende desértica sem mostrar nenhuma
perspectivas de melhora para a familia de retirantes.

Por outro lado o anuncio criativo chama a ateng¢do para a pequenez dos sonhos de uma
retirante, neste caso a ’Sinha Vitdria”, personagem do romance Vidas secas. Um sonho que se
manifesta no desejo de ter uma “cama de couro”. Outro ponto interessante no anuncio €
chamar a atencdo do leitor onde ele podera conferir as informagdes ali apresentadas. E ¢ assim
que os romances sao desconstruidos ¢ a medida que essas desconstrucdes estdo saindo do
campo literario, apos passarem por outros campos, retornardo através dos contos, cronicas,

poesias autorias de estudantes de educagdo basica.

3.3 LACOS CULTURAIS E ENLACES ARTISTICOS NAS PRODUCOES CRIATIVAS
DE ESTUDANTES DE EDUCACAO BASICA

Ao longo desse texto, a preocupacdo maior foi apresentar, como meta da pesquisa feita
sob o viés da Critica Cultural, o que os estudantes de educacdo basica fazem com a literatura.
E buscamos obter respostas almejadas, com base na hipdtese da pratica de desmonte literario
acontecer por questdo de afirmacdo de identidade ou negagdo as propostas curriculares que
ndo primam pela valorizagdo da existéncia. O que foi percebido?

Em diferentes propor¢des, notamos que a agdo de desmontar o texto literario funciona
como complementagdo do livro didatico. As obras que deram margens para as desconstrugdes

continuam sendo lidas e interpretadas, pois os desmontes sem as releituras poderdo perder

1% Anuncio criativo de estudantes do grupo A, retirado da revista Perfil, 2008, p. 58
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uma das fungdes prioritarias: atrair publico para o texto literario para inser¢do no processo de
formagao de leitores e consequentemente, escritores de textos literarios.

Com base nos textos apresentados, afirmamos que cada vez mais os estudantes da
educacdo basica estdo produzindo literatura. Em “Dedinho de prosa”, coletanea de contos
autorais com temas diversos, textos frutos dos desmontes literarios, fica claro o retorno a
literatura. Se a intengdo de promover a desconstru¢do do signo foi para inserir estudantes no
mundo magico da literatura, essa meta esta sendo cumprida. Eles estdo lendo, interpretando,
desmontando, socializando as producdes grupais e agora investindo nas producdes autorais,
sem perder o contato com as obras literarias disponiveis no ambiente de estudo. Contos curtos
estdo sendo feitos e divulgados nas redes sociais, sites culturais, e este ¢ mais um que nos foi

fornecido.

Certo dia quando observava o tempo, me deparei com um fato muito
intrigante. Dois animais estavam unidos por uma corda. Na verdade eles
estavam amarrados em sua propria “burrice” e divididos pela falta de unido
que ali era extremamente presente.

Com fome eles se debatiam em um milharal, procurando se alimentar, mas a
falta de comunicag@o entre eles era uma vila, pois, eles tentavam chegar até
o alimento, mas ndo conseguiram; o motivo: ¢ claro, havia uma corda
amarrando seus pesco¢os ¢ também pelo fato deles decidirem comer em
lados opostos... Impossivel, assim ninguém chega a lugar algum.

Por alguns instantes eles pensaram e, perceberam que a Unica solucdo
sempre esteve diante de seus olhos. Deveriam se unir e comer onde o outro
fosse comer.

. s au " . ieito, .
E dessa forma eles fizeram e eis que deu certo. Desse jeito, depois de
“quebrarem a cara” perceberam que s6 unidos eles conseguiriam matar a sua
fome, com a “for¢a” da unido.'*

Assim como as prosas, 0os poemas desmontados retornam, as vezes, para as maos de
novos leitores que nunca tiveram contato com o texto que deu origem a desconstrug¢do. E em
vez de um texto, os estudantes tem posse de muito mais, pois o texto € os pretextos servem de
instrumentos de interpretacao e de didlogos. Para Cruz (2012),

Em se tratando de uma Pedagogia literaria, ela se tornara sociointeracionista
no instante em que a sala de aula for compreendida como lugar de voz. As
vozes dos atores socais envolvidos no processo de escolarizagdo ecoam no
momento em que se encontra com a palavra. Nesse sentido a sala de aula
tera o texto literario como pretexto para produzir discussdes e inferéncias,

> Conto “Vivendo e aprendendo”, produgdo de estudante de Ensino Médio do turno noturno, 2013.
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pois a leitura e a escrita sdo meios de deter o tempo cronico e veloz que nos
136
arrasta.

Imitando “Dedinho de prosa”, a “Arte poética” coletanea de poesias também chamou a
nossa atengdo. E mais uma vez fica evidente, o quanto esses artistas estdo proximos da
literatura. E quem sabe poderemos num futuro préximo comemorar a publicacdo de uma obra

de um desses artistas como fruto desse projeto de desmonte?

Do mesmo modo, socializaremos a poesia “Meu eu e vocé _ Odeio” como resultado
dessa inser¢do dos artistas no mundo literario, agora como autores de textos que mais tarde

poderdo ser também desmontados.

Eu odeio teu sorriso

O teu jeito de me olhar

Eu odeio quando vocé me fala,

Coisas sem pensar.

Vocé pode até pensar que ndo vai me magoar
Mas acredite. Palavras podem machucar.

Eu odeio o seu sorriso
Eu odeio amar vocé

Mas como posso te odiar
Se minha vida é vocé?

Eu vivo a te esperar

Meu destino € vocé

Vivo a espera de um abraco
Que posso nunca ter.

Eu odeio o teu sorriso

Eu odeio te amar

Odeio 0 modo que fala comigo

Odeio mais ainda nao conseguir de odiar.

Odeio nao te ter por perto
E o fato de ndo me ligar
Vocé finge que me ama
Eu finjo acreditar

Mas talvez vocé nao saiba
O significado de amar
Pois na vida tudo passa,
Mas eu vou estar aqui
Sempre a te esperar.

Odeio... chorar de saudade
E vocé nem se importar

3¢ CRUZ, Maria de Fatima Berenice da. Leitura literaria na escola: desafios e perspectivas de um leitor.

Salvador: Eduneb, 2012. p. 98
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Odeio mais ainda o fato
De para vocé eu nada significar.

Como o amor pode doer

Tanto assim

Esta matando tudo em mim

Nao consigo te esquecer

Eu me odeio por te amar

Eu me odeio por chorar

Eu te odeio por te amar

E pelo simples fato de ndo poder te odiar."’

3.3.1 A Cultura sob o viés da Critica Cultural

...as identidades culturais nio sdo sistemas fechados, como queria certa

orientagdo estruturalista, mas sim um colar de significagdes renovaveis pela
. . ~ ’ 1

cristalizagdo de cada nova sintese..."”®

Segundo Marilena Chaui(2007), cultura vem do verbo latino colere, significado de
cultivo, cuidado. Inicialmente esse termo era utilizado ao se referir “cuidar de crianga”,
“cultivar algo ligado a agricultura”. No entanto, com o passar do tempo o sentido foi se
modificando e incorporando outros significados, como ocorreu no século XVIII, onde o
conceito de cultura era praticamente um padrao para nomear a civilizagdo da sociedade.

Thompson(1998)'*° discute o quanto o termo cultura ganhou varias conotacdes no
decorrer da histéria. Apontando o surgimento da Antropologia para “especificar”, “organizar”
e “enfocar” o conceito de cultura. Essa “organizagdo” da cultura reflete todo um sistema
fechado, estruturalmente arrumado. Para o trabalho aqui desenvolvido os caminhos devem
seguir em dire¢des opostas, porque nos livros didaticos essa organizacao ja se configura ha
muito tempo. Os textos e autores da série “A” ndo aparecem na série “B”, ndo dialogam uns
com outros, como se fosse produgdes estanques e ndo moventes.

E imprescindivel perceber o quanto as escolas publicas precisam caminhar para
renovagdo cultural, romper as séries existentes para que novas séries surjam. E as brechas
estdo justamente nas implementagdes de projetos AVE- Artes Visuais Estudantis, TAL —
Tempo de Arte Literaria e FACE — Festival Anual da Cang¢do Estudantil que dardo as escolas
outros rumos, valorizando as singularidades e criatividades dos estudantes. (Santos, 2011), Se

nas frestas e tocas de todos os simulacros e falsificagoes sobre quem de fato e de direito pode usufruir

"7 Poema produzido em sala de aula, fruto de oficina com os heteronimos de Fernando Pessoa
3% CHAUI, Marilena. Cultura e Democracia. Colegdo Cultura o que é.Salvador: Secretaria de Cultura da Bahia.
2007.p.15
¥ THOMPSON, John B. Ideologia e cultura moderna: teoria social critica na era dos meios de comunicagio de
massa. Petropolis, Rio de Janeiro: Vozes, 1998.
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de toda a riqueza material existente, existem um mercado cultural anénimo, uma ética ¢ uma estética
socialista surda, mil formas e coexisténcia de todas as temporalidades, e, pipocando em todos os
lugares, formas de guerrilhas como em jogos de video game, entdo esta na hora de comecarmos a
socializar essas técnicas de arrombamentos da l16gica cultural do capitalismo tardio, com a afirmagao
de uma politica publica cultural heterotopica.'®

Qual a politica cultural presente nas aulas de literatura? Quais os lacos ou amarras
politico-culturais para fomentar as propostas criativas e fazé-las circular em diferentes
espacos? Serd que a literatura-arte vem reinventando esse presente?

Walter Benjamin(1994) com os processos de modernizagao no século XIX, questiona
a técnica, esse uso intensivo das novas tecnologias; pois para ele o presente cria € inventa
passado. E esse presente ¢ formado com os dgoras, tornando-se com isso impossivel a historia
recontar como o fato aconteceu.

Se recorrermos as aulas de literatura em um passado ndo tdo distante, ¢ possivel
perceber a centralizagao dos contetdos nas escolas literarias com uma linearidade precisa. No
primeiro momento barroco e arcadismo, segundo romantismo, realismo, naturalismo,
parnasianismo e simbolismo e na terceira e Ultima etapa do ensino médio, encontramos o
modernismo e as tendéncias contemporaneas. Como essa divisdo funciona(va)? Os textos
eram selecionados conforme essa ordem pré-estabelecida. Por que ndo modificar o discurso
que estd na ordem das leis? Inegavelmente havera uma interdicdo ao discurso diferente do
habitual.

Ao pensar na Critica Cultural uma das primeiras inquietagoes ¢ refletir sobre a cultura
defendida, o porqué e para quem ela ¢ interessante. E se os caminhos percorridos levam a
grupos que lutam pela afirmagdo de uma identidade, tomemos as contribuicdes de Guattari e
Rolnik(2005) sobre a busca pela identidade. Os autores chamam-nos a aten¢do para as
anulacdes de singularidades proporcionadas pelas maquinas de controle e midias que
cerceiam reagdes criativas. E deixam questdes como: “sera que identidade € ter uma etiqueta,
¢ obedecer ao cddigo de uma microsociedade?” As maquinas de controle existem e muitos
nem se ddo conta e como usamos as singularidades, sejam nos campos material ou subjetivo,

se somos empurrados para ado¢do dos modelos culturais mididticos?

140 SANTOS, Osmar Moreira dos. Niicleo de cultura nas escolas: outro modo de praticar politica cultural na
Bahia. IN:SANTOS, Cosme Batista dos. GARCIA, Paulo Cesar Souza. SEIDEL, Roberto Henrique(orgs.)
Critica Cultural e Educagdo Bésica: diagnosticos, proposi¢oes e novos agenciamentos. Sao Paulo: Cultura
Académica, 2011. p 43-4.
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Para Malinowski(1975)"*!, “a cultura é um conjunto integral de instituicdes em parte
autonoma em parte coordenadas”. As controvérsias existem em se tratando de uma defini¢do
consensual para a cultura. Ha4 quem defenda como “modo de vida global de um povo”, “uma
forma de pensar, sentir ¢ acreditar”, “desenvolvimento intelectual e espiritual”, mas a partir
do século XIX com o surgimento da Antropologia, os conceitos vao sendo mais precisos,
saindo das amarras etnocéntricas.

Como cultivar uma literatura arte numa sociedade pds-moderna em que vivemos? Sera
que a arte como uma representacdo cultural tem sido bem representada? Em tempos de
capitalismo tardio, os sobreviventes das “quebras” anunciadas no final da década de 50 e
inicio de 60 tem convivido com um momento espetacular no campo das artes. Apesar das
propagacdes da “falta de profundidade”, “fragmentacdo de contetidos”, “cultura de imagem”
algo precisa ser reconhecido, cada vez mais esse campo de forgas abrem espagos para a
inovacao, criatividade e ressignificagao.

Ao repensar o que se chama de arte, deslocar o signo lingiiistico e refletir sobre a
quem a arte estd servindo e por que, faz um esvaziamento de significados sem fetichizacao.
Como defendemos uma literatura arte, mostrando que os prontudrios de alguns manuais
didaticos sdo construcdes arbitrarias se seguirem os passo-a-passo.

A quem interessa um ensino de literatura que ndo incentiva a formacao de leitor? Os
leitores podem e devem construir a sua fratria. Esses jovens consumidores poderao
transformar em produtores com suas respostas criativas dadas aos textos literarios. E sdo de
grupos que por muito tempo viveram marginalizados, anulados pela midia, hoje estao
ocupando esses espagos, tornando-se sujeitos dos discursos. E nas musicas criadas por
variados grupos de diferentes classes sociais e idades temos essa confirmacdo. E nas escolas
muitos desses artistas estdo andnimos, falta fomentar para que essas produgdes aparecam.

Transformar a escola num espago intercultural, afinal, como muito bem define Seidel (2011,

p.4),

..Nao ¢é possivel derrubar a escola, depredando-a, desrespeitando o
profissional da educacdo... carece de a refundarmos como um local de trocas,
. . N . . 142

respeito, de intercdmbios, como um local de uma festa intercultural.

! MALINOWSKI, Bronislaw. Uma teoria cientifica da cultura. Caps . [, IV, VII, X In: Uma teoria cientifica da
cultura. RJ: Zahar Editores, 1975, aqui p. 46.
142 SEIDEL, Roberto Henrique. Critica e mal estar. In: Heterotopia: reparagdes — dramatizando ordens de
despejo lingtiistico, cultural e territorial. Ano 3, n 4. UNEB/ Campus II Alagoinhas: Programa de Critica
Cultural, dez/2011.p 8
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Ao apropriarmos do discurso de Seidel sobre a atuacdo da critica no ambito de
diferentes instituicdes, sentimos como 0s espagos precisam ser fortalecidos. A escola precisa
ser redescoberta, professores e estudantes precisam ser cativados pela escola publica, para tal
ha uma urgéncia de agdes que os respeitem, valorizem e acolham os membros desses espagos.
S6 na troca mutua, a identidade da escola podera ser encontrada e afirmada.

Defendemos uma arte que valorize a existéncia, respeite as diferengas e que faga o
outro refletir a servigo de quem ela esta sendo feita, lida, desmontada. Por isso que chamamos
as producdes dos estudantes de “literatura-arte”, ao percebermos como essas produgdes
criativas promovem autonomia, libertacdo, além de criar a sensacdo de prazer e desejo de

potencializar sem se deixar capturar pelas amarras dos sistemas. Como defende Freire (1991),

...toda pratica educativa demanda a existéncia de sujeitos, um que ensinando
aprende, outro que aprendendo, ensina, dai seu cunho gnosiologico; a
existéncia de objetos, contetidos a serem ensinados e aprendidos; envolve o
uso de métodos, de técnicas, de materiais; implica, em fun¢do de seu carater
diretivo, objetivo, sonhos, utopias, ideais. Dai a sua politicidade, qualidade
que tem a prética educativa de ser politica, de ndo poder ser neutra.'*

Os grupos envolvidos no processo da revista sentem-se empoderados com as
producdes sendo expostas, criam-se de certa forma, uma fratria,'** irmanados lutam para o
sucesso e conquista de outros leitores para o texto. Um avango detectado no decorrer dessa
pesquisa, diz respeito ao comportamento leitor totalmente alterado do ano de inicio dos

registros ao ano em curso. Mudanga essa que beneficia as margens da literatura, pois cada vez

mais ela ganha mais escritores e leitores.

'3 FREIRE, Paulo.Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. Sabotagem. Digitalizaco.
1996 p 41
14 KEHL, Maria Rita. A fratria 6rfi: conversas sobre a juventude. Sao Paulo: Olho d’Agua, 2008.

86



CONSIDERACOES FINAIS

Apo6s o periodo passado em debrucar sobre os materiais coletados, sejam os livros
didaticos, os cadernos literarios, projetos pedagdgicos e estruturantes e na reta final, as
entrevistas abertas com depoimentos de estudantes que ja participaram de oficinas de
desmontes literarios, o que € possivel afirmar acerca das produgdes oriundas das leituras
literarias da educacao basica?

Primeiro vale ressaltar que o proposito da pesquisa foi apresentar o que os estudantes
fazem com a literatura, como e com que intengdo a desconstrucao do signo literario acontece.
Para tal, a nossa hipotese trouxe a seguinte inquietagdo: seria a vontade de poténcia dos
estudantes em assimilar e desmontar a literatura uma questao de afirmagao de identidade ou
negacdo da literatura imposta de uma escola que ndo se preocupa com a valorizacao da
existéncia?

Ao chegarmos aqui, diante dos resultados encontrados, percebemos que os dois livros
didaticos utilizados no periodo demarcado para estudos, ndo atendem o proposito de atrair
leitores para os textos divulgados. Os resumos ficam restritos as interpretagdes, enquanto a
arte exposta em um dos livros analisados, fecha-se para o autor e periodo histérico, sendo que
a pintura em tela ndo faz relagdo explicita com o texto literario apresentado, transformando-a
em mero instrumento de adorno.

Esse pensamento condiz com os dados coletados e interpretados durante o tempo da
pesquisa com a ratificacdo de estudantes de 1° série de Ensino Médio, onde através de textos
escritos, contribuiram numa espécie de desabafo, sobre o tipo de relacao firmada com o livro
didatico de lingua portuguesa. As impressodes desse publico que esté iniciando o ensino médio

[3

foram esclarecedoras. Confira: “...as vezes achamos a leitura chata ou que ela ndo tem
importancia e esse pensamento ¢ resultado das migalhas que o governo nos oferece para nos
manter alienados...” . Numa clara alusdo a falta de recursos para promocao da leitura, pois a
mesma estudante aborda o pouco investimento na area educacional contribuindo com isso
para a formagdo de “analfabetos funcionais” e concluindo seu argumento exaltando a leitura,
a criatividade e as praticas de a¢des singulares através de “... E a nossas melhores armas ¢ a
leitura, através dela vamos além do “pdo e circo’ que nos oferecem”.

Outro ponto observado, foi a importancia da primeira revista criada por estudantes de

educacdo basica do Colégio Estadual Lauro Farani Pedreira de Freitas, no municipio de Iagu,

representados na pesquisa como artista do grupo “A” para a formagao de leitores de literatura.
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Percebemos que a Perfil foi além da interdisciplinaridade, pois incentivou e atraiu leitores de
diferentes idades, séries, cursos para os textos literarios. A primeira edigdo/2007 (30
exemplares) com apenas uma turma envolvida, conseguiu mobilizar vérias éareas de
conhecimento. Encontram-se a Biologia nas discussdes do exame de DNA acerca da
paternidade do filho de Capitu, personagem do romance Dom Casmurro (Machado de Assis);
Sociologia no estudo dos problemas atuais ¢ a corrup¢do de Jodo Romao, personagem do
romance O cortico (Aluisio Azevedo); Cinema na interpretagio de filmes como O pai, J;
Estudos de género ao abordar o papel social das mulheres nos romances A Viuvinha, Iracema,
(José de Alencar); Literatura presente em todas as acdes de desmontes; Astrologia na
producdo de hordscopo dos personagens, entre outras.

Desse modo ¢ possivel afirmar que desde o primeiro momento da revista literaria Perfil,
a literatura esteve abragada a outras areas de conhecimentos, signos e séries discursivas. E
um dos registros significantes diz respeito a evolucdo dos estudantes de diferentes periodos e
curso. Se no inicio do projeto havia resisténcia em assinar as produgdes criativas no qual
muitos utilizavam apenas o primeiro nome para nao serem identificados, na edigdao de 2011
(150 exemplares vendidos a R$ 10,00) reconhecemos nos estudantes o orgulho de assinar o
que se produz. E cada vez mais utilizam-se as tecnologias digitais para fazer circular essas
produgdes autorais, apresentando com isso, uma autonomia peculiar.

Assim, estudantes de educagdo basica firmam identidades através dos proprios textos.
Se havia uma negagao inicial, hoje prevalece um orgulho de ser autor(a) e o prazer de ser lido
pelo outro.Primamos em realizar uma pesquisa qualitativa que passou por algumas etapas,
tendo como foco socializar os textos literarios desmontados e registrados nos cadernos
literarios produzidos por estudantes de educagdo basica. Da pesquisa-ag¢do alicercada pela
intersemiose ¢ utilizando-se do método do desmonte, esses estudos foram sendo realizados.

Ao longo do caminho, ndo s6 as revistas literarias serviram de estudos, mas as
publicacdes dos estudantes em sites culturais e blogs complementaram o corpus da pesquisa,
mesmo porque pesquisador e pesquisados foram além do que as instituigdes educacionais
oferecem. Os periddicos foram os instrumentos pioneiros de incentivos a pratica da leitura
literaria. A forga de liberdade usada para “falsear a linguagem” através da literatura, (gracas
as oficinas de leituras e escritas, sob o viés teorico-metodologico da intersemiose) se
expandiu. Para alguns participantes da pesquisa a literatura faz parte da vida, tornaram-se

escritores de textos ficcionais. E a distancia entre o texto e o leitor gradativamente se esvai.
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Se iniciamos a pesquisa enfatizando a importancia da semiosis for¢a da liberdade da
literatura defendida por Barthes, que responde pela multiplicidade dos sentidos, chegamos ao
final conscientes da presenca da mimesis também nas produgdes inventivas de estudantes. Em
“Uma carta para dor”, é exemplo de como o real vem representado no texto, de certa forma
com intuito de retornar a literatura apds passear pelo teatro e cinema. Um texto que surgiu
apos a leitura do poema A rosa de Hiroshima (Vinicius de Moraes) com o propoésito de
resposta € uma desconstrucdo que foi além do signo lingiiistico “dor”. Texto, como diz
Barthes, ¢ produto de agdes significantes.

Almejamos que os resultados aqui apresentados possam abrir um leque para novos
estudos do ensino da literatura. Uma literatura que investira na vontade de poténcia dos
estudantes. Uma literatura capaz de brindar a existéncia da vida mesmo com textos cheirando
a “mofo” e “sem graga”, conforme os primeiros depoimentos dos estudantes-artistas. No
proprio ambiente escolar os canones trabalhados poderao ganhar outros adjetivos e perderem
essa conotagdo pejorativa dada pelos estudantes que desconheciam a importancia da leitura
para a propria formacao.

Em nenhum momento hd uma intengdo de ignorar obras consagrados nem deixar de
lado o livro didatico de lingua portuguesa, pois reconhecemos como esses recursos sao uteis
para o processo de formagao do escritor de textos ficcionais. Sem o livro “Vidas secas”, nao
teriamos o contato com o cinema, com o filme homénimo e consequentemente nao
ocorreriam as oficinas nas quais os desmontes resultaram boa quantidade de novos textos,
suscetiveis também a outras desconstrugdes. O mesmo se diz para outros textos e autores que
aparecem com freqiiéncia nos livros didaticos e servem de inspiracdes para novos leitores e
escritores.

A partir do instante que ha uma inquietacao acerca do que estd sendo ensinado, como ¢
por que ¢ preciso ensinar/aprender isso ou aquilo, ha uma preocupagdo com a qualidade da
cultura. Quando o primeiro grupo “A” formado, criador da revista literaria Perfil, recusou ler
os textos do século XIX, foi o primeiro sinal de alerta acerca de como a literatura estava
distante do estudante. O grupo “A” estava querendo participar do processo criativo literario,
nao apenas como objeto do sistema, mas como ser autdbnomo, capaz de investir numa cultura
para libertacao.

E foram estudantes criticos de educacdo basica, grandes responsaveis pelos registros
que ousaram reivindicar uma leitura literdria libertaria e ndo para o aprisionamento. Por isso,

esta pesquisa consolida com as idéias professor Dr. Osmar Moreira Santos que ao conhecer o
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projeto, encantou-se por ser um defensor ferrenho das agdes singulares para a autonomia
cultural.

Ao chegarmos nesta etapa e termos em maos produgdes de estudantes publicadas em
sites culturais, sentimo-nos contemplados, pois ndo ha mais necessidade de criarmos as linhas
de fugas para fazer circular os textos de estudantes de educacao basica. Eles ja ocuparam os
espagos vazios com agodes singulares, buscam o facebook ou outros sites de relacionamentos
e/ou culturais para publicarem seus textos. E uma mudanga de comportamento que marca uma
ruptura com a tradi¢ao.

Em suma ¢ possivel melhorar a qualidade do ensino da literatura, incentivar a leitura
literaria mesmo com tantas adversidades encontradas nas escolas. Os livros didaticos ndo
devem ser vistos como prontudrios, sdo recursos a mais para a formacao do leitor. Mesmo
porque, os resultados apresentados nesta pesquisa apontam os estudantes de educagao basica
capazes em passar de uma série discursiva para outra, mudar de um signo para outro,
aproximar o texto do leitor com a multiplicidade de formas para apresentar a literatura. Nada
justifica ficarem presos ao livro. Por isso ao apropriarem-se das diferentes linguagens e
utiliza-las para fugir dos aprisionamentos literarios, brindam-nos com textos criativos autorais

e consequentemente, criam, combatem e anulam os dispositivos de poder.
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ANEXOS

1.Revista “Bocapiu de Ouro” — da DIREC, 18 reconhecendo o valor da PERFIL:
revista literaria do Lauro Farani

2.Receitas para um mundo melhor ( produgdes criativas/ 2008)

3.Romantismo em quadrinhos

4. Verso e prosa (desmontagem do Poema Ismalia/ 2008)

5. Macunaima, herdi ou bandido? (texto criativo ndo-verbal/ 2008)

6.Romance, conto.. em cordel (textos criativos do ensino fundamental/2009)

7. Resposta a Mario Quintana ( Bilhete criativo/2009)

8. Figuras de linguagens no conto (Contribuigdes de Agropecuaria/2009)

9. Horo6scopo (da literatura para a astrologia/2007)

10. Moda do Século XIX (Estilo do século XIX/2007)

11. Sociedade (Noticias criativas/2007)

12. Chapeuzinho em tempos modernos (desmonte literario de Chapeuzinho
Vermelho/ 2000)

13. Reportagem (atualizando o tema do livro Dom Casmurro/2007)

14. Espago Critico (Fragmentos da critica do filme “O Pai, 6/2007)
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