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“O sistema tenta desconstruir

Lhe afastar de suas origens

Pra que vocé néo possa interagir, construir
Ja passou da hora de acordar

Assumir sua negritude é vital para prosperar

Ser negro néo é questao de pigmentagéo

E resisténcia para ultrapassar a opressdo, sem pressao
Lutar sempre igualdade e humildade

Vou subir de 1lé Ayé

E encantar toda cidade

Se vocé ta afim de ofender
E s6 chamé-lo de moreno, pode crer
E desrespeito a raca, é alienagado

Aqui no llé Ayé a preferéncia é ser chamado de negéo

Se vocé ta afim de ofender
E s6 chaméa-la de morena, pode crer
Vocé pode até achar que impressiona

Aqui no Ilé Ayé a preferéncia é ser chamada de negona”

"Alienaggo” (I1& Aiyé, 2015).
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RESUMO

O processo de formacéao identitaria de cada pessoa perpassa por diversos
ambitos, internos e externos a ela, e a danca afro € um elemento que pode
possuir um papel significativo na formacéo da identidade cultural das pessoas
negras. Este trabalho é fruto das investigagdes minuciosas que busca responder
a seguinte pergunta: “Como a pratica da danga afro repercute na formacao da
identidade cultural de pessoas negras?”. Com o objetivo geral de investigar as
repercussbes da danca afro na formagdo da identidade cultural de pessoas
negras, os objetivos especificos estabelecidos foram: investigar as experiéncias
de insercdo das pessoas negras na pratica de danca afro, investigar as
repercussdes simbodlicas e culturais da pratica de danga afro no repertorio
identitario de pessoas negras e investigar as repercussdes sociais da pratica de
danca afro na vida cotidiana. A abordagem metodologica utilizada foi a
metodologia qualitativa de netnografia com a realizagdo de analise de conteudo,
com base na teoria fundamentada, a partir dos dados obtidos com a transcricdo
de duas lives com a tematica: “Formando ldentidades: tornar-se negr@ a partir da
experiéncia dancante”, disponibilizadas na plataforma, on-line e publica, do
YouTube no canal Epopeias e Filosofias Negras Uneb e analisados no software
Atlas.ti. Assim, este trabalho visa contribuir para o campo social e da psicologia,
investigando a importancia da pratica da danga afro para a construgdo da
identidade cultural negra, sua relevancia na luta contra o racismo e o
compromisso ético, social e politico do profissional da psicologia para a
construgcao de uma sociedade mais inclusiva, respeitosa e oportuna para aqueles

que foram marginalizados por tanto tempo.

Palavras-chave: |dentidade Cultural. Danca Afro. Pessoas Negras.



CRUZ, Laura Sergio da. Repercussions of Afro Dance on the Formation of
Cultural Identity in Black People: becoming black through the dance experience.
101 pp. 2024. Supervisor: José Bonifacio do Amparo Sobrinho. Undergraduate
Thesis (Bachelor's in Psychology) — Department of Education, State University of
Bahia, Salvador, 2024.

ABSTRACT

The process of identity formation for each individual encompasses various internal
and external spheres, and Afro dance is an element that can play a significant role
in shaping the cultural identity of black people. This work is the result of meticulous
investigations seeking to answer the following question: "How does the practice of
afro dance impact the cultural identity formation of black individuals?" With the
general aim of investigating the repercussions of afro dance on the cultural identity
formation of black people, the established specific objectives were: to investigate
the experiences of black individuals in the practice of afro dance, to explore the
symbolic and cultural repercussions of afro dance practice on the identity
repertoire of black people, and to investigate the social repercussions of afro
dance practice in everyday life. The methodological approach used was qualitative
methodology with netnography, based on grounded theory, utilizing data obtained
from the transcription of: "Forming Identities: becoming black through the dance
experience," available on the online public platform YouTube on the channel
Epopeias e Filosofias Negras Uneb, and analyzed using the Atlas.ti software.
Thus, this work aims to contribute to the social and psychological fields by
investigating the importance of Afro dance practice in the construction of black
cultural identity, its relevance in the fight against racism, and the ethical, social and
political commitment of psychology professionals to building a more inclusive,
respectful, and opportune society for those who have been marginalized for so

long.

Keywords: Cultural Identity. Afro Dance. Black People.



LISTA DE IMAGENS

Imagem 1 - Dangarina do Bloco Afro Malé Debalé no Carnaval de Salvador.

(Fonte: Instagram @maledebale, 2024).

Imagem 2- Deusa do Ebano do Bloco Afro llé Aiyé no Carnaval de Salvador.

(Fonte: Instagram @blocoileaiye, 2024).

Imagem 3 - Ala de danca do Bloco Afro Bankoma no Carnaval de Salvador.

(Fonte: Instagram @afrobankomaoficial, 2024).

Imagem 4 - Ala de danca do Bloco Afro Muzenza no Carnaval de Salvador.

(Fonte: Instagram @muzenzadoreggae, 2024).

Imagem 5 - Laura Cruz, dancarina da ala de danga “Cangaceiros da paz” do
Bloco Afro Malé Debalé no Carnaval de Salvador. (Fonte: Instagram
@lauras.cruz, 2024)

Imagem 6 - Ala de danga “Cangaceiros da Paz” do Bloco Afro Malé Debalé no

Carnaval de Salvador. (Fonte: Instagram @lauras.cruz, 2024)

Imagem 8 - Canal “Epopeias e Filosofias Negras-UNEB (POPE)” na plataforma
“Youtube”. (Fonte: Youtube, 2024)

Imagem 9 - Solicitagdo de relatério do grupo de cddigos “Objetivo 1” (Fonte:
Atlas.ti, 2024)

Imagem 10 - Relatério do grupo de cédigo “Objetivo 1” gerado pelo aplicativo.
(Fonte: Atlas.ti, 2024)

Imagem 11 - Codificacdo dos relatos no relatério gerado do grupo de cédigos
“Objetivo 17. (Fonte: Atlas.ti, 2024)

Imagem 12 - Categorias e subcategorias no gerenciador de cddigos no projeto
“TCC LAURA CRUZ”. (Fonte: Atlas.ti, 2024)

Imagem 13 - Relatério do grupo de cédigos “Histéria com a danga”. (Fonte:



Atlas.ti, 2024)

Imagem 14 - Nuvem de palavras da categoria “Histéria com a danga”. (Fonte:
Atlas.ti, 2024)

Imagem 15 - Nuvem de palavras da categoria “Repercussdes na vida”. (Fonte:
Atlas.ti, 2024)

Imagem 16 - Nuvem de palavras da categoria “Repercussédo social”’. (Fonte:
Atlas.ti, 2024)

Imagem 17 - Organizagdo em rede dos cddigos e subcodigos, gerados no Atlas.ti,

selecionados neste trabalho (Fonte: Mindmeister, 2024)



10

LISTA DE QUADROS

Quadro 1 - Conceitos operacionais dos codigos selecionados da categoria

“Historia com a danga”

Quadro 2 - Conceitos operacionais dos codigos selecionados da categoria

“‘Repercussdes na vida”

Quadro 3 - Conceitos operacionais dos codigos selecionados da categoria

“Repercussao social”



LISTA DE SIGLAS

BTCA - Balé do Teatro Castro Alves

DEDC - Departamento de Educacgao

Funceb - Fundacgao Cultural do Estado da Bahia
UFBA - Universidade Federal da Bahia

UNEB - Universidade do Estado da Bahia

11



© N oo o ~ w0 DN

8.1
8.2
8.3

10.

SUMARIO

INTRODUGAO

O FENOMENO CHAMADO “IDENTIDADE”
“SOMOS HERANGA DA MEMORIA”

“UM CORPO NO MUNDO”

“QUEM TEM REFERENCIA NAO FICA REFEM”
DANGAS SAO HERANGAS

PEROLAS NEGRAS

ABORDAGEM METODOLOGICA

RESULTADOS
Histéria com a danga
Repercussodes na vida
Repercussao social

DISCUSSAO
CONSIDERAGOES FINAIS
REFERENCIAS

12

14
17
29
33
40
44
48
57
63

65
67
68

73
91
94



13

INTRODUGAO

“A descoberta de ser negra € mais do que a constatagao do 6bvio.
[...] Ser negra é viver a experiéncia de ter sido massacrada em sua
identidade, confundida em suas perspectivas, submetida a exigéncias,
compelida a expectativas alienadas. Mas é também, e sobretudo, a
experiéncia de comprometer-se a resgatar sua historia e recriar-se em
suas potencialidades” (SOUZA, 2021).

Dou inicio a este trabalho com um trecho da obra “Tornar-se Negro” de
Neusa Souza (2021), referéncia que me guiou ao longo das pesquisas e
potencializou a ampliagdo do meu repertério critico de vivéncias e leituras ao
longo da construgdo deste trabalho. Sendo assim, registro meu mais sincero
respeito e agradecimento as intelectuais negras e negros que trilharam caminhos,
dentro e fora da academia, que possibilitaram minha chegada e contribuicao.
Resgatando a filosofia africana, reconheco que, seguindo a filosofia “Ubuntu”,
hoje, “eu sou porque ndés somos” e ao movimento “Sankofa”, de retorno ao
passado para aprender com ele e, assim, nos erguermos no presente e no
futuro. Lhes pego a béncgdo e licenga para dar seguimento ao legado que vem

sendo construido para 0 nosso povo.

Ao entender que o processo de formagao identitaria de cada pessoa
perpassa por diversos ambitos, internos e externos a ela, e a danca afro € um
elemento que pode possuir um papel significativo na formacdo da identidade
cultural das pessoas negras, a presente monografia visa investigar a intersecc¢éo
entre a formagao de identidade cultural de pessoas negras e a pratica de danga
afro, na cidade de Salvador, Bahia, territério de diaspora. Salvador, conhecida
como a cidade com o maior quantitativo de pessoas negras fora do continente
africano, encontra-se em um momento crucial em sua historia, marcado pela
emergéncia de uma valorizagdo sem precedentes da cultura negra e pelo
desenvolvimento de identidades étnico-raciais positivas. No ano de 2024, esse
contexto se torna ainda mais evidente, destacando a importancia de
compreendermos a relacdo entre identidade, cultura e expressdes artisticas,

como a danga afro.
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A relevancia académica deste estudo se fundamenta na escassez de
repertorio cientifico sobre a tematica em questao, bem como na urgéncia de se
compreender e valorizar as experiéncias culturais das comunidades
afrodescendentes. Internacionalmente e nacionalmente, ha poucas pesquisas
sobre estes objetos em questao, principalmente na area da psicologia. Portanto, a
justificagdo para este estudo reside na necessidade de preencher essa lacuna,
fornecendo repertério sobre o papel da danca afro na construgdo da identidade

cultural das pessoas negras soteropolitanas.

Ante a escassez de estudos, torna-se fundamental munir-se de uma
abordagem cientifica, visando fornecer um entendimento aprofundado e
sistematico do fendmeno. Por meio de um método sistematico, replicavel,
observavel, mensuravel e objetivo, almejando ndo apenas compreender, mas
também promover experiéncias reflexivas socialmente positivas e

empoderadoras.

A pesquisa aqui proposta visa contribuir para o avango do conhecimento
académico, além de evidenciar a importdncia e contribuicdo das culturas
afrodiasporicas para o desenvolvimento saudavel de fenémenos sociais
identitarios. Por meio da compreensao das complexidades da identidade cultural e
da importdncia da danga afro, espera-se influenciar positivamente politicas
publicas, praticas sociais e a construgdo de identidades étnico-raciais mais

positivas e afirmativas.

Este trabalho esta estruturado em cinco segdes tedricas principais: a
construgédo do percurso teodrico sobre identidade e identidade cultural, a formagao
da identidade étnico-racial, corporeidade e danga, danga afro e identidade negra,
seguidos da metodologia; resultados; analise e discussao; e consideragodes finais.
Cada secao foi elaborada com o intuito de fornecer uma analise sobre o tema em
questao, visando contribuir significativamente para o campo académico e para a

promocao da valorizacido da cultura afrodescendente.

Por fim, demarco aqui minha posigdo de mulher negra, soteropolitana,

dangarina e futura psicéloga social que tenho a danga afro presente em minha
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vida desde a infancia e, enquanto jovem negra, me proporcionou resgatar ndo soé
memorias afetivas da infancia, mas também o senso de pertencimento; de
identificacdo, autoafirmagcao e empoderamento; e de consciéncia sobre minha
ancestralidade negra e valorizagdo da cultura afrodiasporica. A danga afro me
instiga a reconhecer, me apropriar e admirar a beleza que existe na arte advinda
dos povos pretos € a me referenciar em pessoas que contribuam para dar
visibilidade a importancia de preservar a cultura afro e fornecer subsidios para
que outras pessoas negras também possam ter a oportunidade de formar sua
identidade cultural conscientemente.

Logo, com este trabalho, busquei compreender as repercussdes da pratica
de danca afro no processo de formacao identitaria das pessoas negras, partindo
da motivacao originada em minha propria experiéncia dangante. Sou uma mulher
negra, brasileira, baiana, soteropolitana que a partir da experiéncia com a danga
afro pude resgatar valores e simbologias originadas na cultura afrodiaspérica,
pude compreender aspectos da minha subjetividade e ressignificar e reformular
minha identidade enquanto mulher negra na sociedade em que vivo. A minha
experiéncia com a danga me mostrou caminhos transatlénticos teéricos e praticos
que tém gerado frutos simbdlicos de riqueza e preciosidade imensuraveis.
Desejo-lhes, entdo, uma excelente viagem literaria as ondas dangantes da cultura

afro-brasileira.
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1. O FENOMENO CHAMADO “IDENTIDADE”

As identidades dos sujeitos negros sao constantemente violentadas pela
ideologia racista exercida com a impiedosa tendéncia a destruicdo dessas
subjetividades (SOUZA, 2021). Porém, para compreender o conceito e o processo
de formacédo identitaria da pessoa negra, irei me ater inicialmente a retomada

tedrica que sera realizada a seguir.

Esta secao inaugura uma retomada tedrica, buscando resgatar as camadas
que compdem os conceitos de identidade e identidade cultural. Desde as
influéncias socioculturais até as perspectivas psicolédgicas, explorando como as
narrativas individuais e coletivas se entrelagam com fendbmenos, moldando

percepcoes de pertencimento e autenticidade.

O conceito de “identidade” vem sofrendo modificacbes e sendo ampliado,
cada vez mais, conforme as mudangas que acontecem ao longo do tempo nas
mais variadas sociedades existentes no decorrer da histéria da humanidade. A
prépria conceituacao de identidade vem acompanhando as novas demandas e se
encaixando nas correntes ideoldgicas de diversos teoricos académicos (HALL,
2006; CIAMPA, 1987; SILVA; FALCAO, 2015; PINTO; FERREIRA, 2014), bem
como assumindo diferentes papéis na construgdo e manutencido das
organizagbes sociais. Para melhor entendimento sobre as mudangas na
concepgao de identidade, o tedrico Stuart Hall (2006), grande referéncia
académica acerca da tematica, explana acerca de trés principais concepg¢des, que

serao discutidas a seguir.

Para Hall (2006), hoje a identidade é entendida como um fenémeno
decorrente do processo histérico de cada singularidade construida ao longo da
vida, sendo continuamente impactada, seja pelas interagdes interpessoais que a
pessoa tenha, seja pela sua relagdo com o ambiente em que esta inserida, ou até
mesmo pelos acontecimentos que acometem a sua existéncia e a forma como
sao interpretados. Além disso, a relagdo que o individuo tem consigo mesmo, a
forma como se enxerga e se coloca no mundo, também afeta a constru¢cédo da sua
identidade. Mas para chegar até esse conceito, foi necessaria uma analise e

discusséo tedrica da conceituagao de identidade ao longo do tempo, bem como o
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entendimento sobre a relevancia da existéncia da “crise de identidade” para o

processo de mudancas sociais.

Na obra “A identidade cultural na pés-modernidade”, Hall (2006) distingue
trés concepgdes de identidade, levando em conta suas respectivas
contextualizagdes histéricas, a saber: a) a identidade do sujeito do lluminismo, b)

a identidade do sujeito sociologico e ¢) a identidade do sujeito p6s-moderno.

Para a conceituagdo do sujeito do lluminismo, cabe relembrar o contexto
historico em que a humanidade se encontrava na época, por volta do século XVIII.
A sociedade ocidental estava estruturada com base nas relagdes de poder
existentes. Nessa época o Absolutismo organizava e controlava as diferentes
esferas sociais em formato de pirdmide, onde o monarca, (Rei, homem, branco e
catélico) era o detentor do poder sob toda a sociedade, seguido e legitimado pelo
clero (a Igreja) e pela nobreza, que usufruiam das luxuosidades proporcionadas
pelo monarca e exerciam influéncia politica. Na base da piramide, restavam a
burguesia e os servos, que além de pagar os impostos, sustentavam a produg¢ao

de subsidios para a sobrevivéncia social.

Nessa época, a concepgao identitaria da pessoa humana, segundo Hall
(2006), era baseada no “individuo totalmente centrado, unificado, dotado das
capacidades de razdo, de consciéncia e de acao”. Porém, esse individuo era
centrado em sua esséncia, em seu “nucleo interior” que “emergia pela primeira
vez quando o sujeito nascia e com ele se desenvolvia, ainda que permanecendo
essencialmente o mesmo [...] ao longo da existéncia do individuo” (p. 11), esse
era o “sujeito do lluminismo”. Além disso, apesar de ser um “individuo totalmente
centrado”, cabe ressaltar que, nessa época, a subjetividade humana n&o era
sequer nomeada, quanto mais considerada elemento identitario e relevante para o
bem estar da humanidade (GALINHA; RIBEIRO, 2005).

Esse modus operandi de conceber a existéncia humana proporciona um
terreno fértil no imaginario social, possibilitando ao Rei e a Igreja o controle quase
total sob o modo de pensar e agir das pessoas. Acreditando que se nasce e
morre com a mesma esséncia, no mesmo lugar, com os mesmos pensamentos e

agbes, uma pessoa que, por exemplo, nasce como serva ou burguesa e se
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conforma com sua posi¢cao e pouca relevancia social além de se manter nessa
logistica, perpetua também, no imaginario de seus descendentes, essa ideologia,

colaborando assim para a manuten¢ao dessa estrutura social.

Em contraponto ao sistema absolutista comegaram a surgir movimentos
ideoldgicos de ruptura, mudangas e deslocamentos do sistema que resultou
também na fragmentacdo das velhas identidades, que até entdo estabilizavam a
estrutura social para uma nova concepgéao. Essa fragmentacgéo é o que Stuart Hall
(2006) chama de “crise de identidade”. Vejamos um trecho da obra de Hall que

cita os movimentos que contribuiram para esta nova concepg¢ao de identidade:

“[...] a Reforma e o Protestantismo, o que libertaram a consciéncia
individual das instituicbes religiosas da Igreja e as expuseram
diretamente aos olhos de Deus; o Humanismo Renascentista, que
colocou o Homem (sic) no centro do universo; as revolugdes cientificas,
que conferiram ao Homem a faculdade e as capacidades para inquirir,
investigar e decifrar os mistérios da Natureza; e o lluminismo, centrado
na imagem do Homem racional, cientifico, libertado do dogma e da
intolerancia, e diante do qual se estendia a totalidade da histéria

humana para ser compreendida e dominada.” (HALL, 2006, p. 26).

Esses movimentos contribuiram para o deslocamento da consciéncia
humana. Agora o Homem deixa de ter uma vida pautada em vontades e
ensinamentos religiosos e monarquicos, deixa de ser fruto dos comandos e
pensamentos alheios para ser fruto das proprias reflexbes. Deixa de ser
individualista para pensar, construir e ser em coletivo. Esse rompimento da
identidade representou “o motor que colocou todo o sistema social da
‘Modernidade’ em movimento” (HALL, 2006, p. 25), fazendo surgir uma nova era
e, consequentemente, uma nova concepg¢ao identitaria: a concepgao de sujeito

socioldgico.

Com o decorrer da era da Modernidade, as sociedades passaram a ter

novas configuragdes, representando o rompimento da estabilidade, estrutura e
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praticas tradicionais recorrentes, representando o rompimento das ideologias de
uma “sociedade tradicional”. Esse novo contexto apresenta, em sua constitui¢ao,
uma nova dinamica social, uma nova organizagdo e novas perspectivas de
movimentos que resultaram em correntes ideoldgicas que contribuiram para a

construgcéo da sociedade que conhecemos hoje.

As sociedades consideradas modernas sao aquelas marcadas pela
constante e permanente necessidade de mudancgas rapidas e significativas tanto
em sua estrutura e funcionamento quanto nas relagdes existentes. Sendo assim,
o surgimento da nocado de “sujeito sociolégico” carrega consigo o reflexo da
crescente complexidade do mundo moderno e suas respectivas implicagdes na
pessoa humana, como por exemplo a concepcgao interativa da identidade. Aqui, a
identidade funciona como “costura” entre a pessoa e a estrutura social, resultando
na construgcdo da consciéncia de que o “nucleo interior do sujeito” é formado a
partir da sua relagdo com outras pessoas que mediam o estabelecimento de

valores, sentidos e simbolos dos contextos que ele habita (HALL, 2006).

Assim, podemos observar o comego da fragmentagao identitaria. O sujeito
que antes possuia uma identidade estavel e unificada, agora possui um processo
identitario composto e influenciado por outras identidades que compdem o cenario
social, tornando-se um produto provisorio, variavel e problematico. Partindo  da
premissa de que a identidade ja ndo é mais fixa, essencial ou permanente, e, sim,
considerada uma “celebracdo moével” formada e transformada continuamente
pelas formas que somos representados nos sistemas culturais que nos rodeiam

historicamente, surge entao a concepgao do “sujeito pés-moderno” (HALL, 2006).

Contextualizando, agora a humanidade encontra-se em um momento da
historia repleto de arcaboucgos tedricos e reflexivos que impulsionam mudancgas
sociais em diversos aspectos. O surgimento de movimentos sociais como “o
feminismo, as lutas negras, os movimentos de libertagdo nacional, movimentos
antinucleares e ecoldgicos” (HALL, 2006, p. 21) despertam uma nova
configuragdo e perspectiva da formagao identitaria. Agora a identidade passa a
ser ferramenta politica de diferencga, representando a identificacdo através de
marcadores sociais como classe, género, etnia, etc. Para além da interagdo com

0 outro, agora a identidade € impactada por elementos soécio-politicos que
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determinam o papel social, cultural e representativo de cada pessoa (HALL,
2006).

Essa nova perspectiva interacional da formacao da identidade proporciona o
surgimento do aspecto subjetivo da pessoa humana e de categorias identitarias.
Essas categorias identificam e atribuem papéis e lugares unicos as pessoas,
conforme as caracteristicas de grupos marcados pelos mesmos determinantes
sociais, podendo assim implicar diretamente no enfrentamento de situagdes,
preconceitos e violéncias advindos das estruturas, valores e ideologias originadas

nas sociedades anteriores, que lhes causam sofrimento fisico e/ou psiquico.

A  sociedade "pdés-moderna", que pode ser chamada de
“‘contemporaneidade”, carrega consigo ideologias consideradas originalmente de
sociedades tradicionais com padrbes e exigéncias que objetivam manter as
pessoas, seus comportamentos, pensamentos e as relacbes de poder em
beneficio de grupos sociais minoritarios especificos. Essas ideologias foram
instituidas e propagadas pelo formato social que durante séculos se fez presente
na histéria da humanidade, levando adiante conceitos e modos de agir baseados
no padrao cishetero patriarcal eurocéntrico colonizador historicamente
estabelecido (HALL, 2006; AKOTIRENE, 2018).

Assim, podemos observar que a concepcado social identitaria esta
diretamente ligada ao modo de organizagdo presente na sociedade em
determinada época, contemplando seu contexto histérico, politico, cultural e
ideoldgico vigente. Na atualidade, por exemplo, pode-se considerar como
predominante a concepg¢ao identitaria de “sujeito p6s-moderno” ndo deixando de
contemplar a perspectiva interacional que é presente também na concepc¢ao de

“sujeito sociologico”.

Porém, para além da perspectiva interacional e social, considerando a
subjetividade humana, fica evidente que cada pessoa, por mais que faga parte de
diferentes grupos, comporte diferentes identidades e performe papéis distintos,
contém em si uma esfera subjetiva e emocional que esta constantemente passivel
de atravessamentos e transmutacdo para novas configuracbes adaptativas de

como cada uma vivencia as experiéncias da vida.
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A subjetividade € um conceito relativamente recente, que surge a partir da
necessidade de considerar as repercussoes fisicas e sociais do estado emocional
do individuo, o que influencia, por exemplo, a manutencdo do seu estado
produtivo laboral numa sociedade que é capitalista. O conceito de subjetividade
busca entdo compreender e explicar como cada individualidade produz, organiza
e atribui sentidos e significados subjetivos e singulares que atuam em nivel social
(FURTADO; SUCUPIRA; ALVES, 2014). A partir do momento que compreende-se
que a consciéncia e o corpo/organismo estdo interligados e associados,
produzindo sentidos e comportamentos, o conceito de identidade comeca a ter

novos aspectos a serem considerados.

Assim, é cabivel e necessario compreender que o processo de formacao de
identidade de cada ser € unico e perpassa por diversos ambitos internos e
externos a ele, nos quais se estabelece uma relagao estreita e mutua entre os
aspectos psicologicos, biologicos e sociais que o rodeiam (CIAMPA, 1987). Essa
perspectiva, para a construgcdao e entendimento deste trabalho, contempla e
agrega, ao conceito de identidade elaborado por Hall (2006), a singularidade e a
peculiaridade da formacéao identitaria de cada pessoa levando em consideracéo a
existéncia, a importancia e a influéncia dos aspectos biologicos e psicolégicos

durante todo o processo.

A construcdo dessa identidade consiste entdo no processo continuo de
identificacdo e diferenciacdo de si em relagdo a outras alteridades em que a
formacgao identitaria de cada pessoa permeia indissociavelmente os contextos
sociais, politicos e culturais aos quais se esta inserida levando em conta a
mutacdo e descentralizacdo do “eu”. Sendo assim, o processo de formacgao
identitaria adquire a possibilidade de assumir multiplos sentidos, significados,
representacdes e narrativas que identificam e tornam singular o modo de existir

de cada pessoa no mundo globalizado (HALL, 2006).

O fendbmeno da identidade também pode ser entendido como aquilo que
qualifica, define ou caracteriza um sujeito, podendo esse ser compreendido em
diferentes perspectivas: individual, cultural, social e nacional. Vale ressaltar que
a formacdo da identidade de cada pessoa é atravessada por experiéncias e

constatagcbes que sao proporcionadas a partir do contato com o outro e,
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consequentemente, consigo mesma enquanto ente inserido em uma sociedade
repleta de elementos e acdes culturalmente caracteristicos (SILVA; FALCAO,
2015).

A cultura desempenha um papel essencial na vida das pessoas e esta
intrinsecamente ligada a sua existéncia, independentemente do contexto social
em que se encontrem. O conceito de “cultura” ainda é amplamente discutido e
elaborado, foram variados olhares e definicbes para o conjunto de elementos,
simbolos e significados que definem, caracterizam e moldam as sociedades.
Considerando que conceitualmente “cultura” abrange os sistemas de padrbes
socialmente transmitidos (como os valores, crengas, praticas, costumes,
tradi¢cdes, arte, linguagem, religido, ideologias, etc) para que instituigdes de um
grupo de pessoas que compartilham caracteristicas comuns (como nacionalidade,
etnia, religido, classe social ou regidao geografica) possam se adaptar em
comunidades humanas funcionais (LARAIA, 2001), o aspecto cultural é entendivel
como indissociavel e inerente a cada ser humano nascido e criado em qualquer

que seja a sociedade.

Concomitantemente, por ser producao diretamente humana, vale ressaltar o
carater interacional da cultura. E por meio das interagdes humanas com o meio
em que se encontra, com as circunstancias e fendmenos ambientais
incontrolaveis, com as alteridades e consigo mesmo que a humanidade tem
produzido diversas culturas em suas respectivas sociedades, cada uma com suas
peculiaridades e singularidades ao longo do tempo. Ademais, a produgao cultural,
apesar de representar origem e fonte de saberes tradicionais seculares, contém
em si o carater mutavel, assim como a identidade (HALL, 2006), que esta
intrinseco as mudangas adaptativas contextuais. Ou seja, a cultura de um povo
esta localizada no tempo e no espaco, caracterizando e identificando os aspectos
do modo de vida daquela sociedade especifica, podendo sofrer modificagbes

conforme o surgimento de novas necessidades do grupo, ou de segmentos dele.

Assim, Laraia (2001) explana e discute sobre o processo dindmico de
modificagdo da cultura, atribuindo-lhe o estado de constante mudanca, seja ela

lenta e progressiva ou rapida e brusca. Observe o trecho a seguir:



23

“‘Podemos agora afirmar que existem dois tipos de mudanca
cultural: uma que é interna, resultante da dindmica do préprio sistema
cultural, e uma segunda que é o resultado do contato de um sistema
cultural com um outro.” (LARAIA, 2001, p. 50).

A partir desse trecho, é compreensivel duas modalidades claras de
modificacdo da cultura e suas relagbes com o interacionismo. Da primeira
modalidade, podemos inferir que sdo mudangas provenientes da propria dinamica
de organizacao e producao dos grupos, possuindo ritmo e fluxo compativeis com
as respectivas demandas internas desses grupos. Vale destacar que, mesmo com
fendmenos histdricos ou ambientais como inovagéo tecnolégica e catastrofes, os
grupos se reorganizam e se adaptam aos novos contextos de forma simbidtica e
funcional. Ja a segunda diz respeito a processos radicais de encontros entre
povos que resultaram em trocas ou epistemicidios de padrdes culturais, como
ocorreu no periodo colonial com os indigenas e africanos, por exemplo (LARAIA,
2001).

Contudo, para compreender melhor as implicagbes das mudancas
provocadas pelo choque entre diferentes culturas e sua reorganizagcao
proveniente de prejuizos historicos, politicos e sociais, é necessario entender
como a producgdo de cultura (significados, simbolos e sentidos) funciona dentro

dos povos.

A cultura é estrutural na vida cotidiana dos diversos povos, tendo suas
particularidades marcadas por simbolos compartilhados, que funcionam como
mecanismos de identificacdo dentro do grupo e também como elementos
distintivos em relagdo a outros grupos. Esses simbolos, conhecidos como
‘codigos culturais”, abrangem desde aspectos linguisticos até convengdes
especificas de cada cultura, desempenhando um papel essencial na preservagao
e coesdao do grupo étnico (BRUM NETO; BEZZI, 2008). Esses codigos
constituem-se na materializagao e perpetuagdo da cultura, adquirindo diferentes
formatos e modalidades através das ferramentas dispostas, como a producéo de

um cesto, de uma musica ou de uma danca.
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O conjunto e a organizagédo desses cddigos decodifica a cultura a qual se
referem, manifestando diversas informacdes relevantes como a forma que
determinado grupo étnico se manifesta, suas principais caracteristicas, etc
(BRUM NETO; BEZZI, 2008). Essa “arrumacgao” dos cédigos é abordado como

“cultura nacional” por Stuart Hall (2006, p. 50-51), em sua obra, destacando que:

“As culturas nacionais sao compostas nao apenas de instituicbes
culturais, mas também de simbolos e representacbes. Uma cultura
nacional & um discurso - um modo de construir sentidos que influencia e
organiza tanto nossas agbes quanto a concepg¢do que temos de nds
mesmos. [...] As culturas nacionais, ao produzir sentido sobre “a nagéo”,
sentidos com os quais podemos nos identificar, constroem identidades.
Esses sentidos estdo contidos nas estérias que sdo contadas sobre a
nagcdo, memorias que conectam seu presente com seu passado e

imagens que dela sdo construidas.”

No processo de identificacdo de um grupo social, alguns codigos se
destacam em relagcdo aos outros, delineando uma cultura especifica. Para Hall
(2006), as culturas nacionais funcionam como estrutura de poder cultural e
unificagado de povos em um determinado territorio. No caso do territério brasileiro,
essa estrutura foi montada e organizada apds um longo processo de conquista
violenta utilizando a supressdo forcada da diferenca cultural. Com o intuito de
controle total dos povos presentes ao longo do processo de colonizagdo, a
hegemonia cultural sobre a cultura dos colonizados foi legitimada e propagada

durante séculos.

Segundo Frantz Fanon (2021), essa violéncia destroi os sistemas de
referéncias dos povos e gera uma desestruturagdo dos panoramas sociais
existentes, promovendo um estado de “mumificacdo cultural” e,
consequentemente, um estado de mumificagdo também do pensamento
individual. Essas violéncias proporcionam instalacbes de padrbes sociais e
esvaziamento de sentidos e significados das culturas anteriormente estruturadas,

causando organizagdes controladas sob o opressor (FANON, 2021). As novas
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configuragcdes estabelecidas influenciam inclusive nas identidades individuais e

coletivas.

Ademais, a formacdo da identidade € também uma questao social e politica
que permite entender como o individuo se constitui, desenvolve sua autoestima e
sua maneira de existir no mundo (PINTO; FERREIRA, 2014). Assim sendo, vale
lembrar que a identidade possui um carater politico capaz de produzir
movimentacdes nas estruturas das sociedades existentes desde a formagao

inicial dos grupos, influenciando nas formagdes sociais futuras (HALL, 2006).

O meio étnico-cultural é construido e envolto em elementos como valores,
crencas, tradigbes, simbolos e praticas compartilhados por uma comunidade
movida por fatores historicos, sociais e individuais comuns, sendo fundamental
para a formagdo da autoimagem e para o senso de pertencimento das pessoas
que estao inseridas no grupo. O sentimento de pertencimento e identificagcdo com
determinado grupo permeado pelos elementos existentes € justamente a
formacgéo da identidade cultural do individuo (PATRIOTA, 2002).

Assim, quesitos como representatividade, identificacdo, seguranca,
autenticidade e pertencimento sdo fundamentais na formagédo da identidade
cultural tanto de um coletivo quanto de cada pessoa em sua singularidade e
insercéo no grupo. Logo, € através das vivéncias e trocas permitidas pela cultura,
que aprendemos e criamos costumes, gostos, comportamentos e desenvolvemos
nossa identidade e autoafirmacédo nos diferentes contextos que participamos.
Portanto, compreende-se que a identidade cultural faz parte da perspectiva que o
sujeito desenvolve e se utiliza para vivenciar e interpretar as suas experiéncias de

vida, bem como para autoafirmar-se social e politicamente.

Entendendo que as identidades sao localizadas no espago e no tempo, as
novas configuragdes de relacbes das respectivas localizagbes produzem efeitos
nas formas representativas dos grupos. Atualmente, por exemplo, com o
fendbmeno da Globalizacdo, inclusive impulsionada pela Internet, ha uma
tendéncia crescente de homogeneizagdo das culturas ao redor do mundo e o
surgimento de identidades hibridas. Hall (2006), em sua obra “ldentidade cultural

na pés modernidade” discorre um pouco a respeito da tematica, “os fluxos
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culturais, entre as nagdes, e o consumismo global criam possibilidades de
“‘identidades partilhadas” [...] entre pessoas que estdo bastante distantes umas

das outras no espaco e no tempo” (p 74).

Porém essa tendéncia, impulsionada pelo mercado, repercute de diferentes
formas. A globalizagao é desigualmente distribuida ao redor do mundo e carrega
consigo aspectos da cultura ocidental dominante. Mas, apesar da tendéncia a
construcao de identidades hibridas, ha uma mercantilizagcao das alteridades que
provocam um reforcamento e o fortalecimento de identidades locais que
preservam as histérias e culturas de povos por meio dos elementos de
representacdo, como escrita, fotografia, sistemas de telecomunicagéo, desenho,

pintura, simbolizagdo através das artes (HALL, 2006).

Com relagdo aos povos miscigenados e colonizados, as formagdes
identitarias sdo permeadas pelos processos de violéncia, citados anteriormente,
que alienam e reestruturam as organizagdes sociais, destruindo seus referenciais
histéricos e culturais originarios. Os povos africanos transportados para o Brasil
em diaspora, por exemplo, utilizaram-se de estratégias para preservagéao cultural

que, com o tempo, geraram novas configuragdes culturais e sociais dos grupos.

“Essas pessoas [dispersadas para sempre de sua terra natal]
retém forte vinculos com seus lugares de origem e suas tradi¢gdes, mas
sem a ilusédo de retorno ao passado. Elas sdo obrigadas a negociar com
as novas culturas em que vivem, sem simplesmente serem assimiladas
por elas e sem perder completamente suas identidades. Elas carregam
os tragos das culturas, das tradicbes, das linguagens e das histérias
particulares pelas quais foram marcadas. A diferenca é que elas nao
sdo e nunca serdo unificadas no velho sentido, porque elas sao
irrevogavelmente produto de varias histérias e culturas interconectadas,
pertencem a uma e, ao mesmo tempo, a varias “casas” (HALL, 2006, p
89).

A miscigenacao de povos e criagdo de novos grupos e culturas demonstram

o carater fenomenoldgico complexo, histérico, dindmico, cultural, significativo,
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simbdlico e interpessoal que € a formagao identitaria das entidades subjetivas.
Com a possibilidade de promover reflexdo e transformacdo, a cultura
desempenha um papel fundamental no processo, uma vez que os codigos
culturais de um grupo social contribuem para definir e distinguir sua identidade
cultural. Contudo, apesar da globalizagdo e outros fendbmenos contemporéaneos
desafiarem as fronteiras culturais e promoverem a emergéncia de identidades
hibridas, a preservagao das identidades locais continua a ser uma questao
importante para muitas comunidades. Assim, a compreensao da identidade como
um processo continuo de negociagao, adaptacdo e reconfiguragédo é essencial
para entender a complexidade e diversidade das experiéncias humanas na

contemporaneidade.
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2. “SOMOS HERANGA DA MEMORIA”

“Somos herangca da memoria
Temos a cor da noite

Filhos de todo acoite

Fato real de nossa historia

Se o preto de alma branca pra vocé
E o exemplo da dignidade

Né&o nos ajuda, so nos faz sofrer

7

Nem resgata nossa identidade

“Identidade” (Jorge Aragéo, 2004).

Nesta secdo, € proposta uma reflexdo sobre as dindmicas complexas que
permeiam a construcdo da identidade étnico-racial. Discute-se a formacao de
identidades étnicas e raciais, a interse¢cdo entre experiéncias individuais e
contextos sociais, bem como os desafios enfrentados por pessoas negras ao
longo da histéria na negociagédo de sua identidade em sociedades marcadas por

hierarquias raciais.

Pensando no recorte de formagéo identitaria de pessoas negras, se faz
necessario compreender as problematicas identitarias que permeiam as nossas
vidas. E fundamental e de extrema importancia o entendimento de como
subjetividades negras constroem suas identidades, especialmente quando estao
em ambientes sociais onde enfrentam discriminacéo (PINTO; FERREIRA, 2014).
Mas, para compreender melhor as implicagdes e peculiaridades existentes no
processo de formacao identitaria de pessoas negras, cabe uma breve
contextualizacdo historica acerca dos processos socio-politicos que resultaram

em tantas problematicas.

Por volta do século XVI, a Europa encontrava-se em grande movimentagao

de expansao territorial e comercial. Com o advento das Grandes Navegacgoes e
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Mercantilismo, o0s europeus passaram a realizar um grande comércio,
catequizacdo e a estabelecer colénias nos diversos continentes, que foram
gradativamente sendo “descobertos”. As viagens, financiadas pela burguesia e
legitimadas pelo Estado e pela Igreja Catdlica, resultaram na invaséo e violagao
de varios territérios e varios povos, além da comercializacdo, deslocamentos e
escravizagao de pessoas negras em diversos espacos, inclusive no Brasil (LEITE,
2017).

O processo de colonizagédo do Brasil, além de buscar transformar o territorio
brasileiro em ferramenta para o crescimento e lucro do comércio mercantilista
europeu, objetivou também a ocupacgédo civilizatéria européia do territério e a
transformacdo dos habitantes originarios e de povos africanos, trazidos
forcadamente de seus territérios de origem, em pessoas escravizadas e
catequizadas. Assim, essas pessoas serviam como mao de obra barata e
controlavel a partir do uso de diversas estratégias violentas de opressédo e

controle, dentre elas a despersonalizagao do sujeito.

A escraviddo no Brasil adentrou em todos os aspectos da sociedade
brasileira e, mesmo apds a abolicdo da escravatura, suas consequéncias sao
perceptiveis até hoje. Com o estabelecimento de relagbes hierarquicas e
dicotbmicas de poder, as pessoas negras sofreram e sofrem fisica e
psiquicamente com as violéncias advindas da discriminagdo, desigualdade e
intolerancia produzidas pelo homem branco cishetero patriarcal europeu.
Concomitantemente a construcao histérica da sociedade brasileira, as novas
configuragbes e perspectivas identitarias das pessoas negras foram sofrendo
modificacdes adaptativas para que pudessem resistir ao processo de violéncia
(LEITE, 2017; SOUZA, 2021).

A sociedade brasileira cresce, se estrutura e perpetua modos de
funcionamento sustentados pelas diversas faces violentas do racismo,
naturalizando opressdes impostas e vivenciadas por pessoas negras e demais
pessoas nao brancas (SANTOS, 2020). A este respeito, Almeida (2020), sinaliza

que:
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“O racismo é uma forma sistematica de discriminagdo que tem a
raca como fundamento, e que se manifesta por meio de praticas
conscientes ou inconscientes que culminam em desvantagens ou
privilégios para individuos, a depender do grupo racial ao qual

pertencam” (p. 32).

A relacdo intrinseca e parasitaria que o racismo estruturalmente tem com a
sociedade brasileira € extremamente tecnoldgica, adaptativa e sorrateira que
existe desde o periodo colonial escravocrata e sustentou por mais de 300 anos a
estrutura social e comercial vigente no pais. Até hoje, o racismo produz
segregacoes de grupos e desigualdades sociais que dificultam e, muitas vezes,
inviabilizam a existéncia de corpos negros. Ao longo dos anos, 0s grupos brancos
se organizam e se adaptam, inclusive utilizando-se de acordos e pactos
silenciosos, com mecanismos e ferramentas de perpetuacao de praticas racistas
que fazem manutengcdo das condigbes sociais impostas as pessoas negras
(SOUZA, 2021). Dentre elas, descasos com a saude, educagdo, seguranga,
moradia e lazer de pessoas negras que, apesar de ser obrigacdo estatal
repara-las historicamente, seguem precarizadas e oprimidas, produzindo

amplamente diversos processos adoecedores a populacgao.

O racismo adoece, apaga, exclui e violenta pessoas negras em todos os
espacos. Nele, corpos negros s&o vistos e propagados como corpos improprios,
que estdo “fora do lugar” e, portanto, que ndo podem pertencer e que também
nao podem ser, existir (SANTOS, 2020). A violéncia racista se tornou estruturante
da sociedade e, portanto, parte das culturas propagadas nos territorios brasileiros.

Em sua obra “Por uma Revolugéo Africana: textos politicos”, Fanon (2021) expde:

“Estudar as relagdes entre o racismo e a cultura é questionar sua
acgao reciproca. Se cultura é o conjunto dos comportamentos motores e
mentais nascido do encontro do homem com a natureza e com seu

semelhante, deve-se dizer que o racismo é de fato um elemento cultural”
(p. 70).
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Para as pessoas negras no Brasil, os processos de formagéao identitaria séo
constantemente permeados por Vvioléncias advindas de preconceitos e
discriminagdes raciais tanto por parte da sociedade quanto pelo Estado,
colocando em cheque os elementos que caracterizam a subjetividade dessas
pessoas (AMORIM; DIOGO; NETO, 2023). Quando se pensa em identidade das
pessoas negras € necessario considerar o processo socio-politico e histérico de
colonizacgao de territérios e povos que sofreram com invasodes e violéncias para a
transformacao desses em “civilizagdes” semelhantes a civilizagdo européia. Uma
caracteristica marcante e crucial para esse processo civilizatorio foi justamente a
despersonalizagdo da pessoa negra e destruicdo de seus referenciais culturais e
tedricos, bem como seus referenciais identitarios (SOUZA, 2021; FANON, 2021).

Partindo do ponto de que homem branco europeu cishetero patriarcal € o
considerado representativo da humanidade, a matriz colonial, tomada como ponto
de partida e ideal de sociedade produziu, e produz até hoje, opressdes
simultaneas e ataques as culturas, ideologias, corpos e grupos que de certa forma
se diferenciam dos ditos padrdes ideais tragados. O pensamento colonial origina o
racismo e outras discriminagdes, produzindo assim, violéncias diversas a niveis
culturais, grupais e individuais que foram propagadas durante séculos com
praticas como apagamentos linguisticos, inferiorizagdo espiritual, animalizacéo e
exportacdo de corpos, epistemicidios, desvalorizagdo das subjetividades,
genocidios, exclusao e discriminagdao de grupos, entre outras (AKOTIRENE,
2018).
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3. “UM CORPO NO MUNDO”

“Atravessei o mar, um sol

Da América do Sul me guia

Trago uma mala de méao

Dentro uma oragdo, um adeus

Eu sou um corpo, um ser, um corpo so
Tem cor, tem corte

E a historia do meu lugar, 6

Eu sou a minha propria embarcagéo
Sou minha prépria sorte”

“Um corpo no mundo” (Luedji Luna, 2017)

Nesta sec¢ao, o corpo é resgatado e discutido como um local de expresséao e
construcdo de identidade, especialmente no contexto da danca. E elaborado um
percurso teodrico sobre como o corpo € um canal de significacdo cultural,
carregando consigo historias, memoarias e tradi¢des que se manifestam através

dos movimentos e performances.

Para cada individualidade, as vivéncias experienciadas pelo corpo
influenciam diretamente em sua formacédo social e ideologica, além das
repercussdes cognitivas e identitarias (SILVA; FALCAO, 2015). Elas sé&o
experienciadas de forma unica e com interpretacdes e repercussdes subjetivas
singulares, sendo o seu corpo 0 meio de interacdo direta com o mundo. Como
ressalta Le Breton (2007):

“[...] pela corporeidade, 0 homem faz do mundo a extenséo de sua
experiéncia; transformando-o em tramas familiares e coerentes,
disponiveis a agao e permeaveis a compreensao. Emissor ou receptor,
o corpo produz sentidos continuamente e assim insere o homem, de

forma ativa, no interior de dado espago social e cultural” (p. 8).
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O corpo entdo pode ser entendido como um fluxo de comunicagao
incessante, em continua interagcao espacgo-tempo, se apresentando enquanto um
processo em evolugao que resulta em novas formas de linguagem e influenciam
sua trajetoria ao longo do tempo provenientes de experiéncias passadas e
interagbes presentes (SETENTA, 2008). Assim, podemos considerar o corpo
como ferramenta das linguagens que séo recebidas, processadas, emitidas e, por
vezes, reformuladas, comunicando-se com outras expressdes de linguagem,

sejam elas internas ou externas ao corpo. Para Setenta (2008):

“[...] corpo que age como reorganizador de propriedades,
modelos, fungbes, para, de maneira objetiva, disseminar-se em rede
informacional. Como  produtor de significados factualmente
contextualizados pelos multiplos instantes que s&o valorizados
indistintamente num processo de trocas evolutivas, o corpo produz
signos que sdo sempre culturais, se organizam em sistemas complexos,
e sobrevivem exatamente da possibilidade de acordos e negociacdes
que mantém viva a multiplicidade, sobretudo no ambiente evolutivo da
comunicagao” (SETENTA, 2008, p.39).

Logo, um corpo inserido em um contexto cultural carrega um repertério unico
de simbologias e significados resultantes de suas vivéncias e respectivas
interpretacdes subjetivas. Esse corpo, que pode se deslocar ou ser deslocado, é
passivel de interpelagcdes de diferentes experiéncias e contextos historicos e
culturais, o que o permite ampliar e adaptar seu repertorio subjetivo e simbdlico
ao contexto em que se encontra (LE BRETON, 2007). Logo, o corpo se configura
como estado constante de percepgdes, cognigdes e agdbes mediadas, operando
em diferentes aspectos e utilizando-se de diversos recursos. Segundo Setenta
(2008),

“O corpo é midia ndo no sentido de ser um primeiro veiculo de

comunicagdo, mas como produtor da comunicagdo de si mesmo,
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daquilo que ele € no momento em que se comunica. As negociagoes
desencadeadas pela relagdo de troca com o ambiente constroem o
corpo que atua de modo singular numa presentidade imediata”
(SETENTA, 2008, p. 38).

Assim, o corpo se situa em um processo em constante interacdo com o
mundo, nao apenas recebendo estimulos, mas também os produzindo. Ele age
como mediador ativo entre percepcgdes, pensamentos e acdes, moldando sua
prépria comunicacao e identidade. Cada interacdo com o ambiente contribui para
sua singularidade e presenga imediata, destacando sua natureza como midia de
expressdo e compreensao. O corpo fala e comunica suas inferéncias sobre o

mundo seja propositalmente seja inconscientemente.

Por sua vez, o corpo negro é repleto de marcadores fenotipicos que,
socialmente, o identificam socialmente como alvo para sofrimento e
discriminagdo. A sociedade racista construiu e atribuiu, ao corpo das pessoas
negras, significado daquilo que é indesejado e inaceitavel, produzindo violéncias

contra as pessoas negras. Em sua obra, Grada Kilomba (2019) destaca:

“No mundo conceitual branco, o sujeito negro é identificado como
objetos ‘ruins’, incorporando os aspectos que a sociedade branca tem
reprimido e transformado em tabu, isto €, agressividade e sexualidade.
Por conseguinte, acabamos por coincidir com a ameaga, o0 perigo, o
violento, o excitante e também o sujo, mas desejavel — permitindo a
branquitude olhar para si como moralmente ideal, decente, civilizada e
majestosamente generosa, em controle total e livre da inquietude que
sua histéria causa” (KILOMBA, 2019, p. 37).

Das inumeras problematicas e comprometimentos que o racismo
proporciona as vitimas, esta entre elas o constante e continuo sofrimento psiquico
devido a tendéncia a destituir qualquer resquicio de humanizagao, valorizagao e

autoestima na identidade do sujeito negro. Neusa Souza (2021) destaca, em
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“Tornar-se Negro”, que:

“A violéncia racista do branco exerce-se, antes de mais nada, pela
impiedosa tendéncia a destruir a identidade do sujeito negro. Este,
através da internalizagdo compulséria e brutal de um ideal do ego
branco, é obrigado a formular para si um projeto identificatério

incompativel com as propriedades bioldgicas do seu corpo” (p. 25).

Essa condicao, inconscientemente, submete a pessoa negra a um estado de
alienacgao, onde ela confere ao outro (homem branco europeu) o direito de pensar
e definir a sua identidade e controlar aspectos da sua vida, proferindo-lhe toda
autonomia. Desse modo, a pessoa negra passa a sempre buscar e projetar uma
identificacdo com um ideal de sujeito branco que € totalmente antagbnico e
inalcangavel em relagao a sua histéria étnica e pessoal e a realidade do seu corpo
(SOUZA, 2021).

Mas, para além do sujeito branco, a pessoa negra almeja a brancura e as
caracteristicas que lhe sao atribuidas. Mesmo sabendo das atrocidades
constantemente produzidas por sujeitos brancos durante séculos contra diversos
grupos considerados minoritarios, a pessoa negra abstrai e torna feitiche o
alcance da condicado de se tornar sujeito, um sujeito ndo negro (SOUZA, 2021).
Esse desejo e busca incessante pelo inalcangavel coloca a pessoa negra em uma
condigdo de repudio e repressdo de si mesma, ou seja, para além da violéncia
externa sofrida, a pessoa negra reproduz contra si mesmo as opressdes e
violéncias do racismo. A constatagcao de tamanha dor e sofrimento é refletida no

seguinte trecho de Neusa Souza (2021):

“Ser negro é ser violentado de forma constante, continua e cruel,
sem pausa ou repouso, por uma dupla injuncdo: a de encarnar o corpo
e os ideais do ego do sujeito branco e a de recusar, negar e anular a

presencga do corpo negro” (SOUZA, 2021, p. 25).
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Logo, entende-se que ser negro ou negra na sociedade brasileira € estar em
uma condi¢cao de sofrimento psiquico devido as repercussoes fisicas, psiquicas,
sociais e historicas do racismo e do processo de escravizacdo de pessoas
negras. Assim, considerando o corpo como receptor das diversas faces violentas
do racismo e a identidade e subjetividade atreladas a ele, fica perceptivel que o
processo de escravizagao das pessoas negras perpassou transversalmente a
construcdo do “eu” enquanto reconhecimento de ser uma entidade repleta de
significados, sentidos e direitos. Desse modo, esses corpos sentem,
cotidianamente, as marcas da violéncia e discriminacao fisica, social, politica e
psiquica e, ao mesmo tempo, sdo corpos que carregam os tragos e historias dos
seus antepassados. E através desses que fluem a ancestralidade, simbolismos e
heranga de um povo (NOGUEIRA, 1998). Dessa forma, cabe refletir acerca das
repercussdes identitarias que o racismo produz tanto na subjetividade das
pessoas negras, quanto na subjetividade das pessoas n&o negras e na

subjetividade das pessoas brancas.

Cada subjetividade negra, ao repudiar a sua cor, seus tragos e sua
autenticidade, repudia radicalmente o proprio corpo - corpo esse que € lugar de
existéncia, objeto simbdlico de representagcdo e expressédo ancestral, corpo por
meio do qual cada pessoa negra se expressa e se coloca no mundo. Porém, esse
movimento de recusa e negacgao de si e da prépria imagem apds tanto sofrimento
e traumas, uma hora provoca o desequilibrio do psiquismo humano, exigindo a
criacdo de uma nova configuragado do corpo e da sua forma de entendimento do
‘eu” no mundo, podendo gerar um estado de adoecimento mental ou um

movimento de resgate histérico, como elaborado em:

“A descoberta de ser negra € mais do que a constatagcao do 6bvio.
[...] Saber-se negra é viver a experiéncia de ter sido massacrada em
sua identidade, confundida em suas perspectivas, submetida a
exigéncias, compelida a expectativas alienadas. Mas €& também,
sobretudo, a experiéncia de comprometer-se a resgatar sua historia e

recriar-se em suas potencialidades” (SOUZA, 2021, p. 46).
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Para a pessoa negra, alcangar o ponto de afirmagéo do "Eu sou negra e me
orgulho desse fato” é encarar um processo complexo e desafiador, especialmente
considerando a inerente presenca de uma sociedade racista que continua a
subjugar e rejeitar produgdes e aspectos relacionados as subjetividades negras
(SANTOS, 2022). Reconhecer-se como uma pessoa hegra € um processo que
envolve uma reavaliacdo da cultura, da histéria, da sociedade e, especialmente,
da educagdo que é transmitida ao longo das vivéncias em uma sociedade

miscigenada e racista. Nesse contexto, Nilma Lino Gomes (2003) discorre:

“[...] ndo basta apenas para o negro brasileiro avancgar do pélo da
rejeicdo para o da aceitacdo para que compreenda e valorize a riqueza
da sua cultura. Ver-se e aceitar-se negro toca em questdes identitarias
complexas. Implica, sobretudo, a ressignificagdo de um pertencimento

étnico/racial no plano individual e coletivo” (p. 81).

A descoberta do corpo negro em uma sociedade racista colonial que
representa em sua histéria tragos e caracteristicas dos povos em diaspora,
denuncia e escancara a necessidade, da populacdo negra existente nos
diferentes territotios, de ter acesso a um repert6rio cultural e intelectual positivo
que promova reconhecimento, identificacdo e producgao valorativa de experiéncias
e perspectivas de si e de seus semelhantes. Para além do reconhecimento
enquanto pessoa negra, da identificagcdo com outras pessoas negras e do resgate
da histéria dos povos afrodiaspdricos no territorio brasileiro, € necessario também
munir-se de perspectivas criticas acerca da realidade social em que se
encontram, compreender sobre os contextos politicos e historicos e entao

produzir configuragdes de existéncia nas respectivas realidades.

Esse processo de resgate historico, apropriagéo tedrica e conceitual e
entendimento critico socio-politico da representagdao do seu corpo negro na
sociedade pode ser entendido como o desenvolvimento de uma “consciéncia
negra”. Essa movimentagdo promove o reconhecimento ndo apenas da luta dos
povos afrodiaspdricos, mas também a riqueza e relevancia das culturas

provenientes desses povos para a construgao do pais, além de fornecer uma
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nova perspectiva para a formulacdo de uma identidade valorativa, segura e

inspiradora para novas geragoes.

Como fonte de saberes e referéncias, fundamental para o despertar da
consciéncia e tornar-se negra, as subjetividades encontram na cultura
afro-brasileira, tedrica e/ou experiencialmente em suas diversas expressoes
artisticas, informacbes e vivéncias que possibilitam a criagdo de novas
perspectivas identitarias afrocentradas. Ao longo de seu processo de
descobrimento e recriagdo do eu, a pessoa negra passa a buscar
conscientemente caracteristicas e grupos com que se identifica e comeca a ser
pertencente. Nesse sentido, para além da sua identidade pessoal, inicia-se

também um processo de reformulacao da sua identidade cultural.

Portanto, estudar as conexdes e apropriagcbes da pessoa negra com a
cultura originalmente africana e, posteriormente, afrodiasporica permitira melhores
entendimentos acerca do desenvolvimento histérico da constru¢ao e consolidagao
das identidades afro-brasileiras, de pessoas que estdo em diferentes contextos
sociais com vivéncias que potencialmente as conectam com a herancga cultural

afro-diaspdrica.
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4. “QUEM TEM REFERENCIA NAO FICA REFEM”

“Sufocaram a nossa voz
300 anos sos

Agora € noés por nés
Nada vai nos parar

[

Quem tem referéncia, néo fica refém
Né&o precisa passar por cima de ninguém
Né&o precisa passar, ninguém”

“‘Mega da Virada”, (IZA; Russo Passapusso, 2023).

No Brasil, assim como em outros paises, as pessoas negras tém seu
processo de formacao identitaria atravessado por estigmas e preconceitos, pela
violéncia do racismo, pela desestruturagdo da imagem do corpo negro e pela
ruptura dos elementos culturais e das raizes histoéricas de seus ancestrais. A
sociedade brasileira construiu historicamente “formas operacionais para
discriminar o negro” (GOMES, 2002) e assim destituir os elementos que

fomentam a construgao da identidade.

A identidade cultural desempenha um papel central no desenvolvimento
saudavel e na autoafirmagao de qualquer ser humano, e com as pessoas negras
nao €& diferente. No contexto de tamanha diversidade étnica presente na
sociedade brasileira atual € de extrema importancia reconhecer, respeitar, acolher
e valorizar as diferentes expressdes culturais existentes no territorio,
especialmente aquelas que tém sido historicamente atacadas e marginalizadas.

Em seu livro “Negritude: usos e sentidos”, Munanga (1988, p. 19) argumenta que:
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“O negro foi reduzido, humilhado e desumanizado, desde o inicio,
em todos os cantos onde houve confronto de culturas, numa relagao de
forcas (escraviddo x colonizagdo), no continente africano e nas
Américas, nos campos e nas cidades, nas plantagées e nas metropoles.
[...] Mas, felizmente, continuaram a praticar uma espécie de resisténcia
passiva, funcionando como um bastido, no qual o patrimdnio cultural,
legado dos ancestrais, continuou a ser transmitido de geracdo a
geracdo. O povo guardou sua lingua, sua arte, maquis que o protegiam

das tentagdes alienantes.”

A resisténcia do povo negro e a determinagdo, em preservar seus
elementos culturais ao longo dos séculos, desempenham um papel
fundamental na sobrevivéncia e na transmissao dos conhecimentos e tradi¢cdes
afrodiasporicos em solo brasileiro. Apesar das adversidades impostas pela
escravizagdo e pela marginalizagdo das pessoas negras, as comunidades
afrodescendentes desenvolveram estratégias resilientes para manter viva sua
heranga cultural. Dentre elas: a danga, a musica, a culinaria e as praticas
religiosas, que nd&o apenas proporcionam consolo e resisténcia, mas também
servem como veiculos para a preservacao e transmissao de narrativas, valores
e saberes ancestrais. Assim, a resisténcia cultural do povo negro nao apenas
garantiu a continuidade das tradigdes afrodiasporicas, mas também enriqueceu
a diversidade cultural do Brasil, evidenciando a resiliéncia e a vitalidade dessas
comunidades em meio as adversidades histdricas e contemporaneas. Tal

constatagao pode ser observada no seguinte trecho:

“‘Apesar do ocultamento das influéncias africanas na cultura
brasileira, o povo negro criou estratégias de resisténcia, incorporando
elementos de sua culinaria, religiao, musica e danca e muitas outras
areas. Uma destas de grande influéncia da cultura africana no Brasil é a
danca, como forma de resisténcia do povo e da cultura afro-diaspoérica”
(SANTQOS, 2022, p. 18)
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A cultura e a religiosidade afro-brasileiras desempenham um papel
importante na constituicdo da identidade cultural de pessoas negras no Brasil,
fornecendo referéncias e vinculos com suas raizes ancestrais, bem como sua
resisténcia e manutencédo tém fomentado movimentagdes sociais e politicas para
a desconstrugdo do racismo contra as pessoas negras. Ademais, essa cultura é
caracterizada pela presenca de elementos como religiosidade, musica, danga,
culinaria, lingua e tradigbes especificas. Para além da construgdo do repertorio

cultural, Santos (2015) destaca que:

“[--.] a cultura negra nao esta limitada nem a questdes religiosas
de matrizes africanas, nem a dang¢a de expressdo negra. Criam-se
didlogos, e em decorréncia, com mais propriedade promovem-se
reflexdes e combate ao racismo, a discriminacado racial, bem como o
reconhecimento da identidade negra, do direito a cidadania, e a
diversidade cultural; além do mais, possibilita ampliar a discussao a

respeito do contexto sécio-politico” (p. 52).

Sendo assim, compreende-se que a cultura afro € um elemento primordial
na construgdo da identidade negra e sua influéncia repercute tanto no plano
individual quanto no coletivo. Essa cultura ndo apenas fornece um conjunto rico
de valores, tradicdes e expressdes artisticas, mas também serve como uma fonte
de resisténcia e resiliéncia diante das adversidades historicas enfrentadas pela

populagcao negra.

Ao longo do tempo, essa herancga cultural tem sido fundamental na formagéo
do repertério tedrico e pratico das pessoas negras, proporcionando um sentido de
pertencimento e uma base soélida para enfrentar os desafios contemporaneos. A
dancga afro, em particular, desempenha um papel importante nesse contexto, pois
se apresenta enquanto uma ferramenta cultural especifica que permite que as
pessoas se conectem profundamente com suas raizes ancestrais e herancga
cultural africana. Ela proporciona o contato direto, pela experiéncia dancante, a

materializagdo e memoéria ancestral da cultura dos povos afrodiasporicos.
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Assim, fica evidente a relagdo que o corpo negro tem enquanto veiculo de

cultura e territério politico para resisténcia cultural, como destacado em:

“Os corpos transatlanticos que vivem o transito da ancestralidade
no espacgo tempo com-temporaneo - por meio de suas dancgas, mitos e
corporeidades - nos ensinam constantemente um entendimento de
identidade politica, que pde em voga perspectiva de um corpo-coletivo,
o qual se torna territério de afirmacéo e transformacao de realidades”
(CONRADO; BIRIBA, 2021).

Portanto, destaca-se a capacidade dos corpos negros, através de suas
expressodes culturais como danga, mitologia e corporalidade, de transcenderem as
fronteiras temporais e geograficas, conectando-se a ancestralidade enquanto
moldam o presente e inspiram transformacgdes futuras. Este entendimento
profundo da identidade politica dos corpos negros como um coletivo, que se torna
tanto um territério de afirmacdo quanto um espaco para desafiar e mudar

realidades, ressalta a forga e a resiliéncia da diaspora africana.
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5. DANGAS SAO HERANGAS

Finalmente, nesta secdo, reune-se fios tematicos para refletir sobre as
intersecdes entre corporeidade e praticas de dancga. Elabora-se como a dancga se
torna um espagco de comunicagao, reivindicagdo e simbologias da identidade,
inclusive a identidade negra, desafiando estereétipos, resistindo a opressao e

reimaginando narrativas sobre negritude e pertencimento.

A danga é uma atividade motora altamente complexa que demanda diversas
habilidades corporais e cognitivas, além de ser inundada de significados,
afetividade e intencionalidade (RIBEIRO; TEXEIRA, 2012) e se situa nesse
contexto enquanto elemento da cultura, como fonte de experiéncias e ferramenta
para consolidacdo da identidade das mais diversas individualidades, sendo

produto direto da cultura dos diferentes povos existentes.

A danca pode ser entendida também como movimentag¢des elaboradas, que
fornecem elementos ou representacdes da cultura dos povos, manifestando os
habitos e costumes de uma determinada sociedade ou grupo (MEDINA; et al,
2008). Atualmente, ela esta presente em diversos contextos sociais nas mais
variadas modalidades como nas ruas, nas casas, nos espacos de espetaculos,
nos estudios, nas escolas, nas universidades, entre outros espacos
(BRASILEIRO, 2010), mas o que poucos contam € que as praticas dancantes
fazem parte da histéria e heranca cultural da humanidade (RIBEIRO; TEXEIRA,
2012).

Dessa forma, a danga evidencia corpos e narrativas, possibilitando a
construgcéo de diversos modos de existir e manifestar-se nos diferentes contextos

desde a antiguidade. Em um trecho de sua obra, Setenta (2008) discorre:

“A danga coloca em cena corpos em movimento que produzem
significados e estabelecem diferentes modos de enunciagcdo e
percepgcdo. As maneiras cComo esses Corpos organizam as idéias e as
expdem é de fundamental importancia para a proposi¢ao que entende o
corpo que danga como indissociavel do contexto onde apresenta suas

propostas” (p. 11).
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A danca, como um sistema complexo, estrutura sua expressao e sua
performance em uma linguagem propria. Dentro dessa linguagem, encontra-se
uma variedade de informacdes que se entrelagam em um processo dindmico de
trocas, onde sao combinadas, emitidas, recebidas, trocadas e produzidas novas
significacbes (SETENTA, 2008). A danga se constitui enquanto elemento cultural
historico e potente instrumento comunicativo, de expressividade e de construgao
da identidade, por transmitir e, por vezes, ressignificar conhecimentos e
informacdes sobre a cultura de uma sociedade estabelecendo unidades sociais e
coletivas de culturas primitivas (SOUZA?", 2021; DINIZ, 2023).

A danca, enquanto expressao cultural intangivel, é preservada ao longo do
tempo por meio de tradigdes transmitidas de geracdo em geracgao, refletida e
registrada em diversas formas artisticas, como pinturas, esculturas e partituras
musicais. Como parte essencial da cultura, ela se entrelaga com outras formas de
arte, muitas vezes manifestando-se como uma linguagem sincrética (DINIZ,
2023).

Durante muito tempo, as pesquisas académicas voltadas para a danca
limitavam-se aos estudos das dangas classicas de origem européia, o que, de
certa forma, manteve as dangas populares e tradicionais de diferentes grupos
marginalizadas na academia e, consequentemente, desvalorizadas e pouco
reconhecidas socialmente (BRASILEIRO, 2010). Porém, a nocdo de
transitoriedade inerente ao corpo em movimento oferece uma perspectiva sobre o
corpo dangante como um meio de expressao de ideias, conceitos e imaginagdes.
Assim, elas ndo sdo mais dissociadas da corporalidade, mas sim apresentadas
como uma extensdo e materializacdo palpavel que se expressa através do
movimento (SETENTA, 2008).

Ao dangar, o corpo ndo apenas executa uma acdo, mas também produz
pensamentos provenientes da execugédo dessa atividade. Neste contexto, esse
pensamento ndo diz respeito a uma reflexao externa, como se a atividade mental
fosse dissociada do préprio corpo, mas sim dos sentidos e simbolismos que

aquela atividade esta representando (SETENTA, 2008). Assim, considero o corpo
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como construcado cultural portador de emocdes e sensibilidades resultante das
relacbes historicas e sociais, repleto de sentidos e significados que, ao dangar,
contemplam as singulares formas de existir e transformar o meio através da

expressividade.

A danga proporciona uma satisfagdo singular, pois reune elementos como
movimento, ritmo, musica, plasticidade e ludicidade, atendendo as necessidades
fundamentais e influenciando positivamente o desenvolvimento fisico, psiquico e
espiritual das entidades dangantes (SOUZA', 2021). Concomitantemente, a danca
deixa também repercussdes tanto no corpo de quem danga quanto no imaginario
de quem assiste, influenciando a constante evolucdo que define e redefine a
natureza do corpo (SETENTA, 2008). Portanto, se configura entdo como elemento
interacional e comunicativo, que produz e representa mensagens transmitidas

pelo corpo e no campo do simbdlico. Por sua vez, Setenta enuncia:

“A percepcado e a producao de agdes-movimentos do corpo que
danga nao prescindem das informacbes que estdo no mundo e, num
compromisso critico-reflexivo, aproximam a danga daquilo que ela
enuncia” (SETENTA, 2008, p. 12).

Assim, a danga carrega um compromisso critico e reflexivo com o contexto
em que ocorre, se configurando entdo como uma forma de comunicagédo que nao
apenas apresenta movimentos esteticamente agradaveis, mas também enuncia
ideias, sentimentos e experiéncias profundas, se revelando como um meio de
dialogo com o mundo, no qual o corpo atua como um canal de expressao que

reflete e dialoga com as complexidades do ambiente ao seu redor.

A histéria das dangas populares brasileiras ndo diverge da logica
marginalizante das produg¢des culturais populares, marcada pela miscigenagao de
diversos povos e pela luta constante de resisténcia e conservagao da cultura
ancestral. As dancas populares brasileiras sdo diretamente ligadas as festas, as
religides, as produgdes culturais das nagdes, etc, tratando-se de incontaveis

manifestacdes que por séculos foram mantidas comumente pela tradigao oral e
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pela sua manifestagdo corporal nos espagos que eram ocupados (BRASILEIRO,
2010).

O repertério dancante popular brasileiro contempla diversos ritmos e
modalidades, cada um com suas respectivas caracteristicas e em sua grande
maioria sdo de origem negra, como por exemplo 0os sambas, pagodes, funk,
maracatus, frevos, congadas, carimbds, etc. Historicamente, as dangas populares
e folcloricas, originadas dentro das comunidades, associadas a diversos
fendbmenos, refletem os valores e perspectivas de grupos especificos. Essa
perspectiva reforca o papel fundamental da danca como um fenémeno cultural
essencial na formagao e expressao das identidades coletivas se revelando nao
apenas como uma forma de arte, mas como um poderoso fenbmeno gerador de
cultura, enriquecendo e fortalecendo os lagos comunitarios e individuais ao
mesmo tempo (DINIZ, 2023).

As dancas estao presentes em festas e momentos diversos, como festivais,
festas de largo, rituais religiosos, festas de rua, aniversarios, entre outras
modalidades. Assim como as musicas, as dancas e suas especificidades
demarcam tempo, espacgo, geragao, simbologias e afinidades caracteristicas que
identificam os grupos e suas respectivas culturas. Dito isto, para além das minhas
experiéncias e vivéncias com as dangas, as considero inclusive simbioticas a

existéncia humana.

Cabe destacar aqui que o foco de estudo e pesquisa deste trabalho é
voltado para dancgas afro-brasileiras, aquelas resultantes do processo historico de
colonizagdo que possuem fundamentos e tragos caracteristicos das culturas afro
diasporicas presentes no territério do pais. A danga se configura como
possibilidade para que o corpo negro aproprie-se de espago e autonomia para

manifestar sua ancestralidade.
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6. PEROLAS NEGRAS

Aqui, mergulha-se na dancga afro, explorando suas origens ancestrais, suas
transformacgdes ao longo do tempo e seu papel na afirmagao da identidade negra.
Desde entendé-las como formas contemporaneas de expressao, discutindo como
a dancga afro é tanto uma pratica artistica quanto um ato politico de resisténcia,

conscientizagao e celebragao.

A danca afro-brasileira contemporanea € uma forma de expressao artistica
originada nas culturas africanas e diaspodricas que, segundo M. Siqueira (2006, p.
23), “representa uma expressao corporal negra, composta por conteudos
ancestrais recriados através de processos pedagogicos informais”. Ela compde a
importante  manifestacdo cultural que combina movimentos corporais,
expressividade, musicas, ritmos e simbologia, transmitindo aspectos da

identidade e da histéria do povo negro.

Em sua singularidade, a danga afro mergulha na rica e complexa intersegéo
entre religido, filosofia, interacdo social e sentimentos tanto individuais quanto
coletivos, evocando a ancestralidade, tanto humana quanto natural, e permitindo
a busca por uma forma alternativa de existéncia (SOUZA", 2021). Nesse sentido,
ela surge justamente como possivel ferramenta de conhecimento, apropriagdo da
cultura afro, empoderamento, resisténcia, comunicacdo, poténcia criativa,
questionamento e para a formagao e fortalecimento da identidade cultural da

pessoa negra.

Essa modalidade de danga engloba as diversas manifestagdes culturais
trazidas pela populagao africana que foi escravizada durante o periodo colonial no
Brasil, bem como suas contribuicdes para a formacdo da identidade nacional
(SILVA, 2019). Assim, ela permite uma reconexdao com a ancestralidade dos
povos negros permitindo-os acessar a heranga cultural existente, o que possibilita
o fortalecimento da autoestima, o desenvolvimento de habilidades de expresséo e
de resisténcia, além de poder encontrar um senso de pertencimento em
comunidades que valorizam sua cultura. A dancga afro, entdo, se apresenta como

repertério cultural imaterial que, ao ser vivenciada, conecta-se com simbologias
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ancestrais, como ressalta o trecho a seguir:

“Ao executarmos dancas de matriz africana, conectamo-nos com
0s ancestrais, desde os mais remotos tempos de uma civilizagéo
milenar, que nos traz as vivéncias das rodas, debaixo de arvores

frondosas, nos terreiros, quintais e pragas” (PETIT, 2013, p 72).

E através das dancas negras que a poética politica & manifestada
artisticamente por meio do canto, do toque, do movimento e da vestimenta,
definindo conceitos, epistemologias e formas de agdo e expansédo do combate as
violéncias e recalcamento cultural (PETROLINIO; BIRIBA, 2023).
Complementando, Souza (2018) discute como a formacgéo cidada e pedagdgica
através das dancas de matrizes africanas possibilita a aquisicdo de uma
consciéncia corporal sensorial que estimula a construgdo de um ser politico que
podera desconstruir os padrdes eurocéntricos que estao repletos de esteredtipos
violentadores da autoestima da pessoa negra brasileira, refletindo diretamente em
seu repertério identitario ao longo da sua vida, considerando assim a dancga afro

como ferramenta politica e empoderadora.

Os elementos presentes nessa modalidade artistica dialogam com as
diversidades que influenciam a cultura brasileira como um todo e seguem
proporcionando arcabougos para movimentacbes e mudancas em diferentes
contextos. A dancga afro, além da sua riqueza e repertério cultural, proporciona

também transformar o corpo em vetor de representacao politica.

O corpo desempenha um papel fundamental na analise e reflexao sobre a
danga, e com o corpo negro que danga nao € diferente. Ele é visto como a fonte
primaria de onde emanam o0s movimentos significativos, conscientes ou
espontaneos, que compdem a danga, as performances e os gestos carregados de
significados (SIQUEIRA, 2006). Ao mesmo tempo, as experiéncias dangantes
situam-se atemporalmente em um lugar de construgdo de repertério cultural e
identitario primordial & vida das pessoas. E possivel observar a relagio atemporal

entre o corpo negro dangante e subjetividade no seguinte exposto:
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“A dancga para o negro é como um ritual essencial da vida, através
dela revivem-se costumes, mitos, principios iniciaticos, criam-se lagos
comunitarios, afetivos e fala-se da vida de maneira subjetiva, criativa e
mistica. Assim, fortalece-se a coesao, organizagdo socio-politica,

vivéncias-ensinamentos, entre outras coisas” (SIQUEIRA', 2006, p. 19).

Assim, compreendendo que a danca afro € um elemento que pode
potencializar a resisténcia e a manutengao das mais diversas facetas presentes
na cultura afro-brasileira, torna-se evidente seu entrelacamento com a formagao
identitaria e cultural das pessoas negras no pais, bem como sua relevancia
politica promotora de mobilizagdes e transformacgdes individuais e coletivas e seu

carater de promocéo de saude mental e fisica.

Enfrentar tantos estigmas, esteredtipos e preconceitos ao longo dos anos
levou pessoas negras a resistir a comparagéo ou associagdo com antepassados
escravizados. Essa recusa em reconhecer a negritude muitas vezes foi motivada
pelas conotagdes negativas atribuidas as pessoas negras culturalmente. A dancga,
a musica, as religides, os costumes e uma série de outras caracteristicas que
formam a cultura e identidade dos povos negros foram alvos de subestimacéo e
de uma tentativa meticulosa de apagar os significados histéricos, culturais, sociais
e politicos desses povos (SANTOS, 2022). Logo, ter acesso a esses elementos

possibilita a sobrevivéncia e longevidade da cultura, como em:

“Para as negras e negros desterrados brutalmente da Africa para
as Américas e cujos algozes procuraram por todos os meios destituir de
humanidade, a danca foi um elo indispensavel a sobrevivéncia fisica e
espiritual. Assim, para nds, descendentes desses povos, a danca
significa mais do que filosofia e cosmovisdo, significa existir’ (PETIT,
2013, p 74).

O legado das dangas negras no Brasil, particularmente em Salvador, é

marcado pela resiliéncia e consciéncia de seus guardides cuturais e religiosos
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que enxergam nelas a representacédo da historia e da memoaria do povo negro da
didspora e suas geragdes passadas e futuras, fazendo o repertério oral e
experiencial permanecerem culturalmente vibrantes e dinamicos (TAVARES,
2021).

Nesse contexto de (re)existéncia, surgem entdo, em Salvador - BA, cidade
que foi o maior portuario de comércio de escravizados do pais e, atualmente,
conta com o maior quantitativo de pessoas negras no mundo fora do continente
africano, de dentro dos terreiros e quilombo para a sociedade, movimentos
politicamente comprometidos que buscam e fortalecem a criagao de identidades
negras valorativas e questionam as opressodes sofridas. Os blocos afros e afoxés
no Carnaval de Salvador como: II€é Aiyé, Filhos de Gandhy, Olodum, Malé Debalé,
Muzenza, entre outros, sdo exemplos das movimentagbes organizadas e
socialmente representativas que rompiam com a censura e represalias sociais
(SOUZA, 2018), levando pelas ruas da cidade a oportunidade para a populagao
negra construir repertério identitario condizente com a herancga historica e cultural

de seus antepassados.

Através das movimentacdes sociais e elementos culturais, os blocos e
afoxés levaram para as ruas da cidade luta, representatividade, inspiracéo,
autoestima e conscientizagdo. As letras das musicas, por exemplo, sao
elaboradas com responsabilidade e compromisso de levar esses atributos para o

povo, como observado nos trechos das seguintes cangdes:

Inspiragdo na Bahia
Contra a escravidao e a opressao

Malé, icones da inssurrei¢do (2x)

O poder da Africa esta aqui

A forca da Africa esta entre nés

A comunidade negra clama nossa voz
Reparacgéo ja! Ndo estamos sos!

[..]

“Insurreicao” (Malé Debalé, 2019)
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T-1

O negrume da noite
O negrume da noite
Reluziu o dia

O peffil azeviche

Que a negritude criou (2x)

Constitui, constitui um universo de beleza

Explorado pela raga negra(2x)

Por isso, por isso o negro lutou, o negro lutou
E acabou invejado e se consagrou, por iSSo
Por isso o negro lutou, o negro lutou

E acabou invejado e se consagrou

L..]”
“‘Negrume da Noite” (lIé Aiyé, 1989).

“O canto do negro

Veio la do alto

E belo como a iris dos olhos de Deus, de Deus
E no repique, no batuque

No choque no aco

Eu quero penetrar

No lago afro que é meu, e seu
Vem cantar meu povo

Vem cantar vocé

Bate os pés no chdo mogada
E diz que € do IIé Ayé

La vem a negrada que faz
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“O astral da avenida

Mas que coisa bonita

Quando ela passa me faz chorar
Tu és o mais belo dos belos

Traz paz e riqueza

Tens o brilho t&o forte

Por isso te chamo de Pérola Negra
E, Pérola Negra

Pérola Negra llé Ayé

Minha Pérola Negra’
“llé! Pérola Negra (O Canto Negro)”, (DANIELA MERCURY, 2011).

Os blocos afros e afoxés possuem papel historico e politico fundamental e
de extrema importdncia uma vez que preservam a cultura afrodiasporica e
utilizam-se  dos diversos recursos artisticos, politicos e religiosos
afro-referenciados. Elementos como instrumentos, figurinos e aderecos,
maquiagens e penteados, musicas e rituais, dangas e performances, sao
utilizados para levar educacgao, representatividade, conscientizacao e autoestima
a populacao negra existente no territério soteropolitano e aos visitantes presentes
na cidade durante a maior festa de rua do mundo, o Carnaval de Salvador, como

mostram as imagens a seguir:

Imagem 1 - Dancarina do Bloco Afro Imagem 2- Deusa do Ebano do Bloco
Malé Debalé no Carnaval de Salvador. Afro llé Aiyé no Carnaval de Salvador.

(Fonte: Instagram @maledebale, 2024) (Fonte: Instagram @blocoileaiye, 2024)
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Imagem 3 - Ala de danca do Bloco Imagem 4 - Ala de danga do Bloco
Afro Bankoma no Carnaval de Salvador. Afro Muzenza no Carnaval de Salvador.
(Fonte: Instagram  @afrobankomadficial, (Fonte: Instagram @muzenzadoreggae,
2024) 2024)

Imagem 5 - Laura Cruz, dancarina da

ala de dancga “Cangaceiros da paz” do Bloco Imagem 6 - Ala de danga
Afro Malé Debalé no Carnaval de Salvador. “Cangaceiros da Paz” do Bloco Afro Malé
(Fonte: Instagram @lauras.cruz, 2024) Debalé no Carnaval de Salvador. (Fonte:

Instagram @lauras.cruz, 2024)

Ademais, os blocos e movimentos realizam projetos sociais de incentivo a
educacédo, saude, empreendedorismo, seguranga, artes e demais areas para a
populacdo negra em diferentes faixas etarias, demonstrando sua importéncia e
movimentagdo dentro das esferas sociais. Em uma entrevista, um dos

coordenadores do bloco afro Malé Debalé relata que:

“[...] [@ partir desse] trabalho [dos blocos afros] de
conscientizacdo, de educacéo, através de uma identidade racial, através

do toque do tambor, através da musicalidade e através do movimento,
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vocé mobiliza uma crianga e ela vai despertando, em sua construgao de
identidade, que esse movimento que ela entende na sua austeridade
corporal tem importancia® (FONSECA, A. In Agéncia Experimental
UFBA, 2023).

Um exemplo de projeto social desenvolvido pelo Bloco Afro Malé Debalé é o
“Projeto Malezinho”, ele possibilita que as criangas tenham contato direto e
experiencial cotidiano com a cultura da organizagao e vivéncias étnico-culturais
de valorizagdo e empoderamento. A imagem a seguir mostra os ganhadores do

evento de concurso para escolha dos representantes mirins do bloco no Carnaval.

Imagem 7 - Rainha e Rei ganhadores do Concurso Negra e Negro Malezinho. (Fonte:
Instagram @maledebale, 2024).

Para Souza (2018), por exemplo, € de significante relevancia o acesso de
pessoas negras a referéncias de matrizes africanas, pois estas possibilitam a
constituicdo de um ser afirmador de sua identidade e, consequentemente, de seu

posicionamento politico enquanto cidada, como desenvolve no seguinte trecho:

‘Para o sujeito negro, a frequéncia de instrumentos de
aprendizagem que potencializa trocas, modos de pensar e agir,
autoconhecimento e reconhecimento mutuo permite a formacao politica

e cultural de individuos que valorizam a identidade de seu povo e do
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outro, respeitando as adversidades do espaco holistico” (SOUZA, 2018,
p. 13-14).

Assim, a busca por recursos se localiza enquanto necessidade, uma vez que
potencializa a implementacgéo de referéncias negras da histéria afrodiaspérica nas
vivéncias sociais e pedagogicas desde a infancia. Entendendo a arte da dancga
como linguagem do sensivel, a danga possibilita uma vivéncia rica em conteudos
que norteiam o processo criativo, compreendendo e abracando a tradicdo e as

memorias de uma heranca cultural afrodiaspérica (SOUZA, 2018).

Contudo, para além do desenvolvimento de habilidades corporais e
cognitivas, a pratica da danga afro-brasileira também pode ser um meio de
promogao da autonomia e autoafirmagdo, oferecendo as pessoas negras a
possibilidade de desafiar esteredtipos e reivindicar sua identidade cultural diante
dos enfrentamentos a uma sociedade racista. A dancga afro se revela entdo como
um elemento que conecta cultura, danca e identidade, destacando a relacéo entre
arte, sociedade e identidade que sao essenciais na formagao da subjetividade das

pessoas negras que dancam (SANTOS, 2022).

Logo, considerando a potencialidade e amplitude das experiéncias que as
dancas afro-brasileiras proporcionam em sua atmosfera sécio politica, as dancas
e rituais africanos afirmam sua (re)existéncia e transmitem uma atitude de
resisténcia contra as diversas formas de violéncia e discriminag¢ao enfrentadas por
grupos socioculturais na sociedade racista (CONRADO; BIRIBA, 2021).

Dessa forma, percebe-se que a danca afro pode ser um elemento potencial
formador de consciéncia racial a partir da experiéncia e vivéncia corporal e de
constituicdo da identidade cultural de pessoas negras de maneira positiva e
emancipadora. Além disso, ela também oferece um espaco para expressarem
suas individualidades, celebrarem sua heranca cultural e empoderamento para o

enfrentamento do racismo e da discriminagao presentes na sociedade.
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7. ABORDAGEM METODOLOGICA

Nesta secdo, sera apresentada a metodologia adotada para conduzir a
pesquisa proposta e o percurso utilizado, que visa investigar as repercussdes da

danga afro na formagéao de identidade cultural de pessoas negras.

A abordagem qualitativa foi escolhida devido a sua capacidade de explorar
as nuances, simbolos e significados inerentes a relagdo danca
afro-corpo-identidade cultural. De acordo com Denzin e Lincoln (2006), essa
abordagem adota uma perspectiva interpretativa do mundo, na qual os
pesquisadores investigam os fenbmenos em seus contextos, buscando
compreendé-los através dos significados atribuidos pelas pessoas envolvidas.
Dito isto, a abordagem qualitativa € a considerada mais adequada para o alcance

dos objetivos desta pesquisa.

Dentro dessa abordagem da pesquisa interpretativa, optou-se por utilizar a
metodologia netnografica. A netnografia € um método de pesquisa que se
fundamenta na observacgao participante e na pesquisa de campo online, utilizando
as diversas formas de comunicacdo mediada por computador como fonte de
dados para compreender e representar etnograficamente os fendbmenos culturais
e comunitarios (CORREA; ROZADOS, 2017). Ela permite a observacéo e analise
de interagcbes online, sejam comunidades, redes sociais, produgédo de conteudo,
dentre outros. Essa metodologia viabiliza uma imerséao na cultura e nos padrdes
de interagdo, possibilitando uma compreensdo rica e contextualizada do
fendbmeno em estudo, podendo proporcionar o surgimento de insights sobre as

praticas sociais e os significados atribuidos pelos participantes.

Hoje, a tecnologia digital e os ambientes virtuais sdo indissociaveis as
vivéncias humanas, inclusive na producgao e disponibilizacdo de conteudos, o que
fornece material passivel de pesquisas académicas, como € o caso da obtengao
de dados deste trabalho. A netnografia aparece, entdo, como um método
particularmente apropriado para a construcdo de conhecimento sobre uma
realidade social e subjetiva tdo complexa e em constante mudanga, como € a
atual no ambiente virtual (SOARES; STEGEL, 2021).
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Sendo assim, os dados foram obtidos a partir da transcricdo de duas lives
disponibilizadas na plataforma online publica chamada “Youtube”, no canal
“Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE)”. O Epopeias e Filosofias Negras é
um projeto de extensao multidisciplinar promovido a partir de autonomia discente,
preponderantemente organizado por estudantes nao brancos, sediado no
Departamento de Educacdo (DEDC) da Universidade do Estado da Bahia
(UNEB), que produz Aquilombamento Digital’ por meio de criagdo de contetidos
nas plataformas digitais (Youtube e Instagram), bem como por meios de grupos
de estudos sobre textos associados a tematicas de interesses da cultura

afrobrasileira.

Ambas as lives, cada uma com trés convidados, sao sessdes de entrevistas
com a seguinte tematica: “Formando ldentidades: tornar-se negr@ a partir da
experiéncia dancante” e estao disponibilizadas gratuitamente na plataforma, como

mostrado na figura abaixo:

u YouTube o epopeias e filosofias negras uneb BE X Q & L@

& Epopeias e Filosofias Negras-UNEB (POPE)

@epopeiasfilosofiasnegras - 17 inscritos - 2 videos
Epopeias e Filosofias Negras, € um programa cujo cbjetivo é realizar um aguilombamento >

instagram.com/epopeiasefilosofiasnegras?igsh=MTk0c3hiOHB4dzdhcQ==

= A Inscrito
oes

Inicio Ao vivo

vack

S '_\ -
[mnu. L.,f:‘ .

" ‘.
= i

Sesséo 2:Formando Sessdo 1:Formando
identidades:Tornar-se nergr@ a... identidades:Tornar-se nergr@ a...

31 visualizacBes 83 visualizagdes
+ Transmitido ha 2 semanas + Transmitido ha 2 semanas

Imagem 8 - Canal “Epopeias e Filosofias Negras-UNEB (POPE)” na plataforma “Youtube”.
(Fonte: Youtube, 2024)

'Aquilombamento digital: conceito trabalhado por Santana e Sobrinho (2020) que ¢ definido como
“um fendmeno social mediado por dispositivos comunicacionais que promovem acesso a espagos
digitais, associado a assimilacdo identitaria e étnica, resultante do rotineiro contato com elementos
simbolicos, culturais, estéticos e de (novas) reflexividades. Positivamente associado com
autoestima. (SOBRINHO, B. In Psicologia Uneb, 2023).
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A andlise de conteudo foi empregada utilizando a Teoria Fundamentada nos
Dados como base para a interpretacdo dos resultados obtidos. A teoria
fundamentada nos dados constitui um método sistematico para coletar, organizar
e analisar dados provenientes da realidade empirica. Foi inicialmente
desenvolvida por sociélogos americanos, Barney Glaser e Anselm Strauss, que a
chamaram de "grounded theory". Essa abordagem envolve a construgédo abdutiva
de uma teoria a partir da dados coletados e analisados. Quando combinada ou
relacionada a outras teorias, ela pode contribuir para agregar novos
conhecimentos ou insights a area de estudo do fendmeno em questdo
(CASSIANI; CALIRI; PERA, 1996).

No contexto deste estudo, a pesquisa foi conduzida para analise de dados
obtidos por meio dos relatos das entrevistas semiestruturadas realizadas nas
lives, permitindo a obtencdo de uma variedade de respostas utilizando um
conjunto inicial de perguntas, que estdo associadas aos objetivos especificos
desta pesquisa. Ambas as sessbes foram transcritas em documento word e
analisadas com a utilizagao do software de analise de dados chamado “Atlas.ti”. A
codificacdo, procedimento em que os dados sao divididos, conceitualizados e
relacionados, foi realizada dentro da interface do aplicativo, atribuindo categorias

e subcategorias de cddigos de acordo com os aspectos presentes em cada relato.

Inicialmente, os cddigos foram analisados separadamente, considerando os
conteudos enunciados a partir das perguntas associadas aos objetivos
especificos, conforme ilustrado na Imagem 9. Posteriormente, as citagdes
selecionadas, de ambas as transcri¢coes, referentes aos objetivos 1, 2 e 3 foram
organizados em grupos de cédigos, que foram extraidos por meio de um relatorio

produzido pelo Atlas.ti (Imagens 9 e 10).
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Imagem 10 - Relatério do grupo de codigo “Objetivo 1” gerado pelo aplicativo. (Fonte:
Atlas.ti, 2024)

Os relatérios, de cada grupo de objetivo, foram carregados para dentro do
aplicativo para a realizagdo da analise a partir das citagbes presentes nos
relatoérios gerados. Foram examinadas linha por linha e recortadas as unidades de
analise (Imagem 11), nomeando-as com palavras que representavam o

significado destas unidades.
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Imagem 11 - Codificagao dos relatos no relatério gerado do grupo de cédigos “Objetivo 1”.
(Fonte: Atlas.ti, 2024)

ApOs esta etapa, os cédigos e subcodigos foram organizados em categorias
grupais de acordo com os aspectos identificados nos trechos, como mostra a
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Imagem 12 - Categorias e subcategorias no gerenciador de cédigos no projeto “TCC
LAURA CRUZ". (Fonte: Atlas.ti, 2024)
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Por fim, apds a analise e categorizagao, foram gerados novos relatorios dos
grupos de coddigos, de acordo com a respectiva categoria, separando e

organizando as citagdes referentes a tematica (Imagem 13).
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Imagem 13 - Relatério do grupo de codigos “Historia com a danga”. (Fonte: Atlas.ti, 2024)

A partir disso, foram retiradas as citagdes presentes neste trabalho e
desenvolvidas na sec¢ao de resultados e discussao. A analise do conteudo foi toda
realizada dentro do software, identificando padrdes, temas e significados nos

dados coletados.

Em suma, a metodologia proposta contempla uma abordagem qualitativa
sensivel ao contexto netnografico, embasando-se na teoria e técnica de analise
de conteudo fundamentada nos dados. Essa combinacdo fornece insights
significativos sobre o fendmeno da formacao identitaria a partir da pratica da
danga afro em estudo, contribuindo para o avango do conhecimento cientifico na

area de pesquisa.
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8. RESULTADOS

Ao todo, foram duas sessdes de entrevistas com a tematica “Formando
Identidades: tornar-se negr@ a partir da experiéncia dangante”, com trés pessoas
convidadas em cada, totalizando seis pessoas entrevistadas. Dentre as pessoas
entrevistadas duas sdao do género feminino e 4 masclunino, todas negras
(autodeclaradas preta ou parda) e com algum nivel de contato com a dancga afro,

com idades variadas, que foram apresentadas com os seguintes curriculos:

Sesséo 1:

a. Agnaldo Fonseca - pessoa preta, soteropolitana, nativa de Itapua,
Salvador/BA. Profissional da Danga desde 1990 atuou na Cia Balé
Folclérico da Bahia, Jorge Silva e Dance Brasil. Atualmente, esta bailarino
efetivo do BTCA desde 1994. Licenciado em Pedagogia (UNEB),
Especialista em Arte-Educacédo (UFBA), Mestre em Danga (UFBA) e Dr.h.c
em Acdes Artistico-Culturais Afro-Brasileiras pela Ordem dos Capelaes do
Brasil (2023), Pesquisador e Coreografo. Coordenador do Departamento
de Dancga do Bloco Afro Malé Debalé, onde é responsavel pelo Projeto
Grupo de Danga Malezinho e Membro do Grupo de Pesquisa GIRA —
CNPq (UFBA).

b. Anderson Rodrigo - homem negro, diretor/coredgrafo e gestor cultural, teve
seu primeiro contato com o fazer artistico no ano de 1991, no projeto Terra
Nova em Mar Grande/BA e com os movimentos socioculturais e as artes
urbanas. Em 1997, fez parte do projeto “Viver com Arte”, com praticas da
danca afro, danga moderna, teatro e canto, realizado pela DIMAC -
FUNCEB-BA. Como coreografo atuante ha mais de 20 anos, é diretor e
fundador da Attomos Cia de Danca desde 1999, atualmente dirige e
coreografa a “Anderson Rodrigo Cia de Danga”. Formado pelo Curso
Técnico Profissionalizante de Nivel Médio em Danca pela Escola de Danga

da FUNCEB em 2004. No ano de 2002, assumiu a diregao do projeto Sexta
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Cénica, além de ser um dos idealizadores do projeto Tabuleiro da Danca. E
idealizador do projeto Abril Dang¢a na Bahia, assim como, membro do

Coletivo Dangando Nossas Matrizes.

Bruno Leal - Homem, negro, soteropolitano, dangarino do bloco afro Malé
Debalé, principe do bloco afro “Os Negdes” e percussionista. Estudante do
curso de graduagdo Bacharelado Interdisciplinar em Humanidades na
Universidade Federal da Bahia (UFBA).

Sessao 2:

Jeffeson Santos - Enfermeiro, morador de Sdo Caetano e modelo ha mais
de 10 anos, capoeirista, atua como dangarino desde 2015 com foco em
danca afro. Foi eleito principe do Malé Debalé em 2023 e, no ano de 2024,

foi eleito Rei do bloco.

Mirian Cunha - mulher negra, soteropolitana, mae, enfermeira, bailarina,
coredgrafa e produtora do Balé Afro Inaomilé, figurinista e aderecista,
coordenadora de ala de danga do bloco afro Malé Debalé. Arte educadora,

terapeuta e missionaria e fundadora da Danga Terapéutica.

Evelyn Cunha - mulher negra, soteropolitana, artesd, empreendedora,
dangarina, estudante do Curso Nivel Médio Técnico em Danga da
Fundacao Cultural da Bahia (Funceb), quadrilheira, dancarina do Balé Afro

Inaomilé e do bloco afro Malé Debalé.

As informagdes coletadas das respectivas sessdes foram referentes as

respostas das perguntas que, de certa forma, estao correlacionadas aos objetivos

especificos tracados previamente neste trabalho, foram eles:

a.

Investigar as experiéncias de inser¢do das pessoas negras na pratica de

danca afro;

Investigar as repercussdes simbolicas e culturais da pratica de danga afro

no repertoério identitario de pessoas negras; e
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c. Investigar as repercussbes sociais da pratica de danga afro na vida

cotidiana.

Aos trechos relacionados ao objetivo a. deu-se a codificagdo “Historia com a
danga’, ao trecho referente ao objetivo b. a codificagdo dada foi “Repercussdes na
vida” e ao objetivo c. “Repercussao social’. O resultado obtido sera exposto nas

subsegdes a seguir.

8.1 "Histéria com a Danga"

Os coédigos associados ao objetivo a. foram organizados na categoria
“histéria com a danga”, que em seu sentido mais abrangente integra as dinamicas
institucionais, figuras representativas, iniciativas de projetos, bem como outros
fendmenos associados a insercdo de pessoas negras na danga afro. Os dados
forneceram a identificagdo de 24 subcategorias, apresentadas na nuvem de

palavras exposta na imagem 14.

dindmica com os mais noves

jormaciodesrupo  CONSCIENtizacao
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Imagem 14 - Nuvem de palavras da categoria “Histéria com a dancga”. (Fonte: Atlas.ti, 2024)

A respeito da importancia dos conteudos enunciados em todas as
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subcategorias, utilizou-se como critério para apresentagcdo aquelas subcategorias

que tiveram a quantidade de recorréncias (n) iguais ou maiores a metade da

maior quantidade de recorréncias menos um (n/2 - 1). Dentre elas, na categoria

“Histéria com a dancga”, identificam-se 8, a saber: "Figuras Representativas"

(n=15), “Dinédmicas Institucionais” (n=13), “Iniciativas/projetos” (n=13), “Formacao

Artistica” (n=12), “Fazer Artistico” (n=11), “Conscientizagdo” (n=9), “Formacéao

Politica” (n=7) e “Marco Inicial” (n=7), que sao apresentadas operacionalmente no

quadro 1.

Quadro 1 - Conceitos operacionais dos cédigos selecionados da categoria

“Historia com a danga”

Cédigo

Conceito Operacional

Figuras Representativas

Refere-se a pessoas identificadas na trajetéria de vida
que favoreceram o conhecimento, participacdo e acesso
a espacos de valorizagdo da danga afro.

Dinamicas Institucionais

Refere-se a espacos existentes onde ocorriam eventos,
grupos, atividades, shows em que ocorriam
oportunidades de acesso cotidiano a dancga afro.

Iniciativas/projetos

Refere-se a formagédo de projetos artisticos voltados
para a populagcdo negra

Formacao Artistica

Refere-se a trajetdrias artisticas envolvendo a danca
afro e participagdes grupais

Fazer Artistico

Refere-se as metodologias e filosofias que foram
aderidas ao exercicio profissional de dangarino(a)

Conscientizagao

Refere-se a leitura critica sobre as possibilidades e
lugares sociais que a danga afro proporciona

Formacao Politica

Refere-se ao entendimento e posicionamento politico
mediante as vivéncias decorrentes de racismo estrutural

Marco Inicial

Refere-se ao primeiro contato com a dancga afro

Fonte: Resultado da pesquisa.
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8.2 "Repercussoes na vida"

Por conseguinte, os cddigos relacionados ao objetivo b. foram organizados
na categoria “Repercussdes na vida”, que integra, por sua vez, as repercussoes
que a pratica da danga afro gerou na vida e subjetividade das pessoas
entrevistadas. Dentre os aspectos que surgiram, observou-se sentimentos como
satisfacdo, identificagdo e poténcia, bem como outros aspectos. Os dados
forneceram a identificacdo de 11 subcategorias, apresentadas na nuvem de

palavras a seguir (Imagem 15).

Imagem 15 - Nuvem de palavras da categoria “Repercussdes na vida”. (Fonte: Atlas.ti,
2024)

Dando seguimento ao critério utilizado para selegdo de subcategorias da
subsecgao anterior (n/2 - 1), previamente descrito, na categoria “Repercussdes na
vida”, identificam-se 7 subcategorias que encaixam-se no critério descrito. As 7
identificagbes foram: "Autoafirmacao” (n=5), “Instrumentalizacao” (n=4),
“‘Entendimento” (n=3), “Cargos de liderang¢a” (n=2), “Satisfagao/reconhecimento”
(n=2), “Luta contra preconceitos” (n=2) e “Potencialidade” (n=2), que sao

apresentadas operacionalmente no quadro 2, a seguir.
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Quadro 2 - Conceitos operacionais dos cddigos selecionados da categoria

“‘Repercussdes na vida”

Caédigo Conceito Operacional

_ Refere-se as experiéncias em cargos importantes de
Cargos de lideranca lideranga em instituigbes para trabalhar com projetos a
partir do reconhecimento profissional.

Refere-se a uma autoimagem de pessoa negra positiva
Autoafirmagéo e afirmativa.

Refere-se a danga afro enquanto ferramenta de
Instrumentalizagao reflexdo, criagdo e/ou mediagao artistica.

Refere-se ao entendimento da danga afro enquanto
Entendimento compreensao identitaria de um corpo negro ancestral.

Refere-se a satisfagdo sentida em estar na rua, no
Satisfagdo/reconhecimento Carnaval de Salvador, vendo visto(a) e reconhecido(a)
pelo publico.

Refere-se ao entendimento de ter passado experiéncias
Luta contra preconceitos preconceituosas de raga ou género.

Refere-se a visao de que a cultura negra afrodiaspérica
Potencialidade é potente e rica.

Fonte: Resultado da pesquisa.

8.3 "Repercussao social"

Concomitantemente, as informacbes relacionadas ao objetivo c. foram
categorizadas e organizadas na categoria “Repercussdo social’, que expde
reflexdes acerca das repercussdes que a danga afro gerou no ambito social.
Dentre os aspectos que surgiram, observou-se o presente papel do bloco afro
Malé Debalé, surgimento de grupos, bem como mobilizagdo social. Os dados
forneceram a identificacdo de 15 subcategorias, sendo a maioria relacionada a

histéria do bloco, apresentadas a seguir na nuvem de palavras (Imagem 16).
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Imagem 16 - Nuvem de palavras da categoria “Repercussao social’. (Fonte: Atlas.ti, 2024)

Por fim, na categoria “Repercussao social”, identificam-se 9 subcategorias,

foram elas: a) "Histéria do malé: projetos" (n=5), b) “Historia do malé: visibilidade”

(n=2), c) “Histéria do malé: participagado popular’ (n=2), d) “Histéria do malé:

precursores” (n=2), e) “ldentificacdo” (n=2), f) “Aceitagao” (n=2), g) “Movimentagao

social” (n=3), h) “Histéria do malé” (n=3) e i) “Surgimento de grupos”(n=3) que sao

apresentadas operacionalmente no quadro 3.

Quadro 3 - Conceitos operacionais dos cédigos selecionados da categoria

“‘Repercussao social”

Cédigo

Conceito Operacional

Historia do malé: precursores

Refere-se as figuras que deram inicio de
continuidade ao bloco afro Malé Debalé

Histéria do malé: visibilidade

Refere-se a visibilidade que o bloco afro Malé
Debalé tem fora da cidade de origem

Historia do malé: participacao popular

Refere-se a presenca e colaboragéo das pessoas
da comunidade que fazem parte do bloco afro
Malé Debalé

Historia do malé: projetos

Refere-se aos projetos sociais elaborados e
realizados pelo bloco afro Malé Debalé
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Refere-se ao fendbmeno de identificagdo com a

Identificacao danga e/ou cultura afro
Refere-se a aceitagdo do publico as
Aceitacdo apresentagdes representativas da cultura afro

Histéria do malé

Refere-se a origem/criagdo do bloco afro Malé
Debalé

Movimentacgao social

Refere-se as movimentagbes grupais provocadas
pela danga afro

Surgimento de grupos

Refere-se a formagao grupal de jovens negros

Fonte: Resultado da pesquisa.

Considerando que as categorias se apresentam de forma mixada, gerando

inclusive co-ocorréncia de coddigos em alguns trechos, na segédo a seguir

apresentarei uma sintese dos resultados obtidos de acordo com a selegao dos

codigos citados acima. Ademais, apresento na pagina a seguir, na Imagem 17, a

organizagao em rede dos cddigos selecionados para analise no presente trabalho.
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Fazer artistico
Conscientizagédo
Dinamicas institucionais
Figuras representativas
Histéria com a danga

Formagéo artistica

Formacéo politica

Iniciativas/projetos

Marco inicial
Autoafirmagéo
Cargos de lideranca

Entendimento

REPERCUSSOES DA
DANCA AFRO NA ) )
— estd associado com
IDENTIDADE CULTURAL Luta contra preconceitos
DE PESSOAS NEGRAS

Instrumentalizagdo

Potencialidade
Satisfagdo/reconhecimento
Aceitacdo
( Histéria do malé

Histéria do malé : participagao
r popular

Histéria do malé : precursores

Repercussao social L. " .
Histéria do malé : projetos

Historia do malé : visibilidade

Identificacdo

Movimentagao social

Surgimento de grupos

Imagem 17 - Organizagdo em rede dos codigos e subcddigos, gerados no Atlas.ti, selecionados
neste trabalho (Fonte: Mindmeister, 2024)
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9. DISCUSSAO

Nesta sec¢ao, irei realizar a analise dos dados, explorando correlagbes e
contextualizando-os dentro do escopo da pesquisa, explorando como o0s
diferentes elementos se relacionam entre si e como essas relagdes se alinham
com os objetivos do estudo. Além disso, investigar como as descobertas
contribuem para a compreensao do fenbmeno estudado, identificando possiveis
insights que fornecerdo base para as conclusbes e recomendagdes que seréo

apresentadas adiante.

Quando questionadas a respeito da sua respectiva histéria de contato e
insercdo com a danga afro, seu marco inicial, as entidades entrevistadas
apresentaram, em seus relatos, o encontro esporadico e despretensioso. Esses
encontros com a pratica dangante, aconteceram a partir de projetos ou
mobilizagbes sociais organizadas e voltadas para a populagdo negra,
demonstrando o meio de acesso ao campo e as ofertas de oportunidade de
experiéncia cultural, como na seguinte fala “[...] comecei a praticar capoeira com
Mestre Jimmy e depois ele comecgava a dar aula pra gente la nesse projeto, em
Mar Grande, da aula de danga afro” (RODRIGO, A. In Epopeias e Filosofias
Negras - UNEB (POPE), 2024).

Observando o seguinte trecho, por exemplo, pude notar a correlagédo das

” 13

subcategorias “Marco Inicial”, “Figuras representativas”, “Iniciativas/projetos”, da
categoria “Historia com a dang¢a”, demarcando que o contato inicial com a dancga
afro aconteceu a partir de iniciativa e projeto social com uma figura representativa

que gerou admiragado. Veja:

“[...] eu tive a oportunidade de ver uma uma apresentagdo uma
preparagao do bloco llé Aiyé, ali antes de entrar no Campo Grande, uma
rainha do bloco se apresentando e ali eu fiquei encantada, porque eu
nem gostava assim muito de bloco afro, [...] no momento de preparagao
da concentracdo, aquilo me encantou e eu disse nossa que coisa linda,
tocou meu coracao” (CUNHA, M. In Epopeias e Filosofias Negras -
UNEB (POPE), 2024).
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Assim, fica perceptivel, desde o inicio, que os projetos sociais culturais
possuem um papel importante em oportunizar o contato com a danca afro e levar
para a populacao experiéncias coletivas que envolvam a cultura afro-brasileira.
Essa constatagcao é reforgcada ainda mais quando sao citadas as experiéncias que
geraram admiracdo e identificacgdo com os blocos afros, correlacionando os

”

cédigos “Iniciativas/projetos”, “Movimentagao social”’ e “Identificagao”.

A fala de Bruno Leal (2024) “Eu ouvi o llé Aiyé [primeiro bloco afro criado]
tocando e que eu via eh... os movimentos das rainhas eh... o movimento do [...]
rapaz que também danca no [...] llé. Eu ficava [estupefato] ‘caramba velho! que
coisa maravilhosa!” (LEAL, B. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE),
2024) e a de Jefesson Santos (2024) “Eu comecei a ter a vivéncia no bloco afro
I1é Aiyé [...] foi o primeiro contato que eu tive com a danga afro de bloco afro, [...]
foi ai que eu comecei a me despertar, foi ai que a curiosidade veio, foi que eu quis
mais” (SANTOS, J. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024)
demonstram o lugar representativo que o bloco Ilé Aiyé tem de promover
experiéncia que geram admiragdo pela cultura afro-brasileira. Observe essa

mesma correlagao categorica na fala a seguir:

“Vocé se identifica com aquilo [manifestagao cultural dos blocos
afros no carnaval de Salvador], vocé encontra com outras pessoas que
também estdo se identificando com aquilo e essa unido de pessoas
negras se juntando para poder retornar as suas raizes retornar aos seus
costumes retornar eh eh essa cultura e manter essa cultura viva isso
gera o sentimento identitario nas pessoas que estado participando, que
estdo praticando” (CUNHA, E. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB
(POPE), 2024).

Entende-se assim, que o encantamento, admiragao, identificagao e interesse
pela dancga afro, como manifestado também na fala “eu me via, via as dancgarinas,
vi 0s dancarinos e sempre eu me via. Ali era um espelho, era um reflector né,
refletia em mim” (SANTOS, J. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE),
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2024), acontece mediante o contato oportunizado pelos projetos, sejam de
iniciativa e incentivo publicos, sejam apadrinhados no ambito privado. Assim, os
blocos afros se configuram entdo enquanto oportunidade de experiéncias e
vivéncias culturais para pessoas negras, como elaborado por Souza (2018) e

previamente discutido no aporte tedrico deste trabalho.

Além disso, ficou evidente no relato de Anderson Rodrigo (2024) que
quando nao ha o apoio do Estado ou de terceiros, os projetos ficam enfraquecidos
e tendem a acabar, colocando em risco a preservagao da cultura ancestral
presente nos grupos e territérios. Essa tematica elenca as subcategorias
“Iniciativas/projetos”, “Formagao politica” e “Conscientizagao”, visto que ha uma
visao critica sobre parte do funcionamento da dindmica de preservacgao da cultura

negra e perpetuagao dos projetos sociais, como relatado no trecho abaixo:

“[...] esse projeto social, Terra Nova, era um projeto financiado por
uma ONG que conseguia apoio para [...] varias atividades artisticas la
na regiao la, la em mar grande [...] logo depois o projeto finaliza, acaba,
nao teve mais recurso, nao teve aqueles padrinhos n€, os colonizadores
que apoiavam e os padrinhos, enfim, acabou” (RODRIGO, A. In
Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024).

A necessidade de uma mediacgao financeira externa, bem como a obtencao
de outros recursos, comprova e denuncia a realidade desigual da sociedade que
concentra a populagao negra em condi¢gdes econdmicas e educacionais limitadas
e, por vezes, precarias, expondo-a a vulnerabilidades. Essa condicédo,
consequentemente, limita o acesso ao conhecimento e vivéncias positivas
referentes as manifestagcdes culturais afro-brasileiras e dificulta e/ou inviabiliza a
populagcdo negra, fora dos espacos de quilombos, experienciar as herangas
culturais de seus antepassados. Assim, facilitando entdo a manutencao de parte
do contingente de pessoas negras alheias, ou até alienadas, ao processo cultural

formativo.

Concomitantemente, destaco que a movimentagdo dos coletivos e
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organizagbes negras possuem papel importantissimo tanto na fundagdo de
movimentos e materiais da cultura negra que € resgatada e segue sendo
produzida quanto no incentivo as agdes e iniciativas fomentadas por pessoas
negras. Esse incentivo pode acontecer desde a movimentagdo da economia, aos
acessos a locais e pessoas que fortalecam as iniciativas, até mesmo a
consolidagdo das historias e produg¢des negras, levando conhecimento e cultura

aos NOSSOs.

Os trechos a seguir, por exemplo, sinalizam a preocupacdo de pessoas
negras de comunidades, frente a realidade desigual e estruturante, em oferecer
projetos sociais e alternativas para formagédo de jovens negros. Esses trechos
elencam as subcategorias “Iniciativas/projetos”, “Surgimento de grupo” e “Luta

contra preconceitos”. Observe a seguir:

“Enfim, ele [Mestre Jimmy, mestre de capoeira do projeto em Mar
Grande] comecgava a criar, era uma comunidade né, uma comunidade,
entdo ele comegava a criar alternativas para poder manter aqueles
jovens ocupados de alguma forma para ndo, sei la, buscar outros
caminhos né” (RODRIGO, A. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB
(POPE), 2024).

Ademais, apo6s o contato com a danga afro foram relatados caminhos
formativos e profissionalizantes envolvendo a pratica dangante. Algumas figuras
representativas, negras, dangantes e histéricas foram cruciais para o contato com
a danga afro, o aprendizado e o surgimento de oportunidades profissionais e
formativas para os dancgarinos, possibilitando-os proje¢cdes de vida pautadas com
o fazer artistico. Essas figuras estiveram presentes em institui¢des publicas, como
a FUNCEB, UFBA, balé folclérico, SESC Pelourinho, Orquestra do Pelourinho,
SENAC e BTCA, além das formagdes independentes de grupos de danga (grupos
Chama, Génesis, entre outros, blocos afros), viabilizando o transito e continuidade

dos bailarinos e bailarinas entre as instituicées ao longo da carreira profissional.

Para esses referidos aspectos, as subcategorias “Figuras representativas”,
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“‘Dinadmicas institucionais”, “Dindmicas com mais velhos”, "Formagao de grupos” e
‘Formacao artistica” foram elencadas. Dentre os relatos, observou-se a
importancia dessas instituicdes publicas, e figuras representativas nelas
presentes, para a viabilizagao e consolidagdo de uma carreira profissional, bem
como 0 sucesso e prosperidade dos dancgarinos, nos ambitos publico e privado, e

o reconhecimento por ter essas figuras em sua formacao.

Observe o que os trechos a seguir relatam a respeito da correlagéo

subcategorica citada acima.

“[...] é essa galera que vai me formando na verdade né, porque
nossa formacdo de danga de bailarino né negro, preto de Salvador
acontece dessas formas né é a gente sendo acolhido pelos nossos que
vieram antes da gente” (FONSECA, A. In Epopeias e Filosofias Negras -
UNEB (POPE), 2024).

“[...] eu tive a oportunidade de ter essas referéncias, esses
professores, mas € preciso ter o cuidado desse da forma que a gente vé
muito assim na rede né de trabalho é preciso ter um respeito porque a
nossa forca vem dessa relagdo ancestral né” (FONSECA, A. In
Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024).

“[...] entdo vou, vou pro, pro Ver com Arte [projeto social] conhego
inumeras inumeros fazer artisticos entre danga, danga moderna [...]
entdo eh... o projeto ver com Arte me impulsionou para muitos outros
lugares” (RODRIGO, A. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB
(POPE), 2024).

Entende-se, entédo, que o contato com figuras representativas, presentes em
ambas as esferas (publica e privada), sejam nos projetos publicos como a Escola
de Danga da Funceb, o Balé Folclorico da Bahia ou Teatro Iceia, por exemplo,
sejam os grupos formados por iniciativas fora no contexto institucional publico,

fomentaram o transito de bailarinos e experiéncias profissionais que os permitiram
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se desenvolver profissionalmente e concretizar e prosperar em uma carreira
artistica. Mais uma vez, fica evidente o papel do Estado de viabilizar e incentivar a
insercao e formacdo de bailarinos e bailarinas e a preservagcdo da cultura.

Observe o relato:

“‘E entdo assim, eu que sou de Itapud, nativo eu tenho orgulho de
dizer isso, nasci dentro de casa, ser nativo, ser de Salvador e ser
bailarino efetivo de uma companhia oficial do Estado da Bahia, para
mim, é de muita relevancia, eu tenho muito orgulho disso. E uma
conquista histérica e dizer que eu estar no BTCA vem das minhas
dancgas de matrizes africanas” (FONSECA, A. In Epopeias e Filosofias
Negras - UNEB (POPE), 2024).

Por conseguinte, observou-se que as vivéncias com a danga afro
possibilitaram ndo sé admiracao e identificacdo, mas também empoderamento
cultural e entendimento/consciéncia sobre as relagbes sociais desiguais
existentes na sociedade e situagdes de racismo sofridas, o que Souza (2021)
chama de “tornar-se negro”. Em sua fala, Agnaldo Fonseca relata o seguinte:
“Entao ser artista, ser dangarino é algo que esta relacionado a nossa a uma forma
de existéncia, de estar no mundo e ser mobilizado a partir de nossas matrizes de
referéncia africana, isso sim & uma tomada de consciéncia” (FONSECA, A. In
Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024). Esse aspecto foi
subcategorizado como “Conscientizagao” e relacionado também com “Formacgéao
politica®, observando a notavel diferenca de entendimento e vivéncia

conscientizadora conforme a idade das pessoas entrevistadas.

“[...] essa tomada de consciéncia, de me tornar negro, veio depois
de adulto [...] E a gente vai tomando essa consciéncia né de nosso
corpo, das violéncias que nds sofremos, porque a danca também pode
ser um lugar de violéncias corporal, entdo assim essa tomada de
consciéncia veio depois de adulto, de entender quando eu ja era crianga
naquele corpo territério, aqui em ltapua, eu sofria racismo. [...] quando a

gente estd como crianga, adolescente, a gente n&o percebe, a gente
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nao se da conta, mas quando adulto vocé se vé. Rapaz, o quanto a
gente, na nossa histéria, viemos sofrendo varias violéncias, nessa
forjada dita abolicdo da escravatura aqui, mas e ai? E as condi¢des
para a gente ter as possibilidades?” (FONSECA, A. In Epopeias e
Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024).

“[.--] [eu] ja tinha essa nogao [consciéncia racial], porque ele
[Mestre Jimmy] j& dava pra gente, na verdade essa orientagdo de quem
éramos [negros], das dificuldades que iriamos encontrar [racismo],
enfim” (RODRIGO, A. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE),
2024).

“Fui politizado pela danca de bloco afro, pela danca afro [...] Entao
tudo isso me fez entender que eu sou um corpo, um corpo negro que
esta no meio da danga e que vai fazer, independente de tudo, acontecer
e vai levar essa politica vai levar essa resisténcia vai levar essa luta
diaria contra o racismo e contra todo tipo de preconceito a frente”
(LEAL, B. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024).

Esse entendimento gera o reconhecimento da poténcia e producgéao cultural

que os blocos afros representam, como dito no trecho “é promogéo... promogéao

de cultura, é construgdo de saberes, de conhecimentos eh € comprometimento

também, é ancestral” (FONSECA, A. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB

(POPE), 2024), e o desejo de retorno social. Esse desejo € visto no relato de

Agnaldo Fonseca, enquanto consciéncia e responsabilidade de possibilitar as

proximas geragdes oportunidades de vivéncias a partir da danga afro, como é

possivel observar na seguinte fala:

‘[...] quando a gente toma essa consciéncia, a gente precisa
entender que também assim como me oportunizaram através de

projetos que eu pudesse né ganhar o mundo e ter essa construcao
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dessa consciéncia, eu também me coloco nesse lugar, como um
cidaddo também, eh de poder contribuir com os nossos” (FONSECA, A.
In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024).

Apesar das dificuldades e empecilhos sociais e financeiros, em consonancia
com Munanga (1988), a cultura negra afrodiaspérica segue resistindo,
preservando e transmitindo para as geragdes a heranga cultural e histérica dos
povos africanos e novas configuragbes atribuidas a diaspora. As figuras
representativas levam consigo o compromisso e responsabilidade social de
garantir a transmissdo da cultura, bem como ter reconhecimento e

comprometimento em levar adiante a luta contra o racismo.

Ademais, subcategorias como “Luta contra preconceitos”, “Entendimento”,
“‘Autoafirmacao” e “Formacao politica” se relacionam demarcando as diferencas
de género na pratica dancante. Fica evidente que os homens sofreram ainda por
questdes sociais ligadas ao machismo, uma vez que a sociedade patriarcal e
machista enxerga a danca afro como territdrio experiencial feminino. Além de ser
pouco ofertada, ha ainda a necessidade de desconstruir esteredtipos de género
para as manifestacbes culturais dangcantes e demarcar o significado ancestral,

subjetivo e politico da arte. O exposto a seguir evidencia essa tematica.

“Quando a gente se desloca de... de um movimento assim, tanto
eu como homem preto né de uma comunidade, que a danga afro, ela
nao exista com para homens né, com bons olhos vamos dizer assim né,
pelo... pelo ato do machismo né que impera na nossa comunidade
nesse... nesse preconceito social. [...] as pessoas ndo conseguem ter a
dimensdo de que vé que aquilo ali € é algo politico” (SANTOS, J. In
Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024).

[...] eu digo que a minha danga afro, ela € um grito de liberdade
neé, € um grito de lideranga que vem muito... vem muito antes de mim

né, vem dos meus ancestrais, dos que ja se foram, dos que deixaram
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aqui, né entdo assim é esse pacto cultural de a pessoa nao vé vocé com
bons olhos... [...] até os tempos hoje é conhecido como vandalismo,
vocé um capoeirista na rua fazendo sua arte ele é, ele ¢é visto, ele é
visto com maus olhos né, por muita gente ele é visto com maus olhos.
Entdo esse impacto cultural € muito grande” (SANTOS, J. In Epopeias e
Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024).

Essas falas demarcam como € vista a experiéncia de um corpo negro
masculino que danca numa sociedade cishetero patriarcal estruturada em
padroes de comportamentos e ideologias que n&do contemplam a diversidade
existente na sociedade, como discutido em Interseccionalidade (AKOTIRENE,
2019). Simboliza também que, ao corpo das pessoas negras, € dado o significado
daquilo que é indesejado e inaceitavel, como elaborado por Grada Kilomba
(2019). Ademais, € atribuido a danga afro epistemologias e formas de agéao de
combate as violéncias racistas (PETROLINIO; BIRIBA, 2023).

Para além da consciéncia racial e de género, evidencia-se também o
entendimento e visdo critica sobre as metodologias e fazer artistico de
profissionais mais antigos. Para esses aspectos foram nomeadas e
correlacionadas as subcategorias “Fazer artistico”, “Formacgao artistica”,
“Conscientizacdo”, “Entendimento” e “Formacdo politica”. Além disso, foi
observado o estabelecimento de limites que respeitem o0s corpos negros
dangantes e a criagdo de novas metodologias de ensino no fazer artistico em
danga que contemplem as peculiaridades da danga afro e das subjetividades

negras dangantes. Veja a seguir:

“[...] para vocé ter uma ideia assim, o trabalho artistico também
era muito arduo, hoje com essa minha consciéncia, eu quero estar nas
proposicdes artisticas da companhia que respeite 0 meu corpo, respeite
as minhas possibilidades e tenha sobretudo dialogo. [...] € preciso
dialogar sobre essas tematicas coreograficas, € preciso que haja o
respeito e as mudangas efetivas. Entdo assim, todos os lugares, a gente

sente esse lugar que se precisa né haver o respeito, o reconhecimento
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do respeito aos nossos corpos pretos e pretas, como artista da danca”
(FONSECA, A. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024).

“[--.] porque a gente nao trabalha no... no lugar de homogeneizar
corpos que tenha todos um perfil cénico a partir daquela técnica
especifica [...] a técnica é o meio eu posso gerar uma técnica para
determinada expressdao de composicido artistica para um trabalho a
técnica é o... € 0... € 0... é 0 que vocé trabalha para alcancar aquele
objetivo corporal cénico e a nossa grande riqueza é entender que nos
somos diversos, temos corpos” (FONSECA, A. In Epopeias e Filosofias
Negras - UNEB (POPE), 2024).

O desenvolvimento da criticidade social e metodoldgica é refletida
diretamente no fazer artistico desses profissionais, no seu entendimento enquanto
agente politico de transformagdo e em sua cosmovisdo, visdo de mundo.
Entender e respeitar os limites e proposi¢des dos corpos negros também pode se
configurar enquanto acdo de ressignificagdo do corpo negro na sociedade,
produzindo assim uma nova configuragcado simbdlica, social e politica das pessoas

negras, como destacado em Souza (2021).

O embasamento tedrico, experiencial, cultural e metodoldgico respaldam o
fazer artistico profissional e promove configuragcbes de experiéncias menos

violentas aos corpos dangantes, como dito a seguir:

“[...] nossas formas de movéncia de cénica artistica é por uma
cosmopercepgao, € no intuitivo, € no perceptivo e isso € a nossa grande
rigueza que a gente né que observa, que a gente precisa compreender
e entender, é pelo sentido, é pelo olhar, pelo tato, é pelo cheiro, é pelo
gosto. Entdo a gente tem elementos de... de pesquisa de nossa...
nossa cultura negra, nossas culturas negras, nossas culturas de
matrizes africanas que endossam nossos fazeres artisticos em qualquer

lugar... lugar, local, estadual, nacional, mundial” (FONSECA, A. In
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Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024).

“Entdo eu acho que é significativo para nés é promover, nés que
estamos nesse lugar de de representatividade de coredgrafos de
promotores da cultura negra é... é... € nédo perder o foco de... de
provocarmos nossos dancarinos também esse senso critico né de
reflexdo” (FONSECA, A. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB
(POPE), 2024).

Estar em contato com a cultura e a danga afro entdo se configura como
ferramenta de um fazer artistico profissional que conduz os processos criativos e
o desenvolvimento da carreira na arte, elencando principalmente a categoria
‘Instrumentalizagdo”. As seguintes falas elaboram e localizam a utilidade artistica
da danca afro: “A dancga afro mas enquanto ferramentas e instrumentos que que
me deram eh capacidade e possibilidade técnica para eu comecar a criar, para eu
criar, para eu poder desenvolver, dar o primeiro passo” (RODRIGO, A. In
Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024), complementado em “eu crio
a partir de ferramentas do dia a dia e a ferramenta do dia a ta ligada ao nosso
fazer ao nosso comer, ao nosso andar, 0 nosso amar, entendeu, ta ligado a nossa
ancestralidade” (RODRIGO, A. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE),
2024).

Essas novas configuragbes carregam em si  proposigbes de
questionamentos e visédo critica de levar aos bailarinos e bailarinas provocagdes
acerca das vivéncias culturais e configuragdes do corpo negro imerso em uma
cultura hegemonica. Nesse aspecto, foram correlacionados os subcodigos
“Conscientizacao”, “Fazer artistico”, “Formacgao politica”, “Entendimento” e “Luta

contra preconceitos”. Observe os trechos a seguir:

“‘Muitas das vezes a gente dizer que ta se baseando numa
concepgao da cultura negra, mas na pratica vocé vé cédigos, vocé vé a
partir de principios da cultura hegeménica. [...] Cadé provocar a reflexao

desses dancarinos tanto em processo de formagdo em danca como
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processo artistico coreografico?” (FONSECA, A. In Epopeias e
Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024).

“O que é singular em todas é entender que a gente ta mobilizando
nossas ancestralidade ai foram ela que nos trouxe até aqui entende é
preciso entender a primeira coisa que a gente ta galgando esses
diversos espagos mas € como a gente chega nesses espagos € como a
gente traduz realmente o que é singular de nossa de nossa cultura”
(FONSECA, A. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024).

Essa leitura critica e consciente reverbera na representacdo que a danga, e
a dancga afro, tém na vida das pessoas entrevistadas. Por exemplo, o trecho a
seguir, da fala de Anderson Rodrigo, revela a danga enquanto um lugar de
transformacado, transcendendo a mera expressao artistica para se tornar um
refugio emocional e um veiculo de autoconhecimento. “Na verdade [a danga] era
a minha fuga né [...] para poder tratar esses traumas que a gente tem enquanto...
enquanto pessoa, enquanto ser humano” (RODRIGO, A. In Epopeias e Filosofias
Negras - UNEB (POPE), 2024).

Ao descrever a danga como sua "fuga", revela-se como meio de expressao
que se tornou ferramenta vital para lidar com os traumas e desafios da vida. Aqui,
podemos observar a concretizagdo do relato de que a danga ocupa um campo
simbdlico abstrato de manifestacdo subjetiva, possibilitando inclusive acessar
vivéncias passadas através da experiéncia com o corpo. Para ele, ao destacar o
papel da danca na sua educacido e na formagdao de um pensamento critico, a
dancga é vista para a sua fungdo ndo apenas como uma arte, mas como um meio
de empoderamento e conscientizagcdo social. Sendo assim, as subcategorias de
“Instrumentalizacdo”, “Aceitacdo” e  “Reconhecimento/satisfagdo” foram

elencadas.

Concomitantemente, confirma o pensamento de Setenta (2008) ao

considerar o corpo como um meio de comunicagao incessante, que se apresenta
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e resulta em novas formas de linguagem, influenciando trajetérias ao longo do

tempo. Como relatado a seguir:

“A danga foi uma alternativa de me possibilitar a comunicagao, o
fazer, de ter um pensamento critico analitico. A danga que me educou,
eu era uma pessoa completamente que nao sabia fazer um 6 com
corpo. Entdo a danga me educou, me politizou” (RODRIGO, A. In
Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024).

Ademais, surgiram nos relatos também a questdo da aceitagdo social da
danca afro e da cultura afrodiaspérica, do reconhecimento enquanto fonte de
saberes e técnicas e referenciacdo dos mestres e mestras que preservaram a
cultura e a transmitiram. Assim, as subcategorias relacionadas foram “Aceitagao”,
‘Reconhecimento/satisfagdo”, “Histéria do malé: Vvisibilidade” e “Figuras
representativas”. Os discursos revelam o senso de preocupacao e reflexao sobre
a identidade e a trajetéria da danca na Bahia, destacando sua forte ligagdo com
as raizes afro-brasileiras e apontando para a necessidade de reconhecimento e

valorizacao das influéncias afrodiasporicas na formagao da dancga afro.

Diante de uma tendéncia historica de negagéo ou de atribuicdo de créditos a
outros agentes, a critica ao sistema que perpetua a dependéncia de especialistas
externos para tratar de questdes locais reflete a mentalidade colonialista ainda
existente. Em oposicao a esse fato, as movimentagdes sociais e culturais seguem
se projetando e galgando posi¢des de visibilidade, valorizagdo e posicionamento

politico, como colocado na seguinte exposi¢ao:

‘[...] a danga afro vem tomando esse... esse... esse lugar de
visibilidade né, de projecado e é preciso ter um cuidado muito grande
porque os nossos fazeres as nossas formas de insurgéncia negra no
Brasil foi sempre pelo corpo seja pela capoeira, seja pelas dangas, seja

né pelas revolugdes, a revolta dos malés...” (FONSECA, A. In Epopeias
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e Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024).

Além disso, ha uma énfase na importancia de preservar, referenciar r e
homenagear os mestres e mestras que construiram os alicerces da danga afro,
como destacado na fala de Bruno Leal (2024) “onde quer que eu va, eu vou sim
eh falar deles e dizer se eu cheguei até aqui foi gracas a eles, eu aprendi com
eles” (LEAL, B. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024). Essa
constatagdo serve de alerta para o perigo da apropriagao cultural e da falta de

reconhecimento financeiro pelos conhecimentos transmitidos, como dito a seguir:

“[...] é a questao de vocé valorizar quem veio antes, porque o que
a nossa danga afro hoje tem sofrido é justamente essa questdo de
pessoas virem de fora, beber do nosso conhecimento [...] chega la [fora
do pais] e esquecer de que se ela ta la fora ganhando com isso, porque
de fato eh a gente trabalha, a gente luta ndo sé para ter o
reconhecimento, mas também da parte financeira né” (LEAL, B. In
Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024).

A dancga afro emerge como uma forma de resisténcia e expressao cultural
crucial para a comunidade negra, alimentando ndo apenas a pratica artistica, mas
também servindo como um veiculo para a conscientizacio e a luta por direitos e
reconhecimento. A esses aspectos foram escolhidas as seguintes subcategorias:
“Entendimento”, ‘Formagao  politica”,  “Conscientizacédo” e  “Figuras

representativas”.

Essas reflexdes ressaltam a necessidade de elaborar uma abordagem mais
inclusiva e respeitosa para com as tradigdes culturais afro-brasileiras,
reconhecendo seu papel fundamental na construgdo da identidade e na luta por
justica social, bem como nas produgdes artisticas ao longo dos anos ao redor do
mundo. O exposto a seguir demonstram que essa é uma configuragao historica

injusta que precisa ser desconstruida tanto no exterior quanto pelas pessoas
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negras que ndo possuem essa Vvisdo critica, observe os relatos abaixo:

“Eu sempre acho que a formagdo em danga na Bahia, a base ta
na danga afro, por mais que a gente negue. Todo mundo sabe, mas
acho que durante muito tempo a gente tem aquelas experiéncia que [...]
as pessoas nao assumem. Os grandes coredgrafos as vezes vinham
aqui, criava pegas maravilhosas e ndo assumia qual é a matriz disso”
(RODRIGO, A. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024).

“Geralmente as pessoas tinham a visdo nao é, técnica é isso aqui
e tudo que nao tiver dentro dessa caixinha € uma outra coisa entendeu.
E ai vocé vai ver hoje, o que alimenta o fazer artistico no mundo,
entendeu, ta pautado, entendeu, nas dangas de matrizes, ta pautado no
fazer artistico em matriz, € o que alimenta, € o que é infinito... € o que é
infinito, a gente percebe isso muito bem por mais que se negue né”
(RODRIGO, A. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024).

Além disso, nas subcategorias “Entendimento”, “Fazer artistico” e
“Potencialidade” esta presente também o entendimento de que “a ideia é entender
que as expressoées de dancgas negras elas podem tomar diversas possibilidades, é
ai é que ta a nossa riqueza” (FONSECA, A. In Epopeias e Filosofias Negras -
UNEB (POPE), 2024) ressalta a amplitude das expressdes das dangas negras,
enfatizando sua diversidade como uma fonte de grande valor cultural. Destaca
que essa variedade de formas e estilos €, em si mesma, uma manifestagdo da
rigueza da heranca afrodescendente e, ao reconhecer essa diversidade, abre-se
espaco para uma apreciagdo mais abrangente e auténtica da danga negra,
transcendendo esteredtipos e preconceitos. Esta compreensdo ampliada nao
apenas enriquece a arte da dancga afro, mas também valoriza a complexidade e a
rigueza das experiéncias das comunidades afrodescendentes, contribuindo para a

preservacao e a promocao de suas culturas.

E possivel observar, também, o que Santos (2015) discute, que a cultura
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afro-brasileira desempenha um papel importante na constituicdo da identidade
cultural de pessoas negras no Brasil, fornecendo referéncias e vinculos com suas
raizes ancestrais, bem como sua resisténcia e manutencdo tém fomentado
movimentacdes sociais e politicas para a desconstru¢do do racismo contra as
pessoas negras. A conexao entre as vivéncias pessoais e a identidade cultural,
destacando como a pratica da danga negra pode catalisar uma conscientizagao e

uma afirmacgao da propria negritude aparece no discurso a seguir:

“[...] isso me trouxe essa convicg¢ao de falar assim eu sou negro,
eu tenho a a causa na minha veia, no meu sangue e eu sei que todo
mundo que veio la atras que foi ancestral e que trouxe também até essa
parte da danca né” (LEAL, B. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB
(POPE), 2024).

Ao reconhecer a heranca ancestral como uma fonte de inspiracao e forga,
Leal (2024) ndo apenas o permite a afirmar sua identidade como negro, mas
também o impulsiona a reconhecer a importancia da danga como um meio de
expressao e celebracdo da cultura afrodiaspérica, como ressaltado por Souza
(2021) em sua obra “Tornar-se Negro”. Suas palavras ecoam sentimentos de
pertencimento e orgulho, alimentados pela compreensdo da continuidade entre
passado, presente e futuro, ressaltando assim a vitalidade e a relevancia da

herancga cultural africana na construgéo da identidade individual e coletiva.

Ademais, além das repercussées sociais, a dang¢a afro proporciona
visibilidade e gratificagdo, bem como reconhecimento e valorizagdo da cultura

representada, como destacado a seguir:

“‘Hoje, eu entendo como isso [a danga afro] foi importante na
construgao da minha histéria na construcdo de quem eu sou, eh... eh...
a forma como eu consigo me identificar, a forma como eu consigo de

fato olhar, porque era uma forma muito bonita que era transmitida a
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dancga afro, era com muita beleza, era com muita riqueza, era falando
de... de felicidade, era falando de realeza, era falando desse lugar”
(CUNHA, E. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024).

‘Eu sempre tive essa nocdo da importancia né da da nossa
ancestralidade negra da contribuicdo riquissima da na cultura dos
nossos ancestrais que vieram da Africa. [...] quando vocé vai no bloco
afro vocé nao nao faz sé dancgar né vocé participa de todo um processo
[...] sempre com esse sentimento de querer mostrar a beleza a riqueza”
(CUNHA, M. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB (POPE), 2024).

“[...] traz uma gratificagcdo muito boa e essa visibilidade, e o povo
te olhar e eu também me aceitar como esse corpo negro de estar hoje
eh dentro da UFBA, de estar eh galgando lugares maiores e sempre
nessa autoafirmacgao de que sim eu sou um corpo negro € estou lutando
contra o sistema” (LEAL, B. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB
(POPE), 2024).

Por fim, observou-se também que o bloco afro “Malé Debalé€”, considerado

“O Maior Balé Afro do Mundo”, tem um lugar simbdlico representativo importante

para a maioria das pessoas entrevistadas, representando uma instituicdo de

possibilidade de atuacao artistica e social. O Malé Debalé atua promovendo a

popularizacdo e a materializacdo da cultura afro na cidade de Salvador, bem

como fomentando iniciativas de projetos sociais de incentivo a cultura e a

formacao.

As falas relacionadas ao bloco afro Malé Debalé foram atribuidas as

subcategorias denominadas “Histéria do malé” e suas demais variagdes. A seguir,

uma contextualizagc&o sobre a historia do bloco e algumas de suas agoes.

“[--.] ‘Malé’ € uma homenagem aos malés né, aos povos malé, que
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sd0 povos rausais vindo da atual regido do Sud&o na Africa [...] que vem
né nessa lamentavel condi¢cao de escravizados e em 1835 né, consegue

ALY

organizar uma grande revolucao, a “Revolta dos Malés”, 25 de margo de
1835, [...] aqui existia um quilombo, Quilombo Buraco do Tatu. Entéo [...]
houve esse reflugio de rausais de africanos malés aqui em Itapua[...]e o
‘debalé’ € um termo criado por Moa do Catendé, o ‘Debalé’ é uma
expressao de eh de positividade, de alegria... € um é um termo meio
subjetivo, mas que expressa essas e esse... esse lado positivo de
nossa histéria. Entao a ideia dos diretores naquela época foi formar um
bloco afro que... que tivesse esse... esse cunho expressivo de positivo
porque ia... iria representar a comunidade na... no carnaval de
Salvador” (FONSECA, A. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB

(POPE), 2024).

“E chega aqui, na década de 2020 né, com 2024, com esse
quantitativo, vocé vé para 1696 [bailarinos] hoje saimos com 600, vocé
vé o0 quanto essa questao também capitalista € mina os blocos afros [...]
Entdo Malé também foi refém desses... desses... desses processos
todos capitalismo de interesse de pessoas se aproximar do bloco para
tirar proveito” (FONSECA, A. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB
(POPE), 2024).

Essas falas revelam ndo apenas a relevancia simbdlica do bloco afro "Malé
Debalé", mas também sua importancia pratica como uma instituicdo de destaque
na promogao da cultura afro-brasileira e no engajamento social. Seu papel na
popularizacdo e materializacdo da cultura afro em Salvador é inegavel,
evidenciado ndo apenas por seu desfile no carnaval, mas também por suas
iniciativas sociais, como projetos de incentivo a cultura e a formagéo de jovens,
mesmo com os desafios enfrentados pelos blocos afros, incluindo a redugao no
numero de participantes ao longo dos anos devido a questbes econdmicas e

interesses conflitantes.

Apesar desses obstaculos, o Malé Debalé continua a exercer um impacto
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positivo em sua comunidade e na vida de bailarinos e bailarinas, como
demonstrado pelo crescente numero de criangas e jovens envolvidos em seus
projetos relatados na seguinte fala: “...] hoje s6 no Projeto Malézinho sdo 35
criangas, meninas e meninos. E agora tem o transicdo também, de 13 a 17 anos,
sdo mais 14 meninas [...] enquanto eu puder ter forga, eu... a gente eh se
aquilomba e... e segue” (FONSECA, A. In Epopeias e Filosofias Negras - UNEB
(POPE), 2024).

Este ciclo de renovagdo e comprometimento reflete a resiliéncia e a
importancia duradoura dos blocos afros na preservagao e na promog¢ao da cultura
afro-brasileira e na luta por uma sociedade mais inclusiva e igualitaria com
possibilidade de formacdo identitaria étnico-cultural positiva para as pessoas

negras
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10. CONSIDERAGOES FINAIS

Considerando as descobertas deste estudo, fica evidente que a pratica da
danga afro, desde o primeiro contato até a sua continuidade, desempenha um
papel significativo na formagdo da identidade cultural das pessoas negras. A
producdo deste trabalho me permitiu enxergar fendbmenos sociais interligados e
desenvolver reflexbes acerca da tematica proposta, conseguindo atingir os

objetivos previamente tragados.

A dancga afro € uma forma de expressao que pode exercer influéncia sobre a
consciéncia politica e promover uma visao critica da sociedade, enquanto oferece
oportunidades para a redefinicdo da propria subjetividade diante das experiéncias
de racismo sofridas direta ou indiretamente. Ficou evidente que é fundamental
ressaltar que o corpo negro n&do é apenas um veiculo para adquirir conhecimento
e experiéncias, mas também um espac¢o politico que marca a sua existéncia e

produz simbolos e significados culturais compartilhados.

Sendo assim, a danca afro permite o reconectar-se com a esséncia e a
simbologia do corpo negro na sociedade contemporéanea e explorar suas
potencialidades, significados e representagbes, o que € essencial para o

autoconhecimento, a aceitagcao e a valorizagao das culturas dos seus pares.

Este estudo também destaca o potencial da danga afro em explorar as
diversas capacidades do corpo como uma ferramenta simbdlica de comunicagao
para expressar cultura e abordar questdes sociais e politicas existentes na
sociedade do territério em questao. Refletir sobre a interseg¢ao entre a cultura afro,
a populagcado negra e a subjetividade é crucial para buscar formas coletivas e
experienciais de conhecer, valorizar e democratizar a cultura afro-brasileira,

produzindo referenciais culturais positivos.

A danga afro, enquanto elemento cultural histérico, € um poderoso meio de
comunicagao, expressao e construcado de identidade. Ela transmite e ressignifica
conhecimentos, vivéncias e informacbes sobre a cultura afrodiasporica,
estabelecendo unidades sociais e coletivas de cultura, resisténcia e

aquilombamentos.
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Por meio deste trabalho, foi possivel aprofundar a compreensido das
implicagdes da danga afro na formacéo da identidade cultural das pessoas negras
e gerar reflexdes que podem orientar a criagdo de politicas publicas para
promover e preservar a cultura afro-brasileira. Sugiro, portanto, a realizagao de
novos estudos, especialmente sobre o potencial terapéutico da danca afro na

ressignificagdo e elaboragao de questdes subjetivas de pessoas negras.

Apesar das dificuldades em preservar e manifestar a cultura afro nos
movimentos, blocos de carnaval e projetos sociais, a cidade de Salvador pode ser
considerada um lugar com repertério cultural afrodiasporico extremamente rico.
Por ter sido territorio de colonizagao e local de receptividade de povos africanos
trazidos em diaspora, Salvador consiste em uma agora cultural e miscigenada
que, ao mesmo tempo, possui em sua histéria e repertorio elementos diversos

que produzem diferentes experiéncias culturais.

Devido a tal historico, as pessoas negras aqui presentes experienciam o
racismo de maneira peculiar e estrutural, exigindo que haja um movimento
consciente contrario a cultura hegeménica prevalente para a compreensao critica
das realidades violentas sofridas pelas pessoas negras. A multiculturalidade, o
sincretismo religioso e a miscigenacao cultural sdo caracteristicas da cidade e
contribuem para a formagao de pensamentos, ideologias e preconceitos violentos

contra as pessoas negras.

Apesar disso, ainda sim os coletivos resistem até hoje, preservando e
disseminando a cultura afrobrasileira na cidade. Essas movimentacdes
possibilitam o contato, entendimento, reflexdo, reprodugéo e produgéo da cultura
afro de maneira positiva e enriquecedora, promovendo identificagao, valorizagao e
ressignificagdo nas subjetividades negras. A democratizagdo da oportunidade de
desenvolvimento de consciéncia racial e social é essencial e a danca afro se
apresenta como um meio para que pessoas negras entrem em contato com a

cultura, gerando identificacdo e conscientizacao.

Contudo, o contato com as manifestagcdes e projetos culturais negros ainda
sao limitados e, muitas vezes, dependem de incentivo financeiro do Estado ou de

terceiros, denunciando a desigualdade social e econdmica presentes na
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sociedade. Porém, ainda sim o processo de mobilizagao e formacéo da identidade
negra a partir da danga afro, nos projetos, movimentos e manifestagdes culturais
que integra aspectos institucionais e figuras representativas que se articulam
nesses projetos e instituicdes, fazendo circular linguagens e estéticas que geram
sentidos e significados, possibilitando inclusive uma carreira artistica de bailarinas

e bailarinos negros.

Por fim, este trabalho me permitiu compreender aspectos sociais, historicos
e subjetivos implicados no processo de formacgao identitaria da pessoa negra
relacionado ao contato com a cultura afrosdiaspérica através da danga afro. A
relagdo identidade cultural, cultura afrodiasporica e danca afro se apresenta de
maneira positiva e impulsionadora de processos e movimentagoes de valorizacao
e empoderamento das comunidades negras. Assim, faz-se necessario um olhar
cuidadoso e incentivador das instituicdes governamentais para reconhecimento e
reparagdo das desigualdades e violéncias promovidas ao longo da histéria do

pais e da cidade.

A respeito das limitagdes desta pesquisa, destaco que a demora de resposta
do Comité de Etica da instituicdo, bem como suas devolutivas conflitantes sobre o
projeto de pesquisa e suas documentagdes inicialmente submetidas, resultaram
em ajustamento e reformulacdo da metodologia para a realizacdo da pesquisa,
dificultando e atrasando o processo de produgdo académica. Ademais, essa
pesquisa foi realizada em territério soteropolitano abrangendo aspectos comuns
das vivéncias das pessoas entrevistadas, fato que n&o necessariamente
contempla aspectos das vivéncias de outras pessoas negras que vivem em outros
locais. Além disso, a realizagdo desta pesquisa ndo forneceu conteudo subijetivo
necessario para investigar como a danga afro € sentida e ressignificada,

instigando novas propostas de estudos e pesquisas na area.
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