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RESUMO

MASCARENHAS, Alan Salatiel da Silva. Um Percurso de Analise Textual: uma
proposta a luz da Semidtica Peirceana. 2023. 74 f. TCC (Graduacao) — Curso de
Letras com Habilitacdo em Lingua Portuguesa e Literaturas, Departamento de
Educagdo — Campus XIV, Universidade do Estado da Bahia, Conceicdo do Coite,
2023.

A capacidade de leitura critica e reflexiva, cada vez mais, € requerida na
contemporaneidade, principalmente a capacidade de leitura dos textos multimodais,
que nos aparecem a todo momento, seja na tela do celular, seja na rua, a profusdo de
imagens € ininterrupta. Assim, um meio para a leitura e compreenséo desses textos
torna-se imprescindivel. E nesse contexto que essa pesquisa se deu, buscando, por
meio da revisdo bibliografia da Semidtica Peirceana e da analise e reflexdo sobre a
realidade |he é contemporanea, propor um método de analise de texto, o qual visa,
antes, contribuir para a leitura de textos do que determinar um método univoco de
analise, motivo pelo qual se pretende contribuir também para a construcao de outros
métodos de analise a luz da Semidtica Peirceana. Desse modo, foi proposto um
Percurso de Analise constituido por trés etapas, cujas bases fundamentam-se na
fenomenologia e na Semiotica propostas por Peirce. As etapas, apontam, entre outras
coisas, que se inicia a analise em um ato contemplativo-descritivo, no qual descrevem-
se os efeitos gerados pelo texto: primeira etapa; depois, passa-se por uma analise
intermediaria, na qual se analise o contexto: segunda etapa; e se chega a uma analise
mais racional, na qual se analisa o0 modo como o efeito descrito na primeira etapa foi
gerado: terceira etapa. Nesse sentido, o Percurso de Andlise visa a compreensao do
texto a partir do modo como o sujeito € atingido pelos efeitos gerados pelo texto, de
modo que a analise se debruce sobre os efeitos que o texto, enquanto signo, produz
no sujeito-leitor. O resultado dessa pesquisa mostra que é possivel desenvolver
métodos a luz da Semiébtica Peirceana, os quais podem contribuir para a leitura e
analise de textos na contemporaneidade.

Palavras-chave: Andlise de texto. Peirce. Percurso de Analise. Semibtica. Semiébtica
Peirceana.



ABSTRACT

The capacity for critical and reflective reading is increasingly demanded in
contemporary times, particularly in the comprehension of multimodal texts that
constantly appear, whether on the cellphone screen or in the urban environment, the
profusion of images is incessant. Thus, a means for reading and understanding these
texts becomes indispensable. Within this context, this research, through a bibliographic
review of Peircean Semiotics and an analysis and reflection on the contemporary
reality, aims to propose a method for text analysis. The objective is to contribute to text
reading rather than determine a univocal method of analysis. Consequently, the aim is
to facilitate the construction of other analysis methods in the light of Peircean
Semiotics. Therefore, an Analytical Path comprising three stages has been proposed,
with foundations in the phenomenology and Semiotics proposed by Peirce. The
stages, among other considerations, indicate that the analysis starts with a
contemplative-descriptive act, describing the effects generated by the text (first stage).
Subsequently, an intermediate analysis of the context is conducted (second stage),
culminating in a more rational analysis, examining how the effect described in the first
stage was generated (third stage). In this regard, the Analytical Path aims to
comprehend the text based on how the subject is affected by the effects generated by
the text, with the analysis focusing on the effects that the text, as a sign, produces in
the reader-subject. The results of this research demonstrate the feasibility of
developing methods in line with Peircean Semiotics, which can contribute to the
reading and analysis of texts in contemporary times.

Key words: Analytical Path. Peircean Semiotics. Semiotics. Text Analysis.
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1 A SEMIOTICA NESTA PESQUISA

A Semibtica ocupa-se do estudo dos signos, os quais podemos definir, de
inicio, como tudo aquilo que pode ser interpretado — que esta adequado ao esquema
signo-objeto-interpretante. Assim, como estudo do signo (o qual definirei na secao
3.3), a Semidtica se interessa em estudar as linguagens, que sao signos, e, portanto,
estruturam-se segundo determinas regras, as quais ndo sao prescritivas, normativas,
mas sim funcionais, estruturais, como uma espécie de estrutura relacional necessaria
ao signo.

Nesse sentido, em razdo da contemporaneidade requerer do sujeito novas
competéncias e habilidades de leitura e escrita, uma vez que a maioria dos textos €
constituida por mais de uma modalidade de linguagem: verbal, visual, sonora, gestual
etc., a Semidtica se torna uma grande aliada na tentativa de estabelecer, ou melhor,
de sugerir novos paradigmas que possam responder de forma adequada ao novo
momento pelo qual o mundo passa — e que, inevitavelmente, ndo deixara de passar.

Embora muito presente hoje em dia, esse carater multimodal dos textos nao é
préprio da contemporaneidade; para Kress e Leeuwen (2006), ja nas pinturas
rupestres se encontram textos multimodais’, na propria escrita, inclusive, temos
multimodalidade: a escolha da letra, do tamanho, da cor etc. implicam dimensdes que
vao além do verbal, em multimodalidade?®. Nessa mesma linha, ao colocar em questao
o privilégio dado a linguagem verbal, principalmente a escrita, Santaella (1983, p. 11)
aponta que “os grupos humanos constituidos sempre recorreram a modos de
expressao, de manifestacdo de sentido e de comunicagéo sociais outros e diversos
da linguagem verbal”, de modo que os textos (/ato sensu) sempre tiveram tal dimenséo
multimodal, seja o texto oral, por meio da inflexdo da voz, dos gestos, do olhar etc.,

seja o texto visual (multissemiotico®), no qual se misturam imagens com palavras, seja,

' S&o textos que apresentam vérias modalidades de linguagens. Segundo Kress e Van Leeuwen
(2006), a multimodalidade reconhece que os textos sdo construidos por meio da combinagao de muitos
modos diferentes, como a linguagem escrita, a falada, a imagética, a gestual, a musical, entre outros,
€ que isso é uma caracteristica inerente aos textos.

2 Interessante trabalho faz Borges (2010) sobre a linguagem visual em formas de escrita verbal por
meio do estudo de fontes tipograficas digitais. Jungk (2011) também faz interessante trabalho ao
analisar as manifestagdes e as potencialidades das palavras escritas reconfiguradas na hipermidia
através de novas grafias.

3 Sindnimo de multimodalidade, também se refere aos textos que apresentam varias modalidades de
linguagens.
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inclusive, o texto “puramente” verbal, o qual apresenta tal dimensao, quando olhamos
para a tipografia e outros aspectos, como a onomatopeia, a aliteracéo etc.

Nesse sentido, sabido € o tsunami de textos multissemidticos que inundam o
nosso dia a dia: propagandas, publicidades, noticias, memes etc. sdo exemplos
desses textos na sociedade contemporanea. Além disso, com o advento de
tecnologias, cada vez mais, voltadas aos sujeitos, todos sdo capazes de, ndo sO
consumir, mas também produzir tais textos, os quais podem ser compreendidos como
novas formas de interagdo social, nas quais o leitor torna-se um autor em potencial,
isto &, ele pode (re)criar o que |é. Dentro desse contexto, segundo Santaella (2005, p.
Xiv):

a proliferacdo ininterrupta de signos vem criando cada vez mais a
necessidade de que possamos |é-los, dialogar com eles em um nivel um

pouco mais profundo do que aquele que nasce da mera convivéncia e
familiaridade.

Ora, é inegavel tal proliferacdo, basta olhar a nossa volta: na vitrine de uma
loja, em propagandas, e, mais préximo ainda, na tela do celular, na televisdo, a todo
momento somos inundados por imagens, letras, audios etc. Tal contato, quase que
ininterrupto, faz-nos ser facilmente seduzidos pela naturalidade aparente desses
textos, proporcionando que os discursos que lhes sdao subjacentes possam ser
velados, adentrar na consciéncia do leitor sem serem percebidos. Dentro dessa
perspectiva, sobre as imagens (os textos visuais, /lato sensu), Santaella (2012, p. 11)
argumenta que “‘embora a caracteristica primordial da imagem seja a de ser
apreendida no golpe de um olhar, de chofre, tudo ao mesmo tempo, ela encerra
complexidades que temos de aprender a explorar”.

Assim, essas complexidades estdo envolvidas dentro do poder simbdlico,
definido por Bourdieu (1989, p. 9) como “um poder de construgdo da realidade que
tende a estabelecer uma ordem gnoseolégica: o sentido imediato do mundo (e, em
particular, do mundo social)’. Nos textos, o poder simbdlico esta relacionado a
capacidade de construgdo do que podemos chamar de uma “realidade paralela”, de
uma realidade prépria ao mundo criado no texto, a qual tera um certo tipo de relagéo
com o mundo real, o mundo no qual vivemos. A vista disso, “a tarefa do analista é
precisamente a decifracdo das significacbes que a aparente naturalidade das

mensagens visuais implica” (Joly, 2007, p. 47).
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Desse modo, é possivel perceber que a necessidade de andlise desses textos
se faz imperiosa, tornando-se necessario um meio pelo qual possam ser analisados,
a luz de alguma teoria que subsidie tal analise, visando a apreender essa
complexidade dita por Santaella (2012) e a entender esse poder de construcao da
realidade* apontado por Bourdieu (1989).

E dessa necessidade requerida pela contemporaneidade que essa pesquisa
partiu, tomando-a — fenomenologicamente, diria — como problema de pesquisa,
levantando a seguinte pergunta: dado o maior uso, na contemporaneidade, de textos
gue contém multiplas linguagens, como esses textos podem ser analisados? Para
responder tal pergunta, esta pesquisa tem como objetivo a constru¢cao de um Percurso
de Analise de texto, especificamente os multissemibticos, pois os tomo como base
para minhas reflexdes acerca do processo analitico, embora eu entenda que o
Percurso de Andlise possa ser utilizando para andlise de diversos outros textos, nao
se restringindo a analise de textos multissemidticos.

Esta monografia, com os resultados da pesquisa, € dividida da seguinte forma:
na secao 2, apresento os Passos dessa pesquisa, ou seja, a metodologia e 0s
métodos empregados na pesquisa.

Na sec¢éo 3, € apresentada a Teoria Peirceana, naquilo que diz respeito ao que
entendo como essencial a um primeiro contato com a Semiébtica, e ao que proponho
aqui.

Na secéao 4, intitulada Conceito de texto, é feita uma breve conceituagdo de
texto, a qual visa a apresentar o que se entende por texto nesta pesquisa.

Na secao 5, o Percurso de Andlise é apresentado. Primeiro as trés etapas que
o compdem sao explicadas; segundo, as etapas sao aplicadas na anélise de um texto,
a titulo de exemplificar o uso.

Na segéo 6, ultima sec¢édo, intitulada Processos de analises: reflexdo atée entdo
finais, sao feitas consideracoes sobre o Percurso de Analise, sobre a possibilidade de
utiliza-lo e sobre a criacao de novos métodos de andlise.

Esta pesquisa, oriunda de reflexbes sobre a realidade que lhe ¢é
contemporanea, visa, portanto, a proposi¢cdo de uma proposta de analise de texto a

4 Essa realidade € aqui entendida como construida em um pacto social, no qual os sujeitos de uma
comunidade historicamente localizada produzem sentidos a partir de suas respectivas visdes de
mundo, as quais se relacionam com os efeitos de sentido gerados nos diversos textos, também
socialmente localizados.
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luz da teoria Semidtica Peirceana — n&o uma imposi¢éao, tampouco uma redugéo
taxinbmica de classificagao analitica de texto, mas, como ja dito, uma proposta. Além,
claro, como em toda pesquisa, contribuir para que pesquisas e novos métodos de
analise emanem dentro desse campo tao frutifero e belo que é a Semibtica.
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2 PASSOS DESTA PESQUISA (METODOLOGIA E METODOS)

Esta pesquisa teve origem em minhas reflexdes acerca dos diversos contextos
de producéao da linguagem, as quais foram influenciadas pela leitura de artigos, livros,
participacdo em transmissdes ao vivo de pesquisadores pela internet e participacao
em grupos de estudos e pesquisas, bem como minha experiéncia como discente do
curso de graduagédo, a partir de leituras e de aulas dos componentes curriculares do
curso. Nesse contexto, surgiu minha curiosidade em compreender 0 que eram 0sS
textos multissemiébticos, tema que estava em voga a época, muito em razao da Base
Nacional Comum Curricular aponta-los em suas competéncias e habilidades.
Consequentemente, isso culminou na identificagdo da necessidade de analisar esses
textos a luz de uma teoria adequada, que pudesse subsidiar a analise, a fim de
possibilitar uma abordagem coerente e uma nova perspectiva no estudo dos textos
multissemidticos.

Nesse sentido, tais experiéncias estao de acordo com o que aponta Lakatos e
Marconi (2003, p. 45) em relacdo ao modo como o0 assunto da pesquisa € originado:
“as fontes para a escolha do assunto podem originar-se da experiéncia pessoal ou
profissional, de estudos e leituras, da observacgao [...]". Foi exatamente a partir dessas
experiéncias, um tanto quanto pessoais, que o tema deste estudo surgiu, bem como
foi desenvolvido.

Desse modo, para essa pesquisa, de abordagem qualitativa, tomei como
metodologia a pesquisa bibliografica, que, segundo Severino,

€ aquela que se realiza a partir do registro disponivel, decorrente de
pesquisas anteriores, em documentos impressos, como livros, artigos, teses
etc. Utiliza-se de dados ou de categorias teodricas ja trabalhados por outros
pesquisadores e devidamente registrados. Os textos tornam-se fontes dos
temas a serem pesquisados. O pesquisador trabalha a partir das
contribuicoes dos autores dos estudos analiticos constantes dos textos (2007,
p. 122).

Desse modo, inicialmente realizou-se uma pesquisa de natureza exploratéria,
conforme indicada por Severino (2007). Nessa fase, foram consultados e analisados
diversos tipos de fontes, tais como artigos, dissertacées, teses, entre outros. Os
materiais pesquisados versavam sobre Semidtica e demonstraram-se de relevancia
substancial para embasar as reflexdes desenvolvidas nesta pesquisa. Dentre os
autores consultados, merece destaque o fildsofo Charles Sanders Peirce (fundador
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da Semidbtica, a qual leva seu nome), juntamente com a notavel semioticista brasileira,
referéncia no campo, a professora Dra. Lucia Santaella. Consequentemente, esses
textos foram fichados, resenhados de forma critica, comparados e confrontados, com
o intuito de compreendé-los de forma aprofundada e extrair informacdes, conceitos e
ideias relevantes para 0 escopo desta pesquisa.

Posteriormente, procedeu-se a pesquisa explicativa, conforme apontada por
Severino (2007). Nessa fase, realizou-se uma andlise critica aprofundada do que
havia sido identificado na etapa exploratéria. Foi nessa fase que se empreendeu a
elaboracao do Percurso de Anélise, o qual é resultado de uma abordagem qualitativa.
Para tal designio, a Semidtica Peirceana foi um arcabougo tedrico-metodologico
suficiente e adequado ao intento desta pesquisa, em virtude de, como aponta
Santaella (2004, p. 13), “quando se trata de mensagens ndo verbais n&o ha ciéncia

mais equipada do que a semidtica para dar suporte a pesquisa qualitativa”.
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3 A TEORIA PEIRCEANA

A palavra Semio6tica vem da raiz grega semeion, que significa signo. Assim,
Semiética denomina a ciéncia que se dedica ao estudo dos signos, ou ainda “a ciéncia
geral de todas as linguagens” (Santaella, 1983, p. 7). Essa ciéncia tem seu embrido
no mundo grego, quando os filésofos se dedicavam ao estudo da linguagem e de
guestdes relacionadas a significagdo, embora seja apenas no século XX5 que a
Semidtica se estabelece como ciéncia que estuda os signos. Platao, Aristoteles, entre
outros filésofos gregos, bem como fildésofos da Idade Média, como Santo Agostinho,
filosofos renascentistas e iluministas, como John Locke e Immanuel Kant, colocaram
a problematica do signo e a discutiram.

Nesse sentido, N6th (1998) fala sobre uma Semidtica implicita, uma Semiética
avant la lettre, que é o estudo sobre o signo ainda em estagio inicial, sem a
sistematizacao cientifica, e uma Semiotica explicita, referente ao estudo cientifico do
signo. Assim, no ambito dessa Semibtica explicita, a ciéncia Semiética® se
desenvolveu em varios ramos, sendo o sui¢o Ferdinand de Saussure (1857-1913)" e
o americano Charles Sanders Peirce (1839-1914) os principais nomes das semioticas
de linha francesa e norte-americana, respectivamente. Aqui, toma-se Peirce para
subsidiar teoricamente esta pesquisa.

Ao longo da sua vida, que se confunde com o tempo de sua pesquisa, Peirce
formulou e reformulou® seus conceitos, modificou suas terminologias, sua filosofia e,
com isso, sua Semibtica. Romanini (2006) traca quatro fases do desenvolvimento do
pensamento de Peirce, que vao de 1867 a 1914 (ano de sua morte), intitula-as na
seguinte ordem: “O signo triadico e a negagao da intuigdo cartesiana” (1867 a 1883),

“A descoberta da quantificagcdo e a semiose do mundo natural” (1883 a 1896), “Os

5 Encontra-se a utilizagdo do termo Semidtica em autores como John Locke, que, no séc. XVII, “postulou
uma doutrina dos signos com o nome de Semeiotiké,” e Johann H. Lambert, que, em 1764, escreveu
“Semiotik” (N&th, 1998, p.18).

6 Segundo No6th (1998, p.26), passou-se a usar, a partir da década de 60 do século XX, “semiotica
como termo geral do territdrio de investigagbes nas tradicdes da semiologia € da semidtica geral’.
Saussure (2012, p. 47-48, grifo do autor) define semiologia da seguinte forma: “pode-se, entao,
conceber uma ciéncia que estude a vida dos signos no seio da vida social [...] chama-la-emos de
Semiologia’, da qual “a linguistica n&o é sendo uma parte”.

7 Embora contemporaneos, os estudos de Saussure e de Peirce ndo tém nenhuma ligagao direta, no
sentido de um ter tido contato com o outro, de um ter de algum modo influenciado o outro, ou contribuido
com as suas respectivas pesquisas.

8 O que esta de acordo com a doutrina filosofica dele, o fabilibismo, que prega a impossibilidade da
verdade absoluta. Segundo essa doutrina, a verdade deve se “adequar” a realidade quando assim for
necessario.



19

estudos da Percepgao e a classificacdo de 1903” (1896 a 1905) e “A multiplicagao das
tricotomias e a nogao de interpretante ultimar’.

A filosofia de Peirce critica o cartesianismo® e o determinismo, ambos
dominantes a época em que Peirce desenvolveu seus estudos, além de adiciona a
incerteza e a formulagdo de hipéteses ao método cientifico, propondo, assim, uma
nova logica a ciéncia. Peirce pretendia construir uma espécie de filosofia cientifica
alicercada na fenomenologia, a qual € uma quase-ciéncia que se interessa no modo
como apreendemos as coisas que aparecem a nossa mente, sendo essas coisas seu
objeto de estudo (Santaella, 1983). O intento de Peirce era entender a l6gica das
ciéncias, os métodos e raciocinios cientificos. Segundo Bacha (1997, p. 17), “Peirce
levou para a Filosofia o espirito da investigacao cientifica, assumindo que as
disciplinas filosoficas sdo ou podem se tornar também ciéncias”.

E a partir de todos os estudos, os quais envolviam matematica, filosofia, [6gica
etc. — desenvolvendo, inclusive, uma notagédo logica, utilizada, por exemplo, por
Giuseppe Peano, Russel e Whitehead (Romanini, 2006) —, que Peirce desenvolve a
compreensao triadica da fenomenologia, segundo a qual as categorias universais sao
reduzidas a trés: Primeiridade, Secundidade e Terceiridade — as quais explicarei na
secao 3.2.

Antes de tudo, é importante entender que o foco primeiro dos estudos de Peirce
era entender a l6gica subjacente aos métodos de todas as ciéncias (Santaella, 2001).
Ele buscava elaborar uma

filosofia como aquela de Aristételes, quer dizer, delinear, uma teoria téo
abrangente que, por um longo tempo, o trabalho inteiro da razdo humana, na
filosofia de todas as escolas e espécies, na matematica, na psicologia, nas
ciéncias fisicas, na histoéria, na sociologia, e em qualquer outro departamento
que possa haver, deve aparecer como preenchimento de deus detalhes. O
primeiro passo para isso é encontrar conceitos simples, aplicaveis a qualquer
objeto (CP 1, p. vii, grifo meu).

Por isso, alicercado na fenomenologia, concebe trés, e ndo mais que trés,
categorias universais e gerais, por meio das quais se pode analisar e compreender
todos os fenbmenos, uma vez que essas categorias estdo presentes em todos os

fendbmenos. Além disso, essas categorias se fazem base para toda teoria

% Essas criticas podem ser lidas na Cognition Series (CP 5.213-5.357), a qual é formada por trés artigos.
Ver também em Santaella (2004), em que se encontra discussdo sobre o método anticartesiano de
Peirce.
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desenvolvida por Peirce. Como ja dito anteriormente, essas categorias s&o:
Primeiridade, Secundidade e Terceiridade.

3.1 A Semiotica e suas divisoes

Empenhado em construir uma taxonomia das ciéncias, Peirce buscou criar uma
classificacdo das ciéncias tomando como base as regularidades existentes na
natureza, tais regularidades deveriam ser encontradas por meio da observacgao, pela
andlise fenomenoldgica. Peirce estava interessado em entender o signo a partir da
investigacéo da realidade e ndo mais da deducao de categorias aprioristicas, ou seja,
volta-se para realidade a fim de encontrar as relagdes fundamentais, em vez de partir
de categorias dadas de antemao, abandonando, assim, a deduc¢ao kantiana, a qual
considerava categorias pré-existentes a experiéncia empirica (Romanini, 2006).

Assim, cada ramo da ciéncia estaria voltado a uma regularidade especifica da
natureza. Essa classificacdo daria conta de todas as ciéncias possiveis, tanto as
existentes quanto aquelas que viessem a existir. Tal classificagao, Peirce, influenciado
pela taxonomia zoolégica, de Louiz Agassiz, e a Tabela Periddica dos Elementos, de
Dimitri Mendeleev, desenvolve-a da seguinte forma (Romanini, 2006):

Esquema 1 — Classificagao das ciéncias por Peirce

Matematica Fenomenologia Estética
: - Ciéncias ‘.. Gramatica
Filosofia normativas Etica pura
Ciéncias da Logica
descoberta .- - ]
Metafisica Semidtica critica
Ciéncias da Retéri
revisao i etorica
A Fisicas especulativa
— Ciéncias
Ciéncias especiais \
praticas Psiquicas

Fonte: elaborado a partir de Romanini (2006, p. 75) e Santaella (2001, p. 34).

Essa divisdo em trés ciéncias (ciéncias da descoberta, ciéncias da revisao e

ciéncias praticas) segue uma ordem decrescente de abstracao, isto é, as ciéncias da
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descoberta sao mais abstratas do que as ciéncias da reviséo, e essas, por sua vez,
sdo mais abstratas do que as ciéncias praticas. Assim, “quanto mais abstrata é a
ciéncia, mais ela é capaz de fornecer principios para as menos abstratas” (Santaella,
2001, p. 34), ao passo que é por meio dos dados fornecidos pelas ciéncias menos
abstratas que as mais abstratas estabelecem seus fundamentos.

A matematica ganha importancia no edificio das ciéncias, pois ela fornece
subsidios para as demais e ndo depende de nenhuma outra: “a matematica € quase
a Unica, sendo a unica ciéncia que nao necessita de auxilio algum de uma ciéncia da
l6gica” (CP 2.81). “E a ciéncia das conclusdes exatas [...] ndo requer nenhum suporte
experimental além das criacbes da imaginacdo. [Porém,] isso néo significa que
independe da observacgao” (Santaella, 2001, p. 34).

Segundo Coelho Netto (2003, p. 53), “o objetivo de Peirce era aqui o de dar
uma unidade as, aparentemente diversificadas, questées tratadas por essas
disciplinas”. Peirce pretendia dar unidade as questdes das diversas ciéncias partindo
das categorias fenomenoldgicas, pois entendia que existe uma profunda ligacao entre
as coisas do universo, segundo sua doutrina do sinequismo.

Observa-se que a Semiotica é concebida como uma ciéncia normativa. Por
normativa se entende que tal ciéncia tem a funcdo de investigar as normas e fins da
conduta humana: “a segunda grande divisdo é a Ciéncia Normativa, que investiga as
leis universais e necessarias da relagdo dos Fené6menos com os Fins, isto €, talvez,
com a Verdade, o Direito e a Beleza” (CP 5.121). Assim, dentro da ciéncia normativa,
a Semiética aparece abaixo hierarquicamente da Estética e da Etica, isso quer dizer
que a Semibtica é tributaria dos principios e fundamentos das ciéncias que estao
acima dela. Peirce assim define a Estética, a Etica e a Légica (essa entendida como
Semiotica):

A Ciéncia Normativa em geral é a ciéncia das leis de conformidade das coisas
aos fins, a estética considera aquelas coisas cujos fins sdo incorporar

qualidades de sentimento, a ética aquelas coisas cujos fins residem na acao
e a logica aquelas coisas cujo fim é representar algo (CP 5.129, grifo meu).

A estética é a ciéncia dos ideais, ou daquilo que é objetivamente admiravel
sem razé&o ulterior. N&o estou bem familiarizado com esta ciéncia; mas deve
repousar na fenomenologia. A Etica, ou a ciéncia do certo e do errado, deve
recorrer a Estética para obter ajuda na determinacao do summum bonum. E
a teoria da conduta autocontrolada ou deliberada. A légica é a teoria do
pensamento autocontrolado ou deliberado; e como tal, deve apelar a ética
para os seus principios. Depende também da fenomenologia e da
matematica. Sendo todo pensamento realizado por meio de signos, a logica
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pode ser considerada como a ciéncia das leis gerais dos signos (CP 1.191,
grifo do autor).

Desse modo, observa-se que se tem uma inter-relacéo entre a Estética, a Etica
e a Logica (Semidtica). Seguindo a hierarquia, a Estética fornece fundamentos para
Etica, e essa, por sua vez, fornece fundamentos para a Semiética. A Etica, enquanto
ciéncia geral da conduta, deve recorrer a Estética para determinar o summum bonum,
e a Légica, ciéncia do pensamento, deve recorrer a Estética, no sentido da busca por
aquilo que é belo'® — esse o sendo em razdo unicamente de sé-lo, sem
constrangimentos estranhos a natureza do que é belo, pois o belo é belo em si —, isto
é, “estado de coisas que € mais admiravel em si mesmo, independentemente de
qualquer razdo ulterior” (CP 1.611), e deve recorrer a Etica, na busca daquilo que é
certo. Resumindo: ha um supremo bem, determinado unicamente por ser o que é em
si mesmo, que é o certo, a verdade, e que deve ser o fim, o Santo Graal da busca

humana. Nas palavras de Peirce:

A Légica e as outras ciéncias normativas, embora perguntem nao o que é,
mas o que deveria ser, sdo, no entanto, ciéncias positivas, pois é afirmando
a verdade categoérica e positiva que podem mostrar que o que chamam de
bom realmente o é; e a razdo correta, o esforgco correto e o ser correto, de
que tratam, derivam esse carater do fato catego6rico positivo (CP 5.39).

Além disso, € importante destacar que tal divisdo das Ciéncias Normativas tem
base fenomenoldgica, de modo que a Estética esta para primeiridade, assim como a
Etica esta para a secundidade e a Légica para a terceiridade: “essas trés Ciéncias
Normativas correspondem as minhas trés categorias, que em seu aspecto psicolégico,
aparecem como Sentimento, Reacdo, Pensamento” (CP 8.256). Quanto a
primeiridade, a Estética relaciona-se com qualidades; quanto a secundidade, a Etica
relaciona-se com a acdo, uma vez que conduta implica acao; e quanto a terceiridade,
a Logica relaciona-se com a representagdo, com mediagdo, pois “é o estudo do
raciocinio correto” (Santaella, 2001, p. 39), como raciocinio é pensamento, e esse se
da em signos, a Légica relaciona-se com a terceiridade.

Observa-se, também, no esquema 1,que a Semidtica é dividida em trés ramos:
a Gramatica Pura, a Légica Critica e Retorica Especulativa. Cada um desses ramos

tem uma preocupacao especifica.

0 Segundo Bacha (1997, p. 32), “Peirce retoma de um lado o tema platénico o Belo, o Bom e o
Verdadeiro e de outro, o tema das trés Criticas de Kant”.
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A Gramatica Pura, ou Gramatica Especulativa, ocupa-se com o estudo de
todos os tipos de signos, visando a definicao daquilo que € signo, a listagem dos tipos
possiveis de signos e a classificacdo desses signos. Com isso, 0 semioticista, ao
procurar atingir tais objetivos, precisa se posicionar como um zoologista “que quer
saber o que deveria ser o significado de ‘peixe’ para fazer dos peixes uma das grandes
classes de vertebrados” (CP 8.332, grifo do autor, apud Romanini, 2006, p. 76).
Segundo Santaella (2005), a Gramatica Especulativa pode se valer por si mesma
quando o objetivo é a andlise de signos existentes, pois nos fornece a definicdo do
gue é signo, bem como a classificagcao dos signos existentes.

A Légica Critica, por sua vez, ocupa-se com o estudo das inferéncias, dos
raciocinios e dos argumentos estruturados por meio dos signos, isto €, ao basear-se
nos varios tipos de signos, estuda os tipos de pensamentos que esses geram, além
de determinar a validade e a forca de cada tipo de argumento. Sao trés os tipos de
argumentos: 0 abdutivo, o indutivo e o dedutivo.

A Retdrica Especulativa, ou Metodéutica, tem como fungcdo o estudo dos
métodos erigidos pelos tipos de raciocinio. Assim, debruca-se, por exemplo, sobre o
estudo dos métodos cientificos. Segundo Santaella (2001, p. 41), a Metodéutica
‘estuda as condigbes gerais da relacdo dos simbolos e outros signos com seus
interpretantes, a eficacia semidtica”.

Seguindo a mesma razao de implicagdo, da qual a Semidtica € tributaria a
Estética e & Etica, “a logica critica estd baseada na gramatica especulativa e a
metodéutica esta baseada na ldgica critica” (Santaella, 2005, p. 4). De modo que “o0s
avancos da gramatica especulativa, que é o primeiro ramo da semiética, determinam
0s avancgos da légica critica e da metodéutica — os ramos posteriores” (Romanini,
2006, p. 76).

Nas palavras de Peirce, acerca dessa divisao:

Tem trés ramos: 1, Gramatica especulativa, ou a teoria geral da natureza e
significados dos signos, sejam eles icones, indices ou simbolos; 2, Critica,
que classifica os argumentos e determina a validade e o grau de forga de
cada espécie; 3, Metodéutica, que estuda os métodos que devem ser
seguidos na investigacdo, na exposicdo e na aplicacdo da verdade. Cada
divisdo depende daquela que a precede (CP 1.191, grifo do autor).
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3.2 Um, dois, trés: categorias fundamentais do pensamento e da natureza'

A Semiotica tem em seus fundamentos na fenomenologia — ou faneroscopia,
nos termos Peirceano —, uma quase-ciéncia que tem como objeto de estudo o
phaneron’?, isto é, os fendbmenos, que sdo tudo aquilo que se apresentam a nossa
mente. A fenomenologia, como ciéncia da observacao, é geral e abstrata. Para Peirce,
a primeira tarefa da fenomenologia era desenvolver uma doutrina de categorias
formais e abstratas que fossem universais, ou seja, que estivessem presentes em
todos os fenbmenos. Assim, para Peirce, “a tarefa da fenomenologia é tracar um
catalogo de categorias, provar sua eficiéncia, afastar uma possivel redundancia,
compor as caracteristicas de cada uma e mostrar as relagdes entre elas” (CP 5.43).

Nas palavras de Peirce:

O que chamo de faneroscopia é aquele estudo que, apoiado na observagao
direta dos phanerons e generalizando suas observacoes, sinaliza varias
classes muito amplas de phanerons; descreve as caracteristicas de cada um;
mostra que, embora estejam tao inextricavelmente misturados, que nenhuma
pode ser isolada, € manifesto que suas caracteristicas sao bastante dispares;
entdo prova, sem duvida, que uma certa lista muito curta compreende todas
essas categorias mais amplas de phanerons que existem; e finalmente
procede a laboriosa e dificil tarefa de enumerar as principais subdivistes
dessas categorias (CP 1.286, grifo do autor).

Desse modo, a partir da tdbua de dez predicados de Aristoteles e das dozes
categorias basicas de Kant, ao observar um padrdao que lhes é interno, “sempre
sugeriam ramificagdes triadicas entre seus elementos” (Romanini, 2006, p. 79), e do
exame da propria experiéncia, além do estudo dos estagios do pensamento de
Hegel'® (Romanini, 2006), Peirce chega a conclus&o de que as categorias subjacentes
a todos os fenOmenos sao reduzidas a trés, mesmo que “talvez sendo uma mais
proeminente que a outra num aspecto de fendmeno, mas todas pertencendo a
qualquer fendmeno” (CP 5.43). Essas trés categorias, elementos formais, universais
e abstratos, pertencentes, portanto, a todos os fendbmenos, sdo as experiéncias
monadicas, diadicas e triadicas (CP 7.528).

" O titulo desta subsegéo é homonimo ao titulo do artigo pulicado por Peirce, em 1885: “One, Two,
Three: Fundamental Categories of Throught and of Nature” (CP 1.369-384). Em portugués, pode ser
encontrando em Peirce (2005, p. 9-18).

12 “Peirce forjou o neologismo phaneron a partir da palavra grega phaneron (neutro de phaneros): que
se mostra, para significar o caracter nao-psicologico do fenomeno” (Deledalle, 1984, p. 21, grifo do
autor).

3 Peirce, segundo Santaella (1983, p. 28), “enxergava, nos trés estagios do pensamento formulados
por Hegel, profundas semelhangas com suas categorias fenomenoldgicas universais”.
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Assim, Peirce desenvolve sua lista fundamental de categorias, chamadas de,
no artigo On a New List of Categories (CP 1.545-567), qualidade, relagdo e
representacdo, as quais, mais tarde, por razdes terminolégicas — a precisao
conceitual lhe era muito cara —, passaram a ser chamadas de primeiridade,
secundidade e terceiridade’™. Peirce resolveu chama-las assim a fim de “evitar
contaminar suas trés categorias com o rango acumulado pelos termos filosoéficos”
(Romanini, 2006, p. 79) e porque queria esvaziar os termos de qualquer conteudo
material, reduzindo-os a sua natureza puramente l6gica. Esses termos “deveriam ser
expressivos e nao passiveis de serem usados em sentidos especiais na filosofia” (CP
2.88). Para tal, recorreu a matematica e nomeou-as categorias ceno-pitagoricas: “esta
lista de categorias pode ser distinguida de outras listas como sendo as categorias
Ceno-pitagéricas, em virtude de sua conexao com os numeros” (CP 2.87).

Embora estejam presentes em todos os fenbmenos, 0 modo como essas
categorias aparecem em cada fendmeno especifico se modifica, mas os substratos
l6gicos permanecem (Santaella, 2001). Essa permanéncia dos substratos 16gicos, isto
€, das trés categorias (primeiridade, secundidade e terceiridade), quer dizer que tais
categorias estardo presentes em todos os fendmenos, mas nao significa que tal
presenca seja proporcional; nos fendmenos, geralmente, ha proeminéncia de uma
categoria em relacdo as outras. Essas trés categorias (o ser da possibilidade, o ser
do fato atual e o ser da lei que governara os fatos futuros)'® fundam uma légica triadica
a qual a teoria peirceana sera tributaria de tal modo, que é nessa légica que se assenta
todo o edificio filoséfico peirceano. Por isso, sempre veremos nas formulagbes de
Peirce divisbes e ramificacbes triddicas, como é o caso da divisdo do campo do
conhecimento cientifico em trés ciéncias, o das tricotomias € o da combinatéria de
signos, essa ultima feita tomando trés a trés as tricotomias (as quais apresento na
secao 3.4).

4 E importante dizer que o préprio Peirce relutou em acreditar em tal redugéo radical das partes
constituintes dos fenébmenos. Em carta a Lady Welby, ele escreve: “Ao prosseguir neste estudo, fui
levado ha muito tempo (1867), apds apenas trés ou quatro anos de estudo, a lancgar todas as ideias
nas trés classes de Primeiridade, Secundidade e Terceiridade. Esse tipo de nogao é tao desagradavel
para mim como para qualquer um; e, durante anos, tentei rebaixa-la e refuta-la; mas ha muito tempo
me conquistou completamente. Por mais desagradavel que seja atribuir tal significado aos nimeros, e
sobretudo a uma triade, é tao verdadeiro quanto desagradavel” (CP 8.328).

5 “Minha opinido é que existem trés modos de ser. Sustento que podemos observa-los diretamente em
elementos de tudo que esteja, a qualquer momento, diante da mente de qualquer maneira. S0 o ser
de possibilidade qualitativa positiva, o ser de fato atual e o ser de direito que regera os fatos no futuro”
(CP 1.23).
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Essas categorias podem ser compreendidas em si mesmas, isto €, no modo
como apreendemos os fendmenos e, também, como modos de ser, como
constituintes dos fendbmenos. Nesse sentido, tudo que se apresenta a nossa mente,
bem como constitui todos os fenémenos, assim o faz em uma gradacao de trés
elementos, respectivamente, qualidade de sentimento, acdo-reacédo e mediacao (isso
a nossa mente); e, no fendmeno, expressa-se por qualidade, reagao e representacao
(Santaella, 2001).

A sequir, apresento essas categorias formais e universais presentes em todos
os fenébmenos. A titulo de ilustrar e facilitar a compreensdo dos conceitos, utilizo a
pintura A Noite Estrelada’®, de Vincent van Gogh, a partir da qual esses conceitos
serdo abordados. De anteméo, quero deixar claro que nao estou analisando a pintura,

mas sim a tomando como auxilio para a explicacdo das categorias.

Fonte: Vincent van Gogh. Oleo sobre tela (73x 92 cm). Museum of Modern Art, New York.
Disponivel em: https://www.moma.org/collection/works/79802. Acesso em: 20 nov. 2022.

6 No enderengo eletrénico https://www.moma.org/collection/works/79802, do Museum of Modern
(MoMA), é possivel ver informagdes sobre a pintura, bem como navegar por ela através de um modelo
3D, sendo possivel, inclusive, ver sua textura.



https://www.moma.org/collection/works/79802
https://www.moma.org/collection/works/79802
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3.2.1 Primeiridade

A primeiridade esta relacionada com o primeiro contato, com o indefinido, com
a possibilidade, com aquilo que primeiro captamos, aquilo que € anterior ao processo
de reflexdo, com o puro e simples contato primeiro. Nao ha aqui representacdo ou
relacdo; ha as qualidades, puras quanto elas mesmas s&o. A primeiridade esta
incorporada em todas as coisas, “pois & a fonte primitiva” (Romanini, 2006, p. 81). E
um “estado de consciéncia sobre o qual pouco pode ser afirmado. [...] Trata-se de
consciéncia instantanea” (Pignatari, 1987, p. 39). E a “percepcéo imediata das coisas,
antes de que elas sejam associadas a qualquer outro fenémeno” (Santaella; Néth,
2017, p. 37).

A primeiridade é o imediato, desprovido de qualquer relagdo de semelhanca
com qualquer outra coisa, porque “nada pode assemelhar-se a um sentimento
imediato, pois a semelhanga pressupde um desmembramento e recomposi¢ao que
sao totalmente estranhos ao imediato” (CP 1.379). “Primeiridade € o modo de ser
daquilo que é tal como é, positivamente, e sem referéncia a qualquer outra coisa” (CP
8.328). E “uma consciéncia imediata tal qual é. [...] pura qualidade de ser e de sentir.
A qualidade da consciéncia imediata é uma impressdo (sentimento) in totum,
indivisivel, ndo analisavel, inocente e fragil” (Santaella, 1983, p. 43). Por sentimento,
Peirce entende um estado de consciéncia em um momento qualquer, tal como €, sem

relacdo a outra coisa, nas palavras dele:

Tome-se o0 que quer que esteja direta e imediatamente na consciéncia, a
qualquer instante, tal como é, sem considerar o que significa, que partes o
compdem, 0 que causa ou qualquer de suas relagcbes com qualquer outra
coisa, e é isso que Tetens entende por sentimento; e eu, invariavelmente,
empregarei essa palavra nesse sentido (CP 7.540).

Peirce argumenta que ndo podemos observar uma qualidade de sentimento no
seu estado puro. Tal qualidade se encontra misturada com outros elementos que a
modificam (CP 7.530), por isso, “embora originalidade seja a mais primitiva, simples e
original das categorias, ndo é a mais 6bvia e familiar’ (CP 2.90).

Na pintura de Van Gogh, a primeira coisa, possivelmente, que nos traz é
estranhamento, principalmente na parte superior da pintura, em razao da aparente
desconexao com o real. Na parte superior da pintura, a composicao: formas, cores,
texturas, aparentam quase nao ter relagdo com o mundo que conhecemos. Tudo isso,

desprovido de relacao representativa, isto €, desprovido de estar representando algo



28

(anuvem, o vendo, as estrelas, as casas etc.), tudo que participa da nossa experiéncia
primeira, é a primeiridade. E a qualidade do azul (do azul em si mesmo, sem que
esteja representando o céu), do amarelo e do verde, e das outras cores, sem seu
carater representativo da pintura. Olhe a pintura novamente, olhe-a, admire-a como &,
em si, dispa-se de qualquer ideia preconcebida: pronto, essa € a primeiridade.
Segundo Peirce, a primeiridade é “a faculdade do artista que v&, por exemplo, as cores
aparentes da natureza como elas aparecem” (CP 5.42).

Sobre a primeiridade, Peirce discorre 0 que se segue:

Quando alguma coisa esta presente na mente, qual & o primeiro e mais
simples carater a ser notado nela, em todos os casos, nao importa quao
pouco elevado o objeto possa ser? Certamente, € a sua presentidade [...] O
presente € apenas o0 que € independentemente do ausente,
independentemente do passado e do futuro. E como é, ignorando totalmente
qualquer outra coisa. [...] O presente, sendo tal como é, ignorando
completamente todo o resto, é positivamente tal como é. Imagine, por favor,
uma consciéncia na qual ndo ha comparacdo, nem relagdo, nem
multiplicidade reconhecida (pois as partes seriam diferentes do todo), nem
mudanca, nem imaginagdo de nenhuma modificagdo do que esta
positivamente ali, nem reflexdo... nada além de um simples carater positivo.
Tal consciéncia pode ser apenas um odor, digamos, um cheiro de attar; ou
pode ser uma dor de morte infinita; pode ser a audicdo de um apito eterno
penetrante. Em suma, qualquer qualidade de sentimento simples e positiva
seria algo que nossa descricdo se encaixaria, que é tal como é,
independentemente de qualquer outra coisa (CP 5.44, grifo do autor).

Assim, percebe-se, nessa tentativa de nos fazer compreender a primeiridade,
a énfase dada por Peirce a ideia de presentidade — de ser o que €, de ser um primeiro
sem relacdo com um segundo e/ou um terceiro — como caracterizagdo da
primeiridade. Ao mesmo tempo, essa tentativa de explicar a primeira categoria mostra,
como apontado anteriormente, que ha uma certa dificuldade em perceber a
primeiridade, isso porque ao observarmos qualquer fendmeno, nossa cognicéo é
acionada, fazemos relacdo do que estamos observando com outras coisas que ja
conhecemos, € isso ja nao é mais primeiridade, pois ja ha ai pensamento, e como o
pensamento é signo, realiza-se por meio de signos, ha, portanto, mediacao, e, assim,
estamos no terreno da terceiridade (0 qual veremos mais adiante).

Enfim, “primeiridade, oriéncia ou originalidade. Seria algo que é aquilo que é
sem referéncia a qualquer outra coisa dentro dele, ou fora dele, independentemente
de toda forca e de toda razéo” (CP 2.85, grifo do autor). “E 0 modo de ser daquilo que
€ tal como é, positivamente e sem referéncia a qualquer outra coisa” (CP 8.328).

A partir do momento em que desse olhar se extrai uma relacado sui generis, de

dualidade, diadica, adentra-se em uma nova area: a secundidade.
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3.2.2 Secundidade

Assim, ao se perceber alguma relacdo que ponha em associacao duas coisas,
mas sem ter ai a mediacdo de alguma outra coisa — nao ha um terceiro —, uma
relacao das puras qualidades com algo que lhes € exterior, passa-se a secundidade:
“a secundidade € o modo de ser daquilo que é tal como é, com relacdo a um segundo,
mas independentemente de qualquer terceiro” (CP 8.328).

A secundidade esta ligada a ideia de relacdo diadica, de dualidade —
dualidade, pois a coisa que antes parecia algo em si mesma passa a vislumbrar ter
relacdo com outra coisa — “quando um fendmeno primeiro é relacionado a um
fendbmeno segundo qualquer” (N6th, 1998, p. 64). Cria-se, assim, um “conflito entre a
consciéncia e o signo, que busca entendé-lo” (Melo; Melo, 2015, p. 28). E a categoria
do aqui e agora, da acao e reacdo, do esforco e resisténcia, da realidade e da
experiéncia real.

Na pintura, quando as cores, as formas, as texturas s&o incorporadas em um
outro: na nuvem, na casa, na lua, quando se passa do puro devaneio a consciéncia
ontolégica da existéncia das coisas, quando aqueles tracos, até entdo confusos,
passam a querer ser algo mais que tracos (acdo-reacdo), insistem em querer ser
outro, estar-se-a no terreno da secundidade. Assim, quando as cores, as formas, as
texturas materializam-se num existente, quando as puras qualidades das cores se
corporificam em algo particular, singular, corporificam-se, sem, no entanto, haver a
acao mediadora de um terceiro — pois a secundidade é puramente diadica, é um
fendmeno que entra em contato com outro sem haver a acdo de um terceiro —,
estamos, desse modo, na secundidade.

Consciéncia da pintura como um existente, como algo no aqui e agora (hic et
nunc); como algo impresso numa folha de papel (ou na pagina do leitor de PDF), que
aparece em meio as palavras, como se irrompesse em meio a selva de letras. As
cores da pintura enquanto cores na pintura, isto é, enquanto um existente, enquanto
pertencentes a pintura. Como aponta Pignatari (1987, p. 39), “o aqui e agora de uma
qualidade constitui uma secundidade”.
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A secundidade é o choque, o conflito, “outward clash’ (CP 8.41), a agéo-
reagao'’,

¢ a categoria dual dos fendbmenos, ou seja, destes em relagao a outras coisas,

é aquilo que existe e, para existir, chama por algo como tempo e espaco,

categoria dos fatos no seu aqui e agora, da acéo e reacdo, do esforco e
resisténcia, da realidade e da experiéncia real (Santaella; N6th, 2017, p. 38).

Segundo Ghizzi (2009, p. 16 apud Melo; Melo, 2015, p. 28):

Enquanto a consciéncia de primeiridade transita sem discriminagdo pelas
meras qualidades dos fendbmenos, e por ideias a elas associadas de modo
livre pela mente, a consciéncia de secundidade é forcada a experienciar o
outro (a alteridade) na sua caracteristica material, factual, dura; que nao cede
a pura liberdade da mente e contra os quais ela é forgada a agir.

s

E a agcdo e reacdo, nosso agir no mundo, que ocorre quotidianamente em
nossas vidas. E a realidade forcando-se sobre nés e nés reagindo-lhe: nossa reacédo
diante do mundo, da existéncia.

A relacao em que a primeiridade e a secundidade estdo diz respeito ao modo
como a primeiridade (as qualidades) ganha existéncia material, isto €, corporifica-se
em um existente.

Nas palavras de Peirce:

Assim como o primeiro ndo € absolutamente o primeiro se pensado junto com
o segundo, assim também para pensar o segundo em sua perfeicao devemos
banir todo terceiro. O segundo é, portanto, o ultimo absoluto. Mas néo
precisamos e ndo devemos banir a ideia do primeiro do segundo; pelo
contrario, o segundo é precisamente aquilo que ndo pode existir sem o
primeiro. Ela nos encontra em fatos como: outro, relagdo, compulséo, efeito,
dependéncia, independéncia, negacao, ocorréncia, realidade, resultado. Uma

coisa ndo pode ser outra, negativa ou independente, sem primeiro ser uma
coisa a qual ou da qual ela sera outra, negativa ou independente. (CP 1.358).

A secundidade aparece como um estagio intermediario entre a primeiridade e
a terceiridade. Desse modo, € um “elemento de reacdo ou segundo, anterior a
mediagcado do pensamento articulado e subsequente ao puro sentir’ (Santaella, 1983,
p. 48), “a diade é um fato individual, tal como o é existencialmente; e ndo tem
generalidade em si. O ser de qualidade monadica € uma mera potencialidade, sem

existéncia. A existéncia € puramente diadica” (CP 1.328).

7 “A mudanca instantanea envolveria uma espécie de choque que consiste na consciéncia bilateral.
Essa experiéncia de reagao é a segunda categoria ceno-pitagérica” (CP 7.531).
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Além disso, também n&o pode ser generalizada, pois generalizagao é
terceiridade (lei, regra, habito): “é algo que néo pode ser propriamente concebido. Pois
concebé-lo é generaliza-lo; e generaliza-lo é perder completamente o aqui e 0 agora
que é sua esséncia”’ (CP 8.266).

Assim, a partir do momento que desse olhar se extrai alguma generalizagcédo
passa-se a terceiridade.

3.2.3 Terceiridade

A terceiridade esta ligada a generalidade, a ordem, a lei, a mediagéo, diz
respeito ao que € universal, regular. Aqui, o puro e simples ato contemplativo, isto €,
contato primeiro, primeiridade, que ja ndo o € mais, pois passou pela secundidade,
coloca-se numa relacao triadica. Assim, 0 que vemos passa a ser signo de alguma
outra coisa — 0 signo é a forma mais tipica de terceiridade. Aquilo que aparece a
nossa percepgao (um primeiro) é signo de um objeto (um segundo) que determina um
interpretante (um terceiro). Quando nos apercebemos das coisas, 0 signo serve como
mediador entre nés e as coisas, entre nés e os fenbmenos — essa é a definicdo de
signo de Peirce, a qual abordarei na secao seguinte (segcéo 3.3).

Essa terceira categoria é a da inteligéncia, a da inteligibilidade, a da
representacdo, a da mediacao, € por meio dela que interpretamos o mundo: é a
categoria do pensamento, da relacao triadica, da semiose (acdo do signo de ser
interpretado em outro signo). Aqui, o processo iniciado na primeiridade atinge seu
apice: podemos entender que do puro caos, do possivel, das potencialidades, da pura
qualidade, da primeiridade, chega-se a ordem, na terceiridade, mas antes ha a
secundidade como estagio intermediario entre o primeiro e o terceiro. Segundo Peirce,
“a terceiridade € o modo de ser daquilo que é tal como €, ao trazer um segundo e um
terceiro em relagdo um ao outro” (CP 8.328).

Tendo em vista isso, na pintura, ao identificar as constantes, aquilo que € geral,
aquilo que pode ser apreendido intelectualmente, aquilo que é continuo, identificar o
modo como a pintura foi feita, o estilo, o traco de Van Gogh, estar-se-a adentrando no
terreno da terceiridade.

As cores na pintura, enquanto simplesmente cores, em suas qualidades, estao
para a primeiridade. A pintura, composta pelas cores, enquanto um existente, aqui e
agora, enquanto algo que adentra o seu campo de visao e se for¢a contra vocé, como
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se dissesse: “ei, estou aqui, veja-me”, isso esta para a secundidade. Por sua vez,
quando nos damos conta das cores na pintura, enquanto cores da pintura
(pertencentes a pintura), enquanto obra de Vicent van Gogh, processo no qual ha
mediagdo — a pintura como signo —, entéo, isso esté para a terceiridade.

Em sintese, 0 um (primeiridade) é o terreno da incerteza, da possibilidade, do
puro contato com a coisa em si mesma. O dois (secundidade) € o terreno da agao-
reagdo, onde o ato reflexivo vai ganhando corpo — embora ainda em estagio inicial
—, onde se percebe o outro. Dai, chegar-se-a ao trés (terceiridade), que é o terreno
do pensamento, da inteligéncia, da inteligibilidade.

Nas palavras de Peirce:

Parece, portanto, que as verdadeiras categorias sdo: primeira, sentimento, a
consciéncia que pode ser incluida como um instante de tempo, consciéncia
passiva da qualidade, sem reconhecimento ou andlise; segunda, consciéncia
de uma interrupgao no campo da consciéncia, sentido de resisténcia, de um
fato externo ou outra coisa; terceira, consciéncia sintética, reunindo tempo,
sentido, aprendizado, pensamento. Se aceitarmos estes [como] modos
elementares fundamentais de consciéncia, eles proporcionam uma
explicacdo psicolédgica das trés concepgoes légicas de qualidade, relagédo e
sintese ou mediagdo. A concepgao da qualidade, que é absolutamente
simples em si mesma e, no entanto, quando encarada em suas relagdes
percebe-se que possui uma ampla variedade de elementos, surgiria toda vez
que o sentimento ou a consciéncia singular se tornasse preponderante. A
concepcao de relacdo procede da consciéncia dupla ou sentido de agao e
reacao. A concepcao de mediagao origina-se da consciéncia plural ou sentido
de aprendizado (CP 1.377-1.378, grifo meu).

Essas trés categorias formam uma triade légica na qual as trés estdo numa
relacdo de interdependéncia: “as categorias ndo podem ser dissociadas umas das
outras na imaginagdo, nem das outras ideias” (CP 1.353), uma vez que estarédo
presentes em todos os fendbmenos. Assim, a obra de Peirce tem como base
fundamental essas trés categorias fenomenolégicas, que, segundo Santaella (2001),
sao indispensaveis para compreensao da teoria peirceana e, claro, para definicao de
signo, a qual sera apresentada na secao seguinte. Além disso, as etapas que
compdem o Percurso de Analise (objeto de construgdo desta pesquisa) tém como
base as trés categorias, motivo pelo qual sdo propostas trés etapas de analise.

3.3 O Signo Peirceano

O que é o0 signo? Para responder a essa pergunta, trago uma citagao do préprio
Peirce:
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Um Signo, ou Representamen’®, ¢ um Primeiro que se coloca numa relagao
triddica genuina tal com um Segundo, denominado seu Objeto, que é capaz
de determinar um Terceiro, denominado seu Interpretante, que assume a
mesma relacao triddica com seu Objeto na qual ele préprio esta em relagao
com o mesmo Objeto (CP 2.274, grifo do autor).

O signo é, portanto, formando por meio de uma relagédo triadica entre o
representamen, o objeto e o interpretante. O representamen, parte perceptivel do
signo, que funciona como signo para quem (ou para o que) assim o percebe, substitui,
de algum modo, em relacao a um certo aspecto, 0 objeto que intenta representar, ndo
em todos os aspectos, mas em relacdo a um aspecto especifico, de modo a
representar esse objeto para uma mente que assim o0 percebe. Nessa mente que
assim o percebe, um signo equivalente ou mais desenvolvido é criado, esse é
denominado interpretante.

Ainda, é importante compreender que, por mente, entende-se qualquer coisa
capaz de aprender com a experiéncia. Além disso, o processo por meio do qual se da
0 pensamento nao se restringe a mente humana, é, antes, uma relagao légica, por
isso o interpretante ndo se confunde com o intérprete; o interpretante é, na verdade,
uma relacdo légica-semidtica entre os trés elementos constituintes do signo: o
representamen, o objeto e o proprio interpretante. Como argumenta Santaella (1983,
p. 58), “nao se refere ao intérprete do signo, mas a um processo relacional que se cria
na mente do intérprete”.

Tal relacédo triadica pode ser representada por meio do grafo a seguir:

Grafo 1 — Triangulo da relacéo triadica do signo

Interpretante

Representamen Objeto

Fonte: elaborado a partir de Coelho Netto (2003, p. 56).

18 “E importante entender que a palavra signo pode ser tomada como representante da relacéo triadica
signo(representamen)-objeto-interpretante, como pode ser tomada em relacdo ao primeiro elemento
dessa relagao” (Santaella, 2001, p. 191).
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Observemos outra definicdo dada por Peirce, a fim de melhor esclarecer o que
€ um signo:

Um signo ou representamen é aquilo que, sob certo aspecto ou modo,
representa algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria, na mente dessa
pessoa, um signo equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido. Ao
signo assim criado denomino interpretante do primeiro signo. O signo
representa alguma coisa, seu objeto. Representa esse objeto ndo em todos
0S seus aspectos, mas com referéncia a um tipo de ideia que eu, por vezes,
denominei fundamento do representamen (CP 2.228, grifo do autor).

Assim, da definicdo de signo, temo-lo como uma coisa que representa outra
coisa, sob certos aspectos, em determinadas condigdes, para uma determinada
mente — o0 signo nao representa o objeto totalmente, mas sim em relagcao a algum
aspecto do objeto. Essas modulagdes na definicao de signo mostram que o signo nao
€ apenas algo (o representamen) que se coloca em lugar de outro algo (o objeto), mas
sim algo que, sob certas condigdes e para uma determinada mente, cria outro signo
nessa mente (o interpretante). Uma adverténcia aqui € necessaria, 0 objeto nao €,
necessariamente, algo fisico, material, pode ser, por exemplo, um pensamento, uma
ideia, ou seja, todo processo de semiose acontece dentro de nossas mentes, que é o
que ocorre quando lemos um romance, um livro etc.; por exemplo, em 7984, nao
vemos o poOster do Big Brother na mansao Victory desenhado no livro, mas, por um
processo mental que se da por meio da descricao feita por Orwell (2009), somos
capazes de construir a imagem do Grande Irmao.

Ainda, as posi¢cdes ocupadas pelos componentes do signo ndo sédo estaticas,
podem ser permutadas, de forma que o interpretante pode funcionar como objeto em
outra semiose, 0 que implica o surgimento de outro interpretante (interpretante 2);
esse, por sua vez, pode também funcionar como objeto e gerar outro interpretante
(interpretante 3), e assim sucessivamente — a esse processo se dd o nome de
semiose. O objeto representado também pode ser um signo, assim como o
interpretante também o é, de modo que o que determina a posicdo no grafo (se
representamen, se interpretante, se objeto) é a posi¢cdo ocupada por cada um no
processo. O grafo a seguir, construido a partir de Coelho Netto (2003, p. 66), mostra

essa relacao:
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Grafo 2 — Posigéao dos elementos constituintes do signo na semiose

Fonte: elaborado a partir de Coelho Netto (2003, p. 66).

O que se quer mostrar no grafo'® é que o representamen de um signo em um
processo pode ser interpretante em outro, esse mesmo interpretante pode ser objeto
em outro processo, ad infinitum. Assim, a folha que vocé vé a sua frente, representada
pela palavra “folha” (um signo linguistico), é o objeto do signo, enquanto a palavra
“folha” é o representamen, e o significado da palavra “folha” que € evocado em sua
mente é o interpretante. Por sua vez, essa palavra, em sua mente, pode evocar uma
folha especifica, digamos a folha de pagamento de seu salario no final do més; logo,
esse interpretante passa a ser representamen, seu objeto agora é a folha de
pagamento e o significado dessa folha de pagamento é seu interpretante. Uma folha
pode, ainda, por exemplo, representar o logétipo de uma papelaria, ou seja, passa a
representar a papelaria, essa € o objeto, a folha o representamen, e a ideia evocada

em sua mente é o interpretante. Assim, nas palavras de Peirce,

um signo tem, como tal, trés referéncias: primeiro, é signo para algum
pensamento que o interpreta; segundo, € um signo para algum objeto ao qual
€ equivalente naquele pensamento; terceiro, € um signo, em algum aspecto
ou qualidade, que o coloca em conexao com seu objeto (CP 5.283).

'S Este grafo pode ser tomando, inclusive, dentro de limites, obviamente, como representante do
processo efetuado quando pensamos, isto €, como representagao do pensamento. Nesse sentido, cada
vértice de um tridngulo, ao se relacionar com o vértice de outro tridngulo, indica o processo de
associagao entre conceitos, ideias.
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Devemos ter em mente que o signo € composto por uma relacao triddica, de
maneira alguma é uma mera relacdo diadica, é necesséario que se tenha os trés
componentes, que sédo inseparaveis e estao inextricavelmente numa relacao triadica.

Os componentes do signo podem, ainda, ser subdivididos. O objeto divide-se
em objeto imediato e objeto dindmico; o interpretante, por seu turno, em interpretante
imediato, interpretante dindmico e interpretante final. A relagao entre os componentes

pode ser visualizada no esquema abaixo:

Esquema 2 — Os elementos constituintes do signo

SIGNO

Interpretante
i dinamico
(intérprete)
]

Interpretante
Imediato

Imediato

Fundamento

Objeto dinamico Interpretante final ou em si

Fonte: Santaella (1983, p. 59).

Pelo esquema, € possivel perceber que o objeto imediato e o interpretante
imediato, bem como o fundamento, fazem parte internamente do signo, mas isso nao
quer dizer que as outras subdivisdes ndo participem do signo, pelo contrario, como
argumenta Jungk (2011, p. 29), o signo “permanece inexoravelmente ligado, embora
exteriormente, ao seu objeto dindmico e aos interpretantes dinamico e final”.

O fundamento (ground) do signo é aquilo que faz o signo funcionar como signo,
€ algo presente no signo que remete ao objeto que o signo intenta representar e que
€, assim, interpretado por uma mente. O fundamento é aquilo que é comum tanto ao
representamen quanto ao objeto, o0 que faz o signo cumprir sua fungéo de signo. Note
que o representamen é afetado pelo objeto, razao pela qual o representamen é capaz
de representar o objeto: “um signo intenta representar, em parte (pelo menos), um
objeto que é, portanto, num certo sentido, a causa ou determinante do signo, mesmo
que o signo represente o objeto falsamente” (CP 6.347). Assim, o representamen

funciona como um mediador entre o objeto e o interpretante, porque o interpretante é
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imediatamente determinado pelo signo e mediatamente determinado pelo objeto —
mediato, pois o interpretante s6 conhece o objeto por meio da atuagdo mediadora do
representamen, esse, por sua vez, € determinado pelo objeto, o qual, por
transitividade, determina também o interpretante.

O objeto é aquilo que o signo intenta representar e que, de algum modo, afeta,
determina o signo. Assim, voltando ao esquema e a divisdo dos componentes do
signo, o objeto dinamico é o que afeta o signo, mas esta fora do signo, aquilo que o
signo substitui, podendo ser tanto algo metal (como nossos pensamentos) quanto algo
material (como uma cruz). O objeto imediato é aquele que é interno ao signo, diz
respeito a como o objeto dindmico aparece no signo, “é o objeto tal como o proprio
signo o representa” (CP 4.536). “O objeto imediato € o recorte especifico, modo
através do qual um objeto dindmico, fora do signo, é referido, denotado, indicado ou
surgido pelo sigo” (Santaella, 2001, p. 47, grifo meu); em relacao ao objeto dindmico,
o signo sempre lhe é incompleto: “o objeto imediato funciona como mediacédo entre o
signo e o objeto dindmico, exterior a ele” (Jungk, 2011, p. 31, grifo meu).

Em relacédo ao objeto dindmico, o qual é aquilo que o signo intenta representar,
substituir, o signo sempre é incompleto, pois nao pode representar o objeto dindmico
em sua totalidade, sua representacdo é sempre parcial. O objeto dindmico “é a
Realidade que por algum meio determinar o Signo” (CP 4.536). Desse modo, € a coisa
real, objeto real — o qual, inclusive, ndo se restringe a algo material, podendo ser
também algo mental, por exemplo, uma lembranca que temos quando sentimos o
cheiro de algo que nos é familiar, como o cheiro de cocada que me remete a cocada
gue minha avo fazia na minha inféncia, isto €, remete a uma lembranca.

Tomando a pintura de Vicent van Gogh (figura 1), o objeto dindmico é
imaginavel, suponho eu, aquele que estd na mente doentia e atormentada de van
Gogh. Por sua vez, o objeto imediato € o modo como esse mundo, que pertence a
mente de van Gogh, é representado na pintura. Ora, € um mediador, como tal, pois, é
0 objeto imediato que nos aparece no signo, que Nos apresenta o objeto dinamico.

No que diz respeito ao interpretante, esse é o efeito que o0 signo causa no que
o interpreta. “No que” refere-se ndo apenas ao ser humano, mas a toda mente (ou
quase-mente) que seja capaz de apreender os fen6menos por meio da experiéncia,
uma inteligéncia cientifica (CP 2.227). Esse apreender &, antes, digamos, uma relacéao
l6gica-semidtica do que um modo de interpretagéo préprio da menta humana, embora

podemos tomar esta (a mente humana) como exercicio para entender aquela (a
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relacao ldgica-semidtica), uma vez que a mente humana funciona por meio dessa
relacao légica, pelo menos na interpretagéo de signos, podemos toma-la como base
para a andlise da relagdo mais geral — ora, a mente humana fica como uma espécie
de metonimia da relacao légica-semidtica geral.

O interpretante é o terceiro da relagdo triddica: € determinado pelo signo, e

esse, por sua vez, é determinado pelo objeto:

Mas dizer que ele [0 signo] representa seu objeto implica que ele afete uma
mente, de tal modo, que, de certa maneira, determina, naguela mente, algo
que é mediatamente devido ao objeto. Essa determinacao da qual a causa
imediata ou determinante é o signo e da qual a causa mediada é o objeto
pode ser chamada de interpretante (CP 6.347).

O objeto determina o interpretante mediatamente, isto é, por meio do signo. Por
suavez, o signo € aquilo que determina o interpretante imediatamente, pois é por meio
do signo que o interpretante é gerado, é, portanto, um mediador entre o objeto e a
mente interpretadora.

Sao trés os interpretantes: o interpretante imediato, o interpretante dinamico e
o interpretante final.

O interpretante imediato é o efeito potencial que o signo esta apto a produzir
numa mente qualquer, independentemente de o produzir ou ndo. Esta na area do
possivel, do virtual, do ndo atualizado, do ainda n&o realizado, mas que se realizara
tdo logo encontre uma mente que assim o permita realizar-se. E interno ao signo, é a
interpretabilidade do signo em relacao a si mesmo, sem esta relacionada a uma mente
interpretadora, pois independe disso: “o Intérprete Imediato consiste na Qualidade da
Impressao que um signo é adequado para produzir, € ndo para qualquer reagao real”
(CP 8.315).

O interpretante dindmico é o efeito que o signo, de fato, produz em uma mente
que o interpreta, em uma mente particular. “O Interpretante Dindmico é qualquer
interpretacdo que qualquer mente realmente faga de um signo” (CP 8.315). E,
portanto, 0 modo, mais ou menos particular, que uma mente, qualquer que seja ela,
interpreta um signo. E mais ou menos particular — fago essa ressalva —, pois o signo,
como gerador do interpretante, apenas 0 gera porque o0 objeto o determina, o que
implica que tal interpretacdo particular seja afetada, mediatamente, pelo objeto.
Assim, o interpretante dindmico “é o efeito real que o Signo, como Signo, realmente,
determina” (CP 4.536).



39

Ha ainda uma outra classificagédo do interpretante dindmico??, o qual é dividido
em trés: o emocional, o energético e o I6gico. Seguindo a l6gica das categorias, 0
interpretante emocional esta para a primeiridade, assim como o0 energético esta para
a segundidade e o I6gico esta para a terceiridade. O emocional diz respeito a algo
ainda ténue, ao primeiro efeito, a uma simples qualidade de sentimento produzida pelo
signo, em seu aspecto qualitativo. O energético, por sua vez, como o préprio nome
indica, necessita de um dispéndio de energia, uma reagdo ao signo, podendo nos
impelir a um esforco fisico ou psiquico: “o esforco pode ser muscular [...], mas é muito
mais comum que seja um esforco no mundo interior, um esforgco mental” (5.475-76).
Por fim, o ldgico corresponde a interpretacdo do signo por meio de uma regra
interpretativa, uma regra geral, esta relacionado a apreenséo intelectual do signo.
O interpretante final é o interpretante que toda e qualquer mente chegara, caso
o processo de semiose atinja seu ponto final, dada certas condi¢des: “é aquele que
finalmente seria decidido como a verdadeira interpretacdo se a consideragdo do
assunto fosse levada tdo longe que uma opiniao final fosse alcangada” (CP 8.184).
Nao é o modo particular de interpretacdo de uma mente, isto é,
O Interpretante Final ndo consiste na maneira como qualquer mente age, mas
na maneira como toda mente agiria. Ou seja, consiste em uma verdade que
pode ser expressa em uma proposi¢cdo condicional desse tipo: ‘Se isso e

aquilo acontecesse a qualquer mente, esse sinal determinaria essa mente a
tal e tal conduta’ (CP 8.315, grifo do autor).

E para onde vao todos os interpretantes, destino final de todos eles, é quando
se chega a consideragdo “verdadeira” sobre o signo, embora seja, como aponta
Santaella (2008, p. 74), “um limite ideal, aproximavel, mas inatingivel, para o qual os
interpretantes dindmicos tendem”. O interpretante final é, portanto, “o efeito que seria
produzido na mente pelo Signo, depois do desenvolvimento suficiente do
pensamento” (CP 8.343). Assim,

0 processo de interpretagcao sucessiva (semiose) continuaria sempre até que
se chegasse a uma (ltima interpretacdo cujo resultado seria,
necessariamente, a fusdo entre o objeto imediato e o objeto dindmico do
signo ou, em outras palavras, identificacdo plena entre o que pensamos ser
o objeto e sua condigao real (Coelho Neto, 2003, p. 69).

Reflita um pouco sobre esse processo: suponha que vocé se depare com a
seguinte frase: &v dpxri v Adyoc kai Abyoc Av mpd¢ Be6¢ kai Adyoc v Bed¢. Suponha

20 para uma melhor compreensao sobre essa segunda classificagéo, ver Santaella (2000, p. 81-87).
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também que nada entenda do que ai esta escrito, e, portanto, o interpretante gerado
é apenas uma tentativa de leitura do que esta escrito. Sua ignorancia em relagao ao
sentido da frase n&o quer dizer que a frase nao tenha sentido. O sentido da frase, até
agora desconhecido por vocé, mas que estd la de algum modo na frase, é o
interpretante imediato, aquele interno ao signo. Sua tentativa de compreensao, que
resulta no reconhecimento das letras ¢, o, v, rj, as quais se assemelham as letras E,
O, V e N, do alfabeto latino, é o interpretante dinamico, isto é, sua “interpretagcéo”, ou
possivel tentativa de compreenséo da frase. O interpretante final, nesse exemplo, é o
reconhecimento do sentido da frase, que € para onde iriam o0s interpretantes, caso o
signo fosse suficientemente desenvolvido, isto €, caso vocé se tornasse versado em
grego, lingua que esta escrita a frase, a qual é o primo versiculo do capitulo um do
evangelho de Jo&o, cujo significado é: “No principio havia o Verbo, e o Verbo estava
junto de Deus, e o Verbo era Deus” (Jodo 1:1).

E importante salientar, ainda, que esses interpretantes ndo s&o tipos diferentes,

mas sim graus, niveis, por que passam o processe de interpretacao:

Esta divisdo diz respeito aos niveis por que passa o interpretante até se
converter em um outro signo, caminhando para o interpretante em si ou
interpretante final. Esta divisdo nao corresponde, de modo algum, a trés
interpretantes, vistos como coisas separadas, mas, ao contrario, sdo graus
ou niveis do interpretante, ou melhor, diferentes aspectos ou estagios na
geragao do interpretante (Santaella, 2000, p. 67).

Enfim, é importante destacar, acerca dos componentes do signo, como aponta
Eco (2016, p. 10, grifo do autor), que “ndo sdo necessariamente sujeitos humanos,
mas antes (rés abstratas entidades semicticas, cuja dialética interna ndo € afetada
pela ocorréncia de um comportamento comunicativo concreto”, ou seja, néao se trata
de um ato comunicativo particular que Peirce quer estruturar, mas do modo como todo
e qualquer ato de significacao acontece, concebendo-o como uma logica relacional, a
qual esta subjacente a todos 0s processos signicos, realizados ou néo realizados, ou

que sao possiveis de serem realizados.

3.4 As trés tricotomias

Embora Peirce tenha proposto a existéncia de dez tricotomias, aqui serao
expostas trés. Isso se da porque, segundo Coelho Netto (2003, p. 57), tais tricotomias
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séo suficientes para a analise Semiética. Além disso, nem todas essas tricotomias
foram detalhadas suficientemente por Peirce.

As tricotomias foram estabelecidas a partir da (1) relacdo do signo consigo
mesmo, ou seja, como se apresenta a um intérprete, independentemente do objeto e
do efeito que produzira (Primeiro Correlato); (2) relacao do signo com o objeto
dindmico, ou seja, 0 modo como representa o objeto dinamico, sem, no entanto, levar
em conta o efeito que o signo produzira (Segundo Correlato); e (3) a relagdo do signo
com o interpretante final, ou seja, o efeito que o signo produzira em uma mente, o
efeito da relacgao triadica entre signo, objeto e interpretante (Terceiro Correlato).

Assim, a acao das trés categorias fenomenoldgicas sobre esses trés correlatos
nos dara trés tricotomias, cada uma composta por trés signos, tendo um total de nove
espécies de signos. Desse modo, a partir, novamente, da acao das categorias, dessa
vez sobre as tricotomias, sao determinadas 10 classes de signos (as quais veremos
na sec¢ao 3.5).

Vejamos, agora, cada uma das tricotomias.

3.4.1 Primeira tricotomia: as relacées que o signo tem consigo mesmo (S)

Essa tricotomia considera o signo em si. Desse modo, a acdo das categorias
sobre o fundamento (ground) do signo gera trés espécies de signos: qualissigno,
sinsigno e legissigno, as quais, respectivamente, seguem as trés categorias
fenomenoldgicas.

O qualissigno é uma qualidade que é signo, é pura qualidade, ménoda. Mas
precisa se corporificar em um existente para ser reconhecida, “na verdade, ndo pode
atuar como um signo até que seja incorporada; mas a incorporagdo nada tem a ver
com seu carater de signo.” (CP 2.244). Por exemplo, a cor azul, em sua pura e simples
qualidade de ser azul.

O sinsigno € uma coisa ou evento que € signo pelo fato de existir, € um
existente, algo que ocorre aqui e agora, hic et nunc. Segundo Peirce, “a silaba sin é
considerada no significado de ‘uma unica vez’, como em singular, simples, no latim
semel etc.” (CP 2.245, grifo do autor). Por exemplo, um grito, como acontecimento
aqui e agora; e a enunciagao, ato individual de produgao de um discurso, definida por

Benveniste como irrepetivel, individual e que ocorre hic et nunc.
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O legissigno € uma lei que €& signo, é um tipo geral, por exemplo, algo
estabelecido pelos homens (uma convengéo), como a langue, de Saussure (2012).
Para significar, o legissigno precisa ser aplicado em um caso particular, esse caso é
chamando de réplica:

A Réplica é um Sinsigno. Assim, todo Legissigno requer Sinsignos. Mas estes
ndo sao sinsignos comuns, sao ocorréncias peculiares que sao encaradas
como significantes. Tampouco a réplica seria significante se nao fosse pela
lei que a transforma em significante (CP 2.246).

Como exemplo temos as palavras escritas neste texto, que sdo ocorréncias do
conjunto de palavras da lingua portuguesa (a langue, no sentido Saussuriano), que €
um conjunto abstrato e convencional, que se instancia em cada uso particular (uma
réplica, um caso particular de sinsigno). As palavras escritas aqui sdo aquilo que
Peirce chama de tokens (ocorréncias), o sistema linguistico do qual as palavras fazem
parte é o que ele chamou de types (geral).

Assim como o0s legissignos envolvem sinsignos, 0s sinsignos envolvem

qualissignos, por implicacao, tal como ocorre com as categorias fenomenolégicas.
3.4.2 Segunda tricotomia: as relagdes do signo com o objeto dindmico (S-OD)

Essa tricotomia considera o signo com relacao ao objeto dindmico — o qual é
aquele que esta fora do signo. E a tricotomia mais famosa de Peirce, além de ser
também a mais bem desenvolvida por ele. Ha também trés espécies de signos: icone,
indice e simbolo.

O icone é um signo que se refere ao objeto por meio de uma relacdo de
semelhanca entre o signo e o objeto a que o signo se refere, assemelha-se a alguma
qualidade presente no objeto: “um lcone é um signo que se refere ao Objeto que
denota apenas em virtude de seus caracteres proprios” (CP 2.247, grifo do autor). Por
exemplo, a pintura de uma paisagem.

O indice é um signo que ¢ afetado pelo objeto, esta em relacdo real, existencial
com seu objeto, por ser pelo objeto afetado: “um Indice é um signo que se refere ao
Objeto que denota em virtude de ser realmente afeto por esse Objeto” (CP 2.248, grifo
do autor). “O indice é um signo que representa seu objeto por estar materialmente
vinculado a ele” (Romanini, 2006, p. 100). Difere do icone e do simbolo porque,

respectivamente, ndo tem semelhanca significativa com seu objeto e refere-se a
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individuais e ndo a gerais: “psicologicamente, a acdo dos indices depende da
associagao por contiguidade e ndo da associagédo por semelhanga ou de operagdes
intelectuais” (CP 2.306). Exemplo: um cata-vento e uma fumaca.
O simbolo € um signo que se refere ao seu objeto por meio de uma convencao:
“é@ um signo que se refere ao Objeto que denota em virtude de uma lei, normalmente
uma associagao de ideias gerais que opera no sentido de fazer com que o Simbolo
seja interpretado como se referindo aquele Objeto” (CP 2.249). O simbolo “carrega
em si a regra (lei ou habito) segundo a qual ele sera interpretado de determinada
forma” (Jungk, 2001, p. 39). Assim, no exemplo da folha que tomamos como
representante do logétipo de uma papelaria (na secao 3.3), ela é um simbolo, pois é
fruto de uma convencéo.
Sobre a distincédo das trés espécies de signos, segundo Coelho Netto (2003, p.
59-60):
a entidade funcionando com signo pode exercer simultaneamente (e
normalmente o faz) as trés fungdes semiodticas: a iconica, a indicial e a

simbdlica, ndo sendo sempre muito simples a tarefa de determinar qual delas
predomina.

Isso se d& porque os indices envolvem algumas espécies de icones e 0s
simbolos envolvem também icones e indices, sendo o simbolo “uma sintese dos trés
niveis signicos: o iconico, o indicial e o simbdlico” (Santaella; Néth, 1999, p. 63). Leva-
se em questao aqui o principio de implicagao, que diz que o segundo implica o primeiro

e o terceiro implica 0 segundo e o primeiro.

3.4.3 Terceira tricotomia: a relagdo do signo com o interpretante final (S-OD-IF)

Essa tricotomia considera o signo com relagdo ao interpretante final — aquele
que estd fora do signo. Ha também trés espécies de signos: rema, dicente e
argumento. Essa tricotomia “corresponde a antiga divisdo (da logica) em termo,
proposicao e argumento, modificada para ser aplicavel aos signos em geral (CP
8.337).

O rema é um interpretante que produz um efeito qualitativo, vago, impreciso, é
um signo de possibilidade: “é um Signo que, para seu Interpretante, € um Signo de
Possibilidade qualitativa (CP 2.250); “é pura possibilidade de interpretacdo (Romanini,
2006, p. 107). O rema € uma conjectura, hipdtese que se tem sobre o signo, uma mera
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possibilidade l6gica, um termo que nada afirma sobre seu objeto. Por exemplo,
qguando contemplamos as nuvens no céu e, ao fazé-lo, vemos algumas nuvens que
se assemelham a dragdes, castelos, rostos de pessoas etc. O rema corresponde a
um termo, na légica, que € aquilo sobre o0 que nao podemos afirmar ser verdadeiro ou
falso — é parte constituinte de uma proposigéao.

Um dicente é um signo existencial, real: “¢ um Signo que, para seu
Interpretante, € um Signo de existéncia real” (CP 2.251); “o efeito no intérprete sera
apenas o de chamar a atengéo para ‘algo’ que se mantém opaco” (Romanini, 2006,
p. 108, grifo do autor). E o reconhecimento da existéncia de uma conexao ligando uma
coisa a outra, sobre a qual podemos afirmar se é ou verdadeiro ou falso, mas nao
fornece as razdes, os motivos de o ser. Como exemplo, temos uma compreensao da
fumaca, que é interpretada como signo de fogo, pois €, de fato, gerada pelo fogo. O
dicente corresponde a uma proposicao, na légica, a qual é formada pela combinacgao
minima de dois termos: o sujeito e o predicado. Esta é a forma basica: “A € B”, na qual
A e B sao termos.

O argumento é um signo de lei: “€ um Signo que, para seu Interpretante, € um
Signo de lei” (CP 2.252); aquilo que “coordena o processo sintatico da semiose”
(Romanini, 2006, p. 110) e faz com que o signo se desenvolva ao longo do tempo. E
0 modo como interpretamos racionalmente um signo, que se da por meio de uma
sequéncia de premissas e conclusdes, é, portanto, um outro signo que é gerado na
mente de um intérprete. O argumento corresponde, na l6gica, a um argumento, que é
constituido por proposi¢oes, tendo como forma basica o silogismo, “premissa 1,
premissa 2 e conclusado”: (1) Todo homem é mortal, (2) S6crates € um homem, logo
(3) Sbcrates € mortal.

Em resumo:

um rema é um Signo que é entendido como representando seu objeto apenas
em seus caracteres; [...] um Dicissigno [Dicente] € um signo que é entendido
como representando seu objeto com respeito a existéncia real; [...] um
Argumento é um Signo que é entendido como representando seu Objeto em
seu cardter de Signo (CP 2.251).

Seguindo as relagdes de implicacdo, as quais aparecem nas categorias
fenomenoldgicas, no argumento (signo de lei) esta incorporado o dicente (signo da
relacao existencial entre duas coisas) e o rema (signo de possibilidade).

A tabela a seqguir sintetiza as trés tricotomias:
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Tabela 1 — Sintese das tricotomias

Categoria Relacao Relacao signo- Relagao signo-
signoem objeto dinamico interpretante

si (S) (S-OD) final (S-IF)
Primeiridade Qualissigno icone Rema
Segundidade Sinsigno indice Dicente
Terceiridade Legissigno  Simbolo Argumento

Fonte: elaborado a partir de Romanini (2006) e Jungk (2011).

3.5 As dez classes de signos

A classificacao dos signos é rigorosa e segue a légica das categorias. Logo,
cada classe de signo é formada por trés signos pertencentes a cada uma das
tricotomias apresentadas na secao anterior. Se assim procedermos, contaremos 27
combinacdes possiveis; para calcular isso, basta se utilizar o Principio Fundamental
da Contagem?': multiplicar as possibilidades de aparecimento das trés espécies de
signos em cada correlato, isto é, ha trés possibilidades no primeiro, trés no segundo
e trés no terceiro: 3 - 3 - 3 = 27, temos, assim 27 combinacdes possiveis. No entanto,
dessas 27, apenas 10 estao corretas, pois as demais incorrem em inconsisténcias
l6gicas. Tais inconsisténcias acontecem porque nao pode haver, por exemplo, um
qualissigno simbdlico argumentativo, pois sendo o primeiro correlato um qualissigno,
nao ha como a relacao entre o objeto e o0 representamen ser uma relacao estabelecida
por uma lei, uma vez que o qualissigno nao determina um interpretante 16gico, mas
sim um interpretante hipotético (um rema).

Na tabela a seguir, veremos cada uma dessas classes.

21 O Principio Fundamenta da Contagem enuncia que se uma decisdo D1 pode ser tomada de p1 modos
e, qualquer que seja essa escolha, a decisdo D2 pode ser tomada de p2 modos, e a decisdo Dn pode
ser tomada de pn modos, entdo o nimero de maneiras de se tomarem consecutivamente as decisdes
de D1 aDnéigualapst: p2- ...: pn. (Carvalho, 2015).
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Tabela 2 — As dez classes de signos

Classe de signo Primeiro Segundo  Terceiro Abreviatura
Correlato Correlato Correlato

Qualissigno icénico rematico  Qualissigno icone Rema 111
Sinsigno iconico rematico Sinsigno icone Rema 211
Sinsigno indicial rematico Sinsigno indice Rema 221
Sinsigno indicial dicente Sinsigno indice Dicente 222
Legissigno icénico rematico Legissigno icone Rema 311
Legissigno indicial rematico Legissigno indice Rema 321
Legissigno indicial dicente Legissigno indice Dicente 322
Legissigno simbdlico rematico  Legissigno Simbolo Rema 331
Legissigno simbdlico dicente Legissigno Simbolo Dicente 332
Legissigno simbdlico Legissigno Simbolo  Argumento 333
argumentativo

Fonte: elaborado a partir de Romanini (2006) e Jungk (2011).

Agora, apresento cada uma dessas classes de signos:

111) Qualissigno icénico rematico: € uma qualidade que, por se assemelhar
com o objeto, em razado de ter com esse alguma semelhanca, é um signo. Por se
assemelhar ao objeto, o qualissigno é, necessariamente, um Jjcone, e como tal “s6
pode ser interpretado como um signo de esséncia, isto €, como um Rema” (CP 2.254),
um signo de possibilidade. Exemplo: uma pintura abstrata, em relacédo as cores, as
formas etc. que na pintura aparecem; pois, ao ndo, necessariamente, remeter a um
objeto especifico, a pintura abstrata evoca em nossas mentes possibilidades, as quais
sédo remas. Além disso, a pintura abstrata utiliza-se de formas, cores e texturas que
se assemelham a qualidades para representa-las.

211) Sinsigno icbnico rematico: € um signo existente (um objeto da experiéncia)
que, em razdo de possuir alguma semelhancga qualitativa com um objeto especifico, e
por isso € um icone, determina alguma ideia sobre esse objeto. Por ser um icone, “s6
pode ser interpretado como um signo de esséncia, ou Rema” (CP 2.255). Exemplo:
um diagrama particular que representa a planta de uma casa. Como digrama, € um

sinsigno, pois é um existente particular e aponta para a disposicao espacial da
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estrutura da casa; € um jcone, pois se assemelha ao objeto; é um rema, pois, como é
um Jjcone, s6 pode ser interpretado como um rema, um possivel (representante da

casa).

221) Sinsigno indicial rematico: € um existente que, em razdo de direcionar a
atencao para um objeto que o determina, € um signo. Exemplo: um grito vindo de um
lugar distante. Esse é um sinsigno porque é um existente, hic et nunc; é um indice
porque é causado pelo objeto que o determina, ha uma conexao fisica entre ambos;
e é um rema porque evoca suposi¢oes acerca do motivo do grito. Segundo Peirce, “é
qualquer objeto de experiéncia direta, na medida em que direciona a atengao para um
objeto pelo qual sua presenca é causada” (CP 2.256).

222) Sinsigno indicial dicente: é um existente que, em razdo de ser afetado
diretamente pelo objeto, € um signo. Exemplo: cata-vento, o qual é afetado de tal
modo pelo objeto, que indica a presenca desse, no caso, a direcao do vento. Em seu
fundamento tem-se um sinsigno porque é um existente que é signo; em relacéo ao
objeto, € um indice porque é “realmente afetado por seu Objeto” (CP 2.257); e € um
dicente porque diz algo concreto sobre o objeto, algo do tipo “o vento esta para o

norte”, e “a Unica informacgao que ele pode fornecer é sobre fatos reais” (CP 2.257).

311) Legissigno icénico rematico: é uma lei geral que cada um de seus casos
particulares corporifica uma determinada qualidade que o torna capaz de evocar, na
mente, alguma ideia de objeto semelhante. Tem no seu fundamento uma lei, que
assim o faz funcionar como signo; em relacdo ao objeto, tem com esse alguma
semelhanca, de modo a evocar algum tipo de interpretagdo. Assim, “Sendo um icone,
deve ser um Rema. Sendo um Legissigno, seu modo de ser é o de governar Réplicas
singulares, cada uma das quais sera um Sinsigno Icénico de um tipo especial” (CP
2.258). Exemplo: 0 mapa do Brasil. Esse € um legissigno porque € produzido segundo
certos principios, os quais o fazem se assemelhar com o objeto que representa (o
territério do Brasil), evocando, na mente, alguma ideia que lembra o objeto.

321) Legissigno indicial rematico: € uma lei geral que cada um de seus casos
particulares é afetado, de fato, pelo objeto, de modo a torna-lo capaz de chamar a

atencao para o objeto. Tem no seu fundamento uma lei, que assim o faz funcionar
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como signo; em relagdo ao objeto, tem com esse uma conexdo real, de modo a
chamar a atencao para esse (CP 2.259). Exemplo: um pronome demonstrativo, uma
vez que cada ocorréncia do pronome € afetada pelo objeto ao qual se refere de tal

maneira, que simplesmente chama a atencao para esse objeto.

322) Legissigno indicial dicente: é uma lei geral que cada um de seus casos
particulares é realmente afetado pelo objeto, de modo que o torna capaz de fornecer
informacdes precisas sobre esse objeto (CP 2.260). Exemplo: uma placa de transito
que informa a existéncia de um quebra-molas. Essa tem em seu fundamento uma lei
que indica a existéncia concentra do objeto, sendo interpretada como um dicente, um

signo existencial especifico.

331) Legissigno simbdlico rematico: € uma lei geral em uma conexao

associativa geral de ideias com o objeto

de tal modo, que seu Réplica traz a mente uma imagem, a qual, devido a
certos habitos ou disposicées dessa mente, tende a produzir um conceito
geral, e a Réplica é interpretada como Signo de um Objeto que & um caso
desse conceito (CP 2.261).

Suas réplicas sao sinsignos indiciais rematicos de tipo especial e seréo
interpretadas como casos daquele conceito, em razédo do “Objeto que € uma instancia
desse conceito” (CP 2.261). Exemplo: um substantivo. Em seu fundamento — um
substantivo comum, como casa —, ha uma regra que determina que tal sequéncia de
letras representa o objeto casa, motivo pelo qual é um legissigno. Tal representacao
ocorre em razao de a palavra ter com o objeto que representa uma associacao, a qual
acontece em razdo de uma convencdo que estabelece a palavra como signo do
objeto. Em relagao ao interpretante, esse € evocado como uma ideia, um tanto vaga
(pois € um rema), sobre o0 objeto, mas que €, de certa forma, similar ao conceito geral
— a palavra casa, por exemplo, pode remeter tanto a nossa casa quanto a outra casa
qualquer, ambas com alguma similaridade, pois possuem as caracteristicas de uma
casa, as quais sao instancias do conceito geral de casa.

332) Legissigno simbdlico dicente: € um signo que € ligado ao seu objeto por
uma associacao de ideias gerais e cuja ideia evocada esta realmente conectada com
0 objeto. Se o legissigno simbdlico rematico evoca uma ideia vaga sobre o objeto,
ainda que seja uma ideia cujas caracteristicas se assemelham as do objeto, entdo o
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legissigno simbodlico dicente evoca uma ideia que aponta, de fato, para o objeto.
Assim, o legissigno simbdlico dicente age de forma parecida com o legissigno

simbdlico rematico,

exceto pelo fato de que seu pretendido interpretante representa o Simbolo
Dicente como sendo, com respeito ao que significa, realmente afetado pelo
seu Objeto de tal modo, que a existéncia ou lei que ele traz a mente é
realmente ligada com o Objeto indicado (CP 2.262).

E uma proposicdo ordinaria do tipo “A é B”, exemplo: “Maria é uma mulher”. No
seu fundamento, ha uma lei que associa “Maria” a ideia geral de “mulher”. Em relacao
ao objeto, o signo tem com esse uma associagao convencional. E em relacdo ao
interpretante, evoca uma ideia que, de fato, esta relacionada com o objeto, ou seja,
Maria compartilha com a ideia geral atributos que a tornam mulher, de modo que

relacionamos esses atributos diretamente a ela.

333) Legissigno simbdlico argumentativo: o argumento € um simbolo, e, por sé-
lo, é também um legissigno, cujo objeto é geral, e “cujo interpretante representa seu
objeto como sendo um signo ulterior por meio de uma lei, ou seja, a lei segundo a qual
a passagem dessas premissas para as conclusées tende a ser verdadeira” (CP
2.263). Exemplo: o silogismo “A é B, B é C, portanto, A é C”. Seu fundamento € uma
lei; a relacé@o entre o0 signo e o objeto € uma relacdo convencional; e o interpretante é
uma lei que determina uma conclusdo verdadeira, caso essa lei seja seguida.

Envolvera simbolos rematicos e simbolos dicentes.

Assim, em relacao as trés ultimas classes, podemos entendé-las da seguinte
forma: enquanto o argumentativo é um silogismo, o dicente é uma proposicao, parte
constituinte do silogismo, e o rematico é um termo, parte constituinte da proposigao.

Desse modo, apos ter passado pelas dez classes de signos, pode-se perceber
que essas combinatérias entre os signos seguem a mesma légica das categorias
fenomenoldgicas. Assim, o Terceiro implica o Primeiro e o Segundo, e o0 Segundo, por
sua vez, implica o Primeiro. Porém, o Segundo ndo pode implicar o Terceiro, nem o
primeiro pode implicar o Segundo e o Terceiro, pois isso corromperia a légica de
implicacao das categorias.

Essa légica pode ser representada pela seguinte expressado de implicacao:
sejam P, S e T, respectivamente, o Primeiro, o Segundo e o Terceiro, entao T - S —
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P, ou seja, T implica S que, por sua vez, implica P; & facil ver que, por transitividade,
T implica P, pois se S implica P, isto é, se o Segundo “tem” o Primeiro e o Terceiro
“tem” o0 Segundo, logo o Terceiro “tem” o Primeiro. Em outras palavras, isso quer dizer
que no Terceiro existe 0 Segundo e nesse existe o Primeiro, € como no Segundo
existe o Primeiro, no Terceiro existe também o Primeiro.

Na relag&o entre os signos nas classes, tal implicagéo I6gica se da da seguinte
forma: os legissignos implicam sinsignos, e esses implicam qualissignos. E em razéo
disso que nem todas as 27 combinacdes possiveis sdo corretas, pois, como ja dito,
17 incorrem em inconsisténcia légica. Essa inconsisténcia é aquela, como se pode
supor, que coloca, por exemplo, um Primeiro como contendo um Terceiro. Assim, um
qualissigno simbolico argumentativo ndo pode existir, porque se é uma qualidade
(qualissigno) s6 pode ser um icone, isto €, s6 pode se relacionar com o objeto por ter
com esse alguma semelhanca, tal como sé pode ser interpretado como um signo de
possibilidade, um rema. Logo, é necessariamente um qualissigno icbnico rematico,
exatamente por ser um Primeiro e, por isso, nao conter nem um Segundo nem um
Terceiro (isso seria, caso acontecesse, uma inconsisténcia logical).

Desse modo, essas dez classes de signos?? sdo suficientes para serem
utilizadas nas analises dos diversos textos, pois “é sob esta forma mista que os signos
mais frequentemente se apresentam” (Coelho Netto, 2003, p. 64), além de que “os
diferentes graus de semiose que aparecem nas diferentes classes de signos
funcionam como ferramentas analiticas para o exame dos mais variados graus de
tipos de representacao” (Santaella, 2001, p. 192). Portanto, sao suficientes para a
construcédo do Percurso de Analise que esta pesquisa intenta construir.

22 Em Romanini (2006), encontrasse uma proposta de classificagdo dos signos composta por 66
classes, as quais sdo agrupadas numa espécie de tabela periddica. Borges (2010) também discute a
possibilidade de ampliacdo das dez classes, atingindo, assim, as 66 classes; apresenta, ainda, um
modelo de representacao das classes de signos denominado de Signtree.
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4 CONCEITO DE TEXTO

Antes de apresentar o Percurso de Andlise, entendo ser necessario tecer
algumas consideracdes sobre a nocao de texto, isto €, sobre o que estou
considerando texto para as finalidades desta pesquisa.

Embora tenhamos uma nog&o um tanto quanto intuitiva de texto, visto que na
escola temos contato com textos quase que o tempo todo, essa no¢ao é um tanto
quanto vaga; por isso, espero aqui torna-la mais sélida, a luz da Semiética.

Assim, um texto € um conjunto de signos organizados, sob uma determinada
configuragdo, em um determinado espago-tempo, para comunicar alguma coisa a
alguém. Tal definicdo estd, inclusive, muito préxima da definicdo de signo dada por
Peirce e ja vista anteriormente. Desse modo, o texto € entendido como um conjunto,
ou seja, como um signo “maior” constituido de varios signos — estou tomando o texto
como um signo e enquadrando-o na definicao feita por Peirce.

Ao fazer tal enquadramento, temos que considerar os trés componentes do
signo: o representamen, o objeto e o interpretante. Em relacdes aos trés, podemos
considerar que o texto se refere a algo que esta na mente de quem o produziu, temos
ai o objeto do signo, que é o objeto imediato, o qual sera transposto da mente para o
signo, sendo, portanto, como ja visto, aquele recorte da realidade, do objeto dindmico.
A parte visual, a superficie textual, ou seja, os elementos que vemos quando lemos o
texto, é o representamen; por fim, o efeito gerado ou, ainda, os possiveis efeitos
gerados, é(sdo) o(s) interpretante(s). H4, entre esses trés componentes
(representamen, objeto e interpretante), uma relacao légica que faz um texto ser um
texto, o qual “deve, portanto, consistir de um poder do signo de determinar algum
interpretante para ser um signo do mesmo objeto” (CP 1.542). O texto €, portanto, um
mediador entre a “ideia” na mente do produtor e a “ideia” gerada na mente do receptor.

Desse modo, na definicdo, temos duas perspectivas: uma € o conjunto de
signos organizados e a outra & a funcdo comunicativa. A primeira volta-se para a
composigao do texto como um sistema de significacdo; a segunda, para o texto como
um elemento de um processo de comunicagdo?. Ora, é indubitavel que o sistema de

significacao € parte do sistema de comunicacao, ja que um texto € produzido para

23 Como aponta Eco (1984, p. 11), “processo de comunicagdo é aquele de que fala a teoria das
comunicagdes [...] dizendo que o emissor manda uma mensagem através de um canal, que essa
mensagem chega ao destinatario, e assim por diante”.
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dirigir-se a alguém, a um publico, e para ser produzido deve participar de algum
sistema de significacdo, o qual o permitira ter determinado sentido.

O processo de comunicagao leva em conta um emissor e um receptor, 0s quais
estdo numa relacdo dialdgica e interativa. Dessa forma, o interpretante gerado no
receptor dependera do conhecimento do sistema de significacdo usado pelo produtor,
de modo que ambos (produtor e receptor) devam ter um conhecimento comum do
sistema de significagdo usado, muito embora o ndo conhecimento por parte do
receptor ndo impedira o surgimento de interpretantes, os quais podem ficar num nivel
de primeiridade (interpretante emocional) apenas ou de secundidade (interpretante
energético), nao atingindo, assim, a terceiridade (interpretante 16gico).

O sistema de significacdo, por sua vez, apresenta regularidades que nos
permitem identificar que um texto pertence a um sistema A e ndo a um sistema B, por
exemplo, conseguimos notoriamente distinguir um poema de uma placa de transito
(inclusive identificar hibridismos, como um poema em forma de placa de transito ou
uma placa de transito em forma de poema). Aqui entendo os sistemas de significacéo
como géneros do discurso; por isso, recorro a Bakhtin (1997, p. 279, grifo do autor) ,
que assim os define: “cada esfera de utilizacao da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos géneros do
discurso”*. Desse modo, proponho entender os sistemas de significacdo como
géneros do discurso, no sentido de o texto fazer parte de algum género e de cada
género possuir um sistema de significagao proéprio.

Assim, essa estabilidade que cada género possuiu pode ser entendida da
seguinte forma: esses sistemas de significacdo possuem modos proprios de expressar
um determinado conteudo, tais sdo esses modos que somos capazes de identificar os

variados géneros em razao de perceber regularidades na maneira como os elementos
sdo organizados no texto, por exemplo, um emoji de coragao (¥ ) pode significar o

mesmo que um poema de amor, mas somos capazes de perceber que sao géneros

diferentes, mesmo que os conteudos subjacentes a ambos sejam iguais.

24 Apesar de Bakhtin (1997) refere-se a lingua e nao a linguagem, podemos alargar essa definicao
abrangendo todas as linguagens porque os diversos textos que utilizam variadas linguagens também
funcionam assim. Marcuschi (2002, 22-24), por exemplo, utiliza a expressdo género textual “como uma
nogao propositalmente vaga para referir aos textos materializados que encontramos em nossa vida
diaria e que apresentam caracteristicas sociocomunicativa definidas por conteldos, propriedades
funcionas, estilo e composicao caracteristicas”, ou seja, esta relacionado aquilo que proponho aqui.
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Nesse sentido, identificamos que um texto pertence a um determinado género
porque reconhecemos no texto regularidades, isto €, ha algumas regras de construgao
que o faz pertencer aquele género, uma convencionalidade. Portanto, o interpretante
se dara por meio de um argumento, isso para um leitor versado no género em questao
— se supormos que ha um “leitor ideal” a quem o produtor do texto se dirige. Se, no
nivel do interpretante, temos um argumento, entdo seu fundamento é um legissigno e
sua relagdo com o objeto que denota € simbdlica, temos, desse modo, um legissigno
simbdlico argumentativo, quer dizer, ha uma lei composicional em cada género
discursivo a qual implica certo tipo especifico de interpretacao. O texto, por sua vez,
como um caso, uma réplica do género, € um sinsigno, funcionando como atualizagao
daquela regra, um sinsigno de um tipo especifico porque é tributario da regra — é a
relacao types-tokens.

Ainda que haja regras de composicao, tais regras nao sao totalmente
prescritivas, sao abertas e vazadas. No entanto, a possibilidade de diferentes
construgcdes de um texto, o qual pertence a um determinado género, ndo nos impede
de percebé-lo como pertencente ao género, por exemplo, temos poemas escritos de
diversas formas, seja na tematica, seja na composicao, e isso ndao nos impede de
identifica-los como poemas. Nao podemos perder de vista que a ideia de regra aqui
nao € a de uma norma a ser seguida, mas antes um modo de construgdo textual
basico e indispensavel ao género do discurso, por meio do qual somos capazes de
identifica-lo, por isso Bakhtin (1997) aponta para a relativa estabilidade do género do
discurso. E por esse motivo que no fundamento do texto ha um legissigno, entretanto
isso ndo o impede de ter em seu fundamento um qualissigno e/ou um sinsigno, ou
mesmo de a relacao entre o0 objeto dinamico e o signo ser icdnica e/ou indicial, ou que
o interpretante gerado seja um rema.

O texto, como signo, ou melhor, como um composto de signos, € um existente
hic et nunc, no espago-tempo, do aqui e agora, cuja materialidade o coloca na
secundidade, além de estarem implicados processos perceptivos. Nesse sentido, em
razao das respectivas regras de constru¢ao dos mais variados géneros, € também um
legissigno, uma vez que segue uma lei de formacao, a qual levara a identificacdo do
texto como elemento de um determinado género do discurso.

Desse modo, cada género de textos sera constituido por textos cujos
qualissignos se incorporam em cada singular, segundo leis que regem os modos de
representacdo do género. Assim, a partir dessa relagcdo, somos capazes de identificar
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que estamos lendo um poema e ndo um roteiro de teatro. Cada género tem seu modo
particular de representar o objeto e reserva seu respectivo potencial de significar, isto
é, seu interpretante imediato.

Devemos entender que um determinado tipo de signo é usado para
representar, de determinado modo, um objeto, o qual é causa do signo, e que é
imediatamente representado pelo signo e mediatamente representado pelo
interpretante. Assim, no fundamento do signo estara a natureza do tipo de
representacao, a razao pela qual aquele determinado tipo de representagao acontece.
Isso implica dizer que o objeto se relaciona com o signo de um modo especifico, tal
relacao se da em virtude de o fundamento a permitir — isso ocorre por ser a relagéo
do objeto com o signo de um determinado modo e nao de outro.

Como o texto é entendido aqui como um signo composto por outros signos, as
relacdes que esses signos estabelecem entre si podem gerar, no que diz respeito aos
objetos que denotam, relagdes iconicas, indiciais e simbdlicas, e de fato o fardo,
apesar de essas relacoes serem regidas pela regra composicional. Assim, a relacao
com o objeto que denota pode ser icbnica ou indicial, e ndo apenas simbdlica, mesmo
que a lei composicional esteja presente. Alids, considerando que o texto € um signo
composto por signos, esses podem estabelecer diversas relagdes dentro do texto, por
exemplo, podemos entender, numa pintura abstrata, a existéncia de um cavalo, ao
passo que € possivel ndo entender se esse cavalo esta em cima de um grama, de
uma casa etc. Portanto, o cavalo possui certa iconicidade, pois se assemelha, de fato,
ao cavalo, e o local onde ele estd é um qualissigno rematico, apenas uma
possibilidade, algo voga.

Em relacdo ao interpretante, o texto, apesar de seguir a lei composicional de
seu respectivo género, pode gerar um interpretante emocional, numa andlise
concreta, feita por um analista, digamos, ndo versado naquele género, ficando o
interpretante num nivel de primeiridade. Assim como, em um determinado texto, um
leitor pode ficar no nivel do interpretante energético, naquela tentativa mental de
entender o texto, ou sequer sair do interpretante emocional. Tudo isso dependera do
cabedal cultural, do conhecimento de quem esta lendo, alguém versado em mausica
chegara ao interpretante légico (se assim o quiser), ao ouvir uma musica; alguém que
nao é versado, ficara apenas no interpretante emocional, quando aquela musica gera
apenas um certo sentimento; outro podera, inclusive, ser impelido a dancar, ficando

no interpretante energético.
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Portanto, o texto tem um lado formal, digamos assim — relacionado a forma, a
definicdo de signo dada por Peirce —, no que diz respeito a estrutura do signo, a
organizagao dos signos; e um lado contextual, relacionado ao contexto no qual o texto
esta inserido.

Nesse sentido, o texto possuiu dois contextos. O primeiro € o contexto imediato,
que é aquele no qual encontramos o texto (se em uma biblioteca, se em um post do
Instagram ou Facebook ou Twitter), 0 momento de recepgéo do texto, o hic et nunc,
aqui e agora, o espaco-tempo de recepcao. O segundo € o contexto discursivo, que a
analise do discurso chama de interdiscursividade, isto é, as relacdes entre os diversos
discursos, os dialogos feitos com outros textos e discursos — em termos peirceanos,
esta relacionado a semiose de que o texto faz parte.

Tendo em vista essas reflexdes acerca da nocado de texto, para concluir,
entendo o texto como algo possuidor de uma estrutura, participante de um processo
de comunicacgao, ou seja, que tem um lado formal e uma fungdo comunicacional. O
texto é, assim, uma ocorréncia, uma instanciacdo de um certo género, em dialogo
constante com outros discursos e que se apresenta a um receptor em um dado
espaco-tempo. Por conseguinte, entendo que esses elementos sao imprescindiveis
para a compreensao do processo de interpretagdo do texto, motivo pelo qual entram
no Percurso de Andlise apresentado na se¢cao seguinte.
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5 O PERCURSO DE ANALISE

Sao trés as etapas do Percurso de Analise porque sdo trés as categorias
fenomenolégicas. Logo, as trés etapas obedecem aos principios da fenomenologia
peirceana, aqueles ja que foram apresentados anteriormente, a saber: primeiridade,
secundidade e terceiridade.

Por respeitar esses principios, as etapas devem ser percorridas em sequéncia;
por isso, formam um Percurso. Nesse sentido, ndo é possivel, logicamente, antecipar-
se a terceira etapa, embora possa parecer que sim. Nao € possivel porque a terceira
etapa é posterior a primeira e a segunda e sempre as duas primeiras etapas
precederdo a terceira, razao pela qual a terceira se chama terceira e ndo primeira.
Faco essa ponderagao, aqui, porque, como a terceira etapa € a que a interpretacao
do texto estara mais evidente, alguns chegarao a supor que as outras etapas podem
ser suprimidas — como veremos, a terceira etapa dependerda da primeira e da
segunda etapa. E importante, ainda, entender que trato aqui de uma andlise
deliberada, de um analista consciente de que esta fazendo uma analise, e isso ja o
influencia na andlise que faz.

Podemos pensar o Percurso de Andlise — doravante chamado apenas de
Percurso —, de forma introdutéria, a partir da seguinte situacao: suponha que esteja

lendo um texto (como esta monografia) e que se depare com a figura abaixo:

Figura 2 — O Grito, de Edvard Munch

Fonte: Edvard Munch. Oleo sobre tela, Témpera e Pastel sobre cartao (91x73,5 cm). The National
Gallery, Oslo. Disponivel em: https://www.nasjonalmuseet.no/en/collection/object/NG.M.00939.
Acesso em: 17 out. 2023.
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Agora, siga a minha analise. No primeiro momento, meu olhar é dirigido para o
topo do quadro, em raz&o do processo de leitura que se da de cima para baixo, além
de que as cores chamam minha atencéo. Depois, des¢o o olhar por toda a figura,
observando suas cores, seus tracos, as pinceladas, isto é, as qualidades, os
qualissignos presentes na figura, a fim de entendé-los. Qual o efeito gerado em mim?
Sinto algo confuso, h4 uma espécie de agonia, de aflicdo, no sentido de ser algo
indeterminado; ao mesmo tempo, identifico uma coisa (um homem?) com o semblante
assustado, algo que parece ser um cais, duas outras coisas (dois outros homens?),
um mar e o que parece ser um barco ao fundo. E essa contemplacgéo que é a primeira
etapa do Percurso, algo ainda ténue, que esta localizado entre a ndo compreenséo e
a compreensdo, uma intuicdo primeira. O interpretante aqui € emocional, aquele
relacionado ao sentimento e a emogé&o, a um estado ainda inicial de interpretacao.

Assim, quando tomo consciéncia de estar essas qualidades (os qualissignos)
encarnadas em uma figura, trata-se ja de um existente (um sinsigno). Passo, assim,
a segunda etapa, que € aquela na qual se comecga a observar a figura como um
existente aqui e agora (hic et nunc). Inicia-se, aqui, o processo mental de interpretacao
mais racional, um processo ainda inicial, em que 0s signos presentes no quadro se
chocam contra a minha mente, minha cognicéo, tentam penetra-la, ha uma agéo-
reacdo. Eu, por minha vez, ajo no sentido de tentar entender, ha um esforco mental
para compreender 0 que vejo, é o interpretante energético agindo.

Na segunda etapa, as puras qualidades — apreendidas por mim, por meio do
interpretante emocional — intentam ser algo, incorporar-se a algo, tanto internamente
quanto externamente, tanto no que a literatura chama de diegese, isto €, no universo
do texto, quanto no mundo real, aquele em que vivemos. No texto em questao, as
cores e as formas concretizam-se no que parece ser um rosto assustado, um rio, um
céu etc. No mundo real, por sua vez, o texto em questdo é uma figura/pintura que
surge no meio das palavras nesta monografia, pertence, portanto, ao texto desta
monografia.

Prosseguindo a analise, identifico que o texto é uma pintura — ou melhor, a
reproducao de uma pintura, isto €, ndo é a pintura original, mas sim uma reproduc¢ao.
Tal identificagdo significa que, dentro dos diversos géneros do discurso, esse texto se
localiza no grupo das pinturas. Além de que tal pintura pertence a alguma corrente

artistica e alguém, com seu trago particular, pintou-a. Seu pertencimento a um
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determinado género e a uma corrente artistica o faz ser uma réplica, um caso
particular de algo mais geral; nesse caso, uma pintura do movimento expressionista.

Ao ja identificar a pintura como uma réplica, assim o fagco porque percebo
caracteristicas de algo mais geral (como uma lei de formagdo que me permite dizer
que a pintura pertence ao expressionismo), estou, assim, no limiar entre a segunda
etapa e a terceira. Quando identifico algo geral em um particular, inicio a terceira etapa
do Percurso.

Na terceira etapa, tomo consciéncia do “significado” da pintura. Aqui, aquilo
que é apenas inicial na segunda etapa, atinge seu ponto maximo parcial, dentro do
limite da andlise. Nesta etapa, ja reconheco os signos, sei que aqueles elementos que
estdo no quadro intentam representar algo, tomando algum aspecto desse algo, e que
esse representar, esse modo de representar, atinge-me de algum jeito, criando
determinados efeitos — aqueles efeitos da primeira etapa?.

Nesse sentido, o interpretante emocional gerado em mim (a aflicdo, a agonia e
a confusao), assim € gerado em razédo de as cores, de 0s tracos e de 0 universo do
texto serem um tanto quanto cadticos. Embora haja tal confusdo, é possivel
depreender algumas relagdes icbnicas, aquelas que dizem respeito a semelhanca
entre o signo e o objeto; nesse caso, alguns elementos da pintura se assemelham a
coisas do mundo real, como: o rosto assustado, que se assemelha a um rosto
humano; uma estrutura que se assemelha a um cais; as cores em formato sinuoso
que se assemelham ao mar; e outro formato que parece ser um barco. Os qualissignos
presentes na pintura sdo organizados de modo a trazer tal indeterminacdo, séo
arranjados espacialmente para trazer polissemias, ambiguidades, isso esta
relacionado aos pressupostos do movimento artistico ao qual a figura/pintura
pertence. O &, ndo é, parece ser, pode ser, talvez seja € o que governa esse tipo de
texto, e o interpretante fica numa area de possibilidades (um rema).

Por fim, identifico que a pintura é do noruegués Edvard Munch, expoente do
expressionismo, e que os sentimentos de confusdo e de angustia, causados pelo
nonsense e pelos tragcos, pela deformacdo dos elementos da pintura, séo
caracteristicas do movimento expressionista. O texto, portanto, esta inserido nesse

campo discursivo (nessa semiose). A vista disso, as “regras” de construcéo da pintura

25 E importante entender que tais efeitos da primeira etapa, ao longo da analise, podem ser
intensificados ou atenuados, até mesmo ampliados, chegando-se a outros efeitos, em razdo de nossa
mente esforca-se para entender e interpretar mais apuradamente o texto.
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s&o aquelas desse movimento artistico, ha, assim, um carater simbdlico, posto que ha
um modo convencional de produgéo desse texto.

Visto isso, nas préximas trés secbes, passo a apresentar as trés etapas,
detendo-me mais detalhadamente em cada uma das etapas, além de apresentar
esquemas (roteiros) para serem aplicados em andlises. Em seguida, na secao 5.4,
como uma forma de exercicio, a fim de facilitar a compreenséo, tomo um texto para

analise, a qual seguira as etapas apresentadas.
5.1 Primeira etapa

A primeira etapa do Percurso esta ligada a primeiridade. Nesse sentido, aquilo
que se refere a primeiridade pode ser aplicado a primeira etapa, principalmente aquilo
gue diz respeito a possibilidade, a hipétese, a algo ainda em estado germinal, porque
“a interpretacdo de um signo por uma pessoa € primeiramente uma atividade de
contemplacao, alerta e observagédo do interpretante ou interpretantes que o signo é
capaz de produzir’ (Santaella, 2000, p. 63), o texto ainda é uma espécie de
qualissignos icénico rematico, pois é ainda uma possibilidade.

O efeito do texto é sentido antes de ser percebido como existindo num texto.
Esta relacionado a primeiridade, a “percepc¢ao imediata das coisas, antes de que elas
sejam associadas a qualquer outro fendbmeno” (Santaella; Noth, 2017, p. 37). Nesse
sentido, pensemos essa etapa como descritiva-analitica, pois, ao mesmo tempo,
descreve-se e analisa-se o texto.

Na primeira etapa, como vimos na analise anterior, deve-se descrever o que se
vé e o0 que se sente. Deve-se dizer o que ha no texto, seus elementos, e as primeiras
impressdes que os elementos presentes no texto nos causam. Assim, nesta etapa,
anotam-se tanto as primeiras impressoes, as primeiras ideias e interpretacbes que
vém a mente (interpretante emocional), quanto as qualidades (os qualissignos) que
aparecem no texto.

Devemos nos perguntar: Qual a ideia que o texto evoca na minha mente? O
que eu entendo do que estou lendo? Quais os elementos que aparecem no texto? O
que eu vejo? E a partir desses questionamentos e de seu registro descritivo-analitico
que se inicia a analise. Ao descrever a impressao primeira que o texto causa,
estaremos preparados para buscar compreender como € causada tal impressao, isto

€, estaremos analisando o0 modo como o texto significa, ndo, talvez, em relagéo a
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todos os seus significados possiveis, mas em relagdo a um dos significados possiveis,
em relagdo ao interpretante dindmico, ao efeito que efetivamente o signo causa em
um intérprete particular, naquele que o interpreta. A vista disso, devemos, nesta etapa,
descrever tanto aquilo que vemos quanto o que o texto nos causa.

Estamos, na primeira etapa, lidando com o interpretante emocional®®, aquele
que estéa relacionado a qualidades de sentimento, que “quase sempre constatavel, &
interpretado como prova de que compreendemos o efeito adequado do signo” (Coelho
Neto, 2003, p. 73), e aos qualissignos que aparecem materializados no texto
(sinsignos). Observemos 0 esquema a seguir, o qual nos auxilia a entender o processo

pelo qual se passa nessa primeira etapa:

Esquema 3 — Primeira Etapa: passos

1.1 — Vejo o texto.
1.2 — Descrevo o que sinto ao vé-lo (interpretante emocional).
1.3 — Descrevo os elementos que aparecem no texto (qualissignos).

Fonte: elaborado pelo préprio autor.

E importante entender que, ao descrever aquilo que vemos e as primeiras
impressdes que o texto nos causa, temos o fito de explica-las e apura-las nas etapas
posteriores. Assim, a primeira etapa direcionara as etapas seguintes, a0 mesmo
tempo que é pelas etapas seguintes afetada, pois, numa analise, qualquer que seja,
o analista pode retroceder a primeira etapa, mesmo estando na segunda ou terceira
etapa, modificando, por conseguinte, toda a andlise. Em outras palavras, e como ja
dito, nesta etapa, temos algo ainda ténue, que estd localizado entre a néo
compreensao e a compreensao, € uma cognicao primeira, a qual sera, se necessaria,
reformulada ao logo do Percurso. Desse modo, entende-se que todo o processo é
metacognitivo, metalinguistico e metasemiético.

Assim sendo, como aponta Santaella (1983, p. 47), “a qualidade € apenas uma
parte do fendbmeno, visto que, para existir, a qualidade tem de estar encarnada numa
matéria”. Desse modo, quando se toma consciéncia do texto como um existente, em

seu aspecto obsistencial, passa-se a segunda etapa.

%6 A primeiridade no interpretante emocional, como aponta Coelho Netto (2003, p. 74) “ndo é simples
qualidade da categoria anterior [interpretante imediato]: surge como algo perfeitamente simples e sem
partes [...] e, exatamente por isso, mais complexo que a simples qualidade.
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5.2 Segunda etapa

Na segunda etapa, toma-se consciéncia do texto como um singular, um
existente no mundo, no espaco-tempo, no aqui e agora (hic et nunc) da existéncia. O
texto se apresenta ao sujeito que o |€, estao implicados, aqui, processos perceptivos,
0 que faz o texto ser um sinsigno, um objeto da experiéncia direta, “algo se apresenta
aqui e agora e insiste na sua alteridade, 1a fora de nés, como uma definitude que lhe
€ propria” (Santaella, 2001, p. 196). Nesse sentido, observa-se que as qualidades (os
qualissignos) descritas na primeira etapa pertencem a um existente (um sinsigno), por
exemplo, a uma pintura, como no texto analisado anteriormente; ou a um meme; ou a
um péster no Instagram etc., porque “o aqui e agora de uma qualidade constitui uma
secundidade” (Pignatari, 1987, p. 39).

Além disso, vé-se que as qualidades, internamente no texto, também se
materializam em elementos, em coisas dentro do texto, sejam essas relacionadas ao
mundo real ou ndo. Logo, deve-se, na segunda etapa, observar o mundo interno e o
mundo externo ao texto, isto &, tanto o que a literatura chama de diegese, o universo
do texto, quanto o mundo real, aquele em que vivemos.

Inicia-se, nesta etapa, o processo mental de interpretagcdo mais racional, um
processo ainda inicial, como ja dito, no qual os signos presentes no texto se chocam
contra a mente de quem os analisa, tentam penetra-la, é o interpretante energético
que entra em acao, “uma espécie de choque que consiste na consciéncia bilateral”
(CP 7.531).

Assim como na primeira etapa, na segunda, temos também um esquema; é
este:

Esquema 4 — Segunda Etapa: Passos

2.1 — Qual o contexto desse texto? Onde ele aparece, onde o vejo? (0 espaco-
tempo, 0 aqui e agora)

2.2 — Os elementos do texto, as qualidades apreendidas na primeira etapa,
assemelham-se ao qué? (relagdo do mundo intratextual com o mundo extratextual,
relagbes iconicas, indiciais e simbdlicas)

2.3 — As qualidades e os elementos estao incorporados em qué? Em qual género

de texto? (um existente singular)

Fonte: elaborado pelo préprio autor.
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O esquema mostra que devemos identificar o texto como um singular, que
ocorre em um determinado contexto, que é o aqui e agora — o qual é de grande
importancia para entender o funcionamento do texto. Assim, observar-se-& em que
medida o contexto influencia na sua interpretacao, por exemplo, uma pintura em uma
galeria de arte deter& muito mais sua atengdo que a mesma pintura em uma
propaganda na rua, pois ambos os contextos tém especificidades diferentes, e “tudo
depende do contexto de sua atualizacdo e do aspecto pelo qual ela [a semiose, 0
texto] é observada e analisada” (Santaella, 2002, p. 43).

Voltando-nos ao texto, percebemos que as qualidades observadas na primeira
etapa, as quais entram na economia, na feitura do texto, assumem papéis, muitas
vezes, miméticos (mimese), de imitacdo de objetos da realidade. Dessa forma, o texto
pode representar o objeto por relagdes iconicas, quando o texto se assemelha ao
objeto; por relacdes indiciais, quando é afetado pelo objeto que representa; por
relagcdes simbdlicas, quando representa o objeto por meio de regras convencionais;
ou pode representar o objeto pelos trés modos simultaneamente. Assim, as formas
que aparecem no texto, juntamente com as cores, os elementos plasticos, que estao
inextricavelmente unidos, representam elementos da realidade (ou de uma realidade
paralela ou de nenhuma realidade, como em um texto abstrato).

Em relagdo ao contexto, esse diz respeito ndo s6 ao local onde o texto se
encontra, mas também ao género textual, ao movimento a que o texto pertence etc.
A identificacdo do texto como pertencente a um determinado género, diz respeito
aquilo que Bakhtin (1997) aponta como género do discurso e que ja foi discutido
anteriormente (na secao 4), ou seja, a relativa estabilidade, no que concerne as suas
caracteristicas composicionais, isto €, o texto apresenta regularidades que o fazem
pertencer a um determinado género.

Nesta etapa, inicia-se o processo de encontrar regularidades, o que sera
completado na terceira etapa. Embora as regularidades pertencam a terceira
categoria fenomenoldgica, seu inicio de identificacao se inicia na segunda etapa, pois
o texto, por ser um singular, € uma réplica, ou seja, € um caso particular de algo geral,
por exemplo, o poema No meio do caminho, de Carlos Drummond de Andrade, é uma
réplica do género poema, a pintura analisada anteriormente € uma réplica do género
pintura — ou um caso particular do género poema e pintura, respectivamente.

Quando identificamos regularidades no texto, como o pertencimento a um dado

género do discurso, como uma réplica, j& estamos entrando na terceira etapa. Na
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verdade, estamos no limite que divide a segunda etapa da terceira etapa, pois na
experiéncia, no contato com o texto, “ha sempre um elemento de reagédo ou segundo,
anterior ao pensamento” (Santaella, 1983, p. 48), uma vez que pensamento €&

mediacao, saimos do segundo para o terceiro.

5.3 Terceira etapa

Na terceira etapa, partimos da identificacdo do género a que pertence o texto,
para, em seguida, identificarmos as regras de sua composicdo por meio das
regularidades presentes no texto e, assim, compreender como aquele efeito primeiro
foi criado.

Na terceira etapa, interpreta-se o texto, a partir das descricées feitas na
primeira e segunda etapas. Aqui, verifica-se o efeito primeiro que o signo nos causa,
explica-se o porqué de o texto ter causado tal efeito, além de postular possiveis outros
efeitos que o signo pode causar. Nesta etapa, também, conferem-se e certificam-se
as relacdes entre o signo e o objeto feitas na segunda etapa, o pertencimento do texto
a uma determinada correte artistica (a uma semiose particular), a uma area especifica
de producéao discursiva (interdiscursividade), ao género ao qual o texto pertence.

Além disso, o conhecimento de mundo do leitor entra em jogo; em relagdo a
isso, Moreira, Carlan e Funari (2015, p. 31) apontam que “toda decodificagdo do
campo simbélico que uma pintura [diria, um texto] abarca se dara conforme o nivel de
repertdrio do intérprete”. Logo, implica que a variedade de interpretagdes possiveis é
tdo mdultipla quanto € mdultipla a diversidade de pessoas, com suas histérias e
contextos sociais diferentes, respeitando-se os significados possiveis ja inscritos no
texto/signo (o interpretante imediato).

Ha também aqui um esquema, o qual se segue:
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Esquema 5 — Terceira Etapa: Passos

3.1 — Identificar o género ao qual o texto pertence, a partir de suas regularidades.
3.2 — Como séo gerados os efeitos descritos na primeira etapa?
3.2.1 — As qualidades se assemelham ou nao a algo? Por que isso ocorre?
3.2.2 — Os elementos sao dispostos espacialmente de que modo? De que forma
isso diz respeito ao efeito criado?
3.2.3 — Quais as relagdes que os elementos tém no texto? De que forma tal
relacao constroi o efeito descrito na primeira etapa?
3.2.4 — Ha outros efeitos possiveis? Como esses outros efeitos sdo gerados?

3.3 — Quais os conhecimentos extratextuais que tenho que langcar méao para me

ajudar na interpretacao do texto, isto €, os meus conhecimentos de mundo.

Fonte: elaborado pelo préprio autor.

Nesta etapa, destrincharemos o funcionamento do texto, no tocante ao modo
que o texto significa, tendo em vista o efeito gerado na primeira etapa, o qual pode,
como ja dito, ser incrementado. Esta etapa relaciona-se a tudo aquilo que podemos
falar sobre o funcionamento do texto enquanto signo. Ha aqui algo mais racional que
nas outras etapas, ha compreensao do que esta subjacente ao signo, dos discursos,
dos modos cristalizados de produzir significados etc.

Assim, sao os efeitos que passamos a analisar, os efeitos e 0 modo como esses
efeitos sdo criados, tudo isso pela mediacdo do signo, responderemos a pergunta:
quais sao as estratégias usadas no texto para gerar tais efeitos?

Desse modo, apds identificar o género ao qual o texto pertence, processo
iniciado na segunda etapa, passa-se a analisar como os efeitos sdo gerados. Dai,
questiona-se ao que as qualidades (qualissignos) se assemelham no texto e qual o
objetivo de haver tal semelhanca, qual a intencdo do autor ao construir tais
semelhangas no texto, por exemplo, na pintura que analisamos, a confusdo e a
incerteza geradas pelas semelhangas disformes que os signos tém dentro do texto
com os objetos da vida real sao intencionais; sao, portanto, pressupostos artisticos do
movimento ao qual Edvard Munch se filia. Outro exemplo: uma propaganda na qual
um hamburguer aparece com as cores estilizadas, de modo a indicar a exuberancia
do produto (por meio de um exagero) e, dessa forma, persuadir o leitor a consumi-lo.

O modo de disposicdo dos elementos no texto e as respectivas relacdes
estabelecidas entre tais elementos também influenciardo nos efeitos de sentido
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gerados, de modo que a permutagédo de um elemento que ocupa determinado espaco
por outro que ocupa outro espago levard a uma nova configuragao signica. Logo, a
configuracd@o espacial e a relagdo entre os elementos presentes no texto influenciarao
na construcao do significado — ou melhor, o interpretante € gerado porque ha essas
associacoes entre os elementos.

Além disso, ha outros efeitos possiveis de serem gerados, 0s quais estdao em
uma area de significagdo possivel, em que existem diversos interpretantes potenciais
esperando serem atualizados por uma mente interpretadora. Como esse campo de
possibilidade interpretativa ja esta inscrito no texto, motivo pelo qual sdo gerados
interpretantes diferentes em cada sujeito especifico que 1€ um texto, ha, dessa forma,
a possibilidade de se arrolar uma lista de interpretac6es possiveis. Alids, com o
desenvolvimento da analise, ao longo das etapas, € exequivel chegar em varios
interpretantes, isto €, em mais de uma interpretacao.

E importante também que, durante a andlise, o analista deixe explicitos os
conhecimentos que foram necessarios para que ele atingisse aquela interpretacao.
Nesse sentido, faz-se imperioso apontar o conhecimento de uma determinada
corrente artistica, de um determinado modo cristalizado de se ler o texto em analise
etc., a fim de que a analise seja a mais completa possivel, tendo em vista os limites
impostos pelo (ou ao) analista.

Perceba que o efeito descrito na primeira etapa sera esmiucado nesta etapa,
com o fito de apura-lo, de entender o modo como foi gerado. Como aponta Coelho
Netto (2003, p. 74) “o tom do [interpretante] Emocional domina esta relacao [a relagao
entre os trés interpretantes: emocional, energético e ldgico], modificando os tracos dos
demais”, ou seja, o efeito descrito na primeira etapa determinara a analise do texto,
visto que é a partir dele que se explicard o0 modo como o efeito € gerado. Por esse
motivo, adverti, no inicio deste capitulo, que nao se deve pular as etapas do Percurso;
antes, deve-se segui-las respeitando a ordem aqui estabelecida.

Enfim, se na primeira etapa descrevemos o efeito do texto, na segunda, por
sua vez, reconhecemo-lo como um existente que ocorre num dado contexto (o aqui e
agora), além das relagdes entre o texto e mundo exterior, na terceira etapa, passamos
a encontrar o modo como o efeito foi gerado, procurando examinar as estratégias
lancadas na construcdo do texto. Alids, quando, ainda na segunda etapa,
reconhecemos o texto como um caso particular de algo geral, como pertencente a um

género do discurso, adentramos na terceira etapa. O que se pretende aqui € partir do
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interpretante emocional para se chegar ao interpretante Iégico ou, ainda, partir do
signo enquanto um qualissigno icénico rematico para se chegar ao legissigno
simbolico argumentativo.

As trés etapas nos permitem entrar no engendramento do texto, observando
sua feitura em relacao tanto a estrutura quanto ao contexto (seja o contexto imediato,
seja o contexto discursivo), casando, digamos assim, os dois tipos de analise — a
interna e a externa — que, muitas vezes, sdo vistas como algo separado, por

diferentes linhas tedricas sobre a analise de texto.

5.4 Aplicando o Percurso em uma analise

Tendo em vista facilitar a aplicagdo do Percurso, exponho uma analise feita
utilizando-o. Saliento, antes, que analise similar a essa foi feita por mim em Analisando
textos multimodais a luz da Semidtica Peirceana (ver Mascarenhas (2023)).

Tomemos o seguinte texto para anélise:

Figura 3 — Capa da Revista Veja

"CRIMESNA
FLORESTA

Fonte: https://veja.abril.com.br/edicoes-veja/2794

Na primeira etapa, seguindo 0s passos presentes no esquema 3, primeiro vejo
o texto. Apds vé-lo, passo a descrever o que sinto ao lé-lo. Entdo, descrevo os
elementos presentes no texto, ou seja, 0s signos que o constituem.

Assim, ao lé-lo sinto uma espécie de horror, de aversdo ao crime ocorrido. Em

relacdo aos elementos presentes, temos imagem e palavra; logo, um texto hibrido,
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multimodal. Na linguagem verbal, encontramos as seguintes frases: “Crime na
floresta” e, na parte inferior, “Os assassinatos do jornalista britanico e do indigenista
brasileiro expdem o pais outra vez ao constrangimento mundial e ilustram como a
acao e o discurso equivocados do governo facilitaram o avanco das atividades ilegais
na Amazénia”; na linguagem visual, temos um rio com aguas avermelhadas e uma
floresta verde. Além disso, a cor branca das letras se destaca, como se quisesse
denunciar algo, no caso, o crime.

Prosseguindo, na segunda etapa, seguindo o esquema 4, descrevo o contexto
do texto, ou seja, onde eu o vejo, que é o contexto imediato, 0 espaco-tempo em que
o texto se aparece a mim. Além disso, os elementos do texto, aqueles descritos na
etapa anterior, assemelham-se ao qué? Aqui, observamos as relagdes icbnicas, as
indiciais e as simbdlicas. Depois, passo a identificar no que esses elementos estao
incorporados, em que género de texto.

Assim, lembro-me de ter visto esse texto no site da Revista Veja, ao procurar
imagens de revistas para colocar em uma atividade escolar. Os elementos que
aparecem no texto, assemelham-se aos objetos que intentam representar, ha, desse
modo, relagdes icbnicas, pois a imagem da floresta e a do rio se assemelham a
floresta e ao rio, a0 mesmo tempo que séo indices, pois sdo geradas por um processo
que necessita que o objeto o afete para gerar a imagem. Além de que, na linguagem
verbal, as palavras: floresta, crime e Amazdbnia remetem ao crime e a floresta
Amazénia, funcionando também como /indices, pois apontam para as imagens que
representam esses elementos, remetendo aos assassinatos do jornalista briténico e
do indianista brasileiro. H4, ainda, relacbes simbdlicas, as quais podem ser
identificadas no signo verbal, nas palavras, e na metafora presente na agua
avermelhada do rio, a qual remete ao crime ocorrido. Além disso, ha plasticidade nas
cores da floresta, da agua do rio e das palavras; a cor verde estilizada d4 énfase a
exuberancia da floresta, ao passo que a cor vermelha do rio remete, metaforicamente,
ao crime ocorrido. Por fim, para concluir a segunda etapa, identifico que o texto em
andlise € uma capa de revista, mais especificamente da Revista Veja.

Ao identificar o texto como uma capa de revista, ja remeto ao género do
discurso do qual o texto faz parte, isto €, ao campo jornalistico. Além de identificar o
género, na terceira etapa, seguindo o esquema 5, devo adentrar no funcionamento do
texto, questionando o porqué de haver aquela semelhanga entre o signo/elemento do

texto e o objeto a que ele se refere, como esses elementos presentes no texto estdo
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organizados, quais as relagdes que estabelecem no texto e como tudo isso gera os
efeitos ja descritos, e, finalmente, quais os outros possiveis efeitos gerados.

Assim sendo, como pertencente ao género capa de revista, o texto em analise
possui caracteristicas proprias do campo jornalistico. O titulo chamativo “Crime na
floresta”, em cor branca, em destaque no fundo verde (da floresta) e vermelho (do rio),
serve para chamar a atencao do leitor; a imagem da floresta e a do rio avermelhado
contribuem para isso.

Além disso, tenho que levar em conta que as capas servem para indicar ao
leitor o conteudo que a revista abordard, e isso ocorre por meio da conjugacao entre
a linguagem verbal e a linguagem n&o verbal. Ndo posso deixar de destacar o nome
da revista: “Revista Veja”, o qual fica na parte superior, ancorando a revista a
credibilidade que a marca possui e a editora, a qual também serve para indicar a
credibilidade, funcionando como um sinsigno indicial dicente, visto que chama a nossa
atencao para o fato de a revista ter sido produzida pela editora Abril, a qual é fiadora
do conteudo, e, dessa forma, devemos Ié-lo com a credibilidade da editora.

Os elementos que aparecem no texto estao organizados de modo a gerar os
sentimentos de horror e aversao, descritos na primeira etapa. A imagem presente no
texto, juntamente com a linguagem verbal, remete ao local (ou suposto local) onde
ocorreu o crime. Desse modo, a ideia de floresta e de crime estao presentes tanto na
linguagem verbal quanto na visual, as quais sao, portanto, complementares, uma vez
que o verbal esclarece o visual e o visual ilustra o verbal.

A linguagem verbal remete a floresta da imagem, como se o crime tivesse
ocorrido ali, o que ganha mais sentido com a metafora contida na cor avermelhada da
agua do rio. A metafora esta presente na seguinte relacédo: o vermelho da agua esta
para o sangue, assim como o0 sangue esta para o crime; logo, o vermelho esta para o
crime. Nesse caso, a cor avermelhada do rio indica o crime, o0 assassinato das duas
pessoas ocorrido na Amazdnia, funcionando como um legissigno simbdlico
argumentativo, uma vez que a relacdo metaférica funciona como uma lei que
estabelece relacées entre significados, nesse caso, a cor vermelha da agua é
comparada a cor vermelha do sangue. Além disso, a cor avermelhada do rio funciona
como se, de fato, o rio fosse afetado pelo crime, é, assim, um sinsigno indicial dicente,
como se ali estivessem os vestigios do crime.

Desse modo, as linguagens presentes no texto sdo conjugadas para gerar 0s

efeitos pretendidos, como se o leitor chegasse a conclusdo: “mais um crime na
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Amazobnia, mais violéncia, mais desmando do governo”. Assim, o tratamento dado as
cores, evidentemente, é intencional, isto é, a cor verde da floresta € acentuada no seu
aspecto de qualissigno, de forma a chamar a nossa atengdo e nos apresentar a
exuberancia da floresta e a contrastar com o vermelho da agua, o qual também é
estilizado, enquanto este (o0 vermelho da agua) ganha um atributo negativo, aquele (o
verde da floresta) ganha um atributo positivo, um carater também simbdlico.

Por fim, se imaginarmos algumas situagdes e contextos nos quais esse texto
possa ser analisado, algum dos outros possiveis interpretantes sédo os relacionados a
raiva e a revolta, por parte dos apoiadores do governo, a época, em razao da mengao
direta ao descaso do governo feita pela revista. Assim, para esses, o vermelho do rio,
ao evocar o assassinato, pode ser um signo de enganacgao, sendo até considerado
uma fake news.

Para concluir, € importante ponderar algumas reflexdes sobre o Percurso.
Primeiro, volto a enfatizar que devem ser seguidas as etapas na ordem que foram
apresentadas. Segundo, é imprescindivel entender que, como se trata de uma analise
— e, como tal, trata-se de um posicionamento critico e analitico em relacao ao que se
esta analisando —, devemos ir tdo longe quanto possivel, dado os limites da analise.
Terceiro, o conhecimento de mundo, que é aquele que ndo esta propriamente inserido
no texto, mas faz parte dos conhecimentos do analista, deve ser usado na analise do
texto, porque a Semidtica, como aponta Santaella (2002, p. 6), “ndo nos traz
conhecimentos especificos da histéria, teoria e pratica de um determinado processo
de signos”, sendo, muitas vezes, necessario o dialogo com outras areas do

conhecimento.
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6 PROCESSOS DE ANALISES: REFLEXAO ATE ENTAO FINAIS

Considerando as discussdes e proposicoes até entdo apresentadas, torna-se
evidente que a Semidtica desenvolvida por Charles Sanders Peirce, enquanto ciéncia
das linguagens, apresenta-se como um referencial teérico-metodolégico apropriado
para a analise de textos, independentemente da natureza desses textos. Nesse
sentido, essa teoria se revelou adequada e suficiente para embasar a formulacao da
proposta de andlise de texto, aqui denominada de Percurso de Andlise.

Esta pesquisa surgiu em resposta a uma necessidade requerida pela
contemporaneidade, a saber: a caréncia de um método de andlise de texto
multimodal. Essa necessidade se tornou patente quando, ao tentar encontrar tal
método, percebi a ndo existéncia de um método adequado ou, pelo menos, os
existentes ndo atendiam as minhas expectativas de maneira satisfatéria. Pode-se
afirmar que essa proposta de andlise resultou de um enfoque fenomenoldgico, no
sentido de que a realidade se imp6s a mim e, mesmo relutando em aceita-la, fui, em
altima instancia, compelido a enxergéa-la. Consequentemente, surgiu a necessidade
de desenvolver um método de analise apropriado para lidar com os textos multimodais
e visuais. Assim, o propoésito fundamental desta pesquisa foi a construgdo de uma
proposta de analise de texto.

Portanto, mediante a exploracdo de alguns conceitos da teoria peirceana,
especificamente, as categorias universais, que permeiam todos os fendbmenos; os
elementos que compdem 0 signo: o representamen, o objeto e o interpretante; as trés
tricotomias e as complexas relacdes estabelecidas entre os componentes do signo;
além das classes de signos, totalizando um conjunto de dez classes; fomos capazes
de compreender um recorte — que julguei suficiente e necessario para os intentos
desta pesquisa — do vasto corpo tedrico desenvolvido por Peirce, o qual trouxe
conceitos que se revelaram adequados e satisfatorios para a formulagéo da proposta
apresentada.

Alias, prezado leitor, é importante ressaltar a vastidao da teoria peirceana, a
qual engloba diversas outras areas que, devido as limitacbes desta pesquisa, ndo
foram abordadas. Nesse sentido, caso esteja interessado, pode explorar essa
vastidao por meio da bibliografia constante nas referéncias desta monografia. Assim,

fica ao vosso critério a continuidade, caso haja interesse, da exploragao da obra de
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Peirce, tanto por meio da leitura direta dos escritos dele quanto das publica¢des sobre
0 assunto.

Além disso, € relevante destacar o termo proposta contido no titulo desta
monografia, visto que o empreendimento aqui feito teve o intento de oferecer uma
abordagem inicial sobre a analise textual, com a finalidade de incentivar a proposicao
de novos métodos, reflexdes e debates acerca desse tema. Assim, por exemplo, o
Percurso pode ser adaptado para a analise de um determinado género textual
especifico, como a analise de publicidades e propagandas, levando em conta todas
as especificidades desses géneros.

Em relagéo a utilizagdo do método de analise aqui proposto, 0 uso em sala de
aula tem o potencial de permitir o desenvolvimento das capacidades criticas e
analiticas do aluno no que diz respeito a interpretacao de texto, fazendo-o ndo ser um
receptor passivo dos diversos textos que |é, inclusive aqueles do dia a dia, que séao
lidos de forma rapida e apreendidos sem a necessaria reflexdo. Por isso, a sala de
aula é um local propicio para o uso do Percurso. Ademais, ndo soé trara contribuicdes
para o processo de ensino-aprendizagem, mas ajudara qualquer um que busque
aprimorar as capacidades e as habilidades de interpretacdo de texto, uma vez que
leva o sujeito a ndo sé analisar o texto, mas também refletir sobre a propria analise,
de modo a torna-la, cada vez mais, apurada e critica.

E fundamental, ainda, reconhecer que estou ciente das limitacdes inerentes ao
método apresentado, dai a razdo pela qual o descrevo como uma proposta. Fico,
portanto, desejoso que novos métodos sejam originados a partir do que foi
apresentado aqui.

Meu caro leitor, termino aqui esta monografia e espero que eu tenha, de algum
modo, contribuido para os seus estudos, para as suas reflexdes, enfim, para a sua
jornada académica e para a sua vida. Agradeco-vos por ter-me lido até aqui. Obrigado!
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