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RESUMO

Este trabalho autobiografico fundamenta-se pela necessidade de discutir a
formacao, os conceitos e saberes do\da professor\a de arte dentro de uma perspectiva
social. Tendo como maior interesse a formagao docente. Utilizo para isto, minha prépria
historia como artista ¢ educador puxando da memoria uma sorte de lembrancas,
prazeres e dores em busca de minha formacgao.

A partir do primeiro capitulo tento descrever o porqué desta pesquisa, o interesse
pela area de conhecimento artes e a minha relagdo com a educacdo como aluno,
educador e artista. Buscando em Nietzsche (LARROSA, 2005) os sentidos do tornar-se.
Em Colli (2007), Read (2001), Duarte Junior (1996 ¢ 1998) Barbosa (1975) e Fischer
(2000) as questdes sobre arte e a arte em espagos de educagdo formal e ndo formal,
encontrando nestes autores bases para fortalecer minha critica acirrada ao sistema de
educagdo ao qual estamos atrelados e aparentemente desconfiados da existéncia do um
ultimo elemento preso na caixa de Pandora.

No entanto, procuro descrever a partir do etnometodo o caminho desenhado com
as pedras e flores das vivéncias em comunidade. Tendo como suporte para esta busca a
etnopesquisa, tracando as experiéncias com arte desde minha tenra idade em um relato
emocionalmente comprometido com o fazer artistico e docente sem fazer distingdo entre
o artista na sala de aula e o educador no palco ou vice-versa, pedindo licenca aos meus
antepassados e agradecendo a heranca poética de uma vida vivida em busca da
compreensao de si e do meio para a constru¢do de um mundo melhor com as palavras-

chaves: Arte-educacdo; Arte circense e Teatro; Espacos de formagao.
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CAPITULO 1

Proélogo

Em geral, parte da formagdo do professor\a de arte e o artista popular esta
relacionada com as manifestagdes da cultura a qual estes sujeitos pertencem,
entendemos também que este desenvolvimento dificilmente acontece nos espacos
formais de educagdo, haja vista serem raras as excegoes em que se tem algum processo
formativo em arte nos espagos oficiais, principalmente no que diz respeitos as

modalidades da educagao basica.

Inicialmente ndo se faz necessario uma analise mais profunda para que se diga
que as vivéncias com arte na educagdo basica t€ém acontecido como recreativas estando
mais proximas da distragdo. Assim, percebe-se também que a arte tem sido e ¢
compreendida por alguns educadores como atividade de menor importancia em relagdo
aos outros eixos tematicos tidos como sérios e fundamentais para a vida social. De fato
as atividades artisticas devem ser feitas com prazer, mas, caracteriza-las apenas como
recreativas no sentido de distragdo ¢ simplificar a drea de conhecimento arte que ¢ um

saber primordial para a existéncia sensivel da espécie humana.

Ao analisarmos criticamente os pardgrafos acima comeg¢amos a compreender
que a formagdo do\a educador\a de arte ¢ imprescindivel no processo formativo do
educando. A partir dai, passamos a pensar nas questoes da arte na educagdo basica e na
sociedade como sérias agdes de comprometimento do educador, uma vez que ao
assumir como conteudo a area de conhecimento arte, o professor\a precisa intimamente
instruir-se para saber fruir, avaliar e criticar uma obra artistica, compreendendo o
tempo, espago e sentidos de como as obras foram concebidas pelo artista. O professor\a
de arte precisa analisar as formas € como os artistas cria sua arte, como também

perceber de que maneira a sociedade compreende esta drea do conhecimento humano.

Munido de experiéncias e conhecimentos, como artista e professor de arte,
alimento-me da convivéncia com os alunos e junto com eles produzimos referéncias
estéticas e epistemologicas que vao se constituir como base de um pensamento, um

movimento de idas e vindas na criagdo e recriagdo da minha propria arte, aprendendo e
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respeitando os valores étnico-culturais da classe a qual estou inserido como também
conhecendo e analisando as formas de arte de outros artistas e outros povos.

Como pessoa fortemente influenciada por uma perspectiva de pensamento
poético e artistico através das vivéncias e experiéncias com a arte ¢ atuando como
professor de campo nas escolas por onde tenho andado percebo que em se tratando de
formag¢do, um dos grandes desafios enfrentados pelos professores\as de arte, ¢ a
banaliza¢do do conteido arte pela industria cultural, bem como um descuido com
relacdo a forma, a estética.

Esta vulgarizacdo fica mais bem entendida quando se analisa os conceitos
atribuidos comumente “a arte popular” quando genericamente afirma-se que ela esta
relacionada a produ¢do alienante e ao consumismo indiscriminado. Porém isso ¢ um
erro! Porque se analisarmos bem este ponto de vista, veremos que se trata de
manifestagdes efémeras voltadas para a trivialidade e raramente pode ser ligada a arte
e\ou a cultura popular.

Algumas reflexdes sobre conceitos e a socializagdo da area de conhecimento arte
s30 necessarias para que possamos pensar no que aprendemos ao longo do tempo sobre
arte. Assim, proponho provocacdes e busco entendimento sobre instigantes
questionamentos como: A producdo de uma cultura de massa ¢ arte? O que ¢ uma
manifestagdo popular? Uma manifestacdo popular encontra lugar de destaque entre os
olhares especializados dos “criticos e censores” da industria cultural? Essa “produ¢ao”
efémera, que contagia as massas e perece sem profundidade intelecto\emocional ¢ arte?
Nossa visdo atual a respeito dessa cultura de massa ¢ mesmo critica, ou serd elitista
como afirma Gullar (1969, p.122)? Desconfiamos que o que a industria cultural
veiculada pela comunicagdo de massa define como sendo arte contemporanea ¢
intrinsecamente de natureza efémera... Se conceituarmos a referida producao como arte
e cultura popular contemporanea, entdo porque essa producdo cultural ocupa um lugar
secundario, sendo classificada como inferior e de pouco valor intelectual?

Ora, compreendemos que conceituar uma obra de arte ndo ¢ uma tarefa facil.
Colli (2007, p.64) diz que ““(...) € importante ter em mente que a idéia da arte nao ¢
propria a todas as culturas e que a nossa possui uma maneira muito especifica de
concebé-la”. Tornar-se um critico de arte ¢ uma tarefa ardua. Necessita-se muito tempo
de estudo e analise de diferentes obras e artistas. O critico precisa saber a formacao do

r

artista, sua visdo religiosa, filosofica, politica; € necessario compreender a
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personalidade e a sociedade em que este artista esteja inserido. Chaplin dizia: “quer me
entender, veja meus filmes”.

Dai, a importancia da pesquisa, estudo e aprofundamento em relagdo a essas
questdes para nao corrermos o risco de manter idéias que anulam os saberes de outras
etnias e classes sociais colocando-os em planos inferiorizados para a supremacia das
etnias/culturas dominantes.

Minha inquieta¢do a respeito dos conceitos de arte, como artista e professor
desta area do conhecimento nas escolas e nos espacos de formagao docente fundamenta-
se pela necessidade urgente de questionar esses profissionais que estdo assumindo os
componentes curriculares de interesse para a arte e que ndo se comprometem com estes
saberes.

Os espacos académicos marginalizam os saberes das classes populares, no
entanto as origens de uma “arte erudita” estdo fundadas nas raizes da arte popular. Mas,
criam-se definigdes para arte tentando trazer complexidades conceituais, afirmando a
existéncia de uma arte nobre, classica, complexa e acessivel a sujeitos cultos geralmente
pertencentes a elite economicamente estabilizada.

Esta visdo separatista aniquila o direito ao conhecimento de arte, excluindo as
pessoas de outras classes sociais. A area de conhecimento arte tem um fim em si e por
tanto esta livre de rétulos. Nietzsche (2005, p.123) diz “Quando a arte se veste do tecido
mais gasto € que melhor a reconhecemos como arte”.

E pensando nas questdes da arte, em uma sociedade movida pelo lucro, a arte se
justifica? Como? Ela hoje se tornaria uma atividade para atender um mercado? Ela
existiria para amenizar o excesso de emocdes deformadas? Percebe-se que a
compreensdo de saberes artistico vem sendo moldada e difundida pelos meios de
comunicacdo de massa atrelados a um sistema com base num emocionar muito pouco
poético. Tendo uma compreensdo dos valores de si, o sujeito ndo permite o
engessamento de sua cultura, valoriza a arte criada a partir de suas necessidades sem
perder a qualidade estética e se fortalece de forma que ao analisar os saberes de outros,
ndo anulam os seus.

As manobras do sistema politico e econdomico vigente camuflam o problema da
ma distribuicdo de renda, por exemplo, usando a educacao e a religido como ferramenta
de controle social. E para que ndo se perceba tais manobras, os articuladores destas
idéias se utilizam de linguagens de natureza artistica para produzirem propagandas

sensacionalistas de apelo emocional e como este recurso, atingem as pessoas que se
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distraem com o merchandising, as cores, os textos, as emogoes construidas a partir dos
desejos antes construidos pelo mesmo sistema vigorante.

Defender a qualidade do ensino de arte na escola ¢ garantir que o sujeito veja sua
histéria e se reconheca no espago € no tempo e se reconheca como legitimo. Para isso ¢
preciso sair do siléncio, da sombra dos conhecimentos internalizados como “certos” e
mostrar-se em plena luz da sabedoria e experiéncias aprendidas com o auxilio de
diversos saberes individuais para tornar-se coletivo provocando com isso um fomento
maior das artes e a valorizagao das culturas.

Advogar sobre a importancia da qualidade estética na formagdao do
artista\educador ¢ trazer para o cenario da educacdo formal, relatos de experiéncias de
vida desses profissionais. Assim, proponho descrever como vem sendo minha formacgao
como artista popular e arte-educador.

Sem muito esfor¢o da memoria percebo que o gosto pela arte surge para mim de
forma semelhante a de muitos convivas deste “banquete” em que se encontram artistas,
arte-educadores e educadores sociais advindos das camadas sociais menos favorecidos
economicamente, das comunidades periféricas operarias e rurais de origens populares e
formados no seio da educagdo publica. Por ser o quadro supracitado uma realidade
dissonante de saberes artisticos advindos dos espacos formais elitistas, este
conhecimento vai sendo socializado em agrupamentos informais de pessoas interessadas
em arte, em movimentos sociais ligados a igreja catdlica, bem como em grupos nao
formais de educacao.

Diante das questdes expostas, e com base nas minhas memorias, comego a
perceber que minha formacgao, sobretudo, no que diz respeito ao teatro, iniciou-se na
pastoral da juventude do meio popular onde se aplicavam metodologicamente um misto
das teorias de Brecht e Boal. Porém, nao posso negar que hoje percebo que muitas vezes
estas teorias eram utilizadas em formacdes descontextualizadas, fragilizando o
embasamento dos multiplicadores que por conseqiiéncia transmitiam um conceito de
educagdo através da arte descomprometido com contetido estético.

Desse modo, o teatro, musica, dancga, circo e outras modalidades artisticas no
processo inicial de minha formacao vinham sendo concebidos apenas como ferramentas
de resisténcia ideoldgica e denuncia politica dos maleficios causados por grupos
dominantes advindos do sistema ditatorial elitista.

Embora hoje eu tenha uma visao critica sobre esse contexto inicial de minha

formagdo artistica, sdo desses espacos de militancia politica, participando da PJMP
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(pastoral da juventude do meio popular) envolvido na teologia da libertagdo, unindo fé e
vida, apresentando contos biblicos contextualizados com as condigdes
politicas\econdmicas de minha adolescéncia, participando de grupos informais,
montagens de teatro de rua, recitais e encontros poéticos € que se iniciam minha
formacao artistica.

Por outro lado, a essa vivéncia agregaram-se as apreciagdes da arte dos
repentistas no terreiro da casa de meus pais; a leitura de cordel e os cantos religiosos em
casa de minha avé materna; a apreciagdo e participagdo nos folguedos e brincadeiras de
roda; o que resultou, a posteriori no meu interesse pelas artes cénicas, culminando nas
apresentacdes como ator, palhaco, dramaturgo e poeta popular nas semanas de arte,
encontros e festivais de cultura.

Dessas vivéncias acredito ter vindo a consciéncia da importancia da arte na
formagdo do ser humano, sem, entretanto transformé-la em uma muleta pedagbdgica
para tornar mais suave o ensino das disciplinas tradicionais.

Assim o educador social surge em mim com as caracteristicas proprias do artista
popular interessado nas questdes da arte como conhecimento “inutil”, que
paradoxalmente ndo tem o objetivo de educar, por isso “educa”, ndo tem pretensao de
transformar, por isso transforma. Diante destas premissas venho me tornando artista e
arte-educador.

Diante dessas reflexdes, procuramos entender “como nos tornamos o que
somos” (NIETZSCHE). E no contexto em que se foca a area de conhecimento arte,
buscamos clarear o processo formativo docente, para compreendermos as vivéncias e
como as experiéncias vivenciadas através da arte popular interferiram e influenciaram
na constru¢ao do meu percurso como educador nos espacos formais e nao-formais de
educagdo com as palavras-chaves: Arte-educacao; Arte circense ¢ Teatro; Espacos de

formagao.
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CAPITULO 11

2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 Arte-educacao

A historia da humanidade vem sendo contada pela arte desde a época tida como
primitiva de homens em abrigos naturais, rabiscando com carvao, argila, gordura e
sangue de animais cenas do cotidiano ou outras de natureza imagéticas ou misticas,
provaveis relatos de sonhos e visdes, e também uma relagdo mistica com o cotidiano.
Acreditando na hipotese de que o homem ao fruir as pinturas nas paredes das cavernas
comparou as cenas pitorescas com as vividas em seu proprio cotidiano, isso tem a
relacdo com a condicdo de ser do humano de se ver e ver o mundo através da

representacdo simbolica e com isso recrid-lo.

O pensamento criador, assim, nutre-se fundamentalmente dos significados
sentidos, isto é, daquelas experiéncias ndo-simbolizadas, encontrando-lhes
conexdes que, posteriormente, sdo transformadas em simbolos (verbais,
l6gicos ou artisticos). (Duarte Junior 1998, p. 98)

Se o homem relacionou as figuras ao seu cotidiano, ele percebeu algo de
semelhante entre os simbolos e as acdes representadas pelo artista e as habituais de seu
convivio Podemos pensar também que o artista nao tenha pintado com a intengdo de
que alguém fizesse relagdo da obra registrada na parede com a vida habitual e a
semelhanca aconteceu porque o observador aprendeu com seus pares a desenvolver suas

proprias acodes e interpretagdes cotidianas e a priori, a consciéncia do seu “que fazer

diario” o fez contemplar a obra pintada.

Ainda hoje a arte cria e recria sentimentos e emogdes; move o sujeito em busca
de um caminho de compreensdo via outros canais de percepcao da natureza, um
entendimento “cosmo\humano”. Esta visdo vai a outra direcdo, diferente de uma
educacdo com perspectivas homogeneizantes, avessa a um conjunto de regras e
formalidades instituidas que criam instrumentos para tornar as pessoas iguais,
desconsiderando suas diversas e diferentes culturas e experiéncias. A “educacao” que

pensamos deve estar além das convengdes 1dgicas racionais, ela deve tocar os sentidos
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na troca de experiéncias sensiveis, o que percebemos ainda ser muito dificil diante do
que podemos dizer a priori sobre esta educacdo construida a partir de um modelo de

sociedade, Read (2001, p.4) diz:

A escolha entdo parece ser entre a variedade e a uniformidade: entre um conceito
de sociedade como uma comunidade de pessoas que procuram o equilibrio por
meio da ajuda mutua; e uma concepgdo de sociedade como um grupo de pessoas
necessarias para se orientarem, tanto quando possivel, em dire¢do a um ideal. No
primeiro caso, a educagdo ¢ direcionada para o incentivo do crescimento de uma
célula especializada em um corpo uniforme; no segundo caso, a educacdo ¢
direcionada para a eliminacdo de todas as excentricidades e para a producdo de
uma massa uniforme.

E importante que a educagio se constitua a partir do principio da diversidade,
garantindo acessibilidade comum aos conhecimentos desenvolvidos pela humanidade e
entre estes saberes, intrinsecamente esta a arte como area de conhecimento que mesmo
sem a inten¢do de formar, “forma” e sem compromisso com educar, “educa”. A arte

toca o ser humano no ponto onde residem as coisas invisiveis e diz o indizivel.

Agora, pensando no segundo caso, compreenderemos que a educacdo voltada
para humanizacdo dos sentidos sempre fora negligenciada a uma grande maioria e
quando nos referimos a apreciagcdo estética, percebemos que este saber vem sendo
acessivel apenas aos individuos pertencentes a um seleto grupo beneficiado restando aos

demais, os saberes praticos necessarios a sobrevivéncia.

Quando voltamo-nos para o campo da arte-educagdo estamos buscando inserir
valores “inuteis” numa sociedade voltada para uma pratica légica determinista e
utilitarista; garantir arte-educacdo na escola ¢ assegurar um caminho para questionar
uma educagdo endurecida, a educagdo do engessamento, do adestramento (Duarte

Janior. 1998 p. 117).

Quando se pensa, entdo, na dimensdo estética da educacdo, isto ndo quer
significar meramente o treino artistico como tal. Antes, pretende dizer
respeito ao desenvolvimento da capacidade critica e criadora do homem.

A inquietagao ¢ em relagdo a esta dureza nos métodos de aprendizado, deste
adestramento que oprime, inibe a criticidade, bloqueia a criatividade, de uma educagao
bancaria (FREIRE, 2005) servindo a uma perspectiva educacional pautada na

manuten¢do das relagdes opressoras. Isto causa em mim uma ansiedade porque pensar
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em arte-educagdo ¢ pensar na transformacdo e recriagdo da sociedade, ¢ pensar na

cooperagdo, ¢ pensar na educagdo numa perspectiva libertadora (FREIRE, 2005).

O fendmeno educacional vigente estd aquém de uma “educagdo dos sentidos, do
sensivel”. Ela estd comprometida com a imposicdo, com a manipulagdo, a pressao
psicoldgica torturante e ao castigo. Rohden (2005, p.73) fala-nos sobre a educagdo do

homem integral e segundo o autor:

Em todos os setores da educagdo os educadores continuam a apelar para
um fator diametralmente oposto a verdadeira educacdo, fator
flagrantemente antipedagogico, antiético, antieducacional — o fator prémio
e castigo, fator visceralmente egoista.

Diante disso como podemos acreditar em uma educagdo que proponha
mudangas com atitudes que priva o outro do direito aos conhecimentos produzidos pela
humanidade como, por exemplo, ocorre com o ensino da area de conhecimento arte.
Como o sujeito pode tornar-se ciente de suas capacidades, direitos e deveres, sem ser
respeitado seu direito ao conhecimento de seus proprios direitos? Freire (2005, p. 97)
diz.

A educacdo autentica, repitamos, ndo se faz de A para B ou de A sobre B,
mas de A com B, mediatizados pelo mundo. Mundo que impressiona e
desafia a uns e a outros, originando visdes ou pontos de vista sobre ele.
Visdes impregnadas de anseios, de duvidas, de esperangas ou desesperancas

que implicitam temas significativos, a base dos quais se constituira o
contetdo programatico da educagao.

Em relagdo a educacdo voltada para o sensivel, ndo se percebe que o

conhecimento de arte deve esta segundo Barbosa (1975, p.23),

(...) na vivencia cotidiana: no olhar, contextualizacdo, fazer e problematizar
(...) Portanto “ensinar” arte na escola, ¢: fazer arte, a leitura da obra de arte e
a contextualizagdo do que vocé faz e do que vocé aprecia. Um ato acima de
tudo de cidadania, onde a escola que ¢ a sociedade vai esta garantindo o

direito do “cidaddo” em ter acesso a todos os saberes desenvolvido pelo ser
humano.

Isto ¢, uma educagdo que valorize os saberes diversos e garanta o que ¢ de
direito. Torna-se importante que o educador olhe e veja essas questdes tanto do acesso
das obras de arte como valorizagdo e fortalecimento das possibilidades de experiéncia
estéticas proporcionadas pelo contato com a arte. E dentro de uma perspectiva freiriana,

epistemologicamente o sentido da arte-educacdo seria da educacdo libertadora, que
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diferentemente da educagdo bancaria, vé as pessoas com o mundo € com 0s outros €

como recriadores deste mundo.

Compreendendo o sentido de uma educacdo mais humana, o educador descobre
outros valores, afastando-se do infortinio ao qual muitas vezes atrela-se, acreditando ou
aceitando acritico um conjunto de regras impostas pelo sistema vigorante. Se assim 0
fizer, o educador estard aceitando tais disposi¢des como uma verdade imutdvel por ser

estabelecida de cima para baixo e “subordinarizando-se” cumprira sem questionamento.

Mas, quando o educador estd ciente de seu papel humanista, aprofunda seus
estudos e pesquisas buscando compreender sua propria historia e sua praxis pedagogica,
ele encontra-se com o ambiente em que vive, ndo separa corpo € mente, entende o que ¢
cultural respeitando o que ¢ natural. O educador envolvido sensivelmente com a causa
da educagao libertadora faz uma analise da educagdo formal no Brasil historicamente
atrelada ao adestramento, entende que uma educagdo sem muita reflexdo e voltada para
uma cristalizacdo cultural ndo permite a constru¢cdo de saberes sensiveis, e diante deste
processo o educador se percebe com uma nova visao de si e do meio, rebelando-se em
nome de uma reflexdo entre os educandos, instigando com isto o principio da liberdade.

Acreditando sempre na constru¢do de uma nova sociedade.

O ensino da arte no Brasil sempre esteve em consonancia com o poder politico
econdmico, a partir de uma educag¢do comprometida com o controle de uma histdria que
coloca o povo sempre em lugar inferior. Uma educagdo onde a maioria recebe formacgao
basica suficiente para desenvolver tarefas técnicas, ndo sobrando tempo para reflexao
nem leitura. A elite, ao contrario, sempre teve o privilégio de apropriar-se de outras

areas de conhecimento como arte, cultura, filosofia e ciéncia.

Pensar como a arte entra no curriculo oficial ndo difere em muito ao que sempre
foi orientado como educagdo basica. Na década de 70, quando surge a criagdo da
disciplina “educacdo artistica”, encontramos criticas pertinentes, visto que nao houve,
porém, um investimento no processo de formacao de professores\as de arte, instituindo
nessa época apenas um curso de licenciatura curta. Contudo, tem sido grande a luta
travada pelos/as arte-educadores para que a necessidade do ensino de arte seja atendida

nas escolas como afirma Barbosa. (BARBOSA, 1980, p. 35)
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Artes tem sido uma matéria obrigatdria em escolas primarias e secundarias (1°
e 2° graus) no Brasil ja hd 17 anos. Isto ndo foi uma conquista de arte-
educadores brasileiros, mas uma criagdo ideoldgica de educadores norte-
americanos que, sob um acordo oficial (Acordo MEC-USAID), reformulou a
Educagdo Brasileira, estabelecendo em 1971 os objetivos e o curriculo
configurado na Lei Federal n°® 5692 denominada "Diretrizes e Bases da
Educagio”.

Analisando as batalhas intelectuais travadas pelas associagdes de arte-
educadores, pesquisadores e professores de arte anteriormente até nossos dias, podemos
perceber os avangos no campo da arte-educagdo nas escolas. Mas estamos cientes das
muitas dificuldades enfrentadas principalmente no tocante a formagdo docente, onde
muitos educadores sdao levados a assumirem a area de conhecimento arte como forma de
preencher a carga horaria, outros por estarem perto de aposentarem-se e outros ainda

por conflitos internos entre gestores escolares.

A area de conhecimento arte ¢ especifica e tem um fim em si mesmo. Como um
professor que nao tem formacao nesse campo de conhecimento pode atender as
necessidades dos alunos? Como poderdo estimular e orientar a leitura de imagens se
nem mesmo tém formacado para isso? A area de conhecimento artes ¢ uma atividade de
prazer dentro da escola, a0 mesmo tempo em que ¢ prazerosa, traz em si uma carga
intelectual de analise e critica muito grande mesmo nao sendo seu objetivo traze-lhos. O
aluno deve ser estimulado a produzir com prazer, fazendo da curiosidade contetido num

processo de elaboracdo individual para o deleite coletivo.

Quando nos referimos a pratica, producdo individual, a leitura e
contextualizagdo da obra de arte (BARBOSA, 1996) na sala de aula da educagao formal
ou ndo formal, ndo nos referindo a formagdo de artistas. Nao € possivel educar alguém
para ser artista, esse processo ¢ individual e se da na subjetividade, nas a¢des decisdes
conscientes ou inconscientes de cada sujeito que pode acontecer na escola, na familia,
na rua com amigos, em espacos de educacdo nao formal ou em qualquer lugar. Nosso
desejo enquanto arte-educadores/as ¢ garantir acessibilidade para acessar, ler,
interpretar, ¢ compreender essa area de conhecimento. Seria prudente afirmar que
ensinamos arte na escola? Seria mais prudente dizer que aprendemos € ensinamos com

arte na escola, porém nao formamos artistas.
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Ao assumirmos que trabalhamos com arte na escola, compreendemos que assim
como com qualquer outra area de conhecimento ¢ preciso discutir e construir uma
metodologia para garantir com qualidade a acessibilidade ao ensino\aprendizagem de

arte. Segundo Ferraz (1999, p.9)

Em suma, para desenvolver bem suas aulas, o professor que esta
trabalhando com a arte precisa conhecer as nogdes e os fazeres artisticos e
estéticos dos estudantes e verificar em que medida podem auxiliar na
diversificacdo sensivel e cognitiva dos mesmos. Nessa concepgio,
seqiiéncia atividades pedagogicas que ajudem o aluno a aprender a ver,
olhar, ouvir, pegar, sentir, comparar os elementos da natureza e as
diferentes obras artisticas e estéticas do mundo cultural, deve contribuir
para o aperfeigoamento do aluno.

A arte-educagdao ¢ um fendmeno que vem crescendo nos ultimos anos, mas,
temos uma longa jornada em busca de uma educacdo integral. Uma educacdo que
contribua para a superagdo dos traumas da colonizagdo, dos tabus religiosos, do medo
da ditadura militar, uma educagdo multiétnica que mesmo ndo sendo uma panacéia,
contribua para o fortalecimento de nossa cultura. E a arte vem “flexibilizar” esse lugar
de rigidez e inalterabilidade dentro da escola, propor rupturas nos formatos solenes
trazendo o riso e encantamento para onde existe o engessamento. Desde Platdo a arte

tem sido proposta como instrumento de educagao.

Poderiamos entender estas afirmacdes como euforica experiéncia de um
iniciante no campo da educacdo, ou como um olhar entusiasmado e otimista de quem vé
a educacao como grande vila da formacdo social, mas com grandes possibilidades de
retomar sua marcha em favor da humanidade tendo a arte como sua grande aliada, “sua
alma”. A utopia ¢ imagina¢do de um “contetdo” indispensavel para uma metodologia

para arte.

Assim, podemos propor dentro de um espago formal a drea de conhecimento arte
para que essa venha ser discutida, contextualizada e vivida como saber universal
tornando os sujeitos cientes de sua condi¢do de aprendiz nesse lugar conhecido como
universo, € ainda inquietando-se com uma dita “paz social que, no fundo, ndo ¢ outra

sendo a paz privada dos dominadores” (FREIRE, 2005, p. 76). Barbosa (2002, p.31) diz:

Arte, em uma palavra, ¢ a indUstria extraordinariamente consciente de seu
proprio significado. Adequadamente consciente, emocional e intelectualmente.
No impacto da vida econdmica sob as condigdes atuais, existe pouca
oportunidade para tal consciéncia... Mas o periodo da educagdo € justamente
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aquele no qual o jogo de atividades produtivas e manuais pode sobrecarregar
seus desempenhos com tamanha abundéncia de significado social e cientifico
que a associacdo, uma vez estabelecida, jamais sera perdida.

E parafraseando Manoel de Barros o que ¢ a arte sendo poesia € o que € poesia
sendo inutilidade. Tomando ainda a cultura popular como referéncia: “como pode um
peixe vivo viver fora de 4gua fria?” Cria-se aqui uma grande contradi¢do ao colocarmos
no mesmo espago de formalidades a arte e a educacdo, sendo que ambas tém sentidos

proprios e antagdnicos.

2.2 Arte circense e teatro

O raio, 6 sol, suspende a lua, viva o palhaco que esta na rua... '

A familia como primeiro nucleo social de organizacao educacional, foi também
para mim o primeiro espago de aproximacdo com a arte. Aprendi desde crianga a labutar
com conteudos proprios da arte popular fazendo teatro ou brincando de circo, cantando
as cantigas do folclore regional, as rezas e oragdes de uma mistica propria do povo
nordestino arraigada de elementos das diversas etnias a quais faz parte a formacgao
genética e cultural destas gentes, ouvindo repentistas como: Gavido e Lavandeira,
artistas presentes em minha infincia na casa de meus pais e avos ou como ajudante e

aprendiz de marceneiro com meu pai.

A arte popular esta presente em minha vida desde os meus antepassados que ainda
hoje cantam dancam e brincam nos campos da imagina¢do e das atividades criativas
carregadas destas influéncias. E quando penso no circo vem-me nas lembrangas o
cortejo cénico motivado por chulas e frases cantadas com o auxilio de megafone, e que
fazia sair nas janelas criangas, jovens, homens e mulheres, mogas e velhos para ouvir as
chulas cantadas pelos palhagos em perna de pau — “E a velha no portdo. Criangas — Tem
cara de sabao; Palhaco — E a moca na janela; Criancas — Tem cara de panela”. E os
moradores ficavam intrigados com a cantilena e alarde dos meninos € meninas que

acompanhavam respondendo em coro ao serem inquiridos por um homem gigante de

! Chulas de Palhago, andnimo.
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pernas compridas e andar cambaleante. Estas cenas eram reproduzidas por nds no

quintal usando ganchos de madeira imitando a acdo dos palhagos em pernas de pau.

Aprendiamos labutar com arte imitando as atividades dos artistas, como também
pela orientagdo dos mais velhos. Estas foram cenas comuns no nosso cotidiano infantil
em um tempo onde a televisdo e muitas vezes o radio tinha pouco espago por serem
bens de consumo alheios as nossas condigdes econdomicas. Mesmo nao tendo acesso aos

espetaculos, nosso espirito se enchia de alegria com a chegada do circo.

Desde a antiguidade o circo esta presente na histdria. Aponta-se como locus para

a génese do circo a China, como discorre Ruiz (1987, p.16).

Pode-se dizer que as artes circenses surgiram na China, onde foram
descobertas pinturas de quase 5.000 anos em que aparecem acrobatas,
contorcionistas e equilibristas. A acrobacia era uma forma de treinamento
para os guerreiros de quem se exigia agilidade, flexibilidade e forca. Com o
tempo, a essas qualidades se somou a graga, a beleza e a harmonia. Em 108
a.C. houve uma grande festa em homenagem a visitantes estrangeiros, que
foram brindados com apresentag¢des acrobaticas surpreendentes.

Atestam alguns que seria esta a origem do circo, porém, existem outros relatos
que indicam o passado desta atividade artistica que tanto encanta seja pela habilidade
dos artistas ou pela beleza incomuns levando o publico a um mundo de sonhos. Ruiz
traz diferentes versdes sobre a origem do circo, em seu livro Hoje tem espetaculo? As

origens do circo no Brasil, uma delas ¢ que este tenha surgido no Egito.

Nas piramides do Egito existem pinturas de malabaristas e paradistas. Nos
grandes desfiles militares dos farads se exibiam animais ferozes das terras
conquistadas, caracterizando os primeiros domadores. Na India, os niimeros
de contor¢do e saltos fazem parte dos milenares espetaculos sagrados, junto
com dangas, musica e canto. Na Grécia as paradas de mao, o equilibrio mao
a mao, os numeros de forca ¢ o contorcionismo eram modalidades
olimpicas. Os satiros faziam o povo rir, dando continuidade a linhagem dos
palhagos... No ano 70 a.C., em Pompéia, havia um anfiteatro destinado a
exibigdes de habilidades incomuns (1987, p.19).

Porém, o circo no formato como conhecemos ¢ bem mais novo, segundo
Bolognesi, (2003, p.31) “atribui-se ao suboficial da cavalaria inglesa, Philip Astley, a
criacdo do circo moderno. Ele construiu um edificio permanente em Londres, em

Westminster Bridger, chamado Anfiteatro Astley”.
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Veja-se entdo que ndo ¢ possivel descrever a perna de pau seu uso e finalidades
sem antes tratar do circo, esse responsavel pela popularizagdo deste aparelho que causa
espanto e admiragdo, transformando pessoas comuns, fazendo-as agigantar-se em
poucas semanas. O “gigante” por sua vez ¢ uma figura lendéria contada e cantada em
varias culturas. J& foi tema de diversas produgdes do cinema e animag¢des mundiais em
adaptagdes de classicos infantis como Jodo e o pé de feijado e O gigante e o alfaiate
fabulas dos Irmaos Grimm. Spalding (1965, p.59) diz: “Ciclopes — Aqueles que t€ém um
olho redondo; os ciclopes eram seres gigantescos de forma humana. Tinham, no meio
da testa, um olho redondo, donde o nome que lhe deram”. Na representacao desses seres

gigantes no teatro, sdo utilizadas as pernas de pau.

Aqui e alhures, “o gigante” sempre fez e faz parte do imagindrio infantil
concretizados no desejo de ser grande imitando os adultos ou superando seus medos. A
cultura infantil parece ter um “radar” que consegue captar as influéncias dos brinquedos
€ numa comunicacdo invisivel, se consegue produzir a0 mesmo tempo em varias partes
do mundo as mesmas atividades. O brinquedo ¢ universal sendo utilizado por criancas
em grandes centros urbanos ou no campo ¢ aldeias como diz Herrero

(http://pibmirim.socioambiental.org/como-vivem/brincadeiras. Acesso 30\12\09).

Em uma aldeia xavante, no Mato Grosso, quando as criangas tém vontade de
andar nas pernas de pau, saem em grupos para o mato levando consigo seus
facoes. Precisam encontrar o brinquedo que estd pronto e¢ escondido em
alguma arvore da mata, s6 aguardando a vinda de alguém. Procuram por
horas um tronco longo e reto, e que tenha na ponta uma forquilha (uma
divisdo no formato da letra Y, onde se apoia o pé) nem muito curva, nem
muito aberta. Essa busca seria mais simples se a aldeia ndo estivesse situada
bem no meio do cerrado brasileiro, uma regido de arvores baixas com
troncos bastante tortos. Encontrado o tronco com essas caracteristicas, logo
surge o segundo desafio: achar o par para ele. Dessa forma, uma “cagada” as
pernas escondidas na mata pode durar uma manha inteira.

Existem outros registros sobre o brinquedo perna de pau, como ao analisarmos o
fragmento do quadro jogos infantis de Pete Brueghel 1.560, perceberemos que a cultura
infantil had muito tempo ja utilizava a técnica da perna de pau como brincadeira. Entre os
brinquedos ¢ brincadeira pintados por Brueghel (figura 1) 2, podemos identificar

criangas andando sobre pernas de pau.

? Parte do quadro Jogos infantis, Pete Brueghel 1.560. Santos, 2002, p.96.
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(Figura 1)

A perna de pau segundo alguns autores, surgem em atividade pastoril sendo
utilizada pelos pastores de ovelhas para se locomoverem na neve e lamacal enquanto

pastoreavam seus rebanhos. (http://es.wikipedia.org/wiki/Danza

de_los_zancos_de Anguiano. Acesso em 14\02\2010):

Foi com o fim da atividade pastoril que a perna de pau foi introduzida na arte
como a danca sendo denominado “danza de los zancos”, exemplo das festas populares
em Anguiano Espanha. Encontra-se esta modalidade entre os circenses que se
apresentavam nas ruas e feiras livres conhecidos como saltimbancos (leitura de uma

pintura de Francisco Goya, Espanha 1746: Los zancos)’.

(Figura 3)

3 (Los zancos, Goya — Espanha 1778) - Google
26



A perna de pau esta presente em muitas culturas, sendo utilizada em diversas
atividades cotidianas relacionadas ao trabalho como ferramenta e auxilio aos

camponeses: Salas (Acesso e 15\02\2010).

As pernas-de-pau eram usadas também na Espanha por agricultores para
chegar as frutas das arvores. A pratica de pernas-de-pau como instrumento
de trabalho para os pastores e para os agricultores praticamente desapareceu
entre o final século XIX e inicio do século XX. Agora os zancos ou pernas-
de-pau, tém um fim circense. Elas também foram utilizadas por atores maias
e por atores da Comédia dell’Arte e, atualmente, ajudam na formagdo de
uma linguagem hibrida propria das artes cénicas contemporaneas, que sao
ricas em interdisciplinaridade.

Em todo mundo este aparelho ou esta modalidade ¢ utilizada. Existe uma
diferenca entre o aparelho perna de pau e a modalidade circense perna de pau, Bortoleto

(2003, acesso 30\12\2009) diz:

Em primeiro lugar, temos que diferenciar o significado da modalidade
“Perna de Pau” e do aparelho ou objeto “perna de pau”. Num sentido amplo,
a Perna de Pau ¢ uma modalidade circense onde os praticantes alteram sua
estatura normal utilizando basicamente um aparelho também conhecido
como perna de pau. No entanto, ndo se exclui a possibilidade de utilizar
outros aparelhos ou objetos materiais que permitam estas modificagdes de
altura. No que se refere a literatura e a cultura circense, a Perna de Pau,
assim como o Malabares, o Trapézio, etc., é considerada uma “técnica
circense”, conceito que parece ndo ser completamente correto, pois se trata
na realidade de uma “modalidade” circense. Dizemos isso porque uma
modalidade significa um tipo de pratica dentro de um ambito mais geral,
neste caso o Circo, que apresenta caracteristicas técnicas distintas em virtude
das particularidades dos objetos materiais, do espago, do tempo e dos
protagonistas.

A modalidade perna de pau ja foi usada como meio de transportes, onde os
adultos, mulheres e criancas utilizavam o aparelho para se locomoverem em terrenos
muito imidos para se proteger da lama ou em épocas de nevasca. Eram comuns as
criancas que freqlientavam as escolas utilizando as pernas de pau. Enquanto os
trabalhadores passavam grande parte do dia equilibrando-se sobre os zancos ou perna de
pau, para as criancas este meio de transporte transformava-se em uma grande

brincadeira.

Modifica-se a utilizacdo da perna de pau de acordo com a cultura a qual ela

esteja inserida. Aqui e alhures essa modalidade ¢ relacionada com a diversao,
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ferramenta usada para poda de arvores e colheita de frutas, como também usada como

exercicio ou treinamento e até fins religiosos.

Aqui pelo Semiarido Baiano, as criangas da zona rural cortam duas forquilhas de
madeira na caatinga ¢ deixam uma das partes com mais ou menos um metro ¢ dez
centimetros e a outra parte ¢ cortada o menor possivel para apoiar o pé. De onde o
brincante pisa para o chdo ¢ uma distancia de uns trinta centimetros, a crianga equilibra-
se sobre esta forquilha segura na parte maior e assim se brinca por horas a fio andando
sobre pernas de pau. O brinquedo também ¢ conhecido como ‘“cambota” e “andas de
lata”.

Minhas lembrangas mais remotas trazem para este momento uma infinda alegria
ao lembrar das brincadeiras andando nas cambotas em uma releitura das atividades
circense onde eu, meus irmdos e outros meninos do beco do cemitério em Saude,
brincdvamos por horas a fio com este brinquedo o qual tentava construir imitando uma
perna de pau que meu pai construiu para um palhago de um circo que chegou em Satde
em 1983, foi a primeira vez que fui ao circo. Meu pai ndo cobrou a construgao da perna
de pau e em agradecimento o palhago ofereceu cortesias para que nos assistissemos ao
espetaculo gratuitamente. Naquela noite eu fiquei deslumbrado com os vbos dos
trapezistas, o equilibrista no arame, os cuspidores de fogo, malabaristas e os palhagos.
Ter 1do ao circo naquela noite foi a experiéncia que marcou a minha vida o que me fez

querer ser também um palhago.

2.3 O Ser Artistico Enquanto Educador - Formacio docente

Quando decidi me enveredar pelo campo da pesquisa em educagdo e matriculei-
me no curso de pedagogia, ¢ porque venho buscando compreender os espacos de
formacgao, tanto na sala de aula convencional quanto em outros ambientes de convivio
social, auto-afirmacdo e apropriacdo estética contextualizada para que possa
compreender e questionar os equivocos de minha propria formagdo, como também
confirmando os acertos e melhorando sempre os métodos e conteudos e saberes a serem
socializados. Assim como muitos colegas da graduagdo escolhi minha prépria historia

para falar da formacdo docente visto que somos pertencentes ao Semidarido Baiano,
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interioranizados e atendidos generalizadamente pelo mesmo sistema educacional.

Assim, torna-se legitimo citar Andrade (2009) que diz:

Minha inser¢do como docente na histéria da educagdo é marcada por duas
etapas importantes da educac¢do contemporanea. A primeira, a experiéncia
vivida no ambito da Lei 5.692/71 estruturada pela oOtica tecnicista e
industrial com respingos da Ditadura Militar, que trazia a ideologia de
ordem, controle, vigilancia, proibi¢des rotineiras ¢ da atividade frenética
dos sensores nos corredores da escola. A segunda, as mudangas ocorridas
pela promulgagdo da Lei 9.394/96, modificando o fazer pedagogico
dentro dos ambientes educativos formais, a énfase da necessidade de
formacdo universitaria do professor e a criacdo de cursos de formagdo
continuada no interior do pais.

Apesar de ocorrerem algumas mudangas na legislagio e na educagdo formal
como fora referida acima por Andrade ao citar as Leis 5.692/71 e 9.394/96, ¢
imprescindivel a leitura da obra “LDB INTERPRETADA: diversos olhares se
entrecruzam”, organizado por Brzezinski (2002). Nesta obra encontraremos com
propriedade algumas criticas por varios educadores que participaram e contribuiram

diretamente com o projeto de “mudancas” da nova LDB. E o que confirma Brzezinski

(2002):

Este livro pretende mostrar aos leitores uma interpretagdo ndo do projeto
desejado pelos educadores (...), pois lamentavelmente esse ndo vingou, mas
de um outro que teve como ponto de partida o anteprojeto do senador Darcy
Ribeiro, elaborado de forma pouco democratica, mediante uma “conciliagdo
oculta” com o executivo e apresentado em 1992. (p.14)

Ainda que a redagao final da nova LDB ndo aprove os anseios dos educadores,
seria no minimo coerente atender o que fora sancionado. Porém, como podemos falar
em direitos e citarmos o Artigo 3° da LDB e seus respectivos paragrafos que afirmam:
“I — Igualdade de condicdes para o acesso e permanéncia na escola; II — Liberdade de
aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte ¢ o saber;”

estando professores e alunos politicos e economicamente alheios a essas mudangas?

Embasados neste “prisma de criticidade epistemoldgica” compreenderemos que
mesmo com todos os discursos académicos, promessas politicas e avangos tecnologicos,
nossos municipios ainda permanecem em alguns aspectos “provincianos” e atrelados ao

tempo onde vicejavam a pasmaceira € a mesmice, principalmente aqui no Semidrido
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Baiano, mais especificamente, sobre tudo por heranca ruralista que ¢ reflexo da

colonizagdo, como bem suscita Holanda (1995, p.73):

Toda estrutura de nossa sociedade colonial teve sua base fora dos meios
urbanos. E preciso considerar esse fato para se compreenderem
exatamente as condi¢des que, por via direta ou indireta, nos governaram
até muito depois de proclamada nossa independéncia politica e cujos
reflexos ndo se apagaram ainda hoje.

Compreendendo o quadro supracitado por (HOLANDA, 1995), sabendo-se
que todo processo social passa por estruturacdes a partir dos sistemas educacionais
embasados nas normas do poder vigente, responsavel pelas demandas sociais de acordo
com seus interesses, seguindo padrdes politicos, culturais e epistemoldgicos que
legitimam as praticas de manutencdo do poder para impor modelos que garantam o

controle. Segundo Althusser (1974, p.23):

(...) o “aparelho repressivo de Estado”, que agregaria a magistratura (o
governo, a administracdo, os tribunais), as prisdes, a policia e o exército, tem
o papel de garantir, predominantemente pela forca, as condig¢des politicas
para a reproducdo das relagdes de producdo, mas também pode atuar
secundariamente pela ideologia. Ja os “aparelhos ideologicos de Estado”,
correspondentes a religido, educacdo, familia, sindicato, a imprensa, os
meios culturais etc., garantem, prevalentemente pela ideologia, a reprodugéo
das relag¢des de produgdo, embora também possam exercer a violéncia.

A leitura do referido “quadro social” nos permite analisar que no campo da
educagao formal no Brasil, os experimentos vivenciados com o ensino da arte até¢ o
presente momento nao tem contribuido para uma melhor compreensdo desta area de

conhecimento.

Queremos salientar que se a educacao formal permanecer comprometida com um
sistema opressor, jamais encontraremos espaco para inserirmos as linguagens artisticas,
que dificilmente alcangaremos lugar para intuicdo, sensibilidade ficando dificil construir
e entender um curriculo com base na reflexdo como propunha Paulo Freire. Como diz

Brandao (1984, p.43)

D4 pra desconfiar que “circulo de cultura” ¢ uma idéia que substitui a de
“turma de alunos” ou a de “sala de aula”. “Curriculo”, porque todos estdo a
volta de uma equipe de trabalho que ndo tem um professor ou um
alfabetizador, mas um animador de debates que, como um companheiro
alfabetizado, participa de uma atividade comum em que todos se ensinam e

aprendem.
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Dé para perceber que o ensino de arte discutido em um “circulo de cultura”,
torna presente os saberes e conhecimentos construidos pelas diversas etnias presentes
em um debate desta natureza, diferentemente do autoritarismo de atividades impostas e
restritas a pratica de uma educacdo de padrdes alienantes e que ndo estimula a
criticidade. Se perguntarmos como a escola no Semidrido Baiano estd labutando com
arte-educagdo no curriculo escolar, tendo a arte sua natureza intrinseca como afirma

Eisner (1972, p.26).

Argumentar que a justificativa para a arte-educacdo reside nas contribuicdes
que pode dar para a utilizagdo do lazer, que auxilia o desenvolvimento da
coordenacao motora da crianca pequena, que fornece liberagdo de emogdes ¢
algo que pode ser realizado por uma série de outros campos de estudo da
mesma forma. O valor primeiro da arte reside, a meu ver, na contribuigdo
Unica que traz para a experiéncia individual e para a compreensdo do
homem. As artes visuais lidam com um aspecto da consciéncia humana a
que nenhum outro campo se refere: a contemplagao estética da forma visual.
As outras artes lidam com outras modalidades sensoriais diferentes, em
quanto a ciéncia e as artes praticas t€ém outros objetivos.

A érea de conhecimento arte fortalece as experiéncias individuais, onde o aluno
estimulado, desenvolve habilidades criando, tendo a imaginagdo como aliada na
construgdo do saber. O aluno ao imaginar se fortalece e afirma seus sonhos e objetivos,
perde o medo da busca e pinta, traca, desenvolve desafios nas certezas e incertezas da

criac¢do e intuicdo. [anni (2000, p174)

A paixdo e a intuicdo podem ser as estradas pelas quais se chega a
fabulacdo, territorio no qual se realiza tanto o conhecimento como a fantasia,
tudo isso traduzido em narracdo. Narra-se para interpretar, e fabular, ou para
construir categorias e alegorias. Essa parece ser uma faculdade desenvolvida
universalmente, ainda que segundo diferentes linguagens, pardmetros,
modelos, paradigmas ou estilos.

A educacao moldada nos ditames politico\econdmico vigente, ndo permite essa
liberdade encontrada na arte, porque a educacdo estd atrelada a uniformidade, a
generalizacdo. Os conteudos estdo sistematizados para atender os interesses dos homens
mais ricos do planeta, responsdveis pela economia que move a guerra, a fome ¢ a
miséria principalmente nos paises com menor compreensao das praticas modernas de
controle. A educacdo deseduca o povo mantendo-os escravizados, lutando entre si numa
batalha sem fundamentos, perdurando a desigualdade, impossibilitando as praticas de

organizacao e ciéncia das questdes publicas.
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O educador deve esta comprometido com seu povo, o artista\educador precisa
compreender as necessidades dos educandos, precisa respeitar a individualidade, mas
também necessita orientd-lo para a vida coletiva mostrando a importancia da ajuda
mutua, do fazer coletivo. O artista\educador precisa acreditar sempre na for¢ca do
aprender junto, do sonhar em comunhao na eterna utopia. Pois enquanto nos educadores
nos prendemos a métodos educacionais, teorias pedagbdgicas e “arranjos burocraticos”
as pessoas sao induzidas por programas televisivos, jogos, fundamentalismo e drogas. E
os “magnatas do sistema” sorrateiramente ocupam os espagos publicos, elegem

paramentares, criam e aprovam leis em seu proprio beneficio.

Porém, ndo queremos dizer que a arte seja a salvacdo da sociedade moderna, dos
valores de familia ou qualquer principio moral. Mas, de fato os conhecimentos
adquiridos no campo da arte, t€ém sensibilizado mais, tem provocado rupturas nos
paradigmas, tem atigado a ética a favor da vida. Uma criatura que € tocada pela arte,
dificilmente verd a natureza com fins lucrativos, o sujeito tocado sensivelmente jamais
admitira a fome, o descaso, o escarnio de milhdes de pessoas em nome do lucro

individual. A arte verdadeiramente nao se silencia como faz a educagao.

E com essa educagdo, veremos que professores e alunos, obviamente que passa
pela formacao de ambos, muitas vezes encontram-se “satisfeitos” ao serem obrigados a
fazerem apresentacdes ridiculas nos palanques oficiais enaltecendo herois engalanados e
produzidos pelo sistema educacional vigorante. Entenderemos por esta via que isso € a
heranca e permanéncia da ja mencionada colonizacdo e que o aluno educado pela
perspectiva globalizante e capitalista fica alheio as verdadeiras fontes do conhecimento

e jamais se levantara contrariando a ordem oficial estabelecida.

O disparate epistemoldgico na formagdo docente chega ao ponto de criarem-se
aderegos para ornamentar com fitinhas coloridas datas comemorativas, ensinando dentro
de um conformismo ideoldgicos ultrapassado, “velhas formas de pinturas
mimeografadas, digitalizadas” de desenhos prontos em formatos que inibem a
criatividade e as expressdes de identidade de nossas criancas em seus diversos niveis de
desenvolvimentos. Fischer (1963, p.58) diz que ¢ preciso “compreender a arte como um
meio individual de retorno ao coletivo”. E acreditamos que a arte-educacao faz esse

papel, quando proporciona ao aluno o olhar, a comparagao de obras contextualizando e
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produzindo o que ndo vem a ser uma “arte conformista", ou melhor, dizendo esse
paliativo ao quais as escolas delegam a func¢do de distrair e acalmar os alunos. Tais
atividades servem apenas para alienar as pessoas distanciando-as da sensibilidade e

capacidade criadora tornando-as alheias as questdes de interesse coletivo.

Entendendo as questdes culturais construidas por uma “ideologia dominante” e
afirmada pela educacdo nas “grades escolares”, perceberemos o descalabro em relagdo a
arte, promovida nas escolas como um anddino ao ponto de entediar gestores, educandos
e educadores, impossibilitando-os das mais profundas formas de expressdes libertarias,
a exemplo do ensino de arte institucionalizado pela lei 9.394\96. Aonde, no artigo 26,
paragrafo 2o, estabelece que “o ensino de arte constituird componente curricular
obrigatorio nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996). A arte aparece novamente no
curriculo escolar, mas quando ocorrem algumas ac¢des coordenadas e orientadas, € claro,
pela “experiéncia do educador com boas inten¢des desconfie, pois ainda ndo ¢ possivel
dentro deste sistema educacional garantir espaco para a arte; na verdade uma vez sendo

regra perde totalmente o sentido artistico! A arte ndo se submete as regras exteriores”.

Infelizmente, as poucas e muitas vezes nem tdo bem sucedidas experiéncias de
formacdo em arte com a comunidade, t€ém acontecido em espagos nao formais, por
todos os fatores supracitados. Fischer (1963, p.58) afirma: “a arte precisa mostrar o
mundo como possivel de ser mudado. E ajudar a muda-lo”. Nos espagos ndo formais as
pessoas buscam de livre e espontanea vontade os saberes artistico e a exigéncia, a
disciplina para alcancar a melhor qualidade ¢ acordada coletivamente e cada sujeito
decide esforcar-se para alcangar melhores resultados. Por outro lado, os espacos formais
oprimem educando e educador, enoja com o falso moralismo e repressdo a todos os
envolvidos nesta pseudo “tragicomédia” repleta de regras, cadernetas, formuldrios,
testes e provas que ndao provam nem aprovam ninguém.

Ter no curriculo escolar a possibilidade de se trabalhar o conhecimento de arte na
escola ¢ muito fragmentado. Porque ao aceitarmos estas demandas de um sistema
opressor € comprometido com a voracidade do lucro sem questionamento, estamos nos
conformando com o pouco de “ragdo intelectual” e fechamos os olhos e nos permitimos

a agressao, somos agredidos e agredimos nossas criangas, jovens e adultos, castrando-
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lhes, fazendo-os engolir o acre sabor da formacdo profissionalizante, tecnicista;

domesticando-os para que aprendam a servir sem questionamento.

A arte provoca no homem o desejo de liberdade, a educagdo o coloca sempre de
volta no comboio dos que calam e consente diante do discurso oficial ignorando sua
propria vontade. Fernando Pessoa diz: “Eu nao tenho filosofia: eu tenho sentido”... Ter
sentido, € tornar-se humano, liberto das amarras culturais, dos rangos e tabus religiosos
e ideoldgicos, ¢ viver em harmonia com a natureza. A arte vista de um ponto de vista
mais profundo paradoxalmente esta além e aquém do proprio homem. Nietzsche (1992,
p.91) diz que: “A arte deve antes de tudo e em primeiro lugar embelezar a vida,
portanto, fazer com que nods proprios nos tornemos suportaveis e, se possivel,
agradaveis uns aos outros”. Agora, como nos tornaremos agradaveis uns aos outros, se
educamos e somos educados para ordenar e outros para obedecerem indiscutivelmente?
Como podemos embelezar a vida tornando alguém subalternizado? Qual o sentido de
ser inferiorizado ao seu semelhante? Como a arte pode fortalecer o sujeito estando esse

comprometido com a insensatez?

Ao refletirmos sobre a arte no curriculo escolar engendramos as perguntas
supracitadas e as seguintes: pensando como este conhecimento estd sendo socializado,
qual a fundamentacao epistemologica dos cursos de formagao dos professores de arte e
quais compreensoes t€m estes educadores desta area de conhecimento? O que pensam

os alunos a respeito da arte na escola?

Reflexdes desta natureza podem ajudar em diversas discussdes porque a
compreensdo de arte a qual se encontra atrelado os saberes “oficiais ocidentais” € uma
compreensdo de beleza, de etnia de valores. Compreendendo isso poderemos refletir
sobre o porqué do valor estético estd agregado a certas defini¢des de beleza por estas
defini¢des estarem relacionadas a supremacia da etnia branca, patriarcal, cristds “euro-
norte-americana”. O professor Ramoén Grosfoguel do Departamento de Estudos Etnicos
da Universidade da Califérnia, em Berkeley (EUA) diz em seu artigo sobre

multiculturalismo. Grosfoguel (acesso em 09\01\2010)

Por outro lado, a corrente que pretende fazer dos estudos étnicos “estudos
interdisciplinares” reproduz os mesmos problemas mencionados antes. A
interdisciplinaridade mantém intactas as identidades disciplinares (com
seu padrdo e epistemologia eurocentrada) e somente se abre ao didlogo
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interdisciplinar no interior da epistemologia ocidental, fechando-se ao
didlogo transmoderno entre diversas epistemologias.

Discutir a importancia da disciplina arte no curriculo escolar ¢ repensar todo o
sistema educacional, ¢ permear os saberes diversos, discutindo, defendendo e
autorizando a espiritualidade étnica dos varios povos, as praticas e organizagdes sociais,
a medicina alternativa, os saberes dos\as rezadeiras e benzedores, a estética da arte

popular em simula a diversidade cultural.

E em sua formagao docente, o educador compreendera os saberes do circo como
saberes do povo, como arte popular da rua, das feiras livres, das manifestacdes e
folguedos de herangas ritualisticas de nossos ancestrais negros, indigenas, chineses,
indianos, ciganos etc. As raizes do circo agregam com autenticidade a maior diversidade
cultural. Bolognesi (2003, p.30 - 31) descreve as proezas circenses no circo moderno

como:

As aptiddes circenses ganham um carater espetacular porque nelas estdo
contidos os seguintes elementos: (a) a habilidade propriamente dita, quando
o artista domina a acrobacia, o trapézio o equilibrio, os truques de magia e
prestidigitagdo, o controle sobre feras etc.; (b) a coreografia, que confere as
habilidades individuais ou coletivas um sentido na evolucdo temporal e
espacial; (c) a musica, que contribui para a eficicia ritmica dos elementos
anteriores; (d) a indumentaria, que completa visualmente o propdsito maior
do numero; (e) a narragdo do Mestre de Pista, que se converteu em
ingrediente especial para a consecucdo do tempo dramatico, enfatizando os
momentos da apresentacdo, o seu desenvolvimento, o climax e o
conseqiiente desfecho.

Garantir a presenca das artes circenses no curriculo escolar ¢ autorizar o estudo,
a valorizagdo como também o reparo das contribui¢des étnico\raciais para o
desenvolvimento do humano o qual os artistas de circo tém contribuido com seu jeito de
vida ndmade, itinerante o qual revigora os espiritos cansados pelo fardo social imposto
inclusive pela educagdo. Ascender o lugar do circo na escola € reconstruir o espirito
ladico com a presenca do palhago fortalecendo o desenvolvimento infantil. E promover
seguranga fisica, alimentar, intelectual e principalmente emocional. O circo em sua
dualidade tragicomico proporciona ao homem o olhar sobre si mesmo fazendo-o

compreender o outro a partir de seu proprio sentir.

Ao garantir na formacao do educador um campo epistemologico que fundamente

dimensdes desta natureza, estaremos caminhando para a transdiciplinaridade e
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consequentemente a socializagdo dos saberes de diversos povos. Para isso, ¢
fundamental a formacdo especifica do professor de arte e a partir da narrativa (auto)
biografica, (NOVOA, 1992) buscamos compreender com base nas vivéncias cotidianas
e experimentagdes em espagos como: a escola de educagao basica e a universidade, a
igreja, o teatro, o circo e organizagdes culturais diversas. Considerando a priori as

contribui¢des dos desejos e utopias que ndo fragmenta o sujeito nem seu oficio.

Ao dar inicio a discussdo trazendo como referéncia um elemento do mundo do
circo, espirituosamente e com licenga dos palhagos para isso, faz-se uma anedota:
imaginado o\a professor\a de arte, em dia de profunda nostalgia se perguntando: - Por
que escolhi me enveredar por estas brenhas de intricadas defini¢cdes (a educagdo e a
arte)? E as respostas ndo existem se ndo dentro do proprio professor\a, nas escolhas que
fez e faz a cada dia, consciente ou inconscientemente, no desejo de encontrar no
movimento das duvidas, caminhos que alumiem e definam sua formacdo como

professor\a de artes.

Contudo, entendendo o processo formativo do\a professor\a, ¢ que saberemos o
porqué de suas escolhas por esta area do conhecimento e que saberes sdo esses

assumidos pelo educador. Tardif (2002, p.39)

Essa dimensdo da profissdo docente lhe confere o status de pratica erudita
que se articula, simultaneamente, com diferentes saberes: os saberes sociais,
transformados em saberes escolares através dos saberes disciplinares e dos
saberes curriculares, os saberes oriundos das ciéncias da educagdo, os
saberes pedagogicos e os saberes experienciais. Em suama, o professor ideal
¢ alguém que deve conhecer sua matéria, sua disciplina e seu programa,
além de possuir certos conhecimentos relativos as ciéncias da educagio ¢ a
pedagogia e desenvolver um saber pratico baseado em sua experiéncia
cotidiana com os alunos.

Existe a necessidade de formagdo docente para trabalhar os conhecimentos do
circo na escola, para que possa socializar estes saberes. A introdugdo das artes circenses
na escola, traz aliados importantes para a superagao do medo, usando esta for¢a motriz,
para ensinar disciplina, concentra¢do em que o aluno foca o objetivo e equilibrar-se, a
conquista da autoconfianga sentindo-se “gigante” em poucos dias, percebendo sua
capacidade em desenvolver uma atividade prazerosa em um espago onde Foucault

(1983) diz que o principal objetivo € criar “corpos doceis".
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O mais provavel, € que eu tenha sido levado por uma construgdo cultural a este
oficio de educador. Pois uma vez que nasci em um municipio onde o sistema escolar
ndo oferecia outro curso secundarista sendo o magistério, como também por esta
inserido desde muito cedo em oficios que necessariamente precisaria de um instrutor
para ensinar 0s primeiros passos os quais eu deveria repassar para quem viesse depois
de mim. Assim foi na Serraria Sdo José de propriedade de meu pai onde aprendi o oficio
de marceneiro, no catecismo na igreja catdlica onde me tornei mais tarde catequista
também, no grupo de jovens o qual mais tarde passei a coordenar, no grémio estudantil
onde estive como presidente, AASA - Associacdo Ambiental de Satide onde estive
como presidente de 1999 a 2001, nos diversos grupos de artes cé€nicas Dueto Art’folia,
Grupo Teatral Metamorfose, Grupo Teatral Almart, Cia. Ato-a¢do: Com essa ultima
companhia, nos apresentamos uma peca teatral para sensibilizar as comunidades
ribeirinhas para a preservacdo da bacia do Rio Itapicuru. De 1999 a 2001 nos

apresentamos a peca “Agua para quem precisa” da nascente a foz do referido rio.

Esta formagdo ocorreu também em espagos como o Projeto “Atuar” desenvolvido
em 2002 e 2003 no Rio Vermelho em Salvador com a montagem de um espaco para
discutir, fruir e reverberar a cultura popular. Assim como na Companhia Teatral Atua-
cara Patacoadas Artisticas: com esta companhia nds participamos de um projeto
coordenado pela ONG Pangea’, de sensibilizacio para a selecio de materiais
descartaveis em diversos condominios de Salvador, para que o material recolhido fosse
entregue aos membros da Associagdo dos Ex-Catadores do Lixdo de Canabrava em
Salvador — Bahia, Troupe Bruta — Cénica, Nucleo Aroeira de Arte e Grupo Aroeira
Cénica. Sao estes espagos nos quais venho me tornando artista € conseqiientemente
contribuindo como orientador, na formacao secundarista em magistério, na graduagdo

em pedagogia, nos espagos formais e ndo formais de educagdo e na vida.

O Nucleo Aroeira de Arte tem sido um grande laboratério de experiéncias e
experimentacdes no campo da arte educacdo. O grupo formado por mais de vinte
pessoas vem desde 2004 ocupando espacos publicos discutindo politicas publicas,
direito a arte, responsabilidades e gestdo publica, além de criar espetdculos com temas

universais, mas, contudo, partindo de uma génese enraizada no Semidrido Baiano.

* Pangea Centro de Estudos Socioambientais — Salvador - Bahia
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Nesse espaco tenho assumido o lugar de coordenador artistico, escrevendo textos e
dirigindo o grupo nas montagens cénicas diversas. O grupo mantém uma rotina de
ensaios nas linguagens do circo, danga, musica e teatro, como também existe no
calendario da Aroeira uma atividade realizada uma vez por semana onde alguém do
grupo previamente escolhido coordena trabalhos de estudos convidando artistas para
exporem suas idéias artisticas, ou produzindo objetos manuais como aderecos para os
espetaculos nas oficinas de trabalho. Essa atividade tem se caracterizado como espago

de formagao e aprimoramento estético.

O encontro para as oficinas de trabalho ficava a cargo da equipe selecionada
espontaneamente no final de cada reunido. Iniciava-se sempre com um filme, uma
musica ou qualquer atividade artistica para receber os demais; dai seguia-se com
conversas, debates e discussdes sobre o tema tratado. O grupo deliberou coletivamente
como regra inicial que todos deveriam falar no encontro, deixando aberto o tempo para
a exposicdo das idéias do interlocutor. Com esta atividade, nds garantiamos todas as
quartas feiras didlogos proveitosos para nosso entendimento enquanto artista e
educadores. Mais tarde passamos a convidar outros artistas para exporem suas idéias e

promover discussoes.
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CAPITULO III

3. UM CAMINHO DESENHADO

3.1 O equilibrio e desequilibrio me faz saber por onde devo andar

Na pratica deve-se dar um passo depois do outro.
A teoria deve conter toda a macha. Bertolt Brecht

A metodologia para nds, compde-se dos itinerarios percorridos na agao do tornar-se
professor\a. Por isto a minha postura na pesquisa refere-se a etnopesquisa critica
articulada pelo etnometodo da memoéria, dos sentimentos e emogdes que se construiram
e se constroem neste percurso, isto €, perceber o caminho fortalecendo o desejo cultural
de mudangas necessarias, repetindo e construindo a cada dia um sentimento de pertenca
social percebendo que a “qualidade do conhecimento que produzimos sobre o mundo
ndo esta separada da qualidade antropossocial que queremos para o mundo”. (Macedo,
p.76), portanto, tracaremos as metas e se bem articulados alcangaremos nossos

objetivos. Como diz Minayo (1994, p.16):

Entendemos por metodologia o caminho do pensamento e a pratica
exercida na abordagem da realidade. Neste sentido, a metodologia ocupa
um lugar central no interior das teorias e estd sempre referida a elas...
Toda investigagdo se inicia por um problema com uma questdo, com uma
duvida ou uma pergunta, articuladas a conhecimentos anteriores, mas que
também podem demandar a criagdo de novos referenciais.

Destarte, ¢ preciso disposi¢do para andar por outros caminhos que ndo sejam o0s
comumente aceitos. Esta busca ndo € menos rigorosa quando se trata da qualidade
desejada e fundamentada numa metodologia tracado para buscar a interpretagdo da
memoria. Ao dar os primeiros passos a pesquisa vai sendo desenhada no percurso, ora
feito um mapa cartografico, ora no imaginario se afirmando como processo de
compreensdo de como e por onde caminhar.

(...) habitar o mundo memodria, espago em que nos reconhecemos no ja-
registrado, mas que se abre ao que nos acontece e surpreende, e nos afeta de
diferentes modos, e nos faz capturar, no véo de um instante, algo que contém

a marca de momento unico: uma fala densa, um gesto forte, uma cena
marcante, um encontro, uma ruptura (...) (ZACCUR, 179, 2003).
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A memoria se constituiu como um etnométodo da pesquisa, contribuindo com a
investigacdo que se deu no campo social, uma vez que as minhas experiéncias com a
arte e com a educacdo se entrecruzavam num cenario de producdo de inquietagdes com
relacdo as injusticas sociais 0 que movia na coletividade o desejo de transformagdo. Ao
se pensar na pesquisa qualitativa, buscou-se este envolvimento com a proposta de
trabalho e na possibilidade de aproximagao do objeto estudado, principalmente neste

caso por se relacionar diretamente com a minha historia de vida.

3.2 Tipo de pesquisa

Estando clarividente em relagdo ao meu interesse, atendi aos conselhos de minha
orientadora optando pela a etnopesquisa, por compreender que a etnopesquisa
“preocupa-se com 0s processos que constituem o ser humano em sociedade e em cultura
e compreende esta como algo que transversaliza e indexaliza toda e qualquer agdo
humana” (MACEDO, 2006). A busca pelo auto conhecimento ¢ uma ferramenta
imprescindivel para a afirmacdo de si e a narrativa (auto) biografica, o auto-retrato, a
etnografia o falar de si contemporaneo tem raizes historicas e muito tem contribuido

para os avancgos qualitativos do fazer docente e da auto-afirmacao.

O envolvimento direto com o objeto estudado, cuja aproximacdo se desenhou
através da minha histéria como artista e educador, proporcionou-me observar os
processos formativos de diferentes lugares em que o sujeito faz histéria e atua nela. E
assim através de um jogo de espelhos fui me vendo e vendo professores que tem atuado
com arte no cenario educacional. Sabemos que de forma organizada pode-se aproximar

a exposicao dos fenomenos pesquisados, segundo Macedo (2009):

Nestes termos, esta problematica ndo se coloca tratando do dominio de uma
forma exata de pensar, construir e socializar conhecimento, ou de trilhar os
caminhos sacrossantos que pretendem nos levar até a verdade, mas sobre
uma inser¢do no debate e na defesa, de jeitos, etnométodos, de pensar ¢ de
construir os caminhos da pesquisa, em termos técnicos, éticos, estéticos e
politicos, que nos possibilite qualidade na produgédo do conhecimento e suas
implicacdes. (Macedo 2009, p. 76)
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O foco principal ¢ entender como as experiéncias vivenciadas com arte
interferiram e influenciaram na constru¢do do meu percurso como educador nos espacos
de educagdo formal e ndo-formal. Descrevo minha trajetria em busca de me tornar
artista e educador a partir da narrativa da minha experiéncia com estas atividades. O
enfoque da etnopesquisa auxilia na investigacdo tendo como base a exposicdo de
conteudos vivenciados. A narrativa vai sendo descrita e registrando as experiéncias
formativas em espacos diversos como familia, escola, igreja, grémio estudantil, espacos
artistico\culturais etc. Ao descrever acontecimentos referentes a historia de vida e
observando como se deu a realizagao dos mesmos, penso no rumo do tornar-se educador
trazendo elementos da memdria para clarear lembrangas e experiéncias. Pois segundo

Souza (2006, p.104)

A arte de lembrar e os olhares sobre si serdo aqui utilizados como
potencializadores de compreensdo das deslocagdes relacionais e afetivas,
dos referenciais de significados construidos através da interioridade e
exterioridade das marcas pessoais e de suas vinculagdes ao grupo familiar de
pertenga.

Os elementos relacionados ao processo formativo pouco a pouco vao aparecendo
e se corporificando em uma escrita de si depois de procurados na “memoria emotiva”
(STANISLAVSKY, 1998). Ao acessar os sentimentos mais profundos, vai-se
encontrando sentidos nas agdes antes vividas e ao se relacionar estes fatos com o
presente, se descobre caminhos antigos que foram esquecidos, trilhas muitas vezes
doloridas at¢é mesmo para serem lembradas. Uma gana de construgdes registradas na

memoria.

Por isso, a subjetividade configura-se como elemento constitutivo na escrita
da narrativa, um componente dindmico do habitus e das representacdes
sobre o vivido que se aproxima e se afasta de vivéncias e experiéncias
objetivas no ato de rememorar. (SOUZA, 2006, p.104).

Quando no exercicio da memoria a busca por agdes formativas compromete-se
com a construcao de novos olhares sobre os afazeres docentes, o sentimento de pertenca
elabora valores que fortalecem a labuta aqui ou alhures e isto ¢ sinal de que a historia de
vida ¢ relato autonomo, auténtico e concretiza-se pela liberdade individual como

importante ferramenta de construg¢ao de saberes coletivo.

Por outro lado, a liberdade é algo que se tem na forma da autonomia. A
liberdade ¢ a autonomia da vontade, a autonomia da razéo pratica, isso ¢, a
capacidade de o homem, individual ou coletivamente, dar para si mesmo sua
propria lei e obedecé-la. (LARROSA, 2005, p.87)
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A atitude individual demarca o percurso da coletividade, a experiéncia
individual quando ¢ fundamentada na busca da liberdade torna-se um marco que
reconstréi o caminho e concretiza-se como passagem segura. Por tanto quando me
utilizei da memoria, foi por querer usar meu relato como objeto de estudo para
compreender a formagdo docente a partir das influéncias existentes na cultura da qual
fazemos parte como atores e autores/as. E o caminho percorrido tanto na educagdo
formal quanto na ndo formal foram gravados emocionalmente permitindo o acesso as
memorias para que socializando essas experiéncias, seja possivel provocar em outros

educadores reflexdes sobre a formagdo e o fazer docente.

3.3 Saber onde e como pisar

Atuando diretamente com a narrativa em diferentes espacos € tempo, pensando e
rememorando meu processo formativo, nao tive como delimitar um l6cus para minha
pesquisa. Assim, coloco-me em um entre — lugar de onde tracei metas e desenhei
trajetorias em minha formagdo, lugares como: a familia, a escola, a igreja, o grémio
estudantil, o teatro, o circo no quintal etc. nesse caso o locus ¢ simbolico. No entanto,
posso descrever as atividades nos espacos ndo formais mais especificamente o teatro

popular e o circo de quintal como possiveis locais de formagao.

Minha formacao artistica aconteceu principalmente nos espagos nao formais e o

quintal era um deles. O bardo Manoel de Barros em seu livro infancia diz:

Acho que o quintal onde a gente brincou ¢ maior que a cidade. A gente s
descobre isso depois de grande. A gente descobre que o tamanho das coisas ha
de ser medido pela intimidade que temos com as coisas. Ha de ser como o amor.
Assim as pedrinhas do nosso quintal sdo sempre maiores do que as outras pedras
do mundo. Justo pelo motivo da intimidade. Mas o que eu queria dizer sobre
nosso quintal é outra coisa. (Manoel de Barros, 2003, p. 14).

O mundo era mintsculo diante da imensiddo do quintal! Ali, uma galha
transformava-se em imenso circo, uma bananeira era um elefante e em outros momentos
alvo para o atirador de facas. Em meu quintal fui trapezista, malabarista, cigano, magico
e palhaco. Essa génese artistica € o alicerce de minha formagdo. Mas, a escola primaria,

o grémio estudantil e a igreja com a teologia da libertagdo, contribuiram com a
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constru¢do de meu pensar artistico, assim como o teatro popular, as semanas de arte e
cultura e eventos culturais dos quais participei recebendo influencias de varios mestres e
mestras populares. O ensino médio e a universidade concretizam-se como espaco de
confirmacao desses saberes, os conhecimentos ampliaram nesses espacos, os olhares
encontraram outros caminhos. Quando caminhamos, percebemos o percurso e

aprendemos a construir outras vias para permanecer na busca.

3.4 Quem é voce?

O saber de si eleva-nos a condigdo de busca por encontrar-se. Ao pensar no que
seja necessario na vida, nos dirigimos a Nietzsche (2005, p. 239) que diz: “Uma coisa ¢
necessario ter: ou um espirito leve por natureza ou um espirito aliviado pela arte e pelo
saber”. Dai entendemos que o desejo de compreender a formagdao docente me levou a
pensar sobre meu caminho no intuito de encontrar respostas para a minha formacao
enquanto artista\educador. Falar sobre si ndo ¢ fécil, “conhecer-se a si mesmo” ¢ uma
ardua tarefa. Porém, estando em busca de minha formac¢do como artista ¢ como
professor, ouvindo os conselhos dos colegas e confiando em minha orientadora optei
pela autobiografia tornando-me sujeito de minha propria pesquisa e falando de mim,

espero encontrar semelhangas com o processo formativo como um todo.

Eu sou o palhago, a personagem o sujeito de minha histdria, eu sou o objeto de
estudo de mim mesmo, eu me pergunto como diante de um espelho e respondo com
lembrangas, sentimentos memorias de vivencias e de sentidos. Procurando aporte
cientifico para fundamentar-me enquanto individuo, me transformo em fragmentos na

grande coletividade para encontrar-me enquanto sujeito de meu proprio estudo.

3.5 Como encontrar equilibrio estando na berlinda da perna de pau

A aplicagcdo do instrumento de coleta de dados se d& quando me proponho a
desprender-me das amarras, retiro as pernas de pau e deito-me no diva abrindo os livros
de memorias, relendo e construindo relatos emocionados de fatos vividos e que foram e
sdo olhados por mim. Ao colher dados de minhas vivéncias através da memoria, trago

meu trago individual como busca de compreensao da coletividade, comparando minhas
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vivéncias com o contexto como fui e venho sendo formado e pensando de forma

contextualizada e busco aporte em Nietzsche (2005, p. 265).

Se observarmos como alguns individuos sabem lidar com suas vivéncias,
suas insignificantes vivéncias diarias, de modo a elas se tornarem uma terra
aravel que produz trés vezes por ano; enquanto outros, muitos outros! Sao
impelidos através das ondas dos destinos mais agitados, das multifaria
correntes de tempo e povos, € no entanto continuam leves, sempre em cima,
como corti¢a: entdo ficamos tentados a dividir a humanidade numa minoria
(“minimaria”) que sabe transformar o pouco em muito, € numa maioria que
sabe transformar muito em pouco; sim, deparamos com esses bruxos ao
avesso, que, em vez de criar o mundo a partir do nada, criam o nada a partir
do mundo.

A construcdo dos saberes perpassa pela maneira como olhamos e lidamos com
os acontecimentos em nossas vidas. Quando sentir-me instigado a uma produgdo

narrativa autobiografica, a principio tive medo por inseguranga.

A escrita da narrativa, como uma atividade metarreflexivo, mobiliza no
sujeito uma tomada de consciéncia, por emergir do conhecimento de si ¢ das
dimensdes intuitivas, pessoais, sociais, e politicas impostas pelo mergulho
interior, remetendo-o a constantes desafios em rela¢do as suas experiéncias e
as posigdes tomadas. Diversos questionamentos surgem na tensdo dialética
entre o pensamento, a memoria e a escrita, os quais estdo relacionados a arte
de evocar, ao sentido estabelecido e a investigagdo sobre si mesmo,
construidos pelo sujeito, para ampliar o seu processo de conhecimento e de
formacdo a partir das experiéncias. (SOUZA, 2006, p. 101)

A memoria como instrumento e auxilio s3o imprescindiveis em um processo de
narrativa que faz o sujeito refletir sobre sua pratica, observando idas e vindas nas
“veredas da memoria” procurando conhecer-se para melhor falar de si no tempo e

espaco de vivéncias e construgoes.
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CAPITULO IV

4. OLHANDO OS DETALHES DO CAMINHO

4.1 Oralidades, lembrancas, sabores e saberes.

Sou de uma infincia em que imenso era o rio’.

Meu pai nasceu na cidade de Valente, minha mae em Capela do Barreiro
povoado do municipio de Riachdo do Jacuipe. Meu pai, marceneiro ¢ minha mae,
mesmo quando solteira cuidava dos afazeres do lar, ambos nao foram a escola. Guardo
na memoria 0 que meu pai me falava sobre sua experiéncia com a alfabetizagdo, ele
sempre disse que nunca foi a escola, que aprendeu a ler sozinho porque quando era
adolescente, ele estava paquerando uma garota e ela mandou um bilhete (...) Ele pediu
pra sua irma ler o bilhete, ela leu pra ela em siléncio e depois leu em voz alta pra ele.
Aquele acontecimento o fez refletir sobre a importancia da leitura, meu pai sentiu-se em
um lugar de submissdo... Foi a partir deste dia que segundo meu pai, ele resolveu
aprender a ler! E sendo de familia rural, morando na Fazenda Papagaio no municipio de
Valente, o acesso a escola era dificil. Entdo ele conta que no dia da feira ele foi a
Valente acompanhando meu avo Jodo Felix e comprou por preco mddico uma cartilha e
foi a partir dai que segundo ele aprendeu sozinho a ler e escrever. Ele ja tinha
freqiientado algumas aulas em uma escola que tinha, em uma fazenda proxima de onde
a familia de meu pai morava e onde os meninos ¢ meninas da regido aprendiam a ler
escrever e calcular. Porém, meu pai “o menino José Felix de Oliveira” preferia correr
atras de gado no meio da caatinga, fazer aderecos para sela usando moedas antigas e

labutar com coisas da roga.

Quando casaram, meus pais permaneceram na zona rural depois foram oscilando
entre a zona rural e urbana em municipios como Valente, Santa Luz e Capim Grosso.
Na década de sessenta e inicio da década de setenta, toda familia morava em Capim
Grosso, cidade que comecara a se desenvolver por causa de sua localizagdo geografica

ser estratégica servindo como elo entre outras regides. Meu avd Vitorino preocupado

> 1° verso da poesia: Poema das 4guas turvas de Alamo Pimentel
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com a formacao dos filhos e netos resolveu vender suas terras ¢ ir morar em uma cidade
menor, mas que tivesse “escola e dgua a vontade”. Segundo meu avd, o crescimento de
Capim Grosso traria influéncias fora do controle para sua casa cheia de mogas e rapazes
que precisavam de melhores instru¢cdes. Em 1968 meu avo e meu pai viajaram de trem
para conhecerem Pindobagu cidade localizada hoje no Piemonte Norte do Itapicuru. Ao
retornarem de trem e passando por Satde, meu avo encantado pela beleza natural das
serras e dos rios, se convenceu de que iria residir naquela cidade. No ano de 1972 meu

pai faz o mesmo e junto com toda familia vai morar em Satde.

Inverno, minha mae gestante, no més de agosto eu nasci. Um ano depois meu pai
resolve voltar para Valente onde moramos mais dois anos e fomos para Santa Luz onde
ficamos morando na zona rural na fazenda de tio Isaias até meu pai decidir retornar para
Satide onde minha mae resolveu permanecer e finalmente meu pai instala sua
marcenaria em 1976. Entre o plantio na roca e a produ¢do na marcenaria, meus pais

conduzem o sustento e a formacdo da familia.

4.2 Cores, sons, cheiros e acre sabor.

«_.. Minha normalista linda. Ainda sou estudante®
Da vida que eu quero dar™...

Meu primeiro contato com a escola me faz lembrar uma experiéncia com “uma
normalista linda” (Belchior) ex-freira. Na “Escolinha da professora Odete”, no primeiro
dia de aula ela nos ensinou a pintar usando como material o que encontrassemos na
natureza. Sobre a formacdo da professora Odete, sei apenas que ela estudou nas
Sacramentinas em Senhor do Bonfim, foi freira durante um tempo, mais tarde tornou-se
professora da rede estadual, graduou-se em letras e tornou-se escritora. Sobre a
metodologia da primeira aula, eu sei se ela tinha conhecimento da teoria construtivista.
Pensando o construtivismo do ponto de vista de Becker (2003) quando diz que:
“Construtivismo, segundo pensamos, ¢ esta forma de conceber o conhecimento: sua
génese e seu desenvolvimento - e, por conseqiiéncia, um novo modo de ver o universo,

a vida e o mundo das relacdes sociais”. Contudo, lembro perfeitamente desta atividade.

% Belchior, 1995
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Era o desenho de um rosto o qual a professora dissera que deveriamos pintar do jeito
que quiséssemos. Fomos para o jardim em frente a escola e recolhemos os materiais
(folhas, flores, terra etc.) de volta na sala de aula retomamos a atividade. Uma colega
pintou o desenho de preto com um pedaco de carvao que encontrara entre os materiais
recolhidos, a turma inteira rio dizendo que ela ndo sabia o que era cor de pele. Sobre

construcdo étnico-racial nos fala Gomes:

A construgdo da identidade de raca apresenta-se de forma fragmentada e
contraditéria, afirmando-se pela sua propria negagdo\ocultamento na vida
dos sujeitos negros que estiveram mais expostos ao processo de
aculturagdo imposto pelo racismo brasileiro.

Esse complexo processo se da dentro e fora da escola. Por isso, devemos
considerar que, tanto na escola quanto na sociedade brasileira, além da
identidade de classe, profissional, de género, de idade, também se
constrdi a identidade étnico-racial. (p.88).

A aluna por ser “negra” sofreu naquele dia com o preconceito de todos nos.
Recordo-me dos olhos negros cheios de lagrimas, dos cabelos assanhados pela briga e
da voz doce da professora Odete retrucando: - “Eu disse que cada um pintasse como
quisesse”... Tendo ou nao algum conceito de negritude, a professora Odete inseriu-me
no espaco escolar e quando ela teve que viajar eu me senti 6rfao de mae sem nem
mesmo saber que sentimento era aquele. Nossa classe foi separada, transferida para
outras escolas e ndo voltei a estudar com aquela turma mesmo quando a professora
Odete retornou e eu fiquei freqiientando as duas escolas por mais alguns meses até
terminar aquele ano de 1979. Eu fui transferido para a Escola Estadual Luiz Navarro de

Brito, onde estudei no periodo matutino até a quarta série.

4.3 O acre sabor

Da época da alfabetizacdo eu trago na lembranga a cor vermelha dos puxdes de
orelha, das macas do rosto envergonhado ao responder a chamada do diario de classe e
o gosto de sangue porque em uma briga na sala de aula um colega cortou meu dedo com
uma lamina que usava para fazer a ponta do lapis. Desta escola tenho lembrangas boas
da terceira e quarta série apesar da metodologia aplicada pela professora que trazia
ainda na década de oitenta os rangos grotescos de um ensino\aprendizagem

tradicionalista imposto pelo medo e o castigo, a régua e a palmatdria. Didatica
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disfarcada na época pela simples transferéncia do ‘inquisidor’ docente para o discente.
O ensino da matematica, no método da “aplicada professora” um adulto ndo poderia
castigar uma crianga, entdo o colega de classe que na ordem alfabética acertasse a
questdo, castigava o aluno que errava com a palmatoria, e caso tivesse compaixao do
colega ai sim seria castigado pela professora, ficando de castigo ridicularizado na frente
de todos da sala ou na diretoria. Coisa que raramente acontecia, pois a forma¢do que

temos ¢ para castigarmos nossos semelhantes e nos da “bem” com o fracasso dele.

Foi na Escola publica Estadual Luiz Navarro de Brito em Saude, que eu dei
passos conscientes de que as expressdes de danca era arte, pois eu me identificava e me
sentia bem desenvolvendo aquelas atividades artisticas. Mas ndo que eu soubesse ou
tivesse um conceito de arte, principalmente pela formagao que tivemos. Se fosse pra ter
algum conceito de arte, seria a idéia de que a arte tem como “finalidade”, o
desenvolvimento cognitivo. Ou seja, um paliativo em que os professores deveriam
firmar-se para coagir e sossegar os alunos, uma “brincadeira” sem muito interesse por
ndo se ter tempo para ruminar sobre os propositos internos relacionados com a
criatividade e sensibilidade. Este ponto de vista se distancia do que a respeito de arte,

diz Nietzsche (1991):

A arte pela arte. -A luta contra a finalidade na arte é sempre uma luta contra
as tendéncias moralizadoras, contra a subordinagdo da arte a moral. A arte
pela arte quer dizer: "ao diabo com a moral". Essa mesma inimizade
denuncia o poder preponderante ainda daquela preocupagdo. Porém ainda
que se exclua da arte o fim de edificar e melhorar os homens, ndo se conclui
dai que a arte deva carecer em absoluto dum fim, duma aspiragdo ¢ dum
sentido; que seja, numa palavra, a arte pela arte -;- a serpente que morde a
propria cauda. - "Antes ndo ter um fim que ter um fim moral!" Assim fala a
paixdo. Porém um psicologo pergunta, ao contrario: O que em toda espécie
de arte faz? Nao louva? Nao glorifica? Nao isola? Com tudo isso a arte
fortalece ou enfraquece certas avaliagdes; € isso um acessorio, uma coisa
acidental? E algo em que o instinto artistico ndo tem participagdo completa?
E que a faculdade de poder do artista ndo ¢ a condigdo primeira da arte? Esta
o seu instinto basico dirigido a arte, ou preferivelmente ao sentido da arte, a
vida, a um desejo de vida? A arte é o grande estimulante da vida. (p.18)

Tendo ou ndo algum conceito sobre arte, eu descobri nas séries iniciais do
ensino fundamental que eu me identificava na escola com as atividades artisticas,
especificamente a danga e o desenho. E ndo foram raros os puxdes de orelha
acompanhados da celebre fase da professora: - “Se tivesse prova de desenho vocé sé

tiraria dez! Mas nao ¢é, e por isso preste atengdao”! Era aquela frase que me incomodava.
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Por qué? Eu pensava: se tiver aula de desenho eu tiro dez! E porque ndo tem aula de

desenho para que eu possa tirar dez? Porque nao tem prova s6 de desenho?

Eu nunca fui “bom aluno no conceito da escola”, no sentido de ser aplicado e
respeitador das normas estabelecidas. Se conceito de bom aluno ¢ tirar boas notas,
realmente nunca fui “bom aluno”. Minhas notas sempre foram ordinarias, assimilacdo
de contetido com base no método do “decoreba” para mim sempre foi um suplicio. E a
histéria foi se repetindo. “Procuro despir-me do que aprendi, procuro esquecer-me do

modo de lembrar que me ensinaram”. (Fernando Pessoa, 1994 p.163).

Mesmo indignado eu fui andando em direcdo a escola, por obediéncia a minha
mae ou por influéncia de meus colegas eu simplesmente sei que fui andando até chegar
a hora do colégio e ai foi outro suplicio. Fui matriculado no Colégio Municipal Osvaldo
Pereira e se com uma professora sé eu ja tinha tantos problemas e agora com um
nimero maior seria meu fim. Inicio das aulas fevereiro de 1986 eu tinha 13 anos e
estava com o brago esquerdo quebrado por conta de um acidente com uma maquina na
Serraria Sao José, pequena empresa de propriedade de meu pai e em que todos os filhos
trabalhavam. Eu usava minha enfermidade como desculpa para ndo ir para ao colégio.
Minha indignacdo era ndo ter quebrado o brago direito no lugar do esquerdo, assim, eu
nao seria obrigado a escrever nada. Porém, o caso ficou mais complicado e passei meses

com o brago imobilizado e fui “obrigado a gazear” por conta dos internamentos.

4.4 Medo de gente

Por causa do sistema publico de satde precario eu fui acometido de uma
infeccdo hospitalar a qual provocou sérios riscos inclusive o de amputar meu brago
esquerdo. Dai, fui transferido para o hospital Martagdo Gesteira, em Salvador, onde tive
que conviver durante um bom tempo com muitas pessoas desconhecidas. O menino
sertanejo era invisivel diante de tantos outros e outras com problemas bem maiores e
enfermidades diversas: fisicas, emocionais e espirituais. Criancas abandonadas pelas
ruas, idosos nas calcadas pedindo esmolas, prédios gigantescos, barulhos € um cheiro
insuportavel. Cenas que eu assistia da janela cheia de grades no segundo andar no

quarto da enfermaria. Eu sofria mais pela saudade do que pelas dores e febres
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constantes, eu tinha saudade do sertdo, do cheiro de madeira na serraria, do cheiro de
mato, do som das maquinas cortando madeira e dos passaros na mangueira no quintal de
dindinha Lid; e por incrivel que pareca eu sentia saudade até da escola e das aulas de

portugués. Unica disciplina que eu gostava na 5* série.

Em 1987 eu repeti a 5% série no mesmo colégio e no ano seguinte eu mesmo me
transferi para o Colégio Estadual Ernesto Carneiro Ribeiro onde conclui o ensino
fundamental e médio. Também foi no ano de 1987 que eu comecei a freqiientar o grupo
da PJMP (Pastoral da Juventude do Meio Popular) movimento social ligado a igreja
catOlica e fundamentado pela teologia da libertagdo. A partir desse envolvimento,
comecei a desenvolver um pensamento critico da sociedade. Porém, ndo tinha uma
compreensdo mais ampla a respeito do poder politico e econdomico, nem tdo pouco do
processo de construcdo ideoldgica do sistema educacional. Estas intricadas redes de

saberes venho tentando desvendar e tecer ao longo de minha historia de vida.

4.5 O magistério e ecologia o caminho da educacio

O inicio dos anos 90 foi muito dificil e paralelo ao que estava acontecendo no
pais com o plano Collor, foram os impactos sofridos por todos na economia. A Serraria
Sao José foi a faléncia por falta de matéria prima, € um dos principais motivos foi o
desmatamento do municipio de Saude. A extracdo desmedida da madeira levou ao
esgotamento da matéria prima no municipio e conseqiientemente o enfraquecimento das
serrarias € marcenarias existentes empobrecendo ainda mais os artesaos. Por outro lado
a introdu¢do no comércio local de varias madeireiras que importavam madeira
beneficiada principalmente do Par4, desestabilizou qualquer possibilidade de
concorréncia obrigando aos artesdos a fecharem os pequenos comércios ou submeterem-
se aos precos exorbitantes cobrados pelos novos empresarios do ramo de materiais de

construcao.
Em 1991 eu evadi da escola, estava estudando o 1° ano do ensino médio, fiz o

concurso para ser auxiliar de servicos gerais na EBAL (Empresa Baiana de Alimentos

S.A.) e estava decidido a ndo mais estudar e tornar-me um operario assalariado de

50



carteira assinada, acreditando em Deus e no cristianismo, casar ter filhos e ndo ter outras

preocupacdes além das domésticas.

Contudo, eu estava envolvido nos movimentos sociais, participando de
encontros ligados ao (MST) Movimento Sem Terra, mutirdes, encontros de jovens etc. e
as discussdes me provocavam para mudangas radicais, cada vez mais eu me envolvia
com questdes culturais, ecologicas e artisticas. A educagdo ndo formal me fez voltar
para o espaco formal de educacao e em 1992, eu decidi voltar para a escola, confirmei a
matricula novamente no Colégio Estadual e retomei o processo de educagdo formal.
Neste mesmo ano junto com outros colegas fundamos o Grémio estudantil Ernesto
Ribeiro. Fizemos questionamentos e passeata pelas ruas da cidade de Saude
reivindicando apoio aos movimentos da juventude, biblioteca publica, melhores
condi¢gdes de ensino, salarios melhores para os professores € espago para a cultura e
arte. Fizemos um oficio solicitando o carro de som da Prefeitura Municipal da Cidade
de Saude para a passeata, o Prefeito nos deu garantia de que usariamos o veiculo e no
momento da saida o carro ndo chegou. A passeata aconteceu assim mesmo com jovens
cantando e tocando tambores pelas ruas da pequena cidade com pouco mais de 13.000
mil habitantes, versos declamados e falas de protesto e gritos de guerra ecoaram nas

serras da pacata cidade.

Os movimentos sociais, a educagdo nao formal e principalmente a arte,
paradoxalmente, me fizeram enxergar o caminho da educagdo formal como saida para
mudangas. E por op¢do ou falta dela, eu entrei no magistério. Conheci na educagao
formal: Jean Piaget, Freud, e Emilia Ferreiro e na nao formal: Antonin Artaud, Paulo
Freire, Augusto Boal, Leonardo Boff, Bertolt Brecht, Kal Max, Stanislavski,
Shakespeare, Nietzsche, Fernando Pessoa, Patativa do Assaré, Ariano Suassuna e tantos

outros.

Assim, em 1994 conclui o ensino médio e meu estagio foi na quarta série da
Escola Estadual Luiz Navarro de Brito, a mesma escola na qual passei minha infancia e
coincidéncia ou ndo, minha professora regente fora a mesma que me aprovou para a 5*

série e a metodologia da professora ainda era a mesma de dez anos atrés.
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Foi neste estagio de conclusao do magistério que eu percebi o quanto a educagao
permanecia arcaica, o quanto a formagao do professor faz a diferenca. Em dez anos essa
professora ndo fez nem um curso? Nao se qualificou? Nao buscou outras referéncias
além das que tinha? Se ¢ que buscou, ndo colocou nada em pratica! O timbre de sua voz
permanecia o mesmo. A experiéncia foi como se a imagem estivesse congelada e dez

b

anos depois vocé aperta o “play” e continua a mesma coisa. Existe culpado? Duas
décadas iguais! Quantas pessoas passam pelo crivo do professor? Se daqueles alunos
que foram formados pela mesma professora que eu, fosse professor de arte, qual seria a
concepcdo de arte que esse professor teria? Dos meus colegas da quarta série, ou do
terceiro ano do magistério quantos estdo na sala de aula ou sdo professores de arte? Nao

estamos buscando estas respostas, apenas provocamos reflexdes a respeito da formagao

docente.

4.6 Mas que historia é essa?

Pensar sobre educacdo desde os primoérdios da civilizagdo como podemos
conferir ao analisarmos a colecdo histéria em revista o conservador da secdo de
antiguidades do Oeste Asiatico, no Museu Britanico, Londres. T. C. Michael diz: “As
escolas formavam os jovens que trabalhavam no templo, na corte real e os lideres
militares. Eles aprendiam linguas, musica, adivinhagdo, matematica, algebra, astrologia
etc.”. Perceberemos que desde sua génese, a escola estd comprometida com o poder. E
passando pelos filosofos e sofistas e a visao ocidental do mundo, os jesuitas e a chegada
dos europeus nessa terra hoje conhecida como Brasil, o século das luzes, consolidagao
da burguesia no poder e posteriormente a negacao dos valores antes defendidos por ela é
que confirmamos como esta estruturado o alicerce da educagdo. Garcia (2002) afirma

sobre o discurso da burguesia que:

O que esse discurso lamenta ¢ o fato de a promessa do ideal de um total
desenvolvimento da pessoa ¢ de sua emancipagdo nao ter se cumprido,
devido a seducdo da burguesia pelo poder. Essa forma de entendimento
da génese da escolarizagdo de massas institui certa nostalgia acerca de
uma fung¢do essencial do sistema escolar que permanece por ser cumprida
na histéria, cabendo aos contemporaneos lutar por ela e leva-la as ultimas
conseqiiéncias. (p. 56)

52



Isso nos provoca a pensar os pilares da formagdo do\a professor\a de artes, o
contexto cultural e as influéncias desta formagdo em nossa sociedade. Porém, ao
orientarmos-nos por esta discussdo educacional, somos levados a pensar a formagao do
sujeito como uma finalidade de assimilagdo de saberes para manuten¢do de uma
estrutura das quais poucos permanece beneficiando-se. Becker (2003) diz: “A sala de
aula deve ser inserida na Historia e no espago social. O compromisso da Escola deve ser
o de construir o novo, superando o arcaico, € ndo o de repetir, interminavelmente, o

antigo”.

A escola torna o homem “doméstico” (Brandao, 1984). No entanto, ndo ¢ facil
perceber as manobras desse movimento desempenhado pela sistema educacional que
esta direcionado ao deleite de uma minoria privilegiada visto que estas intengdes sao

devidamente “caiadas” com modernos aparatos pedagogicos e conceituais.

Minha formacdo ndo foi diferente da maioria dos jovens de minha época, e
quando estive no periodo da educacao basica, muitas vezes me senti violentado por nao
poder falar o que pensava, pois a repressao ‘“didatico-pedagdgica” ndo permitia
dialogos, definindo os estudantes como “bestas ignorantes” e em muitos momentos fui
obrigado a retirar-me da sala de aula pela postura arbitraria de alguns “professores”. Os
quais afirmavam que eu ndo “queria nada”. O que eu ndo queria era repetir cegamente
as imposigoes daqueles professores como se o que eles pregavam na sala de aula fosse a

Unica certeza formativa.

Sabemos que ndo existe verdade absoluta. Por exemplo, o que a burguesia antes
defendia como primordial para a superagdo da aristocracia e implantacdo de novos
valores, necessitou ser escamoteado para que prevalecessem agora os seus interesses

visando acima de tudo o lucro. Como afirma Catani (1992, p.32).

Desse modo, os trabalhadores sdo os bois do sistema capitalista:
consomem apenas uma parte do que produzem, a parte necessaria para
que continuem vivos e trabalhando; a outra parte, a mais-valia, €
apropriada pela burguesia, que vive as custas da classe trabalhadora

Dai permanece o povo das classes subalternizadas menos favorecidos

economicamente € como coadjuvantes, habituando-se a subserviéncia e anulagdo,
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calando-se diante da propria ignorancia e aceitando em “siléncio for¢oso” o legado de

formacao profissionalizante como “migalhas de ragdo intelectual”.

E diante desse contexto historico que compreendemos o processo formativo do/a
professor/a de arte, a partir de um curriculo que oculta os reais interesses do atual
sistema educacional. Um sistema que mantém o “lucro” em foco. Qualquer atividade do
conhecimento humano sera vista como mercadoria sendo de interesse capitalista apenas
as que gerem lucro, preferencialmente os maiores. Nao descartando, porém as
possibilidades posteriores, assim, ndo se extinguem nenhuma atividade até que se
comprovem prejuizos inenarraveis. A educacdo e a arte sdo administradas como
produtos, o professor e o artista sdo tratados como operarios. Devem receber uma parte
do que produzem para que permaneg¢am vivos e trabalhando para produzirem “mais -
valia” para o deleite da elite privilegiada. No entanto, esses valores capitalistas

distanciam-se dos verdadeiros sentido da arte. Infelizmente a educagao atrela-se a eles.

O curriculo ¢ a propria vida em completa continuidade intelecto\emocional ou
nao. Sao sabores e dissabores, potencialidades e atenuagdes aprendidas a cada dia, agdes
que vao sendo absorvidos consciente ou inconscientemente com as dores e afligdes,
alegrias e contentamentos elementos basicos e fundamentais na formagdo da cultura, na
formacao do sujeito, na formagao do sujeito formador de outros sujeitos e isso necessita
ser provocado, para que se possa alcancar uma educacao integral, uma educacao que se

fortaleca o individuo para que esse se torne coletivo.

Do estudo referido acima, podemos encontrar respostas para analisarmos o
homem como fazedor de cultura; um ser que inventa, cria mecanismos, formula idéias,
desenvolve ag¢des muitas vezes inovadoras diante de olhos ingénuos. Porém, ao
analisarmos as mais profundas raizes desta cultura, encontraremos as velhas praticas de
controle e manipulacdo; antigos gestos, jeitos e trejeitos de uma formagao aprendida e

repetida ao longo dos tempos.

Percebemos ao observarmos como diante de um espelho da vida, tudo o que
somos e fomos na cultura vivida de nossos antepassados e seremos mesmo que em
fragmentos na cultura vivida por nossos sucessores. Dessas lembrancas passadas e

previsoes futuras, guardamos e levamos conosco a cada dia o que construimos como
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saber, como cultura, como o que se constitui o nosso curriculo. E ¢ este componente

quem vai indicar nossas vivéncias, experiéncias e caminhadas.

Trazendo esta discussdo para o campo da educagdo, estamos propondo um
dialogo com o que entendemos como formacdao docente. Assim, analisamos todo
conhecimento agregado ao curriculo seja no ambito formal da educagdo bésica ou na
graduacdo universitaria e pos-graduagdo, como de forma geral em todo processo de
convivéncia. Pois com a compreensdo do saber adquirido pelo educador e o
entendimento de sua pratica nos espagos ao qual este esteja locado ou se relacione,
pode-se avaliar o quanto de conhecimento e de que forma os seus interlocutores estarao

percebendo os saberes por ele socializado. Tardif (2002, p.50)

O docente raramente atua sozinho. Ele se encontra em interagdo com outras
pessoas, a comegar pelos alunos. A atividade docente ndo é exercida sobre
um objeto, sobre um fendmeno a ser conhecido ou uma obra a ser produzia.
Ela ¢ realizada concretamente numa rede de interagdes com outras pessoas,
num contexto onde o elemento humano ¢ determinante ¢ dominante e onde
estdo presentes simbolos, valores, sentimentos, atitudes, que sao passiveis de
interpretacdo e decisdo, interpretagdo e decisdo que possuem geralmente, um
carater de urgéncia.

De fato a formacgdo do educador ¢ o caminho mais adequado para que ocorram
mudangas significativas na educacdo e posteriormente na cultura. Pois ¢ este
profissional quem carrega nos ombros o fardo do saber, o saber aqui entendido ndo
como o contetido sistematico e pronto. Mas o saber de quem ouve e estimula a
socializagdo dos conhecimentos diversos, aprendidos e ensinados na convivéncia social,
o saber construido a cada dia. O educador para isso deve ser disciplinado, conhecedor
de seu dever, seguro de suas habilidades e flexivel com os outros saberes apresentados
de formas diversas e que constituem um universo de conhecimentos como 0s que sao

socializados pelos alunos.

Precisamos entender que na mochila dos alunos, vem mais que caderno de
exercicio, livros didaticos, lapis e caneta, vém mais que o lanche e o brinquedo de
estimag¢ao; vem também nesta mochila, um mundo de sonhos e fantasias. O aluno traz
consigo valores, significados da vida, compreensdao de um universo muitas vezes além

do vivido pelo educador.

55



O educador necessita esta inserido na vida da comunidade, compreender as
questdes politicas, econdémicas e culturais, vivenciar as emog¢des € sentimentos
construidos a partir de cada experiéncia individual e que se torna coletiva a partir da
socializag¢do. Se o educador nao compreende essas necessidades, ele ndo compreendera
estes valores, ndo sabera lidar com esta diversidade e a isto estardo alinhados varios
fatores de exclusdo, anulacdo e reprovagdo de si e do outro. Barbosa (2002) diz que “os
codigos elaborados pelos europeus e pelos norte-americanos brancos ndo sdo os Unicos
validos, apesar de serem os mais valorizados na escola”. Ao ser negado o aluno também
negara a si mesmo e ao outro. E assim como num espelho magico, o estudante notara a
face oculta mesmo que disfarces sejam utilizados, mascaras e trejeitos camuflem os
interesses obscuros da educagdo comprometida com a manipulagdo e controle do ser
humano. O estudante ndo se deixa enganar e tal qual um ser em seu habitat, ele ficara
arisco, sentindo-se a beira da ‘“captura” e nem mesmo todo aparato tecnologico,
“armadilhas pedagogicas”, brilhos, sabores e “luzes” lhes prendera a atengdo, servindo

apenas para ofuscar seu olhar, tornar inodoro seu olfato, insensivel sua pele.

O educador precisa ser deseducado, necessita olhar o estudante sem a pretensa
“sapiéncia” para aprender sentir, s assim sabera o que ¢ sentimento, precisa ser
formado para amar, s6 assim ensinard o que ¢ amor. Enquanto os manuais pedagdgicos
estiverem atrelados aos métodos do distanciamento, aos padrdes e niveis de saber
especiais ¢ distantes da realidade do aluno, enquanto nés educadores nao tivermos
tempo para saber o que ¢ prazer, nunca aprenderemos estimular nossos alunos pra que
eles sintam as delicias do saber. Enquanto a academia continuar regendo de acordo com
seus parametros, as normas ¢ os métodos de ensino distanciado e frio, ndo encontrarao
pessoas de “coracao pulsante bebendo e comendo no banquete do saber”, “nutrindo-se
de conhecimento”. Jamais poderemos esperar uma sociedade pacifica, visto que nosso
sistema educacional ndo nos garante caminhos para harmonia. Como um educador
poderéd falar de espiritualidade, estando ele comprometido com um fundamentalismo
religioso ignorando a diversidade étnica, crencas e culturas? Como podera falar de
respeito a natureza se nao tem tempo como diz o poeta Birinho do Riacho para “sentir a
brisa soprando poesia em seus ouvidos e sem tempo para contemplar em éxtase o voou

classico e policromo de uma borboleta”.
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4.7 O artista professor

O meu primeiro contato consciente com a arte foi com a danga. Meu primo
Evandro que morava em Feira de Santana — Bahia vinha sempre nas férias de fim de ano
para a casa de meus avos maternos em Saude. Isso foi no inicio da década de oitenta,
estdvamos em oitenta e trés. Feira de Santana ¢ uma cidade com maior diversidade, por
este motivo meu primo teve acesso a outras linguagens artisticas, coisa que eu nao tive
morando em Saude - Bahia, uma cidade menor a 365 km da capital. Evandro me

ensinou a dancar breack’.

Vivendo no meu quintal brincando com meus irmaos e alguns amigos visinhos,
eu estava longe de outras influéncias, pois minha mae ndo deixava os filhos brincarem
na rua entdo ndo tinha outro jeito, o quintal era o lugar de desenterrar tesouros
imaginarios. Aqui se necessita das lembrancas de Manoel de Barros (2003) em

achadouro.

Que eram buracos que os holandeses, na fuga apressada do Brasil, faziam
nos seus quintais para esconder suas moedas de ouro, dentro de grandes baus
de couro. Os baus ficavam cheios de moedas dentro daqueles buracos. Mas
eu estava a pensar em achadouros de infincias. Se a gente cavar um buraco
ao pé da goiabeira do quintal, 14 estard um guri ensaiando subir na goiabeira.
Se a gente cavar um buraco ao pé do galinheiro, 14 estara um guri tentando
agarrar no rabo de uma lagartixa. Sou hoje um cagador de achadouros da
infincia. Vou meio dementado e enxada as costas cavar no meu quintal
vestigios dos meninos que fomos [...].

O fato ¢ que ndo tendo possibilidade, ou nem sabendo de alguns acontecimentos
por ser desde crianga um garoto muito introspectivo e desligado do mundo externo, nao
me atentava para a industria cultural, nem tdo pouco sabia nada a respeito de nenhum
movimento como ‘“diretas ja”, fim do regime ditatorial e etc. Emocionei-me com a
morte de Tranquedo Neves, pelo fato de em casa repetindo o discurso da rede globo,
meus familiares falarem da importancia daquele grande lider politico e ter assistido na
sala em uma tv preto e branco, o velério daquele grande ‘hero6i’. Até hoje ficou marcada
em minha memdria emotiva a musica coragdo de estudante interpretada por Milton

Nascimento. Sobre memoria emotiva nos diz Stanislavski (1998, p183)

TA danga Break ¢ a arte corporal da cultura Hip-Hop e o
breaker € o artista que da vida a danca Break.
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Este tipo de memoria, que faz com que vocé reviva as sensagdes que teve
outrora, vendo Moskvin representar ou quando o seu amigo morreu, € o
que chamamos de memoria afetiva.Do mesmo modo que a sua memoria
visual pode reconstruir uma imagem interior de alguma coisa, pessoa ou
lugar esquecido, assim também a sua memoria afetiva pode evocar
sentimentos que vocé ja experimentou.

O exercicio da memoria ascende elementos essenciais para contribuir com a
constru¢do de uma metodologia voltada para o relato (auto) biografico, com o intuito de
fundamentar as lembrancas de minha formacdo com a finalidade de analisar os saberes

artisticos que constituem as praticas de minhas proprias experiéncias.

Meu primeiro contato conscientemente com a arte foi com a danga, eu tinha
vontade de fazer sapateado, achava muito bonito por conta de um filme “O sol da meia
noite”. Apaixonei-me por sapateado. Mas o catingueiro nordestino baiano nascido em
Satde distante da capital baiana Salvador, ndo havia na época possibilidade de fazer
aulas de sapateado. O acesso a outras linguagens artisticas para nds que moramos no
sertdo, compara-se com a realidade do ensino de arte e com a formagdo do professor

desta area do conhecimento.

As aulas de danga, de sapateado! Foram esquecidas. Essa realidade nao era
possivel para um garoto sertanejo. Nao tinha esta consciéncia, mas eu tive que me
adaptar as linguagens artisticas difundidas pela cultura a qual estamos inseridos e que
muitas vezes nao permitia pensamento critico ou reflexivo. Contudo, na escola sempre
tinha festa nas datas comemorativas com varias apresentacdes, como também quando
em ¢época de estagio dos alunos do curso do magistério, nds recebiamos nas escolas
as/os estagiarias/os. E geralmente esses/as estudantes secundaristas tinham uma
metodologia diferente, como também era de praxis que a professora regente fizesse
mimos para a recep¢ao da/do estudante estagiario. Essa era a época em que orientados
pela professora, os alunos preparavam algumas atividades artisticos para a recepcao

do\a novo\a professoro\a.
As apresentacdes ficavam muito mais em torno das dancgas! Talvez por ser mais

facil copiar uma coreografia que ja estivesse pronta, soltar a musica e mandar os alunos

dangarem, ou melhor, dizendo reproduzirem os passos.
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Foi dai que eu lembrando as aulas de danca que tive nas férias com meu primo
Evandro, que comecei a introduzir esse contetido na sala de aula, fui passando para
meus colegas o que eu tinha aprendido e como na época estava na moda o estilo criado
pelo rei do pop Michael Jackson. Entdo dangcdvamos Braeck que era a danga do
momento. E quando isso aconteceu, eu comecei a pensar que a escola era um espago
legal, onde eu poderia faze aquilo que meu professor de danca Evandro tinha me
ensinado. Porém, ao pensar sobre aquele momento, facilitando a fluidez das minhas
emogdes eu recordo de que também em relagdo a arte eu fui bloqueado nesse mesmo
espago, pois uma vez que, os momentos de prazer fizeram eu me sentir dentro do
processo, os momentos de monotonia e repressdo me afastaram dele. Porque como
mencionei anteriormente, eu era muito introspectivo e timido, ficando sempre no fundo
da sala com medo da hora da chamada; momento em que ao ouvir o meu nome, eu
ficava amarelo, as macgas do rosto de um vermelho que lembrava as brasas das fogueiras
juninas. Distraido, eu me refugiava na sala de aula em uma mania de desenhar,

copiando as gravuras do livro didatico.

Mas eu sabia que a danga me fazia bem, pois quando apresentamos para a escola
e fomos convidados para apresentar no Colégio Municipal Osvaldo Pereira eu sabia que
teria muitas pessoas me assistindo, mesmo com medo eu fiquei em casa chorando
porque a apresentacao era a noite € Bia, a irma mais velha que estava como responsavel
pelos menores naquele dia ndo deixou eu ir nem pelas suplicas de meus colegas e
membros da nascente trupe de danca brack, mesmo tendo sido ela a orientadora dos
passos no ensaio, como também produzido o figurino para a apresentacdo na escola.
Pior que nao ter ido dancar a noite no Colégio Municipal Osvaldo Pereira, foi ouvir os
relatos herdicos dos dangarinos na escola no dia seguinte, foi com exagero e tudo, como
se eu tivesse perdido a oportunidade de brilhar naquele palco igual a Michel Jackson.

Em minha vida como artista, foi essa minha primeira frustragao.

4.8 Escultura

Assim, minha relagdo com arte comeg¢a em minha casa de forma mais ampla,
visto que meu pai € marceneiro e através dele a palavra arte que segundo Rohden

(2007), vem do “grego agere que quer dizer agir”... E de acordo com o mesmo autor, “o
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artista ¢ aquele que age, que faz. Por tanto arte ¢ agdo”. A palavra arte remota meu
passado quando minha mae ao me flagrar nas traquinagens infantis exclamava. “Ta

'7’

fazendo arte menino!” Semelhante a essa expressdo empirica, era também a de meu pai
quando me ensinava o oficio de marceneiro e acidentalmente eu machucava o dedo ou

coisa similar. O mestre olhava e categoricamente exprimia: - “E a arte entrando!”

A arte nesse sentido esta ligada a um conceito de oficio. E em casa eu vi na
praxis a arte personificada em meu pai ao presenciar sua producdo de pegas manuais
como moveis mais especificamente nas esculturas que ele fazia por encomenda de fiéis
e pagadores de promessas em Bom Jesus da Lapa, ou mesmo para seu bel prazer quando
fazia bustos de figuras e expunha na marcenaria para a apreciacdo dos visitantes e

fregueses.

4.9 Musica

Numa noite fria de maio sentado no terreiro em frente de sua casa, aquecido por
uma fogueira e os bracos meigos de sua mae, o menino sertanejo era embalado por
cangodes de singular beleza. Nao eram cangdes de ninar tradicionais no sentido classico
convencional. Mas era um canto proprio da erudita musica do sertdo, uma cangdo de

producao popular, simples e bela.

A experiéncia foi internalizada, impregnando intimamente o desejo de viver
aquelas utopias cantadas por “Gavido e Lavandeira”, dois violeiros do Semiarido
Baiano formados na escola da viola. E era tocando com maestria esse instrumento que
ambos 0s poetas repentistas embalavam e compunha com a forca de suas vozes a

melodia e os sonhos na imaginacao do garoto.

De minhas memorias da infancia, trago lembrancas de uma experiéncia estética
singular e que despertou o sentimento de arte ¢ o desejo de construir um espago onde
livre para criar tornando-se um artista envolvido, reflexivo e impregnado da arte e

cultura popular da qual faz parte.
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O primeiro instrumento musical com o qual tive contato foi a viola. Meu pai ¢
natural da cidade de Valente territorio do sisal interior da Bahia, onde moramos na
minha infincia e entre outras coisas vivenciadas naquela diversidade cultural magnifica.
La também nasceu minha irma mais nova Maria Lucia, depois fomos morar em Santa
Luz. Em1978 voltamos definitivamente para morar em Satde onde nasceu o meu irmao
casula, Isaias (o poeta Zahia). Contudo, meu pai ndo cortou os lagos com sua cidade
natal sempre visitando os parentes e amigos, criando inconscientemente um intercambio
artistico e cultural visto que sempre apareciam em Saude seus amigos cantadores,
repentistas que vinham fazer a praca, tocar nas feras e bares. O repente, a arte da
cantoria ndo ¢ muito comum em Saude, por isso era freqiiente a visita de artistas da
viola como: Lavandeira, Bem-ti-vi, Antonio Queiroz, Paraiba da Viola, Gaviao, Bule-
Bule etc. Nossa casa virava entdo uma arena para os desafio, martelos, tiranas, moirao...
Cantigas e inceléncas como diria o mestre Elomor Figueira Melo®. Esse género musical
me acompanha desde a mais tenra idade, aproximando-me também da literatura através
da leitura de cordéis, produzidos e comercializados pelos proprios cantadores. Como
bem afirma o poeta soteropolitano Birinho do Riacho em parceria com o também poeta

Zahia .

Afiando minha viola

Num assunto muito urgente

Eu fago minha marola

Pra imitar o repente,

E mostrar pra essa gente

Que arte cultura e escola

Nao pode viver de esmola.

(Birinho do Riacho e Zaia, 2001 p. 1)

O ponteio da viola acompanha o galope alado da imagina¢do de um garoto

sertanejo em busca de sonhos e movido pela utopia de uma sociedade igualitaria onde

todos sigam “caminhando e cantando”.

A musica move a minha vontade de mudangas construidas a partir da mistica da
teologia da libertagcdo farei uma breve explanagdo sobre esse assunto no capitulo sobre o

teatro.

¥ http://www.elomar.com.br/
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4.10 Um palhaco em meu quintal

A arte circense entra em minha vida em 1978 quando Saude recebe a visita de
um circo € como ¢ de costume estes artistas fazem um cortejo cénico pelas ruas da
cidade trazendo encantamento e ao mesmo tempo convidando a populacdo para o
espetaculo. Meus irmaos e eu assistimos da janela o cortejo que passava e até os 16 anos
foi o tnico espetaculo de circo que eu assisti. No entanto meu irmao Messias e minha
irma Fatima, eram cheios de criatividade e improvisaram um circo em um velho rancho
feito de madeira rastica e coberto de palha de coco babagu. O quintal da casa onde
moravamos de aluguel era o circo. Surge naquele espacgo, aos seis anos de idade meu
primeiro palhago “Chupetinha”. O nome era na verdade uma homenagem inconsciente
que meus irmaos faziam a um velho palhaco que se apresentava naquele circo.
Vestiram-me com um cal¢do de meu irmao mais velho Israel amarrando um suspensorio

improvisado com tiras de pano e uma gravata da mesma matéria ordindria.

A maquiagem foi feita da seguinte forma: o branco com creme dental e o
vermelho com urucum, condimento usado culturalmente nas cozinhas sertanejas, para o
negro eles usaram carvdo do fogdo a lenha que tinha no mesmo rancho. O show
consistia de uma apresentagao que meu irmao Gago fazia como contorcionista, Messias
pendurado nos caibros do rancho fazia o trapezista, Fatima dangava em passos de rumba
e eu fazia o palhaco Chupetinha e dublava segundo eles Ney Matogrosso e Sidney
Magal. Esse show nos acompanhou por um longo tempo, montando e apresentando nos
quintais de todas as casas onde moramos de aluguel. Assim como acontece no circo
profissional, com o decorrer do tempo os artistas da trupe de quintal foram afastando-se
um pela diferenca de idade, outro pela perda da infincia, inser¢ao cultural e etc. Ficou
apenas Chupetinha, que agora se chamava Jurema e que ndo dublava mais Ney
Matogrosso nem Sidney Magal por medo do preconceito em relagdo a sexualidade e
porque agora os pioneiros membros da trupe de quintal, deseducados por uma cultura
adulta e adultera, eram inconscientemente obrigados a suprimir a ludicidade passando a
acreditar que tudo aquilo que construimos juntos em um circo de quintal, ndo passava

de brincadeiras intiteis de criangas pobres.
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4.11 Da producio artistica para a sala de aula

ATO-ACAO - Em 1999 eu vim para Senhor do Bonfim a convite de Eugenio
Talma’, para trabalhar como ator em um espeticulo financiado pelo SRH
(Superintendéncia de Recursos Hidricos do Estado da Bahia). Assim, passei a integrar o
elenco da peca Agua para quem precisa junto com os atores Eugenio Talma, Gilvan
Serafim e Yara Perez. O grupo percorreu um itinerario da nascente a foz do rio Itapicuru
apresentando um espetaculo itinerante, nas pragas, escolas, faculdades, associacdes
ribeirinhas e também em teatros. Para melhor alcangar o publico na rua, passamos a
utilizar as pernas de pau. Eugenio Talma (o palhago Xeleleu) era o unico que sabia
andar sobre este aparelho e foi ele quem ensinou aos demais membros do elenco a dar

0s primeiros passos em uma perna de pau diferente da que eu usava em Satde.

Finalizada a turné com o SRH, eu fui morar em Salvador para desenvolver junto
com trés amigos o projeto de cultura popular ATUAR, no Bairro do Rio Vermelho, Rua
da Paciéncia nimero 131. Em Salvador eu passei a usar as pernas de pau em
caminhadas como o desfile em homenagem a independéncia da Bahia no dia 2 de julho
de 2002 e 2003, como também em manifestagdes como a greve dos professores da
UNEB na assembl¢ia legislativa e paralisacao organizada pela ADUNEB em frente ao
Shopping Iguatemi. Em Salvador conheci outros artistas populares e com eles, técnicas

e modalidades circenses como pirofagia, arame e malabares.

No projeto ATUAR, nos tinhamos como busca o dito inscrito no templo de
Apolo no oraculo de Delfos e que fora assumido por Sdcrates em sua peregrinagdo por
Atenas para descobrir o “conhece-te a ti mesmo”. Este foi um periodo de muitas
discussoes, quebra de paradigmas, resignificagdes e construgdes diversas. Desejavamos
entender as contribui¢des da arte popular na formagao de nossa identidade como artista.
Nao teriamos outro caminho sendo a busca pelo eu interior haja vista pretendiamos
discutir cultura popular. “Chegar a ser o que ¢és! Talvez a arte da educagdo ndo seja
outra sendo a arte de fazer com que cada um torne-se em si mesmo até sua propria

altura, at¢ o melhor de suas possibilidades”. (LARROSA, 2005, p. 45).

? Ator, diretor teatral e palhago (Xeleleu) Bonfinense.
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(...) abandona sua propria casa junto com o destino que lhe esta previsto e
viaja até si mesmo, até seu proprio ser, em um itinerario cheio de
experiéncias, em uma viagem de formagdo que reproduz o modelo da escola
da vida ou da escola do mundo. (LARROSA, 2005, p. 51)

Estavamos sendo tocados/as pelas influéncias estéticas do teatro, poesia, musica,
artes circenses € visuais as quais estdvamos embebidos naquele momento. Foi
desenvolvendo o projeto ATUAR, que eu comecei a compreender filosoficamente as
discussdes sobre arte-educacdo, percebi a importancia de meu trabalho como
artista\educador e compreendi que meu campo era na educagdo em espagos formais ou

ndo formais.

Em Saude eu cursei o magistério, no Colégio Estadual Ernesto Carneiro Ribeiro,
concluindo o curso em 1994. Cheguei a atuar como professor de educagdo artistica na
Escola O Pequeno Principe nas turmas de 5* a 8* série, fundamental e infantil. Na
ocasido tinha pouquissima bagagem para enfrentar uma sala da aula de educagdo
formal. Como experiéncia na area eu tinha apenas o estagio em magistério, o que ndo
tinha sido muito bem visto pelos orientadores justamente porque eu me recusava ser um
mero transmissor de conteudos indiferente a individualidade dos meus alunos o que fora
traduzido como indisciplina e falta de dominho em classe. Assim, assimilei naquela
época a idéia de que um artista ja mais poderia assumir um espago formal de educagdo e
me contentaria em trabalhar em um espaco menos burocratico como educador social em
espagos nao formais coordenando grupos de jovens e ministrando oficinas de teatro e

circo.

Mas, a partir das discussdes que faziamos sobre educacdo no projeto ATUAR,
compreendi que a saida para uma ruptura com o sistema vigente e constru¢do de uma
sociedade melhor estava em garantir uma presenga significativa da arte na escola.
Percebi que poderia alcangar um niimero maior de criangas estando na sala de aula e

que comecando com as criancas poderiamos fortalecer a cultura e a arte popular.

Porém, precisava retomar os estudos formais para melhor entender o fendmeno

educacional, entendi que o campo era o curso de pedagogia. Depois do vestibular voltei
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para Saude e posteriormente vim morar em Senhor do Bonfim, onde fui convidado para

assumir a area do conhecimento artes no Centro Educacional Sagrado Coragao.

Nesta escola eu passei a aplicar as atividades artisticas como educador tanto na
sala de aula convencional como também com um trabalho em horéario oposto ao da
educacdo formal. Nos dias de tercas e quintas feiras eu tinha encontros artisticos com
trinta alunos entre criangas e adolescentes na arena da referida escola onde produziamos
bastante dando continuidade as atividades da Cia. De teatro do CESC, surgindo a partir

dai a Companhia de Circo-Teatro do CESC.

Com esta companhia de circo-teatro montamos em 2005 um espetaculo de teatro
de rua com elementos do circo, utilizamos as modalidades: malabares, clown,
acrobacias, swing com fogo e perna de pau. No espetaculo os jovens dangavam ritmos
nordestinos como a ciranda, o forrd e coco. Apresentamos no dia 28 de maio de 2005 no
aniversario da cidade de Senhor do Bonfim e no mesmo ano na semana de cultura da
cidade de Pintadas. Ainda com a Companhia de circo-teatro do CESC, montamos Auto
da Catingueira e o Julgamento do palhag¢o Roque. Todas as pecas sdo de circo-teatro e

tem atores nas pernas de pau em um ou mais personagens.

Apos a utilizagdo da perna de pau circense nas aulas extra, resolvi experimentar
essa modalidade nas aulas convencionais adotando o contetido das artes circenses
sempre na terceira unidade e a idéia funcionou. Desde 2006 na referida escola, os alunos
desenvolvem modalidades como malabares, monociclo, acrobacias, arame, trapézio,
clown e perna de pau. No inicio do ano a escola solicita dos pais ou responsaveis pelos
alunos uma autorizacdo por escrito para que eles possam desenvolver as atividades
circenses principalmente com o uso das pernas de pau. Como também fazem uma

solicitacdo de material de seguranga e prote¢do como as joelheiras, medes etc.

Sao varios os relatos de alunos que se superaram nas aulas de arte. Grandes
dificuldades como: medo de altura, falta de equilibrio, autoconfianga eram os mais
comuns. ApOs as aulas praticas faz-se uma roda para os relatos e entre risos e aplausos
calorosos dos colegas, falam de suas dificuldades: nesta avaliagdo participativa
aparecem relatos de alunos com problemas de obesidade que se sentiram aliviados ao

perceber que podem alcancar mais do que eles esperavam deles mesmos, autoconfianga
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e equilibrio etc. O trabalho sempre fora desenvolvido em equipes, mas 0s processos
individuais sdo exigidos para que cada sujeito resolva suas questdes e se perceba como

parte do todo.

Na escola ou em espagos nao formal de educagdo as criangas, adolescentes e
jovens sdo provocadas e aceitam o desafio de serem “gigantes em poucos dias”. Os
exercicios para andar sobre pernas de pau sdo iniciados no solo com movimentos
basicos de cambalhotas, quedas e rolamento, atividades essenciais para a seguranga,
desenvolvendo a consciéncia corporal e buscando superagao dos limites, resisténcia
fisica e autoconfianca. Além das atividades na escola, desenvolvo a modalidade perna
de pau em oficinas para alunos e professores em diversos espacos, tanto como
ferramenta pedagodgica e formativa, como lazer em apresentacdes de rua, montagens de

espetaculos e shows.

Em espagos ndo formais, nas oficinas de circo a perna de pau ¢ utilizada como
principal modalidade pelo encantamento e desafio que esta atividade provoca nos
participantes. Como exemplos mais intensos tem sido o Programa Circo das Andorinhas
realizado pelo CRAS no Municipio de Andorinha e o Projeto Ponto de Cultura
desenvolvido pela Companhia de Artes Cénicas Rheluz na cidade de Pintadas ambos na
Bahia. Nesses espagos o trabalho ¢ realizado com criangas, adolescentes e jovens.
Muitos destes jovens encontram-se em situacdo de vulnerabilidade social, encontrando
no ambiente de convivéncia com as artes circenses um apoio € muitas vezes refugio

para acalentar suas questdes silenciadas pelo descaso social.

As artes circenses e nelas estdo inclusas as pernas de pau, fazem hoje parte dos
materiais pedagogicos nas aulas de educacdo fisica e artes no pais, ocupando os espagos

formais e ndo formais de educagdo. Segundo Bortoleto (2003, acesso em 31\12\2009):

(...) A atividade circense ¢ um contetido curricular tdo legitimo e tdo
importante quanto os contetidos considerados tradicionais que desfrutam de
um valor social reconhecido na atualidade brasileira (jogos, esportes, etc.) e,
que hd uma demanda de mercado que deve ser vista com bons olhos,
atengdo e respeito. Mais que isso também, ¢ apontar que a educacdo formal
ndo pode mais seguir negando esta parte da cultura corporal que as
atividades circenses representam.
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O uso das pernas de pau como conteudo nas aulas de arte garante acessibilidade
para os saberes relacionados as artes circenses. Ao participar de atividades praticas
envolvendo o corpo em diversas experiéncias, o aluno sente-se livre, com capacidade
para criar. Ele ndo se preocupa com notas, nem se inibe diante da avaliagdo pois percebe
na atividade um sentimento de pertenga e a participacao sensivel da maioria dos alunos

nas aulas de arte prova isto.

Percebemos o0s rangos da formalidade atravancando a construgao desses
conhecimentos principalmente no tocante a formacao docente, fator primordial para a
qualidade do ensino de arte. Infelizmente muitos professores e gestores educacionais
ainda estdo atrelados ao adestramento de uma educagdo em nome da razdo ¢ este

problema fragiliza a educacao na perspectiva da arte-educagao.

Entre os maiores problemas para o professor de arte estdo as estruturas fisicas das
escolas e formagdo docente. A aquisicdo do material didatico e conteudos € outro
problema grave, visto que nao existe em nossa regido espacos oficiais ou nao para
garantir acesso a obras de arte universais. O professor\a de arte precisa de espago
especifico dentro da escola, pois para se alcangcar um desenvolvimento esteticamente
qualitativo com a introducdo da drea de conhecimento arte nas escolas ¢ necessario a
formacdo permanente do professor e a garantia de seus direitos, promovendo-se uma

reestruturacao dos curriculos, organizagao das aulas e especialmente a estrutura fisica.

Nao ¢ possivel fazer arte sem barulho, sem meleira, sem movimenta¢do. Enquanto
o ruido incomoda outras areas de conhecimento, para a arte ¢ contetido ¢ estética ¢
forma. Enquanto para a educacao a tinta lambuzando a roupa ¢ falta de higiene, para
arte ela desenha uma forma e pode trazer uma experiéncia estética; enquanto as pernas
de pau causam medo e espanto, para a aula de arte ela movimenta sensacdes e

sentimentos. Enquanto os alunos andando na sala podem ser falta de concentracao, para

arte essa movimentagao faz parte da metodologia.

Sao muitas as discussdes para se alcancar um nivel qualitativo nas aulas formais
de artes no interior das escolas e enquanto isso ndo acontece, nés vamos labutando,
conversando e muitas vezes debatendo com os coordenadores, gestores, colegas.

Requerendo espacos para que se garanta o direito ao conhecimento artistico em todos os
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niveis. Temos ciéncia de que esta luta pela garantia de direito a arte ndo ¢ apenas dentro
da escola. E necessario ocupar todos os espagos: as escolas, as universidades, os teatros,
as igrejas, as ruas. A area de conhecimento arte ndo pode ser negada, nem tdo pouco ser

privilégio de poucos.

O povo tem direito a arte! E as ruas, pragas e avenidas precisam ser ocupadas por
artistas cantando, dangando, pintando, esculpindo, criando performances e encantando
os sentidos, aticando o senso critico das pessoas para que se entenda que ha
responsabilidade com os inferiorizados, desprivilegiados e esquecidos a margem da
sociedade e entregues a exclusdo. Cada povo e cada cultura tém seu conceito sobre a
area de conhecimento arte € o povo Brasileiro, Nordestino do Semiarido Baiano
precisam compreender sua arte para perceber sua propria identidade, contar sua propria

historia.

De certo, ndo ¢ sobre defini¢cdes de arte que estamos tratando nesta pesquisa. Mas
sim, procuramos refletir sobre a formagdo do/a professor/a de artes do ensino
fundamental a partir de uma experimentagdo que estamos desenvolvendo com a
utilizagdo da perna de pau circense como ferramenta pedagogica nas aulas de arte em

espagos formais e ndo formais.

Como se da a formagao docente para que possa utilizar a perna de pau circense?
Como poderemos refletir sobre a utilidade deste aparelho como instrumento pedagogico
e a importancia dele nas aulas de arte? Este aparelho pode ajudar na busca de acdes
metodoldgicas que provoquem desafios e mudangas na escola? O que levou o educador
a utilizar as artes circenses especificamente a modalidade “perna de pau” nas aulas de

arte? Sobre o assunto Bortoleto (2003, acesso em 31\12\2009) diz:

No pais do futebol, “perna de pau” € um adjetivo utilizado para qualificar
aquele que ndo possui habilidade, “jeito” ou tato com a bola. No entanto,
existe um outro mundo onde “Perna de Pau” ¢ um substantivo que nao so6
da nome a uma pratica motriz como também nomeia o aparelho capaz de
transformar pessoas comuns em “gigantes” em poucas semanas. Este
aparelho foi e segue sendo uma importante ferramenta de trabalho, lazer-
recreacdo, jogo, e construcdo artistica. Além disso, tudo, desde séculos,
ele também faz parte da cultura e do universo circense.
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Para entender o porqué da utilizagdo da perna de pau circense como ferramenta
pedagobgica, ¢ imprescindivel conhecer a formacdo do professor que a utiliza com esta

finalidade, qual sua afinidade com a linguagem circense e sua atuacao profissional.

Escolhi utilizar a perna de pau circense nas aulas de arte nos espagos de
educagdo formal e ndo formal, por ser uma modalidade ludica, brincante e que contribui
esteticamente para um alcance mais imediato de uma acdo imagética quando se trata de
atuacdes na rua, em eventos ao ar livre ou em espagos muito grandes. As acrobacias,
coreografias e performances criadas com o uso do aparelho perna de pau impressiona
pela ousadia dos praticantes e beleza dos movimentos. Quando o artista alcanga um
nivel mais elevado de sua habilidades com a perna de pau, ele desenvolve um dominio e
destreza impressionante fazendo com que as pessoas que o assiste entregue-se a fantasia

envolvendo-se emocionalmente na apresentacdo em um misto de admiragdo e medo.

/_—

(Figura 4) 10

No entanto, esta habilidade s6 podera ser alcangada com o esforco pessoal e a
persisténcia do praticante da modalidade. O papel do educador torna-se imprescindivel
no momento inicial quando deve encorajar e estimular o aluno a desenvolver a
atividade. Uma vez superado o desafio do medo, o cansago e a tensdo, o aluno estara
apto a praticar individualmente descobrindo nos exercicios as dificuldades adequando o

aparelho a sua propria individualidade.

1% Apresentacio de teatro de rua em pernas de pau comemoragio a independéncia do Brasil — Fonte:
Nucleo Aroeira de Arte. Senhor do Bonfim, 07\09\2009.
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A analise destas experiéncias vem acentuar com mais eficiéncia os ganhos
pedagogicos quanto ao uso das linguagens corporais nos espagos formais de educagdo,
para isto, o educador precisa estd aberto a aprender sempre e ser verdadeiro com os
educandos buscando meios para orientar as atividades com estimulos para uma
consciéncia interna da disciplina pessoal, atento quanto aos aparelhos de repressao
como o premio e o castigo; a falta e a nota. O conhecimento ¢ um direito e, portanto
indiscutivelmente precisa ser garantido. Cabe ao educador o poder de convencimento
estimulando os alunos a se apossarem deste direito sem ameaga ou repressdao. Assim
que compreende isto, o educador dispde-se a aprender e ensinar, adquirindo o

sentimento de pertenga sobre a area trabalhada. E o que nos diz Tardif (2002, p.39).

Esses saberes brotam das experiéncias e sdo por ela validados. Eles
incorporam-se as experiéncias individuais e coletivas sob a forma de habitus
e de habilidades, de saber-fazer e de saber-ser. Podemos chama-los de
saberes experienciais ou praticos.

A experiéncia, a pratica cotidiana € que nos torna intimos da area de
conhecimento e isso se fortalece a medida que o educador estuda, pesquisa, pratica. Pois
¢ trabalhando em um campo especifico que se adquire saberes diversos sobre o que se
pesquisa e faz e essa pratica proporciona também uma compreensao da dimensao desses
saberes exigindo construgdes a cerca dos conhecimentos estudados. Mesmo assim, nao
¢ possivel alcangar todos os saberes ja que nos modificamos e, portanto precisamos

aprender sempre mais.

Impossivel pensar no educador sem relaciona-lo a area de conhecimento em que
atua, imagine um pedreiro que nunca fez uma casa querendo ensinar a seu aprendiz o
oficio, ou um médico sem conhecimento fazer uma intervengdo cirirgica em um
paciente com deficiéncias cardiacas. As supostas agoes causariam danos irreparaveis as
pessoas envolvidas nos exemplos supracitados. Quantitativamente seria bom salientar
que estariam estes pseudos profissionais prejudicando um niimero menor de sujeitos em
relacdo ao pérfido profissional da educagdo. Um sujeito sem experi€ncia, sem base
teorica e pratica no campo da educagdo seja em qualquer area do conhecimento e que
vai para a sala de aula apenas com o objetivo de vender sue tempo de trabalho muitas
vezes forgado, estd edificando casas sem alicerces, estd prescrevendo remédios anddinos

sem autoridade e causando danos irrepardveis as criancas e consequentemente a toda
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sociedade. O fazer do educador esta alinhado intrinsecamente com sua pratica cotidiana.

Tardif (2002, p.49)

No exercicio cotidiano de sua fungfo, os condicionantes aparecem
relacionados a situagdes concretas que nao sdo passiveis de defini¢cdes
acabadas e que exigem improvisacdo e habilidade pessoal, bem como a
capacidade de enfrentar situagdes mais ou menos transitdrias e variaveis.
Ora, lidar com condicionantes e situagdes é formador: somente isso
permite ao docente desenvolver o habitus (isto ¢, certas disposigdes
adquiridas na e pela pratica real), que lhe permitirdo justamente enfrentar
os condicionantes e imponderaveis da profissdo. Os habitus podem
transformar-se num estilo de ensino, em “macetes” da profissao e até
mesmo em tragos da “personalidade profissional”: eles se manifestam,
entdo, através de um saber-ser e de um saber-fazer pessoais e profissionais
validados pelo trabalho cotidiano.

Na area de conhecimento artes, muitas t€ém sido as dificuldades enfrentadas
principalmente de ordem formativa, metodoldgicas e até em relagdo aos contetdos. Isso
se da pela falta de compreensao por parte dos coordenadores educacionais atrelados a
uma formagdo académica, julgando ser este o Unico recurso para obtencdo do saber
ligado as linguagens artistica. Portanto, tenho desenvolvido na praxi um estilo pessoal a
partir das vivéncias e experiéncias adquiridas com mestres populares, parceiros e outros
artistas em espagos nao formais de educagdo. E estes contetidos “legitimos” tém sido
socializados como também sdo eficazes para a producao de conhecimentos artisticos e

culturais.

Minha pratica com a area de conhecimento artes se deu desde o inicio nos
espacos da igreja catolica onde desde cedo fui orientado a frequentar, na coordenacao de
grupos jovens, grémio estudantil e grupos de teatro pelos quais passei. As metodologias
eram construidas a partir das lembrangas de como tinha aprendido e posteriormente ia
experimentando com os outros a quem me sentia responsavel para repassar o que tinha
aprendido. Neste percurso, acredito que os ensaios e erros eram o que tinha de mais
concreto e com esse método, desde os treze anos de idade quando escrevi “Primavera de
Jurema” minha primeira peca de teatro popular para encenar com as colegas do
catecismo no saldo paroquial em Saude, ¢ que venho por este enternece me tornando

artista\educador.

Em Saude dirigi alguns espetaculos entre os quais “A Paixao de Cristo”, sendo o
assistente de direcdo o poeta Zahia (Isaias Andrade de Oliveira) responsavel pela

preparacdo dos atores envolvendo um numero razodvel de participantes como:
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professores, garis, deficientes fisicos, criangas, jovens e adultos atores e atrizes
amadores do Semidrido Baiano, comprometidos e envolvidos em uma construgdo
coletiva que fora apresentada em praca publica na sexta-feira santa de 2001 para o

deleite da comunidade saudense, neste ano tivemos o apoio da prefeitura municipal.

Outras tantas atividades ndo formais em que atuei como educador social e que
foram decisivas na afirmacdo do meu fazer profissional, foi uma oficina de teatro
ministrada em 1999 para agricultores na comunidade do reassentamento da barragem de
Ponto Novo. A oficina comecou as dezesseis horas e tinham criangas, jovens e adultos
que chegaram da lavoura, tiraram as sandalias e entraram no grande galpdo que servia
para guardar os produtos da colheita. Senti na pratica a utilidade dos jogos teatrais
sistematizados por (BOAL, 2005). Um senhor de mais ou menos 75 anos que
participou, brincou, envolveu-se nos jogos expressou-se na avaliagao dizendo: “se eu
ndo tivesse tanta coisa pra fazer na roga eu ia acompanhar vocés”. A fala de Seu Arlindo
nos mostra o quanto o teatro pode tocar as pessoas fazendo-os acreditar nos sonhos e
fantasias, um desejo intimo de liberdade na expressao de um homem rustico, analfabeto
dos saberes formais mais com tudo, de uma sabedoria inigualédvel das questdes da terra
e da cultura de seu lugar. Percebemos na fala de Seu Arnaldo a necessidade da
apreciagdo estética, da experimentagdo artistica. Infelizmente esta foi uma oficina
pontual, se houvesse a possibilidade de uma continuidade poderiamos propor a criagao
de um nucleo de cultura e arte na comunidade efetivando as oficinas de teatro em
harmonia com as aulas de alfabetizagio construindo experiéncias estéticas,
desenvolvendo saberes artisticos aprendo e ensinando novas linguagens. Boal (2005,
p-180) diz que:

O dominio de uma nova linguagem oferece, a pessoa que a domina, uma nova
forma de conhecer de conhecer a realidade, e de transmitir aos demais esses
conhecimentos. Cada linguagem ¢ absolutamente insubstituivel. Todas as
linguagens se complementam no mais perfeito e amplo conhecimento do real.

Isto €, a realidade é mais perfeita e amplamente conhecida através da soma de
todas as linguagens capazes de expressa-la.

Singular experiéncia foi também desenvolvida com criancas e adolescente de 4 a
16 anos na comunidade urbana Mutirdo em Senhor do Bonfim, como acdo do projeto

“Viver Melhor” do Governo do Estado da Bahia em 1999 e 2000.
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As experiéncias supracitadas se concretizaram com mais eficiéncia no sentido
metodologico voltado para o social, numa proposta construtivista embasada nas teorias
de Ferreiro (1995) ao ponto em que estava lidando com criangas ndo alfabetizadas, em
risco de vulnerabilidade social e a partir das vivencias desse grupo heterogéneo,
multisseriado e carente material ¢ emocionalmente. A consulta feita em Freire (1984)
deu suporte para compreender o meio social aos quais esses alunos estavam atrelados e
o aporte de Boal (1998) para compreender as condigdes de oprimido e opressor em que

aqueles jovens, criangas, meninos € meninas estavam inseridos.

No convivio direto com situagdes em que percebi as a¢des da arte como aporte
para o fortalecimento das buscas dos sujeitos envolvidos nas atividades que
desenvolviamos, busquei afirmagdes para dar continuidade na busca de saberes nessa
area do conhecimento. Assim, percebendo o quanto ¢ eficiente para uma crianga que
ainda ndo sabe codificar o alfabeto, se expressar diante de sua comunidade, afirmando
suas idéias, falando de si e de seu lugar. A arte proporciona as pessoas mostrarem-se

como elas mesmas.

Aquelas oficinas de teatro mostravam-me resultados qualitativos na busca
individual, nos olhares de meninos e meninas sonhadores e crentes de que o futuro seria
diferente do cotidiano. Muito embora, enquanto educador comegava também a entender
que tudo que estava sendo feito era pouco diante das necessidades daquelas criangas,
entendia que o projeto do Governo Estadual tinha como tnica finalidade retirar as
familias dos espagos pertencentes a linha férrea e aglomera-las em um bloco de casas
populares e que passado o periodo de adaptacdo, essas familias ndo teriam nem um
outro programa salvo os assistencialistas do Governo Federal e outros politiqueiros em
geral. O projeto de oficina de teatro no bairro ndo pode continuar por falta de
compreensdo e interesse dos dirigentes do projeto “viver melhor”. Na época eu morava
em Saude e ndo foi possivel continuar com as aulas de teatro por questdes econdmicas,
assim, limitei-me a fazer visitas aleatorio e o trabalho continuou durante um tempo com

aulas voluntarias das atrizes Bruna Pamponet e Taiza Teixeira.
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CONSIDERANDO ...

Descendo das pernas de pau

Trago no inicio do texto uma andlise sobre a importancia da formagdo do
professor da area de conhecimento arte, como também, tento compreender e aclarar as

relagdes da formacgao que se encontram e entrelagcam com as vivéncias pessoais.

A discussao ao longo do texto mostra que ndo ha separagdo entre ser artista ou
ser professor, (LARROSA 2002, p.58) citando Nietzsche diz: “O homem que nao quer
pertencer & massa sé necessita deixar de comportar-se comodamente consigo mesmo ¢
obedecer a sua consciéncia que lhe grita: S& tu mesmo. Tudo o que agora fazes, opinas e
desejas, nada tem haver contigo”. De fato o que sou ¢ resultado da cultura na qual estou
inserido. Como também, indo de encontro com o que aprendi forgcosamente torno-me
ator de uma cultura outra e o que faco ¢ reflexo do que aprendo desfago e reconstruo em

uma cultura que tem raizes na anterior, € que se refaz.

Nao posso ser sendo, o resultado do que me torno a cada dia e ndo posso ensinar
sendo aquilo mesmo que aprendo. Nao ha possibilidades de ser sendo o que sou em
todos os aspectos de minha vida. Artaud diz: “Ali onde outros propdem obras, nao
pretendo nada além de mostrar meu espirito... O autor estd vivo por tanto sua vida ndo ¢
uma obra de arte, sua obra de arte modifica-se porque ele pensa e muda de opinido
sempre, nada ¢ estanque...” Isso faz parte da formagao. No6s nao somos simplesmente,
ndo aparecemos prontos. Parafraseando Pessoa (1980), como também ndo nos

separamos de nossos outros ‘eus’.

Quando dirijo uma peca de teatro, um exercicio cénico, quando atuo no palco,
praca, rua, circo ou na arena, nao me distancio do educador na sala de aula. Nao nego a
bipolaridade, a especificidade construida e, portanto intrinseca a nossa cultura. Contudo,
acredito que devemos construir uma formacdo integral onde a ética, seja o principal
elemento integrador das acdes de transformacdo. Quando ndo fragmento, eu ndo

priorizo! Nao priorizando, eu percebo as especificidades e contemplo as diferengas.
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Assim como quando exponho um assunto usando giz e quadro, pincel, tinta,
lapis de desenho régua ou compasso, projetor de video, materiais descartaveis ou argila
na sala de aula ou no pétio da escola, ndo me separo do artista no teatro. Uma atividade

nao anula a outra. Para Zabala (1998) o conceito de atividade é:

Assim, podemos considerar atividades, por exemplo: uma exposi¢ao, um
debate, uma leitura, uma pesquisa bibliografica, tomar notas, uma agao
motivadora, uma observagdo, uma aplicagdo, um exercicio, o estudo etc.
Desta maneira podemos, podemos definir as atividades ou tarefas como
uma unidade basica do processo de ensino\aprendizagem, cujas diversas
variaveis apresentam estabilidades e diferenciag@o: determinadas relagdes
interativas professor\alunos e alunos\alunos, uma organizacdo grupal,
determinados contetidos de aprendizagem, certos recursos didaticos, uma
distribuicdo do tempo espaco, um critério avaliador; tudo isso em torno de
determinadas intengdes educacionais, mais ou menos explicitas. (pg. 17)

Em minhas diversas atividades ndo deixo o artista no teatro, nem o palhaco no
circo para ir a escola; como também ndo deixo o educador na academia, na sala de aula,
ou na sala dos professores para ir ao palco ou ao picadeiro. Citando o poeta Khalil

Gibran (2003) que diz, em O Profeta:

Sou um viajante ¢ um navegador, ¢ todo dia descubro um novo pais em
minha alma. Amigo, tu e eu seremos estranhos nesta vida, estranhos um
ao outro ¢ a n6s mesmos, até o dia em que falares e eu te escutar, crendo
que tua voz ¢ a minha, até o dia em que eu ficar diante de ti acreditando
estar ante um espelho. (pg.17)

Ao tempo em que me torno artista, me faco educador e vice-versa. O devir
artista e o tornar-se professor seguem o mesmo curso € os saberes adquiridos em ambos
os caminhos, auxiliam nos espacos de atuagdo. A personagem do professor ¢ a mascara
do ator; a maquiagem do ator ¢ a cara limpa do palhago que ¢ o nariz pintado do
professor. Eu sou eu mesmo na complexidade do ser, nas diferencas e nos diferentes

espacos em que atuo. Sobre espaco Santos (2002) diz:

O espaco ¢ sempre um presente, uma constru¢do transversal. Cada
paisagem se caracteriza por uma dada distribuicdo de formas-objetos,
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providas de um contetido técnico especifico. J& o espago resulta da
intrusdo da sociedade nessas formas-objetos. Por isso, esses objetos ndo
mudam de lugar, mas mudam de funcdo, isto ¢, de significagdo, de valor
sistétmico. A paisagem €, pois, um sistema material e, nessa condi¢cdo
relativamente imutavel: o espaco ¢ um sistema de valores, que se
transforma permanentemente. (pg.104)

Assim, entendo que a pesquisa busca compreensao e constrdi uma outra reflexao
sobre o papel e a formagdo do artista\educador, trazendo como principal elemento
formativo, a sensibilizagdo para entender a arte como importante linguagem de
transformagao e que o envolvimento do professor\artista na comunidade escolar ou em
outros espacos de formacao torna possivel a construcao de atividades mais agradaveis e

garantindo a apreciagdo reflexiva da aprendizagem em busca dos diversos saberes.
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ANEXOS
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Espetéaculo de teatro de rua — Pintadas 2006.
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Desfile aniversério de Senhor do Bonfim 2007
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Circo das andorinhas — Andorinha 2007

84






Espetaculo o julgamento do palhaco Roque 2006
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Espetéaculo O cata vento amarelo — Pintadas 2009




Dia do Palhago — Senhor do Bonfim 2008

Greve dos professores da UNEB — Salvador 2007
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Espetaculo: Tem folia no meu quintal — Senhor do Bonfim 2010
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O cata-vento amarelo
(Um canto a liberdade na terra de Eva)

Benedito Oliveira

Senhor do Bonfim, outubro de 08
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FIXA TECNICA

Espetaculo:
O cata-vento amarelo (um canto a liberdade na terra de Eva).

Texto e dire¢ao:
Benedito Oliveira

Montagem:
Companhia de artes cénicas rheluz

Local:
Pintadas — Bahia - Brasil

Data:
Outubro de 2008
Personagens:
= Mister Sanebues
= Tuit (manipulador de Z¢ Bigode - boneco)
= Tody (clown branco)
=  Eneb (clown vermelho)
= Ursula (mée de Rita)
= Rita (Visionaria filha de Ursula)
= Zefa (fiscal)
= Joana
= Katia
= SOnia
= Tonha
= fcaro (crianca)
= Aurora (crianga)
= Mascarado (artista popular performatico e enigmatico)
= Grupo de teatro popular (mascarados, pernas de pau, brincantes e
bonequeiros)
Ato I
Cenal
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Um grupo de teatro popular entra em cena carregando varios elementos cénicos
que serao utilizados durante o espetaculo. Coisas como: Caixas, violdo, bolas de varios
tamanhos, (pecas separadas de um grande cata-vento que serda montado no segundo ato),
roupas e etc. A peca acontece em uma praga onde varias pessoas chegam entre
situagdes, as mais adversas possiveis. No entanto, o enredo descreve o cotidiano de uma
pequena cidade com suas especificidades.

Magico

(O magico, também conhecido como Mister Sanebues ¢ um apresentador ao
mesmo tempo um vendedor autdénomo nas ruas e feiras livre). Apresenta-se e
oferece seus produtos para os transeuntes. O clown branco fica transitando entre
as pessoas fazendo pantomima, malabares e perturbando, quando o magico
comeca falar ele para, presta atencao e desdenha. O magico o percebe e procura
dissimular a ira.

(Declama euforico) “A pluma voa livre pelo ar em busca de pouso seguro nas
asas da liberdade” (caindo em si) Senhoras e senhores, meninos € meninas, mogas €
rapazes, transeuntes... Pe¢o um minuto da atencao de vocés... Prometo nao tomar muito
tempo dos senhores nem das senhoras... Hoje eu estou passando por aqui porque ja
garantir o respeito em outras pragas, caso contrario todos vocés ja conheceriam minha
ma fama, pois noticia ruim chega cedo ndo ¢ verdade (tentando ser cordial fala com
alguém proximo que esteja desatento). Vocés podem estar se perguntando, quem ¢ este
cidaddo, este senhor, ou at¢ mesmo; quem ¢ este louco? (tentando ser engragado para
agradar) Dizem que de medico, artista e louco todo mundo tem um pouco nao ¢
verdade? (riso forg¢ado; continua com altivez)... Nao sou medico! Nem louco!(?) E se
fosse pra ser alguma coisa destas trés indicacdes empiricas do senso comum, preferira
ser artista, assim me sentiria mais livre... (pensativo... Tempo) Mas também nao € este o
caso no momento! (sotaque de espanhol) Yo soy un mecenas! Um vendedor, um
comerciante! Eu sou um vendedor de pomadas feita com material sagrado retirado
diretamente da natureza, uma mistura poderosa da banha da cobra cascavel de sete
chocalhos, com outras por¢des magicas que ¢ segredo dos andarilhos, povos antigos do
deserto e que vem acompanhado de uma forte oracdo misteriosa escrita em manuscrito
em um pequeno pedaco de couro de lobisomem que fora preso na Estiva por Z¢ Bigode,
perto de costela de cotia na serra do mocé... Nao foi Z¢?

Tuit (Z¢é Bigode)

Foi! Eu peguei o bicho na hora que ele ia saltando a cerca de vara da casa de Sinha
Mariana; estiquei meu badogue de soro de trés ligas e lasquei um rolima nas costelas do
danado... Foi pum! Ai, eu s6 vi o grito! Ai! Eu disse: toma coisa ruim! E lasquei uma
bala de alho roxo por riba do focinho e ‘o coisa feia’ saio do corpo de Antdo e “nodis
pegou e tirou o couro do bexiguento duma figa e”...

Magico
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(interrompendo) Acreditem minhas senhoras e meus senhores, o que eu lhes
apresento ndo ¢ algo que a ciéncia possa provar... Nao ¢ matéria da mais pura razao!
Nao! O que eu lhes apresento ¢ um produto que s6 pessoa sabia pode entender... Nao
falo da sabedoria da ciéncia, da frieza dos cientistas; académicos; doutores, ou
pesquisadores em elementos de natureza social e espiritual, filosofia clinica, teatro-
terapia tdo em voga ultimamente, nem tdo pouco o que as novas tecnologias lhes
mostram... Nao! O que eu trago hoje aqui nesta praga, minhas senhoras e meus
senhores; diante dos olhos curiosos das criangas e descrentes dos adultos, ndo pode ser
visto por quem nao tem f¢...

Tody

(Enquanto isso Tody, o clown branco da uma gargalhada e transita entre o povo
fazendo pouco dos poderes do apresentador, atrapalhando o comercio do magico. Mister
Sanebues, faz uma pausa e diz que vai apresentar uma magica e que precisa de um
voluntério; pega um leque e manda o clown segurar. "Faz-se toda uma pantomima em
torno disso" o clown congela deixando livre apenas a expressao facial).

Z¢ Bigode

Nio faga isso com 0 mogo ndo Mister Sanebues, ele ¢ apenas um descrente! E
um inocente, ¢ um tolo, um idiota, oligofrénico, demente, rude, grotesco, um jeca, um...
Um... SO pensa na barriga, na fome que tem ou em algo que possa mastigar que possa
comer. O ruido que faz ndo é dele... Quem esta atrapalhando é o estomago. E o ronco
das tripas deste traste miseravel que fala mais alto que ele proprio...

Magico

Eu ndo gosto de por ninguém a prova, ndo preciso provar nada do que digo!
Minha palavra basta para garantir a veracidade dos fatos que apresento! Mas tem gente
que so6 acreditam vendo com seus proprios olhos... E outros tantos descrentes como esse
que tenta atrapalhar meu trabalho... Vou deixa-lo um pouco de molho para... (ao
publico) vocés vao decidir se eu liberto este idiota ou o se deixo ele de castigo por mais
umas horas... Mas vocés nao esquecam que ele ousou desafiar os poderes de Mister
Sanebues o magico vindo direto de Andaluzia para as terras de América; vagando de
“déu em déu” por toda Europa... Chego abordo de meu navio a vapor que deixei em
Juazeiro na Bahia... Estou agora na América do Sul, trazendo nos alforjes a salvagcdo em
forma de talismas, amuletos; tabaco; beberagens; banhos, pomadas para massagens,
rezas; simpatias contra olho gordo e todo tipo de forgas ocultas que estejam
atormentando o espirito de pessoas tdo boas como os ordeiros residentes destas belas
terras... (Determinado) Os que ndo precisam deste servico podem ir embora, nao
precisam perder o seu tempo! Vao pra suas plantagdes, suas cozinhas, seus servicos
bracais... Minhas palavras servem apenas para os necessitados de uma voz amiga, de um
ombro camarada, de uma mao forte, mas a0 mesmo tempo amorosa...

Cena II

Eneb
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(Clown vermelho, vestido como seguranca tenta descobrir o que esta
acontecendo e porque aquele sujeito encontra-se congelado no meio do publico com um
leque na mao... Diz que isso ¢ um desrespeito, uma agressao a sociedade e a formagao
daquelas pessoas; ordena ao magico que o solte. O magico faz de conta que nao ouve,
ele ordena a Tody que saia daquela posi¢ao ridicula... Tody sabe que se sair apanha do
patrdo o magico de quem ele ¢ cumplice; porém, se ndo sair apanha do guarda Eneb.
Jogo de fisionomia, fica no entre lugar apanhando e congelado quando apanha sai
quando Sanebues olha ele congela)

Cena II1
Ursula

(Entra puxando sua filha Rita pelo brago, fala com animo de educadora) Dio ¢
fedele! Doutor, doutor; Mister... Gragas a Allah eu o encontrei; per l'amore di Dio mi
aiuta a! Eu ndo agiiento mais... (Chora e fala a0 mesmo tempo) meu nome é Ursula
Avvento Rosa, quando soube que o Senhor estava na cidade eu vim correndo...
(ansiosa) E minha filha doutor... Sou mée de quatro filhos e entre eles tem esta que néo
serve pra nada, ¢ doente doutor! Pelo amor de Deus me ajude a curar minha filha, pra
ela me ajudar criar os irmaos menores; doutor, eu sou sozinha, eu sou vitva, eu...

Magico

(Dar um tapa na cara de Ursula) Calma minha senhora, vamos fique calma!
(solavancos) O que tem a moga?

Rita

Nada!(Irritada)
Ursula

(confirma depois percebe e dar uma tapa em Rita) Nada!... Nada nao! Tudo, ela
tem tudo e ndo dar valor a nada... E um caso perdido! Eu ja levei nos médico do SUS,
no centro espirita, nos curandeiros da URD, em todo tipo de terreiro... Mas em nenhum
lugar tive resultado satisfatorio; ela apresenta melhora, mas logo em seguida volta a

piorar... Nao sei o que faco Mister Sanebues, eu tenho muito medo que minha filha seja
lou...

Rita

(incisiva) Este homem ¢ uma fraude! Eu ndo acredito em uma s6 palavra do que
ele diz... E um impudico, um enganador, um vendedor de ilusdes, um usurpador de
sonhos alheios, fantasioso; egoista; manipulador... Ele usa o sonho das pessoas para
melhor engana-las em seu proprio beneficio e do grupo que o sustenta...

Magico
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(a0 publico) Ja vi que o caso ¢ de percepcdo agucada e entendimento de
falcatruas e armagdes! (para Ursula piedosamente) Admira-me muito o fato de ela ainda

estar viva! Em um lugar como este, pessoas assim duram pouco... Coitada!

Cena IV

(Entram as trés irmas Katia, Sonia e Tonha - Cantam).

Tonha

Nao vou ficar aqui parada como um umbuzeiro...

Katia e Sonia

Sonhos, eu acreditei...

Em sonhos; em meus sonhos,

Eu acreditei em sonhos...

Nao posso mais acreditar

Eu ndo vou ficar calada

Parada...

Eu sou fruto de quem veio

Antes eu vim

Antes de mim

Eu sou fruto de quem veio

Antes de mim

Eu sou a resposta de quem me fez assim
Nao, eu ndo vou acreditar,

Nao posso acreditar em sonhos

Serei firme, serei sempre firme,

Nao vou me deixar levar por sonhos breves
Nao, ndo sou tdo leve...

Quem ainda nio sonhou?

Quem ainda acredita em alguém?

Quem ainda acredita que tudo vai mudar?
Sonhos...

Eu preciso acreditar nos sonhos,

Nos meus sonhos

Sonhos, sonhos...

Eu preciso acreditar nos meus sonhos...

Umbuzeiro

Irmas

Nos ndo somos umbuzeiros, n0s somos...

Katia

Mandacarus...

Sonia e Tonha
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Mandacaru, nés somos mandacarus...
Irmas

Nao, ndés ndo somos mandacarus... NOs somos outras coisas; nds somos: gente...
Katia

Gente!
Tonha

Gente!
Sonia

Gente? Mas o que danado ¢ gente?
Katia

Gente ¢ gente que pensa...
Tonha

A gente pensa...
Sonia

Pensa que pensa, mas na verdade tem gente que pensa pela gente...
Katia

Eu ndo gosto de gente que pensa pela gente, pois nem tudo que esta gente que
pensa que pensa pela gente ¢ realmente o que a gente pensa; entendeu?

Sonia e Tonha

E, ¢ acho que entendi seu pensamento...
Katia

Eu ndo entendi foi nada...
Irmas

Somos gente que pensa, queremos ser respeitadas como gente que pensa,
queremos ser ouvidas como gente, como gente que pensa o que quer de melhor para sua
gente... Nao queremos ser pensadas como numeros apenas... Estatistica, estatistica...

Nao somos ndo seguimos regras estabelecidas em linhas gerais...

Katia
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Nao sei por que vocé fica falando essas coisas... Vocé fala gente toda hora; por
qué? Nao sei, responda por qué?

Sonia
Eu ndo falo vocé ¢ quem fala toda hora...
Tonha

Eu sei de mim que nao falo nada hora nenhuma de assunto nenhum, na verdade
nem sei do que vocés estdo falando...

Irmas

Como nao se vocé fica atrapalhando a conversa toda hora, todo tempo, o tempo
todo... (as trés comegam a brigar Mister Sanabues separa)

Magico

Mas o que ¢ isso minhas queridas? Bem eu vejo que a questdo estd no
direcionamento da conversa e se ficar assim nao vai sair daqui hoje...

Ursula
Voltando a minha filha... E grave?
Magico

Gravissimo...

Ursula

(coloca as maos na boca) Mio Dio!Tem jeito?
Magico

(para Ursula) Se a senhora a fizer calar a boca ja ¢ um bom comego... (para as
irmas) Vocés precisam falar focar o objetivo! Onde vocés querem chegar, qual a fun¢ao
da fala de vocés? Desperdigaram muito tempo dando voltas no entorno de pequenas
querelas, criaram até uma celeuma interna e ndo se chegou a lugar algum. Onde vocés
querem chegar?
Irmas

Nos ndo queremos chegar a lugar algum...
Sonia

Queremos sim...
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Tonha e Katia
Queremos sim, claro que queremos chegar a algum lugar... Vocé ¢
esquizofrénico ou coisa parecida € ou coisa parecida...
Magico
Eu sei que vocés tem capacidade e eu o Mister Sanebues, o magico que
atravessou o tiinel do tempo abandonando o shangri-la onde vivo e des¢o ao encontro
dos pobres de espirito para salva-los e sei que posso e quero...
Rita
Mentira!
Irmas
E, onde nds queremos chegar é...
Magico
Sim, mas onde?
Ursula
Cala a boca Rita!
Magico
Cala a boca! (...)
Ursula
Rita! (completa rigorosamente)
Magico
Vamos pensar o que fazer, primeiro...
Rita
Eu ndo tenho nada vocés estdo loucos, me deixem em paz seus malditos...
Magico
Primeiro...

Ursula
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Cala a boca Rita!
Magico

E, calar a boca de Rita! Eu tenho aqui um remédio que é infalivel, uma
maravilha da ciéncia (pega uma meia com chulé, vem por tras e coloca no nariz de Rita
que imediatamente adormece, o magico e Eneb colocam-na perto de Tody que ao vé-la
se apaixona e tenta beija-la com o desejo de desaperta-la... Voltando-se para as irmas) —
Como eu estava perguntado onde vocés querem chegar...

CenaV
Zefa

(Fiscal, rigida e autoritaria; entrando e interrompendo) Eu sei bem! Vocés
querem chegar ao hospicio que ¢ o lugar de onde pessoas! Pessoas ndo, coisa como
vocés nunca deveriam ter saido... E eu quero saber que balburdia ¢ essa aqui em minha
jurisdi¢do, em meu reduto; em meu espaco em meu territério em minha zona? (Todos se
entreolham e ela continua) Nao quero nem saber. Cara feia pra mim ¢ fome! Nao gosto
de tumulto; eu sou autoridade aqui e quero respeito! Meus subalternos estdo todos de
dengue, mas ndo tem mosquito que me derrube e eu vim trabalhar no lugar deles...
Z¢ Bigode

Dos mosquitos? (todos riem)
Zefa
Quem foi o engragadinho? (todos apontam o boneco) vim aqui colocar ordem nessa
bagunca... E digo logo, vim trabalhar na rua; mas nao suporto falar com pobre! E vamos
logo colocando ordem no recinto... Estou 4vida para usar a forga, pois s6 assim eu
descarrego minhas frustragcdes no coro desta cambada de arruaceiro...
Magico

(Com autoridade) Olhe aqui dona eu sou um respeitado...

Zefa

Cagao! Isso € o que vocé €; um cagdo e cale sua boca pra nao levar ripa por riba
do lombo... Seu...

Ursula

A senhora ndo devia falar assim com o Mister Sanebues, ele ¢ uma sumidade em
problemas espirituais...

Zefa
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Ele ja sumiu na idade isso sim (ri, gargalha e bate em Eneb) Ria, ¢ pra rir!(Eneb
rir forgado até gargalhar e todos acompanham rindo, Zefa bate de novo) Parou, qual ¢ a
graca? (para Ursula e sanebues) quer rezar vdo procurar uma igreja aqui ndo ¢é lugar de
fazer missa, culto, toré, peji ou nenhum outro tipo de encontro religioso. E eu ndo gosto
de conversa, por isso calem a boca...

Magico

Calma exceléncia nos...
Zefa

Calma, ora seu contraventor, sonegador, trapaceiro... Eu ja tinha resolvido a
questdo com voce€ no passeio publico, vocé garantiu que iria embora meio dia. Isso faz
um ano o més que vem! E vocé ainda encontra-se aqui! Até vestido de baiana meus
subalternos ja encontraram o Senhor, ora eu...

Irmas

Calma! Noés apenas queremos mostrar que mesmo com nossas diferencias,
SOmMos pessoas que pensam e...

Tonha

Calma? Eu nio sou nada calma...

Zefa
Vamos deixar de muita conversa sem sentido... Calem a boca!
Todos
Isso ¢ um abuso de autoridade, a senhora estar coagindo as pessoas e...
Zefa
Calem a boca ja disse!
Rita

(Acordando ) Cala a boca? Eu ja estou farta! (todos olham) Farta de ouvir cale-
se, eu ndo vou ficar calada, eu preciso falar...

Ursula
Voceé esta doente...
Rita
Nao, eu ndo estou doente! Vocés sdo doentes...
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Zefa

Como se atreve? Vou mostrar-lhe quem é... (suspende o brago para castigar Rita)

Mascarados

O grupo entra cantando e tocando, coreografias em solos de bailarinos;
equilibristas sobre pernas de pau; performance de musicos e atores... No estandarte:
(NAS VEIAS, PULSA A VIDA EM GOTAS DE ARTE) Joana aparece em um
praticavel, ela deve usar meia mascara e ter cabelos cumpridos com mechas com tons
entre o roxo e amarelo.

CANTO NOVO
(cantam)

sei que o novo dia ja vem.

0
0 sei que o amanha ja chegou.

O agora ¢ o que importa,

Siga sempre uma linha torta.

, € 0 sei que o novo dia ja vem.

, € 0 sei que o amanha ja chegou.

, &, € 0 sei que o novo dia ja vem.

, &, € 0 sei que o amanha ja chegou.
O agora ¢ o que importa,

Joana < Siga sempre uma linha torta; --.

Siga sempre uma linha torta...
Siga sempre, siga sempre, siga sempre uma linha torta...

>

>

T T T T
> D> D> D

Rita

Isso ¢ loucura, ndo ¢ possivel fazer de conta que nada estd acontecendo, vocés
ndo enxergam? Vejam, vejam... Eu ndo estou louca, o siléncio pede socorro; o mundo
tem que mudar, as mudangas estdo a caminho do abismo humano e estamos todos
parados; ninguém vé, ninguém ouve? Acordem! Eu ndo posso estar louca (pega nos
bragos de Tody ainda congelado e sacode) Acorde, acorde; fale, fale alguma coisa, diga
o que deseja fale o que estd angustiando vocé... Porque somos tao limitados, porque o
corpo prende a alma, porque de tanta posse sobre nés mesmos? A vida pede socorro...
Mas nao nos limites da razao, mas nao na limitacao fisica material; no reducionismo do
eu (rasga a roupa, puxa os cabelos, aflita) preciso desprender-me das limitagdes, do
corpo hipocritamente enaltecido pela razdo fria e calculista; uma légica insana da
humanidade velada pelos deuses fabricados por uma ideologia caquética, por um
sistema opressor...

Tody

(Move-se devagar como se quebrasse uma camada de gesso que cobre seu corpo,
depois tenta falar, sai apenas ruidos e nao conseguindo ele entristece congelando-se
novamente).
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Rita

Vocés nao conseguem ver, ndo conseguem ouvir, voc€s nao conseguem fazer
nada pra mudar (o grupo fantasiado volta, entre eles agora tem uma figura fantasiada e
com uma mascara assustadora Rita o percebe e ele fica frente a frente com ela e ambos
rodam no sentido horario ao som da musica. Os outros personagens dangcam ao som da
musica; distraidos. Tody permanece congelado)

Tody

(Dar um grito e salta pra frente saindo de onde estar; ndo fala e Rita dar uma
gargalhada nervosa).
Ursula

Demente, vocé esta louca...
Todos

(Param solenemente com a mao direita sobre o peito e falam para Rita e Tody) E
caso para a saude publica, pessoas alienadas causam um atraso pra a nagdo, nao temos
tempo... Devemos interna-los! Isso ¢ esquizofrenia! Vocés estao loucos!

Zefa

Isso ¢ um absurdo, vou prender todos vocés! Eneb amarre todos eles! Viva my
democracy (o grupo fantasiado volta tocando e cantando a mesma musica... Todos
estdo amarrados com uma corda ideologica... O grupo fantasiado continua cantando).

Rita

(Gritando) Parem com essa musica maldita, parem essa musica maldita...
(declama angustiada)

Eu ndo sou a covardia de seus olhos

Eu ndo sou o pranto de seus filhos

Eu ndo sou o choro escondido das maes oprimidas

Eu ndo sou o canto negro de desabafo

Eu ndo sou a voz sufocada dos desesperados

Eu néo sou as lagrimas endurecidas dos filhos da pedra

Eu ndo sou a morte calada do ventre infértil

Eu ndo sou o acre sabor do suou velado

Eu néo sou o fétido ser produzido no bojo da massa humana
Eu ndo sou a esperanca

Eu nio sou vocé... (Inicio de um choro silencioso)
Joana

(aparece novamente no praticavel, agora canta como alguém perdida no tempo, ela deve
esta em um parte alta do palco)
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Quando meu bem foi embora
Eu nio sei como fiquei,

Quando meu bem foi embora

Eu chorei... Como chorei,

Meu canto em soluco,

Meu verso lagrimoso

Quando meu bem foi embora

Eu vi 0 mar chorando em ondas,

Vi gaivotas num balé tristonho

Ouvi tristezas no canto do sabia

Ouvi solugos nas ondas do mar

Eu ndo sei como fiquei

Simplesmente fiquei

E chorei e chorei e chorei...

S6 me resta esperar meu bem voltar...  (entram Aurora e fcaro duas criangas
cantando o canto novo, depois falam).

Aurora

Eu sei, acabo de acordar e ja sei que ndo devemos ter medo, pois sempre tem o
momento certo das coisas acontecerem.

fcaro
Eu sei por que vocés estdo presos, imoveis, amarrados...
Aurora
Vocés ainda estdo dormindo...
fcaro
Vocés precisam entender... Nao sofram, € o inicio de um novo tempo...
Aurora

Nao tenham medo, pois sempre tem o momento certo; e¢ quando vocés
acordarem, tudo vai acontecer como planejado...

fcaro
A banda vai voltar, ai quando eles passarem tocando, vistam suas mascaras.
Aurora
Coloquem suas fantasias...
fcaro
S6 assim vocés vao entregar-se a fantasia...
Aurora
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E todos serdao os mesmos e todos serdo iguais...
Icaro

E quando todo mundo pensar igual, modificando-se para permanecer o mesmo
nos aspectos mais importantes que sao os que dizem respeito ao coragdo... Ai, ai...

Aurora

Al, s6 ai ¢ que o novo vai chegar e nos precisamos acreditar nos nossos sonho,
nas mudangas...

Todos
Tody, Eneb! Fala alguma coisa... (os dois se olham ensaiam um grito ¢ nada)
Aurora
Eu sei que ¢ dificil, mas nao podemos desistir nunca...
fcaro
Nos precisamos tentar (todos comegam a rodar lentamente em seu proprio €ixo)
Aurora
E nés vamos sempre rodando no mesmo lugar...
Icaro
Até quando encontrarmos a marcha e seguirmos no mesmo ritmo...
Aurora
Na mesma cadéncia...
fcaro

Um passo apos o outro... (todos marcham e fazendo cada um seu proprio
caminho)

Aurora

Numa marcha sem fim... (o grupo fantasiado entra tocando uma marcha e todos
seguem dando voltas no palco e saem em linha reta, ficam as trés irmas)

Irmas
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Nos ndo vamos pra la (cada uma vai para um lado, voltam ao centro do palco
saem correndo cada uma para um lado, voltam novamente e saem juntas para a mesma
direcdo que os outros) nd6s ndo vamos para la, ndo vamos ser iguais, ndo precisamos ser
iguais, ndo precisamos ser iguais...

Tonha

Eu nunca penso igual a ninguém, eu nao fago as coisas porque fulano ou
beltrano faz... Eu tenho pensamento proprio, quem manda em mim sou eu, eu, eu
mando em mim...

Katia e Sonia

Eu mando em mim, ninguém manda em mim, ninguém manda em... (blecaute)

Fim do I ato
II Ato
Cena VI

Luz em resisténcia, um foco na direita outro na esquerda, entram Eneb e
Tody procurando escapar da confusio ficam um de costas para o outro assustado,
viram-se e sentem-se aliviados aliam-se; enquanto fazem a pantomima, entra Rita
a quem os dois percebem a possibilidade de vantagens e resolvem prende-la para
receberem a recompensa em forma de alimento... Os dois s30 a mesma pessoa um ¢é
o0 avesso do outro...

Cena VII
Rita

O que foi? Por que vocés estdo assustados assim? Por que estdo me olhando
desse jeito?

Os dois olham-se e tentam agarra-la, ela foge — faz-se uma coreografia ao
som de percussio até prendé-la; ainda em cena blecaute. Voz de Rita em off...

Rita

Solte-me seus tolos, eu ndo posso retornar ao mesmo ponto de partida... Eu ndo
posso voltar seus idiotas... Eu ndo vou suportar outra sessao de torturas ideologicas...
Vocés ndo entendem, eles vdo destruir tudo, nds estamos do mesmo lado e vamos
afundar juntos, estamos sobrevivendo porque somos solidarios em nossa causa... Vocés
estdo loucos, precisam ouvir a mesma lingua € necessario falar, entender... (outro tom)
Somos prisioneiros de nossos proprios pensamentos, nos labirintos de nossas visceras...

Clowns
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'Declamam de cima de um praticavel, o clown vermelho deve estar em pé,
segurando a cabeca do clown branco na altura do estomago; como se este ultimo
estivesse saindo da barriga do primeiro — Os dois falam ao mesmo tempo.

A fome faz o homem
O que somos

Se ndo o resultado do que comemos

A plebe pensa com o estomago
Nao rumina...

Faz mal a digestao!

Busca outros alimentos
Nutrimentos

Nao vem ao caso

E um acaso

Basta apenas

Forrar o estdbmago... (blecaute)

!Observacio

Para alcangar o efeito, pode-se
pintar em um tecido preto as
pernas do clown vermelho,
aproximando o maximo a
pintura de seu figurino original
e deixar uma abertura por onde
o clown branco colocara a
cabeca e permanecera de
cocoras na frente do outro.
Manter durante a cena um foco
de luz em cada um...

Cena VIII
Zefa

Em cena no centro do palco — Luz em pino

Eu confesso que ndo estou entendendo até onde esta historia vai... Primeiro me
aparece um sujeito cheio de ldbia; depois uma louca que deseja salvar a propria filha a
quem ela mesma enlouqueceu; dois palhacos afonicos! Até ai tudo bem, palhago s6 fala
bobagem mesmo... Ainda tem um apalermado que diz falar com um boneco... A que
ponto; onde ja se viu uma pessoa em sa consciéncia falar com um objeto? Eu ndo vou
permitir uma alienagdo, uma aberracdo em pleno século da nanotecnologia. Coloco
todos em camisas de for¢a, quebro o dedo do pé, sacudo, dou bordoada, faco comer
sabdo e depois dou uma surra para aprender que sabao nao se come. Ou entram no eixo,
ou voltam a ser o que realmente sdo: Nada, um lixo inutil... Banalizou-se tudo, um
horror! Comigo ndo, se vacilar eu desgo o porrete, quebro costelas, corto a lingua,
arranco as unhas com um alicate, fago cocegas no umbigo com uma pena de ganso,
obrigo tomar sopa de jilo, chupar rapadura com dor de dente, comer gelo no inverno,
pentear macaco... (grita histérica) respeitem a ordem cultural das coisas ou sofram as
conseqiiéncias... (ela foi acometida de uma cegueira — entra o grupo de teatro popular e
um equilibrista em perna de pau entrega elasticos que serao amarrados nos bracos e pés
da fiscal que passa a agir como uma marionete — o grupo canta)

Cena IX
Tuia

Luz num praticavel no lado esquerdo, os clowns e Tuiu passeiam com um
boneco de manipulagio direta, fazem uma série de pantomimas, senta-se e toca um
violao. Joana volta aparecer no praticavel - canta.

Li, li liberdade.
Liberdade, liberdade (...)
Eu sou livre pra cantar
Li, li liberdade.
Venha junto vem sonhar (...)
Agora ¢ hora, ¢ hora de lutar.
Agora ¢ hora ¢ hora de mudar.
Nao tenha medo seja mais um
} bis
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Nao tenha medo nés somos um.
A mesma matéria de gente

A mesma marca de vida

Somos gente maquina néo
Somos gente maquinas néo
Gente ¢ 0 que somos

Gente sim gente assim...

Joana

Ouvir... Quem consegue ouvir com tanto barulho? Ninguém ouve mais nada...
As fogueiras apagaram-se no imaginario infantil; o tempo brinca de esconde, esconde
durante o dia e a noite picula ou cabra-cega... Acabou o recreio e ficamos todos velhos e
cansados de ndo brincar de liberdade... Sera alienacao ouvir um péssaro, o som do vento
nos cabelos, nos pelos dos ouvidos; serd insanidade ouvir o som do coragdo, das
proprias emogoes...

Cena X

Inicia-se a montagem do cata-vento enquanto isso Rita entra carregada
pelos clowns, eles amarram-na no cetro do cata-vento amarelo. Em seguida os
mesmos comec¢am a girar lentamente enquanto Rita ainda presa, fala e a luz apaga
em resisténcia...

Rita

Porque ser completamente razdo se ndo existe razio para ser... E apenas um
ponto de vista e ndo faco vistas grossas por assim dizer. Quero apenas mais, muito mais
e isso € tudo. Nao quero a liberdade de construir casas inabitaveis, quero viver para
poder viver em paz comigo mesmo enquanto encontro caminhos diversos... Porque nao
acreditar no que ndo vejo... Seus olhos de raios-X transpassam minha alma, porém nao
vai a profundidade de seu proprio eu, assim ndo ¢ fécil ser o que se pretende... Quais as
pretensoes de um ser aniquilado? Seu siléncio diante de si mesmo ¢ canto finebre
quando ndo sabes por que parou € nem como parou, muito menos pra que parou no
tempo, saberei o caminho andando pelas veredas das ilusdes, banhando-me nas
enxurradas de sonhos, aberta e entregue as incertezas das emogdes...

Vamos mudar as coisas, o rumo das coisas. A cultura, a lingua, o pensamento, a
natureza de todas as coisas... Tudo muda um dia... As células modificam-se; tudo é
mutavel, cantemos a liberdade nas pequenas agdes de mudanca. Quem ¢ livre cante,
quem nao ¢, cante para libertar-se.

Cena XI

Todos entram cada um com um cata-vento amarelo, cantam liberdade... Baixa a
luz em resisténcia...

Senhor do Bonfim, 17 de outubro de 2008
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