UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA - UNEB DEPARTAMENTO DE
CIENCIAS HUMANAS - DCH - CAMPUS VI CURSO DE LICENCIATURA EM
LETRAS, LINGUA PORTUGUESA E LITERATURA

FABIANA MARIA CASTRO

A TRANSGRESSAO FEMININA E O REFLEXO DO PRAZER EROTICO NA

POESIA DE GILKA MACHADO

Caetité - BA
2020



FABIANA MARIA CASTRO

A TRANSGRESSAO FEMININA E O REFLEXO DO PRAZER EROTICO NA
POESIA DE GILKA MACHADO

Trabalho de Conclusao de Curso apresentado ao Colegiado
de Letras da Universidade do Estado da Bahia, Campus VI,
como requisito parcial para obtencdo do grau de
Licenciatura Plena em Letras: Lingua Portuguesa e

Literaturas.

Orientador: Prof. Me. Rogério Soares Brito

Caetité - BA
2020



Aprovado em:

FABIANA MARIA CASTRO

Monografia apresentada como pre-requisito para obtencao
do titulo de Licenciada em Letras Lingua Portuguesa e
Literaturas da Universidade do Estado da Bahia, submetida
a aprovacdo da banca examinadora composta pelos

seguintes membro.

Banca examinadora

Prof. Me. Rogério Soares Brito
Orientador
Universidade do Estado da Bahia - UNEB

Profd. Ma. Zélia Malheiro Marques
Convidada
Universidade do Estado da Bahia - UNEB

Prof?. Dra. Sidnay Fernandes dos Santos
Convidada
Universidade do Estado da Bahia - UNEB



FICHA CATALOGRAFICA
Sistema de Bibliotecas da UNEB

Dados fornecidos pelo autor

C355a Castro, Fabiana Maria

A transgressdo feminina e o reflexo do prazer erético na poesia de Gilka
Machado / Fabiana Maria Castro.-- Caetité, 2020.
42 fls :il.

Orientador(a): Rogério Soares Brito.

Inclui Referéncias

TCC (Graduacéo - Letras - Lingua Portuguesa e Literaturas) - Universidade
do Estado da Bahia. Departamento de Ciéncias Humanas.

1. Mulher. 2.Sociedade. 3.Poesia. 4.Erotismo.

CDD: 874




DEDICATORIA

Dedico a presente monografia a minha familia e aos meus queridos amigos, que de

muitas maneiras contribuiram para que esse trabalho se concretizasse.



AGRADECIMENTOS

Primeiramente, agradeco a Deus que permitiu a concretizacdo de muitas vitdrias, ndo
somente nestes anos como universitaria, € por nunca ter me deixado sozinha. Ele é o maior
mestre que alguém pode conhecer.

A0s meus pais que, abaixo de Deus, me concedeu 0 dom da vida e sempre me apoiaram
nos momentos faceis e dificeis, mesmo diante de alguns empecilhos.

Aos meus irmaos, Eliana Castro e Paulo Marcos, que mesmo distantes, sempre me
apoiaram e contribuiram para meu crescimento.

A minha sobrinha, Leticia Tamara, que € meu amor incondicional e que me faz refletir
sobre a vida.

A minha amiga, irma e chefe, Vanessa. Por causa da sua insisténcia eu fiz o vestibular
e cursei 0 ensino superior. Obrigada por sempre querer o meu melhor e acreditar no meu
potencial, até quando eu duvidava.

As minhas colegas e hoje amigas que a universidade me deu, Debora Hévila e Paula
Carolina. Foram elas que sempre me ajudaram, da melhor forma, e me impediram de desistir
quando eu ndo suportava mais a vida universitaria. Maria de Lourdes que foi/é a minha
inspiracdo diaria, sempre me aconselhando e procurando me ajudar nos momentos dificeis,
inclusive na fase final deste trabalho.

Ao meu orientador, Rogério Soares, que tanto me incentivou e contribuiu para 0 meu
crescimento intelectual. Muito obrigada!

N&o posso deixar de agradecer todo corpo docente de Letras da Universidade do Estado
da Bahia, Campus V1. Muito obrigada por todo acolhimento.



“Amo o siléncio largo e lento
Porque ele é a voz mais verdadeira,

E a voz do sentimento”.

Gilka Machado



RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo analisar a expressividade da autora Gilka Machado, a
partir de seus poemas, indicativos de erotismo e desejos femininos a partir de sua linguagem
poética como meio de mostrar a histdria da mulher na sociedade em periodos diferentes. Tendo
como objeto de andlise 0s poemas, “Estado de Alma” e “Momento Supremo” de Gilka
Machado, na qual sera evidenciado o desejo de liberdade, pois as obras tentam revelar os
limites, o comportamento e sentimento feminino que a sociedade impde sobre a mulher. O
estudo foi desenvolvido com base em pesquisas bibliogréficas a respeito da mulher e seu lugar
na sociedade, tendo como referencial tedrico os autores, Souza, Kazmeirczak e Couto (2012),
Priore (2000), Dias (2012) Chaui (2008), Santos (2013), Paese (2000), Muraro (1972) e Paixao
(1991). Ao decorrer da pesquisa, foi possivel compreender como a mulher foi durante muito
tempo aprisionada pela sociedade falocéntrica que estabeleceu um lugar de submisséo para a
mulher, com fortes restricdes, ndo permitindo que ela se expressasse de forma livre. Gilka
inspirou mulheres a se libertarem dos padrdes impostos, das privacoes estabelecidas, utilizando
a arte como meio de expressar seus sentimentos. Assim estudar os poemas de Gilka Machado
é conhecer um pouco da historicidade da mulher e como se deu esse processo de conquistas e

lutas que as mulheres viveram e ainda vivem na sociedade.

Palavras-chave: Mulher. Sociedade. Poesia. Erotismo.



ABSTRACT

The present coursework aims to analyze the expressiveness of the author Gilka Machado, from
her poems, indicative of eroticism and feminine desires from her poetic language as a means of
showing the history of women in society in different periods. Having as object of analysis the
poems, “Estado de Alma” and “Momento Supremo” by Gilka Machado, in which the desire for
freedom will be evidenced, since the works try to reveal the limits, the behavior and the
feminine feeling that society imposes on woman. The study was developed based on
bibliographic research on women and their place in society, having as theoretical reference the
authors, Dayane Souza, Marilia Kazmeirczak and Rafaela Couto (2012), Del Priore (2000),
Julio Dias (2012) Marilena Chaui (2008), Ladjane Santos (2013), Paese (2000), Rose Muraro
(1972) and Silvia Paixdo (1991). During the research, it was possible to understand how the
woman was for a long time imprisoned by the phallocentric society that established a place of
submission for the woman, with strong restrictions, not allowing her to express herself freely.
Gilka inspired women to break free from imposed standards, from established deprivations,
using art as a means of expressing their feelings. Thus, to study Gilka Machado's poems is to
know a little about the historicity of women and how this process of conquests and struggles
that women lived and still live in society took place.

Keywords: Woman. Society. Poetry. Eroticism.
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INTRODUCAO

Este trabalho objetiva analisar a expressividade da autora Gilka Machado, a partir de
seus poemas, indicativos de erotismo e desejos femininos. Partimos da ideia de que o poema €
uma arte sensivel que carrega uma enorme subjetividade expressiva de valores, sentimentos,
ideias e emocdes, questdes que muito contribui para desenvolver a sensibilidade dos leitores.
Dessa forma o poema € uma linguagem rica de significados que possibilita diversas acdes, como

as que Chaui (1997) conceitua.

A linguagem tem uma funcdo comunicativa, isto é, por meio das palavras entramos
em relacdo com outros, dialogamos, argumentamos, persuadimos, relatamos,
discutimos, amamos e odiamos, ensinamos e aprendemos, etc.; (CHAUI, 1997,
p.141).

Como aponta a autora, a linguagem é uma forma de se comunicar, dialogar, estabelecer
argumentos, expressar sentimentos e aprender um com outro. E uma forma de mostrar a
realidade vivida. Com essa linha de pensamento, definimos o objeto de estudo, ou seja, a analise
de dois poemas da autora Gilka Machado. Séo eles: “Estado de Alma” que retrata uma busca
de liberdade expressdo; “Momento Supremo”, uma representacdo do rompimento do que se
estabelecia sobre o desejo do corpo e do prazer; marcas presentes no livro Poesia Completa de
Gilka Machado.

Na antologia, Poesia Completa, a autora retne todas as suas publicacGes em livros,
considerando que os poemas refletem nos versos erdticos e no processo de transgressao
feminina na sociedade. Com isso, disponibiliza a autora um acervo importante sobre a
“necessidade de aproximar as pessoas de algumas figuras importantes da Historia do Brasil. O
instinto para isso grita ainda mais alto quando a figura em questdo é uma mulher negra e pobre
[...]” RKAIN (2017, p. 5).

A autora Gilka da Costa Melo Machado (Rio de Janeiro, 1893-1980), poetisa, foi uma
das primeiras vozes femininas na literatura brasileira. “Ela viveu no inicio século XX, sofrendo
discriminacdo por ser mulher e poeta” PAIXAO (1991, p.121). Sobre a temporalidade da
poetisa e os padrdes sociais, neste trabalho, na secdo 3, fazemos uma breve discusséo, indicando
0 quanto os seus versos falam de forma diferente. Eles rompem com a concepg¢éo da época,
revelando a condic¢do feminina de forma ousada e o desejo da mulher em expressar a liberdade
e 0 prazer a partir dos proprios sentimentos, do ser dona do seu proprio corpo e nao pela

adequacao aos padrbes morais.
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Gilka Machado apresenta grande qualidade literaria, e ndo se limita as caracteristicas do
tradicionalismo poético de sua época, pois a mesma produz uma literatura considerada pela
sociedade, como erética. Alem disso, sua importancia ultrapassa o limite do literario e
impulsiona a cultura nacional, uma vez que, na literatura, ultrapassa o estético e alcanca o
ativismo politico.

A escolha desse tema partiu de motivacfes pessoais, considerando tratar de um tema
gue muito nos inquieta pela forma como a mulher é educada para ser sempre objeto do desejo
e ndo dona de suas vontades. Apos conhecer a vida e os poemas de Gilka, uma curiosidade de
aprofundamento, pela analise de seus poemas, foi se agucando mais e mais, devido a forma que
ela expressa os temas que eram considerados eréticos e que foram mal vistos pela sociedade.

Na poesia de Gilka, bem como na sua histdria de vida, encontramos e vemos muitas
mulheres, inclusive a mim mesma, buscando exercer a coragem e acreditar no empenho e na
ousadia de ser vencedora, inclusive, em meio a obstaculos.

Consideramos, também, as motivacgdes sociais, porque a obra, ou a autora, ou 0s poemas
evidenciam uma discussdo sobre o papel e o lugar da mulher enquanto ser de igualitario na
sociedade.

Pela discussdo mais aberta a novidades e experiéncias inspiradoras, mesmo diante de
uma sociedade repressora, consideramos a importancia do perpassar por trés momentos
literarios diferentes, tais como o *Parnasianismo, 2Simbolismo e *Modernismo.

Assim, mais especificamente, objetivamos discutir a historia da mulher na sociedade,
tracar a trajetoria da autora em discussdo e analisar o erotismo e o desejo da mulher em sua

obra, a partir dos poemas “Estado de Alma” ¢ “Momento Supremo”, corpus deste estudo.

! Parnasianismo surgiu no Brasil, no inicio de 1882 e terminou em 1893. Suas principais caracteristicas sdo: a
busca da perfeicdo formal, de acordo com as regras classicas de criacdo poética, fez com que 0s poemas
parnasianos primassem pelo rigor técnico; a preferéncia pela forma poética fixas e regulares, como, por exemplo
0 soneto, com esquemas meétricos, ritmicos e rimicos sofisticados e tradicionalista; o destaque ao erotismo e a
sensualidade feminina; as referéncias a mitologia greco-latina; o esteticismo, a depuragdo formal, o ideal da “arte
pela arte” (AMARAL, 2000, p. 179).

2 0 Simbolismo no Brasil aconteceu no inicio de 1893 e finalizou por volta de 1902. Tendo como caracteristicas:
Mistério, fantasia e sensualismo; subjetivismo e individualismo; aproximagdo da poesia e da musica; universo
onirico e transcendental; valorizagdo da espiritualidade humana; exploragdo do consciente e inconsciente;
combinag8es sonoras e sensoriais; uso de figuras de linguagem (AMARAL, 2000, p. 188).

3 0 Pré-Modernismo, teve inicio em 1902 e terminou em 1922-Semana de Arte Moderna. Com as principais
caracteristicas: rompimento com as estruturas do passado; volta as origens; linguagem coloquial; valorizagdo do
indio brasileiro; amadurecimento das ideias de 1922; nova postura artistica; versos livres; poesia sintética
(AMARAL, 2000, p. 200).
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Atraveés deste estudo analitico, respondemos ao questionamento: Como o erotismo se
reflete nas poesias de Gilka Machado, considerando que a escritora viveu em um momento de
repressao social feminina, uma das primeiras vozes a romper com essa opressao?

No que se refere aos procedimentos metodoldgicos, esse estudo é de carater
bibliografico e de cunho qualitativo e literario. Utilizamos livros, tedricos e artigos,
constituindo fundamentacdo tedrica de suporte para este trabalho. Os principais pontos
analisados sdo o lugar da mulher e o processo de transgressdao feminina na sociedade e o
erotismo destacado nos poemas de Gilka Machado. Para isso, estudos como os de Silva Paixdo
(1991), Gilka Machado (1991), Gilka Machado (2017), Mary Del Priore (2000), Rose Muraro
(1972), Jalio César T. Dias (2013), Olivia Fonseca (2011), dentre outros foram fundamentais
para discutirmos a importancia de conhecer as obras literarias da autora Gilka Machado, uma
vez que, a escritora rompe com o siléncio feminista e com a ideologia prescrita pela sociedade
da sua época. Além de mostrar as barreiras e rejeicbes encontradas pela poetisa nesta trajetoria
a0 compor seus Versos eréticos.

Este estudo, portanto, ndo traz somente a vida e a obra de uma autora que se rebelou
contra padrdes de uma época, da qual falaremos com mais detalhes a seguir, mas é contribuicdo
para e pelas mulheres, muitas vezes, vitimas de abusos em uma vida social que, nem sempre ¢é
reconhecida e respeitada, ndo tendo uma vida justa nem humana.

O trabalho esta estruturado da seguinte forma: mencionamos o objeto selecionado, o
problema exposto, 0s objetivos definidos e, em trés sessfes assim 0 apresentamos. A primeira
sessdo esta reservada para as discussdes tedricas de como foi e ainda € o lugar e direito da
mulher na sociedade brasileira, e, também como surgiram 0s versos considerados eroéticos da
autora estudada. Na segunda, descrevemos a pesquisa, aprofundando mais na autora e em suas
obras, baseando em pesquisas feitas sobre ambos 0s pontos. Na terceira, a analise propriamente

dita e as discussdes dos poemas, findando com as devidas considerages finais.
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1 MULHER: SILENCIADA PELA SOCIEDADE

Ao abordarmos a mulher na sociedade e seu percurso historico, destacamos a
importancia de, ndo somente falar delas pela alusdo a sua histdria, mas também pela necessidade
de falar de situagdes que as cercam, como a familia, os filhos, o casamento e o trabalho, a
historia de seu corpo, enfim, de tudo o que integra as suas particularidades. Para tratar dessa
retrospectiva histérica feminina, utilizarmos, entdo, algumas historiadoras, entre elas se destaca,
a autora historiadora, Mary Dell Priore (2000; 2013). Alias, € ela que nos leva a discutir o
processo de dominio feminino, indicando, que, desde a antiguidade, o homem era o ser
dominante, principalmente devido a forca fisica. Por essa condicdo, fornecia e providenciava
todos os mantimentos para sua familia, enquanto a mulher deveria se sentir segura e grata por
ter um homem que cumprisse suas funcées. A mulher, cabia-lhe o papel de ser méae e esposa,
suas atividades sendo resumidas somente a tarefas domésticas, tendo essa distribuicdo,

justificada em tarefas, cujas raizes, muito antigas, encontram-se explicadas na pré-histoéria.

Os homens cacavam, as mulheres ficavam com o grupo. Os homens protegiam, as
mulheres cuidavam [...] O homem a cada dia arriscava sua vida em um mundo
perigoso e hostil, cacando para levar o alimento a sua mulher e filhos e enfrentando
inimigos e animais selvagens [...] A mulher passava o dia cuidando das criancas,
colhendo frutos e sementes e se relacionando com as outras mulheres do grupo. N&o
tinha que se preocupar com a parte principal do abastecimento de comida, e seu
sucesso estava ligado a capacidade de manter a vida em familia (PEASE, 2000, p.10).

Percebe-se que, a sociedade tinha uma forma de organizacgdo que se manteve, conforme
0 passar do tempo, onde o lugar da mulher era no abrigo, em seguranca e cuidando dos filhos.
Porém, na pré-historia, essa forma de organizacdo estava ligada a sobrevivéncia e ndo como
meio de dominagdo, como aconteceu posteriormente.

As mulheres, por anos, viveram e muitas ainda vivem sobre a ideologia da domesticagao
e vém tentando criar espacos contrarios a essas formas repressoras e, a despeito de todas as
dificuldades, encarando as lutas para ocupar um lugar em pé de igualdade com o homem na

sociedade, como aborda que,

Pobre ou rica, a mulher possuia, porém, um papel: fazer o trabalho de base para todo
o edificio familiar — educar os filhos segundo os preceitos cristdos, ensinar-lhes as
primeiras letras e atividades, cuidar do sustento e da salde fisica e espiritual deles,
obedecer e ajudar o marido. Ser, enfim, a ‘santa maezinha’. Se ndo o fizesse, seria
confundida com um ‘diabo doméstico’ (PRIORE, 2013, p.9).



16

Partindo aos principios religiosos, de acordo com os ensinamentos da Biblia e escrituras,
livros que sdo fontes e trazem o pensamento religioso, percebe-se que, desde a criagdo da
mulher, apresentada nos textos biblicos, ela é alvo de concepc¢oes ligadas a inferioridade perante

0 homem. Vejamos,

Javé Deus disse: ‘Nao é bom que o homem esteja sozinho. VVou fazer para ele uma
auxiliar que lhe seja semelhante’. [...]JEntdo Javé Deus fez cair um torpor sobre o
homem, ele dormiu. Tomou entéo uma costela do homem e no lugar fez crescer carne.
Depois, da costela que tinha tirado do homem, Javé Deus modelou uma mulher, e
apresentou-a para 0 homem. Entdo o homem exclamou: ‘Esta sim é 0sso dos meus
0ss0s e carne na minha carne! Ela sera chamada mulher, porque foi retirada do
homem! (BIBLIA, Génesis, 2008, 2: 18, 23, p. 8-9).

Assim, é fato que, desde os pensamentos biblicos, a mulher carrega sobre si as marcas
de inferioridade por razdes consideradas de dependéncia ao homem, como se analisar a partir
da questdo de surgir de uma parte do homem. Em outras palavras, segundo Priore (2000),
devemos considerar que houve uma méa formacao da primeira mulher, por ela ter sido criada a
partir da costela do homem, e, por assim dizer, contraria a honestidade do homem. Em
relevancia a essa suposta falha, a ma formacao, a mulher é considerada um animal imperfeito,
“As mulheres, animais imperfeitos, sdo por natureza mais impressionaveis € mais propensas a
receberem a influéncia do espirito descorporificado” (PRIORE, 2000, p. 47).

Como se isso ndo bastasse, logo depois, Eva, comete o primeiro pecado da humanidade

ao provar e dividir com Adao “o fruto da arvore proibida”.

Viu, pois, a mulher que o fruto da arvore era bom para comer, e formoso aos olhos, e
de aspecto agradavel; e tirou do fruto dela, e comeu; e deu a seu marido, que também
comeu. E os olhos de ambos de se abriram; e tendo concebido que estavam nus,
coseram folhas de figueira, e fizeram para si cinturas. (BIBLIA, Génesis, 2008, 3: 6,7,

p. 9).

Assim sendo, soma-se essa carga de inferioridade, a ideia da mulher como sedutora,
capaz de levar o homem a tentacdo e ao perigo. Se, a0 menos, esses textos fossem analisados
em consonancia ao contexto e em associacdo com outras situacdes que pudessem contribuir
para uma interpretacdo deles de forma mais contextualizada.

O ato de desobediéncia e persuasdo foram e sdo, muitas vezes, considerados grave e
como parcela de culpa exclusiva a mulher, cuja acdo influenciou todo o futuro da humanidade,
condicionando, a partir de entdo, a mulher a uma suposta situacdo de inferioridade ao homem

e, posteriormente, a esse pecado. E como se Deus impusesse a mulher essa sentenca de ser
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governada, para sempre, pelo marido, sendo um ser de pecado, cometido por Eva, “[...] amulher
podia ser perigosa, mentirosa e falsa como uma serpente” (PRIORE, 2013, p. 9).

Dessa forma, nos diversos contextos, a situacdo requer discussdes, a exemplo do que
acontece no brasileiro. Desde o periodo Colonial do Brasil, vemos a carga de dominio que lhe
atribuida, precisando ser domada e dominada a partir dos preceitos e ensinamentos biblicos, de
acordo com Priore (2000), a igreja e o Estado por meio destes ensinamentos criavam leis
bastante duras e rigorosas com o objetivo de abafar a sexualidade feminina que, ao rebentar as
amarras ameacava o equilibrio doméstico, a seguranca do grupo social. Assim, toda igreja tinha
forte poder e pressdo para dominar a mulher e o argumento exercido era simplesmente, “[...] 0
homem era superior, e, portanto, cabia a ele exercer a autoridade” (PRIORE, 2000). Sendo
assim, a mulher, ficando em processo de dominacdo, sendo propriedade privada do homem e
da igreja. Por esse viés, “A menina era um corpo cansado, sempre encurvado na almofada. Nao
distraia o espirito, nem brincava porque era menina e devia estar sempre quieta” (PRIORE,
2013, p.15).

Assim, as mulheres estavam sempre sujeitas aos seus maridos, pais, irmaos concebidos
como o senhor ¢ autoridade do lar. “Como a Igreja esta sujeita a Cristo, estejam as mulheres
em tudo sujeitas aos seus maridos” (PRIORE, 2000, p. 46). Em consequéncia do erro cometido
por Eva, a mulher estava condenada a pagar eternamente pelo fato de ser a primeira fémea, a
cometer 0 ato pecaminoso, e agora as mulheres eram obrigadas a se vestirem decentemente,
seguindo as ordens e mantendo a submissdo operada pelo homem, pois, assim, se tornavam
mulheres honradas.

Priore (2000) ainda ressalta que, € nesse periodo, com prazer ou sem prazer, com paixao
ou sem paixdo, que a menina se tornava mae, honrada, criada na casa dos pais e casada na
igreja. Na visdo da sociedade misdgina, a maternidade teria de ser o apice da vida da mulher.
Nesse pensamento, a mulher concluia seu ciclo natural ao ser filha, mulher e mae. Caso a mulher
ndo cumprisse todas as imposicdes e, se as desobedecesse, evitando, por exemplo, a ter filho,
ao usar métodos contraceptivos, a igreja cat6lica considerava, e ainda hoje considera, uma
desobediéncia e um pecado. Nesse sentido, a mulher ndo tinha um lugar ou papel ativo, vivo e
movimentado na sociedade a ndo ser se submeter e se sujeitar as condi¢fes masculinas
impostas. O casamento a mulher era um controle, estava vigiada pela igreja, desde muito cedo

e seus sentimentos eram domesticados e abafados.

A propria igreja, que permitia casamentos tdo precoces, cuidava disso no
confessionario, vigiando de perto gestos, atos, sentimentos e até sonhos, como
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instruem os manuais de confessores da época, com perguntas muito objetivas, para
saber:

Se pecou com tocamentos desonestos consigo ou com outrem.

Se tem retratos, prendas ou memorias de quem ama lascivamente.

Se solicitou para pecar com cartas, retratos ou dadivas.

Se falou palavras torpes com animo lascivo.

Se fez jogos de abracos ou outros semelhantes desonestos.

Se teve gosto e complacéncia dos pecados passados ou de sonhos torpes.

Se se ornou com animo de provocar a outrem a luxdria em comum ou em particular.
Se fez jogos de abracos ou outros semelhantes desonestos.

Se teve gosto e complacéncia dos pecados passados ou de sonhos torpes. (PRIORE,
2000, p.51).

Os critérios da igreja, portanto, sdo 0s que orientavam os desejos e sensa¢des da mulher,
precisando ser domada. A partir desses controles, formavam a mulher para o casamento, que

podia ser com homens mais velhos, muitas vezes, eram escolhidos pelos pais.

A repressdo a mulher e sua submissdo aos valores daquela época, gerava grande
interferéncia da Igreja Catolica na vida do casal, pois ela aconselhava os varfes a
viverem espertos as suas mulheres, por elas sempre eram consideradas como desvios
da sociedade; A Igreja catolica explorou as relagdes de dominagdo que presidiam o
encontro de homem e mulher dentro de casa, incentivando a Ultima a ser
exemplarmente submissa. A relagdo de poder j& implicita na escravidao se reproduzia
nas relagBes mais intimas entre marido e mulher, condenando esta a ser uma escrava
domeéstica, cuja existéncia se justificasse em cuidar da casa, cozinhar, lavar a roupa,
servir ao chefe de familia com sexo, dando-lhe filhos que assegurassem sua
descendéncia e servindo como modelo para a sociedade com que sonhava a Igreja
(PRIORE, 2013, p. 10).

Nessas condic@es, por que alfabetiza-la? No Brasil colonial, por exemplo, a educagéo
das mulheres n3o era permitida. E como se fosse um ser a ser reprimido e necessitando somente
de ter sua personalidade domada, a fim de que ndo se desviasse de suas fungdes. “Em 1651, o
poeta e escritor Gregorio de Matos, afirma em sua carta de guia de casados ‘que as mulheres
bastavam as primeiras letras, visto que seu melhor livro é a almofada e o bastidor’” (PRIORE,
2000, p. 50). S6 bem mais tarde € que a leitura e a escrita foram sendo praticas permitidas a
elas, mesmo assim com restricBes, “[...]ler e escrever pressupunha um minimo de educacgéo
formal, que podia realizar-se em casa ou em recolhimentos, este Gltimo caso indicando um
estilo de vida conventual, em ambiente de clausura” (PRIORE, 2000, p.50).

No Brasil Império, a mulher consegue destaque e comeca a ser enxergada a partir da
sexualidade, no entanto, a sexualidade, nesse caso, é a que foi administrada pelos médicos.
Todos conhecimentos existentes dos medicos eram voltados para o corpo e para a reprodugéo

feminina; estes revelavam enorme interesse pelo Utero e para estudar seu funcionamento.

O esforgo da medicina em estudar o Gtero era proporcional ao mistério que a mulher
representava como receptaculo de um deposito sagrado, que precisava frutificar. Tal
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mistério era refutado por uma crenga geral: a fémea nao devia ser mais do que terra
fértil a ser fecundada pelo macho” (PRIORE, 2000, p. 82).

A medicina traduzia as poucas descobertas sobre a natureza feminina em caminhos

fortemente de desprezo e sempre desconfiados das func¢des do corpo da mulher.

Na tentativa de isolar os fins aos quais a natureza feminina deveria obedecer, os
médicos reforcavam tdo-somente a ideia de que o estatuto biolégico da mulher (parir
e procriar) estaria ligado a um outro, moral e metafisico: ser mae, fragil, e submissa,
ter bons sentimentos (PRIORE, 2000, p. 83).

Assim, os médicos valorizavam o Utero da mulher e a sexualidade feminina a partir de
sua funcdo como um orgao reprodutor e cumprir uma disciplina, mas ndo no sentido de

realizacdo e prazer.

Os médicos irdo até o final do século XIX prevalecer sobre a populagdo feminina suas
verdades e conceitos. A mulher detentora dessa investida se tornara controlada e sua
vida regulada pela ciéncia médica. Essa intervencgdo néo significara necessariamente
para a mulher uma relagdo de prazer e visibilidade de seu proprio sentido
(MENDONCA & RIBEIRO, 2010, p. 6).

Nesse periodo, para que a medicina construisse um olhar de dominagdo masculina em
relacdo a mulher. “A misoginia do periodo empurrava para o territério onde o controle era
exercido pelo pai ou marido” (PRIORE, 2000, p. 84).

Ja no século XX, a partir do pensamento do filésofo Rousseau, diante de concepcdes
voltadas para a religido, politicas e intelectuais, procuram dar uma nova defini¢do do lugar da
mulher na sociedade. Nesse momento acontecia, também, uma modernizacdo nas cidades,
chegando a industria possibilitando, assim, oportunidades de trabalho para a mulher. Com a
urbanizacdo das cidades, a mulher ndo mais ficava presa somente a igreja e ao mundo rural,
“[...]as elites trocaram a vida fechada e isolada do mundo rural e dos pequenos ndcleos urbanos,
que tinha a igreja como principal espaco de sociabilidade, pelas novas formas de reuniéo social
e de diversdo abertas com a modernizacao das cidades” (PRIORE,2000, p.575).

Com toda essa modernizacdo acontece a incorporacdo da mulher no mercado de
trabalho, porém o trabalho feminino nas industrias passou a ser relacionado com temas da
sexualidade, com isso, a sociedade moderna ameacava a moral da mulher, pois considerava o
ambito de trabalho feminino como um cabaré. E também para muitos o trabalho feminino
levaria o rompimento de uma familia, ja que, ao ver dos conservadores, a mulher se dedicaria
somente ao trabalho e deixaria a desejar cuidados ao filho e ao marido, logo, ndo teria quem

educar o filho prejudicando, assim, a formacao de seu carater futuramente. Percebe-se, que a
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mulher mesmo com a oportunidade de emprego, o ser dominante tenta impedi-la de atuar, ja

que, eram sempre vistas para as atividades domesticas.

De que modo as mulheres que passavam a trabalhar durante todo o dia, ou mesmo
parcialmente, poderiam se preocupar com o marido, cuidar de casa e educar os filhos?
O que seria se nossas criancas, futuros cidaddos da patria, abandonados nos anos de
mais importantes de formacéo do seu carater? (PRIORE, 2000, p. 588).

No século XX, o nimero de mulheres no mercado de trabalho é grande, ndo pelo fato
de ser uma mao de obra qualificada desejada pelas industrias, mas sim por serem mao de obra
barata, inferior a do homem, desse modo, as mulheres eram exploradas pelas grandes industrias.
Até que as forgas femininas sdo substituidas pelas forcas masculinas, surgindo entdo grandes
obstaculos para a mulher conseguir participar dos negocios e alcancar um salario igualitario.
Priore (2000) ainda afirma que, para muitos médicos e maridos, o trabalho feminino, fora do

lar e do ambiente doméstico, levaria a desagregacdo da mulher e da familia.
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1.1 Em busca de liberdade e espaco na sociedade

Como vimos, anteriormente, a mulher sempre foi vista e considerada inferior com
relacdo ao homem, sendo ela obrigada a viver em submissdo em relacdo ao sexo masculino e
sujeita a classe dominante opressora. Nessa condi¢do, ndo tendo direito a educagéo, ao sexo por
prazer, & democracia politica, dentre outros direitos que poderiam lhe favorecer o respeito
dignos do ser, ndo se resumindo somente ao quer era vista, um ser doméstico para atender seus
pais e maridos e para procriar.

Ao decorrer dos tempos, com toda essa modernizacdo, com as industrias e as fabricas,
as mulheres vém procurando seu lugar na sociedade, estando em busca de se sentirem
importantes e significantes, de participarem do meio social que apenas era formado por
opressores. Dessa forma, iniciaram um protesto, através de revistas, defendendo os beneficios
do trabalho feminino fora de casa, “[...]Jo trabalho é uma necessidade que a civilizagdo nos
impde. O capitalismo, por sua vez, ¢ uma das condi¢des dentro das quais o feminismo surge”
(TIBURI, 2018, p. 12). A partir da modernizacdo, a mulher sente a necessidade de estar ao meio
da sociedade. Para tanto, segundo Priore (2000), “Uma mulher profissionalmente ativa e
politicamente participante, comprometida com os problemas da patria, que debatia questdes
nacionais, certamente teria, melhores condigdes de desenvolver seu lado materno” (PRIORE,
2000, p. 590). Assim sendo, além de ser uma mulher profissionalmente ativa, ela exercia e
exerce suas atividades no lar.

Outro aspecto discutido por elas era as condi¢Bes de trabalho, principalmente, das
trabalhadoras mais pobres, sendo essas, operarias com mas condi¢fes de trabalho, saléarios
baixissimos e com grande quantidade de filhos para criarem. Segundo Muraro (1972, p.167),

O trabalho feminino é a primeira fase da libertagdo da mulher e que esse trabalho para
ser valido, num pais subdesenvolvido como no Brasil, tem que estar necessariamente
dentro da dindmica do desenvolvimento. Assim, a mulher brasileira sé encontraré a
sua maturidade se entrar globalmente no processo de desenvolvimento do pais.

Partindo dos protestos e lutas femininas, surge o feminismo, movimento que visa
igualdade feminina com relacdo ao homem - uma classe, em sua maioria, machista, sexista,
preconceituosa e misdgina buscando seu lugar e direito, na sociedade, mas nunca aceito pelo
lado oposto, sendo rejeitado e criticado. Segundo Marcia Tiburi (2018), o feminismo é uma
dessas palavras odiadas e amadas em intensidades diferentes. Assim, como ha quem

simplesmente rejeite a questdo feminista, ha quem se entregue a ela imediatamente.
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As mulheres buscam vozes para romper com o tamanho siléncio existente entre elas.
Tiburi (2018) afirma que € preciso lutar pela fala, é preciso permitir a solidariedade entre os
discursos que exigem direitos. A solidariedade ndo pode ser descartada, ao contrario, em certos
contextos, ela deve até mesmo ser exigida, favorecendo Ihes um lugar de fala a se construir um
contexto dialdgico. Sua luta é um conceito que implica oposicao, implica necessariamente o
didlogo. A conquista, a defesa de direitos e a ocupagdo dos lugares de fala ndo se sustentam
fora disso.

O movimento é por tudo e todas e, ndo uma luta individual, pois,

Lutar por direitos ndo significa lutar pelos préprios direitos em um sentido individual.
A nocéo de direito implica sempre a sociedade. Por isso € que podemos dizer que a
luta é lugar de todos, ou seja, ndo apenas a aparéncia, mas a presenca concreta das
diferencas objetivas e subjetivas (TIBURI, 2018, 55-56).

Neste contexto, Muraro (1972) afirma que o homem e mulher ndo exercem sobre o outro
a menor forma de dominacdo ou seducéo, ou seja, a luta feminista ndo busca superioridade e
sim igualdade, pois cada um se baseia no outro, podendo se firmar, quando necessario e nao o
poder de dominacao e manipulacao.

E fato que, as mulheres, sempre viveram as injusticas criadas sistematicamente pelo
poder, entdo 0 movimento busca uma democracia voltada para garantia de direitos, como
educacdo que é fundamental para todos, e, qualquer pessoa inclusive as mulheres, para obterem
direito de se manifestar e de se livrar de condutas desrespeitosas e de violéncias fisicas. O
movimento feminista, com certeza, abriu espaco para inimeras mulheres, pois segundo Marcia
Tiburi (2018) nos ajuda a melhorar o modo como vemos o outro. D&-nos direito de ser quem se
é, de expressar livremente a forma de estar e de aparecer e, sobretudo, de se autocompreender.

Assim, a mulher constantemente desconstréi a ideologia misogina do desprezo, da
desigualdade e da inferioridade imposta culturalmente sobre ela. Tiburi (2018) vem colocar
que, o patriarcado é um sistema profundamente enraizado na cultura nas instituicdes. E esse
sistema que o feminismo busca descontruir. Ele tem uma estrutura de crenca firmada em uma
verdade absoluta, uma verdade que ndo tem nada de verdade, que é, antes, produzida na forma
de discursos, eventos e rituais. Em sua base esta sempre repetida de haver uma identidade
natural, dois sexos considerados normais, a diferenca entre os géneros, a superioridade
masculina, a inferioridade feminina e outros pensamentos que soam bem limitados, mas que

ainda séo seguidos por muita gente.
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A partir das lutas por melhorias, as mulheres vdo ganhando espago na sociedade
dominadora. Segundo Souza, Kazmierczak e Couto (2012), o feminismo pode se dividir em
trés fases: a primeira com o objetivo principal de igualar o direito entre os géneros. Aconteceu
no século XIX e se observa o esforgo para o rompimento do casamento arranjado e o fim da
ideia de que a mulher é propriedade privada do homem. Sobre essa luta, as primeiras iniciativas
objetivaram aumentar o poder de influéncia politica e também o poder de se relacionar
livremente sem nenhum constrangimento ou opressdo. Sobre a segunda fase, aconteceu na
década de 60, seguindo até a década de 80. Neste periodo, ja possuindo de alguns direitos,
houve uma correcdo de trajetoria, pois nesse momento as demandas estavam focadas na
igualdade de direitos contra a discriminagdo. Na Ultima fase, tem o inicio na década de 90. O
movimento feminista da terceira fase dava énfase a micropolitica e, voltava a questionar 0s
termos da segunda fase, sobre o que é ou ndo bom para as mulheres.

Mesmo em meio a muitas lutas, protestos e movimentos, percebe-se que a mulher ainda
é considerada como um produto a ser consumido pelos homens, visto que, mesmo na
contemporaneidade, vemos como cresce desesperadamente o nimero de violéncia, verbal,
fisica, psicologica, dentre outras, contra a mulher. Sem contar as que sofrem caladas por ndo
terem coragem de se manifestarem, pois ainda vivem em grande submisséo.

Em meio a todos esses movimentos, as mulheres buscavam também um lugar na
literatura. Para Fiorin (2001), tem-se, por meio da literatura, uma linguagem como meio
transmissor de ideologia, podendo disseminar um modo de pensar, convencer as pessoas a
fazerem ou ndo algo. Também, através da arte da escrita, faz-se possivel abrir os olhos de quem
ndo consegue enxergar a dominacdo de um grupo, contribuir para refletir e causar um
rompimento ideoldgico. Assim, na sociedade brasileira, no século XIX, comecaram a existir
diversos versos expressivos, antes, sendo somente de vozes masculinas e brancas que

explicavam a mulher, o negro, o indio, enfim, o outro, o diferente, conforme seus interesses.

Século XIX, é bom repetir. E neste nosso século ndo foi um escandalo quando Gilka
Machado ousou escrever sobre o amor sexual naqueles seus flamejantes poemas?
Antes, a mulher era explicada pelo homem, disse a jovem personagem do meu
romance As meninas. Agora é a propria mulher que se desembrulha, se explica. Ndo
esquecer que as nossas primeiras poetisas encontraram naqueles diarios e albuns de
capa acetinada o recurso ideal para assim registrarem suas inspiragdes, era naquelas
paginas secretas que iam se desembrulhando em prosa e verso (PRIEORE, 2000, p.
671).

Nesse sentido, a partir desse momento a mulher passou ser explicada por ela mesma, ela

propria passa a esclarecer seus pensamentos, sentimentos e desejos, como destaca a autora



24

citadas acima, nesse momento surge Gilka com seus poemas eréticos considerados pela

sociedade ousados, como podemos averiguar nos versos abaixo:

ANSIA MULTIPLA

Beija-me Amor,

beija-me sempre e mais e muito mais,
____em minha boca esperam outras bocas
os beijos deliciosos que me das!

Beija-me ainda,

ainda mais!

Em mim sempre acharas
a tua vida

ternuras virginais.

Beija-me mais, pde o mais calido calor

nos beijos que me deres,

pois viva em mim a alma de todas as mulheres

que morreram sem amor! (MACHADO, 1991, p.231)

Percebemos que Gilka, vivia ndo so sua vida, mas também de todas as mulheres que ndo

tiveram coragem de expressar e sentir suas emocoes e prazeres.
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2 ALITERATURA EROTICA: O ESPACO FEMININO

Falar da condicdo feminina na escrita, nos tempos remotos, é de certa forma resgatar um
periodo de sofrimento, pois, como dito anteriormente, a mulher ndo tinha possibilidade de viver
como cidadé e usufruir de seus direitos no meio social, nem muito menos poder ser alfabetizada.
Assim, pouquissimas eram as mulheres alfabetizadas, poucas escreviam, com exce¢do, de um
pequeno nimero se consistia, normalmente, em donzelas e freiras, normalmente, mulheres com
funcBes definidas e controladas pelo poder opressor referente as instituicdes que estavam no
comando social.

Segundo Paixao (1991) antes de meados do século XIX, somente uma mulher imprimiu
seus versos, Angela do Amaral Rangel. Uma mulher cega, desde que nasceu, no Rio de Janeiro
em 1725, deixa alguns impressos.

Entdo, s6 a partir de meados ao fim do século X1X, com a indUstria e modernizagéo, que
a emancipacdo intelectual da mulher inicia na sociedade. E nessa época que surge algumas
descricdes das condi¢cdes femininas daquela época através das crbnicas, artigos e contos,
identificando publicacbes em revista A Mensageira. E assim a imprensa feminina ajuda a

conceder e formar um espaco publico para mulher.

Sao Paulo 15 de Outubro de l897 Anno I, N. 1 AN

A MENSAGEIRA

Revista \|l(| \.IIL (l( (l‘ “ l\lllll)(l brazileira
! e arte de Almeidas

FIGURA 1

A Mensageira "revista literaria dedicada a mulher brasileira”, lancada por Presciliana
Duarte de Almeida (1867-1944), circulou, em Sdo Paulo, entre os anos de 1897 a 1900.
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Destinada a producdo literaria feminina, publicava também artigos que defendiam a
emancipacao das mulheres, reivindicando especialmente uma educacédo de qualidade. Em suas
paginas figuravam nomes como os da escritora Julia Lopes de Almeida (1862-1934) e da
portuguesa Guiomar Torrezao (1844-1898), escritora e lider feminista.

Segundo Paixdo (1991), no Brasil, a mulher se torna leitora, quando elas formam um
grande publico ao ler os romancistas da época, embora, no mesmo periodo haja, também,
simultaneamente, muitas mulheres fora do processo educacional. Nesse caminho, 0s romances
penetram no interior das salas, em meio aos bordados, e cestas de costuras de algumas das
mulheres. E, assim, na esfera do lar, vdo construindo seu mundo particular, inspiradas nas
personagens criadas pelos escritores, se dividindo em dois espagos da casa, no privado como
uma mulher leitora, e no intimo uma mulher escritora. Elas se continham nessa dualidade por
medo de serem descobertas.

Ao se trancar nesse momento intimo do quarto, surgia a mulher escritora, na esfera
proibida, porém, nesse momento a mulher ndo escrevia apenas das condi¢des femininas sécio-
politica, “[...] mas também de mostrar o que existe de mais intimo do ser, as suas fantasias, 0s
seus desejos e ideias” (PAIXAO, 1991, p.23).

Produzindo essa literatura de revelar o intimo o interior de seu corpo, a mulher se
concentra, segundo Paixdo (1991), na falta, na auséncia que se torna presa do desejo de
incorporar o outro em si. “Na poesia feminina, a fala do corpo do ser amado, ausente. O fetiche
se apropria da fantasia, projetando-se na realidade, constituindo uma forma de fazer falar o
outro, através do corpo que é desmontado” (PAIXAO, 1991, p.23). Em meio essas poesias
produzidas estavam a de Gilka Machado que “[...] dissolve esse corpo ausente em partes,
falando da voz, dos cabelos, da mao, da boca, dos olhos, da lingua” (PAIXAO, 1991, p.23). Ao
dissolver, dividir, nas poesias esse corpo ausente, a mulher seduz e sensualiza essas partes fixas
como a lingua, a boca e essa sensualidade, consideramos como erdtica.

Paixao (1991), afirma que o erotismo é a procura constante pela outra parte que se
encontra perdida, é a busca da continuidade de si prdprio, e através dessa busca que somos
capazes de expressar nossos desejos e prazeres, nao devendo ser confundido com a pornografia,

nem muito menos com a sexualidade considerando somente a reproducao.

O erotismo ndo deve ser confundido com o pornografico, muito menos a
sexualidade. A atividade sexual da reproducdo é comum aos animais, mas no
homem vai se apresentar de maneira diferente: os homens transformam a
sexualidade em atividade erética. Porque somos humanos capazes de
representar 0 nosso desejo. O erotismo é parte do psicoldgico, do interior do
ser humano e se exprime através da linguagem. Essa mesma linguagem
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apresenta-se de forma especifica na poesia feminina, estabelecendo um
paradigma do ser mulher. A busca de complementacdo, condicdo para que
existia o erotico, marca toda a linguagem poética da mulher, como podemos
comprovar na leitura que ora desenvolvemos (PAIXAO, 1991, p. 154).

Ainda segundo Paix&o, a sociedade sempre reprimiu a pratica de demonstrar o prazer
que surge, pois é no corpo que mostramos que somos incompletos, descontinuos a procura de
algo que nos complete. Nessa procura de complementacédo é que se da origem do erotismo. “O
erotismo aparece no desnudamento” (PAIXAO, 1991, p.140). A poesia de Gilka Machado é
essencialmente erotica no falar das sensacdes provocadas pelo prazer do tato. Na mulher, a
interdicdo explode pelos sentidos, numa ansia de se desnudar e absorver o Outro em si.
(PAIXAO, 1991, p. 140).

Fonseca (2011), afirma que o individuo busca alcancar o erotismo, estado de
completude, pelo sagrado, pelos corpos e pelos coracdes. O erotismo existe pela violéncia, pela
violagdo. Somos seres acostumados a descontinuidade e ao individualismo. Por isso, num
primeiro momento, negamo-nos a entrega erotica, que culminara com o gozo erético dos
corpos, ou dos coracdes, ou do sagrado. Apds a transgressdo, transcendemos: saimos da
descontinuidade, do estado normal, e buscamos a continuidade, a completude, o estado erético.

Ainda segundo Fonseca (2011) o erotismo é uma linguagem corporal e verbal,
estabelecendo um dialogo entre parceiros, compartilhando ideias e experiéncias, cultivando um

sentimento, e encontrar-se no prazer com o outro.

O erotismo é o cultivo do sentimento, expresso pela sensac¢éo corporal, em um
contexto comunicativo; uma arte de dar e receber prazer. [...] O erotismo ¢ a
sexualidade reintegrada em uma ampla variedade de propdsitos emocionais,
entre 0s quais 0 mais importante é a comunicacdo (GIDDENS, 1993, p. 220
apud FONSECA, 2011, p. 36).

Ao se tratar da literatura feminina na sociedade brasileira, no final do século XIX e
inicio do século XX, percebemos que apenas os homens tinham lugar na escrita, apenas 0s
homens podiam expressar, explicar e manifestar por meio dos versos, entdo a sociedade literaria
era apenas formada pelo sexo masculino como: José de Alencar, Oswald de Andrade,
Castro Alves, Lima Barreto, Olavo Bilac, sendo eles os grandes literarios do periodo, porém, a
partir de muitas lutas exercidas pelas mulheres, como exposto anteriormente, surge Gilka
Machado, uma precursora no combate pelos direitos da mulher em alcancar as representagdes

do desejo na poesia, fazendo do erotismo uma forma de vivenciar o seu encontro com o Outro,



28

numa tentativa de *desrepressdo do corpo, a inica maneira de reconciliar o instinto de morte
com o instinto de vida.

Assim, Gilka se torna um espelho para as préximas escritoras que vao surgindo como
Julia Cortines Laxe, Adélia Luzia Prado Freitas, Hilda de Almeida Prado Hilst, dentre outras a
dar forma as vozes femininas para ressoarem até nos dias atuais. Para entender melhor quem é

Gilka Machado, a seguir um pouco da sua biografia.

4 Ato ou efeito de desreprimir. A qual significa fazer cessar a repressdo existente contra.
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2.1 Gilka Machado: versos femininos para além do seu tempo

FIGURA 2

Gilka da Costa Melo Machado, poetisa e umas das primeiras vozes femininas no Brasil.
Nasceu no dia 13 de marco de 1893, na cidade do Rio de Janeiro, numa rua chamada Colina.
Filha do poeta Horténcio da Gama Souza Melo e Thereza Christina Moniz da Costa, atriz
consagrada no palco e no radio-teatro. E faleceu no Rio de Janeiro, em 11 de dezembro de
1980.

Teve, em sua familia, génios brilhantes como Francisco Moniz Barreto, 0 maior poeta
repentista da lingua portuguesa, e Francisco Pereira da Costa, 0 maior violinista de sua época,
assim considerado no Brasil e na Europa.

Seus primeiros versos tiveram inicio em trabalhos escolares e desde a sua infancia suas
composicdes eram em forma de versos e prosas. Aos treze anos de idade foi vencedora de um
concurso pelo jornal A Imprensa, do qual foi premiada com o poema Falando a Lua. Sendo
assim, vencedora, Gilka recebe muitos elogios, mas também recebe muitas criticas sustentadas

pelo machismo, que a deixa muito triste e machucada com a situacao,

Logo depois, um critico famoso escrevia que aqueles poemas deveriam ter sido
laborados por uma matrona imoral. Quase crianga, comunicativa, indiscreta e falaz,
saindo de mim mesma, contando meus prazeres e tristezas, expondo os meus defeitos
e qualidades, eu pensava apenas em dar novas expressdes a poesia. Aquela primeira
critica (por que negar) surpreendeu-me, machucou-me e manchou o meu destino. Em
compensagdo, imunizou-me contra a malicia dos adjetivos. (MACHADO, 2017, p.
14).
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Casou-se no ano de 1910 com o critico e jornalista Rodolpho Machado, e teve dois
filhos: Heros e Hélios. Em um momento de inspiracdo, ela escreveu um poema em dedicacdo a

eles.

Helios e Heros

Filhos meus — duas forgas bem pequenas
que amo, e das quaes sustar quizera o adejo;
pequenas sempre fora meu desejo

tel-as, aconchegadas e serenas.

Filhos meus — delles vem, delles, apenas,
a humilhacdo servil em que me vejo;

mas, si o penar a um filho é bemfazejo,
para uma alma de mée que valem penas?
Eu, que feliz, toda enthusiasmo, d'antes,
via 0s seres tornarem-se possantes,
Vej0-0s crescerem com pezar, com zelos.

Vejo-0s crescerem, ensaiarem threnos,
e, no emtanto, quizera-os tdo pequenos
que pudesse nas méos sempre trazel-os. (RKAIN, 2017, p. 146).

No poema dedicado a seus filhos, Gilka questiona se vale realmente se servir e penar
pelos filhos e, a0 mesmo tempo, ela se sente feliz e entusiasmada pela maternidade, desejando
que eles continuem pequenos para assim té-los em suas maos.

Ficou villva em 1923 e sem heran¢a e nenhum seguro, teria urgentemente que trabalhar
para 0 sustento de suas criangas, mas as portas se fecharam, devido a ma fama que era
inacabavel, assim, além de vilva, era mal vista por escrever seus versos considerados eroticos
e imorais pelos criticos leitores da época.

Com ajuda de um amigo, poeta, padrinho de sua filha, arranja um emprego de diarista,
o0 salario ndo supria as necessidades e despesas da casa. Entdo, surge uma grande ideia de abrir
uma pensdo e mais uma vez, sendo ajudada pelo seu amigo, Pereira da Silva. Nessa pensao por
muitas vezes foi faxineira, cozinheira, moga de muita coragem para enfrentar com fé e garra
toda essa batalha, assim como diz a propria Gilka, “[...] moca corajosa e sadia, assumi com fé
e esperanca a nova faina” (MACHADO, 2017, p. 15).

Mesmo com toda sua luta, continuava escrevendo seus versos sendo reconhecida como
a melhor poetisa brasileira pela revista O Malho. Segundo Gilka, se vendo como uma pobre,

sem prestigio social nem imaginava como vencedora.

Duzentos intelectuais, os melhores do momento, seriam eleitores escolhidos. O voto
seria nominal. Venci por grande maioria. Algo de estranho acontecia e sorri orgulhosa
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dos colegas que votaram em mim sem que eu solicitasse. Vencera. Uma nova
mentalidade surgira (MACHADO, 2017, p. 15).

Suas obras principais foram Cristais Partidos (1915), Estado de Alma (1917), Mulher
Nua (1922), Meu Glorioso Pecado (1928) e Sublimacdo (1938). Em 1978 publica o livro
poesias completas, este retne todos seus titulos.

A autora Gilka Machado expressa em seus poemas o desejo de liberdade da mulher,
enfatizando seus versos eroticos, valorizando assim seus versos poéticos, Como recurso capaz
de protestar contra um discurso dominante. Constitui sua poética uma literatura feminina que é
marcada, historicamente, pelo modo que visa romper o siléncio das mulheres nas manifestacfes
poéticas e para representar o feminino com autenticidade, sem ocultar a verdadeira esséncia da

mulher.

A artista audaz e insurrecta, aquela que ousou desafiar os padrdes de comportamento
com sua voz insubmissa, que penteava o direito feminino de expressdo do desejo —
essa ainda hoje esta, fincada e enraizada definitivamente na literatura brasileira, tal
como uma arvore (imagem que sempre Ihe foi tdo cara!), acenando, aos ventos futuros,
com seu espirito desbravador, com seu atrevimento e sua arte (RKAIN, 2017, p.23).

A autora mostra que Gilka ndo se sujeitava a submissdo, sentia-se uma desbravadora
para expressar seus desejos e pensamentos. Apesar de na época a mulher ndo ter direito de

exercer sua cidadania, tendo direito de cumprir apenas com suas atividades.

A Republica anulava bizarramente o feminino naquilo que (como sistema politico)
trazia de mais inovador: o direito a representatividade politica, ao voto, ao sufragio, e
a cidadania. De maneira que, emblematica feminina, a Republica enaltecia a mulher
para alija-la de suas atividades de participagdo social (RKAIN, 2017, p.24).

O tunico “direito” que a mulher tinha para exercer era a maternidade, ser submissa ao
lar, cumprindo os afazeres domésticos e satisfazendo os desejos e prazeres do marido, portanto,
o direito a cidadania era somente voltado para 0s homens.

Gilka ndo se limitava as ordens da Republica, ela desvelava, através da escrita, 0
universo feminino, como se pode notar neste fragmento: Gilka “inicia o desvelamento do
universo feminino e da sensualidade, expondo as caréncias, vicissitudes, 0s traumas e as paixoes
da mulher”, (RKAIN 2017, p.25). Com o rompimento que Gilka causara, perante a sociedade,
todavia, existiam dois lados: aqueles que criticavam seus poemas e 0s que a admiravam, como
Méario de Andrade e Jorge Amado.

Apos publicar seus poemas na revista Festa, Mario de Andrade comenta com

belissimas palavras elogiando sua escrita, “[...] 0S poemas que foram publicados s&o
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positivamente admiraveis a meu ver” (RKAIN, 2017, p.31). Além de ser, reconhecida e
elogiada por Mario de Andrade, Jorge Amado, em 1977, enviou uma carta a Gilka convidando-
a para se candidatar a uma vaga aberta na Academia Brasileira de Letras, pois, a partir deste
ano. O regimento passava aceitar a clei¢do das mulheres e assim dizia: “entre as escritoras
brasileiras, nenhuma merece tanto quanto a cara amiga, pertencer aos quadros da Academia,
devido a importancia de sua obra poética, uma das mais belas da Lingua Portuguesa” (AMADO,
2017, p. 39 apud RKAIN, 2017, p.39). Infelizmente para ela era tarde demais o convite, pois ja
ndo mais se interessava pela vida literaria. As inimeras criticas e preconceitos, certamente,
deixaram-na enfraquecida em sua carreira.

Os poemas, Estado de Alma e Momento Supremo, foram os escolhidos para a anélise

como acompanharemos no desenvolver deste estudo.
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3 POESIAS SENSACOES DE GOZO E DE PESAR

3.1 Estado de alma (1917)

Em 1917, Gilka publica o0 poema “Estado de Alma”, que apresenta aspectos simbolistas.
Sua principal preocupacdo no poema é retratar o seu conflito interior, como nas caracteristicas
simbolistas. No poema, ha um maior interesse pelo particular e individual do que pela visdo em
geral. A visdo objetiva da realidade ndo desperta mais interesse, esta focalizada sob o ponto de
vista de um unico individuo. O poema “Estado de Alma” ainda possui a rigidez formal da
tradicdo parnasiana, mas comeca a mudar sua temética, tendo como foco o interior do poeta e
ndo a palavra.

E possivel que Gilka, ao escrever seu poema, é poder buscar a sua identidade, na escrita,
instigando dor ou prazer. O eu lirico ndo aguentava mais se esconder por detras da ideologia
dominante e se condenar por ndo poder usar a sua voz para demonstrar o que se pensa. Nos seus
versos, Gilka vé refletida sua imagem de mulher na inteireza das sensagdes que definem o seu

desejo.

Estado de Alma

Possa eu, da frase nos agrestes sons,

€m Versos minuciosos ou sucintos,
expressar - me, dizer dos meus instintos,
sejam eles, embora, maus ou bons.
(MACHADO, 1991, p.111-112)

No inicio do poema, a autora demonstra a sua inseguranca e seu medo em falar o que
realmente sente, sem as repressdes que a sociedade exercia sobre o pensamento da mulher. Na
primeira estrofe, ela se questiona se podia ou ndo escrever 0 que passava no seu interior,
exteriorizando os seus instintos sendo eles maus ou bons. Percebe-se que quando o eu lirico
feminino diz “expressar-me, dizer dos meus instintos, / sejam eles, embora, maus ou bons”
(MACHADO, 1991, p.111-112). Ela mostra estar em conflito e davida, se perguntando se o
que ela sente € bom ou mal, pensamentos consequentes de uma ideologia por muito tempo
enraizada, fazendo com que as mulheres acreditem que ir além do que foi estabelecido é errado,

pois desde cedo essas ideias foram implementas na sua cabeca pelo sistema.

Quero me ver no verso, intimamente,
em sensacBes de gozo ou de pesar,
pois, ocultar aquilo que se sente,
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€ o proprio sentimento condenar.
(MACHADO, 1991, p.111-112)

Nesta segunda estrofe, o eu-lirico ndo consegue disfarcar a culpa diante do que é
considerado pecaminoso — o0 prazer sexual — por mais que ela se entregue ao prazer intimo é
intrinseco seu sentimento de culpa, em virtude das ideologias, a quais esta submetida, que
pregam, em suas entrelinhas, que mulheres ndo devem sentir prazer, mas sim apenas
proporcionar aos outros, 0s homens. Um pensamento retrogado, que, infelizmente, ainda se
expdem na contemporaneidade, seja nos versos ou narrativas, bem como no dia a dia de muitas
mulheres. VVé-se iss0, oS versos, “Quero me ver no verso, intimamente, /em sensagdes de gozo

ou de pesar” (MACHADO, 1991, p.111-112)

Que do meu sonho branco véu se esgarce
e mostre nua, totalmente nua,

na plena graga da simpleza sua,

minha Emoc&o, sem peias, nem disfarce.
(MACHADO, 1991, p.111-112).

Diferentemente da segunda estrofe, na terceira, o eu-lirico mostra o desejo de expressar
0S seus sentimentos e emocOes sem disfarces, ele quer manifestar 0 que sente sem a
interferéncia de nenhuma ideologia. O eu lirico, expem a acdo/desejo de reverenciar o
rompimento da ideologia que era imposta, revelando-se insubmisso (a) a qualquer forma de
dominacdo. Seguindo uma ideologia livre, na qual ndo é preciso mais cobrir 0s seus

sentimentos, desejos e sensacOes exibindo como realmente se sente.

Quero a arte livre em sua contextura,
que na arte, embora pecadora, a ldeia,
deve julgada ser como Frinéia:

- na pureza triunfal da formosura.
(MACHADO, 1991, p.111-112).

Nesta quarta estrofe, Gilka, por meio do eu-lirico, ressalta que deseja que a arte dela
seja livre das morais daquela época, seja livre de pensamentos carregados de submissdo,
patriarcalismo, desigualdades e descriminag6es. Que sua poesia contenha um ideal julgado pela
sociedade, como se fosse um pecado, ela quer que seus versos sejam julgados como Frineia,
uma mulher muito bela da mitologia e que no Festival de Posidao em Eléusis, se despiu e entrou
no mar, nua, na vista do povo, sua atitude ndo foi condenada, ao contrario, inspirou Vvarios

artistas. Com essa comparacéo, ela mostra o seu desejo oculto. A poetisa almeja que, com a
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entrada dela na arte, mostrando-se do jeito que ela realmente é, ela possa inspirar outras

mulheres a fazerem o mesmo, se despir de uma ideologia imposta.

Gelar minha alma de paix@es acesa

por qué? Se desta forma ao mundo vim;
se adoro filialmente a Natureza

e a natureza é que me fez assim.
(MACHADO, 1991, p.111-112).

Na quinta estrofe Gilka se revolta, se pergunta em meio aos versos “Gelar minha alma
de paixdes acesa /por qué? Se desta forma ao mundo vim;” (MACHADO, 1991, p.111-112)

Nesses versos e nos demais da estrofe, nota-se, entdo, que ela chega a conclusao, de que
ndo ird silenciar o que sente, e sim que ela ird expor, pois é da sua natureza, € algo que ela

sempre vai carregar consigo, faz parte do seu instinto de mulher insubmissa.

Meu interno, tumultuoso, vério,

- mau grado o parvo olhar profanador —
no livro expondo como num mostruario:
sempre a verdade é digna de louvor.
(MACHADO, 1991, p.111-112)

Em seguida, na sexta estrofe, a autora mesmo com o seu sentimento exposto em uma
arte, tornada de facil o acesso a varias pessoas, com informagdes sobre as suas vontades e
correndo o risco de ser julgada, ela diz que ndo se importa. Ja que, tudo que esta sendo escrito
é 0 seu eu verdadeiro sem ser camuflado, e que expor a verdade € um ato que tem que ser

encarado com muito respeito e admiracao.

Figuem no verso, pois, eternamente
as minhas sensac¢des gravadas, vivas,
nas longas crises, nas alternativas
desta minha alma doente.

Relatando o pesar, relatando o prazer,
través a agitacdo, través a calma,

a estrofe deve tdo somente ser

o diagndstico da alma.

(MACHADO, 1991, p.111-112).

Nas ultimas estrofes, Gilka, deixa claro o desejo de expor seu pensamento, pois s6 assim
ela podera ser imortal. Ja que, assim, o seu modo de pesar e 0s seus sentidos vao ficar gravados
no poema. Mostrando que sO através da arte que ela conseguiria expor as suas tristezas e

alegrias. Diante disso, nota-se que, ao utilizar a poesia como meio de protesto, ela encanta as
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leitoras, que se veem representadas em seus versos que ndo escondem seu verdadeiro “eu”, que

nao escondem sua alma.
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3.2 Momento Supremo (1938)

Em meados de 1938, Gilka lan¢a o poema “Momento supremo” ja com mais ousadia ¢
entusiasmo com caracteristica da escola literaria modernismo que se encontrava na segunda
fase no Brasil. Neste ano, em que o poema foi escrito, o Brasil tinha passado por mudangas que
ampliaram o horizonte das mulheres. Elas ja possuiam o direito a votar e seu pensamento ndo
era tdo reprimido pela sociedade, o que fez com que a mulher pensasse mais em si propria e
ndo tivesse medo de ser e expor quem realmente ela era de verdade.

Nesse Vviés, percebemos como Gilka Machado foi uma das pioneiras da quarta onda do
feminismo: revolugdo sexual e literaria. Foi um periodo no qual houve muitos debates em que
as mulheres queriam mostrar a populacéo que o corpo pertencia a elas e ndo a sociedade, por
isso, tinha o direito de sentir prazer e ndo apenas ter relacdes sexuais para fins de procriacéo.

Dito em outras palavras, Osho, afirma que,

Durante séculos as mulheres viveram apenas como fabricas, reproduzindo criangas.
O homem as usava como fébricas, e ndo como seres humanos, pois nove entre dez
filhos costumavam morrer. Portanto, se o desejo era ter dois ou trés filhos, a mulher
tinha que produzir duas ou trés duzias de filhos. Isso significa que, durante toda a vida
sexual da mulher, enquanto ela fosse capaz de dar a luz, ela ficava gravida repetidas
vezes, e a gravidez é um sofrimento (OSHO, 2014, p. 38).

No entanto, o sexo para a mulher era encarado como sofrimento e ndo como meio sentir
prazer. No poema “Momento Supremo”, tem um conteudo erético, transcrevendo 0 momento
da relacdo sexual entre um homem e uma mulher, sendo perceptivel que o sexo entre eles era
repleto de prazer e amor e ndo apenas com intuito de gerar filhos. No inicio, mais
especificadamente, nos quatro primeiros versos, o eu-lirico feminino descreve um momento de
trocas caricias e essas eram tdo intensas que ele tinha a sensacao de que aquelas “maos morena”

conseguia tocar a pele e a sua alma.

Fecha minha alma

Em tuas mdos morenas,
Fecha-me a carne

Dentro de tua alma!

V& se consegues que essas gémeas
Boémias

Incorrigiveis

Cheguem a calma extrema,

A extrema inanicdo!

Esmaga-me a alma

Em tuas mdos morenas,
Guarda-me inteira no teu coragéo!
Teu amor é tdo bom!
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Teu corpo é téo veloso

é tdo cheiroso

como um campo florido!
(MACHADO, 1991, p.365-366).

Ao decorrer da leitura do poema, notamos que 0 sexo era feito por pessoas que se
consideravam almas gémeas por terem uma vida boémia, ou seja, uma vida ndo convencional,
para a sociedade, e sim, aventureira, fato este que néo poderia ser corrigido, apenas estabilizado,
se eles dois estivessem juntos, sendo essa ligacdo indispensavel para a sua vida, uma extrema
inanicdo. “Para mim, o sexo é belo apenas quando nédo é proposital, quando é apenas diversao,
quando a pessoa ndo se entrega a ele por nenhuma outra finalidade, quando a comunhdo com
uma mulher, ou um homem, somente pelo puro prazer é suficiente” (OSHO, 2014, p. 106).
Observamos, através do pensamento de Osho (2014), que o sexo € belo e prazeroso somente
guando ha uma ligacdo de almas, quando existe uma energia com alguém intimo, quando ele é
praticado sem nenhuma outra finalidade, como a de procriar, como podemos perceber nos

versos abaixo,

Prende-me, prende-me, Querido,
Todo o meu ser encerra

Num abraco que seja

Uma caricia nova,

Num abraco absorvente,

Assim como o da terra,

Assim como o da coval

Teu amor é tdo bom

que ndo creio que exista

algo de mais perfeito

que a milagrosa hora

que vivemos agora.
(MACHADO, 1991, p.365-366)

A liberdade, para o eu-lirico feminino, é poder escolher a quem vai se prender e tudo
que ela queria era ser envolvida em um abraco que a prendesse e que ndo conseguisse e nem
quisesse sair daquela situacdo, era um sentimento de absorvéncia que sugava todas as suas

energias.

Entregar-se ao sexo pelo puro prazer de compartilhar a energia com alguém de quem
se é intimo [...] ¢ uma forma de comungar de energia com energia, de coragdo com
coragdo. E derreter e fundir um ao outro [...] com nenhuma outra finalidade (OSHO,
2014, p. 105-106).
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O prazer é o envolvimento do ser no intimo mais profundo da alma, é partilhar as
mesmas energias e sensagdes, um do outro. Comparando esse prazer com o0 procedimento que

a terra faz ao sugar todos os nutrientes e de uma forma téo profunda, assim como uma cova.

Vamos,

Sepulta-me em teu peito,
Depressa,

Antes que chegue a saciedade,
Pois momentos assim,

De tdo

Perfeita comunhdo,

De espirito e matéria,
Devem ter fim

Na eternidade

Teu amor é tdo bom,

que, delicada, temo

ir além, meu Amor,

deste instante supremo
fujamos & fatal monotomia
de repetir,

de recomecar:

aqui culmina o céu

e o inferno principia...
Mata-me sem pezar,
mata-me que me punge

a angustia estranha

de ndo haver nascido

uma simples aranha

para te devorar!
(MACHADO, 1991, p.365-366).

O eu lirico estava com tanto prazer que a sua vontade era de poder ser enterrada no
corpo do seu parceiro, para assim, sentir o corpo dele mais de perto, de uma forma como se
fossem apenas um, deixando isso claro, ao fazer uma analogia com uma aranha. Neste contexto,
Arnaud (2014, p.106), salienta que, “ [...] 0 oxigénio vai criar o fogo interno, o0 oxigénio vai
fazer com que o individuo fique em chamas. Além disso, 0 oxigénio vai inflamar a
sexualidade”. Nesse estado de prazer, ela deseja ser uma aranha para poder envolvé-lo nas suas
teias e devora-lo inteiro, “a angustia estranha/ de ndo haver nascido/ uma simples aranha/ para
te devorar!” (MACHADO, 1991, p365-366). Essa comunhéo tinha que ser antes dela chegar ao
apice do prazer, como ela diz: “Depressa/ antes que chegue a saciedade” (MACHADO, 1991,
p365-366), pois se a saciedade chegasse, ela ndo iria querer mais, pois mesmo aquele momento
sendo inesquecivel, ndo era o seu desejo continuar com aquele ato. O medo de poder estragar
algo unico é o que a impedia de ir além e era melhor deixar aguele momento intacto na

eternidade para ser algo supremo.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao decorrer da pesquisa, foi possivel compreender como a mulher foi e ainda é
constantemente reprimida, sendo diminuida pelos pensamentos machistas que perseveram até
hoje. Durante muito tempo, o feminino foi aprisionado pela sociedade falocéntrica que
estabeleceu para a mulher um lugar de submissdo, com fortes restrigdes, ndo permitindo que
ela se expressasse de forma livre.

Entretanto, € notavel que as mulheres conseguiram conquistar melhorias, a partir do
momento que se viram capazes de lutar pelos seus direitos, mas para que essas mulheres
tivessem coragem de romper barreiras, elas precisavam de estimulo e incentivo, de alguém que
falasse sem medo de ser julgada. Foi isso que Gilka fez, inspirou mulheres a se libertarem dos
padrdes impostos, das privacdes estabelecidas, utilizando a arte como meio de expressar seus
sentimentos. Gilka deu voz para as mulheres, antes presas ao siléncio e s representadas de
modo ilusério, roméntico e distante. Ela mostrou que o feminino também tem o direito de
expressar 0s seus sentimentos e emocdes sem disfarces.

Dessa forma, ¢ possivel ver como o poema “Estado de Alma” foi uma poderosa forma
de romper uma ideologia, pois nele foi dito, 0 que nunca pode ser exposto. O conflito interior,
oscilando entre as regras de moral e o desejo de liberdade, um desejo condenado e reprimido
por muito tempo. Ja no poema Momento Supremo, Gilka expressa com mais ousadia e erotismo
0s versos, buscando sempre revelar e mostrar tudo aquilo que as mulheres tinham vontade.

Na atualidade, as mulheres tém mais autonomia e liberdade de expressdo, porém, ainda
sdo vitimas de julgamentos e acdes severas, que refletem na sua vida de modo intenso. Elas tém
um lugar maior no mercado de trabalho, mas ainda ganham menos, e nem todas as profissdes
sdo tomadas como “ideais” para uma mulher. Elas tm maior acesso a escola, mas em muitas
discussfes seus pensamentos sdo menosprezados. A sociedade abriu espaco para diversos
assuntos, mas as mulheres sempre sdo reprimidas e julgadas.

Enfim, apesar de todos os avancos, ainda ha muito que melhorar e, para que isso
continue progredindo sdo necessarios artistas como Gilka Machado, que vai além de seu tempo,

defendendo um pensamento que nao oprime nem domina um determinado grupo.
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