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RESUMO

A edicao critica dos setenta e sete poemas de Luz Obliqua, de 1ldasio Tavares, parte da obra
maior As Flores do caos, e o estudo do sujeito-poeta em vinte € nove poemas desse conjunto
sao o foco desse trabalho. Definidos os corpora, adotaram-se os procedimentos tedrico-
metodologicos da Filologia Textual e da Analise de Discurso, de linha francesa, com relevo
para os estudos de teoricos, como Michel Pécheux, Dominique Maingueneau ¢ Eni P.
Orlandi. Tragaram-se as caracteristicas relativas ao autor e sua obra. No exame dos textos,
manuscritos, datiloscritos, digitoscritos e impressos, empregou-se o método filologico,
seguindo as etapas: recensio, collatio, eliminatio, stemma codicum, emendatio e constitutio
textus, para a apresentacao dos textos criticos, com respectivos aparatos, indicando-se, neles,
as variantes. Na perspectiva da Andlise de Discurso, desenvolveu-se o estudo acerca da
construgdo do sujeito, segundo o tema mais pungente da obra: a metapoesia. Em anexo, estao
dispostos os textos que serviram de base para esta edi¢do e os textos de base com divergéncias
quanto aos testemunhos-fonte.

Palavras-chave: Filologia Textual; Anélise de Discurso; edi¢do critica; sujeito-poeta.



ABSTRACT

The critical edition of Luz Obliqua’s seventy seven poems, by Ilddsio Tavares, part of As
Flores do caos, and the subject-poet study on twenty nine poems from that group are the
focus of this paper. Defined the corpora, the theoretical-methodological procedures of the
Textual Philology and the French stream of Discourse Analysis are adopted regarding the
studies of theoreticians, such as Michel Pécheux, Dominique Maingueneau and Eni P.
Orlandi. We identify the characteristics related to the author and his work. By analyzing texts,
handwritings, typewriting and printed texts, we used the philological method following these
steps: recensio, collatio, eliminatio, stemma codicum, emendatio and constitutio textus, to
present critical texts, with the related apparatus, highlighting their variants. Under the
Discourse Analysis perspective, the study was developed with the approach on the
construction of the subject, according to the most pungent theme of the work: the metapoetry.
Enclosed are the texts which based this edition and the base texts which differ from the source
texts.

Keywords: Textual Philology; Discourse Analysis; critical edition; subject-poet.
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Testemunhos-fonte para o texto de base da obra Luz Obliqua

Textos de base com divergéncias quanto aos testemunhos-fonte

1 CONSIDERACOES INICIAIS

A edigao critica de um texto possibilita o resgate do patrimdnio cultural escrito de uma
regido, configurando, assim, seu panorama historico-social. Através da disciplina Edicdo
Critica de Textos Modernos? foi possivel conhecer o método da Critica Textual e perceber sua
relevancia. As diversas manifestagdes culturais, tanto na musica, como na literatura e no

teatro, apresentadas na Bahia, motivaram a escolha de um poeta capaz de traduzir, em sua

2 Esta disciplina foi ministrada pela Professora Doutora Rosa Borges dos Santos, minha orientadora, na
Universidade Federal da Bahia (UFBA) e foi decisiva para despertar o meu interesse em desenvolver estudos
nessa area.
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obra, representacdes artisticas que identificam a sociedade baiana. Ildasio Tavares consegue
reunir em toda a sua vida uma histéria de produgdes de géneros variados - na musica, na
literatura e no teatro - nao sé dentro, como fora do pais, divulgando o nome de sua terra natal.

O exame do Acervo Ildasio Tavares, na Divisao de Colecdes Especiais, se¢ao de
Manuscritos Baianos, da Biblioteca Central Reitor Macedo Costa da UFBA?® permitiu a coleta
de informagdes que puderam configurar o artista e o individuo Ildasio Tavares. Isso porque o
local dispde de correspondéncias, artigos de jornais e revistas sobre o escritor, tese de
doutoramento, além de suas producdes, incluindo as tradugdes, as pecas de teatro, as letras de
musica, os artigos preparados para serem publicados e suas obras literarias.

A inspe¢do no Acervo, nos meses de fevereiro a agosto do ano de 2006, resultou na
descoberta de um conjunto de poemas que talvez ndo tivessem sido editados. Essa divida e a
exigéncia por mais informac¢des motivou o contato pessoal com o escritor. Este, por sua vez,
confirmou a suspeita e expressou o desejo de retomar um trabalho que teve inicio na década
de 1980 e que havia sido “abandonado” por ele.

A primeira entrevista com Ildasio Tavares foi de suma importancia para se perceber o
quao envolvido ele ainda estava com o seu antigo projeto As Flores do caos, composto de
Redondilhas, Luz Obliqua e Versos Livres.

O conjunto de poemas encontrado no Acervo pertencia apenas a Luz Obliqua e é o
objeto desta dissertagdo, desenvolvida no Mestrado em Estudos de Linguagens da
Universidade do Estado da Bahia (UNEB), na linha Linguagens, Discurso e Sociedade. Esse
recorte justifica-se, sobretudo, pela exigiliidade de tempo destinado para a dissertacao.

Procederam-se a outras entrevistas e o escritor disponibilizou uma pega* de trinta e
oito poemas, entre manuscritos, digitoscritos e impressos. Os demais poemas foram
resgatados do Acervo. L4 foi possivel encontrar cinco pegas com versdes distintas para os
setenta e oito poemas de Luz Obliqua, segundo o autor. Dos impressos, hd quatro revistas e
dois livros com poemas selecionados: Revista da Academia Brasiliense de Letras (1988),
Revista da Bahia (1988), Revista Exu (1988) e Revista Hifen (1992) e os livros Poemas
Seletos (1996) e 50 Poemas Escolhidos pelo Autor (2006).

3 Atualmente o Acervo Ildasio Tavares foi transferido para o Centro de Estudos Baianos, na mesma Biblioteca.

4 “[...] Por <<pega>> entendemos qualquer suporte individual, defini¢do que se pode aplicar a um caderno de dezenas de
paginas, do mesmo modo que a uma pequena ficha de poucos centimetros; em contrapartida, um texto pode ocupar diversas
folhas soltas, ou seja, outras tantas pegas, do mesmo modo que uma sé peca pode acolher, na totalidade ou em parte, diversos
textos.” (CASTRO, 1990, v. 1, p.33-34, grifo do autor).
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O material recolhido foi transferido para o meio digital em um trabalho integrado entre
a pesquisadora e o escritor. Este, que acompanhara todo o processo, também modificou os
textos selecionados e excluiu um deles do conjunto: Eu ontem li um livro.

Luz Obligua ¢ resultado de um momento de reflexao pessoal e profissional da vida de
Ildésio Tavares, em que a sensibilidade e a percep¢ao de pequenos atos e coisas do cotidiano
sdo afloradas. A conseqiiéncia desse estado de espirito ¢ uma atitude consciente e critica do
processo literario, voltando-se para a metapoesia, explorando a influéncia de fatores internos e
externos que propiciam o produto final escrito: o texto.

Objetivou-se nesta dissertacdo editar a obra inédita Luz Obliqua, de Ildasio Tavares,
composta de setenta e sete poemas, seguindo os critérios estabelecidos pela Critica Textual, e
estudar a construcdo do sujeito-poeta a partir das orientagdes da Andlise de Discurso (AD) de
linha francesa, buscando sustentacdo teorica nos trabalhos de Michel Pécheux, um de seus
fundadores.

Para o trabalho de edigdo, a Critica Textual fornece uma metodologia capaz de
estabelecer os textos que correspondem a ultima vontade do autor, acompanhados do aparato
critico, possibilitando ao leitor o conhecimento das versdes anteriores. Dessa forma,
disponibiliza textos fidedignos e confidveis, tornando possivel o trabalho de outras disciplinas
que os tomem como base.

Para o processo de construcao do sujeito, a analise realizada ¢ delimitada a partir do
estudo de algumas obras de teoricos da Andlise de Discurso, como Michel Pécheux,
Dominique Maingueneau e Eni Orlandi. Tomaram-se como material lingiiistico os poemas
editados criticamente, justificando a necessidade de conjugar a edicdo critica e o estudo de
construgdo do sujeito-poeta em um mesmo trabalho.

A metapoesia fez-se como o tema mais sobressaente de Luz Obliqua, do qual o poeta
langou mao para produzir seus poemas. Considerando suas proprias experiéncias no exercicio
de seu oficio, posicionou-se enquanto poeta, tedrico, critico, professor, diante do meio social.
Dentre esses papé€is, selecionou-se o do sujeito-poeta, melhor aliado desse tema, sob a
perspectiva do ethos, termo utilizado para exprimir a imagem representada do sujeito no
discurso, pressupondo a existéncia de um outro que ouve € que interage com aquele que
enuncia.

Esta dissertagdo foi estruturada da seguinte forma: a PARTE I destina-se 8 EDICAO
e a PARTE II, ao ESTUDO DOS POEMAS. A PARTE I trata da INTRODUCAO
CRITICO-FILOLOGICA, que aborda os elementos histdricos e metodologicos da edicao, e

se organiza em: AUTOR E OBRA, apresentando informagdes sobre o autor Ildasio Tavares e
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sua producio como um todo; e EDICAO CRITICA, quando se consideram a Estrutura da
edicdo ¢ os Critérios gerais para esta edi¢io. Em seguida, tem-se a EDICAO DE LUZ
OBLIQUA, em que se apresentam os POEMAS E TESTEMUNHOS, as PECAS e os
ELEMENTOS PRE-TEXTUAIS. A PARTE II organiza-se em: FUNDAMENTOS
TEORICOS PARA A ANALISE DO DISCURSO, que discute os fundamentos tedricos
que permeiam o estudo; ¢ ESTUDO DO SUJEITO-POETA, destacando o
FUNCIONAMENTO DISCURSIVO, apresentando a aplicagao pratica da teoria. Antecedem
aos capitulos as CONSIDERACOES INICIAIS e os seguem as CONSIDERACOES
FINAIS, as REFERENCIAS ¢ os ANEXOS, que estio organizados em outro volume.

PARTE I - EDICAO

2 INTRODUCAO CRITICO-FILOLOGICA

2.1 AUTOR E OBRA

2.1.1 Ildasio Tavares: homem e escritor
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Ildésio Marques Tavares nasceu na Fazenda Sao Carlos, regido do cacau, municipio
das Pedrinhas, atual cidade do Gongogi, Estado da Bahia, a 25 de janeiro de 1940. Filho de
Eduardo Tavares dos Santos e de Hilda Marques Tavares, Ildasio Tavares viveu em Feira de
Santana até os nove anos, quando se deslocou para Salvador. Estudou latim, francés e inglés
com uma governanta suica antes de cursar o Gindsio Nossa Senhora do Carmo e o Colégio
Anténio Vieira. Em 1962, graduou-se em Direito pela Universidade Federal da Bahia
(UFBA), mas nunca exerceu a profissao. Em 1968, licenciou-se em Letras Vernaculas com
Inglés, também pela UFBA, onde foi professor de Literatura Portuguesa entre 1975 e¢ 1997.
Em 1971, tornou-se mestre em lingua inglesa na Southern Illinois University, onde também
atuou como professor. Em 1984, obteve grau de doutor em Literatura Portuguesa na
Universidade Federal do Rio de Janeiro e em 1990 realizou pds-doutorado em Poesia
Portuguesa Contemporanea na Universidade de Lisboa.

O primeiro poema de Ildasio Tavares data dos seus doze anos. Aos vinte e dois publica
pela primeira vez no Jornal da Bahia e aos vinte e oito anos langa o livro Somente um canto,
o seu primeiro de poesia. O poeta ¢ um dos integrantes da geragdo Revista da Bahia, com
inicio na década de 1960, juntamente com nomes como Cyro de Mattos, Fernando Batinga de
Mendonga, Marcos Santarrita, José Carlos Capinan, Ruy Espinheira Filho, Adelmo Oliveira,
José de Oliveira Falcon, Carlos Falck, Maria da Conceicao Paranhos, entre outros. Ildasio
Tavares também participou do Movimento Poesia Som, que promovia recitais € comicios de
poesia.

Foi tradutor e professor de Lingua Inglesa e de Literatura Americana por dezenove
anos, atividade esta que resultou no livro 4 arte de traduzir. Participou como letrista em mais
de cinqlienta cangdes gravadas por nomes ilustres da musica popular brasileira, como Maria
Bethania, Alcione, Claudia, Orlando Silva, Vinicius de Moraes, Toquinho, Nelson Gongalves,
Maria Creuza, Vanusa, Antonio Carlos e Jocafi, entre outros. Publicou artigos, contos e
poemas em jornais e revistas académicas no Brasil e no exterior, como Alemanha, Argentina,
Bulgaria, Chile, Espanha, Estados Unidos, Franca, Italia, Portugal, Tchecoslovaquia, Uruguai.
E autor de uma extensa obra bibliografica, incluindo poemas, contos, romances, cronicas,
além de pecas teatrais, encenadas em Salvador, Sdo Paulo, Brasilia e Rio de Janeiro.

Ildasio Tavares recebeu varios prémios, a saber: Prémio Afranio Peixoto de Ensaio,
em 1968; Prémio Leonard Ross Klein de traducdo, em 1968; Ogan Omi L’Aré, em 1972;
Prémio Fernando Chinaglia de Poesia, em 1978; Oba Otun Aré, em 1987; Cidadao da Cidade
do Salvador, em 1989; Prémio Nacional de Poesia do Centenario de Jorge de Lima, em 1993;

Prémio Ribeiro Couto, Obras Publicadas, em 1998.
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A importancia da figura de Ildasio Tavares como porta-voz do panorama histdrico-
cultural baiano, representante fiel do “fazer arte” no Brasil, destaca-se nas palavras de Nelson

Werneck Sodré?:

E facil compreender a alta qualidade do poeta. Em primeiro lugar pelo
dominio da arte poética na linguagem de sintese que € sua esséncia. E ainda
pela capacidade, nessa linguagem, de praticar aquilo que Brecht® ensinou,
as diferentes maneiras de dizer a verdade.

Enquanto poeta, Ildasio Tavares desenvolve o seu processo de criagdo de forma
consciente. O escritor reconhece que sua vasta leitura e experiéncia em outros campos de
atuacao contribuem para a estruturagdo de uma composicao poética. Ao inspirar-se em obras
produzidas por outros profissionais, faz emergir na sua obra elementos alusivos, além de
buscar a sua propria intui¢ao e sensibilidade, aliada a técnica que adquiriu enquanto tedrico.

No caso de Luz Obliqua, nota-se que o escritor descreve sobre a forma de se fazer
poesia na propria poesia, na sua relacdo com o texto e com o publico. Procurou-se reunir o
momento de fragilidade do individuo Ilddsio Tavares com a situacdo da arte no Brasil naquele
periodo em que estd escrevendo. A metapoesia’ é a maneira que escolheu para expressar a
sua critica, a0 mesmo tempo em que transfere para um outro elemento essa manifestagdo, sem
se tornar explicito.

Percebe-se que o movimento de escrita de Ildasio Tavares concerne geralmente na
transposi¢do das idéias diretamente para o meio mecanico, como a maquina de datilografia
ou, atualmente, para o meio digital, como o computador®. Corrige o texto de forma
manuscrita, no caso do primeiro instrumento, ou diretamente, no caso do segundo. Durante o
periodo em que era auxiliado por secretdrias, pedia-lhes para datilografar os textos corrigidos
e revisados, com as alteragdes. Por fim, lia-os novamente e entregava-os para publicacdo. E
possivel, portanto, que durante a €época de produgdo de Luz Obliqua houvesse uma pessoa que

reproduzisse os textos datiloscritos e até os corrigisse a pedido do autor, conforme se observa

3 Citagdo encontrada na contracapa do livro Odes Brasileiras, de Ildasio Tavares, em comentdrio de Assis Brasil.
6 O alemdo Eugen Berthold Friedrich Brecht foi dramaturgo, poeta e contista do século XX. Seguidor da escola
modernista, Brecht, que faleceu em 1956, recebeu o Prémio Lénin da Paz em 1954. (BERTHOLD BRECHT,
2003. Consultar em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Brecht>)

7 A idéia que se instaura sobre o “fazer poesia” sobre a propria poesia ¢ a de um conhecimento do ser dela
mesma. Segundo Ester Mian da Cruz: “[...] H4 um redimensionamento da arte na realizagdo de tal processo,
porque a concepgao metalingiiistica de construgdo e consciéncia existe para marcar oposi¢cao a concepcao de arte
como sentimento e expressdo”’. (CRUZ, 2004. Consultar em: <http:/www.portrasdasletras.com.br/
pdtl2/sub.php?op=literatura/docs/metapoesia >).

8 Esta informacdo foi obtida por uma secretdria que trabalhava com o poeta em 1988 e confirmada por mim
durante o periodo de trabalho com Ildasio Tavares.
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no poema Neste momento. Hoje em dia, porém, ele mesmo executa esse trabalho no
computador e entrega o texto ja definitivo em uma cdpia no disquete ou pelo endereco
eletronico’.

Em relacdo ao texto escrito ja produzido, o poeta atenta-se para o conteudo e para a
estrutura técnica de seus poemas, como: métrica, versificagdo, rima. Ndo se preocupa com
acentuacdo e pontuagdo, caracteristica assumida por ele mesmo e confirmada na comparagao
entre os testemunhos!® de Luz Obligua.

Atualmente, Ildasio Tavares continua exercendo a sua atividade de escritor € também

¢ conferencista, e esta aposentado como professor.

2.1.2 O Acervo Ildasio Tavares

Ha, na se¢do de Manuscritos Baianos da Biblioteca Central Reitor Macédo Costa da
UFBA, na Divisao de Coleg¢des Especiais, o Acervo Ildasio Tavares, que se compde de varios
testemunhos: manuscritos, datiloscritos, digitoscritos e impressos do conjunto da obra do
escritor, doados por ele em 1995. O escritor, porém, vem renovando o Acervo com materiais
atuais ou até antigos, mas que ainda ndo compunham o conjunto. Isso demonstra sua
preocupagdo em preservar o patriménio cultural escrito baiano. O Acervo ¢ organizado em
cinco prateleiras, com documentos distribuidos em caixas e pastas, além de fotos, painéis de
exposi¢ao e desenhos.

O exame minucioso do conjunto disposto permitiu o registro de correspondéncias
recebidas pelo autor, como as de N¢lida Pifion, Jodo Ubaldo Ribeiro, Jorge Amado,
Leodegario Azevedo, Daniela Mercury e outras escritas em portugués, assim como algumas
escritas em espanhol, em francés e em inglés, esta como exemplo de Christine Horst'!. Ha
também correspondéncias escritas por Ildasio Tavares a Ruy Espinheira, Origenes Lessa,
Eduardo Portella, entre outros.

O conjunto de correspondéncias compde-se de cartas, telegramas, cartdes, nao sé de

personalidades da arte, como de pessoas mais intimas, a exemplo de Ednalva, irma do

® O poeta também costuma registrar suas idéias através do instrumento que estiver ao seu alcance no momento.
Ha, por exemplo, registro no Acervo de poemas manuscritos testemunhados em guardanapos de restaurantes, em
blocos de folhas de hotéis, papéis timbrados da UFBA.

19 Testemunho. Documento escrito (manuscrito, dactiloscrito ou impresso) que contém o texto, tanto na sua licio
original como em qualquer das versdes que dele exista. Quando, no mesmo testemunho, coexistem texto
impresso ou dactiloscrito € manuscrito temos um testemunho misto. (DUARTE, 1997, p.88-90).

! Christine Horst é uma dona de casa alem3, casada com um austriaco, Egon Horst, residente na cidadezinha de
Imst no Tirol, em cuja casa Ildasio Tavares ficou hospedado algumas vezes, em funcdo de um "workshop" de
Polirritmia e Percussdo que ministrou nesta cidade.
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escritor. Além de estarem ai inclusas as correspondéncias de representantes de instituigdes,
como as do Museu Internacional da arte NAIF do Brasil e as da Academia de Letras da Bahia.

Existem também recortes de jornais publicados dentro e fora do Brasil, contendo
artigos e poemas do escritor € notas de jornalistas sobre ele. Dentre aqueles, encontram-se
jornais como A4 Tribuna da Bahia, A Tribuna do Cacau, A Tarde, Jornal da Bahia, da Bahia;
O Globo, Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro; Diario de Noticias, Jornal do Oeste, de Lisboa;
El Estafeta Literdrio, de Madrid; Didrio de Pernambuco, Folha de Sdo Paulo,; Diario da
Tarde, de Minas Gerais. Eles datam de 1959 a 2002.

Quanto aos livros, encontram-se testemunhos de Santo Oficio da Bahia, datiloscrito
de 1977; Roda de Fogo, digitoscrito em trés versoes de 1978; Sonetos Paulinos, datiloscritos
em trés versdes de 1975. Manuscrito e datiloscrito de Originais de Poesia, de 1975 e Sombras
na tarde, datiloscrito. Também, A4 ninfa, digitoscrito em trés versdes de 1993; Livro de
Salmos, datiloscrito de 1975 e de 1987, em quatro cdpias; e Poemas circunstancias,
datiloscritos de trés copias de 1975. Cantos originais, datiloscrito de 1962; O canto do homem
cotidiano, datiloscrito em duas versoes de 1967; Tapete do tempo, datiloscrito de 1975; Odes
Brasileiras, datiloscrito em cinco copias e versdoes com datas de 1987 e 1988 e alguns sem
data, entre outros.

Ha também poemas ¢ sonetos avulsos ¢ escritos de pecas de teatro, como “O
vendedor de joias”, datiloscrito de 1987; “Mulher de roxo”, datiloscrito de 1987; artigos
preparados para serem publicados pela Tribuna da Bahia em 2002; letras de musica, como
as datadas de 1968 com outros compositores; planejamentos de aulas, aulas de Doutorado em
1980; tese de Doutorado com o titulo: “Razdo ja...um soneto de Camoes”, orientada por
Leodegario Azevedo Filho, de 1982; produgdes em inglés e tradug¢des de poemas em inglés,

além das producdes de outros artistas da literatura, da musica, do teatro e das artes plasticas.

2.1.3 O resgate de sua producao

A extensa obra produzida por Ildasio Tavares resultou em trabalhos registrados em
livros, jornais, revistas e espetaculos reconhecidos pela critica e aclamados pelo publico. A
consulta ao Acervo resultou no levantamento do material bibliografico e biografico de Ildasio
Tavares, possibilitando o acesso ao conteudo de suas obras e a informagdes diversas que
permitem reunir aspectos formadores da historia e da sociedade vividas pelo autor em
determinadas épocas.

O quadro abaixo demonstra o resultado resumido dessa producao:
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Poesia

Somente um canto, de 1968.

Imago, de 1972.

Ditado, de 1974.

O canto do homem cotidiano, de 1977.
Tapete do tempo, de 1980.

Poemas Seletos, de 1996.

Livro de Salmos, de 1997.

Nove Sonetos da Inconfidéncia, de 1997.
Sonetos Portugueses, de 1997.

O Negro nosso de cada dia, de 1998.
Odes Brasileiras, de 1999.

Arenga, de 2000.

Poetas da Bahia — Século XVII ao XX, de 2001.

Ode au Silence, de 2004.

Traducao

Viagens de Guliver, de 1974.

Conto

O amor é um passaro selvagem, de 2000.

Romance

Roda de fogo, de 1980.
A Ninfa, de 1993.

O Domador de Mulheres, de 2003.

Ensaio

Vinicius de Moraes in Poetas do Modernismo, de 1975.
A Arte de Traduzir, de 1994.

Nossos Colonizadores Africanos, de 1998.

Xango, de 2001.

Candomblés na Bahia, de 2001.

Poemas

cm

antologias

Moderna Poesia Bahiana, de 1967.

Sete Cantares de Amigo, de 1975.
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Breve Romanceiro do Natal, de 1972.

Poetas da Bahia em Braille, de 1976.

Poesia Moderna da Regidao do Cacau, de 1977.
Doze Poetas Grapiunas, de 1979.

Sincretismo, de 1995.

Modernismo Brasileiro, Und die bratilianisches Lyrik der Gegenwart, de
1997.

A Poesia Baiana no Seculo XX, de 1999.

Poemas Soltos, de 1999.

Literatura Portuguesa e Brasileira, de 2000.

Aguas dos Tépicos, de 2000.

A Paixdo Premeditada, de 2000.

Poesia em Lisboa, de 2001.

Os Cem Melhores Poetas Brasileiros do Século, 2001.
Antologia de la Poesia Brasileria, 2001.

Viahje Puetichi Antologia da Poesia Internacional, 2002.

Fauna e Flora nos Tropicos, 2002.

Contos em

antologias

Doze Contistas da Bahia, de 1969.

Textos de autores baianos, de 1969.

Quatro estorias do Mercado Modelo, de 1970.
Dezoito Contistas da Bahia, de 1970.
Moderno Conto da Regido do Cacau, de 1979.
Conto Baiano Contempordneo, de 1996.
1lhéus de poetas e prosadores, de 1998.

Antologia de Poetas Brasileiros, de 2000.

Colunas dos

seguintes

Diario de Noticias, de Salvador, de 1972 a 1975.

Jornal da Cidade, de Salvador, de 1975 a 1976.
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jornais
A Tarde, de Salvador, de 1976.
Tribuna da Bahia, de 1978.
Colaboracao | O Globo, do Rio de Janeiro, de 1968.

assinada nas
seguintes

publicacoes

Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro, de 1978 a 1981.

Folha de Sdo Paulo, de 1969.

Estado de Sdao Paulo, de 1969.

Jornal da Tarde, de Sdo Paulo, de 1969.
Playboy, de 1970.

Veja, de 1970.

Isto é, de 1970.

O saco, de Fortaleza, de 1969.

Latitude, de Paris, de 2003 a 2005.

Second Coming, de San Francisco, de 1979.

Revistas da
Bloch
Editores

Manchete.

Fatos e fotos.

Mulher.

Ele Ela.

Geogrdfica Universal.

Pais e filhos.
Amiga.

Setimo Ceéu.

Espetaculos

Sete Poemas Negros, de 1976.

Medo, de 1976.

Corte o corddo com os dentes, de 1976.
Caramuru, de 1978.

Sete Cantos Negros, de 1982.

Quatro Mulheres em Pessoa, de 1988.
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De Camoes a Pessoa, de 1988.

A Beleza Oculta do Lugar Comum, de 1992.

Lidia de Oxum, de 1995.

Fala Poeta, de 1996.

Tragédia no Mar, de 1997.

Fernando Pessoa, de 1998.

Recital da Poesia — Poetas Baianos do Século XX, de 2002.
Poetas Baianos do Século XVII ao Século XX, de 2003.
Poetas Baianos — Recital da Bienal do Livro, de 2004.

Mamma Bahia, de 2006.

Roteiros de | Castro Alves

filmes Sorriso Negro

Participacio | Professor Luna, em Tenda dos Milagres, de 1973.

em filmes Marinheiro, em Capitdes de Areia, de 1969.

como ator

Manuel, em Viagem de Darwin, de 1977.

Quadro 1: A obra de Ildasio Tavares

A obra de Ildasio Tavares simboliza a arte produzida no Brasil. Destaca-se, desse
universo de sua produgdo, As Flores do caos, projeto do autor desenvolvido entre 1982 a
1988, e retomado em 2006. Desta obra, focaliza-se Luz Obliqua, que € fruto de um processo
de construcdo artistica que remonta da vontade do autor em expressar sua sensibilidade

poética, aliando técnica e inspiracao.

2.2 EDICAO CRITICA

Considerando a existéncia de versdes e testemunhos distintos da obra Luz Obliqua,
incluindo os éditos e os inéditos, buscou-se, pela metodologia da Critica Textual, através da
atividade de edicao critica, disponibilizar um texto fidedigno e confiavel que correspondesse a
intencao final do autor. Tratando-se de uma obra inédita de autor vivo, a forma criteriosa de

editar fez-se mais relevante, ja que seu autor ainda poderd realizar modificagdes. Ressalte-se
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que, embora a obra como um todo seja considerada inédita, alguns de seus poemas foram
publicados isoladamente em revistas de circulacdo bastante limitada e hd muitos anos, outros
em antologias e coletdneas esgotadas. Convém, portanto, considerar que o texto editado
criticamente corresponde a situagdo textual encontrada quando de feitura deste trabalho.
Através da Critica Textual, reconstituiu-se o texto, recuperando sua materialidade
lingiiistica e estabelecendo o texto critico. A edi¢do critica se constituiu das seguintes etapas
aplicadas a cada poema de Luz Obliqua: recensio, levantamento de todos os dados e
testemunhos existentes dos textos; collatio, analise comparativa de todos os testemunhos
recolhidos na etapa anterior; eliminatio codicum descriptorum, eliminagdo de todos os
testemunhos inuteis a reconstituicdo dos textos, por se constituirem copias; stemma codicum,
distribuicdo dos testemunhos textuais em uma arvore genealdgica, partindo das relagdes de
derivacdo e de conexao entre os textos originais e suas copias; emendatio, corre¢do do que for
erro comprovado, deslize ou contra-senso e apresenta¢do do texto critico, acompanhado do

aparato critico.

Realizar a edigdo critica de uma obra inédita significa oferecer a sociedade mais uma
obra do escritor, reconhecer e valorizar o seu trabalho, preservar a memoria cultural e artistica
baiana e contribuir para a aplicagdo do método filologico na edi¢do de textos, viabilizando
assim, a realizagdo de outras pesquisas, inclusive o estudo aqui proposto: o de construgao do

sujeito-poeta.

2.2.1 Estrutura da edicao

Esta edicdo ¢ estruturada da seguinte maneira: inicialmente, dispde-se de informagdes
acerca dos poemas, dos testemunhos e das pegas que reunem os testemunhos e, em seguida, a
apresentacdo dos elementos pré-textuais da obra; depois, para cada poema tem-se: tradicao,
descrigdo fisica dos testemunhos, classificagdo estematica e o texto critico, acompanhado do
aparato.

O corpus documental compreende setenta e sete poemas, entre manuscritos,

datiloscritos, digitoscritos e impressos.

2.2.2 Critérios gerais para esta edicao



40

A especificidade da postura do editor diante do corpus definido passa a ser abordada a
seguir.

Por estar de acordo com o plano da obra definido pelo autor na época da producao de
Luz Obligua, foram mantidos: a ordem de apresentacdo de uma das pegas encontradas no
Acervo; o incipit, referéncia ao primeiro verso do poema, contido no Indice; a epigrafe que
constava em outra pega, a pedido do autor; as dedicatdrias definidas em alguns poemas. Com
a eliminacao pelo autor do poema Eu ontem li um livro, contabilizam-se setenta e sete poemas
para a edigdo.

Considerou-se ainda a sugestdo de abreviaturas para indicar cada pega: Ace, para
aquelas encontradas no Acervo e Tav, para aquela disponibilizada no acervo pessoal de
Ildasio Tavares. Além de Av, para aqueles poemas avulsos, deslocados de qualquer peca. Para
as revistas e os livros, criou-se a abreviatura correspondente as suas letras iniciais. E para o
meio digital, usou-se Tav D como referéncia ao Tav, ja que o primeiro contou com o trabalho
conjunto entre o autor e a pesquisadora.

Para as pecas cujos poemas possuem mais de uma versdo foram utilizados numeros
para cada uma delas. E para os testemunhos que apresentam variantes referentes a um
momento posterior a producdo, apresentados apenas na copia xerografica, ¢ representado pela
abreviatura da pega e asterisco.

Observaram-se os seguintes procedimentos para a edigao:

1. Consulta ao Acervo Ilddsio Tavares a fim de buscar informagdes a respeito do

artista e individuo.

2. Selecdo da obra a ser trabalhada no contexto de producdo literaria de Ildasio

Tavares.
3. Identifica¢do de uma obra inédita do poeta que seria retomada por sua vontade.

4. Busca dos testemunhos no Acervo, em bibliotecas e através da ajuda do proprio

autor.
5. Confronto entre os testemunhos e expurgo das copias.

6. Transcri¢do dos poemas, segundo o texto de base definido pelo autor, e registro das

variantes no aparato critico.
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A selegdo dos textos de base referentes a obra Luz Obliqua aponta para os testemunhos
de Tav D. Os idiégrafos'> que compdem a peca de Tav D originaram-se de outros
testemunhos escolhidos pelo autor como aqueles que, no momento atual, representam a sua
vontade. Ap6s o trabalho de digitagdo, Ildasio Tavares decidiu modificar algumas ligoes de
determinados poemas, criando, assim, novos textos. Em sua versao final, fazem parte de Tav
D.

Segue a apresentagdo do texto critico com aparato a relacao testemunho-fonte e texto
de base, indicada pelo uso de colchetes.

O quadro abaixo demonstra os testemunhos que serviram de fonte para o texto de

base:

Poemas Origem do texto de base
A estipete do edificio Tav
Quando encaro Tav3
Quando me sentei na mesinha Tav
Quando o vento zune assim Ace-E
Quase uma hora da tarde. A sombra Tav
Ergo-me altivo Tav2
Levanto para ver o mundo Tav
Ndo esta mais vindo aqui Ace-E*
Hoje, pouco depois que girei a chave Tav
Jamais desejei Tav
Quando atendo ao telefone Tav
Nao sei como pode Ace-E
Ela era dessas mulatinhas Tav
Na cal¢ada, ao entrar pelo portdo RE
E no armdrio de aco, ali do canto Tav
Em cima desse pequeno PS
O teorico da literatura RB
Esse poema ¢ para dizer Ace-E*

12 “Idedgrafo. Texto de um manuscrito nio autégrafo, mas revisto pelo autor.” (RONCAGLIA, 1975 apud
DUARTE, 1997, p.80). Spaggiari e Perugi explicam: “O original, no sentido material do termo, pode ser escrito
pelo proprio autor (autégrafo) ou escrito sob o controle direto dele (ididgrafo)”. (SPAGGIARI; PERUGI, 2004,

p-19).
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Eu queria escrever Tav2
Ainda vou escrever poemas Ace-E*
Tardiamente descobri RABL
Esse caminho da cabeca até aos dedos PS
Eu refletia Tav2
Nessa meia tarde fria, enquanto RABL
Elas mudam, as palavras Tav2
As palavras sdo enguias Tav
Comecei a escrever este poema Ace-E
Importa, todavia, que Tav
Ld em cima do piano Tav
O vestido era de cetim Tav
Hoje, antes de acordar, eu Tav
Este poema apenas existe PS
Ao terminar de ler Tav2
O avido voa tdo alto Tav
Quando passo la embaixo Tav
Nao acredito em nada Ace-E
Nem tanto ha sombras Ace-E
O estrépito de setembro RH
Sempre quis ser compreendido Ace-E*
Na copa das darvores, o resto Ace-E
Ontem deixei as janelas abertas Ace-E
Andando por ruas estreitas Ace-E*
Paredes. Ndo hda mar. Nem Ace-E
Dagqui, vejo muito pouco RH
Como poderia alguém Ace-E
E uma visita, murmurei Ace-E
O professor do sexto andar RH
A tarde imergiu em chuva Ace-E
Quando o telefone tocou RH
Ao se abrir a janela Ace-C*
A tarde devolve-me a certeza Ace-E




43

Nao ha mais lugar para a lirica Ace-E
Ha qualquer coisa de estranho Ace-E
A mancha de sombra Ace-E
E grande o barulho dos carros RH

Em pé, no meio do onibus Ace-E
Imagem de beleza Ace-E
Elas conversavam animadamente Ace-E
O onibus passa sob a chuva RH

Um homem fala no video Ace-E
Assisto figuras passarem na televisdao Ace-E
Entranhadas no asfalto Ace-E*
For¢co a mente no papel Ace-E
O amarelo das paredes Ace-E
Eu cismava de longe, olhando o mar Ace-E*
A casa era pequena Ace-E
Diga se ndo faz pena Ace-E
Falaria desta tarde de verdo Ace-C*
E muito diferente Ace-E
O sol se esparrama pela tarde Ace-E
Prepara-te. O dia vence a noite Ace-E
Nesse Nordeste 83 Ace-E
A paisagem sdo casas, edificios Ace-E
S0, deitado no meu quarto Ace-E
Os jornais estampam diariamente Ace-E
Neste momento Ace-A
Ld fora estdo outras casas Tav

Quadro 2: Fonte do texto de base

O cotejo para o estabelecimento dos textos criticos desta edi¢gdo contou com

manuscritos, datiloscritos, digitoscritos e impressos, autografos e ididgrafos.

No aparato foram registradas as variantes autorais e as variantes textuais, além das

observacoes do editor.
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Entendem-se como variantes as licdes divergentes entre testemunhos em um
determinado lugar do texto. Elas podem ser classificadas em variantes autorais ¢ variantes
textuais. As primeiras sdo originadas da interven¢do do autor no texto, enquanto as ultimas
sao ligdes introduzidas no texto quando da sua reprodugao.

Observa-se que no aparato tais variantes localizam-se a direita da folha, ao lado do
texto critico. O aparato esta em fonte menor, em itdlico, indicando as variantes de palavras ou
sintagmas localizados na mesma linha do verso a que se referem. A ordem cronologica
registrada no aparato seguiu a data registrada nos testemunhos. Naqueles que se encontram
sem data, tomou-se a analise das variantes.

A sigla correspondente ao testemunho antecede o registro de variantes.

As intervencdes do editor sdo registradas no aparato e em nota, quando muito extensa,
apresentadas entre parénteses e em itdlico. As notas sdo utilizadas para registro de redacdes
divergentes de versos inteiros ou de grupos de versos.

As abreviaturas utilizadas foram: s.p. (sem ponto), s.p-e-v (sem ponto-e-virgula), s.t.
(sem travessdo), s.v. (sem virgula) e v. (verso, no aparato critico).

Simbolos e sinais foram usados para representar acréscimos, supressoes, substituigdes,

entre outros operadores de escrita e correcdo de uso corrente nos trabalhos de edi¢do. Sao

eles:

<> segmento autografo riscado

T palavra ilegivel

[ ] acréscimo

<>/\ substitui¢do por sobreposicdo, na relacdo <substituido> /substituto \
] acrescentamento na entrelinha superior

[4] acrescentamento na entrelinha inferior

[—] acrescentamento na margem direita

[«] acrescentamento na margem esquerda

N acrescentamento na margem inferior

< >[] substituicdo a frente

<>[1] substitui¢do por riscado e acrescentamento na entrelinha superior
<>[] substitui¢do por riscado e acrescentamento na entrelinha inferior
<>[>] substitui¢do por riscado e acrescentamento a margem direita

<t> riscado autografo ilegivel

[<>] acréscimo suprimido



[d<>]
[<>]
<[T1>
(...)
(italico)
/

(sic)

acréscimo suprimido na entrelinha inferior

acréscimo suprimido na entrelinha inferior

supressao de acréscimo na entrelinha superior

leitura impossivel: suporte danificado

intervengao do editor (acréscimos ¢ informagdes em italico)
mudanga de linha

indicar erros 6bvios do texto (lapsus calami)

2.2.2.1 Critérios adotados no estabelecimento dos textos criticos

1. Ser fiel ao texto de base;

2. Acentuar de acordo com as normas vigentes;

3. Conservar a grafia de palavras estrangeiras;

4. Indicar as interferéncias do editor no texto em nota;
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5. Reconstituir a pontuacdo, somente quando justificavel, conservando, de acordo com o texto

de base, a pontuagao original;

6. Respeitar o seccionamento do texto de base, numerando os grupos de versos de cinco em

cinco;

7. Atualizar a ortografia.

3 EDICAO DE LUZ OBLIQUA

3.1 POEMAS E TESTEMUNHOS

Propde-se a realizacdo da edicdo critica dos setenta e sete poemas da obra Luz

Obliqua.

O corpus pode ser observado no quadro abaixo, que distribui de forma quantitativa os

testemunhos:
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TESTEMUNHOS

POEMAS MANUSCRITOS | DATILOSCRITOS | DIGITOSCRITOS | IMPRESSOS | TOTAL
A estipete do 3 2 5
edificio
Quando encaro 1 3 3 7
Quando me sentei 3 2 5
na mesinha
Quando o vento 5 1 6
zune assim
Quase uma hora 5 2 7
da tarde. A
sombra
Ergo-me altivo 1 4 2 2 9
Levanto para ver o 4 2 6
mundo
Nao esta mais 4 1 5
vindo aqui
Hoje, pouco 5 2 7
depois que girei a
chave
Jamais desejei 3 2 5
Quando atendo ao 3 2 5
telefone
Nao sei como 3 1 4
pode
Ela era dessas 4 2 2 8
mulatinhas
Na calgada, ao 4 1 2 7
entrar pelo portdo
E no armario de 3 2 5
aco, ali do canto
Em cima desse 3 1 1 5
pequeno
O tedrico da 4 1 3 8
literatura
Esse poema ¢ para 3 2 5
dizer
Eu queria escrever 1 4 3 7
Ainda vou 3 2 5
escrever poemas
Tardiamente 4 2 1 7
descobri
Esse caminho da 4 2 1 7
cabeca até aos
dedos
Eu refletia 1 3 2 1 7
Nessa meia tarde 3 1 1 5
fria, enquanto
Elas mudam, as 1 3 2 6
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palavras

As palavras sao 6
enguias

Comecei a 4
escrever este

poema

Importa, todavia, 6
que

La em cima do 8
piano

O vestido era de 6
cetim

Hoje, antes de 6
acordar, eu

Este poema 8
apenas existe

Ao terminar de ler 3
O avido voa tao 5
alto

Quando passo 1a 5
embaixo

Nao acredito em 4
nada

Nem tanto ha 4
sombras

O estrépito de 5
setembro

Sempre quis ser 4
compreendido

Na copa das 5
arvores, o resto

Ontem deixei as 4
janelas abertas

Andando por ruas 4
estreitas

Paredes. Nao ha 3
mar. Nem

Daqui, vejo muito 5
pouco

Como poderia 4
alguém

E uma visita, 4
murmurei

O professor do 7
sexto andar

A tarde imergiu 4
em chuva

Quando o telefone 5

tocou
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Ao se abrir a 3 4
janela

A tarde devolve- 4 5
me a certeza

Nao ha mais lugar 4 5
para a lirica

Ha qualquer coisa 4 5
de estranho

A mancha de 4 5
sombra

E grande o 5 8
barulho dos carros

Em pé, no meio 4 5
do Onibus

Imagem de beleza 4 5
Elas conversavam 3 4
animadamente

O 6nibus passa 5 7
sob a chuva

Um homem fala 4 5
no video

Assisto figuras 4 5
passarem na

televisdo

Entranhadas no 5 6
asfalto

For¢o a mente no 4 5
papel

O amarelo das 4 5
paredes

Eu cismava de 5 6
longe, olhando o

mar

A casa era 4 5
pequena

Diga se nao faz 4 5
pena

Falaria desta tarde 4 5
de verao

E muito diferente 4 5
O sol se 4 5
esparrama pela

tarde

Prepara-te. O dia 4 5
vence a noite

Nesse Nordeste 83 4 5
A paisagem sao 4 5
casas, edificios

S0, deitado no 4 5
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meu quarto

Os jornais 4 1 5

estampam
diariamente

Neste momento 5 1 6

La fora estdo 5 2 7

outras casas

Quadro 3: Corpus de Luz Obliqua

3.2 PECAS

Os testemunhos recolhidos para a edi¢do da obra Luz Obliqua estdao reunidos em pecas

e alguns avulsos, respeitando a sua disposi¢do no Acervo Ilddsio Tavares, em revistas e livros

(tradicdo impressa), no acervo pessoal do autor e em meio digital.

Como ha aspectos que se generalizam entre os testemunhos pertencentes a uma mesma

peca, auma mesma revista e a um mesmo livro, faz-se necessario apresentar cada uma/um de

forma individualizada.

Ace-A: Papel sem pauta, amarelado, medindo 296 mm x 206 mm, marcas de dobras,
perfurado a margem esquerda, sem qualquer instrumento que una todo o grupo. Papel
timbrado, trazendo o emblema da Republica Federativa do Brasil, a margem superior,
centralizado, e abaixo: SERVICO PUBLICO FEDERAL, impresso. No angulo
inferior esquerdo: Ufba. Mod. 099, impresso. Mancha escrita (o texto datilografado)
no verso da folha, com numeragdo a lapis referente a identificacdo do documento no
Acervo. Em alguns testemunhos ha manchas de tinta e assinatura do autor. Composta
de 27 poemas. Texto datiloscrito, a margem esquerda da folha.

Ace-B: Papel sem pauta, amarelado, medindo 296 mm x 206 mm, perfurado a margem
esquerda, com barbante para unir todo o conjunto de papéis. Na capa, o titulo
SOMBRAS NA TARDE ao centro da folha; cada palavra em linhas diferentes,
avangando para a direita, a tinta preta. Ao lado da palavra TARDE entre parénteses:
(Luz Obliqua), manuscrito, a tinta azul. A margem inferior direita, uma rasura feita a
tinta azul e preta. A numeragao referente a identificagdo do documento no Acervo a
lapis, no angulo superior direito: 1A 299. Cada folha contém tal numera¢do. Composta
de 75 poemas. Todos os poemas datilografados & maquina elétrica, sem data e a

margem esquerda da folha.
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e Ace-C: Papel sem pauta, amarelado, medindo 330 mm x 216 mm, perfurado a
margem esquerda, sem qualquer instrumento que una todo o grupo. Na capa, a tinta
preta, o titulo Luz Obliqua, inclinado para a diagonal, sublinhado. Uma curva do lado
oposto ao tragado da letra q, a tinta azul, em Obliqua. No final do titulo, o desenho de
uma flor (tulipa) invertida, a tinta vermelha (por fora) e preta (em seu interior). Abaixo
do sublinhado, a margem esquerda horizontal, escrito a mao, esta:

Para Luis Meira Lessa
que a me fez captar
Para I4 que amou sua intensidade
Para Fernando Mendes Vianna
que amou seu desenho

As dedicatorias estdo escritas a tinta preta para os nomes das pessoas ¢ a tinta
vermelha, para aquilo que a elas dedica o escritor. No angulo superior direito, a
numeragao referente a identificagdo do documento no Acervo, a lapis: 1C 212.

Na folha seguinte, de numeracao 1C 213, encontra-se a epigrafe, datilografada,

a margem inferior direita:

There’s a certain slant of linght, '?
On winter afternoons,

That oppresses like the weight
Of cathedral tunes.

Emily Dickinson

Nas trés proximas folhas ha um indice, em letras maiusculas, sublinhado e
centralizado: INDICE. Os poemas estdo dispostos em ordem numérica, indicados pelo
incipit. A numerag¢do do indice vai até o 75. Na primeira folha, emendas feitas a mao,
nos poemas de numero 3, 5, 6, 21, 22 e 24, além da inclusdo de 8A: Hoje, pouco
depois que girei a chave. Ainda nesta folha, uma linha vertical a direita dos titulos e
uma horizontal, a tinta azul. Na folha seguinte, as emendas estdo nos poemas: 49 e 52.
Composta de 76 poemas. As folhas trazem numeragdo, ora manuscrita e ora
datiloscrita, no angulo superior direito, e numero de identificagdo do documento no
Acervo ao lado esquerdo destas, inclusive nas folhas referentes ao indice: 1C 214, 1C
215 e 1C 216. Todos os poemas datilografados, sendo que alguns trazem emendas

manuscritas'* e 2 margem esquerda da folha. Nio estdo datados. Os poemas O vestido

13 Tld4sio Tavares realizou alteragdo de proprio punho nessa li¢do, eliminando n da palavra linght, que passa a
light, apenas na copia xerografica. O registro sera feito no aparato critico, representado por: Ace-C*.

14 Os poemas: Ao se abrir uma janela e Falaria desta tarde de verdo apresentam variantes referentes a um
momento posterior a produgdo da pega em questdo. Ildasio Tavares realizou alteragdes de proprio punho nesses
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era de cetim e Ontem deixei as janelas abertas apresentam dedicatérias: a primeira

para Enoe ¢ a segunda para Sénia.

e Av: Folhas avulsas, medindo 330 mm x 199 mm. Ha4 numeracdo referente a
identificacdo do documento no Acervo a lapis, no angulo superior direito. Cada folha
contém tal numeragdo. Composta de 3 poemas: Hoje, pouco depois que girei a chave,
com 3 testemunhos; Ela era dessas mulatinhas, com 1 testemunho e Paredes. Ndo ha
mar. Nem, com 2 testemunhos. Todos os poemas datilografados, sem data e & margem

esquerda da folha.

e Ace-D: Papel sem pauta, amarelado, medindo 330 mm x 199 mm, perfurado a
margem esquerda, agrupado em uma pasta. Na capa, a tinta preta, com piloto,
inclinado para a diagonal, o titulo sublinhado: Luz Obliqgua. Ha um rabisco abaixo do
titulo. A mancha escrita mede 158 mm x 190 mm. No verso, a margem esquerda, esta
uma numeragdo a tinta azul: 147. Composta de 34 poemas. Os poemas Quando o
vento zune assim, Quase uma hora da tarde. A sombra, E grande o barulho dos carros
e Neste momento apresentam duas versdes cada; e Hoje, pouco depois que girei a
chave, trés versdes. Numeragao referente a pagina, ora manuscrita e ora datiloscrita.

Todos os poemas datilografados, sem data e a margem esquerda da folha.

e Ace-E: Papel sem pauta, amarelado, medindo 297 mm x 210 mm, perfurado a margem
esquerda, sem qualquer instrumento que una todo o grupo. Na capa, a tinta vermelha,
o titulo: Luz Obliqua, sendo a segunda palavra inclinada a direita. Desenhos
geométricos, em roxo € em preto. Abaixo, a margem esquerda, estdo as dedicatorias,

dispostas horizontalmente, a tinta preta, na primeira, e a tinta azul, na segunda:

para Luis Meira Lessa
para Fernando Mendes Vianna

Mais abaixo, horizontalmente, um outro titulo, com uma linha retangular que o
envolve: Esquinas de Luz, a tinta azul. Abaixo, as datas: 1982-1983-1988, em
vermelho. Mais abaixo, o local: bahia, com a primeira letra minuscula, em vermelho.

A mancha escrita mede 265 mm x 170 mm.

testemunhos apenas nas copias xerograficas. O registro € feito no aparato critico e representado por: Ace-C*,
apenas nas ligdes que apresentam tais variantes.
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Nas duas proximas folhas um indice, em letras maiusculas: INDICE,
centralizado. Os poemas estdo dispostos em ordem numérica, indicados pelo incipit. A
numerac¢ao do indice vai até o 76. Na primeira folha, emenda feita a mao, no poema de
numero 32. Na segunda folha a emenda no poema 46 ¢ a inclusao da numeracao 41A:
Paredes. Ndo ha mar. Nem.

O incipit estd datilografado e ha algumas anotagdes de proprio punho ao lado
direito: PS (Poemas Seletos), que seria a selecao dos poemas a serem publicados em
Poemas Seletos; RB (Revista da Bahia), a esquerda das numeragdes; a letra E, cuja
significagdo ndo foi possivel descobrir, a letra H (Revista Hifen) e alguns nimeros. A
direita, esta escrito:

com estrelinhas

3 xerox meus

1 encadernar

Composta de 78 poemas. Foram encontradas as seguintes copias: Paredes.

Nao ha mar. Nem, da mesma peca; Ergo-me altivo; Ela era dessas mulatinhas, E no

armario de acgo, ali do canto;, Em cima desse pequeno, Eu estava refletindo; E

importante, neste momento, que, O vestido era de cetim; Este poema apenas existe,

todos do Ace-D; E grande o barulho dos carros, do Ace-D1 e Neste momento, do

Ace-D2.

Todos os poemas datilografados, sem data e a margem esquerda da folha.
Numeragdo referente a folha, manuscrita ou datiloscrita e desenhos nos poemas:
Paredes. Ndo ha mar. Nem e Daqui, vejo muito pouco."

e RE: Papel amarelado, medindo 305 mm x 208 mm, danificado pela acdo de insetos.
Ha um capitulo intitulado Trés Poemas em Crise, em negrito, a esquerda do primeiro
poema, referente a Luz Obliqua. Abaixo, a direita do titulo, a indicacdo da data:
(1982). Composto de trés poemas impressos, 0 primeiro em uma sO pagina € os
demais, dividindo a mesma pagina. Na segunda pagina, no angulo superior direito, o
nome do autor em letras maiusculas. As paginas sao numeradas: 22 e 23, a margem

inferior, centralizada, com um desenho ao lado esquerdo da numeragdo. A pagina 23,

15 Os poemas: Ndo estd mais vindo aqui, Esse poema é para dizer, Esse caminho da cabeca até aos dedos, Ainda
vou escrever poemas, Sempre quis ser compreendido, Andando por ruas estreitas, Entranhadas no asfalto e Eu
cismava ao longe, olhando o mar apresentam variantes referentes a um momento posterior a producio da peca
em questdo. Ildasio Tavares realizou alteracdes de proprio punho nesses testemunhos apenas nas copias
xerograficas. O registro € feito no aparato critico apenas nas ligdes que apresentam tais variantes, e representado
por: Ace-E*.
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no angulo inferior direito, informagdes sobre o poeta: nome, local e data de

nascimento, ocupagdes e produgdes. O nome do poeta em negrito.

RB: Papel amarelado, medindo 285 mm x 200 mm. H& um capitulo destinado a dois
poemas de Luz Obligua. Os poemas impressos dividlem a mesma pagina e dois
desenhos a compdem: um ao lado direito do primeiro poema e o outro, ao lado
esquerdo do segundo poema. A numeracdo da pagina, 69, a margem inferior,

centralizada.

RABL: Papel amarelado, medindo 225 mm x 150 mm. H4 um capitulo POEMAS,
referente & Luz Obliqua, em letras maiusculas, negrito, centralizado, com o nome de
I1désio Tavares abaixo, a margem direita da pagina. Com cinco poemas impressos, as
paginas sdo numeradas de 233 até a 235, a margem inferior, centralizada. A pagina
235, informagdes sobre o poeta: local e data de nascimento, ocupagdes e producdes.
Tais informacgdes se localizam a margem inferior direita. Apenas o nome do poeta foi

escrito com letras maitsculas.

RH: Papel amarelado, medindo 290 mm x 210 mm. H4 um capitulo destinado a sete
poemas de Luz Obliqua. Alguns poemas se apresentam de forma individual na
pagina, enquanto outros a dividem. Na primeira, o nome de Ildasio Tavares, com letras
maiusculas, em negrito, no angulo superior esquerdo e abaixo, entre parénteses:
(BRASIL). Péginas de 64 até a 68, numeragdes no angulo inferior esquerdo, para as
de ntimero par, e no angulo inferior direito, para as de nimero impar. Compdem esta
peca sete poemas, entre eles, o excluido pelo autor: Eu ontem [li um livro.

PS: Papel branco, medindo 205 mm x 150 mm. Ha um capitulo destinado a obra Luz
Obliqua, com a data: 1982-1988, abaixo do titulo, e ao centro, um desenho. Sao 14
poemas que ocupam da pagina 106 até a 113, numeracdes no angulo inferior esquerdo,
para as de numero par e no angulo inferior direito, para as de nimero impar. O poema:

La em cima do piano apresenta uma dedicatoria: Para Myriam Fraga.

PEA: Papel branco, medindo 210 mm x 120 mm. H4 um capitulo destinado a obra
Luz Obliqua: C - Luz Obliqua, com um traco abaixo deste titulo. Com dois poemas:

um na pagina 55 e o outro no verso desta, pagina 56, centralizados.
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e Tav: Papel A4, branco, medindo 295 mm x 210 mm. Na capa, papel timbrado,
trazendo o logotipo: Master Hotéis, no angulo superior direito. A margem inferior:
Rede Master de Hotéis — Porto Alegre — RS - Brasil e abaixo:
www.master.hoteis.com.br, impresso em vermelho. Titulo no verso: Luz Obliqua,
sem acento, centralizado, um pouco acima do centro da folha, a tinta azul. Na folha
seguinte esta a epigrafe'®, de proprio punho, a tinta azul, & margem superior direita:

Estes poemas s3o de Jéssica
a memoria de

Luiz Garboggini
Quaglia
para Adelmo
para Muniz Sodré

para la

A peca ¢ composta de 24 poemas. Ergo-me altivo; Ao terminar de ler; Eu
refletia; Elas mudam, as palavras, Eu queria escrever apresentam duas versoes cada e
Quando encaro apresenta trés versdes. Alguns poemas digitados e outros manuscritos,
com numerac¢do de cada folha & margem inferior, centralizada. Alguns sdo datados e

outros, nao.

e Tav D: Titulo Luz Obliqua, centralizado, em meio digital. A peca ¢ composta de 78
poemas, entre eles o excluido pelo autor: Eu ontem li um livro. Todos os poemas
apresentam numeracio de folha!” no angulo inferior direito e 4 margem esquerda da
folha. Texto digitado pela pesquisadora, com acompanhamento e intervencdo do

escritor.

3.3 ELEMENTOS PRE-TEXTUAIS

Os elementos pré-textuais compdem a obra Luz Obligua em seu todo e foram
previamente selecionados pelo autor em cada peca disponivel. Desse modo, para o titulo e

para as dedicatdrias, fora escolhido os de Tav; para a epigrafe, Ace-C, pega que a apresenta, e

16 Esta epigrafe ¢ parte da obra completa As Flores do caos, de que Luz Obligua faz parte juntamente com
Versos Livres e Redondilhas, segundo decisdo do proprio autor.

17 A ordem de numeragio das folhas segue uma seqiiéncia aleatoria, ou seja, ndo segue aquela apresentada no
Indice.
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para o indice, o de Ace-E. Como ha pecas em que se encontram divergéncias quanto ao titulo

e quanto as dedicatérias, cabe apresenta-los seguido de aparato critico, além da epigrafe.

3.3.1 Elementos pré-textuais e aparato

3.3.1.1 Titulo

Luz Obliqua Ace-B Sombras na Tarde(Luz Obliqua)'® Ace-E Luz Obliqua Esquinas de Luz'’
Tav Obliqua (sem acento)

3.3.1.2 Dedicatorias

Para Luis Meira Lessa Ace-C” Luis
que a me fez captar

Para la que me amou sua intensidade
Ace-E para
a memoria de Fernando Mendes Vianna Ace-C Para Fernando
que amou seu desenho
Ace-E para Fernando
Tav?!

18 IT escreve o nome Luz Obligua entre parénteses ao lado do titulo Sombras na Tarde - nome inicialmente
escolhido para a obra, o que indica duvida do autor quanto a escolha do titulo.

Y9 1T escreve este titulo abaixo de Luz Obliqua. Percebe-se, novamente, a duvida do autor quanto a escolha do
titulo.

20 As dedicatorias foram escritas em vermelho.

21 A pedido do autor foi inserido 2 memoria de antes do nome de Fernando Mendes Vianna.



3.3.1.3 Epigrafe

There’s a certain slant of light, Ace-C li<n>ght *
On winter afternoons,

That oppresses like the weight

Of cathedral tunes.

Emily Dickinson

3.3.1.4 Indice

INDICE

1- A estipite do edificio

2- Quando encaro

3- Quando me sentei na mesinha

4- Quando o vento zune assim

5- Quase uma hora da tarde. A sombra
6- Ergo-me altivo

7- Levanto para ver o mundo

8- Nao esta mais vindo aqui

9- Hoje, pouco depois que girei a chave
10- Jamais desejel

11- Quando atendo ao telefone

12-Nao sei como pode

13- Ela era dessas mulatinhas

14- Na calgada, ao entrar pelo portao
15- E no armério de aco, ali do canto
16- Em cima desse pequeno

17- O tedrico da literatura

18- Esse poema ¢ para dizer

19- Eu queria escrever

20- Ainda vou escrever poemas

21- Tardiamente descobri

22- Esse caminho da cabeca até aos dedos
23- Eu refletia

24- Nessa meia tarde fria, enquanto

25- Elas mudam, as palavras

26- As palavras sao enguias

221T liga 0 i a0 g com uma linha.



27- Comecei a escrever este poema
28- Importa, todavia, que

29-L4 em cima do piano

30- O vestido era de cetim

31- Hoje, antes de acordar, eu

32- Este poema apenas existe

33- Ao terminar de ler

34- O aviao voa tao alto

35- Quando passo 14 em baixo

36- Nao acredito em nada

37-Nem tanto ha sombras

38- O estrépito de setembro

39- Sempre quis ser compreendido
40- Na copa das arvores, o resto
41- Ontem deixei as janelas abertas
42- Andando por ruas estreitas
43-Paredes. Nao ha mar. Nem

44- Daqui, vejo muito pouco

45- Como poderia alguém

46- E uma visita, murmurei

47- O professor do sexto andar

48- A tarde imergiu em chuva

49- Quando o telefone tocou

50- Ao se abrir a janela

51- A tarde devolve-me a certeza
52-Nao hé mais lugar para a lirica
53- Ha qualquer coisa de estranho
54- A mancha de sombra

55-E grande o barulho dos carros
56- Em pé, no meio do 6nibus
57-Imagem de beleza

58- Elas conversavam animadamente
59- O o6nibus passa sob a chuva
60- Um homem fala no video

61- Assisto figuras passarem na televisao
62- Entranhadas no asfalto

63- Forco a mente no papel

64- O amarelo das paredes

65- Eu cismava de longe, olhando o mar
66- A casa era pequena

67-Diga se ndo faz pena

68- Falaria desta tarde de verdo

69- E muito diferente

70- O sol se esparrama pela tarde
71- Prepara-te. O dia vence a noite
72- Nesse Nordeste 83

73- A paisagem sdo casas, edificios
74- S0, deitado no meu quarto

75- Os jornais estampam diariamente
76- Neste momento
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77-La fora estdao outras casas

3.4 POEMAS SELECIONADOS PARA ESTA EDICAO

3.4.1 A estipite do edificio

Cinco sdo os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C, Ace-E ¢ Tav, sem data, ¢ o

idiografo TavD, de 2006.

3.4.1.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. Cada uma
composta de quatro versos. A margem superior, ao centro, o nimero de identificagdo do

documento no Acervo: 1A 300, escrito a mao.
2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. Cada uma
composta de quatro versos. No angulo superior direito, o nimero de identificacdo do
documento no Acervo: 1C 217 e, acima: 1, nimero da folha, ambos escritos a mao.

3. Testemunho Ace-E (nao datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. No angulo superior direito, a

numerag¢do da folha: 1, datilografado.
4. Testemunho Tav (nao datado)
Digitoscrito, com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes, a margem esquerda da

folha. A direita da primeira estrofe, 3 mao: A-S, inclinado para a direita. Ao centro da

margem inferior da folha: 129, digitado.
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5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. No angulo inferior direito, a

numeracao da folha: 1.

3.4.1.2 Classifica¢do estemdtica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-E, Tav e TavD. Ace-B se isola dos demais por trazer divergéncia nos V.2: projeta
sombras na tarde; V.3: é voltada para o poente e V.4: em curioso desenho arquitetonico. Nao
traz a segunda estrofe e apresenta as ligdes divergentes: enquanto o desenho das sombras

(V.12) e prossegue, varando a tarde.(V.13)

A melhor representa¢do do estema é:

(0)
Ace-B a
(s.d.)
Ace-C
(s.d.)
Ace-E

(s.d.)
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Tav

(s.d)

TavD
(2006)

FIG. 1 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema 4 estipite do edificio

3.4.1.3 Texto critico e aparato
[Tav/ TavD]

A estipite do edificio

(VeJO bem dO qulnto andar) Ace-B (ndo traz este verso)

Projeta, desenha sombras Ace-B projeta (s.v.) sombras na tarde, (v.2) Ace-B é voltada para o poente (v.3) em
curioso desenho arquitetéonico. (v.4)

nhas paredes da tarde Ace-B (ndo traz este verso)
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5 Decidido, sobrio, feio, Ace-B (ndo traz esta estrofe)

voltado para o poente,
¢ velho esse prédio moderno

face ao casardo antigo.

Os dedos correm nervosos
10 no teclado da maquina de escrever

enquanto as formas prosseguem, Ace-B enquanto o desenho das sombras

Sombras Varando a tarde_ Ace-B prossegue, varando (ndo traz sombras)

3.4.2 Quando encaro

Sete sdo os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C, Ace-E, Tavl, sem data, o

manuscrito autégrafo Tav2, de 2006,Tav3, sem data e o ididgrafo TavD, de 2006.

3.4.2.1 Descrigao fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)
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Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em quatro estrofes. Cada uma
composta de quatro versos. A margem superior, ao centro, o nimero de identificacdo do

documento no Acervo: 1A 301, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, em quatro estrofes, com emenda. No
angulo superior direito, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 218 e,
abaixo: 2, numero da folha, ambos escritos a mao. No V.3, correcdo: a<u>/q\uele. No V.6, a
rasura do til sobre o a da palavra na. No V.14, A antes de coluna foi datilografado na

entrelinha superior.

3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, em quatro estrofes, com emendas. No

angulo superior direito, a numeracao da folha: 2, datilografado e abaixo: *.
4. Testemunho Tav1 (n3o datado)

Digitoscrito com onze linhas: L.1-11, versos, em trés estrofes, com emenda, & margem
esquerda da folha. As duas primeiras estrofes, com quatro versos cada e a tltima, manuscrita,
com trés. Ha duas estrofes que foram suprimidas; a direita da primeira, a mao: A-N; palavras
pass, suprimidos e passam pass. Ao centro da margem inferior da folha: 130, digitado.

5. Testemunho Tav 2 (2006)

Manuscrito autdégrafo. Quatorze linhas: L.1-13, versos, em trés estrofes, as duas

primeiras com quatro versos cada e a Ultima, com cinco; L.14: passado a limpo em abril de

2006. Poema centralizado. Mancha escrita com 123 mm X 115 mm.

6. Testemunho Tav3 (ndo datado)
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Digitoscrito com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em quatro estrofes, com
emenda, a margem esquerda da folha. As duas primeiras estrofes, com quatro versos cada; a
terceira, com trés versos € a ultima, com dois versos. Ao lado direito da primeira estrofe: A-S,

escrito @ mao e inclinado para a direita. No V.9, uma linha unindo a e g na palavra agosto.
7. Testemunho Tav D (2006)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, em quatro estrofes. As duas primeiras
estrofes, com quatro versos cada; a terceira e a ultima, com trés versos cada. No angulo

inferior direito, a numeracao da folha: 22.
3.4.2.2 Classificagdo estemdatica

Tomaram-se, para o estabelecimento do texto critico, os testemunhos: Ace-B, Ace-C,
Ace-E, Tavl, Tav2, Tav3 e¢ TavD. Os cinco primeiros t€m por base o mesmo texto,
entretanto, Ace-E distancia-se de Ace-B e de Ace-C pela substitui¢do de aquele por esse em
assusta-me esse mundo (V.3); supressdo de papel antes de branco em branco a minha
espera.(V.4) e no V.16, acréscimo de ponto apds esconde e supressdo de Na gaveta apds o
poema se esconde. Tavl e Tav2 se separam, conforme se observa na supressao da terceira
estrofe de Tavl. Tav2 retoma de Tavl os versos: O vento cospe agosto no meu rosto. (V.9);
Teimoso, insisto. As palavras passam. (V.10) e A porta do elevador bateu. E ela. (V.11). A
quarta estrofe de Tav1 foi substituida e Tav2 apresenta as conseqiiéncias dessa agdo em: £
ela que vai embora. A coluna me doi (V.12, pertencente a estrofe anterior) e E tenho aula
quatro horas (V.13, pertencente a estrofe anterior). Tav3 e TavD tém origem em outro texto,
sendo que Tav3 traz a licdo divergente: — Ela vai embora (V.12) e ndo hé a licdo: Recosto-me
na cadeira de metal.(V.13), presente em TavD.

Propde-se, assim, o seguinte estema:

0]

/\

0 p

o’ o’ Tavfs/\avD
/\ /\T (s.d.) (2006)
Ace- Ace-E Tavl av2 (ms)
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(s.d.) (s.d) (s.d) (2006)

Ace-C
(s.d.)

FIG. 2 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Quando encaro

3.4.2.3 Texto critico e aparato
[Tav3 / TavD]

Quando encaro
Minha méquina de escrever,

tenho medo deste mundo

branco de papel.

Ace-B, Ace-C, Ace-E, Tavl, Tav2 Quando me vejo frente a frente

Tav3 Minha Ace-B, Ace-C, Ace-E, Tavl, Tav2 com a maquina

Tav3 Tenho Ace-B assusta-me aquele mundo Ace-C assusta-me aquele mundo, Ace-
E assusta-me<aquele>[1esse] mundo, Tavl, Tav2 assusta-me esse mundo

Ace-B de papel branco a minha espera.Ace-C papel branco a minha espera. Ace-E



5 A funcionéria passou sorrindo

com a vassoura na mao.

Pequenina, ela varre

todas as salas desse andar.

O vento cospe agosto no meu rosto.

10 O poema sua.

A porta do elevador bateu.

E ela que vai embora.

Recosto-me na cadeira de metal.

A coluna comeca a me doer.
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<papel> branco a minha espera. Tavl, Tav2 branco a minha espera. Tav3 papel

(s.p.)

Tavl, Tav3 funcionaria (sem acento)

Ace-B, Ace-C, Ace-E, Tavl, Tav2 com o balde e a vassoura Ace-B mdo, Ace-C,
Tavl, Tav2 na mdo, Ace-E mao<,>/;\

Ace-B, Ace-C, Ace-E, Tavl, Tav2 pequenina, solitaria, varre todas Tav2 solitaria
(sem acento)

Ace-B, Ace-C, Ace-E, Tavl, Tav2 as salas (ndo trazem todas) Ace-B, Ace-C, Ace-
E, Tavl andar enorme. Tav2 andar enorme (s.p.)

Tavl <O vento cospe agosto no meu rosto.> Tav3, Tav D rosto (s.p.) >

Ace-B, Ace-C, Ace-E, Tavl, Tav2 (ndo trazem este verso) Ace-B, Ace-C, Ace-E
Teimoso insisto. Pouco a pouco (v.10) os sons desfilam ocos. (v.11) Tavl < Teimoso
insisto. Pouco a pouco> (v.10) < os sons desfilam ocos.> (v.11) Tav2*

Tavl <A porta do elevador bateu.> (v.12) Tav2 bateu. E ela

Ace-B, Ace-C, Ace-E que se vai. Eu me levanto. Tavl < E ela que se vai [{embora].
Eu me levanto.> [||E ela que vai embora] (v.13) Tav2 que vai embora. A coluna me
doi. (ndo traz E ela) (v.12) (este verso faz parte da estrofe anterior) Tav3?

Ace-B, Ace-C, Ace-E, Tavl, Tav2, Tav3 (ndo trazem este verso)

Ace-B, Ace-C, Ace-E A coluna me doi. Sao quase Tavl < A coluna me doi. Sdo
quase> [||A coluna me doia.] (v.14) Tav2 (traz correspondente no verso
anterior)Tav3 doer (s.p.)

23 Fez-se a opg¢do, nesse caso, por acrescentar o ponto no texto critico, tomando por base a ligdo da maioria dos
testemunhos: Ace-B, Ace-C, Ace-E, Tav2 rosto.
24 Tav2 Teimoso, insisto. As palavras passam. (v.10)

2 Tav3 — Ela vai embora (s.p.)

IT distancia este verso da margem iniciada pelos demais versos, deslocando-o para a direita.
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Ace-B quatro horas, tenho aula [ —](v.15) Ace-C, Ace-E quatro horas. Tenho aula —
(v.15) Tavl < quatro horas. Tenho aula<s> —>[| | E tenho aula quatro horas] (v.15)
Tav2 E tenho aula quatro horas (v.13) (este verso faz parte da estrofe anterior)

Ace-B, Ace-C o poema se esconde na gaveta. (v.16) Ace-E.o poema se esconde [.] <
<n>/N\a gaveta.> Tavl <e o poema [|<insiste em> | <teima em>] se
esconde<.>/r\>(v.16)

3.4.3 Quando me sentei na mesinha

Os testemunhos deste poema sdo cinco: Ace-B, Ace-C, Ace-E e Tav, sem data, e o

ididgrafo TavD, de 2006.

3.4.3.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (nao datado)
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Texto com dezessete linhas: L.1-17, versos, agrupados em trés estrofes. A primeira e
a terceira estrofes compostas de cinco versos cada e a segunda, de sete. A margem superior,

ao centro, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 302, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, em quatro estrofes, com emenda. As duas
primeiras estrofes compostas de quatro versos cada; a terceira, de cinco versos e a ultima, de
trés. No angulo superior direito, o nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 219
e, ao lado: 3, nimero da folha, ambos escritos a mao. No V.9, hd uma linha vertical separando

Quando de voltar, inicialmente escritos juntos por erro de datilografia.

3. Testemunho Ace-E (nao datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, em quatro estrofes. As duas primeiras
estrofes compostas de quatro versos cada; a terceira, de cinco versos e a ultima, de trés. No

angulo superior direito, a numeracao da folha: 3, datilografado e abaixo: *.

4. Testemunho Tav (ndo datado)

Digitoscrito com quatorze linhas: L.1-14, versos, em quatro estrofes, com emendas, a
margem esquerda da folha. As duas primeiras estrofes com quatro versos cada; a terceira e a
ultima, manuscritas, uma com quatro versos e outra, com dois. Ao lado direito da primeira
estrofe: A-S. As duas ultimas foram reescritas; a direita da primeira, a mao: A-T, suprimido.
Ao centro da margem inferior da folha: 131, digitado.

5. Testemunho Tav D (2006)
Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, em quatro estrofes. As trés primeiras
estrofes, com quatro versos cada e a ultima, com dois versos. No angulo inferior direito, a

numeragao da folha: 21.

3.4.3.2 Classificag¢do estematica
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Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-E, Tav e TavD. Os testemunhos Ace-C, Ace-E, Tav ¢ TavD partem de um mesmo
texto, sendo que Ace-C ¢ Ace-E se separam de Tav e de TavD pelas ligdes: minha carteira,
(V.9); apos ter escrito esses versos (V.10); extorquidos ndo sei de onde (V.11); pensar, sim;
vou pensar (V.13); a meus amigos, (V.15) e assim que o verdo chegar. (V.16). Os dois
testemunhos se separam pela licdo contida no V.12: Ace-C apresenta ou de quem, vou pensar;
vou ¢ Ace-E apresenta nem de quem, vou pensar; vou, concluindo, assim, que ha um texto
intermediario que faz a transi¢ao entre Ace-C ¢ Ace-E. TavD reproduz o texto de Tav. Ace-B
se origina de outro texto, isolando-se dos demais pelas ligdes divergentes apresentadas:
Quando sai de minha carteira (V.1); e me sentei (V.2); eu ndo (V.4); funciondria esteve aqui,
(V.6); com a correspondéncia toda (V.7); deste inverno. Era um mago (V.8); magro de meia
duzia de cartas, (V.9), dessas que as editoras do sul (V.10); costumam mandar aos
professores (V.11); de todo o pais. (V.12); Quando sair desta mesinha, (V.13); tendo escrito
essas irrelevancias, (V.14); vou pensar seriamente em escrever (V.15); cartas aos meus

amigos (V.16) e quando o verdo chegar. (V.17).

O estabelecimento do estema € representado por:

[0

/\B
T T

Ace-B Ace-C B’

(s.d.) (s.d.) /\
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Ace-E Tav

(s.d.) (s.d.)
TavD
(2006)

FIG. 3 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Quando me sentei na mesinha

3.4.3.3 Texto critico e aparato
[Tav/ TavD]

Quando me sentei na mesinha Ace-B Quando sai de minha carteira (v.1) e me sentei (ndo traz Quando) (v.2)
da maquina de escrever,
nao esperava que o vento Ace-B eu ndo (v.4)

estivesse tao frio.



5

10

Ha pouco, a funciondria

sorriu-me com a correspondéncia.

Era um macgo magro, meia dizia,

cartas de editoras, apenas.

Quando voltar a minha cadeira

apds me ter extorquido

€SSCS VErsos; vou pensar;

Vou pensar seriamente

em escrever cartas, muitas cartas

assim que setembro chegar.
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Ace-B funcionaria esteve aqui,

Ace-B com a correspondéncia toda (ndo traz sorriu-me)

Ace-B deste inverno. Era um mago (v.8) magro de meia duzia de cartas, (v.9)

Ace-B dessas que as editoras do sul (v.10) costumam mandar aos professores (v.11) de
todo o pais. (v.12)

Ace-B Quando sair desta mesinha, (v.13) tendo escrito essas irrelevincias, (v.14) Ace-C,
Ace-E minha carteira, Ace-C, Ace-E apos ter escrito esses (v.10) Ace-C versos Ace-E
versos, Tav20

Ace-B(ndo traz este verso) Ace-C, Ace-E extorquidos ndo sei de onde (v.11) Tav
<extorquidos ndo sei de onde> [|| essses (sic) Versos; Vou pensar,] (v.11)

Ace-B (ndo traz este verso) Ace-C ou de quem, vou pensar; vou Ace-E nem de quem, vou
pensar; vou Tav <nem de quem,>vou pensar, vou [|| Vou pensar seriamente] (v.12)

Ace-B vou Ace-B seriamente em escrever (v.15) Ace-C, Ace-E pensar, sim; vou pensar
Tav <pensar, sim;>vou pensar seriamente (v.13)

Ace-B (ndo ha divisdo de estrofes) Ace-B cartas aos meus amigos (v.16) Ace-C, Ace-E
muitas cartas, Ace-C, Ace-E a meus amigos, (v.15) Tav?’

Ace-B quando o verdo chegar. (v.17) Ace-C, Ace-E assim que o verdo chegar.

3.4.4 Quando o vento zune assim

Os testemunhos deste poema sdo seis: Ace-B, Ace-C, Ace-D1, Ace-D2 e Ace-E, sem
data, e o ididgrafo TavD, de 2006.

3.4.4.1 Descrigado fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

% Tav <Quando voltar @ minha cadeira<,>>[|| Quando Voltar & minha cadeira] (v.9) <apds
ter<escrito>[1me extorquido]esses versos,> [||] apos me ter extorquido<ess>](v.10)
27 Em escrever cartas, muitas cartas, (v.14)

<a meus amigos,> (v.15)

assim que o verdo chegar. (v.16)

IT substitui essa estrofe por:

[l] em escrever cartas, muitas cartas] (v.13)
[l assim que setembro chegar (s.p.)] (v.14)
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Texto com dezessete linhas: L.1-17, versos, agrupados em cinco estrofes. As quatro
primeiras compostas de quatro versos cada e a ultima, de um. A margem superior, ao centro, o

numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 303, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, em cinco estrofes. As quatro primeiras
compostas de quatro versos cada e a ultima, de dois. No angulo superior direito, o nimero de
identificacdo do documento no Acervo: 1C 220 ¢, embaixo: 4, nimero da folha, ambos
escritos a mao. Correcdo de erro de datilografia: no V.11, esta<h>/n\te; no ultimo verso,

<a>/n\ao.

3. Testemunho Ace-D1 (ndo datado)

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, em cinco estrofes. No angulo superior

direito, a numeragao da folha: 4, escrito a mao.

4. Testemunho Ace-D2 (nao datado)

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, em cinco estrofes, com emendas. No

angulo superior direito, a numeracdo da folha: 4, escrito a mao.

5. Testemunho Ace-E (nao datado)

Texto com dezessete linhas: L.1-17, versos, em cinco estrofes, com emenda. A
primeira estrofe, com trés versos; as trés proximas, com quatro cada e a ultima, com dois. No

angulo superior direito, a numeracao da folha: 4, datilografado e abaixo: ** 104.

6. Testemunho Tav D (2006)
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Texto com dezessete linhas: L.1-17, versos, em cinco estrofes. No angulo inferior

direito, a numeragao da folha: 73.

3.4.4.2 Classificag¢do estematica

Tomaram-se, para o estabelecimento do texto critico, os testemunhos: Ace-B, Ace-C,
Ace-D1, Ace-D2, Ace-E ¢ TavD. Os testemunhos t€ém por base o0 mesmo texto, entretanto,
Ace-B e Ace-C se separam dos demais por auséncia de pontuagdo apoés mesmo (V.9); nao
trazerem a palavra mofada ap6s amarela (V. 12) e trazerem a licdo pra danar apds a tltima
palavra chove (V. 17). Ace-B se distancia de Ace-C pelas li¢cdes: wuivando (V.2); nas
persianas, é (V.3); que as severas estatuetas (V.13); dos poetas imortais (V.14); estdo, todas
trés, derribadas (v.15); de brugos sobre a carteira de ago. (V.16) e Chove, chove, chove, pra
danar. (V.17). Ace-D1 se separa de Ace-E e de TavD pela supressdo do ultimo chove em
Chove, chove, chove, (V.16). Ace-D2 tem por base o texto de Ace-D1, com algumas
alteragoes: supressao de nos (meus olhos) apds danga (V.5); acréscimo de velha apos amarela
(V.12); supressdao de comsagrados e acréscimo de cima (V.14); supressdo de cima e

substitui¢ao de derrubada por inerte (V.15). TavD reproduz o texto de Ace-E.

Propde-se, assim, o seguinte estema:
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Ace-B Ace-C Ace-D1 Ace-E
(s.d.) (s.d.) (s.d.) (s.d.)

Ace-D2 TavD

(s.d.) (2006)

FIG. 4 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Quando o vento zune assim

3.4.4.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/ TavD]

Quando o vento zune assim,

ameagando as persianas, é Ace-B uivando (v.2) Ace-B nas persianas, é (ndo traz ameagando as) (v.3) Ace-C, Ace-D1,
Ace-D2 ameagando (v.2) Ace-C, Ace-D1, Ace-D2 as persianas, é (v.3)

que mais evoco sua imagem —



10

15

danga, perfura esses

Espacos vazios que o inverno

Constroi dentro desta sala

por chover 14 fora.

Agora mesmo, reparei
naquela rachadura ao lado
da estante, a meia altura

dessa parede amarela; mofada

e que uma das trés estatuetas

de poetas classicos que ficam

em cima da carteira esta

caida de brugos sobre o ago, inerte.

Chove, chove, chove,

e tudo ndo quer dizer nada.
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Ace-B, Ace-C, Ace-D1 danga (s.v.) nos meus olhos. Perfura Ace-D2 dancga [;] <nos[(] meus
olhos[)].> <P>/p\erfura

Ace-B, Ace-C, Ace-D1, Ace-D2 esses espagos vazios (que o inverno estd no verso seguinte)

Ace-B, Ace-C, Ace-D1, Ace-D2 que o inverno constroi (dentro desta sala corresponde ao
verso seguinte)

Ace-B, Ace-C, Ace-D1, Ace-D2 nesta sala, por chover Ace-D2 [1dentro] <n>/d\esta

Ace-B, Ace-C mesmo (s.v.)

Ace-E a meia (sem crase)

Ace-B, Ace-C, Ace-D1 amarela; (ndo trazem mofada) Ace-D2 amarela; [velha,]

Ace-B que as severas estatuetas (v.13)

Ace-B dos poetas imortais (v.14) Ace-C de poetas, em cima da carteira, Ace-D1 de poetas
consagrados, em (v.14) Ace-D2 poetas <consagrados,> em [cima] (v.14)

Ace-B (ndo traz este verso) Ace-B estdo, todas trés, derribadas (v.15) Ace-C estd derrubada
(v.15) Ace-D1 cima da carteira, estd derrubada (ndo traz em) Ace-D2 <cima> da carteira,
estd <derrubada>[<,>] [inerte] [<,>]

Ace-B de brugos sobre a carteira de ago. (ndo traz caida) (v.16) Ace-C, Ace-D1, Ace-D2 de
brugos sobre o ago. (ndo traz caida)

Ace-B Chove, chove, chove, pra danar.(v.17) Ace-C Chove, chove, chove, chove, pra danar,
Ace-D1, Ace-D2 Chove, chove, chove, chove, Ace-E Chove, chove, chove, <chove,>

Ace-B (ndo traz este verso)

3.4.5 Quase uma hora da tarde. A sombra

Os testemunhos deste poema sdo sete: Ace-B, Ace-C, Ace-D1, Ace-D2, Ace-E, Tav,

sem data, e o ididgrafo TavD, de 2006.

3.4.5.1 Descrigado fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)



75

Texto com dezenove linhas: L.1-19, versos, agrupados em cinco estrofes. As quatro
primeiras com quatro versos cada e a ultima, de trés. A margem superior, ao centro, 0 nimero

de identificagdo do documento no Acervo: 1A 304, escrito a mao.
2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com dezenove linhas: 1..1-19, versos, em cinco estrofes, com emendas. No
angulo superior direito, o nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 221 e, acima:
5, nimero da folha, ambos escritos a mao. No V.6, ap6s a palavra papel, hd uma mancha de
tinta.

3. Testemunho Ace-D1 (nio datado)

Texto com dezenove linhas: 1..1-19, versos, em cinco estrofes, com emendas. No

angulo superior direito, a numeracao da folha: 5, datilografado.
4. Testemunho Ace-D2 (nao datado)
Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, em cinco estrofes, com emendas. As quatro

primeiras, com quatro versos cada e a ultima, de dois. No angulo superior direito, a

numerac¢ao da folha: 5, datilografado.

5. Testemunho Ace-E (nao datado)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes, com emendas. Cada estrofe

com quatro versos. No angulo superior direito, a numeracao da folha: 5, datilografado.

6. Testemunho Tav (ndo datado)
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Digitoscrito com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes, com emendas, a
margem esquerda da folha. Ao lado direito das segunda e terceira estrofes: A-S, escrito a mao

e inclinado. Ao centro da margem inferior da folha: 133, digitado.
7. Testemunho Tav D (2006)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes. No angulo inferior direito,

a numeracao da folha: 20.
3.4.5.2 Classifica¢do estemdtica

Tomaram-se, para o estabelecimento do texto critico, os testemunhos: Ace-B, Ace-C,
Ace-D1, Ace-D2, Ace-E, Tav e¢ TavD. Os testemunhos tém por base o mesmo texto,
entretanto, Ace-D2 se separa dos demais pelas li¢des: As garatujas crescem (V.7); acréscimo
de marcham em que marcham, marcham, marcham (V.11); a pouco vou ter aula, dezesseis
(V.13); supressdo de esse apds logo (V.14); supressdo de tempo antes de esse (V.15) e
supressao de essa fita que quase ndo imprime; (V.18). Ace-D1 apresenta algumas
modificagdes em relagdo aos demais testemunhos: supressdo de s de nos e substituicdo de
olhos por olhar e acréscimo da virgula antes de rumo (V.8), sendo que Ace-D2 j4 apresenta
tal modificagdo e essa fita quase ndao imprime (V.18). TavD e Tav reproduzem o mesmo
texto de Ace-E. Registram-se, porém, algumas alteragdes em Ace-E e Tav: acréscimo de é
apos pesa (V.19) em Ace-E e supressao de ¢ em Tav; supressao de bota e acréscimo de meus

(V.20) em Ace-E, enquanto em Tav, chumbo esta suprimido.

Propde-se, assim, o seguinte estema:

0]

/\

a Ace-E

/\ (s.d)

Ace-B Ace-D2 |



(s.d) (s.d.) Tav

(s.d.)
Ace-C |
(s.d.) TavD
(s.d.)
Ace-D1
(s.d.)

FIG. 5 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Quase uma hora da tarde. A sombra

3.4.5.3 Texto critico e aparato
[Tav/ TavD]

Quase uma hora da tarde. A sombra

das perSIanaS rendllha 0 chﬁO. Ace-B, Ace-C, Ace-Dl, Ace-D2 rendilha-se no chio.

Hora morta. Sala erma. Resta apenas
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a deliberagao nervosa do poema.

5  Fluem as palavras pelos dedos, Ace-B, Ace-C, Ace-D1, Ace-D2 As palavras fluem pelos
a méquina canta, danga 0 papel: Ace-B o papel, Ace-C, Ace-D1, Ace-D2 o papel.
as garatuj as crescem Ace-B, Ace-C as garatujas (crescem esta no verso seguinte) Ace-C <a>/A\s Ace-

D1 As garatujas (crescem estd no verso seguinte) Ace-D2 As garatujas

no olhar, Tumo a esquerda_ Ace-B, Ace-C crescem nos olhos rumo Ace-D1 crescem no<s> olh<os>/ar\ [,]
rumo
Arrumam-se em fileiras Tav Arruma [1m]-se
10 Como garbosos soldados Ace-B, Ace-C, Ace-D1, Ace-D2 como soldados prestimosos
que marcham, marcham’ Ace-B, Ace-C, Ace-D1 que apenas marcham, Ace-D2, Ace-E marcham, marcham,

ordinarios. Daqui

a pouco vou ter aula, dezesseis Ace-B, Ace-C, Ace-D1 aula, quatro
horas. Antes fosse logo: Ace-B, Ace-C, Ace-D1 logo, Ace-D2 logo,; <esse>
15 esse sol esgargado Ace-B, Ace-C, Ace-D1 esse tempo; esse sol Ace-D2 <tempo;> ( esse foi suprimido

no verso anterior) esse sol Ace-B, Ace-C, Ace-D1, Ace-D2 esgarcado, —

gera Sombras mlﬁdas: Ace-B, Ace-D1, Ace-D2, Ace-E miudas,; Ace-C mitidas<;>/:\
esse vento obliquo Ace-B, Ace-C, Ace-D1, Ace-D2 obliquo; Tav obliquo (sem acento)
estremece meus pés; Ace-B, Ace-C, Ace-D1, Ace-D2 (ndo trazem este verso)
esse tempo pesa Ace-B, Ace-C, Ace-D1, Ace-D2 (ndo trazem este verso) Ace-E pesa, [é] Tav pesa<,
o>
20 nos meus dedos. Ace-B, Ace-C, Ace-D1, Ace-D2 (ndo trazem este verso) Ace-E <bota> chumbo nos

[Tmeus] dedos. Tav <chumbo>nos
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Ace-B, Ace-C essa fita que quase ndo imprime; (v.18) Ace-C fita<que> Ace-D1 fita
quase ndo imprime; Ace-D2 <essa fita g< >/ua\se ndo imprime,;>

Ace-B, Ace-C, Ace-D1 esse frio. (v.19) Ace-D2 esse frio. (v.18)

3.4.6 Ergo-me altivo

Nove s3o os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C e Ace-D, sem data; os
impressos RE (1988), texto publicado na Revista Exu e PS (1996), texto publicado no livro
Poemas Seletos; Tavl, sem data; o manuscrito autdégrafo Tav2 e o idiografo TavD. Ace-E foi

expurgado por se conferir copia de Ace-D.
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3.4.6.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, agrupados em cinco estrofes. As quatro
primeiras estrofes compostas de quatro versos cada e a ultima, de dois. A margem superior, ao

centro, ha o nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 305, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, agrupados em cinco estrofes. No angulo
superior direito, o nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 222 e, ao lado

direto, a numeracao da folha: 6, ambos escritos a mao.

3. Testemunho Ace-D (ndo datado)

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, agrupados em cinco estrofes. No angulo
superior direito, ha a numeragdo da folha: 6, datilografado. Abaixo, a esquerda, ha uma

numeracdo: 75, inclinada para a direita e mais abaixo: ** 105, ambos escritos a mao.

4. Testemunho RE (1988)

TAVARES, Ildéasio. Trés Poemas em Crise (1982). Revista Exu, Salvador: Fundacao Casa de
Jorge Amado, n.6, p. 22, nov./dez. 1988.

Texto impresso em preto, & margem direita, com dezenove linhas: L.1-2: Trés
Poemas em Crise e abaixo: (1982); L.3-19, versos, agrupados em cinco estrofes. A primeira
estrofe composta de trés versos, as trés proximas de quatro versos cada e a ultima, de dois
versos. Ao centro, a margem inferior, a numeracdo da pagina: 22, com um desenho ao lado
esquerdo desta. A primeira letra do poema (E) estd em negrito e de tamanho maior que as
demais. O papel encontra-se danificado pela agdo de insetos, inclusive nas letras 6 e n de

onibus, no V.11.
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5. Testemunho PS (1996)

TAVARES, Ildasio. Luz Obliqua: 1982-1988. In: . Poemas Seletos. Salvador:
Fundagao Casa de Jorge Amado, 1996. p. 106.

Texto impresso em preto, a margem esquerda, num total de dezoito linhas: L.1-18,
versos, agrupados em cinco estrofes. As quatro primeiras estrofes compostas de quatro versos
cada e a ultima, de dois versos. Ha uma indicacdao (e e @) na mesma pagina de separagao
deste poema de um préximo, que se inicia: Ela era dessas mulatinhas. No angulo inferior

esquerdo, a numeracdo da pagina: 106.

6. Testemunho Tav 1 (ndo datado)

Digitoscrito com dezoito linhas: L.1-18, versos, em cinco estrofes, com emendas, a
margem esquerda da folha. A margem superior direita: 184, escrito 2 mao e acima desta esta:
V. A direita da quarta estrofe, & mio: A-T, inclinado para a direita. Ao centro da margem
inferior da folha: 134, digitado. No V.2, ha uma pequena mancha preta sobre o r de
sobranceiro. A direita do V.6, IT destaca entre barras verticais a palavra esbogo,
sublinhando-a, e substituindo-a, a margem direita, por prenuncio, também suprimida entre

barras, sublinhada e com varios riscos.

7. Testemunho Tav 2 (2006)

Manuscrito autografo. Dezoito linhas: L.1-17, versos, agrupados em quatro estrofes;
L.18: passado a limpo em abril de 2006. Com excecdo da segunda estrofe, composta de
cinco versos, todas as outras compdem-se de quatro versos cada. Poema centralizado. Mancha

escrita com 157mm x 130mm.

8. Testemunho Tav D (2006)

Texto com dezessete linhas: L.1-17, versos, agrupados em quatro estrofes. Com
excecdo da segunda estrofe, composta de cinco versos, todas as outras compdem-se de quatro

versos cada. No angulo inferior direito, a numeragao da folha: 23.
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3.4.6.2 Classifica¢do estemdtica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-D, Tavl, RE, PS, Tav2 ¢ TavD. Os testemunhos originam de um mesmo texto, mas em
Tav1l ha uma reestruturagdo dos versos 6 ao 8: E preciso que haja / no mundo, / ao menos
um prenuncio / Sutil / de primavera. Entende-se que este testemunho se distancia dos demais
testemunhos. Tav2 e TavD remontam ao texto de Tavl, se distanciando pelo V. 17, ja que
Tav2 nao traz rua abaixo. RE se separa de Ace-B no V.1: acrescenta e sobranceiro ap6s
Ergo-me altivo. Ace-C, Ace-D ¢ PS tomam Ace-B como base, sendo que Ace-C se separa de
Ace-D pela supressdo de macho no V.1: Ergo-me macho, altivo e pelo acréscimo de » em
caminhar, no V.14. PS reproduz o texto de Ace-C.

A melhor representagao do estema é:

Q)
o
Ty
Ace-B RE Tavl
(s.d.) (1988) (s.d.)
Ace-C Ace-D Tav2 (ms) TavD
(s.d.) (s.d.) (2006) (2006)
PS
(1996)

FIG. 6 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Ergo-me altivo
3.4.6.3 Texto critico e aparato

[Tav2 / TavD]
Ergo-me altivo Ace-B Ergo-me macho, altivo Ace-C Ergo-me <macho,> altivo
RE altivo e sobranceiro
e sobranceiro Ace-B, Ace-C, Ace-D, PS, Tavl sobranceiro, RE (faz parte do

v.1)
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15

na conquista do papel. Esse

que me reservaram branco

para colorir meus dias. Haja chuva.

E preciso que exista no mundo

a0 menos um prenincio

sutil de primavera. Nada

importa o sofrimento da hora.

Ontem mesmo, quando vi aquele
negro velho de cabega branca
que vendia aipim na esquina

descer alquebradamente do 6nibus

e, tropego, caminhar desabado por essas,
de remendos cobertas, calgadas da cidade,

recusel qualquer sentimento, pensei

14 vai o velho caminhando rua abaixo.

no mundo,
ao menos um prentncio
Sutil

de primavera]
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Ace-B, Ace-C, Ace-D, RE, PS O mundo é sempre um esbogo sutil
Tavl <O mundo é sempre um< esbo¢o>[— <preniincio>] sutil>>5

Ace-B, Ace-C, Ace-D, RE, PS (ndo trazem este verso)

Tav2 Sutil Ace-B, Ace-C, RE de Primavera. Ace-D, PS de
primavera. Ace-B, Ace-C, Ace-D, RE, PS Nada importa (ndo
trazem sutil)

Ace-B, Ace-C, Ace-D, RE, PS, Tavl (ndo trazem importa)

Ace-C caminha[1r] Tav2, TavD? essas (s.v.)

Tavl cobertos,

Ace-B, Ace-C, Ace-D, RE, PS, Tavl sentimento.Ace-B Pensei,
Ace-C, Ace-D Pensei<,>/:\ RE, PS Pensei: Tavl pensei:

Ace-B, Ace-C, Ace-D, RE, PS caminhando (s.p.) (ndo trazem rua
abaixo.) Tavl caminhado (erro 6bvio)Tav2 caminhando.

28 A partir do verso 6 até o 8, IT sugere reformulagdo dos versos, assim dispostos:
[—FE preciso que haja

? Fez-se a opgdo, nesse caso, de acrescentar a virgula no texto critico, tomando por base a ligio da maioria dos
testemunhos: Ace-B, Ace-C, Ace-D, RE, PS, Tavl essas,
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Ace-B, Ace-C, Ace-D, RE, PS, Tavl por essas cal¢adas (v.17)
Ace-B, Ace-C, Ace-D, RE, PS, Tavl cobertas de retalhos. (v.18)

3.4.7 Levanto para ver o mundo

Os testemunhos deste poema sao seis: Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E e Tav, sem data,

e o idiografo TavD, de 2006.

3.4.7.1 Descrigdo fisica dos testemunhos
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1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com dezessete linhas: L.1-17, versos, agrupados em seis estrofes. A primeira, a
quarta e a sexta estrofes, com quatro versos cada; a segunda e a quinta, com um verso ¢ a
terceira, com trés. A margem superior, ao centro, o nimero de identificagdo do documento no

Acervo: 1A 306, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, em seis estrofes, com emendas. A primeira
e a quarta estrofes, com quatro versos cada; a segunda e a quinta, com um verso; a terceira,
com trés e a sexta, com cinco versos. No angulo superior direito, o numero de identificacdo do

documento no Acervo: 1C 223 ¢, acima: 7, nimero da folha, ambos escritos a mao.

3. Testemunho Ace-D (ndo datado)

Texto com dezenove linhas: L.1-19, versos, em seis estrofes, com emendas. A
primeira e a quarta estrofes, com quatro versos cada; a segunda e a quinta, com um verso; a
terceira, com trés e a sexta, com seis versos. No angulo superior direito, a numeragdo da

folha: 7, datilografado. No V.10, corre¢do do erro de datilografia: maq<i>/u\ina.

4. Testemunho Ace-E (nao datado)

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, em sete estrofes, com emendas. A primeira,
a quarta e a sexta estrofes, com quatro versos cada; a segunda, a quinta e a sétima, com um
verso € a terceira, com trés. No angulo superior direito, a numeracdo da folha: 7,
datilografado.

5. Testemunho Tav (ndo datado)

Digitoscrito com dezessete linhas: L.1-16, versos, em seis estrofes, com emendas, a
margem esquerda da folha; L.17: Itapui - 2°°. A primeira e a quarta estrofes, com quatro

versos cada; a segunda e a quinta, com um verso, a terceira € a sexta, com trés cada. Ao lado

30 Jtapua indica o local onde o poema foi escrito e 2, o nimero da versio do poema. Foi escrito pela
pesquisadora, autora desta dissertacdo, a pedido do autor.
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direito da quarta estrofe: A-T, escrito @ mado e inclinado. Ao centro da margem inferior da

folha: 137, digitado.

6. Testemunho Tav D (2006)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, em oito estrofes. A primeira, a segunda, a
quinta e a sexta estrofes, com dois versos cada; a terceira ¢ a sétima, com um verso; a quarta e

a oitava, com trés cada. No angulo inferior direito, a numeracao da folha: 2.

3.4.7.2 Classifica¢do estemdtica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-D, Ace-E, Tav ¢ TavD. Os testemunhos Ace-B ¢ Ace-C resultam de um mesmo texto,
que sofre modificagdes no processo de elaboracdo do poema, dando origem a novos
testemunhos. Ace-D, intermedidrio em sua relagdo com os demais testemunhos, separa-se de
Ace-B e Ace-C, por substituir Na década de por Anos, antes de setenta (V.6); por acrescentar
a virgula apds sala e por suprimir onde ap6s a mdquina (V.10); por substituir tracam por
filtram (V.12); por suprimir Arre antes de Esse hoje, esse aqui, sem diferencas, (V.14); por
trazer velha mdquina de escrever, (V.16) e este poema sentimental; tdo (v.17); por suprimir
ruim e acrescentar pessoal. Sem o menor interesse (V.18) e por acrescentar pra ninguém
(V.19), sendo que antes de ninguém, havia vocés, que fora suprimido. Ace-E, Tav e TavD se
originam de um mesmo texto, sendo que Ace-E se isola pelas li¢des: mdquina, eu (V.10);
Mas sei que filtram nos ladrilhos (V.12) e Esse hoje. Esse aqui sem diferengas, (V.14). Ha
também a supressdo de sentimental; tdo intimo antes de tdo pessoal; (V.16) e o acréscimo de
pra ninguém ap0s sem o menor interesse € a supressao de para as outras pessoas. (V.17).
Tav reproduz o texto de TavD, trazendo como diferenga apenas a substitui¢ao da virgula por
e em e ca em cima, esta sala, a maquina e eu. (V.10) e a supressao de sem o menor interesse
pra ninguém. (V.18).

O estabelecimento do estema ¢ representado por:




Ace-B
(s.d.)

Ace-C
(s.d.)

Ace-D i
(s.d.) / \

Ace-E Tav

(s.d.) (s.d.)
TavD
(2006)

FIG. 7 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Levanto para ver o mundo

3.4.7.3 Texto critico e aparato
[Tav / TavD]

Levanto para ver o mundo

chegar pelos vaos dos comongos.

Ace-B, Ace-C, Ace-D combongos.
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Retalha-se o casardo antigo,

austero e digno — belo a luz do inverno.

Balbuciando recordagoes.

Anos setenta,

da minha sala até a sala de aula

a florescéncia do prazer.

La embaixo, no patio, as meninas

e ca em cima, esta sala, a maquina e eu.

Viro as costas. Nao mais vejo os comongos.

Mas sei que filtram nos ladrilhos da sala

um rendilhado de luz.

Hoje, tudo ¢ esta sala opaca; esta
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Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E, Tav (ndo hd divisdo de estrofes)

Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E, Tav digno,; Ace-E, Tav belo, Ace-B, Ace-C,
Ace-D, Ace-E, Tav inverno,

Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E, Tav balbuciando

Ace-B, Ace-C Na década de setenta, Ace-D <Na década de> [T Anos/setenta,

Ace-B, Ace-C, Ace-D até na sala de aula, (ndo trazem da minha sala) Ace-E,
Tav até na sala de aula (s.v.)

Ace-B, Ace-C, Ace-D em baixo, (erro 6bvio) Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E,
Tav meninas;

Ace-B, Ace-C e cd, este prédio moderno, velho, feio. Ace-D sala [,]<onde> a
mdaquina ¢ Ace-E mdquina, eu. Tav maquina <,>[1e] eu.

Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E, Tav (ndo hd divisdo de estrofes) Ace-B, Ace-C
costas, ndo Ace-B, Ace-C combongos (s.p.) Ace-D combongos.

Ace-B, Ace-C mas Ace-B, Ace-C tragam nos ladrilhos (ndo trazem da sala)
Ace-D <tragam>[1filtram] nos ladrilhos (ndo traz da sala) Ace-E ladrilhos
(ndo traz da sala)

Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E 3! Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E tudo (ndo
trazem Hoje,) Ace-D <T>/t\udo Ace-B, Ace-C opaca oca, esta Ace-D opaca
oca; est<e>/a\ Ace-E opaca, oca, esta Tav <t>/T\udo hoje € esta Tav opaca,
esta

31 Ace-B, Ace-C Arre, esse hoje é sem diferencas; (v.14) Ace-D <Arre><,>/.\ <e>/E\sse hoje, esse aqui, sem
diferencas<.>/,\ (v.14) Ace-E Esse hoje. Esse aqui sem diferencas, (v.14)
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tao pessoal.

3.4.8 Nao esta mais vindo aqui
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Ace-B, Ace-C maquina de escrever; (ndo trazem velha nem este poema) Ace-D
(ndo traz este poema)

Ace-B, Ace-C, Ace-D (ndo trazem este verso) Ace-E <sentimental; tdo
intimo,>tdo pessoal; Tav pessoal; (ndo traz tio)

Ace-B este poema ruim. (v.17) Ace-C este poema<ruim.>[sentimental<:>/;\
tao] Ace-D este poema sentimental; tdo(v.17)

Ace-C [ruim.] (v.18) Ace-D<ruim.> [pessoal. Sem o menor interesse] (v.18)
Ace-E sem o menor interesse [1pra ninguém] <para as outras pessoas.>(v.18)
Tav <sem o menor interesse pra ninguém.> Ace-E, Tav (inicia outra estrofe)

Ace-D [p<ara>/ra\ <vocés.> ninguém](v.19)

Os testemunhos deste poema sdo cinco: Ace-B, Ace-C, Ace-D e Ace-E , sem data, e o

ididgrafo TavD, de 2006.

3.4.8.1 Descrigao fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)
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Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, agrupados em cinco estrofes. A primeira ¢ a
segunda estrofes, com trés versos cada e as demais, com quatro. A margem superior, ao

centro, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 307, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, em cinco estrofes. No angulo superior
direito, o nimero de identificacdo do documento no Acervo: 1C 224, escrito a mao ¢, abaixo:

8, nimero da folha, datilografado.

3. Testemunho Ace-D (ndo datado)

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, em cinco estrofes, com emendas. No
angulo superior direito, a numeracdo da folha: 8, escrito @ mao. No V.6, deste testemunho, ha
o acréscimo do acento em so6brias, a tinta, apds a supressdo do m, ja que a primeira palavra

escrita era sombrias. No V.12, ha corre¢do do erro de datilografia: di<e>/z\er.
4. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com vinte e uma linhas: L.1-21, versos, em cinco estrofes, com emendas,
inclusive em Ace-E**. A primeira estrofe, com trés versos; a segunda e a terceira, com
quatro versos cada; a quarta e a quinta, com cinco. No angulo superior direito, a numeragao da
folha: 8, datilografado, e abaixo: **.

5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com vinte e uma linhas: L.1-21, versos, em cinco estrofes. No angulo inferior

direito, a numeracao da folha: 49.

3.4.8.2 Classificag¢do estemdtica

32 Este poema apresenta variantes referentes a um momento posterior a producdo da pega em questdo. Ildasio
Tavares realizou altera¢des de proprio punho nesse testemunho apenas na copia xerografica. O registro € feito no
aparato critico nas ligdes que apresentam tais variantes, e representado por: Ace-E*.
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Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-D, Ace-E, considerando Ace-E* ¢ TavD. Ace-B se distancia de Ace-C e Ace-D, pelas
ligdes: sobrias camisas (V.7) e vira as costas, para repetir, mais uma vez, (V.13). Ace-D se
separa dos testemunhos Ace-B ¢ Ace-C nas ligdes: supressdao de sobrias antes de camisas
(V.7); acréscimo de minha antes de linguagem e acréscimo de agora antes de o confunde
(V.12); acréscimo de pausadamente ap6ds vez (V.13); supressdo de o e acréscimo de algum
antes de ftilintar e substituicdo de texto por vocdbulos no V.16 e acréscimo de esses meus
discretos antes de exercicios de ourivesaria (V.21). Ace-E, Ace-E* ¢ TavD se afastam dos
demais testemunhos. Ace-E apresenta a supressdo de modesto antes de exercicio € o
acréscimo de banal antes de ourivesaria (V.21) e Ace-E* traz a supressdo de banal e a

substitui¢do de ourivesaria por de bijuteria (V.21). As alteragdes estdo presentes em TavD.

A melhor representa¢do do estema é:




Ace-B o’ Ace-E
(s.d.) /\ (s.d.)
Ace-C Ace-D Ace-E*
(s.d.) (s.d.) (s.d)
TavD
(2006)

FIG. 8 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Ndo estd mais vindo aqui

3.4.8.3 Texto critico e aparato
[Ace-E*/ TavD]
Nao estd mais vindo aqui
o professor sisudo, apesar de jovem;

Compartilhava esta Sala Comlgo' Ace-B, Ace-C essa sala Ace-D es<s>/t\a sala
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Vejo-o agora (sem vé-lo) velho,
0 passo compassado, escondido

atras da barba, dos 6culos,

e de suas discretas camisas de mangas compridas.

E o meu mais severo critico;
franze sempre os olhos ante
esses meus versos prosaicos. Quer

0 poema como um colar de pérolas.

Essa minha linguagem de agora o confunde;
e vira as costas para insistir,

por cima dos ombros, e pausadamente,
que ndo pode haver poesia

sem o tilintar das palavras.

Mesmo assim, eu sinto sua falta
no siléncio dessa sala. Ele se

afastou para doutorar-se. Quando

voltar, mostrar-lhe-ei este

exercicio de bijuteria.
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Ace-B, Ace-C, Ace-D Vejo-o velho, o passo compassado —

Ace-B, Ace-C, Ace-D (ha correspondéncia com o verso anterior)

Ace-B, Ace-C, Ace-D escondido atras

Ace-B sobrias camisas Ace-C sombrias camisas Ace-D <so<m>brias>
camisas

Ace-B, Ace-C, Ace-D critico,

Ace-B, Ace-C, Ace-D franzindo os olhos sempre ante

Ace-B, Ace-C Essa linguagem o confunde, Ace-D Essa [tminha]
linguagem /[1de agora] o confunde;

Ace-B ¢ vira as costas, para repetir, mais uma vez, Ace-C, Ace-D ¢ vira
as costas, para dizer mais uma vez, Ace-D vez, [pausadamente,]

Ace-B, Ace-C, Ace-D (ndo trazem este verso) Ace-E ombros [,]

Ace-B, Ace-C tilintar do texto. Ace-D <o> [Talgum] tilintar do/s]
<texto.> [vocdbulos.]

Ace-B, Ace-C, Ace-D (ha correspondéncia no v.19)

Ace-B, Ace-C, Ace-D (ndo trazem este verso) Ace-E desta sala.

Ace-B, Ace-C, Ace-D Esta afastado para doutorar-se (s.p.) (ndo trazem
Quando) Ace-B, Ace-C, Ace-D e sinto a sua falta. Quando voltar,
(v.16)

Ace-B, Ace-C, Ace-D mostrar-lhe-ei (ndo trazem voltar, nem este)

Ace-B, Ace-C esse exercicio de ourivesaria. Ace-D esse[s][tmeus
discretos] exercicio[s] de o[tu]rivesaria. Ace-E <modesto>exercicio
[Tbanal] de ourivesaria. Ace-E * <[tbanal]> <de ourivesaria.> [— de
bijuteria.]
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3.4.9 Hoje, pouco depois que girei a chave

Os testemunhos deste poema sao dez: Ace-C, Avl, Av2, Av3, Ace-D1, Ace-D2, Ace-
D3, Ace-E e Tav, sem data, e o ididgrafo TavD, de 2006.

3.4.9.1 Descrigado fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-C (nao datado)
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Texto com vinte e oito linhas: L.1-28, versos, agrupados em seis estrofes, com
emendas. A primeira e a segunda estrofes, com quatro versos cada; a terceira, com cinco
versos; a quarta € a quinta, com seis versos cada e as ultima, com trés. No angulo superior
direito, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 225, escrito a mao e, acima:
8A, numero da folha, datilografado. No V.1, ha correcdo de erro de datilografia: q<i>/u\e,

assim como no V.23: ra<i>/p\ido; no V.25: <I>/s\aiu e no V.28: po<r>/e\ma.

2. Testemunho Avl (ndo datado)

Texto com vinte e cinco linhas: L.1-25, versos, em seis estrofes, com emendas. As
trés primeiras estrofes, com quatro versos cada; a quarta, com cinco; a quinta, com seis € a
ultima, com dois. No angulo superior direito, a numeragdo da folha: 9, datilografado. Abaixo

dos V.8 e do V.12, ha linha vertical, incluindo-os nas estrofes anteriores.

3. Testemunho Av2 (nao datado)

Texto com vinte e duas linhas: L.1-22, versos, em seis estrofes, com emendas, a
margem esquerda. As quatro primeiras estrofes, com quatro versos cada e as duas ultimas,
com trés cada. No angulo superior direito, a numeragao da folha: 9, datilografado e acima, o
numero de identificacdo do documento no Acervo: 1C 29, escrito a mao. Nos V.6 e no V.12,
ha corre¢do de erro de datilografia: re<f>/c\adeira, no primeiro, ¢ n<i>/o\ e sor<i>/r\indo,

no segundo.

4. Testemunho Av3 (ndo datado)

Texto com vinte e sete linhas: L.1-27, versos, em seis estrofes. As duas primeiras
estrofes e a quinta, com cinco versos cada e as demais, com quatro cada. No dngulo superior
direito, a numeragao da folha: 9, datilografado. No V.26, apos bastante — , h4 a palavra nao

apagada. E no V.27, hé erro 6bvio: arquiter.

5. Testemunho Ace-D1 (ndo datado)
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Texto com vinte e quatro linhas: L.1-24, versos, agrupados em cinco estrofes, com
emendas. A primeira e a quarta, com cinco versos cada; a segunda e a quinta, com quatro
versos € a terceira, com seis versos. No angulo superior direito, o nimero da folha: 9,

datilografado.

6. Testemunho Ace-D2 (ndo datado)

Texto com vinte e seis linhas: L.1-26, versos, agrupados em seis estrofes. A primeira,
a terceira e a quarta estrofes, com cinco versos cada; a segunda, com quatro versos; a quinta,
com seis versos ¢ a terceira, com um verso. No angulo superior direito, o numero da folha: 9,

datilografado.

7. Testemunho Ace-D3 (nio datado)

Texto com vinte e cinco linhas: L.1-25, versos, agrupados em seis estrofes. A
primeira e a terceira estrofes, com cinco versos cada; a segunda e a quarta, com quatro versos
cada; a quinta, com seis versos € a sexta, com um verso. No angulo superior direito, 0 numero

da folha: 9, datilografado.

8. Testemunho Ace-E (nao datado)

Texto com vinte e seis linhas: L.1-26, versos, em seis estrofes, com emendas. A
primeira, a segunda e a quinta estrofes, com cinco versos cada; a terceira, com seis versos; a
quarta, com quatro e a sexta, com um. No angulo superior direito, a numeragao da folha: 9,
datilografado, e abaixo: **.

9. Testemunho Tav (ndo datado)

Digitoscrito com vinte e seis linhas: L.1-25, versos, em seis estrofes, com emendas, a
margem esquerda da folha; L.26: Itapui-2>. A primeira e a quinta estrofes, com cinco versos
cada; a segunda e a quarta, com quatro versos cada; a terceira, com seis € a ultima, com um.
Ao lado direito da terceira estrofe: A-S, escrito a mio e inclinado. Ao centro da margem

inferior da folha: 139, digitado.

33 Jtapuia indica o local onde o poema foi escrito e 2, o nimero da versio do poema. Foi escrito pela
pesquisadora, autora desta dissertacdo, a pedido do autor.
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10. Testemunho Tav D (2006)

Texto com vinte e quatro linhas: L.1-24, versos, em cinco estrofes. A primeira e a
ultima estrofes, com cinco versos; a segunda e a quarta, com quatro versos € a terceira estrofe,

com seis versos. No angulo inferior direito, a numeracao da folha: 3.

3.4.9.2 Classificacdo estemdtica’

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-C, Avl, Av2,
Av3, Ace-D1, Ace-D2, Ace-D3, Ace-E, Tav ¢ TavD. Os testemunhos Ace-C ¢ Avl se
originam de um mesmo manuscrito, distanciando-se dos demais pelas ligdes: Hoje, pouco
depois que girei (V.1); a chave para encarar o sempre (V.2); vazio que hd detras de toda a
porta (V.3); trancada, sorriu-me a funcionaria (V.4); que bate textos para as aulas. (V.5),
entre outras. Os testemunhos Av2, Av3 e Ace-D1 partem de outro texto. Av2 se separa deles
pelas li¢des: foda a porta trancada, sorriu-me (V.3); Entrara pela porta contigua (V.5); que
eu deixava aberta. A outra, a recadeira (V.6); textos em portugués antigo. Asseverou,
balan¢ando (V.15); a cabega e sorrindo sempre, que eu era rapido. (V.16), entre outros. Av3
e Ace-D1 tem por base 0 mesmo manuscrito, intermedidrio de Av2, e se separa de Av3, entre
outros, por trazer o V.6: A porta contigua estava aberta, Mas e V.7: ela nunca passara para a
minha sala. Ace-D1 substitui o V.6 por Antes, ela nunca passara de sua sala. O versos 25 e
26 de Av3: e lera uma vez mais minha Cantiga de Amigo — / predileta — que ainda ndo li
bastante —. Ja o V. 23 de Ace-D1: a ler mais uma vez aquela Cantiga de Pero Meojo de que
eu.

Ace-D1 da origem a outro texto, de que partem Ace-D2 e Ace-D3. Estes se
distanciam, entre outras, pelas licdes: aberta num sorriso, mas, sorrindo ela (V. 13), em Ace-
D2 e aberta num sorriso, mas ela foi logo (V.13), em Ace-D3; tdo mal como eu apregoava
quando lhe (V. 15), em Ace-D3 e maquina, como eu vivia apregoando (V. 15), em Ace-D2;

ao lhe dar aqueles textos em portugués. (V.16) esta presente apenas em Ace-D2.

34 0 poema dispde de um grande nimero de testemunhos que apresentam um rico processo genético, ou seja,
com movimentos de idas e vindas ao texto por parte do autor. Como foi proposto a esta dissertacdo realizar a
atividade de edicdo critica, optou-se por nao se estender para a atividade genética. Estabeleceu-se, assim, uma
classificagdo estematica que pudesse melhor representar a relagdo entre os testemunhos pela analise de algumas
das variantes, as mais expressivas, considerando-se, sobretudo, que muitos dos testemunhos possuem diferentes
versdes do poema.
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Ace-D3 origina outro texto, de que Ace-E, Tav ¢ TavD tomam como base. TavD
reproduz Tav. Ace-E se separa deles pelas licdes: sorriu-me a funcionaria que bate (V.4),
enquanto Tav substitui bate por datilografa, alteragdo presente em TavD, e sala pela porta

contigua que sempre deixo aberta.(V.7).

A representacdo que melhor se aproxima do estema ¢é:




Ace-C
(s.d)

Avl
(s.d.)
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AV2 B’
(s.d)

Av Ace-D1
(s.d) (s.d.)

v

PN

Ace-D2 Ace-D3
(s.d) (s.d)

Acé-E Tav
(s.d.) (s.d.)

TavD
(2006)

FIG. 9 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Hoje, pouco depois que girei a chave

3.4.9.3 Texto critico e aparato
[Tav/ TavD]

Hoje, pouco depois que girei a chave

para encarar o vazio que sempre ha

detras de toda porta trancada,

Ace-C, Avl que girei (fermina aqui o verso) Av2 chave,

Ace-C, AVl a chave para encarar o sempre Av2, Ace-D3, Ace-E encarar o
sempre vazio Av3, Ace-D1, Ace-D2 encarar o sempre vazio Tav o
<sempre>vazio que [Tsempre] ha

Ace-C, Av1 vazio que ha detras de toda a porta (trancada, estd no verso
seguinte) Av2 toda a porta trancada, sorriu-me Av3, Ace-D1, Ace-D2 que ha
detras Av3, Ace-D1 a porta fechada,



5

10

sorriu-me a funciondaria que datilografa

matrizes para o mimeografo. Antes

ela nunca entrara em minha sala.

A outra, sim, a gorda do cafezinho

trafega de 14 para cad. Mexe em tudo.

Outro dia levou papel timbrado sem

me pedir, e entristeci seus

olhos com uma reprimenda. Esta ¢ mais
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Ace-C, AVl trancada, sorriu-me a funciondria (ndo traz que datilografa) Ace-
D1 sorriu-me /[Tem minha sala] a funciondria (ndo traz que datilografa) Ace-
C, Avl, Av2, Av3, Ace-D3, Ace-E, Tav >’ Ace-D2 sorriu-me em minha sala,

Ace-C, Avl, Av2 (ndo trazem este verso) Av3 que bate os textos para o
mimeografo. (ndo traz Antes) Ace-D1, Ace-D2 que bate textos para o
mimeodgrafo. (ndo traz Antes)

Ace-C, AVl (ndo trazem este verso) Ace-C, Avl, Ace-D1, Ace-D2, Ace-D3,
Ace-E 3% Av2 Entrara pela porta contigua <a outra sala>(v.5) Av3 A porta
contigua estava aberta, Mas (v.6) Av3 ela nunca passara para a minha sala
(v.7) Tav sala(s.p.)

Ace-C, AV1 a recadeira alegre, a gorda (v.8)Ace-C, Av1 do cafezinho, trafega
mais de la (v.9) Avl mais[,] Av2 que eu deixa<r>/v\a aberta. A outra, a
recadeira (v6) Av2 alegre, a gorda do cafezinho, trafega mais (v.7) Av3, Ace-
D1, Ace-D2, Ace-D3 7 Ace-C, Av13®

Ace-C mexe em tudo, vejo quando chego — Avl [«para cd] mexe em tudo,
<vejo[ Tt] quando chego>[ Thoto sempre—] Av2 de ld para cd, mexe em tudo,
levou até papel Av3, Ace-D1, Ace-D2, Ace-D3*° Tav pra ca.

Ace-C, Av1 outro dia levou até papel de mimeografo Av2 (este verso faz
correspondéncia com o anterior) Av3 Levou até papel, sem me pedir, outro dia,
Ace-D1, Ace-C3 Levou até papel [1timbrado] sem me pedir, outro dia, Ace-
D2, Ace-D3%° Ace-E, Tav dia,

Ace-C, Avl, Av2 sem me pedir, obrigando-me a ralhar com ela (este verso faz
parte da estrofe anterior em Ace-C e em Av1l) Av3 obrigando-me a entristecer
seus olhos Ace-D1, Ace-D2, Ace-D3, Ace-E, Tav*!

Ace-C, AVl e vé-la triste.Essa é mais discreta.(este verso inicia esta estrofe no
Ace-C e faz parte da anterior em Av1l) Av2 e ver seus olhos entristecerem-se.
Essa é mais Av3, Ace-D1, Ace-D2, Ace-D3*

35 Ace-C, Avl que bate textos para as aulas.(v.5) (este verso inicia a estrofe seguinte) Av2 a funciondria que
bate textos para as aulas. Av3 sorriram — sorriu-me a funciondria Ace-D3, Ace-E funcionaria que bate Tav que

<bate>[datilografa]

36Ace-C A passagem desta sala d sua, contigua,(v.6) Avl <A passagem desta>[ TWinha da] sala <a sua,> contigua
<,>/\ [A outra] (v.6) Ace-C estava aberta<como sempre>. A outra,(v.7) Avl <estava aberta.> <A outra,> (v.7)
Ace-D1 <4 porta contigua estava aberta. Mas>Ace-D1 <a>/A\ntes[,] ela nunca passara de sua sala.(v.6) Ace-D2
Antes, ela nunca passara de sua sala. Ace-D3 ela nunca passara de sua sala. A outra, Ace-E sala pela porta contigua

que sempre deixo aberta.(v.7)

37 Av3 A outra, a gordissima do cafezinho, alegre, Ace-D1 A outra, a gorda do cafezinho, alegre,(v.7) Ace-D2

A outra, a gorda do cafezinho, alegre,(v.7) Ace-D3 a gorda do cafezinho, alegre, trafega (v.7)

38 Ace-C para cd, trazendo as circulares — (v.10) Avl <para cd, trazendo as circulares — >

39 Av3 trafega mais de sala a sala, mexe em tudo. Ace-D1, Ace-D2 trafega mais de 14 Ace-D3 mais de 14 (trafega estd

no verso anterior)

40 Ace-D2, Ace-D3 Levou até papel timbrado, sem me pedir,
41 Ace-D1 obrigando-me <a ralhar e>a entristecer seus Ace-D2, Ace-D3 outro dia, obrigando-me a entristecer

Ace-E, Tav pedir, forcando-me a entristecer seus

42 Av3 com um cardo. Essa é mais (v. 12) Ace-D1 olhos<.>[1por ralhar.]JEsta é mais discreta. Estranhei Ace-
D2, Ace-D3 seus olhos Ace-D2, Ace-D3 Esta ¢ (mais estd no verso seguinte)
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discreta. Estranhei até de a ver ali,

aberta num sorriso. Mas ela foi logo

dizendo que eu ndo batia & maquina

tdo mal como eu apregoava.

Sorrindo sempre, insistiu que

escutara 1a de sua sala e,

se duvidasse, eu era mais rapido do que ela,

101

Ace-C, Av1 Por isso estranhei ao vé-la no meio da sala, Av1 (este verso inicia
esta estrofe) Av2 discreta. Por isso estranhei ao vé-la ali, Av3 discreta.
Estranhei ao vé-la ali, no Ace-D1 (este verso faz correspondéncia com o
anterior) Ace-D2, Ace-D3%

Ace-C sorrindo para mim.<j comentou> [ Comentou] Av1 sorrindo para mim.
Comentou Av2 no meio da sala, sorrindo para mim. Todavia Av3 meio da sala,
aberta num sorriso. Entretanto, Ace-D1, Ace-D2* Ace-D3 aberta num sorriso,
mas ela foi logo (v.13)

Ace-C que eu ndo era [{tdo] mau datilografo[assim] Av1l que eu ndo era tdo
mau datilégrafo assim Av2 comentou que eu ndo <era>[ Thatia] tio ma<u>/l\
<datilégrafo> assim (este verso inicia outra estrofe) Av3, Ace-D1, Ace-D2 %

Ace-C como [1 eu] alegara da ultima vez [Tem]que lhe pedi Avl como eu
alegara da ultima vez em que lhe pedi Av2 como eu alegara <daquela vez em
que>[ Tquando] Ihe dera aqueles Av3, Ace-D1, Ace-D2, Ace-D3, Ace-E 4

Ace-C, AV1 para bater aqueles textos do século XIII. Av2 textos em portugués
antigo. Asseverou, balangando (v.15) Av2 a cabega e sorrindo sempre, que eu
era rapido.(v.16) Av3, Ace-D1, Ace-D2%” Ace-C, Avl Asseverou, balan¢ando a
cabe¢a (v.20 em Ace-C e v.18 em Avl)

Ace-C, Av1 e sempre sorrindo, que eu era rapido, (v.21 em Ace-C e v.19 em
Av1) AV2 (este verso faz correspondéncia com o anterior) Av3 e sorrindo
sempre asseverou que eu era (este verso faz parte da estrofe anterior) Ace-D1,
Ace-D2, Ace-D3, Ace-E * Tav insistiu (que estd no verso seguinte)

Ace-C, AVl ela escutara de ld de sua sala; até Av2 Ela me escutara la de sua
sala. Até mais rapido (este verso inicia outra estrofe) Av3 rapido; que me
escutara Av3 sala. Se (este verso inicia outra estrofe) Ace-D1, Ace-D2, Ace-D3,
Ace-E ¥ Tav que me escutara de sua (ndo traz 1a)

Ace-C, Av1 mais rapido do que ela, que era Av2 (este verso faz
correspondéncia com o seguinte) Av3 duvidasse até mais rdapido do quela, que
era (se estd no verso anterior) Ace-D1 sala. Se duvidasse, Ace-D1 até mais
rapido (do que ela, estd no verso seguinte) Ace-D2, Ace-D3*°

43 Ace-D2, Ace-D3 mais discreta. Estranhei de (ndo traz até) a ver

4 Ace-D1 ao vé-la ali, aberta num sorriso. Todavia, comentou Ace-D2 aberta num sorriso, mas, sorrindo
ela(v.13)

45 Av3 comentou, afavel, que eu ndo batia tdo mal assim (este verso inicia outra estrofe) Ace-D1 afdvel que eu
Ace-D1 maquina fdo mal Ace-D2 comentou que eu ndo batia tdo mal a (maquina estd no verso seguinte)

4 Av3 como eu alegara quando lhe dera aqueles textos Ace-D1 assim [fcomo]eu <alegara quando lhe
dera>[1dizia ao lhe dar] Ace-D2 maquina, como eu vivia apregoando (este verso inicia outra estrofe) Ace-D3
eu apregoava quando lhe (este verso inicia outra estrofe) Ace-E apregoava. <quando lhe>

47 Av3 em portugués complicado. Balancando a cabega (v. 17) Ace-D1 aqueles textos em portugués
complicado.(v.15) Ace-D2 ao lhe dar aqueles textos em portugués(v.16)

4 Ace-D1 que <eu> Ace-D2 enrolado. Sorrindo Ace-D3 pedia pra bater. Sorrindo sempre, (insistiu que estd
no verso seguinte)(faz parte da estrofe anterior) Ace-E <pedia pra bater.>Sorrindo Ace-Efinsistiu] (que esta no
verso seguinte)

4 Ace-D1 <era rdpido; que>me escutara (sala estd no verso seguinte) Ace-D2 me escutara Ace-D2 sala. Se
duvidasse Ace-D3 insistiu que me escutara de sua sala. Ace-E <insistiu>que me escutara de sua

50 Ace-D2 eu era até mais (se duvidasse, estd no verso anterior) Ace-D2 ela, uma Ace-D3 Se duvidasse,
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uma profissional. Tinha um nao sei qué

de contrafeito nos olhos, porém, e na fala. Mas,

sempre discreta, calou e saiu. No siléncio

deste ensejo, comecei a reler, mais uma vez,

levou-se a loucana, levou-se a velida.

A cantiga que eu mais gosto.

3.4.10 Jamais desejei
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Ace-C, AvV1 profissional — com uma magoa curiosa Av2 do que ela, que era
profissional. Falou com uma Av3 profissional. Sorria mas tinha uma magoa
Ace-D1, Ace-D2 3! Ace-D3 (este verso inicia outra estrofe)

Ace-C, Avl, Av2, Av3, Ace-D1, Ace-C2, Ace-C3 (este verso faz parte da
estrofe anterior)Ace-C, Av1 nos olhos. Logo saiu. No siléncio Av2 mdgoa
curiosa nos olhos. E logo saiu. No siléncio Av3, Ace-D1, Ace-D2, Ace-D3,
Ace-E, Tav 32

Ace-C, Avl, AV2 (este verso traz correspondéncia com o anterior) Av3
Discreta, sempre discreta, porém. E logo Ace-D1 talvez<,>/\<na
fala.>Discreta, sempre discreta, (este verso inicia outra estrofe) Ace-D2 Mas,
discreta, sempre discreta, calou

Ace-C desse ensejo, fiquei lendo [1<cantiga de amigo>] [1de novo] Avl, Av2
desse ensejo fiquei lendo de novo (este verso inicia outra estrofe em Ace-C, em
Avl e em Av2) Av2 ensejo, Av3, Ace-D1, Ace-D2, Ace-D3, Ace-E, Tav >

Ace-C, Avl, Av2, Av3, Ace-D1, Ace-D2, Ace-D3 (ndo trazem este verso) Ace-
E, Tav Levou-se Ace-E, Tav velida,

Ace-C [|minha cantiga de Amigo predileta] Avl minha <c>/C\antiga de
Amigo predileta Av2 minha Cantiga de Amigo predileta Av3 e lera uma vez
mais minha Cantiga de Amigo — (v. 25) Av3 Ace-D1 Ace-D2 Ace-D3, Ace-E,
Tav >4 Ace-E, Tav gosto;

Ace-C e arquitetando esse poema. Av2 e arquitetando este poema. Av3 é
arquitetar este poema. Ace-D1 <predileta>[|gosto tanto]; e a arquitetar este
poema (v.24) Ace-D2, Ace-D3, Ace-E ¢ a arquitetar este poema.(este verso
compée outra estrofe) Tav e a arquitetar este conto. (este verso compde outra
estrofe)

Os testemunhos do poema sdo cinco: Ace-B, Ace-C, Ace-E e Tav, sem data, e o

ididgrafo TavD, de 2006.

3.4.10.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

51 Ace-D1 do que ela, uma profissional. Tinha um ndo(sei qué estd no verso seguinte) Ace-D2 profissional. (uma
estd no verso seguinte)(este verso inicia outra estrofe)

52 Av3 esquisita, curiosa, nos olhos e na fala. Ace-D1 sei qué[{de magoajnos [|seus]olhos, <esquisito, de
magoa> Ace-D2, Ace-D3, Ace-E, Tav contrafeito(ndo traz de) Ace-D2 fala. ( Mas estd no verso seguinte)

33 Av3 saiu. No siléncio deste ensejo, pus-me (este verso inicia outra estrofe) Ace-D1 <logo saiu>[1foi saindo].
No siléncio deste ensejo, pus-me Ace-D2 e saiu. No siléncio desse ensejo, pus-me Ace-D3 desse ensejo, Ace-D3,

Ace-E, Tav reler(s.v.) Ace-D3 vez(s.v.)

3% Av3 predileta — que ainda néo li bastante — (v.26) Ace-D1 a ler mais uma vez<minha>[1aquela] Cantiga de
<Amigo>[Pero Meojo [1de]que eu] (v.23) Ace-D2 a ler mais uma vez aquela cantiga de Pero Meogo(v.24) Ace-
D3, Ace-E, Tav a Cantiga de Amigo que eu Ace-D2 que eu gosto,(v.25) Ace-D3 gosto(s.p.) Ace-D3 (Aquela de

Pero Meogo);(v.24)
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1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em quatro estrofes. Cada
estrofe ¢ composta de quatro versos. A margem superior, ao centro, o nimero de identificagao

do documento no Acervo: 1A 308, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em quatro estrofes, com
emendas. No angulo superior direito, o nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1C

226, escrito a mao e, abaixo, a numeracao da folha: 9, datilografado.

3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em quatro estrofes, com

emendas. A margem superior direita, a numeragao da folha: 10, datilografado.

4. Testemunho Tav (nao datado)

Digitoscrito com dezessete linhas: L.1-16, versos, agrupados em quatro estrofes, com
emendas, & margem esquerda; L.17: Itapui — 2 >, segundo o poeta isto indica o lugar onde o
poema foi escrito e o nimero da versdao. Ao centro da margem inferior da folha: 140, digitado.
A direita da segunda estrofe, escrito a mao, ha: A-S. Ha linhas verticais inclinadas para a

esquerda que se iniciam a direita do V.11 e vao até o V.15.

5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com quinze linhas: L.1-15, versos, agrupados em quatro estrofes. Com excecao
da terceira estrofe, composta de trés versos, todas as outras sdo compostas de quatro versos.

No angulo inferior direito, a numeragao da folha: 4.

55 Este acréscimo foi escrito com a minha letra, ja que, como mencionado, foi realizado um trabalho conjunto do
pesquisador com o poeta. Este, por sua vez, foi quem pediu para que tal acréscimo fosse feito.
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3.4.10.2 Classificagdo estematica

Tomaram-se, para o estabelecimento do texto critico, os testemunhos: Ace-B, Ace-C,
Ace-E, Tav e TavD. Os trés primeiros tém por base o mesmo texto, entretanto, Ace-B e Ace-
C distanciam-se de Ace-E pelas supressdes nele presentes: em geral (V.4); Ou em particular.
(V.5); os calabougos (V.10); das paixoes e do s de irresolvidas (V.12) e aqui apds Paro, além
da substitui¢do de a por 4 em Paro. Antes que peca desculpas. Encontra-se a substitui¢ao:
estatisticos das dores, por a estatistica das dores; (V.11). No V.12, Ace-C ndo apresenta
proibidamente, isolando-se de Ace-B. Tav e Tav D remontam de outro texto, separando-se
pelas ligdes em Tav: esses e berrantes, (V.2); no V. 5: Nunca e no V.6: Pensei em sofrer. No
V.7, hd o acréscimo de imaginei; no V.11 ha a supressdo de das dores e de definir os
pardametros. No V. 14 ndo hé estd, ja que a palavra se encontra no verso anterior .

Propde-se, assim, o seguinte estema:

*? Ace-E  Tav TavD
/\ (s.d.) (s.d.) (20006)

Ace-B Ace-C
(s.d) (s.d)

FIG. 10 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Jamais desejei

3.4.10.3 Texto critico e aparato
[Tav / Tav D]

Jamais desejei

estes versos lndlscretOS’ ACC-B, ACC-C, ACC-E, Tav esses versos berrantes,



molestando os ouvidos

incautos.

5 Sofrer ¢ algo

em que nunca pensei.

Imaginar, talvez.

Porém, calcular a dose,

metrificadamente arquitetar
10 apena,

a estatistica da magoa

irresolvida,

do desejo sopitado,

esta além dos meus recursos.

15 Paro. Antes que pega desculpas.

3.4.11 Quando atendo ao telefone
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Ace-B, Ace-C incautos em geral. Ace-E incautos<, em geral.>

Ace-B, Ace-C, Ace-E, Tav (ndo trazem este verso)

Ace-B, Ace-C Ou em particular. Nunca (v.5) Ace-E <Ou em particular.>
Nunca (v.5) Tav Nunca Ace-B, Ace-C, Ace-E pensei em sofrer. (v.6) Tav
Pensei em sofrer. (v.6)

Ace-B, Ace-C, Ace-E, Tav Imaginar, sim, imaginei.

Ace-B, Ace-C metrificadamente, Ace-E, Tav metrificadamente;

Ace-B, Ace-C a pena, os calabougos Ace-E a pena, <os calabougos>

Ace-B, Ace-C estatisticos das dores; Ace-E [«—a] estatistic<os>/a\ das dores;
Tav estatistica <das dores;> Ace-B, Ace-C, Ace-E definir os pardmetros Ace-
B, Ace-C da madgoa, (v.12) Ace-E da mdgoa<,;>(v.12)Tav <definir os
pardametros> da magoa<,>

Ace-B das paixées proibidamente irresolvidas; Ace-C das paixdes irresolvidas
(ndo traz proibidamente) Ace-E <das paixdes>irresolvida<s><,>

Ace-B, Ace-C, Ace-E, Tav sopitado, estd

Ace-B, Ace-C, Ace-E, Tav (ndo trazem esta, que se encontra no verso
anterior)

Ace-B, Ace-C Paro aqui, antes que Ace-C Par<e>/o\ Ace-E Paro[.] <aqui,>
<a>/A\ntes que

Cinco sao os testemunhos do poema: Ace-B, Ace-C, Ace-E e Tav, sem data, e o

ididgrafo TavD, de 2006.

3.4.11.1 Descrigdo fisica dos testemunhos
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1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. A primeira estrofe
composta de quatro versos, a segunda de trés versos ¢ a terceira, de cinco versos. A margem
superior, ao centro, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 309, escrito a

mao.
2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo
superior direito, a numeracao da folha: 10, e abaixo, a esquerda do nimero, ha a numeragao
correspondente a identificagdo do documento no Acervo: 1C 227, ambos escritos & mao.

3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. A margem

superior direita, a numeracgao da folha: 11, escrito a mao.
4. Testemunho Tav (ndo datado)

Digitoscrito com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes, com emenda
a margem esquerda. Ao centro da margem inferior da folha, a numeragao: 141, digitado. A
direita da segunda estrofe, escrito a mao: A-T, com trés S por cima do T, inclinado. Ha linhas
verticais inclinadas para a esquerda. A primeira, maior, vai do inicio ao final da terceira
estrofe. A segunda, menor, se inicia e termina apds esta estrofe.

5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo inferior

direito, a numeragao da folha: 5.

3.4.11.2 Classificagdo estematica
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Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-E, Tav e TavD. Os testemunhos partem de um mesmo texto; porém, Ace-B ¢ Ace-C se
separam dos demais pelo V.2: a quem ndo sei resistir. Ace-E, Tav e TavD nao apresentam
divergéncias significativas: no V.1 de Ace-E : o telefone, e a virgula apds a palavra: momento
(V.11). Em Tav, ha o acréscimo de a em ao telefone (V.1) e em Tav e TavD hd, no V.7: na
noite.

Desse modo, o estema que melhor representa a relagao entre os testemunhos ¢:

(0]

Ace-B Ace-E

(s.d.) (s.d.)

Ace-C Tav

(s.d.) (s.d.)
Tav D
(2006)

FIG. 11 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Quando atendo ao telefone

3.4.11.3 Texto critico e aparato
[Tav /TavD]

Quando atendo ao telefone, Ace-E o telefone, Tav [Tajo

a quem ¢é dificil resistir, Ace-B, Ace-C a quem ndo sei resistir,
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levo sempre uma caneta na mao

pois sei que serd necessaria.

5 Ainda ontem, ele me chamou,
inadvertidamente,

j4 bem tarde da noite. Tav, TavD* na noite.

Se eu ndo tivesse
a caneta na mao, nao
10 teria registrado a emogao
do momento — Ace-B, Ace-C, Ace-E momento, —

€SSC pocma de amor.

3.4.12 Nao sei como pode

Os testemunhos do poema sao quatro: Ace-B, Ace-C e Ace-E, sem data, e o idiografo

TavD, de 2006.

3.4.12.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

36 Optou-se pelo uso da preposi¢do da no lugar de na em funcdo do predominio numérico das variantes, j4 que
Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E a trazem.
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1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. Cada estrofe ¢
composta de quatro versos. A margem superior, ao centro, o nimero de identificagdo do
documento no Acervo: 1A 310, escrito a mio.

2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, agrupados em duas estrofes. No angulo superior direito,
a numeracao da folha: 11 e abaixo, a numeragao correspondente a identificacdo do documento
no Acervo: 1C 228, ambos escritos a mao.

3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. A margem superior

direita, a numeracao da folha: 12, datilografado.

4. Testemunho Tav D (2006)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. No angulo inferior

direito, a numeracao da folha: 48.

3.4.12.2 Classificagdo estematica

Os testemunhos Ace-B, Ace-C, Ace-E e¢ TavD reproduzem o mesmo texto, Ace-B
traz apenas a variante: curvar-se (sem virgula). Desse modo, estabeleceu-se para este poema o

seguinte estema:
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Ace-B
(s.d)

Ace-C
(s.d)

Ace-E
(s.d.)

TavD
(2006)

FIG. 12 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Ndo sei como pode

3.4.12.3 Texto critico e aparato
[Ace-E /TavD]

Nao sei como pode,

em pleno “fin de siecle”,
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catedral anti-gobtica

em transplante de ogivas,

5 o pensamento
curvar-se, enfatiotado, Ace-B curvar-se (s.v.)
e posar

na cléssica elegancia de um soneto.

3.4.13 Ela era dessas mulatinhas

Nove sdo os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C, Av e Ace-D, sem data; os
impressos RE (1988), texto publicado na Revista Exu e PS (1996), texto publicado no livro
Poemas Seletos; Tav, ndo datado, e o idiografo TavD (2006). Ace-E foi expurgado por ser

copia de Ace-D.
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3.4.13.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em quatro estrofes. Cada
estrofe com quatro versos. A margem superior, ao centro, o nimero de identificacdo do

documento no Acervo: 1A 311, escrito a méo.

2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes, com emendas. Cada estrofe
com quatro versos. No angulo superior direito, o nimero de identificagdo do documento no
Acervo: 1C 229, escrito @ mao e, acima: 12, nimero da folha, datilografado. No V.10, ha
correcdo de erro de datilografia: paga<,>/r\. No V.14, existe uma mancha de tinta sobre o
sinal de pontuagdo ndo identificado apds sujo. E no V.17, correcdo de erro de datilografia
antes da palavra pressa: d<d>/e\. Nos V.11 e V.17, as letras F de Foi ¢ E de Entrei,

respectivamente, foram escritas na entrelinha superior.

3. Testemunho Av (ndo datado)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes, com emenda. No angulo
superior direito, a numeragdo da folha: 13, datilografado, e acima, o nimero de identificagdo
do documento no Acervo: 1C79, escrito a mao. No V.10, ha uma mancha de tinta sobre o

acento de troco.

4. Testemunho Ace-D (nao datado)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes. No angulo superior direito,
a numeracao da folha: 13, datilografado; ao lado esquerdo: 75 e abaixo: **106, ambos

escritos a mao.
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5. Testemunho RE (1988)

TAVARES, Ildasio. Trés Poemas em Crise (1982). Revista Exu, Salvador: Fundacao Casa de
Jorge Amado, n.6, p. 23, nov./dez. 1988.

Texto impresso em preto, a margem esquerda, com vinte linhas: L.1-20, versos,
agrupados em cinco estrofes. A margem direita, ha outro poema, que se inicia: Na cal¢ada, ao
entrar pelo portdo. A primeira letra do poema, E, estd em negrito e maior que as demais. O
suporte material estd danificado pela acdo de insetos. No angulo superior direito, ha:
ILDASIO TAVARES. A margem inferior, ao centro, ha a numeracao da pagina: 23, com um
desenho ao lado esquerdo desta. A margem inferior direita, 1&-se:

Ildasio Tavares nasceu em 1940. Escritor 57

professor, publicou, entre outros, 58

(poesia).
6. Testemunho PS (1996)

TAVARES, Ildasio. Luz Obliqua: 1982-1988. In: . Poemas Seletos. Salvador:
Fundag¢ao Casa de Jorge Amado, 1996. p. 106-107.

Texto impresso em preto, a margem esquerda, com vinte linhas: L.1-20, versos,
agrupados em cinco estrofes. No angulo inferior esquerdo, a numeracdo da pagina: 106 ¢ a
indicacdo (e e ®) de separacdao deste poema de um anterior, que se inicia: Ergo-me altivo. No
angulo inferior direito, ha o nimero da outra pagina onde o poema continua: 107 e a

separacao (e e o) deste poema de Na cal¢ada, ao entrar pelo portdo.
7. Testemunho Tav (ndo datado)
Digitoscrito com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes, com emendas, a

margem esquerda da folha. Ao lado direito da segunda estrofe: A-N, escrito a mao e

inclinado, e acima: V 185. Ao centro da margem inferior da folha: 135, digitado.

57 Nio se sabe se ha mais informagdes que continuaram na proxima linha.
8 Nao foi possivel ler esta palavra, sendo representada por ¥, por causa do dano no papel.



114

8. Testemunho Tav D (2006)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes. No angulo inferior direito,

a numeracao da folha: 24.

3.4.13.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Av, Ace-D, RE, PS, Tav ¢ TavD. Ace-B isola-se dos demais, por ndo trazer a tltima estrofe.
Ace-C ¢ RE se separam de Av, Ace-D, PS, Tav e TavD pelas li¢des: saia rota. (V.4); em
Ace-C, acréscimo de até antes de me bati (V.18) e exclusdo de até antes de deselegantemente
(V.19). Tav e TavD afastam-se de Av, Ace-D e PS pela supressdo de me viu antes de pagar

(V.10), em Tav.

A melhor representagdo do estema é:



FIG. 13 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Ela era dessas mulatinhas

3.4.13.3 Texto critico e aparato

[Tav/ TavD]

Ela era dessas mulatinhas

dos olhos verdes, tao

Ace-B o’
Ace-C o’
(s‘.d.) /\
RE Av Tav
(1988) (s.d.) (s.d.)
Ace-D TavD
(s.d.) (2006)
L
(1996)

115
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comuns na Bahia; ndo mais

que sete anos) descalga’ a Sala esfarrapada. RE descal§a (S.V‘) ACC-B, ACC-C, RE saia rota. Av saia
<rota.>/esfarrapada.|

5  Aproximou-se de mim. Observou

meus mOVlmentOS. E nessa banca Ace-B, Ace-C, Av, Ace-D, RE, PS movimentos, é Tav movimentos<;>/.\
<é>/E

da porta que sempre

compro cigarros. Ela

me viu tirar o dinheiro do bolso;

10 pagar, receber o troco. Ace-B, Ace-C, Av, Ace-D, PS, RE me viu pagar, Tav <me viu>pagar, RE
pagar; Av troco (o acento foi rasurado) RE troco —

Foi ai que estendeu a maozinha RE foi ai

e esfrangalhou o olhar.

Percebi que tinha um rostinho, RE rostinho —
apesar de sujo, esqualido e maltratado, RE sujo (s.v.) RE maltratado —
15 mimoso — e uma certa graga esquiva RE mimoso,

no jeito de estender a mao.

Entrei, com um pouco de pressa, Ace-B (ndo traz esta estrofe)
e até me bati com uma estudante, Ace-C e [Taté] Ace-C estudante],]
deselegantemente, Ace-C <até> deselegantemente,

20 para ndo me atrasar na sala. Ace-C, Av, Ace-D, RE, PS na aula.
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3.4.14 Na calcada, ao entrar pelo portao

Sete sdo os testemunhos do poema: Ace-B, Ace-C, Ace-D e Ace-E, sem data; os
impressos RE (1988), texto publicado na Revista Exu e PS (1996), texto publicado no livro
Poemas Seletos e o idiografo TavD, de 2006.
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3.4.14.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em quatro estrofes. Cada
estrofe ¢ composta de quatro versos. A margem superior, ao centro, o nimero de identificagao

do documento no Acervo: 1A 312, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, em quatro estrofes, com emendas. No
angulo superior direito, a numeragdo da folha: 13, datilografado e abaixo, a numeragdo
correspondente a identificagdo do documento no Acervo: 1C 230, escrito a mao. No V.1,
acima da letra N de Na, no V.5, acima da letra O de Os e no V.8, sob a letra O de Outras, ha,
respectivamente, marcas de N e O datilografados. No final do poema, 2 mao: contrafeita,
acompanhada de uma seta que indica uma grafia melhor da palavra, acrescentada no V.12.
H4, no V.5, a correcdo de uma palavra, indicada por: fazi<z>/a\m. H4 o acréscimo de acento

em misera, a tinta, no V.11 e em réis, no V.12.

3. Testemunho Ace-D (ndo datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em quatro estrofes, com
emendas. No angulo superior direito, a numeracdo da folha: 14, datilografado. Abaixo, a
esquerda, hd uma outra numeracao: 76, escrito a mao. Mais abaixo: ** 107, inclinado para a

direita.

4. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em quatro estrofes, com
emendas. No angulo superior direito, a numeracdo da folha: 14, datilografado. Abaixo, a

esquerda: ** 107, inclinado para a direita.
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5. Testemunho RE (1988)

TAVARES, Ildasio. Trés Poemas em Crise (1982). Revista Exu, Salvador: Fundacao Casa de
Jorge Amado, n.6, p. 23, nov./dez. 1988.

Texto impresso em preto, a margem direita, com vinte linhas: L.I: ILDASIO
TAVARES; L.2-17, versos, agrupados em quatro estrofes; L.18-20, 1é-se:

Ildasio Tavares nasceu em 1940. Escritor >°
professor, publicou, entre outros, 16°
(poesia).

A margem esquerda, ha um outro poema, que se inicia: Ela era dessas mulatinhas. A
primeira letra do poema, N, estd em negrito e maior que as demais. O suporte material esta
danificado pela acdo de insetos da direita do V.8 até o final. As palavras poema ¢ hoje, V.13,
apresentam marcas horizontais que nio prejudicam a leitura. Nao se identifica o sinal de
pontuagdo apds a palavra hoje do mesmo verso. A margem inferior, ao centro, ha a

numeragdo da pagina: 23, com um desenho ao lado esquerdo desta.

6. Testemunho PS (1996)

TAVARES, Ildasio. Luz Obliqua: 1982-1988. In: . Poemas Seletos. Salvador:
Fundacao Casa de Jorge Amado, 1996. p. 107.

Texto impresso em preto, a margem esquerda, num total de dezesseis linhas: L.1-16,
versos, agrupados em quatro estrofes. No angulo inferior direito, a numeragao da pagina: 107.
Ha uma indicacdo (e e ®) na mesma pagina de separagdo deste poema de um anterior, que se
iniciou na pagina 106.

7. Testemunho Tav D (2006)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em quatro estrofes. No angulo

inferior direito, a numeracgao da folha: 35.

3.4.14.2 Classificagdo estematica

59 Ndo se sabe se ha mais informagdes que continuaram na proxima linha.
0 Nao foi possivel ler esta palavra, sendo representada por ¥, por causa do dano no suporte material.
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Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-D, Ace-E, RE, PS e TavD. Ace-C, Ace-D, Ace-E ¢ PS tém como base o mesmo texto,
sendo que Ace-C se distancia pelos V.11: até a complacente, misera, ¢ V.12: supressao de mil
réis e acréscimo de quando ndo contrafeita, dadiva, e V.13, onde ha a supressao de texto e o
acréscimo de poema. PS reproduz Ace-D, ndo trazendo belo no V.13, palavra suprimida em
Ace-D, e no V.15 ndo ha mais, conseqiiéncia da supressao em Ace-D. Ace-B estd separado
dos demais testemunhos pelos V.11: por uns complacentes e miseros e V.12: mil réis. Virei a
cara, e nos versos 15 e 16 traz: nessa maquina cuja fita / nem imprime mais com nitidez. RE
se origina de outro texto, se isolando de Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E ¢ de PS, conforme o V.
4: por um dinheiro qualquer; o V.11, com o acréscimo de quando ¢ o V.13 traz belo. Embora
RE seja cronologicamente posterior aos testemunhos: Ace-B, Ace-C, Ace-D e Ace-E, Ildasio

Tavares escolheu o texto-fonte para o idiografo TavD de forma aleatoria.

Desse modo, estabeleceu-se para este poema o seguinte estema:

|
/\



a
Ace-B o’
(s.d.) /\
Ace-C Ace-D
(s.d.) (s.d.)
|
Ace-E
(s.d.)
PS
(1996)
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L

(1988)
|
Tav D
(2006)

FIG. 14 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Na cal¢ada, ao entrar pelo portio

3.4.14.3 Texto critico e aparato
[ RE/ TavD]

Na calgada, ao entrar pelo portao,

Vi uns meninos rotos



10

15
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lavando parabrisas de carros RE, TavD®!

por um dinheiro qualquer. Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E, PS por um pouco de dinheiro.

Os motoristas faziam um sinal,
com o polegar para baixo
e eles nem comegavam

a trabalhar. Outras vezes, ACE-B, ACQ-C, Ace-D, ACE-E, PS vezes (S.V.)

roubavam rapidos o assentimento —
varriam ageis a espuma ligeira

até a complacente, misera, quando Ace-B por uns complacentes e miseros Ace-C <por>/ate\
<uns>/uma\<uma> [Ta] complacente<s>[,]<e> miser<os>/a\[,] Ace-

C, Ace-D, Ace-E , PS misera, (ndo trazem quando)

nao contrafeita, dadiva. Virei a cara. Ace-B mil réis. Virei Ace-C <mil réis.>[Tquando ndo contrafeita,
dadiva.] Virei Ace-D, Ace-E , PS quando nio

Queria até fazer um belo poema hoje. Ace-C um<texto>[1poema] Ace-D um <belo> PS um poema (ndo traz
belo) RE®? hoje(...)Tav D hoje,

Nao deu. Bati apenas essas coisas, Ace-B coisas (s.v.)

mais por desencargo de consciéncia. Ace-B (ndo traz este verso) Ace-D, Ace-E <mais> PS por

desencargo(ndo traz mais)

A poesia vai ter que esperar. Ace-B (ndo traz este verso)
Ace-B nessa maquina cuja fita (v.15)

Ace-B nem imprime mais com nitidez. (v.16)

3.4.15 E no armario de aco, ali do canto

Seis sdo os testemunhos do poema: Ace-B, Ace-C, Ace-D ¢ Tav, sem data, e o

idiografo TavD, de 2006. Ace-E foi expurgado por se constituir copia de Ace-D.

61 Optou-se por ndo interferir no texto critico quanto a palavra parabrisas, j4 que em todos os testemunhos a
grafia ndo se modifica, inclusive em RE e em TavD.

62 Nao ¢é possivel identificar o sinal de pontuagio apds a palavra heje, devido ao suporte danificado.

8 Fez-se a op¢do, nesse caso, de acrescentar o ponto no texto critico, tomando por base a ligio da maioria dos
testemunhos: Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E, PS /oje.
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3.4.15.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. Cada estrofe ¢
composta de quatro versos. A margem superior, ao centro, o numero de identificacdo do

documento no Acervo: 1A 313, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo
superior direito, a numerag¢do da folha: 14 e abaixo, a esquerda do nimero, a numeragao

correspondente a identificacdo do documento no Acervo: 1C 231, ambos escritos a mao.

3. Testemunho Ace-D (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. A margem
superior direita, a numeracao da folha: 15, datilografado. Abaixo, a esquerda do niimero: 76,

inclinada para a direita e escrito a mao. Mais abaixo: ** 108 — , inclinado para a direita.

4. Testemunho Tav (ndao datado)

Digitoscrito com onze linhas: L.1-11, versos, agrupados em trés estrofes, com
emendas, a margem esquerda. As duas primeiras estrofes sdo compostas de quatro versos, € a
terceira, de trés versos. Ao centro da margem inferior da folha: 143, digitado. A direita da
segunda estrofe, escrito a mao: A-T. H4, a margem direita do V.9, ponto-e-virgula e um

paréntese fechado: ;). No V.1, ha um erro de digitagio: E (acento grave).

5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com onze linhas: L.1-11, versos, agrupados em trés estrofes. As duas primeiras
estrofes sdo compostas de quatro versos, e a terceira, de trés versos. No angulo inferior

direito, a numeragao da folha: 6.
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3.4.15.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-D, Tav e TavD. Eles partem de um mesmo texto que os une, sendo que Tav se distancia
dos trés primeiros pelos V.7, com a supressao de significativas; do V. 9, com a substitui¢do na
pontuagdo e o acréscimo de e apds acomodam e do V.12: supressdao de revelarem. Tav se
aproxima de TavD, pois traz as alteragdes que se encontram nele, sendo intermediario entre
TavD e aqueles testemunhos. Ace-B s6 diverge dos demais testemunhos por apresentar a
variante no em no canto, V.1, que pode ser um erro de datilografia. Ace-C ¢ Ace-D
reproduzem o mesmo texto de Ace-B.

A partir da relacao entre os testemunhos, a melhor representagao do estema é:

(0]

o
Ace-( \a’
(s.d.) e

| Tav Tav D

Ace-C (s.d.) (2006)
(s|.d.)

Ace-D

(s.d.)

FIG. 15 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema E no armario de aco, ali do canto

3.4.15.3 Texto critico e aparato
[Tav /TavD]
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E no armario de a¢o, ali do canto, Ace-B no canto,
que estd o melhor diciondrio.
Estou s6. Afora isso,

a perspectiva de um poema —

5 essas letras zanzando no papel,
com a intencao

de organizarem seqﬁéncias. Ace-B seqiiéncias significativas. Ace-C, Ace-D sequéncias
(sem trema) significativas Tav seqiiéncias<significativas.>

Percuto as teclas. Fi-las

que se acomodam e desfilam Ace-B, Ace-C, Ace-D acomodam; desfilam Tav
acomodam<;>/:\ [el] desfilam

10 perante os olhos e deitam, caladas,

escondendo o que pudessem revelar.  Ace-B, Ace-C, Ace-D, Tav que se espera

Ace-B, Ace-C, Ace-D revelarem. Tav <revelarem.> (v.12)

3.4.16 Em cima desse pequeno
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Seis sdo os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-D, sem data; o impresso
PS (1996), texto publicado no livro Poemas Seletos e o ididgrafo TavD (2006). Ace-E foi

expurgado por ser copia de Ace-D.

3.4.16.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com dez linhas: L.1-10, versos, agrupados em trés estrofes. As duas primeiras
estrofes, com quatro versos cada e a ultima, com dois. A margem superior, a0 centro, o

numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 314, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com dez linhas: L.1-10, versos, em trés estrofes. No angulo superior direito, o
numero de identificacdo do documento no Acervo: 1C 232 e, acima: 15, niimero da folha,

ambos escritos a mao.

3. Testemunho Ace-D (ndo datado)

Texto com dez linhas: L.1-10, versos, em trés estrofes, com emenda. No angulo
superior direito, a numeracdo da folha: 16, datilografado; ao lado esquerdo: 77 e abaixo:

**109, ambos escritos a mao.

4. Testemunho PS (1996)

TAVARES, Ildasio. Luz Obliqua: 1982-1988. In: . Poemas Seletos. Salvador:
Fundagao Casa de Jorge Amado, 1996. p. 108.

Texto impresso em preto, & margem esquerda, com dez linhas: L.1-10, versos, em trés
estrofes. H4 uma indicacdo (e e ) na mesma pagina de separacdo deste poema de um
posterior: O teorico da literatura e de outro: Tardiamente descobri. No angulo inferior

esquerdo, a numeragdo da pagina: 108.
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5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com dez linhas: L.1-10, versos, em trés estrofes. No angulo inferior direito, a

numeracao da folha: 47.

3.4.16.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-D, PS e TavD. Ace-B ¢ Ace-C se separam dos demais testemunhos pela li¢ao do V.7:
vermelho, também, (V.7). Ace-D exclui também (V.7) e os testemunhos PS e TavD trazem
esta alteracgao.

A representagao do estema ¢é:

(0)
a
Ace-B Ace-D
(s.d.) (s.d.)
Ace-C PS
(s.d.) (1996)
TavD
(2006)

FIG. 16 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Em cima desse pequeno

3.4.16.3 Texto critico e aparato
[PS/TavD]

Em cima desse pequeno
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planalto; essa carteira de aco,
veja como essas, vermelhas

e frescas em botdo, rosas matutinas

5 ficam bem; realmente bem,

embrulhadas em papel celofane

com um 13_(;0 Vermelho, Ace-B, Ace-C vermelho, também, Ace-D vermelho, <também,>

preparadas

para serem ofertadas

10 aalguém.

3.4.17 O teorico da literatura

Os testemunhos do poema sdo oito: Ace-B, Ace-C, Ace-D e¢ Ace-E, sem data; os

impressos RB (1988), texto publicado na Revista da Bahia, PS (1996), texto publicado nos
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livros Poemas Seletos, e PEA (2006), 50 Poemas Escolhidos pelo Autor e o ididgrafo TavD,
de 2006.

3.4.17.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. Cada estrofe ¢
composta de quatro versos. A margem superior, ao centro, o numero de identificagdo do

documento no Acervo: 1A 315, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo
superior direito, a numeragao da folha: 16 e ao lado esquerdo, a numeragao correspondente a
identificacdo do documento no Acervo: 1C 233, ambos escritos a mao. No V.12, ha um erro

de datilografia, indicado por: na <e>/p/enumbra.
3. Testemunho Ace-D (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes, com emenda. A
margem superior direita, a numeracao da folha: 17, datilografado. Abaixo, a esquerda do
numero: 77, inclinado para a direita. Mais abaixo: ** 110, inclinado e escrito a mao.

4. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes, com emendas. A
margem superior direita, a numeracao da folha: 17, datilografado. Abaixo, a direita do poema:
** 110, inclinado e escrito a mao.

5. Testemunho RB (1988)

TAVARES, Ildésio. Revista da Bahia, Salvador: EGBA, n. 8, p. 69, mar./mai. 1988.
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Texto impresso em preto, & margem esquerda, num total de doze linhas: L.1-12,
versos, agrupados em trés estrofes. Ao lado direito do poema, hd um desenho e em seu
rodapé, a assinatura do desenhista e o ano: 88. Na mesma pagina, um outro desenho, com a
mesma assinatura e¢ data. Ao lado direito, um outro poema se inicia: Esse poema apenas

existe. A margem inferior, ao centro, a numeragao da pagina: 69.

6. Testemunho PS (1996)

TAVARES, Ildasio. Luz Obliqua: 1982-1988. In: . Poemas Seletos. Salvador:
Fundacao Casa de Jorge Amado, 1996. p. 108.

Texto impresso em preto, a margem esquerda, com doze linhas: L.1-12, versos,
agrupados em trés estrofes. H4 uma indicagdo (e e @) na mesma pagina de separacdo deste
poema de um anterior, que se inicia: Em cima desse pequeno e de um posterior, que se inicia:

Tardiamente descobri. No angulo inferior esquerdo, a numeracao da pagina: 108.

7. Testemunho PEA (2006)

TAVARES, Ildasio. Luz Obliqua. In: . 50 poemas escolhidos pelo autor. Rio de
Janeiro: Edi¢des Galo Branco, 2006. p. 55.

Texto impresso em preto, centralizado, num total de doze linhas: L.1-12, versos,

agrupados em trés estrofes. A margem inferior, ao centro, a numeracao da pagina: 55.

8. Testemunho Tav D (2006)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo inferior

direito, a numeracao da folha: 34.

3.4.17.2 Classificagdo estemdtica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,

Ace-D, Ace-E, RB, PS, PEA ¢ TavD. Os quatro primeiros testemunhos, PS e PEA partem de
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um mesmo texto, sendo que Ace-C reproduz Ace-B, PS reproduz Ace-D ¢ PEA reproduz
Ace-E. Ace-D e PS se distanciam dos demais, ja que em Ace-D ha a supressdo de discurso e
acréscimo de papel no V.12, alteragdo ja presente em PS: papel — Ace-E ¢ PEA se separam
dos outros testemunhos pelo V.6: supressao de eis e de forte, acréscimo de ei-lo € de me em
Ace-E, alteragdo que ja consta em PEA: e ei-lo que me ressurge — .

RB e TavD se originam de outro texto. Embora RB seja cronologicamente anterior a
PS e a PEA, foi selecionado aleatoriamente pelo autor como aquele que corresponde a sua
ultima vontade no estabelecimento do texto, servindo de fonte para o texto de base, TavD. A
divergéncia existente em relacdo a este ultimo refere-se a licdo do V.10: bem ditante, que
pode ser falha de impressao.

O estabelecimento do estema ¢ representado por:

/0\
a B
Ace-B o’ RB
(s.d.) /\ (1988)
Ace-C  Ace-D Ace-E TavD
(s.d.) (s.|d.) (s.d.) (20006)
PS PEA
(1996) (2006)

FIG. 17 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema O tedrico da literatura

3.4.17.3 Texto critico e aparato
[RB/ TavD]

O tedrico da literatura
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nao me deixa fazer poemas.
Mas’ de vez em quandO, escapo Ace—B, Ace—C, Ace-D, Ace—E, PS, PEA eu €scapo

a sua vigilancia severa.

5 Porém, mal o sufoquei, Ace-D, Ace-E, PS, PEA sufoquei (s.v.)

e eis que ressurge forte — Ace-E ¢ <eis>[1ei-lo] que [Tme]ressurge <forte> — PEA ¢ ei-
lo que me ressurge —

tira dali’ bota aqui’ Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E, PS, PEA Tira

risca, rasga, pole, lima.

E o poeta ¢ s6 uma luz, RB luz (s.v.)

10 bem distante, que cintila, RB bem ditante, (provavel erro de impressdo)

para poucos perceberem

na penumbra do discurso_ Ace-D do <discurso.> [Tpapel] PS do papel -

3.4.18 Esse poema ¢é para dizer

Os testemunhos do poema sdo quatro: Ace-B, Ace-C e Ace-E, sem data e o ididgrafo

TavD, de 2006.
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3.4.18.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, agrupados em cinco estrofes. As quatro
primeiras compostas de quatro versos, ¢ a quinta, de dois versos. A margem superior, ao
centro, o numero de identifica¢cdo do documento no Acervo: 1A 316, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, agrupados em cinco estrofes. No angulo
superior direito, a numeragdo da folha: 17 e ao lado inferior esquerdo, o nimero de
identificacao do documento no Acervo: 1C 234, ambos escritos a mao.

3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, agrupados em cinco estrofes, com emendas,

inclusive em Ace-E*%. A margem superior direita, a numeragio da folha: 18.

4. Testemunho Tav D (2006)

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, agrupados em cinco estrofes. No angulo

inferior direito, a numeracao da folha: 46.

3.4.18.2 Classificagdo estemdtica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,

Ace-E, considerando Ace-E* e TavD. Eles se originam de um mesmo texto, sendo que Ace-

64 Este poema apresenta variantes referentes a um momento posterior a producdo da pega em questdo. Ildasio
Tavares realizou alteragdes de proprio punho nesse testemunho apenas na copia xerografica. O registro ¢ feito no
aparato critico nas ligdes que apresentam tais variantes, e representado por: Ace-E*.
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E se distancia de Ace-B ¢ de Ace-C pelas ligdes do V.7, com a supressdo de ou mesmo e
mero; do V. 8, com a substituicdo de virgula por ponto apds nada e do V.17: supressao de um
poema ¢ acréscimo de algo. Ace-E* se aproxima de TavD, pois traz as alteragdes que se
encontram nele: acréscimo de quem sabe apos dia, no V.17 e no V.18 supressao de bem antes
de melhor.

A representagao do estema ¢:

(0]

Ace-(oc \oc’
<|s.d.) VRN

Ace-E Ace-E*
Ace-C (s.d.) (s.d.)

(s.d.) |
Tav D

(2006)

FIG.18 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Esse poema é para dizer

3.4.18.3 Texto critico e aparato
[Ace-E* / Tav D]

Esse poema ¢ para dizer
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uma coisa sem graga; esta ai,
pedindo desculpas no papel;

preferindo até ndo fosse dita.

5 Nao, ndo leve a mio ao queixo Ace-B, Ace-C Ndo; ndo
para cofiar a barba,

num gesto reflexivo. Ace-B, Ace-C ou mesmo num mero gesto Ace-E <ou mesmo>
num <mero> gesto

Tudo isso ndo significa nada. Ace-B, Ace-C nada, Ace-E nada<,>/.|

Ou multo pouc(). Nem Valia ACQ—B, Ace-C ou muito Ace-E <0>/0O\u muito
10 o esforco da caneta
correndo no papel. O leitor

compreensivo ha de entender

que, apesar de tudo,
foi isso que eu estava sentindo
15 na hora; foi isso

que eu terminei dizendo.

Outro dia’ quem Sabe eu escrevo algo ACQ-B, Ace-C dia, eu escrevo um poema Ace-E dia, eu
escrevo<um poema>[1algo] Ace-E* dia, [1quem sabe] eu

escrevo<um poema>[1algo]

melhor. Ace-B, Ace-C, Ace-E bem melhor. Ace-E* <bem> melhor.

3.4.19 Eu queria escrever

Sete sdo os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E ¢ Tavl, sem

data; o manuscrito autografo Tav2, de 20006, e o ididgrafo TavD, de 2006.
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3.4.19.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com dezessete linhas: L.1-17, versos, agrupados em trés estrofes. A primeira e
a terceira estrofes sdo compostas de seis versos cada e a segunda, de cinco versos. A margem
superior, ao centro, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 317, escrito a
mao. Nos V.13 e 15 h4, na palavra intentei, uma emenda manuscrita no segundo n, escrita

sobre um i datilografado.

2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em trés estrofes. A segunda e a
terceira estrofes sdo compostas de cinco versos cada e a primeira, de seis versos. No angulo
superior direito, ha a numeracdo da folha: 18 e ao lado inferior esquerdo, a numeragao

correspondente a identificacdo do documento no Acervo: 1C 235, ambos escritos a mao.

3. Testemunho Ace-D (ndo datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo
superior direito, a numeracao da folha: 19, escrito a mao. No V.3, ha um erro de datilografia:

numca. No V.14 existe uma correcao por erro de datilografia: <I>/f\osse.

4. Testemunho Ace-E (nao datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo
superior direito, a numeragdo da folha: 19, datilografado. A direita da primeira estrofe,
escritos @ mao: * *. No V.10, condao e da foram escritos juntos, sem espaco: pelo condaoda
melodia, poetas ¢ ha uma linha vertical para separa-los.

5. Testemunho Tav 1 (ndo datado)

Digitoscrito com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em trés estrofes, com
emendas, a margem esquerda. A primeira e a segunda estrofes sdo compostas de seis versos

cada e a terceira, de quatro versos. Ao lado direito da primeira estrofe ha: A-N, escrito a mao.
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Embaixo do travessdo, ha um risco. Abaixo do poema: 1, a mio, indicativo do nimero da
versdo, segundo o poeta. A margem inferior, ao centro, ha: 147, digitado. Ao lado direito do
V.7 ha uma barra com a indicagdo da inclusdo dos versos: poetas (denominados) 76> e logo
abaixo: da musica popular, escritos a mao. Ha, abaixo deste verso, uma linha divisoria

horizontal.

6. Testemunho Tav 2 (ndo datado)

Manuscrito autografo. Quinze linhas: L.1-14, versos, agrupados em trés estrofes;
L.15: 2/3, indicativo do nimero da versao, segundo o poeta. A primeira estrofe ¢ composta de
cinco versos, a segunda de seis versos e a terceira, de trés versos. Poema centralizado.

Mancha escrita com 157mm x 120mm.

7. Testemunho Tav D (2006)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo

inferior direito, a numeracgao da folha: 7.

3.4.19.2 Classificagdo estemdtica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-D, Ace-E, Tavl, Tav2 e TavD. Os cinco primeiros se originam de um mesmo texto,
sendo que Ace-B se separa dos demais testemunhos pela inclusao dos versos 13 ao 17. Ace-D
reproduz o texto de Ace-C, trazendo como ligdes divergentes apenas no V.8: supressdo de
discursivos e no V.16: supressdo de (que talvez seja melhor) e o acréscimo de (que é sempre
melhor). Ace-E e Tavl se distanciam pelas licdes do V.3: supressdo de aparentemente; do
V.5: acréscimo de mas e supressdo de e em mas que tudo dizem; do V.6: supressao de
sutileza; nos acréscimos dos V. 8 € 9; do V.12: acréscimo de através e supressao de pelo
conddo e de poetas em: através da melodia; do V.13: supressdo de (denominados) da musica
popular e do V.17: supressdo de (que é sempre melhor), presentes em Tavl. TavD e Tav2
partem de outro texto, divergindo-se apenas pelo V.15 de Tav2: supressao de poema, musica

ou siléncio, verso nao existente em TavD.

65 Palavra ilegivel.



A melhor representagdo do estema é:

o B

N N

Ace-B ” Tav2(ms) TavD
(s.d.) /\ (s.d) (2006)

Aceé-C 1]

(s.d.)
Ace-D Ace-E Tavl
(s.d)  (s.d) (s.d.)

FIG.19 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Eu queria escrever

3.4.19.3 Texto critico e aparato
[Tav2 / TavD]

Eu queria escrever

como esses poetas
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que nunca dizem nada

mas que tudo dizem

5 no diafano de seus versos.

Ou entdo como certos letristas,

poetas denominados

da musica popular
cuja linguagem de outrora
10 comunica-se agora

pela melodia.

Mas nem um nem outro.
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Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E que aparentemente (v.3) Tavl que
<aparentemente>(v.3) Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E, Tavl nunca(ndo trazem
que)(v.4) Tavl nadal,] (v.4)

Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E e que Tavl [«<—mas] <e> que

Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E na sutileza didfana de Tavl n<a>/o\ <sutileza>
diafan<a>/0\ de Tav2 versos (s.p.)

Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E, Tavl letristas (s.v.) Tavl (v.7)

Ace-B, Ace-C, Ace-D®, Ace-E (ndo trazem este verso) Tav1®’ (denominados)

v.8)

Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E (ndo trazem este verso) Tavl (v.9) Tav2 popular,

Ace-B, Ace-C, Ace-D (ndo trazem este verso)

Ace-B, Ace-C, Ace-D (ndo trazem este verso)

Ace-B, Ace-C, Ace-D (ndo trazem este verso) Ace-E pelo conddo da melodia,
poetas, (v.10) Tavl [«—através] <pelo conddo> da melodia, <poetas,> (v.12)
Ace-E (denominados) da musica popular. (v.11) Tavl <(denominados) da miisica
popular.>

Ace-E outro: Tavl outro:[.]

% Ace-B, Ace-C, Ace-D continuam esta estrofe:

discursivos cuja linguagem

de outrora comunica-se hoje

pelo conddo da melodia, poetas,
denominados, da musica popular.

Em Ace-D ha a eliminagdo de discursivos.

71T indica o acréscimo dos versos 8 e 9 a direita do V.7.



Nada consegui dizer

que nao fosse o que eu dizia.

3.4.20 Ainda vou escrever poemas

%8 Ace-B continua esta estrofe:
Quando intentei o primeiro,
ninguém me entendeu.
Quando intentei o segundo,
todos souberam de antemdo

o0 que eu queria dizer.
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Ace-B%® (ndo traz este verso) Ace-E nada Tavl <n>/N\ada

Ace-B (ndo traz este verso) Ace-C, Ace-D, Ace-E dizia, Tavl dizia [,](v.15)
Tav2, TavD dizia(s.p.)

Ace-C, Ace-D, Ace-E, Tavl poema, letra, ou siléncio Tavl silénciof.] (v.16)Tav2
<poema, musica ou siléncio> (v.15)

Ace-C (que é bem melhor).Ace-D <(que talvez seja melhor).>[| (que é sempre
melhor).](v.16) Ace-E (que é sempre melhor). Tavl <(que é sempre melhor).>

IT rasura este trecho em Ace-C e substitui, a direita, por:

Nada consegui dizer

que ndo fosse o que eu dizia,
poema, letra, ou siléncio
(que é bem melhor).
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Os testemunhos deste poema sdo quatro: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD, de 2006.

3.4.20.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em quatro estrofes. A primeira
e a quarta estrofes sdo compostas de quatro versos cada, a segunda, de trés versos e a terceira,
de cinco versos. A margem superior, ao centro, o numero de identificacdo do documento no

Acervo: 1A 318, escrito a méo.
2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em quatro estrofes. No angulo
superior direito, a numera¢ao da folha: 19, escrito a mao e a esquerda, o numero de
identificacdo do documento no Acervo: 1C 236.

3. Testemunho Ace-E (nao datado)

Texto com quinze linhas: L.1-15, versos, agrupados em quatro estrofes, com

emendas, inclusive em Ace-E*%°. A primeira estrofe é composta de quatro versos, a segunda e

a quarta, de trés versos cada e a terceira, de cinco. No angulo superior direito, a numeracao da

folha: 20, datilografada. A direita da primeira estrofe: * *.

4. Testemunho Tav D (2006)

% Este poema apresenta variante referente a um momento posterior 4 producdo da peca em questdo. Ildasio
Tavares realizou alteragdes de proprio punho nesse testemunho apenas na copia xerografica. O registro € feito no
aparato critico nas ligdes que apresentam tais variantes, e representado por: Ace-E*.
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Texto com quinze linhas: L.1-15, versos, agrupados em quatro estrofes. A primeira
estrofe ¢ composta de quatro versos, a segunda e a quarta, de trés versos cada e a terceira, de

cinco. No angulo inferior direito, had a numeracao da folha: 45.

3.4.20.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, foram considerados os testemunhos: Ace-B,
Ace-C, Ace-E, considerando Ace-E* e¢ TavD. Ace-C reproduz o texto de Ace-B, que se
afastam dos demais testemunhos pelo V.16, presente apenas neles: N’est-ce pas?. Ace-E,
Ace-E* ¢ TavD ndo trazem o V.16, em Ace-E* foi suprimido ¢ em TavD ja apresenta a
alteracao.

Desse modo, estabeleceu-se para este poema o seguinte estema:

(0]
o
Ace-B o’
(s.d.)
Ace-C Ace-E
(s.d.) (s.d.)
Ace-E*
(s.d.)
Tav D
(2006)

FIG. 20 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Ainda vou escrever poemas

3.4.20.3 Texto critico e aparato
[Ace-E* / TavD]



10

15

Ainda vou escrever poemas
como esses contemporaneos
que, astutamente,

assumem o discurso,

esse que range, range,

€ ndo sobrevive muito

sem constante lubrificacao, do tempo presente.

Assim satisfarei aos criticos dos jornais
e a certas coisas pequenas

que moram dentro de mim

como em quase todo o poeta

(Principalmente os grandes).

No mais, continuarei fazendo
essa poesia de sempre

que, hoje, quase ninguém entende.

3.4.21 Tardiamente descobri

143

Ace-B, Ace-C Assim,

Ace-B, Ace-C N 'est-ce pas? Ace-E f Ace-E* <7>
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Sete sdo os testemunhos do poema: Ace-B, Ace-C, Ace-D e Ace-E, sem data; os
impressos RABL (1988), texto publicado na Revista da Academia Brasiliense de Letras e PS
(1996), texto publicado no livro Poemas Seletos e o ididgrafo TavD, de 2006.

3.4.21.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em trés estrofes. A primeira e a
terceira estrofes compostas de quatro versos cada e a segunda, de seis versos. A margem
superior, ao centro, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 320, escrito a

mao.

2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo
superior direito, o nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 237, escrito a mao e
abaixo, a numeracdo da folha: 20. No V.11, hd correcdo de erro de datilografia:

mocid<s>/a\de.
3. Testemunho Ace-D (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em trés estrofes. A margem
superior direita, a numeragdo da folha: 21, escrito a mao. Abaixo, a esquerda: 77. Mais
abaixo: **111 , inclinada.

4. Testemunho Ace-E (nao datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo

superior direito, a numeragio da folha: 21, escrito 2 mio. A direita da primeira estrofe: * *

111, a mao e inclinada.

5. Testemunho RABL (1988)
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TAVARES, Ildasio. Poemas. Revista da Academia Brasiliense de Letras, Brasilia: Senado
Federal Centro Grafico, n. 8, p. 233, nov. 1988.

Texto impresso em preto, com dezesseis linhas: L.1: o titulo POEMAS; L.2-15,
versos, agrupados em trés estrofes; L.16: o nome do poeta Ildasio Tavares. Abaixo do
poema, ha a indicagdo de sua separacdo de um outro poema: * * * * * *_ Fgte se inicia : Hoje,

antes de acordar, eu. A margem inferior, ao centro, a numeragao da pagina: - 233 -.

6. Testemunho PS (1996)

TAVARES, Ildésio. Luz Obliqua: 1982-1988. In: . Poemas Seletos. Salvador:
Fundagao Casa de Jorge Amado, 1996. p. 108-109.

Texto impresso em preto, com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em trés
estrofes. A primeira estrofe se inicia na pagina 108. H4 uma indicacdo (e e e) na mesma
pagina de separagdo deste poema de um anterior: O teodrico da literatura, este sucede um
outro: Em cima desse pequeno. Abaixo, no angulo esquerdo da pagina, a sua numeracao: 108.
A segunda e a terceira estrofes compdem a pagina seguinte. Nesta pagina ha: e e e | separando
este poema de um posterior: Esse caminho da cabega até os dedos, que antecede um outro: E

importante, neste momento, que. No angulo inferior direito, o nimero da pagina: 109.

7. Testemunho Tav D (2006)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo

inferior direito, a numeracgao da folha: 25.

3.4.21.2 Classificagdo estemdtica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-D, Ace-E, RABL, PS e TavD. Ace-B se separa dos demais testemunhos pelas ligdes
presentes no V.9: tido no nariz; no V.13: pensamentos profundos e no V.14: e escrito versos
que ninguém entendeu. Os outros testemunhos remetem a outro texto. Ace-C, RABL e TavD

afastam-se de Ace-D, Ace-E ¢ PS pelo V.14: para pouca gente entender. Ace-D e PS se
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distanciam de Ace-E pelo V.6: supressdo de contra ele em Ace-D, alteracdo presente em PS:
ndo se revoltem.

Embora cronologicamente anterior a PS, RABL foi selecionado de forma aleatoria
pelo autor como o texto-fonte para o texto final.

O estabelecimento do estema ¢ representado por:

O
VRN B
a
| /\
Ace-B B’ B>

Ace-C Ace-D Ace-E
(s.d)  (s.d) (s.d)

RABL Js
(1988)  (1996)

TavD
(2006)

FIG. 21— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Tardiamente descobri

3.4.21.3 Texto critico e aparato



[RABL / TavD]

Tardiamente descobri
que a poesia € o exercicio austero
de diagramar o 6bvio

para que fique belo no papel —

5  oumesmo para que as pessoas
nao se revoltem contra ele.
Isso € tao poético, dirdo,
sem se aborrecer
de té-lo tido diante do nariz

10 durante toda a vida.

Pena que, na minha mocidade,
eu tivesse garimpado
pensamentos, € escrito versos

para quase ninguém entender.
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Ace-D revoltem[.]<contra ele.> PS revoltem.(ndo traz contra ele)

Ace-B tido no nariz (ndo traz diante)

Ace-B pensamentos profundos

Ace-B e escrito versos que ninguém entendeu. Ace-D, Ace-E, PS para
pouca gente entender.

3.4.22 Esse caminho da cabeca até aos dedos
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Os testemunhos deste poema sdo seis: Ace-B, Ace-C, Ace-D ¢ Ace-E, sem data; o

impresso PS (1996), texto publicado no livro Poemas Seletos ¢ o ididgrafo TavD, de 2006.

3.4.22.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. A primeira estrofe
¢ composta de quatro versos, a segunda de cinco ¢ a terceira, de trés. A margem superior, ao
centro, o numero de identificacdo do documento no Acervo: 1A 320, escrito a mdo. No V.5,

ha um erro de datilografia: em degraus (com acento).

2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes, com emendas. No
angulo superior direito, ha a numeracdo da folha: 21, escrito @ mao e abaixo, a esquerda, o
numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 238, a mao. No V.5, ha um erro de

datilografia: em degraus (com acento).
3. Testemunho Ace-D (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. A margem
superior direita, hd a numeragdo da folha: 22, datilografado. Abaixo, a esquerda, escrita a

mao: 78. Mais abaixo: ** 112, inclinado para a direita. No V. 12, apds a ultima palavra

pensa, havia um sinal de pontuacdo e outra palavra pensa, que foram apagados.

4. Testemunho Ace-E (ndo datado)



149

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes, com emendas,
inclusive em Ace-E*’°. No angulo superior direito, h4 a numeracdo da folha: 22,

datilografado. A direita da primeira estrofe: * * 112, inclinada .

5. Testemunho PS (1996)

TAVARES, Ildasio. Luz Obliqua: 1982-1988. In: . Poemas Seletos. Salvador:
Fundacao Casa de Jorge Amado, 1996. p. 109.

Texto impresso em preto, com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés
estrofes. Esta localizado entre dois outros poemas. O primeiro, que o antecede, ¢ continuagao
da pagina 108. O segundo, que o sucede, é a primeira estrofe de um outro poema: E
importante, neste momento, que. Os poemas sio separados por e e e. No angulo inferior

direito, hd a numeracao da pagina: 109.

6. Testemunho Tav D (2006)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo inferior

direito, ha a numeragao da folha: 44.

3.4.22.2 Classificagdo estemdtica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-D, Ace-E, considerando Ace-E*, PS ¢ TavD. Ace-C se distancia dos demais
testemunhos, servindo como intermediario entre eles ¢ Ace-B. Isso se confirma nos V.I:
corrige os dedos para aos dedos; V.3: supressao de devastam, acréscimo e supressdao de
defloram e acréscimo de maltrataml e V.8: supressao de o pensamento para as articulagoes.
O texto de Ace-E reproduz o de Ace-D, se distanciando dos outros testemunhos pelo V.2:

supressao de sobre martelos e no V.12: supressdo da terceira palavra pensa, em Ace-E e em

70 Este poema apresenta variantes referentes a um momento posterior a producdo da pega em questdo. Ildasio
Tavares realizou alteragdes de proprio punho nesse testemunho apenas na copia xerografica. O registro € feito no
aparato critico apenas nas ligdes que apresentam tais variantes, e representado por: Ace-E*.
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Ace-E* (provavelmente conseqiiéncia da acdo de Ace-D)’'. TavD reproduz o texto de PS, a
ndo ser pelo V.1: os dedos, corrigido em TavD para aos dedos.

A melhor representagao do estema ¢é:

-

Ace-B \
(s.d.)
Ace-/\

(sd)/\

Ace-D
(s.d) (1996)

Ace-E TavD
(s.d.) (2006)

Ace-E*
(s.d.)

FIG. 22— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Esse caminho da cabega até aos

dedos

"I Cf. Descrigdo Fisica do Testemunho Ace-D.
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3.4.22.3 Texto critico e aparato
[PS / TavD]

Esse caminho da cabeca até aos dedos, Ace-B, PS os dedos, Ace-C [a/os dedos,

martelos Ace-B, Ace-C martelos sobre martelos Ace-D, Ace-E
martelos<sobre martelos>

que maltratam o siléncio do papel, Ace-B que devastam o siléncio Ace-C que
<devastam> [ <defloram>] [Tmaltratam] o siléncio

ndo ¢ tdo longo — sinuoso,

5  estreito, em degraus, abrupto —
oculta uma surpresa em cada volta

para findar, traigoeiro,

induzindo as articulagaes Ace-B induzindo 0 pensamento Ace-C induzindo <o
pensamento>[Tas articulagées]

ao exercicio da desobediéncia.

10 Pior, o que vai do papel aos olhos
de outra cabega

que também pensa, pensa. Ace-B, Ace-C pensa, pensa, pensa. Ace-D também
pensaf;Jpensa Ace-E, Ace-E* pensa, pensa/;]< pensa>.> PS
também pensa, pensa.

2 No Ace-E* IT reforga a rasura do terceiro pensa, ja ocorrida em Ace-E.
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3.4.23 Eu refletia

Oito sdo os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-D, sem data; o impresso
RABL (1988), texto publicado na Revista da Academia Brasiliense de Letras; Tavl, nao
datado; o manuscrito autdégrafo Tav2, de 2006, ¢ o ididgrafo TavD (2006). Ace-E foi

expurgado por ser copia de Ace-D.

3.4.23.1 Descrigado fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com dezenove linhas: L.1-19, versos, agrupados em cinco estrofes, com
emenda. Com exce¢do da segunda estrofe, com trés versos, as demais sdo compostas de
quatro versos cada. A margem superior, ao centro, o nimero de identificacdo do documento
no Acervo: 1A 321, escrito @ mao. No V.15, a separagdo do erro de datilografia: quesumiu.,

feita por uma linha vertical.
2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes, com emenda. Cada estrofe
com quatro versos. No angulo superior direito, o nimero de identificagdo do documento no
Acervo: 1C 239 e, ao lado direito: 22, numero da folha, ambos escritos a mdo. No V.2, ha
corregdo de erro de datilografia: possi<n>/b\ilidade

3. Testemunho Ace-D (ndo datado)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes. No dngulo superior direito,

a numeracao da folha: 23, datilografado; ao lado esquerdo: 78 e abaixo: **113, ambos a mao.
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4. Testemunho RABL (1988)

TAVARES, Ildasio. Poemas. Revista da Academia Brasiliense de Letras, Brasilia: Senado
Federal Centro Grafico, n. 8, p. 234, nov. 1988.

Texto impresso em preto, a margem esquerda, com vinte linhas: L.1-20, versos, em
cinco estrofes. Ha a continuagdo de outro poema antes dele: Hoje, antes de acordar, eu. A
separacao entre eles se faz por * * * * * * Qutro poema o sucede: Nessa meia tarde fria,

enquanto. A margem inferior, ao centro, a numeragdo da pagina: - 234 -,

5. Testemunho Tav1 (ndo datado)

Digitoscrito com dezenove linhas: L..1-19, versos, em quatro estrofes, com emendas, a
margem esquerda da folha. Com excegdo da primeira estrofe, com sete versos, as demais se
compoem de quatro versos cada. Ha uma linha que une duas estrofes, formando uma tnica: a
primeira estrofe. Ao lado direito dela: A-T, escrito a mao e inclinado, e ao lado direito: V 191.
Ao centro da margem inferior da folha: 151, digitado. As duas primeiras estrofes tornam-se

uma, ja que ha uma linha unindo os V.3 e 4.

6. Testemunho Tav2 (2006)

Manuscrito autografo. Texto com dezenove linhas: L.1-18, versos, em quatro estrofes.
Com excecdo da primeira estrofe, com seis versos, as demais se compdem de quatro versos
cada. L.19: passado a limpo em abril de 2006. Poema centralizado. Mancha escrita com

174 mm X 118 mm.
7. Testemunho Tav D (2006)
Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, em quatro estrofes. Com excecdo da

primeira estrofe, com seis versos, as demais se compdem de quatro versos cada. No angulo

inferior direito, a numeragao da folha: 8.
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3.4.23.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-D, Tavl, RABL, Tav2 e TavD. Os testemunhos Ace-B ¢ RABL se separam dos demais,
pela licdo percebi aquelas minusculas, diligentes (V.3), ndo trazendo o V.4: minusculas,
diligentes, ja que faz parte do anterior. Tavl, Tav2 e TavD se afastam dos outros
testemunhos pela substitui¢do de Estava refletindo por Eu refletia (V.1); supressao de sempre
iminente antes de do poema (V.3); substitui¢do de aquelas por as (V.4); substituicdo de desta
por da antes de carteira(V.6); supressao de compacto antes de decidido (V.7); supressdo de e
ao antes de vento (V.10); supressdo de agredi antes de dispersei(V.13); acréscimo de que,
antes de perplexa e supressao de que antes de sumiu (V.14); corpo, assestei (V.16) e
supressdo de oblongo (V.17). Todas essas alteragdes estdo presentes em Tavl. Tav2 e TavD
seguem o mesmo texto de Tavl, como conseqiiéncia das alteragdes ou retomando li¢des
anteriores as alteracdes, como nos V.10 e 16.

O estabelecimento do estema ¢ representado por:

(0]
a
/(<\ /a”\
Ace-B RABL Ace-C Tavl
(s.d.) (1988) (s.d.) (s.d.)
Ace-D Tav2 (ms)

(s.d.) (2006)
TavD
(2006)

FIG. 23 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Eu refletia
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3.4.23.3 Texto critico e aparato
[Tav2/ TavD]

Eu refletia

sobre a possibilidade do poema

quando percebi as

minusculas, diligentes
formigas, em dire¢do a

segunda gaveta de aco da carteira

um carreiro decidido

indiferente a esse frio
de qualquer més que se sabe inverno

e ao vento que incomoda as persianas.

Nao resisti. Com a langa esferogréfica
azul de minha caneta,
dispersei a cafila

que, perplexa, sumiu. Repousei
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Ace-B, Ace-C, Ace-D, RABL Eu estava refletindo RABL estave (gralha tipogrdfica)
Tavl <Estava refletindo>[1Eu refletia]

Ace-B, Ace-C, Ace-D, RABL, Tavl possibilidade (do poema estd no verso seguinte)
Ace-B, Ace-C, Ace-D, RABL sempre iminente do poema (v.3) Tavl <sempre
iminente> do poema (v.3) Ace-B, Ace-C, Ace-D, RABL, Tavl 73

Ace-B percebi aquelas minusculas, diligentes Ace-C, Ace-D, RABL percebi aquelas
(ndo trazem as) Tavl percebi <aquelas>[as] Ace-B, Ace-C, Ace-D, RABL (este
verso inicia outra estrofe)

Ace-B (faz parte do verso anterior) RABL minusculas (s.v.)

Ace-B, Ace-C, Ace-D, RABL desta carteira. Tavl <desta>[{da]carteira/.]

Ace-B, Ace-C, Ace-D, RABL Um carreiro compacto, decidido, Tavl Um carreiro
<compacto,> decidido,

Ace-B, Ace-C, Ace-D, RABL, Tavl inverno,

Tavl <e ao>vento

Ace-B, Ace-C, Ace-D, RABL agredi, dispersei Tavl <agredi,> dispersei

Ace-B, Ace-C, Ace-D, RABL perplexa que sumiu. Ace-D perplexa [;]Tavl [«—que,]
perplexa; <que> sumiu.

3 Ace-B, Ace-C, Ace-D, RABL para quem sente as coisas enviesado,(v.4) Tavl < para quem sente as coisas

enviesado.>(v.4)



15 o estilo na cadeira. Armei
nos cotovelos o peso do meu corpo;

assestei os olhos serenos no horizonte

da parede descascada.
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Ace-B, Ace-C, Ace-D, RABL na carteira. Armei

Ace-B, RABL corpo, Ace-C corpo; [assestei] Ace-D, Tavl corpo; assestei

Ace-B, Ace-C, Ace-D, RABL, Tavl os olhos serenos no horizonte oblongo (ndo
trazem assestei, que esta no verso anterior em Ace-C e em Tavl) Tavl <oblongo>

Tav2, Tav D descascada (s.p.)
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3.4.24 Nessa meia tarde fria, enquanto

Os testemunhos deste poema sdo cinco: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data; o impresso
RABL (1988), texto publicado na Revista da Academia Brasiliense de Letras ¢ o ididgrafo
TavD (20006).

3.4.24.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com vinte e duas linhas: L.1-22, versos, agrupados em cinco estrofes, com
emenda. A primeira ¢ a quinta estrofes, com cinco versos cada e as demais, com quatro
versos. A margem superior, ao centro, o nimero de identificagdo do documento no Acervo:

1A 322, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com vinte e duas linhas: L.1-22, versos, em cinco estrofes, com emendas. No
angulo superior direito, o nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 240 e, ao
lado direito: 23, numero da folha, ambos escritos a mao. Registram-se corre¢des aos erros de

datilografia: <N>/n\essa (V.1); <p>/o\s passos (V.11); f<i>/u\ncionaria (V.12).

3. Testemunho Ace-E (nao datado)

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, em quatro estrofes. A primeira e a quarta
estrofes, com cinco versos cada e as demais, com quatro versos. No angulo superior direito, a
numeracdo da folha: 24 e abaixo, ao lado da primeira estrofe: **, ambos escritos a mao. No
V.5, ha um reforco a tinta da crase de a antes de minha. No V.10 deste testemunho, ha o
acréscimo do acento de agucar, a tinta. No V.18, correcdo de erro de datilografia:

cin<c>/z\ento.
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4. Testemunho RABL (1988)

TAVARES, Ildasio. Poemas. Revista da Academia Brasiliense de Letras, Brasilia: Senado
Federal Centro Gréafico, n. 8, p. 234-235, nov. 1988.

Texto impresso em preto, a margem esquerda, com vinte e duas linhas: L.1-22,
versos, em quatro estrofes. A primeira € a quarta estrofes, com cinco versos cada; a segunda,
com oito e a terceira, com quatro versos. Ha a continuagdo de outro poema antes dele: Hoje,
antes de acordar, eu. Outro poema o antecede: Eu estava refletindo. A separagio entre eles se
faz por * * * * * % A margem inferior, ao centro, a numeragdo da pagina: - 234 -. O poema
continua na pagina — 235 —. H4 um poema que o sucede: Ld em cima do piano, separando-se

por: * * * * % * No rodapé dessa pagina, encontram-se informagdes sobre Ildasio Tavares.
5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com vinte e duas linhas: L.1-22, versos, em quatro estrofes. No angulo inferior

direito, a numeragao da folha: 26.

3.4.24.2 Classificagdo estemdtica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-E, RABL e TavD. Os quatro primeiros testemunhos parecem originar de um mesmo
texto, mas Ace-B e Ace-C se separam de RABL e de TavD, que reproduz RABL, pelas
licOes presentes em: como se alguém batesse a porta. (V.5) e a estruturagdo do V.10, que
inicia estrofe em Ace-B ¢ em Ace-C: resistir a tentagdo da rima). Ace-B ¢ Ace-C, no entanto,
se distanciam pela licdo do V.21: acréscimo de para fora apds espichada, em Ace-C. Ace-E
parte de outro texto, distanciando-se dos demais por ndo trazer os versos 7, 8, 9 e 10: ndo me
apraz esta ilusdo a toa, / tal qual sucedeu na can¢do popular / e aqui ecoa. (As vezes é dificil

/ resistir a tenta¢do da rima).
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A melhor representagdo do estema é:

Ace-B Ace-C RABL

(s.d.) (s.d.) (1988)
TavD
(2006)

FIG. 24 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Nessa meia tarde fria, enquanto
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3.4.24.3 Texto critico e aparato
[RABL/ TavD]

Nessa meia tarde fria, enquanto
eu cabeceava, quase cochilando,
eis que, subitamente, veio

um toque, toque, toque, gentil

como se alguém batesse é mlnha porta. Ace-B, Ace-C dporta. (}’ldO trazem minha)

Mas a porta esta aberta e

ndo me apraz esta ilusdo a toa, Ace-E (ndo traz este verso)

tal qual sucedeu na cang@o popular Ace-E (ndo traz este verso)

e aqui ecoa. (As vezes ¢ dificil Ace-E (ndo traz este verso)

resistir a tentagéo da rima) Ace-B, Ace-C (este verso inicia outra estrofe) Ace-E (ndo traz este verso)
Quando eram apenas — ei-la — 0s passos Ace-E eram apenas (ndo traz Quando)

da funcionaria no corredor.

Vinha me oferecer um cafezinho.

Fu tomo sem ag:ﬁcar. Ela me convenceu Ace-C El<e>/a\ me Ace-C agucar (sem acento)
que um pouco ndo faz mal nem engorda.
Sorrindo sempre falou da filha pequena Ace-B, Ace-C, Ace-E sempre,

que estuda numa grande academia de balé.



161

Ja rasguei varios poemas antes desse.
Gorda, calma, leve, e com um resto de alegria,
20 ela saiu, equilibrando a xicrinha vazia
no palco da mao negra, espichada para fora Ace-B espichada (ndo traz para fora) Ace-C espichada /para fora]

do uniforme cinzento. Nessa meia tarde fria. Ace-B Ness<e>/al (erro dbvio) Ace-C fria<.>/,|
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3.4.25 Elas mudam, as palavras

Seis sdo os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C, Ace-E ¢ Tavl, sem data; o

manuscrito autografo Tav2, de 2006, e o ididgrafo TavD, de 2006.

3.4.25.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. A margem superior,

ao centro, o nimero de identificacdo do documento no Acervo: 1A 323, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. No angulo superior
direito, a numeragdo da folha: 24 e a esquerda, o numero de identificacdo do documento no

Acervo: 1C 241, ambos escritos a mao.

3. Testemunho Ace-E (nao datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. No angulo superior

direito, ha a numeragdo da folha: 25, datilografado.

4. Testemunho Tav1 (ndo datado)

Digitoscrito com sete linhas: L.1-7, versos, agrupados em duas estrofes, com
emendas, & margem esquerda. A primeira ¢ composta de trés versos e estd digitada. A
segunda, composta de quatro versos, era digitada com emendas, recebeu modificacdes do
poeta e teve sua substituigdo manuscrita abaixo da rasura. Ao lado direito da estrofe rasurada:
A-T, inclinado para a direita. O T foi rasurado e substituido por: N. A margem inferior, ao

centro, esta a numeracao da folha: 153.
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5. Testemunho Tav2 (2006)

Manuscrito autéografo, com oito linhas: L.1-7, versos, agrupados em duas estrofes;
L.8: passado a limpo em abril 2006. A primeira ¢ composta de trés versos e a segunda, de

quatro. Mancha escrita medindo 680 mm x 108 mm, ao centro do fo6lio.

6. Testemunho Tav D (2006)

Texto com sete linhas L.1-7, versos, agrupados em duas estrofes. No angulo inferior

direito, a numeragao da folha: 9.

3.4.25.2 Classificagdo estemdtica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-E, Tavl, Tav2 e TavD. Os quatro primeiros testemunhos remontam de um mesmo texto,
sendo que Tavl se distancia dos demais pela supressao do V.4: mudam de acento e de
assento ¢ da reestruturagdo da segunda estrofe. Tav2 e TavD se separam dos outros
testemunhos, ja que reproduzem o mesmo texto, divergindo-se apenas no V.7: Tav2 nio traz
o antes de mesmo.

A representagdo do estema ¢:

/O\
o Tav2 (ms)
/\ (2006)
Ace-B Tavl ‘
(s.d.) (s.d.) TavD
l (2006)
Ace-C
(s.d.)
Ace-E
(s.d.)

FIG. 25— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Elas mudam, as palavras



3.4.25.3 Texto critico e aparato
[Tav2 / TavD]

Elas mudam, as palavras,
mudam no tempo e no espago

e na cabeca da gente.

Por isso, tenho cuidado,
5 ao ler poemas dos outros —
como saber se o0 amor de que falam

¢ 0 mesmo, a mesma palavra?
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Ace-B, Ace-C, Ace-E, Tavl da gente — Ace-B, Ace-C, Ace-E
mudam de acento e de assento.(v.4) Tavl < mudam de acento e de
assento.>(v.4)

TavD’* Tav2, TavD cuidado (s.v.) Tavl’

Ace- B, Ace-C, Ace-E outros.

Ace- B, Ace-C, Ace-E Sei la se o amor de que falo

Ace- B, Ace-C, Ace-E ¢ o mesmo de que fala Camoes? Tav2 ¢
mesmo, (ndo traz o)

™ Optou-se pelo acréscimo da virgula em fungio do predominio numérico das variantes: Ace-B, Ace-C, Ace-E cuidado,

75 IT substitui esta estrofe

Por isso, tenho cuidado,

ao ler poemas dos outros.

Sei la se 0 amor <de>/a\ que <falam> [escrevem]

é o mesmo de Camoes?

[1<é o mesmo amor que [Tora] escrevo?>]
[l<que falo? >]

Por:

[1Por isso, tenho cuidado

ao ler poemas dos outros.

Sei la <que>[7\se]0 amor que <escrevem>falam

é o mesmo que falo?]
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3.4.26 As palavras siao enguias

Seis sdo os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E ¢ Tav, sem data,

e o idiografo TavD, de 2006.

3.4.26.1 Descrigao fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (nio datado)

Texto com onze linhas: L.1-11, versos, agrupados em trés estrofes. As duas primeiras
compostas de cinco versos cada e a ultima, de um verso. A margem superior, ao centro, o

numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 324, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com onze linhas: L.1-11, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo
superior direito, ha a numeragao da folha: 25 e ao lado esquerdo, o nimero de identificagdo
do documento no Acervo: 1C 242, ambos escritos a mao. No V.6, correcdo de erro de

datilografia: sab<I>/e\r.

3. Testemunho Ace-D (ndo datado)

Texto com onze linhas: L.1-11, versos, agrupados em trés estrofes, com emendas. No

angulo superior direito, hd a numeragao da folha: 26, escrito a mao.
4. Testemunho Ace-E (ndo datado)
Texto com onze linhas: L.I1-11, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo

superior direito, hd a numeracdo da folha: 26, datilografado. No V.7, o acréscimo de n:

insta[Tn]te.
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5. Testemunho Tav (ndo datado)

Digitoscrito com onze linhas: L.1-11, versos, agrupados em trés estrofes. Ao lado
direito da segunda estrofe: A-N. Abaixo do poema, ao centro da folha, ha um desenho feito a
mao, inclinado para a direita. A margem inferior, ao centro, a numeragdo da folha: 154,

digitado.

6. Testemunho Tav D (2006)

Texto com onze linhas: L.1-11, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo inferior

direito, a numeracao da folha: 10.

3.4.26.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-D, Ace-E, Tav e TavD. Os trés primeiros testemunhos se originam de um mesmo texto,
sendo que Ace-D se separa pelos V.5: ou nobre pentametro iambico; V.7: acréscimo de em
antes de que: em que elas escapam ¢ do V.10: substituicdo de munzuda por tresmalho e depois
por tarrafa. Tav, texto-fonte para TavD, so6 se isola deste pelo V.10: de um soneto; o munzud,
e reproduz o mesmo texto de Ace-E.

A representagdo do estema ¢:

/O\
a o’
Ace-B Ace-D Ace-E TavD
(s.d.) (s.d.) (s.d) (2006)
Ace-C Tav
(s.d) (s.d)

FIG. 26— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema As palavras sdo enguias
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3.4.26.3 Texto critico e aparato
[Tav/ TavD]

As palavras sao enguias —
quem tenta captura-las
com a mao rigida de um verso,

redondilha, decassilabo,

5  ou um nobre alexandrin()’ Ace-B, Ace-C ou mesmo um pentametro Ace-B idmbico[.] Ace-C iambico,
Ace-D ou nobre pentimetro idmbico,

tem que saber confomlar_se ACQ-B, ACE-C, Ace-D saber sorrir, conformado,
no instante em que escapolem Ace-B, Ace-C, Ace-D que elas escapam, Ace-D [ Tem] que
apesar de terem armado ACQ-B, ACE-C, Ace-D mesmo que tenha armado

a rede de malhas finas

10 de um soneto; o tresmalho Ace-B, Ace-C, Ace-E, Tav soneto; o munzud Ace-D
soneto, <o>/a\<munzud>[<tresmalho>] [ tarrafa]

de uma ode.
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3.4.27 Comecei a escrever este poema

Os testemunhos deste poema sao quatro: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD, de 2006.

3.4.27.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em trés estrofes. As duas primeiras
compostas de quatro versos cada e a ultima, de cinco versos. A margem superior, ao centro, o

numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 325, escrito a mao e acima : 1A 326.

2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em trés estrofes, com emendas
manuscritas. No angulo superior direito, a numeracao da folha: 26 e ao lado esquerdo, o
numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 243, ambos escritos a mao. No V.5, ha

a correcao de erro de datilografia: q<i>/u\e.
3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em trés estrofes, com emendas. A
margem superior direita, hd a numeracdo da folha: 27, datilografado. Abaixo, ha dois
asteriscos: * *, escritos a mao.

4. Testemunho Tav D (20006)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo inferior

direito, a numeracao da folha: 43.
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3.4.27.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-E, ¢ TavD. Ace-C reproduz o mesmo texto de Ace-B e TavD o de Ace-E. TavD e Ace-
E se distanciam de Ace-C e de Ace-B pelos V.3: supressdo de ao final e de estava e o
acréscimo de o vi em Ace-E, ja presente em TavD: mas quando o vi no papel, e no V.4:
supressao de a, acréscimo de percebi uma outra e supressao de era outra no Ace-E, presente
em TavD: percebi uma outra historia.

A representagao do estema ¢:

(0]

a
Ace_B/\Ace-E
(s.d) (s.d)

Ace-C TavD
(s.d) (2006)

FIG. 27— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Comecei a escrever este poema



3.4.27.3 Texto critico e aparato

10

[Ace-E / TavD]

Comecei a escrever este poema,
pensando em dizer certas coisas;

mas quando o vi no papel,

percebi uma outra historia.

Sera que vocés vao dizer
que ¢ tudo mentira? Ou que vao entender
ainda uma outra coisa

que os nao posso impedir de pensar?

Pouco importa. Afinal,

o que vale ¢ o esfor¢co muscular

de meus dedos, manchando o papel;
€ que cumpro o meu oficio,

curvado sobre a maquina de escrever.

170

Ace-B, Ace-C mas, ao final, quando Ace-E mas,<ao final>,
quando<estava>[ To vi] no

Ace-B, Ace-C percebi que a historia era outra. Ace-E
<a>[ Tpercebi uma outra] histéria <era outra.>

Ace-B mentira; ou Ace-C mentira<;>/?\<ou>/Ou\

Ace-B, Ace-C Afinal (s.v.)



171

3.4.28 Importa, todavia, que

Seis sdo os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-D, sem data; o impresso
PS (1996), texto publicado no livro Poemas Seletos; Tav, sem data; o idiografo TavD, de
2006.

3.4.28.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em quatro estrofes. As duas
primeiras compostas de quatro versos cada e as duas ultimas, de trés versos cada. A margem
superior, ao centro, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 326, escrito a

mao. Ha o erro de datilografia no V.8: nlivens (com acento).

2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em quatro estrofes. No angulo
superior direito, a numeragdo da folha: 27 e ao lado esquerdo, o niimero de identificacdo do
documento no Acervo: 1C 244, ambos escritos a mao. No V.4, hd a correcao de erro de

datilografia: lo<h>/g\o.
3. Testemunho Ace-D (ndo datado)
Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em quatro estrofes. Acima do

primeiro verso, escrita a mao: 79. Ao lado direito do poema: ** 114, 3 mao e inclinada para a

direita.
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4. Testemunho PS (1996)

TAVARES, Ildasio. Luz Obliqua: 1982-1988. In: . Poemas Seletos. Salvador:
Fundagao Casa de Jorge Amado, 1996. p. 109-110.

Texto impresso em preto, com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em quatro
estrofes, a margem esquerda. A primeira estrofe do poema esta na pagina 109. Ha, antes dele,
outros dois poemas separados por: e e e, um ¢ continuagdo da pagina 108 e o outro: Esse
caminho da cabe¢a até os dedos. No angulo inferior direito, a numeragdo: 109. As outras
estrofes do poema continuam na pagina 110. Ha ainda nesta pagina um outro poema: Ld em

cima do piano. No angulo inferior esquerdo, a numeragdo: 110.

5. Testemunho Tav (ndo datado)

Digitoscrito com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em quatro estrofes, com
emendas, a margem esquerda,. As duas primeiras compostas de quatro versos e as duas
ultimas, de trés versos. Ao lado direito, entre a primeira estrofe e a segunda, ha: V e abaixo:
192, escritos a mao. Ao lado direito da terceira estrofe: A-S, inclinado para a direita. A
margem inferior, ao centro, a numeragdo da folha: 156, digitado. Acima do V.1 ha: de,

indicativo da substituicdo da li¢do: seja de tarde (V.2) com uma seta.

6. Testemunho Tav D (2006)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em quatro estrofes. No angulo

inferior direito, ha a numeragao da folha: 11.

3.4.28.2 Classificagdo estemdtica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-D, PS, Tav e TavD. Os trés primeiros testemunhos e PS se originam de um mesmo
texto, sendo que Ace-D se distancia pela ligdo do V.14: sombras. PS se separa dos demais
testemunhos no V. 2: a hora seja pequena — o sol.Tav se distancia pelo V.1: supressio de £
importante, neste momento, € acréscimo de Importa, todavia, que ; na licdo do V. 4:

substitui¢do de ponto e virgula apds mergulhara por ponto e supressao de deitara ; supressao
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de a tarde e acréscimo de a réstia no V.5; no V. 6: substituicdo de seu por de antes da palavra

sol e no V.14: supressdo de nos e acréscimo de em meus antes de olhos. Tav D s se separa de

Tav pela licao existente no V.7: Azulado, saltimbancos.

A representagao do estema ¢:

Ace-B
(s.d)

Ace-C
(s.d.)

Ace-D o’ o’

(s.d.) | AN

PS Tav TavD
(1996) (s.d.)  (2006)

FIG. 28— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Importa, todavia, que
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3.4.28.3 Texto critico e aparato

[Tav / TavD]

Importa, todavia, que Ace-B, Ace-C, Ace-D, PS E importante, neste momento, que Tav <E
importante, neste momento,> [1importa, todavia,] que

ainda seja de tarde — o sol PS a hora seja pequena — o sol Tav <de>[ Tde] tarde

esfria por cima da ilha

e logo mergulharé. Tav [«<e qu>]e Ace-B, Ace-C, Ace-D, PS mergulhard,; deitard. Tav
mergulhara<;>/.\ <deitard.>

5 Porisso capturo a réstia Ace-B, Ace-C, Ace-D, PS capturo a tarde; Tav <a tarde> [ Ta réstia;]
de sol macio de inverno. Ace-B, Ace-C, Ace-D, PS seu sol Tav <seu>/de\ sol Tav d<e>/o\
inverno.
Azulados Saltimbancos Tav Azulado[Ts](s.v.) TavD 76Azulad0, saltimbancos

sdo barcos, nuvens, palmeiras. ~ Ace-D nuvens <,>/;\ PS nuvens;

Nada penso. Estendo os bragos
10 e curvo no meu joelho

minha linha do horizonte.

Eu ja acreditei em tudo.

Uma invengao de palavras

parece sombras nos olhos. Ace-B, Ace-C, PS sombra Tav <nos>[Jem meus] olhos.

6 Fez-se a opgdo, nesse caso, de inserir o s apos Azulado e de suprimir a virgula, tomando por base a licio da
maioria dos testemunhos: Ace-B, Ace-C, Ace-D, PS Azulados(s.v.)
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3.4.29 L4 em cima do piano

Os testemunhos deste poema sdo oito: Ace-B, Ace-C, Ace-D ¢ Ace-E, sem data; os
impressos RABL (1988), texto publicado na Revista da Academia Brasiliense de Letras ¢ PS
(1996), texto publicado em Poemas Seletos; Tav, ndo datado, e o ididgrafo TavD (2006).

3.4.29.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, agrupados em cinco estrofes. Cada uma com
quatro versos. A margem superior, ao centro, o numero de identificacdo do documento no

Acervo: 1A 327, escrito a mdo.
2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes, com emendas. No angulo
superior direito, o nimero de identificacdo do documento no Acervo: 1C 245 e, ao lado

direito: 28, niumero da folha, ambos escritos a mao. Nos V.10 e V.12, ha correcdo de erro de

datilografia: ¢<o>/i\nzento e sob<e>/r\e, respectivamente.
3. Testemunho Ace-D (ndo datado)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes, com emendas. No angulo
superior direito, a numeragdo da folha: 29, datilografado; ao lado esquerdo: 79 e abaixo:
**115, ambos escritos a mao.

4. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes. No angulo superior direito,

a numeragao da folha: 29, datilografado e abaixo: **115, a mao.
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5. Testemunho RABL (1988)

TAVARES, Ildasio. Poemas. Revista da Academia Brasiliense de Letras, Brasilia: Senado
Federal Centro Grafico, n. 8, p. 235, nov. 1988.

Texto impresso em preto, a margem esquerda, com vinte linhas: L.1-20, versos, em
cinco estrofes. Ha a continuacao de outro poema antes dele: Nessa meia tarde fria, enquanto.
A separacao entre eles se faz por * * * * * * A margem inferior, ao centro, a numeragao da

pagina: - 234 -. No rodapé, ha informagdes sobre Ildasio Tavares.

6. Testemunho PS (1996)

TAVARES, Ildasio. Luz Obliqua: 1982-1988. In: . Poemas Seletos. Salvador:
Fundagao Casa de Jorge Amado, 1996. p. 110-111.

Texto impresso em preto, & margem esquerda, com vinte e uma linhas: L.1: Para
Myriam Fraga; L.2-21, versos, agrupados em cinco estrofes. No angulo inferior esquerdo, a
numeragao da pagina: 110 e a indicacdo (e e ®) de separagdo deste poema de um anterior, que
se inicia: E importante, neste momento, que. No angulo inferior direito, ha o nimero da outra
pagina onde o poema continua: 111 e a separacdo (e e ) deste poema de O vestido era de

cetim ¢ este de Este poema apenas existe.
7. Testemunho Tav (ndo datado)

Digitoscrito com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes, com emendas, a
margem esquerda da folha. Ao lado direito da terceira estrofe: A-S, escrito a mao e inclinado,
e acima: V 193. Ao centro da margem inferior da folha: 157, digitado.

8. Testemunho Tav D (2006)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em quatro estrofes. No dngulo inferior direito,

a numeracao da folha: 12.
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Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,

Ace-D, Ace-E, RABL, PS, Tav e TavD. Os testemunhos Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E,

RABL ¢ PS partem de um mesmo texto; porém, Ace-D e PS se isolam por Ace-D trazer a

substitui¢do de receptivos por como coro antes de ecoam (V.14) e em PS ja se encontra tal

alteragdo. Tav e TavD se originam de outro texto. Tav se distancia dos demais pela

substitui¢do de sempre por templo antes de cinzento (V.10) e substituicdo de receptivos por

sintonia (V.14). TavD reproduz o texto de Tav. PS ¢ o unico testemunho que traz dedicatoria:

Para Myriam.

Desse modo, o estema que melhor representa a relagao entre os testemunhos ¢:

d)

Ace-C
(s.d.)

Ace-E

(s.

d)

RABL
(1988)

/\ 3
Ace-B/\ce-D Tav

(s

0]

(s.‘d.) (s.d.)
PS TavD
(1996) (2006)

FIG. 29 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Ld em cima do piano
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3.4.29.3 Texto critico e aparato

[Tav/ TavD]

La em cima do piano
tem um copo de veneno.
Uma partitura palida

emerge das teclas na tarde.

E tarde. Monotonamente,
a melodia flutua
nos desvaos da madrugada,

apascentando o siléncio.

Os olhos esbugalhados,

no templo cinzento do tempo,

sdo os dedos da menina

1moveis sobre o teclado.

Os acordes, todavia,

ainda ecoam em sintonia

a alvorada que incandesce.

Mas ¢é outra a melodia;

a Myriam Fraga Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E, RABL, Tav (ndo trazem esta dedicatoria) PS
Para Myriam

PS da tarde.

Ace-C d<e>/a\

Tav silencio. (sem acento)

Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E, RABL, PS no sempre cinzento Tav no
<sempre> [ Ttemplo] cinzento

Ace-B, Ace-C, Ace-E, RABL ecoam receptivos Ace-D ecoam
<receptivos>[ Teomo coro] PS ecoam como coro Tav ecoam
<receptivos> [sintonia]
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outras as teclas. Silente, Ace-B Outras
desta vez, a par‘[itura, Ace-B partitura; Ace-C partitura<;>/[.]
O palor perdura. Arrefece Ace-B o palor Ace-C <0>/0\ palor

20 o novo dia que nasce.
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3.4.30 O vestido era de cetim

Sete sdo os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-D, sem data; o impresso
PS (1996), texto publicado em Poemas Seletos; Tav, ndao datado, e o idiégrato TavD (2006).
Ace-E foi expurgado por ser copia de Ace-D.

3.4.30.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com nove linhas: L.1-9, versos, agrupados em duas estrofes, com emenda. A
primeira estrofe, com quatro versos € a outra, com cinco. A margem superior, ao centro, o
numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 328, escrito a mdo. No V.2, a

separacdo do erro de datilografia: delantejoulas ¢ feita por uma linha vertical.
2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com dez linhas: L.2-9, versos, em duas estrofes; L.1: para Enoe. No angulo
superior direito, o nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 246 e, ao lado
direito: 29, nimero da folha, ambos escritos a mao.

3. Testemunho Ace-D (ndo datado)

Texto com nove linhas: L.1-9, versos, em duas estrofes. No angulo superior direito, a
numerac¢do da folha: 30, datilografado; ao lado esquerdo: 80 e abaixo: **116, ambos escritos
a mao. H4, no V.8, erro de datilografia: lanteujoula.

4. Testemunho PS (1996)

TAVARES, Ildésio. Luz Obliqua: 1982-1988. In: . Poemas Seletos. Salvador:
Fundacao Casa de Jorge Amado, 1996. p. 111.

Texto impresso em preto, a margem esquerda, com nove linhas: L.1-9, versos,

agrupados em duas estrofes. No angulo inferior direito, a numeragdo da pagina: 111 e a
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indicacdo (e e ®) de separacdo deste poema de um anterior, que se inicia: Ld em cima do piano

e de um posterior: Este poema apenas existe.

5. Testemunho Tav (ndo datado)

Digitoscrito com oito linhas: L.1-8, versos, em duas estrofes, com emendas, a margem
esquerda da folha. Cada estrofe com quatro versos. Abaixo do poema: windward, escrito a
mao, com uma linha circular sobre a palavra e outra sobre ward. Ao lado direito: A-N, & mao
e inclinado. Abaixo: barlavento e barravento, a mao, ¢ um desenho. Ao centro da margem

inferior da folha: 158, digitado.

6. Testemunho Tav D (2006)

Texto com nove linhas: L.1: dedicatoria para Enoe; L.12-9, versos, em duas estrofes.

No angulo inferior direito, a numeragao da folha: 13.

3.4.30.2 Classificagdo estemdtica

Tomaram-se, para o estabelecimento do texto critico, os testemunhos: Ace-B, Ace-C,
Ace-D, Tav, PS e TavD. Os testemunhos tém por base o mesmo texto, entretanto, Tav e
TavD distanciam-se dos demais pela supressio em Tav de no chdo. (V.9), alteracdo ja
encontrada em TavD. Os testemunhos ndo trazem dedicatéria, que foi incluida no texto de

base a pedido do autor.
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Propde-se, assim, o seguinte estema:

Ace-B Tav
(s.d.) (s.d.)
Ace-C TavD
(s.d.) (2006)
Ace-D
(s.d)
PS
(1996)

FIG. 30 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema O vestido era de cetim
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3.4.30.3 Texto critico e aparato
[Tav/ TavD]

para Enoe Ace-B, Ace-D, PS, Tav (ndo trazem esta dedicatéria) TavD 77

O vestido era de cetim,
bordado de lantejoulas
que brilhavam igualzinho a — PS igualzinho (ndo traz a-)

quela gota d’agua no ladrilho. PS dquela gota

Imagine se uma formiga,
pressurosa,

viesse matar a sede

nessa furtiva lantej oula. Ace-B, Ace-C. Ace-D, PS lantejoula (s.p.) Tav lantejoula<,>/.\

Ace-B. Ace-C, Ace-D, PS no chdo. Tav <no chdo.>

77 Esta dedicatoria foi inserida no texto de base a pedido de IT.



184

3.4.31 Hoje, antes de acordar, eu

Os testemunhos deste poema sdo seis: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data; o impresso
RABL (1988), texto publicado na Revista da Academia Brasiliense de Letras; Tav, sem data,
e o idiografo TavD, de 2006.

3.4.31.1 Descrigdo fisica dos testemunhos
1. Testemunho Ace-B (ndo datado)
Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em quatro estrofes. A primeira

estrofe ¢ composta de cinco versos, a segunda de dois versos, a terceira de quatro versos € a

quinta, de trés versos.

2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em quatro estrofes, com
emendas. No angulo superior direito, a numeragdo da folha: 30, escrito @ mio e ao lado
esquerdo, o niimero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 247, a mao. Ha, no V.10,

corregdo de erro de datilografia: escr<e>/i\vaninha
3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em quatro estrofes. A margem
superior direita, ha a numeracdo da folha: 31, datilografado. Abaixo, ao lado direito do
primeiro verso: * *, a mao.

4. Testemunho RABL (1988)

TAVARES, Ildasio. Poemas. Revista da Academia Brasiliense de Letras, Brasilia: Senado

Federal Centro Gréafico, n. 8, p. 233-234, nov. 1988.

Texto impresso em preto, com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em quatro

estrofes, a margem esquerda. Ha outro poema que o antecede: Tardiamente descobri. A
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separagdo entre os dois poemas se faz por * * * * * * Na mesma pagina hd, antes dos dois
poemas, ao centro, o titulo: POEMAS. A direita do titulo: Tldasio Tavares. A margem
inferior, ao centro, ha a numeracao da pagina: - 233 -. As trés primeiras estrofes se iniciam
nesta pagina. A ultima estrofe do poema continua na pagina seguinte, onde também se
encontram os poemas: Eu estava refletindo ¢ Nessa meia tarde fria, enquanto. A margem

inferior, ao centro, ha a numeragao da pagina: - 234 -.

5. Testemunho Tav (ndo datado)

Digitoscrito com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em quatro estrofes, com
emendas, & margem esquerda,. A primeira estrofe ¢ composta de cinco versos, a segunda de
dois versos, a terceira e a quarta de trés versos cada. Ao lado direito, entre a terceira estrofe e
a quarta, ha: A-S, escrito a mao e inclinado para a direita, com outras linhas curvilineas sobre
o S. Parte dos versos 3, 4 e 5, nas palavras Levantei, tomei, mexidos ¢ deliberacdo estao

circulados. A margem inferior, ao centro, hé a numeracao da folha: 159, digitado.

6. Testemunho Tav D (2006)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em quatro estrofes. No angulo

inferior direito, ha a numeragao da folha: 14.

3.4.31.2 Classificagdo estemdtica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-E, RABL, Tav, e TavD. Os quatro primeiros testemunhos partem de um mesmo texto, ja
Tav ¢ o intermediario entre TavD e os demais testemunhos. Isso se confirma em Tav nos
V.3: supressdao de Acordei; V.6: supressdao de detetives e acréscimo de forturadores; V.7:
supressdao de frios; V.8: supressdo de da refeicdo; V.13: supressdo de nervosos em meus

dedos (ha um erro 6bvio: dados) nervosos. Tav D reproduz o texto de Tav.



A representagao do estema ¢:

Ace-B
(s.d.)

Ace-C
(s.d)

Ace-E

(s.

d)

RABL
(1988)

FIG. 31— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Hoje, antes de acordar, eu

a

N

Tav
(s.d.)

TavD
(2006)

186
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3.4.31.3 Texto critico e aparato
[Tav/ TavD]

Hoje, antes de acordar, eu

fiz este poema.

Levantei, tomei Ace-B, Ace-C, Ace-E, RABL Acordei, levantei, tomei Tav
<Acordei,> <[>/L\evantei, tomei

café com ovos mexidos

5 ¢ com deliberagao,

como pensel ﬁzessem 0S torturadores ACQ—B, Ace-C, Ace-E, RABL fizessem os detetives Tav fizessem
os <detetives> [torturadores]

e 0S poetas ConSCIenteS ACQ—B, Ace-C, Ace-E, RABLfrios e os Tav <fri0s> € 0s

Ao ﬁm, com passo curto € Ace-B, Ace-C, Ace-E, RABL Até arrotei discretamente, ao
fim(v.8) Ace-B, Ace-C, Ace-E, RABL da refeicao. Com passo
curto e (v.9) Tav fim <da refeigdo,> com

deCIdldO, dlrlgl_me é mlnha’ ACQ-B, Ace-C, ACC-E, RABL minha (S.V.) Tav minha [,]
10 de tantos anos’ gasta escrlvanlnha, ACQ-B, Ace-C, ACC-E, RABL anos (S.V.) gasta Tav anos [,]
e batl este poema é méqulna, Ace-B mdquma (s.v.)Ace-C mdqulna [,]

mais depressa do que deviam

meus dedos. Ace-B, Ace-C, Ace-E, RABL dedos nervosos. Tav dados (erro
obvio)<nervosos.>
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3.4.32 Este poema apenas existe

Oito sdo os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-D, sem data; os impressos
RB (1988), texto publicado na Revista da Bahia; PS (1996), texto publicado no livro Poemas
Seletos e PEA(20006), texto publicado em 50 Poemas Escolhidos pelo Autor; Tav, sem data, e
o ididgrafo TavD, de 2006.

3.4.32.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. Cada estrofe ¢
composta de quatro versos. A margem superior, ao centro, estd o numero de identificacdo do

documento no Acervo: 1A 330, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo
superior direito, a numeracao da folha: 31 e ao lado esquerdo, o niimero de identificagdo do

documento no Acervo: 1C 248, ambos escritos a mao.

3. Testemunho Ace-D (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. A margem
superior direita, a numeracio da folha: 32, datilografado. A esquerda da folha: 80, escrito a

mao. Abaixo, a direita, encontram-se: ** 117, a mao e inclinado para a direita.

4. Testemunho RB (1988)

TAVARES, Ildasio. Revista da Bahia, Salvador: EGBA, n. 8, p. 69, mar./mai. 1988.

Texto impresso em preto, com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés

estrofes, a margem direita. Ao lado esquerdo do poema, ha um desenho e em seu rodapé, ao
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lado direito, a assinatura do desenhista e o ano: 88. Na mesma pégina, acima do poema, ha
um outro desenho, com a mesma assinatura e data. Ao lado esquerdo desse desenho ha um

poema: O teorico da literatura. A margem inferior, ao centro, a numeragao da pagina: 69.

5. Testemunho PS (1996)

TAVARES, Ildasio. Luz Obliqua: 1982-1988. In: . Poemas Seletos. Salvador:
Fundagao Casa de Jorge Amado, 1996. p. 109-110.

Texto impresso em preto, com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés
estrofes, a margem esquerda. H4 uma indicacdo (e e e) de separacdo deste poema de um
anterior: O vestido era de cetim. Ha a continuacdo de um outro poema que antecede esse € se

separa por: ® ® e . No angulo inferior direito a numeragdo da pagina: 111.

6. Testemunho PEA(2006)

TAVARES, Ildasio. Luz Obliqua. In: . 50 poemas escolhidos pelo autor. Rio de
Janeiro: Edi¢des Galo Branco, 2006. p. 56.

Texto impresso em preto, com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés

estrofes, centralizado. A margem inferior, ao centro, ha a numeragao da pagina: 56.

7. Testemunho Tav (ndo datado)

Digitoscrito com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes, a margem
esquerda. A margem direita da primeira estrofe esta: V e logo abaixo: 194, escritos & mdo. Ao
lado direito, no fim da terceira estrofe: A-N, a mao, inclinado para a direita e suprimido.
Abaixo dessa inscri¢do estio dois rabiscos. A segunda estrofe esta circulada. A margem

inferior, ao centro, a numeracao da folha: 160, digitado.

8. Testemunho Tav D (2006)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo inferior

direito, a numeracao da folha: 15.



190

3.4.32.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-D, RB, PS, PEA, Tav, e TavD. Todos os testemunhos se originam de um mesmo texto,
com exce¢do de RB e de PEA, que se distanciam dos demais pelas licdes dos V.1: RB
apresenta Esse e V.4: em PEA ha isto em foi isto que me ocorreu.

Embora cronologicamente anterior a PEA, PS foi selecionado de forma aleatoria pelo
autor como o texto-fonte para o texto final.

A representagdo do estema ¢é:

a o’

TN

Ace-B RB PEA
(s.d.) (1988) (2006)

Ace-C
(s.d.)

Ace-D
(s.d.)

Tav
(s.d.)

PS
(1996)

TavD
(2006)

FIG. 32— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Este poema apenas existe



3.4.32.3 Texto critico e aparato

10

[PS / TavD]

Este poema apenas existe, —
ele ndo quer dizer nada;
quando o deitei no papel,

foi isso que me ocorreu.

Os teoricos da literatura,
0s criticos, os pesquisadores
vao terminar descobrindo

que ele diz alguma coisa.

Coitados!Que perda de tempo!
Ele ndo quer dizer nada:
nada, nada, nada, nada;

absolutamente nada.

RB Esse poema RB existe (5.v.)(s.t.)

Ace-B, Ace-C Ele RB nada.

RB Quando

Tav isso me (ndo traz que, erro obvio) PEA isto que

RB que perda

RB ele RB nada,

Ace-B, Ace-C Nada, RB nada,

191
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3.4.33 Ao terminar de ler

Trés sao os testemunhos deste poema: Tavl e Tav2, sem data, e o idiografo TavD, de

2006.

3.4.33.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Tav1 (nio datado)

Digitoscrito com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em quatro estrofes, a
margem esquerda, As duas primeiras estrofes sdo compostas de trés versos, a terceira € a
quarta, de quatro versos. Ha um titulo que fora suprimido, que se 1&: <Desechablé>. Ao lado
direito do titulo esta: 34 A, escrito 4 mio. A margem inferior direita hd a numeragio da folha:

2, digitado.

2. Testemunho Tav2 (nao datado)

Digitoscrito com treze linhas: L.1: dedicatéria para Antonio Brasileiro; L.2-13,
versos, agrupados em quatro estrofes, com emendas, & margem esquerda. A primeira ¢
composta de trés versos, a segunda de um e as duas ultimas de quatro. Entre a terceira e a
quarta estrofes, ao lado direito, hd: N-T, suprimido, escrito a mao e inclinado para a direita.
Abaixo da ultima palavra do V. 12: A-S, a mao. A margem inferior, ao centro, ha a

numerag¢do da folha: 163, digitado.

3. Testemunho Tav D (2006)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em quatro estrofes. A margem

inferior direita, a numeragao da folha: 18.
2.4.33.2 Classificagdo estemdtica
Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Tavl, Tav2 e

TavD. Os testemunhos partem de um mesmo texto, sendo que Tav2 se distancia de Tav1 por

trazer as supressoes das li¢des dos V. 2: fora; V.3: da primeira esquina; V.5: Principalmente;
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V.6: Depois que se o lé e V.12: agora que o acabou de ler e acrescenta assim que o acabar de
ler. TavD reproduz o texto de Tav2.

A representagao do estema ¢:

(0)
/u\
Tavl Tav2
(s.d.) (s.d.)
TavD
(2006)

FIG. 33— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Ao terminar de ler



3.4.33.3 Texto critico e aparato

10

[Tav 2/ TavD]

Ao terminar de ler

este poema, jogue-o

na cesta de lixo.

Ele ndo serve para nada, nada;

Nao gera riquezas nem empregos;
Nao produz lucros, “royalties” ou dividendos;
Nao conquista votos;

Nem sequer faz jus a direitos autorais.

Este (ou qualquer outro) poema
ndo serve pra nada, nada —
jogue-o fora, pois,

assim que o acabar de ler.

para Antdnio Brasileiro

194

Tavl
<Desechablé>

Tavl (ndo traz  esta

dedicatoria)

Tavl Este Tav2<E>/elste
Tavl jogue-o fora
Tav2 <fora>

Tavl Na Tav2 <N>/mla
Tavl lixo(s.p.) da primeira
esquina. Tav2 lixo[.]<da
primeira esquina.>

Tavl pra nada, Tavl
Principalmente(v.5) Tav2
<Principalmente>(v.5) Tavl
Depois que se o 1é.(v.6) Tav2
<Depois que se o 1é.>(v.6)

Tavl riqueza

Tavl
obvio)

autorias(s.p.)(erro

Tavl agora que o acabou de
ler(s.p.) Tav2 <agora que o
acabou de ler.> [Yassim que
o acabar de ler.]
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3.4.34 O aviao voa tao alto

Cinco sao os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C, Ace-E ¢ Tav, sem data, ¢ o

idiografo TavD (2006).

3.4.34.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. A primeira estrofe,
com trés versos; a segunda, com quatro e a ultima, com cinco. A margem superior, ao centro,

o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 331, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. No angulo superior direito, o
numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 249 e, ao lado direito: 32, nimero da

folha, ambos escritos a mao.

3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. No angulo superior direito, a
numera¢do da folha: 33, datilografado e abaixo: **, escrito @ mdo. No V.2, hd um erro de

datilografia: sombre, em vez de sombra.

4. Testemunho Tav (ndo datado)

Digitoscrito com nove linhas: L.1-9, versos, em trés estrofes, com emendas, a margem
esquerda da folha. A primeira estrofe, com trés versos; a segunda, com quatro e a ultima, com
dois versos. Ao lado direito da terceira estrofe: A-T, a mao e rasurado. Ao centro da margem

inferior da folha: 161, digitado. No V.2, hd um erro de digitacdo: sombre, em vez de sombra.
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5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com nove linhas: L.1-9, versos, em trés estrofes. No angulo inferior direito, a

numeracao da folha: 16.
3.4.34.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-E, Tav ¢ TavD. Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E remontam de um mesmo texto e se distanciam
dos demais testemunhos pela presenca de: ousado e belo, (V.10); riscando um desenho de
sonho (V.11) e pelo céu. (V.12). Tav e TavD se separam pelas supressdes em Tav: ousado e
belo, (V.10); riscando um desenho de sonho(V.11) e de pelo céu. (V.12) e acréscimo
suprimido de que foge (V.11), ligdes que uniam Tav aos testemunhos anteriores. Tav ¢ a base
de TavD, com as devidas modificagdes.

A representacao do estema ¢:

0]

|

N

Ace-B o
(s.d.) AR
Tav Tav D
Ace-C (s.d.) (2006)
(s.d.)
Ace-E
(s.d.)

FIG. 34 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema O avido voa tdo alto
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3.4.34.3 Texto critico e aparato
[Tav/ TavD]

O avido voa tdo alto
que sua sombra se esgarga

sobre o chdo.

Tampouco nada sabemos
de seus passageiros;
Seu rumo, sua rota,

seu percurso estelar até o pouso.

Apenas erguemos os olhos
até sua intengdo de passaro.
Ace-B, Ace-C, Ace-E ousado e belo, (v.10) Tav <ousado e belo,>

Ace-B, Ace-C, Ace-E riscando um desenho de sonho (v.11) Tav <riscando um desenho de
sonho>[<que foge>]

Ace-B, Ace-C, Ace-E pelo céu. (v.12) Tav <pelo céu.>
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3.4.35 Quando passo la embaixo

Os testemunhos deste poema sdo cinco: Ace-B, Ace-C, Ace-E ¢ Tav, sem data, ¢ o

idiografo TavD (2006).

3.4.35.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em duas estrofes. A primeira
estrofe, com seis versos e a segunda, com sete. A margem superior, ao centro, o numero de

identificacdo do documento no Acervo: 1A 332, escrito a mao.
2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, em duas estrofes. No angulo superior direito,
o numero de identificacdo do documento no Acervo: 1C 250 e, ao lado direito: 33, niimero da
folha, ambos escritos a mao.

3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, em duas estrofes. No angulo superior direito,

a numeracao da folha: 34, datilografado.

4. Testemunho Tav (ndo datado)

Digitoscrito com oito linhas: L.1-8, versos, em duas estrofes, com emendas, 8 margem
esquerda da folha. A primeira estrofe, com cinco versos € a segunda, com trés. Abaixo do
poema: A-N, a mao e rasurado e mais abaixo: A-S. Ao centro da margem inferior da folha:

162, digitado.
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5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, em duas estrofes. No angulo inferior direito, a

numeracao da folha: 17.
3.4.35.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-E, Tav e TavD. Os testemunhos partem de um mesmo texto; porém, Ace-B, Ace-C ¢
Ace-E se separam dos demais pelas ligdes: na ladeira, (V.2); a janela, nesse quinto andar
(V.9); tdo vazio, por detrds das persianas, (V.10); uma e meia da tarde, (V.11); nesse més de
agosto, frieza (V.12) e de oitenta e trés? (V.13). Tav suprime nesse quinto andar (V.9) e os
versos 10, 11, 12 e 13 mencionados, ocupando, pois, nesse processo de transmissdo do
poema, uma posic¢ao intermediaria. TavD reproduz o texto de Tav, com as devidas alteragdes.

Desse modo, o estema que melhor representa a relagao entre os testemunhos ¢:

0]

|

N

Ace-B o
(s.d.) AR
Tav Tav D
Ace-C (s.d.) (2006)
(s.d.)
Ace-E
(s.d.)

FIG. 35 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Quando passo la embaixo
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3.4.35.3 Texto critico e aparato

[Tav/ TavD]

Quando passo 1a embaixo
curvado sob o arco da tarde,

e olho ca para cima,

€ como se eu estivesse na janela,

olhando-me passar.

Pois quem, além
de mim, haveria de estar

a janela?

Ace-B, Ace-C, Ace-E, Tav, TavD em baixo (erro obvio) Ace-B, Ace-C, Ace-E na ladeira, (v.2)

Ace-B, Ace-C, Ace-E a janela, nesse quinto andar (v.9) Tav a janela,<nesse quinto andar>

Ace-B, Ace-C, Ace-E tdo vazio, por detras das persianas, (v.10) Tav <tdo vazio, por detrds das
persianas,>

Ace-B, Ace-C, Ace-E uma e meia da tarde, (v.11) Tav <uma e meia da tarde,>

Ace-B, Ace-C, Ace-E nesse més de agosto, frieza (v.12) Tav <nesse més de agosto, frieza>

Ace-B, Ace-C de oitenta e trés? (v.13) Ace-E de oitenta e trés. Tav <de oitenta e trés.>[<?>]
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3.4.36 Nao acredito em nada

Quatro sdao os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data, e o

idiografo TavD (2006).

3.4.36.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. Cada uma com
quatro versos. A margem superior, ao centro, o numero de identificacdo do documento no

Acervo: 1A 333, escrito a mao. Ha uma mancha ao lado direito da altima estrofe.
2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. No angulo superior direito, o
numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 251 e, ao lado direito: 34, nimero da
folha, ambos escritos a mao.

3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. No angulo superior direito, a

numerag¢do da folha: 35, datilografado e abaixo: **118, escrito a mao.

4. Testemunho Tav D (2006)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. No dngulo inferior direito, a

numerac¢ao da folha: 78.

3.4.36.2 Classificagdo estematica

Os testemunhos Ace-B, Ace-C, Ace-E remontam para uma sé versdo tomada em

TavD (2006).



Desse modo, estabeleceu-se para este poema o seguinte estema:

(0]

Ace-B

(s

d)

Ace-C

(s.

A

d)

ce-E

(s.d)

TavD
(2006)

FIG. 36 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Ndo acredito em nada
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3.4.36.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/ TavD]

Nao acredito em nada.
Neste momento pardo,
preocupo-me com aquela barata,

a falta de coisa melhor.

Vés? Ela € inevitavel,
cortando, eliptica e lustrosa,
a extensdo insossa dos ladrilhos —

as antenas vibrando na espreita.

Fito-a, comovido e grave,
de minha cadeira giratodria.
Que mais valeria a pena

nessa tarde preguicosa?

203
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3.4.37 Nem tanto ha sombras

Quatro sdao os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data, e o

idiografo TavD (2006).

3.4.37.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com dez linhas: L.1-10, versos, agrupados em trés estrofes. As duas primeiras
estrofes, com quatro versos cada e a ultima, com dois. A margem superior, ao centro, o
numero de identificacdo do documento no Acervo: 1A 334, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com dez linhas: L.1-10, versos, em trés estrofes. No angulo superior direito, o
numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 252 e, ao lado direito: 35, nimero da
folha, ambos escritos a mdo. No V.9, ha uma mancha sobre o acento de tém.

3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com dez linhas: L.1-10, versos, em trés estrofes. No angulo superior direito, a

numerag¢do da folha: 36, datilografado.

4. Testemunho Tav D (2006)

Texto com dez linhas: L.1-10, versos, em trés estrofes. No angulo inferior direito, a

numerac¢ao da folha: 76.

3.4.37.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,

Ace-E e TavD. Todos os testemunhos partem de um mesmo texto, sendo que TavD se separa
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dos demais apenas pela substituicdo do conectivo e pela virgula em : julho, agosto (V.3). A

representagdo do estema é:

/O\

Ace-B TavD
(s.d.) (2006)

Ace-C
(s.d.)

Ace-E
(s.d.)

FIG. 37— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Nem tanto ha sombras
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3.4.37.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/ TavD]
Nem tanto ha sombras
nessas tardes molhadas
de junho, julho, agosto Ace-B, Ace-C, Ace-E julho e agosto

em nossa capital.

Ha mais o invencivel cinzento;
a modorra sem cansago;
o dentro que vira fora.

E tanta coisa mais que,

na Verdade, nﬁo tem Ace-C, Ace-E, Tav D tém 78

a menor importancia.

8 Em respeito 4 norma de acentuagdo grifica, retirou-se o acento agudo da palavra tem no texto critico,
considerando-se que se refere ao sujeito coisa, que esta no singular.



207

3.4.38 O estrépito de setembro

Cinco sao os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data; o impresso

RH (1992), texto publicado na Revista Hifen e o ididgrato TavD (2006).

3.4.38.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. Cada estrofe com
quatro versos. A margem superior, ao centro, o numero de identificacio do documento no

Acervo: 1A 335, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes, com emenda. No angulo
superior direito, o nimero de identificacdo do documento no Acervo: 1C 253 e, ao lado
direito: 36, numero da folha, ambos escritos a mao. No V.4, ha correcdo de erro de

datilografia: pe<s>/n\sei.

3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. No angulo superior direito, a

numerac¢ao da folha: 37, datilografado.

4. Testemunho RH (1992)

TAVARES, Ildésio. Ildasio Tavares (Brasil). Revista Hifen: Cadernos Semestrais de Poesia,
Porto, n.7, p. 66, 1992.

Texto impresso em preto, a margem esquerda, com doze linhas: L.1-12, versos,
agrupados em trés estrofes. No angulo inferior esquerdo, a numeracdo da pagina: 66 ¢ a

indicacdo (e) de separagdo deste poema de um posterior, que se inicia: Eu ontem li um livro.
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5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. No angulo inferior direito, a

numeracao da folha: 30.

3.4.38.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, foram considerados os testemunhos: Ace-B,
Ace-C, Ace-E, RH e TavD. Ace-C reproduz o texto de Ace-B, distanciando-se dos demais
por trazer no V. 6 mesmo em vez de meus antes de papéis. RH tem por base o texto de Ace-E.
TavD se separa dos demais testemunhos pela licdo para facilitar as coisas.(V.12), diferente
dos outros testemunhos, que trazem outro verso.

Desse modo, estabeleceu-se para este poema o seguinte estema:

(0]
Ace-B a
(s.d) /\
Ace-E TavD
Ace-C (s.d.) (2006)
(s.d.) ‘
RH
(1992)

FIG. 38 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema O estrépito de setembro
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3.4.38.3 Texto critico e aparato
[RH/TavD]
O estrépito de setembro
compareceu;
mesmo atrasado esse ano.

Pelo menos foi o que pensei.

Nao obstante rasguei
0s meus papéis
e os atirei na cesta, curvando-me

para ter melhor pontaria.

Estou pensando
para o ano que vem,
botar um anuncio na porta;

para facilitar as coisas.

Ace-C compareceu [;]

Ace-B, Ace-C os mesmos papéis

Ace-B, Ace-C, Ace-E, RH (ndo trazem este verso)

209

Ace-B, Ace-C, Ace-E, RH isso é muito Ace-B, Ace-C eficaz (s.p.)

Ace-E, RH eficaz.
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3.4.39 Sempre quis ser compreendido

Os testemunhos deste poema sao quatro: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD, de 2006.

3.4.39.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em trés estrofes. A primeira e a
terceira estrofes sdo compostas de quatro versos cada e a segunda, de cinco versos. A margem
superior, ao centro, estd o numero de identificacdo do documento no Acervo: 1A 336, escrito

a mao.
2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo
superior direito, a numeragdo da folha: 37 e ao lado esquerdo, o numero de identificacdo do
documento no Acervo: 1C 254, ambos escritos a mao.

3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em trés estrofes, com emendas,
inclusive em Ace-E*’°| & margem esquerda. A margem superior direita, a numeracio da
folha: 38, datilografado.

4. Testemunho Tav D (20006)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo inferior

direito, a numeracao da folha: 77.

7 Este poema apresenta variantes referentes a um momento posterior a producdo da pega em questdo. Ildasio
Tavares realizou alteragdes de proprio punho nesse testemunho apenas na copia xerografica. O registro € feito no
aparato critico nas ligdes que apresentam tais variantes, e representado por: Ace-E*.
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3.4.39.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-E, considerando Ace-E* e TavD. Os testemunhos partem de um mesmo texto, sendo que
Ace-B se separa dos demais pela ligdo do V.12: oficio ingrato. Ace-E reproduz o texto de
Ace-C, em que ingrato ¢ suprimido, alteragdo encontrada em Ace-E, Ace-E* ¢ TavD. Esses
dois ultimos distanciam-se dos demais pelas ligdes dos V.3: supressao de Os tempos e
acréscimo de A4 vida e supressao de m, indicador de plural em mostram e V.4: supressao de
estarrecer € acréscimo de arrefecer, em Ace-E*, alteracdo ja presente em TavD.

A representagdo do estema ¢é:

(0)
a
Ace-B o’
(s.d) /\
Ace-C Ace-E*
(s.d.) (s.d.)
Ace-E TavD
(s.d.) (2006)

FIG. 39— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Sempre quis ser compreendido



3.4.39.3 Texto critico e aparato

10

[Ace-E* / TavD]

Sempre quis ser compreendido —
Quem nao quer?

A vida, ndo obstante, mostra

um quadro de arrefecer.

Meus pais mudariam de conversa;
falariam sobre o tempo;

sobre a conjuntura atual.
Dedilhariam, cada um o seu,

um plangente bandolim.

Tenho menos opgdes
e entre elas, achei
de escolher esse oficio

de poeta.

212

Ace-B, Ace-C, Ace-E Os tempos, ndo obstante, mostram Ace-E* <Os

tempos,>[ T4 vida] Ace-E* mostra<m>

Ace-B, Ace-C, Ace-E de estarrecer. Ace-E* de

<estarrecer.>[1arrefecer]

Ace-B oficio ingrato Ace-C oficio<ingrato>
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3.4.40 Na copa das arvores, o resto

Cinco sao os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C, Ace-D e Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD, de 2006.

3.4.40.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em quatro estrofes. A primeira ¢ a
segunda estrofes sdo compostas de quatro versos cada, a terceira de trés versos e a quarta, de
um verso. A margem superior, ao centro, estd o numero de identificacdo do documento no

Acervo: 1A 337, escrito a mao. Ha um erro de datilografia no V.6: moticicleta.
2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em quatro estrofes. No angulo
superior direito, a numeragdo da folha: 38 e ao lado esquerdo, o numero de identificacdo do
documento no Acervo: 1C 255, ambos escritos a mao.

3. Testemunho Ace-D (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em quatro estrofes, com emendas.

No angulo superior direito, a numeragao da folha: 39, escrito a mao.
4. Testemunho Ace-E (ndo datado)
Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em quatro estrofes, com emendas.

A margem superior direita, a numeragio da folha: 39, datilografado. Abaixo, a direita da

primeira estrofe, encontram-se: **, a mao.
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5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em quatro estrofes. As trés
primeiras estrofes sao compostas de quatro versos cada e a ultima, de um verso. No angulo

inferior direito, a numeragao da folha: 75.

3.4.40.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-D, Ace-E, e TavD. Ace-B e Ace-C estdo unidos, se distanciando dos outros testemunhos
pela licdo do V.13: é de circunstdancia. Ace-D se separa dos demais pelas ligoes do V.10:
supressdo de as antenas e acréscimo de os cogumelos e do V.11: supressdo de dos em dos
guarda-chuvas. TavD reproduz o texto de Ace-E, este se isola pelo V.2: substitui respinga
por goteja e pelo V.11: substitui pretos por negros.

A representagao do estema ¢é:

(0)

(|l /a,\
Ace-B Ace-D Ace-E
(s.d.) (s.d.) (s.d.)
Ace-C TavD
(s.d.) (2006)

FIG. 40— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Na copa das arvores, o resto



3.4.40.3 Texto critico e aparato

10

[Ace-E / TavD]

Na copa das arvores, o resto
da chuva que goteja
nos inquietos transeuntes,

devolvidos a avenida.

Os carros. Os Onibus.
Uma esquiva motocicleta.
Um pedago de trilho a mostra

faz saudade dos bondes.

O céu fechado de julho
ameaca; impele os cogumelos

negros dos guarda-chuvas.

Mas tudo passa.

Todo poema € uma circunstancia.
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Ace-B, Ace-C, Ace-D que respinga Ace-E que <respinga>[goteja]

Ace-C 0Onibus. <f>

Ace-B, Ace-C, Ace-D céu cinzento
Ace- B, Ace-C impele as antenas Ace-D <a>/o\s <antenas>[cogumelos]

Ace-B, Ace-C, Ace-D dos guarda-chuvas. (ndo trazem negros) Ace-D
<dos> guarda-chuvas. Ace-E <pretos>/ Tnegros] dos

Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E (este verso forma um so6 com o anterior)

Ace-B Todo o poema Ace-C Todo <o> poema Ace-B, Ace-C ¢ de
circunstancia.
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3.4.41 Ontem deixei as janelas abertas

Quatro sdao os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data, e o

idiografo TavD (2006).

3.4.41.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. Cada estrofe com
quatro versos. A margem superior, ao centro, o numero de identificacdo do documento no

Acervo: 1A 338, escrito a mao.
2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com treze linhas: L.1: para Sénia; L.2-13, versos, em trés estrofes, com
emendas. No angulo superior direito, o nimero de identificacdo do documento no Acervo: 1C
256 e, ao lado direito: 39, numero da folha, ambos escritos a mao. No V.5, ha correcao de erro
de datilografia: chego<a>.

3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. No angulo superior direito, a

numerac¢ao da folha: 40, datilografado.

4. Testemunho Tav D (20006)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. No angulo inferior direito, a

numerac¢ao da folha: 74.

3.4.41.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, foram considerados os testemunhos: Ace-B,

Ace-C, Ace-E e TavD. Ace-B e Ace-C se originam de um mesmo texto; porém, Ace-C se
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distancia pela supressao de a antes de farde em Toda tarde, chego bem cedo, (V.5) e a mesma
supressdao em que me espera, inclinado, toda tarde. (V. 12). TavD reproduz o texto de Ace-E.
Apenas Ace-C apresenta o acréscimo da dedicatoria: para Sonia.

Desse modo, estabeleceu-se para este poema o seguinte estema:

(0]
o
o’ Ace-E
/\ (s.d.)
Ace-B Ace-C ‘
(s.d.) (s.d.) Tav D

(2006)

FIG. 41 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Ontem deixei as janelas abertas
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3.4.41.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/TavD]

Ontem deixei as janelas abertas
e choveu forte durante a tarde.
Quando abri a porta da sala

o quadro ndo era o de sempre.

Toda tarde, chego bem cedo,
quando aquela lamina de sol
ainda ndo se transformou

na sombra geral de mais tarde.

Mas hoje, quando vi tanta dgua
que ndo esperava encontrar,
nem reparei no sol

que me espera, inclinado, toda tarde.
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para Sonia Acgt(z)—B, Ace-E (ndo trazem esta dedicatoria) Ace-C [para Sonia] Tav
D

Ace-B, Ace-C era o mesmo de

Ace-B Toda a tarde, Ace-C Toda <a> tarde,

Ace-C hoje [,]

Ace-B toda a tarde. Ace-C toda <a> tarde.

80 Esta dedicatoria foi inserida no texto de base a pedido de IT.
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3.4.42 Andando por ruas estreitas

Os testemunhos deste poema sdo quatro: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD (2006).

3.4.42.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com dez linhas: L.1-10, versos, agrupados em trés estrofes. As duas primeiras,
com quatro versos e a ultima, com dois. A margem superior, ao centro, o numero de

identificacdo do documento no Acervo: 1A 339, escrito a mao, e acima: 1A 340.
2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com dez linhas: L.1-10, versos, em trés estrofes. No angulo superior direito, o
numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 257 e, ao lado direito: 40, nimero da
folha, ambos escritos a mao.

3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com dez linhas: L.1-10, versos, em trés estrofes, com emenda, inclusive em

Ace-E**!. No angulo superior direito, a numeracdo da folha: 41, datilografado, e abaixo: **.

4. Testemunho Tav D (2006)

Texto com dez linhas: L.1-10, versos, em trés estrofes. No angulo inferior direito, a

numerac¢ao da folha: 72.

81 Este poema apresenta variante referente a um momento posterior a produgdo da peca em questdo. Ildasio
Tavares realizou alteragdes de proprio punho nesse testemunho apenas na copia xerografica. O registro € feito no
aparato critico nas ligdes que apresentam tais variantes, e representado por: Ace-E*.
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3.4.42.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, foram considerados os testemunhos: Ace-B,
Ace-C, Ace-E, considerando Ace-E*e TavD. Ace-E* e TavD se distanciam dos demais
testemunhos pela ligdo do V.7: Ace-E* substitui sacudido por farfalhante, modificaciao
presente em TavD. Ace-E e Ace-C reproduzem o mesmo texto de Ace-B.

Desse modo, estabeleceu-se para este poema o seguinte estema:

(0)
Ace-B Ace-E*
(s.d.) (s.d.)
Ace-C Tav D
(s.d.) (2006)
Ace-E
(s.d.)

FIG. 42 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Andando por ruas estreitas
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3.4.42.3 Texto critico e aparato
[Ace-E*/TavD]

Andando por ruas estreitas,
tdo comuns na cidade;
passando entre paredes abafadas

€ prestes a ruir,

destampei de repente na praca —
hausto de azul no alto
farfalhante das arvores, passaros

e o bulicio do povo,

para la e para ca,

como um novelo com que brinca um gato.
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Ace-B, Ace-C, Ace-E sacudido das Ace-E* <sacudido> [1farfalhante] das
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3.4.43 Paredes. Ndo ha mar. Nem

Seis sdo os testemunhos deste poema: Avl, Av2 e Ace-E, sem data; o impresso PS
(1996), texto publicado em Poemas Seletos e o ididgrafo TavD (2006). Ha uma copia

expurgada de Ace-E na mesma pega.

3.4.43.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Av 1 (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em quatro estrofes, com
emendas. As duas primeiras, com quatro versos cada e as duas ultimas, com trés cada. A
margem superior, ao centro, o numero de identificacdo do documento no Acervo: 1C24,
escrito a mao e abaixo: 77, datilografado, nimero da folha. Nos V.12: C<i>/o\<o>/n\tudo ¢
<y>/u\m e V.14: <W>/E\nch<w>/e\ e vaza. Vaza e ench<w>/e\, correcio de erro de

datilografia.

2. Testemunho Av2 (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, em quatro estrofes, com emendas. No
angulo superior direito, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 25, escrito a
mao e, abaixo: 77, nimero da folha, datilografado. No V.12, correcdo de erro de datilografia:

bran<a>/c\<{>/0\. No V.12, ha: Vaz]a].

3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, em quatro estrofes, com emenda. No
angulo superior direito, a numeragdo da folha: 41A, escrito & mdo e ao lado direito da
primeira estrofe: **119. Ha um desenho no angulo inferior direito. No V.10, ha corre¢ao de

erro de datilografia: refa <t>/g\io.
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4. Testemunho PS (1996)

TAVARES, Ildasio. Luz Obliqua: 1982-1988. In: . Poemas Seletos. Salvador:
Fundagao Casa de Jorge Amado, 1996. p. 112.

Texto impresso em preto, a margem esquerda, com quatorze linhas: L.1-14, versos,
agrupados em quatro estrofes. No angulo inferior esquerdo, a numeragao da pagina: 112 ¢ a
indicacdo (e e e) de separagdo deste poema de um posterior, que se inicia: O professor do

sexto andar.

5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, em trés estrofes. No angulo inferior

direito, a numeracao da folha: 50.

3.4.43.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Avl, Av2, Ace-E,
PS e TavD. Os testemunhos Av2, Ace-E, PS e TavD partem de um mesmo texto; porém,
Av2 se isola dos demais por trazer a licdo Ndo ha mar. Paredes. Nem (V.1); acréscimo de ha
antes de olhos (V.11); acréscimo de haverd antes de areia (V.12); supressdo do ponto apos
vaza e acréscimo de a maré ap6s vaza (V.13) e acréscimo de E hd sempre o mar ap6s Vaza e
enche (V.14). TavD reproduz o mesmo texto de Ace-E. PS se distancia deles por ndo trazer
E antes de Ha sempre mar (V. 14). Avl se origina de outro texto, isolando-se dos demais
testemunhos, como se confirma nas licdes: Ndo hd mar. Paredes. Contudo (V.1); Agora
mesmo, (V.4); soou uma buzina lancinante, (V.5); todo o barulho (V.6); qui¢cd um desses
doidos, (V.7); Ndo ha mar por refugio (V.9); dos meus olhos. Nao ha olhos (V.10); que
possam ver o mar. (V.11); Contudo posso imaginar um rendilhado (V.12) e Enche e vaza.

Vaza e enche. (V.14). Além disso, ndo traz os versos 2, 8 e 13.
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Desse modo, o estema que melhor representa a relacdo entre os testemunhos ¢:

0]

TN
N

Avl Av2 B’
(s.d.) (s.d.) /\
Ace-E PS
(s.d) (1996)
TavD
(2006)

FIG. 43 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Paredes. Nao ha mar. Nem
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3.4.43.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/TavD]

Paredes. Nao ha mar. Nem
para o mar vista. Contudo ¢
como se o visse, ouvindo

o rolar do trafego. Mormente ali

no viaduto. Agorinha mesmo,

acima de todo esse barulho,

soou uma buzina lancinante — quica

um desses 6nibus doidos,

querendo passar a todo custo. Nao

ha mar por refugio dos meus olhos.

Nem ha olhos que possam ver o mar. Na

areia, havera um rendilhado branco,

enche ¢ vaza a mar¢.

Vaza e enche. E ha sempre o mar.
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Av1 Nao ha mar. Paredes. Contudo Av2 Ndo ha mar. Paredes. Nem
AVl (ndo traz este verso)

Avl é como (v.2)

Av1 Agora mesmo, (este verso faz parte da estrofe anterior)

AvV1 soou uma buzina lancinante, (v.5) (este verso inicia outra estrofe) Avl todo
o barulho,

Av1 quica um desses doidos,

AV1 (este verso corresponde com o anterior)

AV1 (ndo traz Nao) (este verso faz parte da estrofe anterior)

AvV1 Ndo ha mar por refugio (v.9) (este verso inicia outra estrofe) Avl
olho<.>/s\

Av1 dos meus olhos. Nao ha olhos (v.10) Av1 que possam ver o mar.(v.11) Av2
Nao [ Thd] olhos

Av1 Contudo posso imaginar um rendilhado (v.12) Av2 areia, [ Thaverd] um
Av2, Ace-E, PS branco.

AvV1 (ndo traz este verso) Avl branco na areia da praia. Av2, Ace-E, PS Enche
AV2 vaza<.>[a maré.]

AvV1 Enche e vaza. Vaza e enche. (ndo traz E ha sempre o mar.) Av2
Vaz<t>/a\ e enche. <O m<¥>.> [E ha sempre o mar.] PS enche. Hd sempre
(ndo traz E)
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3.4.44 Daqui, vejo muito pouco

Cinco sao os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data; o impresso

RH (1992), texto publicado em Revista Hifen e o ididgrafo TavD (2006).

3.4.44.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com quinze linhas: L.1-15, versos, agrupados em quatro estrofes. A primeira
estrofe, com quatro versos; a segunda e a terceira, com trés versos cada e a terceira, com
cinco. A margem superior, ao centro, o nimero de identificagdo do documento no Acervo:

1A341 e abaixo: 1A 340, escritos a mao.
2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com quinze linhas: L.1-15, versos, em quatro estrofes, com emendas. No
angulo superior direito, o nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 258 e ao
lado: 41, nimero da folha, escritos @ mado. No V.4, ha uma linha vertical entre o r € o ft,
corrigindo as estrturas no fim do verso: ut.

3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com quinze linhas: L.1-15, versos, em quatro estrofes, com emendas. No

angulo superior direito, a numeracdo da folha: 42, datilografado e um desenho.

4. Testemunho RH (1992)

TAVARES, Ildésio. Ildasio Tavares (Brasil). Revista Hifen: Cadernos Semestrais de Poesia,
Porto, n.7, p. 65, 1992.

Texto impresso em preto, a margem esquerda, com quinze linhas: L.1-15, versos,

agrupados em quatro estrofes. No angulo inferior direito, a numeracdo da pagina: 65 e a
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indicacdo (e) de separacdo deste poema de um anterior, que se inicia: Quando o telefone

tocou.
5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com quinze linhas: L.1-15, versos, em quatro estrofes. No angulo inferior

direito, a numeragao da folha: 29.

3.4.44.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-E, RH e TavD. Os testemunhos partem de um mesmo texto; porém, Ace-E se separa dos
demais pelas ligdes: supressdo de s e acréscimo de -se em E assim do alto, figura-se (V.5) e
sustituicao de sdo tudo por o todo em o todo. Detalhes (V.6).

Desse modo, o estema que melhor representa a relagao entre os testemunhos é:

(0]

Ace-B Ace-E
(s.d.) (s.d.)

Ace-C
(s.d.)

RH
(1992)

TavD
(2006)

FIG. 44 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Dagqui, vejo muito pouco
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15

3.4.44.3 Texto critico e aparato
[RH/TavD]

Daqui, vejo muito pouco,
calculo mais do que sinto;
somente os olhos passeiam

sobre as estruturas téxteis.

E assim do alto, figuras
sdo tudo. Detalhes

se perdem numa s armagao.

As janelas, sempre abertas,
devolvem o céu por resgate,

€ preciso estar atento

e convencido de que hd em tudo

a possibilidade do sonho.

Eu digo isso porque,
como nao tenho mansarda,

me basta esse quinto andar.

Ace-E figura<s>[-se]

Ace-E <sdo tudo.>[1o todo.]

Ace-E porqué, (IT insere o acento, a tinta)

228
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3.4.45 Como poderia alguém

Quatro sdao os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data, e o

idiografo TavD (2006).

3.4.45.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em quatro estrofes. As duas
primeiras, com quatro versos cada e as duas ultimas, com trés cada. A margem superior, ao

centro, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A341, escrito a mao.
2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, em quatro estrofes. No angulo superior
direito, o niumero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 259 e acima: 42, nimero da
folha, escritos a mao.

3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, em quatro estrofes. No angulo superior

direito, a numera¢ao da folha: 43, datilografado.

4. Testemunho Tav D (2006)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, em quatro estrofes. No angulo inferior

direito, a numeracao da folha: 40.
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3.4.45.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-E e TavD. Os testemunhos partem de um mesmo texto; porém, Ace-B e Ace-C se
separam dos demais pela li¢do: nesse andar hoje deserto. (V.14). TavD reproduz o mesmo
texto de Ace-E.

Desse modo, o estema que melhor representa a relagao entre os testemunhos ¢:

(0)
a
Ace-B Ace-E
(s.d) (s.d)
Ace-C TavD
(s.d.) (2006)

FIG. 45— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Como poderia alguém
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3.4.45.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/TavD]

Como poderia alguém
bater a porta da minha sala
se ela esta aberta

e o0 vento me enregela os pés?

Também, se eu fechar a porta,
vao pensar que nao estou,
j& que deixo a porta aberta

mesmo ho inverno.

(A mesinha da maquina de escrever
fica bem no descaminho

onde s6 passa o vento)

Na década de sctenta
havia tanta gente

nesse andar.

Ace-B, Ace-C nesse andar hoje deserto.

231
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3.4.46 E uma visita, murmurei

Cinco sdao os testemunhos deste poema: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD (2006). Ha uma copia expurgada de Ace-E na mesma peca.

3.4.46.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, agrupados em trés estrofes. Cada estrofe com
quatro versos. A margem superior, ao centro, o nimero de identificagio do documento no
Acervo: 1A 342, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. No angulo superior direito, o
numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 260 ¢ ao lado direito: 43, escritos a
mao.

3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes, com emendas. No angulo
superior direito, a numeragao da folha: 44, datilografado e ao lado direito da primeira estrofe:
**120. No V.2, hé corregdo de erro de datilografia: ba<r>/t\endo.

4. Testemunho Tav D (20006)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. No angulo inferior direito, a

numerac¢ao da folha: 39.

3.4.46.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,

Ace-E e TavD. Os testemunhos partem de um mesmo texto, entretanto, Ace-B e Ace-E se
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separam dos demais pelas li¢des: supressao de nada mais e a substitui¢do da virgula por ponto
em e sumiu, deixando um aceno. (V.12), alteragdo encontrada em TavD, que reproduz o
mesmo texto de Ace-E.

Desse modo, o estema que melhor representa a relagao entre os testemunhos ¢:

(0)
a
Ace-B Ace-E
(s.d.) (s.d.)
Ace-C TavD
(s.d.) (2006)

FIG. 46 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema E uma visita, murmurei
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3.4.46.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/TavD]

E uma visita, murmurei,
batendo em meus umbrais.
Era apenas o ruido da porta

do elevador ao se abrir e fechar.

Ia de novo, debrugar-me
sobre meus curiosos livros
de literaturas ancestrais,

naquela fria tarde agosto,

quando ela, muito viva,
desenhou no ar a beleza
de sua figura esguia e loura;

e sumiu, deixando um aceno.

234

Ace-B, Ace-C Ia, de novo,

Ace-B, Ace-C aceno, nada mais. Ace-E aceno <,>/.\ < nada mais.>
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3.4.47 O professor do sexto andar

Os testemunhos deste poema sdo sete: Ace-B, Ace-C, Ace-D ¢ Ace-E, sem data; os
impressos RH (1992), texto publicado na Revista Hifen e PS (1996), texto publicado em
Poemas Seletos e o ididgrafo TavD (2006).

3.4.47.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, agrupados em cinco estrofes. Cada uma com
quatro versos. A margem superior, ao centro, o numero de identificacdo do documento no

Acervo: 1A 343, escrito a méo.

2. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes, com emenda. No angulo
superior direito, o numero de identificacdio do documento no Acervo: 1C 261 e ao lado
direito: 44, nimero da folha, escritos @ mdo. No V.9, ha correcdo de erro de datilografia:
p<I>/e\<e>/1\os. H4, no verso da folha, rasurado:

O professor do sexto andar
as vezes desce pela escada
e para aqui um tempo

3. Testemunho Ace-D (ndo datado)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes, com emenda. No angulo
superior direito, a numeragdo da folha: 45, escrito @ mao; ao lado direito da primeira estrofe:

**121 e acima: 81, a mao. No V.18, ha corregdo de erro de datilografia: pe<s>/r\sianas.
4. Testemunho Ace-E (nao datado)
Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes. No angulo superior direito,

a numeragao da folha: 45 e ao lado direito da primeira estrofe: **121, ambos escritos a mao.

No V.18, correcdo de erro de datilografia: pe<s>/r\sianas.
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5. Testemunho RH (1992)

TAVARES, Ildésio. Ildasio Tavares (Brasil). Revista Hifen: Cadernos Semestrais de Poesia,
Porto, n.7, p. 64, 1992.

Texto impresso em preto, a margem esquerda, com vinte linhas: L.1-20, versos,

agrupados em cinco estrofes. No angulo inferior esquerdo, a numeragao da pagina: 64.

6. Testemunho PS (1996)

TAVARES, Ildasio. Luz Obliqua: 1982-1988. In: . Poemas Seletos. Salvador:
Fundagao Casa de Jorge Amado, 1996. p. 112-113.

Texto impresso em preto, & margem esquerda, com vinte linhas: L.1-20, versos,
agrupados em cinco estrofes. No angulo inferior esquerdo, a numeracdo da péagina: 112 e a
indicacdo (e e e) de separagdao deste poema de um anterior, que se inicia: Paredes. Nao ha
mar. Nem. O poema continua na pagina seguinte, a margem esquerda, separando-se de um
posterior: E grande o barulho dos carros por @ e e, O niimero da pagina estd no angulo

inferior direito: 113.

7. Testemunho Tav D (2006)

Texto com vinte e uma linhas: L.1: dedicatoria: a Claudio Veiga; L.2-20, versos, em

cinco estrofes. No angulo inferior direito, a numeracao da folha: 27.

3.4.47.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-D, Ace-E, RH, PS ¢ TavD. Ace-B se isola de Ace-C e de PS pela licdo ora em que ora
gane (V.18) que fora suprimida em Ace-C. PS reproduz o mesmo texto de Ace-C. Ace-D se
separa de Ace-E, RH e TavD pela li¢do do V.12: substitui¢do de minha por desta antes de
gaveta em azul, desta gaveta. TavD e RH reproduzem o mesmo texto de Ace-E. Apenas

TavD traz a dedicatoria: a Claudio Veiga.



Desse modo, o estema que melhor representa a relagdo entre os testemunhos ¢:

0]

Ace-B Ace-C Ace-D Ace-E
(s.d.) (s.d.) (s.d) (s.d.)
i \
(1996) RH
(1992)
TavD
(2006)

FIG. 47 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema O professor do sexto andar
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3.4.47.3 Texto critico e aparato
[RH/TavD]

a Claudio Veiga

O professor do sexto andar
as vezes desce pela escada
€ para por aqui um tempo

que nao sei definir.

Sei que ¢ afavel, grave, erudito,
quando conversamos. O vento empurra
a porta que bate e volta

em contraponto a nossas vozes.

Pergunta pelos meus poemas.
Digo sempre que ndo os tenho feito
mesmo que exista algum, queimando recente

no velho escuro azul desta gaveta.

Ele sorri desconfiado. Sabe
que se pode extrair frutos da tristeza —
um soneto, quem sabe, uma elegia,

uma ode, talvez, um ditirambo.
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Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E, RH, PS (ndo trazem
esta dedicatoria)

Ace-D, Ace-E erudito (s.v.)

Ace-D, Ace-E conversa<m>/o\s

Ace-D azul, <minha> /desta\ gaveta. PS azul, desta
gaveta. RH, TavD %

82 Embora RH, que serviu como fonte para TavD, e TavD tragam a licdo: no velho escuro azul, minha gaveta,
preferiu-se a ligdo azul desta gaveta em fungdo de melhor adequagdo gramatical. A escolha foi feita com base na

maioria dos testemunhos: Ace-B e Ace-C azul desta gaveta.
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Mas deixo-0, deixo-me ouvir o vento
que gane nas persianas.

Logo sai, classicamente lento.

O poema dorme; esfria como um pao.
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Ace-B, Ace-C Mas deixo-o ouvir

Ace-B que ora gane Ace-C que <ora> gane
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3.4.48 A tarde imergiu em chuva

Os testemunhos deste poema sao quatro: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD (2006).

3.4.48.1 Descrigao fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em quatro estrofes. As duas
primeiras estrofes, com quatro versos cada e a ultima, com dois. A margem superior, ao

centro, o nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 344, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, em quatro estrofes. No angulo superior
direito, o namero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 262 ¢ acima: 45, nimero da

folha, escritos a mao.
3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, em quatro estrofes. No angulo superior
direito, a numeracdo da folha: 46, datilografado e ao lado direito da primeira estrofe: **, a
mao.

4. Testemunho Tav D (20006)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, em quatro estrofes. No angulo inferior

direito, a numeracao da folha: 38.
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3.4.48.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-E e TavD. Os testemunhos se originam de um mesmo texto, sendo que os trés primeiros
se separam de TavD pela licdo: correndo de em correndo de grossos canos (V.5).

Desse modo, o estema que melhor representa a relacdo entre os testemunhos ¢:

(0)
/a\

Ace-B TavD

(s.d) (2006)
Ace-C

(s.d.)
Ace-E

(s.d.)

FIG. 48 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema 4 tarde imergiu em chuva
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3.4.48.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/TavD]

A tarde imergiu em chuva
torrencial; 14 em baixo,
vejo a agua desabando

nas cascatas das escadas;

escorrendo de grossos canos
e das bicas dos telhados;
formando 1aminas fartas

a lavar a ladeira —

A cidade se encolheu.
Nao tem mais gente passando;
sO 0s carros continuam

espanando agua.

Sol, sol, quéde o sol,

varrendo meu quinto andar?

Ace-B desabando,

Ace-B, Ace-C, Ace-E correndo de

242
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3.4.49 Quando o telefone tocou

Os testemunhos deste poema sao cinco: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data; o impressos

RH (1992), texto publicado na Revista Hifen e o ididégrato TavD (2006).

3.4.49.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. Cada uma com
quatro versos. A margem superior, ao centro, o numero de identificacdo do documento no

Acervo: 1A 346, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. No angulo superior
direito, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 264 ¢ acima: 47, nimero da

folha, escritos a mao.

3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. No angulo superior

direito, a numeragao da folha: 48, escrito a mao.

4. Testemunho RH (1992)

TAVARES, Ildasio. Ildasio Tavares (Brasil). Revista Hifen: Cadernos Semestrais de Poesia,
Porto, n.7, p. 65, 1992.

Texto impresso em preto, a margem esquerda, com oito linhas: L.1-8, versos,
agrupados em duas estrofes. No angulo inferior esquerdo, a numeragdo da pagina: 65. O

poema se separa por ® de um poema posterior: Daqui, vejo muito pouco.
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5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, em duas estrofes. No angulo inferior direito, a

numeracao da folha: 28.

3.4.49.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
Ace-E, RH ¢ TavD. Os testemunhos partem de um mesmo texto; porém, Ace-B ¢ Ace-C se
separam dos demais pelas ligdes: tocou de tarde, (V.1); mas mesmo assim atendi (V.3); e ouvi
mais do que falei. (V.4) e no décimo sexto andar, (V.6). Os demais reproduzem o mesmo
texto de Ace-E.

Desse modo, o estema que melhor representa a relacdo entre os testemunhos ¢:

(0]

a

/N

Ace-B Ace-E
(s.d.) (s.d)

Ace-C RH
(s.d.) (1992)

Tav D
(2006)

FIG. 49 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Quando o telefone tocou



3.4.49.3 Texto critico e aparato
[RH/TavD]
Quando o telefone tocou,
eu tive um gesto de enfado,
mas mesmo assim atendi. E ouvi.

Ouvi mais do que falei.

De volta ao murmurio da tarde
neste sobrio quinto andar,
cheguei a rir da certeza

que nunca tive dos sons.

Ace-B, Ace-C tocou de tarde,

Ace-B, Ace-C atendi (s.p.) (E ouvi esta no verso seguinte)

Ace-B, Ace-C e ouvi mais

Ace-B, Ace-C no décimo sexto andar,

245



246

3.4.50 Ao se abrir a janela

Os testemunhos deste poema sao quatro: Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD (2006).

3.4.50.1 Descrigao fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. Cada uma com
quatro versos. A margem superior, ao centro, o nimero de de identificagdo do documento no

Acervo: 1A 347, escrito a mao.
2. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes, com emenda,
inclusive em Ace-C*%, No 4ngulo superior direito, o nimero de identificagdo do documento
no Acervo: 1C 265 ¢ acima: 48, nimero da folha, escritos a mao.

3. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes, com emendas. No
angulo superior direito, a numeragdo da folha: 49, escrito @ mao e acima, h4 uma numeragao
rasurada. No V.7, corregdo de erro de datilografia: <a>/j\anela.

4. Testemunho Tav D (20006)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. No angulo inferior

direito, a numeracao da folha: 37.

83 Este poema apresenta variantes referentes a um momento posterior a producdo da pega em questdo. Ildasio
Tavares realizou alteragdes de proprio punho nesse testemunho apenas na copia xerografica. O registro é feito no
aparato critico nas ligdes que apresentam tais variantes, e representado por: Ace-C*.
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3.4.50.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-B, Ace-C,
considerando Ace-C*, Ace-E e¢ TavD. Os testemunhos Ace-B, Ace-C, Ace-C* ¢ TavD
partem de um mesmo texto; porém, Ace-C* e¢ TavD se isolam por Ace-C* trazer a
substitui¢do de ¢é essencial por Vamos antes de abrir (V.14) em Vamos abrir a janela. Em
TavD ja se encontra tal alteracdo. Ace-E se origina de outro texto. Ace-E se distancia dos
demais pelo acréscimo suprimido de Ndo, supressao de se sabe sempre e acréscimo de Varia
(V.2); por apresentar as licdes pode ser o mar; (V.3) e pode ser a parede do prédio vizinho.
(V.4); substituicao de aqui por entre ¢ acréscimo de nossas paredes (V.6); substituicdo de
essencial por preciso levantar antes de abrir (V.7) e supressao de Ver, talvez depois de e
olhar (V.8).

Desse modo, o estema que melhor representa a relagdo entre os testemunhos ¢é:

0]

a /\ B
Ace-B/\ce-C* Ac|e-E

(s.d) (s.d) (s.d)
Ace-C TavD
(s.d.) (2006)

FIG. 50 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Ao se abrir a janela



3.4.50.3 Texto critico e aparato
[Ace-C*/TavD]

Ao se abrir a janela,
encontra-se sempre a paisagem;
quer seja 0 mar

quer a parede do prédio vizinho.

Nao € por isso que devemos
ficar sentados aqui —

Vamos abrir a janela

e olhar.

248

Ace-E [«—<Ndo>] <<{>/s\e sabe sempre> [Tvaria] a paisagem; [—]

Ace-E <P>/plode ser o mar;,

Ace-E <P>/plode ser a parede

Ace-E <aqui,><—>/entre\ [nossas paredes]

Ace-B, Ace-C ¢ essencial abrir Ace-C* <é essencial>[1Vamos] abrir Ace-E
é<essencial> [1preciso levantar,] abrir

Ace-E e olhar. <Ver, talvez.>
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3.4.51 A tarde devolve-me a certeza

Cinco sao os testemunhos deste poema: Ace-A, Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD, de 2006.

3.4.51.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (ndo datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em trés estrofes. A primeira ¢ a
terceira estrofes sdo compostas de quatro versos cada e a segunda, de cinco versos. A margem
superior direita, hd o nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 320, escrito a

mao. No final do poema, a margem inferior esquerda, uma mancha de tinta.
2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em trés estrofes. A margem
superior, ao centro, esta o nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 348, escrito
a mao.

3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo
superior direito, a numeracao da folha: 49, e a esquerda deste, de identificagdo do documento

no Acervo: 1C 266, ambos escritos a mao. Ha, no V.13, corre¢ao de erro 6bvio: di<s>/z\.
4. Testemunho Ace-E (nao datado)
Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em trés estrofes. A margem

superior direita, a numeracao da folha: 50, datilografado. O acento da palavra musica (V.13)

encontra-se apagado neste testemunho.
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5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo inferior

direito, a numeracao da folha: 41.

3.4.51.2 Classificagdo estematica

Os testemunhos Ace-A, Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E remontam para uma s6 versao

presente em TavD. Desse modo, estabeleceu-se para este poema o seguinte estema:

(0]

Ace-A
(s.d.)

Ace-B
(s.d.)

Ace-C
(s.d)

Ace-E
(s.d.)

TavD
(2006)

FIG. 51— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema A tarde devolve-me a certeza



3.4.51.3 Texto critico e aparato

10

[Ace-E / TavD]

A tarde devolve-me a certeza
de que existe a vida
no martelar de um artesao,

uma musica monotona.

Encontro-me num torpor
de quase sono.

O vento insinua frieza;

0 momento nao ¢ propicio

para poemas.

Este mesmo saiu sem querer,
arrancado aos poucos de mim.

Mas o martelar do artesao

diz que ha vida numa musica monoétona.

251
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3.4.52 Nao ha mais lugar para a lirica

Os testemunhos deste poema sdo cinco: Ace-A (1984), Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem

data, e o idiografo TavD, de 2006.

3.4.52.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (1984)

Texto com nove linhas: L.1-8, versos, em uma unica estrofe; L.9: uma numeracao,
provavelmente do ano de produgio do poema: 84 %, & mdo. A margem superior direita, o
numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 319, escrito @ mao. Ha uma mancha no
verso ¢ a assinatura de Ildasio Tavares. No V.6, corre¢do de erro de datilografia:

descon|[Th]ecidas
2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. Cada estrofe ¢
composta de quatro versos. A margem superior, ao centro, esta o nimero de identificagdo do
documento no Acervo: 1A 349, a mao.

3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes, com emendas. No
angulo superior direito ha a numera¢do da folha: 50 e a esquerda deste, o nimero de
identificacdo do documento no Acervo: 1C 267, ambos escritos a mao.

4. Testemunho Ace-E (nao datado)
Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. A margem superior

direita, hd a numeracdo da folha: 51, datilografado. O acento da palavra cientificas (V.5)

encontra-se apagado.

8% A possibilidade de este niimero ser referente ao ano de produgio se confirma pela apresentagio do poema posterior, que
compde a mesma pega localizada no Acervo.
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5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. No angulo inferior

direito, a numeracao da folha: 53.

3.4.52.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,
Ace-C, Ace-E e TavD. Ace-A ¢ Ace-B se originam de um mesmo texto, como se confirma no
V.4: o saber, distanciando-se dos demais testemunhos. Ace-A se separa de Ace-B pela licao
do V.5: quando todas as revelagoes. Ace-C e Ace-E remontam para uma mesma versao
presente em TavD.

A melhor representacdo do estema é:

(0)
a
Ace-A Ace-B  Ace-C
(1984) (s.d.) (s.d.)
Ace-E
(s.d.)
TavD
(2006)

FIG. 52— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Nao hd mais lugar para a lirica



254

3.4.52.3 Texto critico e aparato
[Ace-E / TavD]

Nao ha mais lugar para a lirica
neste mundo de brinquedos eletronicos;
pior ainda para o exercicio

do pensamento; de Saber 0 que SOMaOoS. Ace-A pensamento, Ace—A, Ace-B o saber Ace-C
pensamentof,]< }>/de\ saber

5 Antes, quando as revelagdes cientificas Ace-A quando tod<o>/als revelagdes
eram desconhecidas, ficava mais facil
refletir para fora dos limites

de meros animais.
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3.4.53 Ha qualquer coisa de estranho

Cinco sao os testemunhos deste poema: Ace-A (1984), Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem

data, e o idiografo TavD, de 2006.

3.4.53.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (1984)

Texto com nove linhas: L.1-8, versos, em uma unica estrofe; L.9: uma numeracao do
ano de produgdo do poema: 1984, 2 mdo. A margem superior direita, o numero de
identificacdo do documento no Acervo: 1C 318, escrito a mao. Ha uma linha vertical abaixo
do numero, entre 0 C ¢ 0 3. No V.6, hd uma falha de datilografia na letra e, em que ndo se
pode Ié-la: r cantos. No V.8, ha uma outra falha, s6 que em relagdo ao espaco no meio da

palavra: in contida.
2. Testemunho Ace-B (nio datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. A primeira ¢
composta de trés versos e a segunda, de cinco versos. A margem superior, ao centro, esta o
numero de identificacdo do documento no Acervo: 1A 350, escrito a mao.

3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. A margem superior
direita, a numeracao da folha: 51 e a esquerda deste, o nimero de identificagdo do documento
no Acervo: 1C 268, ambos escritos a mao.

4. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. A margem superior

direita, a numeragao da folha: 52, escrito a mao.
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5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. No angulo inferior

direito, a numeracao da folha: 52.

3.4.53.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, de 1984,
Ace-B, Ace-C, Ace-E ¢ TavD. Ace-A, Ace-B ¢ Ace-C partem de um mesmo manuscrito,
distanciando-se dos demais testemunhos, como se confirma nas licdes do V.4: E o mundo
fazendo; do V.5: que antes de desabrocha; do V.6: recantos, ainda primitivos e do V.7: de
incontida beleza, mesmo com algumas diferencas de pontuacdo em Ace-C. Ace-E e TavD
tém por base um outro manuscrito, o que os separam dos outros testemunhos.

A representagdo do estema ¢é:

(0)

a B
Ace-A Ace-E
(1984) (s.d.)
Ace-B TavD

(s.d.) (2006)

Ace-C
(s.d.)

FIG. 53— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Ha qualquer coisa de estranho



3.4.53.3 Texto critico e aparato
[Ace-E / TavD]

Hé qualquer coisa de estranho
numa tarde ensolarada

de fim de inverno.

A natureza, fazendo sua propria literatura,

5 desabrocha nos muros da cidade;

€ em certos recantos

traca desenhos de sol

incontidos.
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Ace-A E o mundo fazendo Ace-B, Ace-C E o mundo, fazendo
Ace-A, Ace-B literatura (s.v.) Ace-C literatura [,]

Ace-A, Ace-B, Ace-C gue desabrocha Ace-A, Ace-B, Ace-C
cidade (s.p-e-v.)

Ace-A, Ace-B, Ace-C recantos, ainda primitivos, Ace-C
primitivos [,]

Ace-A, Ace-B, Ace-C de incontida beleza.
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3.4.54 A mancha de sombra

Os testemunhos deste poema sao cinco: Ace-A, de 1984; Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem

data, e o ididgrafo TavD (2006).

3.4.54.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (1984)

Texto com dez linhas: L.1-9, versos, em uma tunica estrofe; L.10: 84. No angulo

superior direito, o nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 317, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com nove linhas: L.1-9, versos, agrupados em trés estrofes. Cada uma com trés
versos. A margem superior, ao centro, o nimero de identificacio do documento no Acervo:

1A 351, escrito a mao.
3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com nove linhas: L.1-9, versos, agrupados em trés estrofes, com emenda. No
angulo superior direito, o nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 269 e acima:
52, namero da folha, escritos a mao. No V.8, correcdo de erro de datilografia:
indi[7s]farcavel.

4. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com nove linhas: L.1-9, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo superior

direito, a numeragao da folha: 53, datilografado.

5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com nove linhas: L.1-9, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo inferior

direito, a numeracao da folha: 42.
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3.4.54.2 Classificagdo estematica

Os testemunhos Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-E ¢ TavD reproduzem o mesmo texto.

Desse modo, estabeleceu-se para este poema o seguinte estema:

0]

Ace-A
(1984)

Ace-B
(s.d.)

Ace-C
(s.d.)

Ace-E
(s.d.)

TavD
(2006)

FIG. 54— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema A mancha de sombra



3.4.54.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/TavD]
A mancha de sombra
se estendia no muro ao sol,

formando um desenho impreciso.

Os que passavam nem reparavam,
embebidos no sol radiante

daquela manha.

Mas a mancha de sombra 14 estava,
desenhando uma marca indisfargavel

na imensiddao do muro branco.

Ace-B reparavam (s.v.)

Ace-A estava (s.v.)

Ace-E um marca (erro obvio)
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3.4.55 E grande o barulho dos carros

Os testemunhos deste poema sao nove: Ace-A, de 1984; Ace-B, Ace-C, Ace-D1 ¢
Ace-D2, sem data; os impressos RH (1992), texto publicado na Revista Hifen ¢ PS (1996),
texto publicado em Poemas Seletos e o ididgrafo TavD (2006). Ace-E foi expurgado por ser
copia de Ace-D2.

3.4.55.1 Descrigado fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (1984)

Texto com quinze linhas: L.1-14, versos, em uma unica estrofe; L.15: 84. No angulo
superior direito, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 316, escrito a mao.
Nos V.1, correcdo de erro de datilografia: <gande>[grande], assim como nos V.8:

deg<j>/u\stado e V. 14: de<r>/t\ras.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em quatro estrofes. Cada uma
com quatro versos. A margem superior, ao centro, o numero de identificacdo do documento

no Acervo: 1A 352, escrito a méo.
3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em quatro estrofes. No angulo
superior direito, o nimero de identificacdo do documento no Acervo: 1C 270 e acima: 53,
numero da folha, escritos a mao. No V.12, corre¢ao de erro de datilografia: du<a.>/ra\.

4. Testemunho Ace-D1 (nao datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em quatro estrofes, com

emendas. No angulo superior direito, o nimero da folha: 59, escrito a mao.
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5. Testemunho Ace-D2 (ndo datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em quatro estrofes, com
emenda. No angulo superior direito, o nimero da folha: 54, datilografado; ao lado direito da

primeira estrofe: ** 122 e acima: 81, escritos a mao.

6. Testemunho RH (1992)

TAVARES, Ildasio. Ildasio Tavares (Brasil). Revista Hifen: Cadernos Semestrais de Poesia,
Porto, n.7, p. 67, 1992.

Texto impresso em preto, a margem esquerda, com dezesseis linhas: L.1-16, versos,

agrupados em quatro estrofes. No angulo inferior esquerdo, a numeragdo da pagina: 67.

7. Testemunho PS (1996)

TAVARES, Ildasio. Luz Obliqua: 1982-1988. In: . Poemas Seletos. Salvador:
Fundacao Casa de Jorge Amado, 1996. p.113.

Texto impresso em preto, a margem esquerda, com dezesseis linhas: L.1-16, versos,
agrupados em quatro estrofes. No angulo inferior direito, a numera¢do da pagina: 113 e a
indicacdo (e e ®) de separacao deste poema de um anterior, que se inicia: O professor do sexto

andar.

8. Testemunho Tav D (2006)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, agrupados em quatro estrofes. No angulo

inferior direito, a numeracgao da folha: 32.
3.4.55.2 Classificagdo estematica
Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A (1984),

Ace-B, Ace-C, Ace-D1, Ace-D2, RH, PS e TavD. Ace-A parte de um texto que diverge dos

demais, como se observa na auséncia dos versos: giro que gira frente a luz, (V.11); luz que
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persegue enquanto dura. (V.12) e enquanto, na distancia sem muros, (V.15). E ha licdes
divergentes: e todos arrumam suas expectativas (V.13) e enquanto um moleque mija (V.16) e
o acréscimo do ultimo verso: detrds de um muro, na distancia, com a supressdao de banco
antes de muro. Os demais testemunhos se originam de outro texto; porém, Ace-B ¢ Ace-C se
distanciam pelas ligdes: enquanto, na distancia, (V.15) e um moleque mija atras de um muro.
(V.16). Ace-D2 e PS se isolam de Ace-D1, RH ¢ TavD pela li¢do 4s criancas fazem
algazarra (V.3) e pelo acréscimo de ou apos andaimes (V.7) em Ace-D2, se reproduzindo em
PS. Em Ace-D1, ha a supressao de uma palavra ilegivel apos barulho (V.1); acréscimo de a
apos um em uma azafama geral (V.5) e o acréscimo de se antes de ndo (V. 9). RH e TavD
reproduzem as alteracdes de Ace-D1.

Desse modo, o estema que melhor representa a relagao entre os testemunhos ¢:

(0)
a
Ace-A p’ B>’
(1984) /\
Ace-B  Ace-D2 Ace-D1
(s.d.) (s.d.) (s.d.)
Ace-C PS RH
(s.d.) (1996) (1992)
TavD
(2006)

FIG. 55— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema E grande o barulho dos carros
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3.4.55.3 Texto critico e aparato
[RH/TavD]
E grande o barulho dos carros
neste comeco de manha.
As criangas falam alto

na escola ao lado.

Hé uma azafama geral
na preparacao do dia

a ser mastigado em seus andaimes;

a ser degustado em suavidade;

1Ss0 € 0 que nao se sabe.
Mas vai ter que existir o dia,
giro que gira frente a luz,

luz que persegue enquanto dura.

Todos entdo arrumam suas expectativas

neste comeco de manha

enquanto, na distdncia sem muros,

um moleque mija na paisagem.
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Ace-D1 barulho<f>

Ace-D2, PS criangas fazem algazarra

Ace-A, Ace-B, Ace-C um azafama Ace-D1 um/ajazafama

Ace-A andaimes, Ace-D2 seu andaimes; [ou] (erro obvio) PS seu andaimes;
ou (erro obvio)

Ace-A suavidade,

Ace-D1 ndo [1se]

Ace-A dia (s.v.)

Ace-A (ndo traz este verso)

Ace-A (ndo traz este verso)

Ace-A e todos arrumam suas

Ace-A (ha correspondéncia deste verso com os anteriores) Ace-B, Ace-C
na distdncia, (ndo trazem sem muros,)

Ace-A enquanto um moleque mija Ace-B, Ace-C mija atrds de um muro.

Ace-A detras de um <banco>muro, na distancia.
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3.4.56 Em pé, no meio do 6nibus

Cinco sao os testemunhos deste poema: Ace-A, Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD, de 2006.

3.4.56.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em quatro estrofes. As trés
primeiras estrofes sdo compostas de quatro versos cada e a ultima, de dois versos. A margem
superior direita, o nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 315, escrito a mao.
Ha um titulo que foi suprimido: <A><{>. Acima do ponto, apds a palavra arrancar (V.15),

uma provavel mancha no papel.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em quatro estrofes. A margem
superior, ao centro, esta o nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 353, escrito

a mao.

3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, agrupados em quatro estrofes, com
emendas. No angulo superior direito, a numeragao da folha: 54 e a esquerda deste, o numero

de identificagdo do documento no Acervo: 1C 271, ambos escritos a mao.
4. Testemunho Ace-E (ndo datado)
Texto com quinze linhas: L.1-15, versos, agrupados em quatro estrofes. As trés

primeiras estrofes sdo compostas de quatro versos cada e a ultima, de trés versos. A margem

superior direita, a numeracdo da folha: 55, datilografado.



266

5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com quinze linhas: L.1-15, versos, agrupados em quatro estrofes. No angulo

inferior direito, a numeracao da folha: 56.

3.4.56.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,
Ace-C, Ace-E e TavD. Ace-A, Ace-B ¢ Ace-C partem de um mesmo texto, como se confirma
nas ligdes dos V.10: com cuidado; V.11: na esquina; V.12 e V.13 ndo trazem os versos
correspondentes. Porém, Ace-C se separa pelos V.12: acréscimo de 7rés em com ritmo
pausado. Trés. Ha poemas e V.15: supressao de simplesmente e que se e acréscimo de se e de
em que se tem de arrancar. TavD reproduz o texto de Ace-E.

A representagdo do estema ¢é:

(0)
o a’
Ace-A Ace-C Ace-E
(s.d.) (s.d.) (s.d.)
Ace-B TavD
(s.d.) (2006)

FIG. 56— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Em pé, no meio do 6nibus



3.4.56.3 Texto critico e aparato

10

15

[Ace-E / TavD]

Em pé, no meio do 6nibus,
ou depois caminhando pela rua,
pouco importa o meu destino,

VEjo as pessoas € as coisas.

Uma quadra. Continuo a caminhar
e saio da rua tumultuada
para o abrigo de um edificio,

santuario de tantos semelhantes.

Duas quadras. Ja de fora do edificio,
agrego passo a passo com ritmo pausado

até o ponto de 6nibus na outra esquina,

onde paro e espero o de sempre.

Trés quadras. H4 poemas

que t€m que ser feitos, como um dente

que se tem de arrancar.
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Ace-A <A4><{>

Ace-A pé (s.v.) Ace-A onibus(s.v.)

Ace-A importa meu (ndo traz o)

Ace-A edificio (s.v.)

Ace-A, Ace-B, Ace-C com cuidado

Ace-A do 0nibus Ace-A, Ace-B, Ace-C na esquina, (ndo trazem
outra)

Ace-A, Ace-B, Ace-C (ndo trazem este verso) Ace-A, Ace-B com
ritmo pausado. Ha poemas Ace-C com ritmo pausado. [1Trés.]
Ha poemas [<1>]

Ace-A, Ace-B, Ace-C (ha correspondéncia deste verso com o
anterior)

Ace-A, Ace-B que simplesmente tem que se arrancar. Ace-C que
<simplesmente>[1se] tem <que se> [1de] arrancar.



268

3.4.57 Imagem de beleza

Os testemunhos deste poema sdo cinco: Ace-A, Ace-B, Ace-C e Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD (2006).

3.4.57.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com sete linhas: L.1-7, versos, em uma unica estrofe. No angulo superior
direito, o numero de identificacdo do documento no Acervo: 1C 314, escrito a mao. Abaixo
deste poema ha outro: Elas conversavam animadamente, separados por uma linha divisoria.
No V.7, correcao de erro de datilografia: com<n>/m\<s>. No V.5, ha o acréscimo do acento
de onibus a tinta.

Ha, rasurado, no verso:

Paisagem Distante

Iv

La embaixo carros disputam

uma corrida ina<r>/t\il contra o tempo

e uns esparsos guarda-chuvas

marcam pequenos espac¢os na cidade.

A chuva insiste. <e as manchas prosseguem>
Traz em sua semantica o arrefecimento

dos impulsos

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. Cada uma com
quatro versos. A margem superior, ao centro, o numero de identificacio do documento no

Acervo: 1A 354, escrito a mao.

3. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com nove linhas: L.1-9, versos, agrupados em trés estrofes, com emendas. As
duas primeiras estrofes, com quatro versos cada e a ultima, com um. No angulo superior
direito, o numero de identificacdo do documento no Acervo: 1C 272 ¢ acima: 55, nimero da

folha, escritos a mao. No V.1, uma mancha de tinta apds beleza, impedindo de identificar
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qualquer sinal de pontuacdo. No V.5, correcdo de erro de datilografia: F<d>/o\i. H4 o

acréscimo do travessao apds onibus, V.6, a tinta.

4. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com nove linhas: L.1-9, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo superior

direito, a numeracao da folha: 56, datilografado.

5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com nove linhas: L.1-9, versos, agrupados em trés estrofes. No angulo inferior

direito, a numeracao da folha: 55.

3.4.57.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,
Ace-C, Ace-E e TavD. Ace-A ¢ Ace-B se separam de Ace-C, pelos versos que ndo possuem:
V. 8 e 9, e se afastam pelas li¢des: foi assim que pensei naquela tarde chuvosa em Ace-A e foi
assim que pensei em Ace-B, ambos no V.6. Ace-A ndo traz o V.7: naquela tarde chuvosa.
TavD e Ace-E reproduzem Ace-C.

Desse modo, o estema que melhor representa a relagdo entre os testemunhos ¢:

0]

o’ /\ o’
Ace-A/\Ace-B Ace|-C

(s.d.) (s.d.) (s.d.)

Ace-E
(s.d)

TavD
(2006)
FIG. 57 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Imagem de beleza
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3.4.57.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/TavD]

Imagem de beleza Ace-A, Ace-B beleza,

ao dobrar a esquina, Ace-A Ela Ace-B ela Ace-A, Ace-B dobrou a esquina (s.v.)

ela me viu Ace-A, Ace-B e parece que me

€ sorriu para mim. Ace-A, Ace-B e que sorriu

Foio que eu pensei, Ace-A, Ace-B¥ Ace-A <F>/floi assim que pensei naquela tarde chuvosa (v.6) Ace-B foi
assim que pensei (s.v.) (v.6)

sentado no fundo do 6nibus, — Ace-A, Ace-B Sentado Ace-A, Ace-B dnibus, (s.t.) (v.5) Ace-C énibus,[ —]

naquela tarde chuvosa’ Ace-A (ndo traz este verso) Ace-B chuvosa (s.v.) Ace-C chuvosa<.>/,\

nessa cidade enorme. Ace-A, Ace-B (ndo trazem este verso) Ace-A, Ace-B tdo comum em Sdo Paulo. Ace-C
<N>/n\essa

Nessa cidade enorme. Ace-A, Ace-B (ndo trazem este verso)

85 Os testemunhos Ace-A € Ace-B trazem este verso como o segundo da estrofe € o segundo, como o primeiro.
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3.4.58 Elas conversavam animadamente

Os testemunhos deste poema sao cinco: Ace-A; Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD (2006).

3.4.58.1 Descrigao fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com nove linhas: L.1-9, versos, em duas estrofes. A primeira estrofe, com
quatro versos e a segunda, com cinco. No angulo superior direito, o nimero de identificagdo
do documento no Acervo: 1C 314, escrito a mao. Acima deste poema, hd outro: Imagem de
beleza, separados por uma linha diviséria. No V.6, correcdo de erro de datilografia:
seriam<au>.

Ha, rasurado, no verso:

Paisagem Distante

Iv

La embaixo carros disputam

uma corrida ina<r>/t\il contra o tempo

e uns esparsos guarda-chuvas

marcam pequenos espac¢os na cidade.

A chuva insiste. <e as manchas prosseguem>
Traz em sua semantica o arrefecimento

dos impulsos

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com nove linhas: L.1-9, versos, agrupados em duas estrofes. A margem
superior, ao centro, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 355, escrito a

mao.
3. Testemunho Ace-C (nao datado)
Texto com nove linhas: L.1-9, versos, agrupados em duas estrofes. No angulo

superior direito, o nimero de identificacdo do documento no Acervo: 1C 273 e acima: 56,

numero da folha, escritos a mao.
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4. Testemunho Ace-E (n2o datado)

Texto com nove linhas: L.1-9, versos, agrupados em duas estrofes. No angulo
superior direito, a numeragdo da folha: 57, datilografado. No V.9, corre¢ao de erro de

datilografia: <i>/o\ fim.

5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com nove linhas: L.1-9, versos, agrupados em duas estrofes. No angulo inferior

direito, a numeragao da folha: 54.

3.4.58.2 Classificagdo estemdtica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,
Ace-C, Ace-E ¢ TavD. Ace-A se distancia dos demais testemunhos pela supressdo de
discutiam antes de conversavam (V.1); pelas li¢des: Fiquei imaginando (V.5); como seriam
suas vidas, (V.6); mas logo me assaltou o pensamento (V.7) e para terminar o més. (V.9). Os

outros testemunhos reproduzem Ace-B.



Desse modo, o estema que melhor representa a relacdo entre os testemunhos ¢:

0]

a,/\ u,

Ace-A Ace-B

(s.d.) (s.d.)

Ac
(s.

Ac

e-C
d.)

e-E

d)

TavD
(2006)

FIG. 58 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Elas conversavam animadamente
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3.4.58.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/TavD]

Elas conversavam animadamente
essas coisas de mulher —
roupas e casa, maridos e filhos,

no banco da frente do Onibus.

Fiquei imaginando como

em verdade seriam suas vidas;
mas logo me assaltou a questao
de quantos dias faltavam

para o fim do més.
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Ace-A Elas<discutiam>conversavam

Ace-A <E>/e\ssas Ace-A mulher, Ace-B, Ace-C, Ace-E mulher, —

Ace-A imaginando (como estd no verso seguinte)

Ace-A como seriam (ndo traz em verdade) Ace-A vidas (s.p-e-v.)

Ace-A assaltou o pensamento

Ace-A para terminar o més.
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3.4.59 O onibus passa sob a chuva

Os testemunhos deste poema sdo sete: Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-D ¢ Ace-E; o

impresso RH (1992), texto publicado na Revista Hifen e o ididgrafo TavD (2006).

3.4.59.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, em quatro estrofes. Cada estrofe com
quatro versos. No angulo superior direito, o numero de identifica¢do do documento no
Acervo: 1C 313, escrito @ mao. Nos V.1 e V.4, correcdo de erro de datilografia: sob<a> e

nehuns, respectivamente.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, em quatro estrofes. A margem superior,

ao centro, o niumero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 356, escrito a mao.

3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, em quatro estrofes, com emenda. No
angulo superior direito, o nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 274 e acima:

57, nimero da folha, escritos a mao.
4. Testemunho Ace-D (nao datado)
Texto com quinze linhas: L.1-15, versos, em quatro estrofes, com emenda. Com

excegdo da terceira estrofe, com trés versos, as demais possuem quatro versos. No angulo

superior direito, o nimero da folha: 58, escrito a mao.



276

5. Testemunho Ace-E (nao datado)

Texto com quinze linhas: L.1-15, versos, em quatro estrofes. No angulo superior
direito, a numeracao da folha: 58, datilografado e abaixo: **. No V.7, correcdo de erro de

datilografia: invern<,>/o\.

6. Testemunho RH (1992)

TAVARES, Ildasio. Ildasio Tavares (Brasil). Revista Hifen: Cadernos Semestrais de Poesia,
Porto, n.7, p. 68, 1992.

Texto impresso em preto, & margem esquerda, com quinze linhas: L.1-15, versos,

agrupados em quatro estrofes. No angulo inferior esquerdo, a numeragdo da pagina: 68.

7. Testemunho Tav D (2006)

Texto com quinze linhas: L.1-15, versos, agrupados em quatro estrofes. No angulo

inferior direito, a numeracao da folha: 33.

3.4.59.2 Classificagdo estemdtica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,
Ace-C, Ace-D, Ace-E, RH ¢ TavD . Ace-A parte de um texto que diverge dos demais, como
se observa nas licdes: e que é (V.8); na cidade (V.10); negros, mulatos e brancos. (V.12) e
nos versos: De repente me ocorre (V.13) e que eles estdo olhando para mim (V.14). O
testemunho traz como versos 15 e 16: e que também devem ter seus pensamentos, €
naturalmente diferentes dos meus. Os demais testemunhos partem de outro texto, porém, Ace-
B e Ace-C se separam pela supressdo de nada mais apos pardos em negros, mulatos, pardos
(V.12), em Ace-C e, juntos, afastam-se de Ace-D por este ndo trazer este verso, o 12. Ace-D ¢

reproduzido por TavD, RH e Ace-E.
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Desse modo, o estema que melhor representa a relacdo entre os testemunhos ¢:

0]

Ace-A p’ B
(s.d.)

Ace-B Ace-C Ace-D
(s.d) (s.d) (s.d)

Ace-E
(s.d)

RH
(1992)

TavD
(2006)

FIG. 59 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema O onibus passa sob a chuva
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15

3.4.59.3 Texto critico e aparato
[RH/TavD]
O 6nibus passa sob a chuva,
atulhado de gente.
Sigo atras

sem pensamentos nenhuns pela cabeca.

De repente me ocorre
que o limpador de parabrisa
ndo esta funcionando bem, € inverno,

e € preciso conserta-lo.

Outro 6nibus passa, também lotado,
na tarde enchuvarada.

Vejo de relance alguns rostos.

Eles também olham para mim,

protegido no aquario do meu carro,
todos nos avangando.

Eles também me olham, atras da chuva.
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Ace-A gente;

Ace-A sigo

Ace-D de repente
RH, TavD?
Ace-A bem (s.v.) (ndo traz é inverno,) Ace-E bem. E inverno,

Ace-A e que é Ace-A consertd-lo (s.p.)

Ace-A lotado (s.v.)
Ace-A na cidade enchuvarada.

Ace-A rostos (s.p.) Ace-B, Ace-C, Ace-D rostos, Ace-A negros, mulatos
e brancos. (v.12) Ace-B negros, mulatos, pardos, nada mais. (v.12) Ace-
C negros, mulatos, pardos <,> <nada mais.>(v.12)

Ace-A De repente me ocorre (v.13) Ace-A que eles <também> estdo
olhando para mim (s.v.) (v.14)

Ace-A (ndo traz este verso)

Ace-A (ndo traz este verso) Ace-D avanga[Tn]do.(erro obvio)
Ace-A (ndo traz este verso)

Ace-A e que também devem ter seus pensamentos, (v.15)

Ace-A naturalmente diferentes <do meu> dos meus. (v.16)

8 Optou-se por ndo interferir no texto critico quanto a palavra parabrisa, j4 que em todos os testemunhos a

grafia ndo se modifica, inclusive em RH e em TavD.
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3.4.60 Um homem fala no video

Os testemunhos deste poema sdo cinco: Ace-A, Ace-B, Ace-C e Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD (2006).

3.4.60.1 Descrigao fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com nove linhas: L.1: Paisagem Urbana, titulo; L.2-8, versos, em estrofe
unica. No angulo superior direito, o nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1C
312, escrito a mao. No V.1, ha uma segunda virgula embaixo da primeira apos video. Ha, no
Verso:

[TGLOSA]
<Paisagem Urbana D >
X
X
O verso é livre, a palavra é soberana
ha que doma-los no papel,
nem que seja apenas
para tisnar o branco.
<x X x>
<X X x>
Feito isso,
urge empreender a viagem,
cumpre percorrer o roteiro,
nio importa quantos pedregulhos
polvilhem <s>/t\estrada.
<X X x>
<x X x>
Se realm<c>/e\nte souberes a magia
sobreviveras,
e veras < ora da> [Tespumada] de sucesso
tua vida.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, em duas estrofes. A primeira estrofe, com trés
versos e a segunda, com cinco. A margem superior, ao centro, o nimero de identificagao do

documento no Acervo: 1A 357, escrito a mao.
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3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, em duas estrofes. No angulo superior direito, o
numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 275 e acima: 58, numero da folha,
escritos a mao. No V.6, correcdo de erro de datilografia: Cho<e>/v\a.

4. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, em duas estrofes. No angulo superior direito, a

numeragao da folha: 59, datilografado.

5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, agrupados em duas estrofes. No angulo inferior

direito, a numeracao da folha: 57.

3.4.60.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,

Ace-C, Ace-E e TavD. O testemunho Ace-A se distancia dos demais testemunhos por trazer

o titulo: Paisagem Urbana (V.9). Os demais testemunhos reproduzem o texto de Ace-B.
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Desse modo, o estema que melhor representa a relacdo entre os testemunhos ¢:

0]

a

T

Ace-A Ace-B
(s.d.) (s.d.)

Ace-C
(s.d)

Ace-E
(s.d)

TavD
(2006)

FIG. 60 — Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Um homem fala no video
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3.4.60.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/TavD]

Ace-A Paisagem Urbana

Um homem fala no video, Ace-A ¥
tracando nosso destino

com uma certa impassibilidade. Ace-A Com

Outro lhe sucede. Esse empresta

a sua voz alguns tons dramaticos.
Chova ou faga sol, qualquer um pode,
num gesto decidido,

desligar seu televisor.

87 1T rasura a versdo anterior do poema:

O homem fala no video

tracando o nosso destino

com uma certa impassibilidade.

Um outro tenta [Tem]prestar certos tons dramaticos
a sua voz.

Pouco importa. Antes nada soubéssemos.

Esta chovendo na Cidade do Salvador,

num gesto decisivo, qu<I>/a\<a>/I\> quer pode
desligar seu televisor.
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3.4.61 Assisto figuras passarem na televisao

Os testemunhos deste poema sdo cinco: Ace-A, Ace-B, Ace-C e Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD (2006).

3.4.61.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, em quatro estrofes. Com excecado da segunda
estrofe, com quatro versos, as demais possuem trés versos cada. No angulo superior direito, o
numero de de identificagdo do documento no Acervo: 1C 311, escrito a mido. No V.2,

corregdo de erro de datilografia: u<j>/m\ melodrama.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, em quatro estrofes. A margem superior, ao

centro, o niumero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 358, escrito a mao.

3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, em quatro estrofes. No angulo superior
direito, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 276 e acima: 59, nimero da

folha, escritos a mao.
4. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em quatro estrofes, com emenda. Cada estrofe
com trés versos. No angulo superior direito, a numeracgdo da folha: 60, datilografado. No V.2,
corregdo de erro de datilografia: <p>/u\m melodrama.

5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em quatro estrofes. No angulo inferior direito,

a numeracao da folha: 58.
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3.4.61.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,
Ace-C, Ace-E ¢ TavD. Ace-A, Ace-B ¢ Ace-C afastam-se dos demais testemunhos pelas
ligdes: didlogos de antes de recitando (V.2); agitando o consumo (V.7); mundo encantado
(V.10) e ao antes de meu (V.11). Ace-A se separa de Ace-B pela li¢ao (Esta é a cores) (V.8).
Ace-B ¢ a base de Ace-C. TavD reproduz Ace-E. Desse modo, o estema que melhor

representa a relagdo entre os testemunhos ¢:

Ace-A/\ce-B
(s.d.) (s.d.) Ace-E
(s.d.)

Ace-C
(s.d.) TavD
(2006)

FIG. 61— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Assisto figuras passarem na televisdo
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3.4.61.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/TavD]

Assisto figuras passarem na televisao,
recitando um melodrama

cheio de peripécias.

De quando em vez,
as cenas se interrompem

€ aparecem convincentes comerciais.

Tudo é vida na televisio,
tudo € cores;

fantasia.

Se tivesse alguém do meu lado,
eu até poderia comentar

estas coisas tao banais.
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Ace-A televisdo (s.v.)

Ace-A, Ace-B, Ace-C recitando didlogos de um melodrama

Ace-A vez (s.v.)

Ace-A, Ace-B, Ace-C comerciais (s.p.) Ace-A, Ace-B, Ace-C agitando o
consumo. (v.7)

Ace-A (Esta é a cores)

Ace-A, Ace-B, Ace-C (ndo trazem este verso) Ace-A, Ace-B, Ace-C mundo
encantado. (v.10)

Ace-A, Ace-B, Ace-C ao meu

Ace-A Estas
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3.4.62 Entranhadas no asfalto

Os testemunhos deste poema sao seis: Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-D ¢ Ace-E, sem

data, e o ididgrafo TavD (2006).

2.4.62.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. Cada uma com quatro versos.
No angulo superior direito, o nimero de identificagdio do documento no Acervo: 1C 310,
escrito @ mao. Nos V.5 e V.7, corregdo de erro de datilografia: <a>/o\ cenario e

<v>/c\ozinha, respectivamente.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. A margem superior, ao

centro, o niumero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 359, escrito a mao.

3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, em trés estrofes, com emendas. A
primeira e a ultima; com quatro versos e a segunda, com seis. No angulo superior direito, o
nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 277 e ao lado esquerdo: 60, nimero da
folha, escritos @ mdo. No V.4, correcdo de erro de datilografia: criaturasd, assim como nos
V.7. <f>/a\faga, V.9: embe<in>/bi\do, V.10: a<a> atitude e V.12: criqturas<s>. No V.8, a

palavra cozinha estd desalinhada das estrofes, deslocada para a esquerda.

4. Testemunho Ace-D (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes, com emendas. Cada uma com

quatro versos. No V.38, correcdo de erro de datilografia: <s>/c\onstroi.
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5. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes, com emendas, inclusive em
Ace-E*8% A primeira estrofe, com quatro versos; a segunda, com seis e a tltima, com dois.

No angulo superior direito, a numeragao da folha: 61, escrito a mao.

6. Testemunho Tav D (2006)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, em trés estrofes. A primeira estrofe, com
quatro versos; a segunda, com seis ¢ a ultima, com trés. No angulo inferior direito, a

numeracao da folha: 59.

3.4.62.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,
Ace-C, Ace-E, considerando Ace-E* e TavD. Ace-D se separa de Ace-A e de Ace-B pelo
acréscimo de afaga é a mesma que (V.7) e o acréscimo de cava e ¢ com ela que se faz (V.8).
Estes se afastam de Ace-C, Ace-E, Ace-E* ¢ TavD, sendo que Ace-C se distancia de Ace-E
pelos V.12: e as criaturas se acomodam e V.14: acréscimo de gemido antes de quando o
aperto é forte. Ace-E* e TavD reproduzem o texto de Ace-E, divergindo apenas pela
supressdo de sem deixar de emitir, entrecortadas, (V.13) e substituicdo de um gemido por e

50, (V.14). Ace-E* suprime todo o V.14 de Ace-E. As alteracdes se reproduzem em TavD.

88 Este poema apresenta variantes referentes a um momento posterior a producdo da pega em questdo. Ildasio
Tavares realizou alteragdes de proprio punho nesse testemunho apenas na copia xerografica. O registro € feito no
aparato critico nas ligdes que apresentam tais variantes, e representado por: Ace-E*.



Desse modo, o estema que melhor representa a relacdo entre os testemunhos ¢:

0]

o’ /\ o’
Ace-A/\Ace-D

(s.d.) (s.d)
Ace-C Ace-E
(s.d.) (s.d)
Ace-B
(s.d.)
Ace-E*
(s.d.)
TavD
(2006)

FIG. 62— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Entranhadas no asfalto
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3.4.62.3 Texto critico e aparato
[Ace-E*/TavD]

Entranhadas no asfalto,
as criaturas vao comendo o dia
e o dia, lentamente,

vai consumindo as criaturas.

Outro seria o cenario
mas 0S processos sao sempre 0s mesmos,

a mao que afaga ¢ a mesma que lava,

cozinha, cimenta, cava,
nela esta embebido o gesto

que constroi a atitude.

Assim, no dia a dia, o tempo passa

€ as criaturas, pouco a pouco,

vao se acomodando.
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Ace-A dia (s.v.) lentamente (s.v.)

Ace-A processos sempre s@o 0S mesmos (S.v.)

Ace-A a mdo que lava, cimenta, cozinha (s.v.) Ace-B a mdo que lava,
cimenta, cozinha, Ace-D mao que [Tafaga é a mesma que] Ace-D lava,
cimenta, cozinha, [1cava,][é com ela que se faz] (v.8)%°

Ace-A, Ace-B, Ace-D (este verso faz correspondéncia com o anterior)

Ace-A, Ace-B, Ace-D (este verso faz correspondéncia com o anterior)

Ace-A, Ace-B, Ace-D o gesto que

Ace-A dia a dia (s.v.)

Ace-A, Ace-B, Ace-D ¢ as criaturas acomodam-se Ace-C e as
criaturas se acomodam, (v.12) Ace-E e as criaturas vdo se
acomodando,

Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E (este verso faz parte do anterior)

Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-D sem deixar de emitir, entrecortadas,
(v.11) Ace-C (v.13) Ace-D (v.12) Ace-E <sem deixar de emitir,
entrecortadas,>(v.13) Ace-E %’

Ace-A, Ace-B, Ace-D um gemido quando o aperto é grande. (v.12)
Ace-C um <geido>[1gemido] quando o aperto é forte. (v.14) Ace-D
(v.13) Ace-E <um gemido> [1e s0] [,] quando o aperto é forte
[]/\(v.14) Ace-E* < um gemido [1e s6] [,] quando o aperto é forte
[]7\> (v.14)

8 IT indica o deslocamento de lava, cimenta, cozinha, cava, é com ela que se faz para um outro verso, com

uma seta.

% 1T indica a inser¢do da palavra gemem com uma seta, no lugar de sem deixar de emitir,
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3.4.63 Forco a mente no papel

Cinco sao os testemunhos deste poema: Ace-A, Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD, de 2006.

3.4.63.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com dez linhas: L.1-10, versos, agrupados em duas estrofes. Cada uma
composta de cinco versos. A margem superior direita, nimero de identificagio do documento
no Acervo: 1C 309, escrito a mao. Ha manchas de tinta abaixo do poema, uma ao lado da

outra, inclinada para a direita.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em quatro estrofes. A primeira ¢ a
terceira sao compostas de quatro versos, a segunda de trés versos e a ultima, de dois versos. A
margem superior, ao centro, estd numero de identificacdo do documento no Acervo: 1A 360,

escrito a mao.

3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em quatro estrofes. No angulo
superior direito, a numeracdo da folha: 61 e abaixo deste, o niimero de identificagdo do
documento no Acervo: 1C 278, ambos escritos a mao. No V.6, corre¢do de erro de

datilografia: n<s>/e\ste.

4. Testemunho Ace-E (nao datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em quatro estrofes. A margem

superior direita, a numeracdo da folha: 62, datilografado.
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5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, agrupados em quatro estrofes. No angulo

inferior direito, a numeracao da folha: 60.

3.4.63.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,
Ace-C, Ace-E ¢ TavD. Os testemunhos remontam de um mesmo texto, sendo que Ace-A se
isola dos demais pela licdo presente no V.6: Sei que.

A melhor representagao do estema é:

Ace-A Ace-B
(s.d) (s.d.)

Ace-C
(s.d.)

Ac|e-E
(s.d.)

TavD
(2006)

FIG. 63— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema For¢o a mente no papel



3.4.63.3 Texto critico e aparato

10

[Ace-E / TavD]

Forco a mente no papel
para extrair o sentido
que sei que nao ha

€m SE€r 0 que sou

e estar aqui, agora,
neste continente,

neste lado do mundo.

Ser4 que a realidade
doi em qualquer lado
que se esteja

da janela?

Debrugado ao parapeito

ou passando pela rua?
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Ace-A (este verso forma um so com o anterior)

Ace-A aqui (s.v.) agora (s.v)

Ace-A (este verso forma um so com o anterior)

Ace-A Sei que

Ace-A (este verso forma um s6 com o anterior)

Ace-A janela,

Ace-A debrugado

Ace-A rua.
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3.4.64 O amarelo das paredes

Os testemunhos deste poema sdo cinco: Ace-A, Ace-B, Ace-C e Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD (2006).

3.4.64.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, em quatro estrofes, com emenda. Com
excegdo da ultima estrofe, com um verso, as demais possuem quatro versos cada. No dngulo

superior direito, o numero de identificacdo do documento no Acervo: 1C 308, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, em quatro estrofes. A margem superior, ao
centro, o nimero de identifica¢do do documento no Acervo: 1A 361, escrito a mao. A folha

esta cortada no angulo direito.

3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, em quatro estrofes. No angulo superior
direito, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 279 e acima: 62, nimero da
folha, escritos a mao. Nos V.3 e V.9, corre¢do de erro de datilografia: sent<u>/i\mentos e

<I>/o\lho.
4. Testemunho Ace-E (ndo datado)
Texto com treze linhas: L.1-13, versos, em quatro estrofes, com emenda. Cada estrofe

com trés versos. No angulo superior direito, a numeragao da folha: 63, datilografado. No V.3,

corre¢ao de erro de datilografia: <f>/d\iz.
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5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com treze linhas: L.1-13, versos, em quatro estrofes. No angulo inferior direito,

a numeracao da folha: 61.

3.4.64.2 Classificagdo estematica

Os testemunhos Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-E ¢ TavD reproduzem o mesmo texto.

Desse modo, estabeleceu-se para este poema o seguinte estema:

0]

Ace-A
(s.d.)

Ace-B
(s.d.)

Ace-C
(s.d.)

Ace-E
(s.d.)

Tav D
(2006)

FIG. 64— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema O amarelo das paredes
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3.4.64.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/TavD]

O amarelo das paredes,
refletindo a luz do sol,
nada diz dos sentimentos

dos que passam, como eu.

As paredes fitam inertes
e refletem a luz do sol,
construindo a paisagem,

casario, gente, céu.

Por que paro, olho as paredes
e leio suas inscri¢des?
O mundo ¢ grande, as pessoas

nunca sabem onde estdo.

Nunca sabem onde estdo.

Ace-A paredes (s.v.)

Ace-A sol (5.v.)

Ace-A <n>/N\ada

Ace-A paisagem (s.v.)

Ace-A por que

Ace-A inscrigoes [?]

Ace-A <0>/0\ mundo

295
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3.4.65 Eu cismava ao longe, olhando o mar

Os testemunhos deste poema sao seis: Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E, sem

data, e o ididgrafo TavD (2006).

3.4.65.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em unica estrofe. No angulo superior direito, o
numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 307, escrito a mao. No V.3, corre¢ao

deerro de datilografia: cabelo<a>/s\louros.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. Cada estrofe com quatro
versos. A margem superior, ao centro, o numero de identificacdo do documento no Acervo:

1A 362, escrito a mao.
3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes, com emenda. No angulo
superior direito, o nimero de identificacdo do documento no Acervo: 1C 280 e acima: 63,
numero da folha, escritos a mao.

4. Testemunho Ace-D (nao datado)
Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes, com emenda. No angulo

superior direito, a numeragdo da folha: 64, escrito & mdo. No V.7, correcdo de erro de

datilografia: aqu<I>/e\le.
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5. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes, com emendas, inclusive em
Ace-E*°'. No angulo superior direito, a numeracdo da folha: 64, datilografado. No V.2, ha

uma linha vertical separando de e cima, em de cima.

6. Testemunho Tav D (2006)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. No angulo inferior direito, a

numerag¢ao da folha: 70.

3.4.65.2 Classificagdo estemdtica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,
Ace-C, Ace-D, Ace-E, considerando Ace-E* ¢ TavD. Os testemunhos Ace-A, Ace-B, Ace-C
e Ace-D partem de um mesmo texto, porém, Ace-D se isola dos outros por trazer a licdo do
V.2: em cima do edificio; do V.6: ondeavam no ar, depois foi que vi, V.7: aquele rosto que
ndo me via; do V.8: Pensei em aplaudir, em gritar, suprimindo a palavra Sereia ¢ V.12: até
que desapareceram da janela. Ace-E, Ace-E* e TavD se originam de um outro texto, sendo
que Ace-E se isola dos demais pela licdo do V.8: dourada. Quis aplaudir. Gritar. Bradar.

Ace-E* traz a supressdo de Gritar, alteragdo reproduzida em TavD.

1 Este poema apresenta variantes referentes a um momento posterior a producdo da pega em questdo. Ildasio
Tavares realizou alteragdes de proprio punho nesse testemunho apenas na copia xerografica. O registro € feito no
aparato critico nas ligdes que apresentam tais variantes, e representado por: Ace-E*.



Desse modo, o estema que melhor representa a relacdo entre os testemunhos ¢:

0]

T

Ace-A/\Ace-D Ace-E/\ Ace-E*

(s.d.)

Ace-B
(s.d.)

Ace-C
(s.d)

(s.d) (s.d) (s.d)

TavD
(2006)
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FIG. 65— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Eu cismava ao longe, olhando o mar
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3.4.65.3 Texto critico e aparato
[Ace-E*/TavD]

Eu cismava ao longe, olhando o mar

quando da janela do apartamento de cima

surgiu um vendaval de cabelos,

acoitados louros ao sol para secar.

Dangavam no ar; ondeavam como feixes de raios

no céu. Depois um vislumbre de rosto, rosto

que ndo me via, raiado atrds da catarata

dourada. Quis aplaudir. Bradar.

Mas ndo. Nada fiz.

Fiquei onde estava.

Mudo. Com medo de que ela me visse.

E ja com pena de quando ela fosse embora.
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Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-D cismava, olhando o mar ao longe

Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-D quando, na janela Ace-A, Ace-B, Ace-C
de cima do edificio Ace-D em cima do edificio

Ace-A cabelos louros, Ace-B, Ace-C, Ace-D cabelos louros

Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-D acgoitados ao sol para (ndo trazem louros)

Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-D Os cabelos dangavam Ace-A no ar, (v.5)
Ace-B, Ace-C, Ace-D no ar; (v.5) Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-D ¥’

Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-D (ndo trazem este verso)

Ace-A, Ace-B, Ace-C uma moga bonita que ndo me via. (v.7) Ace-D
aquele rosto que ndo me via. (v.7) Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-D

Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-D (ndo trazem este verso) Ace-E
dourad<o>/a\. Ace-E, Ace-E* aplaudir. Gritar. Bradar. Ace-E*
<Gritar.>

Ace-A mas nada fiz, (v.9) Ace-B, Ace-C, Ace-D Mas nada fiz. (v.9)

Ace-A apenas Ace-B, Ace-C, Ace-D Apenas Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-
D fiquei onde estava (s.p.)

Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-D e mudo assisti os cabelos em seu bailado

v.11)

Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-D (ndo trazem este verso)

Ace-A, Ace-B até que a moga Ace-C até que [Ta] mogca Ace-A, Ace-B,
Ace-C despareceu da janela. (v.12) Ace-D até que desapareceram da
Janela. (v.12)

92 Ace-A, Ace-B, Ace-C ondeavam no ar e pude ver (v.6) Ace-D ondeavam no ar, depois foi que vi (v.6)
93 Ace-A Pensei em aplaudir em gritar sereia; (v.8) Ace-B, Ace-C Pensei em aplaudir; em gritar, — Sereia! (v.8) Ace-D

Pensei em aplaudir; em gritar<,>/.\<—Sereia!>(v.8)
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3.4.66 A casa era pequena

Os testemunhos deste poema sdo cinco: Ace-A, Ace-B, Ace-C e Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD (2006).

3.4.66.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes. Cada estrofe com quatro
versos. No angulo superior direito, o nimero identificacdo do documento no Acervo: 1C 306,
escrito a mao. Nos V.1, V.2, V4, V.6 e V.11: p<g>/e\quena, f<x>/i\cava, jan<a>/t\ar,

<c>/f\rente ¢ rest<q>/a\, respectivamente, ha corre¢ao de erro de datilografia.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes. A margem superior, ao
centro, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 363, escrito a mao. No V.11,
a letra a de duvida esta parcialmente apagada, impossibilitando a leitura de algum sinal de

pontuacao.
3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes, com emenda. No angulo
superior direito, o nimero de identificacdo do documento no Acervo: 1C 281 e acima: 64,
numero da folha, escritos a mao. Ha, no V.20, correcdo de erro de datilografia: difer|[fe]nte.
4. Testemunho Ace-E (nao datado)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes, com emenda. No angulo

superior direito, a numeragdo da folha: 65, datilografado. No V.7, corre¢do de erro de

datilografia: <a>/c\imentado.
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5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com vinte e uma linhas: L.1-21, versos, em cinco estrofes. Com excecao da
quarta estrofe, com cinco versos, as demais possuem quatro versos cada. No angulo inferior

direito, a numeragao da folha: 71.

3.4.66.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,
Ace-C, Ace-E e TavD. Os testemunhos Ace-A, Ace-B ¢ Ace-C partem de um mesmo texto,
mas Ace-A se separa pela supressdo de vigias antes de amigos (V.5); pela supressdo de pelo
tempo antes de ndo resta (V.11); pelo acréscimo de uma ap6s forma (V.18) e pela licdo hoje,
hoje (V.20). Ace-C reproduz o texto de Ace-B. Ace-E se distancia dos demais testemunhos
por ndo trazer as modificagdes de Ace-A, Ace-B ¢ Ace-E, além de trazer o V.17 junto ao
V.16. TavD reproduz Ace-E.

Desse modo, o estema que melhor representa a relagao entre os testemunhos ¢:

Ace-A/\ce-B
(s.d.) (s.d.) Ace-E
(s.d.)

Ace-C
(s.d.) TavD
(2006)

FIG. 66— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema A4 casa era pequena
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15

3.4.66.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/TavD]

A casa era pequena
e ficava no topo da ladeira;
havia sempre gente ao almogo,

ao jantar ou de visita.

Havia os caes amigos,
um pequeno jardim na frente
e atrds um quintal cimentado

em torno de um coqueiro.

Nao sei se a casa ainda existe.
Faz muito tempo que passei por 4.
Os cdes, nao resta duvida,

todos morreram.

Nao era nada de luxo

ou de grandeza —

um pequeno sofd, cadeiras, a mesa
em torno da qual nos reuniamos,

almog¢dvamos, jantdvamos.
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Ace-A ladeira (s.p-e-v.)

Ace-A cdes<vigias,> amigos,

Ace-A, Ace-B, Ace-C acimentado

Ace-A ld (s.p.)

Ace-A caes, <pelo tempo> nao resta

Ace-A grandeza (s.t.)

Ace-A, Ace-B, Ace-C reuniamos.

Ace-A, Ace-B, Ace-C (ndo trazem este verso) Ace-E (este verso forma um so
com o anterior)
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Mas era uma forma de encarar
o passar das horas e dos dias,
diferente de hoje

nesta cidade tdo grande.

Ace-A era [tuma] Ace-C era<m>

Ace-A dias(s.v.)

Ace-A hoje, hoje

303
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3.4.67 Diga se ndo faz pena

Os testemunhos deste poema sdo cinco: Ace-A, Ace-B, Ace-C e Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD (2006).

3.4.67.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. Cada estrofe com quatro
versos. No angulo superior direito, o nimero de identificacdo do documento no Acervo: 1C

305, escrito a mao. No V.7, a palavra adjetivos foi escrita adj etivos, por erro de datilografia.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. A margem superior, ao

centro, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 364, escrito a mao.
3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes, com emenda. No angulo
superior direito, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 282 e acima: 65,
numero da folha, escritos a mao.

4. Testemunho Ace-E (nao datado)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. No angulo superior direito, a

numeracao da folha: 66, datilografado.

5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com doze linhas: L.1-12, versos, em trés estrofes. No angulo inferior direito, a

numeragao da folha: 68.
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305

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,

Ace-C, Ace-E e TavD. O testemunho Ace-A se distancia

dos demais testemunhos por trazer a

supressao de dia antes de dentro em Mas aqui dentro (V.9). Os demais testemunhos

reproduzem o texto de Ace-B*.

Desse modo, o estema que melhor representa a relagao entre os testemunhos ¢:

0]

a

T

Ace-A

(s.d) (s.

Ac
(s.

Ac

Ace-B
d.

)

e-C
d.)

e-E

d)

TavD
(2006)

FIG. 67— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema D

% Ace-C traz o acréscimo do ponto de interrogacio, indicando, assi

iga se ndo faz pena

m, ser cronologicamente anterior a Ace-B.

Porém, considera-se a ordem contraria (Ace-B anterior a Ace-C) em fun¢do de o autor ter tido secretarias que

podem ter datilografado para ele na época da produgdo de Luz Obl

iqua. Desse modo, ha a possibilidade de a

secretdria ndo ter inserido o sinal de pontuagdoem Ace-C e o autor, como corre¢do, té-lo acrescentado por ja ter

o feito anteriormente.
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3.4.67.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/TavD]

Diga se nao faz pena
o girar constante da mente
na tramitagdo amarga

de nossa burocracia interna?

O dia 14 fora formiga de gente,
escorre indiferente,
ocorre sem adjetivos

em sua objetividade propria.

Mas aqui dentro
um dia ndo € um dia;
e 14 fora, neste exato momento,

nada me acrescenta nada.
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Ace-A interna. Ace-C interna [?]

Ace-A gente (s.v.)

Ace-A indiferente (s.v.)

Ace-A aqui<dia>dentro

Ace-A dia (s.p-e-v.)
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3.4.68 Falaria desta tarde de verao

Os testemunhos deste poema sdo cinco: Ace-A, Ace-B, Ace-C e Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD (2006).

3.4.68.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, em duas estrofes. Cada uma com quatro versos.
No angulo superior direito, o nimero de identificagio do documento no Acervo: 1C 298,

escrito @ mao. No V.6, correcao de erro de datilografia: brilhan<r>/t\e.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, em duas estrofes. A margem superior, ao centro,

o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 365, escrito a mao.
3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, em duas estrofes, com emendas, inclusive em
Ace-C*%. No angulo superior direito, o nimero de identificacio do documento no Acervo:
1C 283 e acima: 66, nimero da folha, escritos a mao.

4. Testemunho Ace-E (nao datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, em duas estrofes. No angulo superior direito, a

numerag¢do da folha: 67, datilografado.

%5 Este poema apresenta variantes referentes a um momento posterior a producdo da pega em questdo. Ildasio
Tavares realizou alteragdes de proprio punho nesse testemunho apenas na copia xerografica. O registro € feito no
aparato critico nas ligdes que apresentam tais variantes, e representado por: Ace-C*.
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5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com sete linhas: L.1-7, versos, em duas estrofes. A primeira, com quatro versos

e a segunda, com trés. No angulo inferior direito, a numeracao da folha: 36.

3.4.68.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,
Ace-C, considerando Ace-C*, Ace-E ¢ TavD. Ace-A se separa de Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E
pelas licdes nessas coisas. (V.4) e mas a natureza dos fatos (V.7). Ace-C ¢ Ace-E
reproduzem o texto de Ace-B. Estes testemunhos se distanciam de Ace-C* pelo acréscimo de
Nao posso, todavia (V.5) e pelas supressdes dos V. 8 € 9: a natureza dos fatos e é uma outra
conversa, respectivamente. TavD reproduz o texto de Ace-C*.

Desse modo, o estema que melhor representa a relagéo entre os testemunhos é:

0]

a

o’ /\
/\ Ace-C*
Ace-A ce-B (s.d.)

(s.d) (s.d)
Ace-C TavD
(s.d.) (2006)
Ace-E
(s.d.)

FIG. 68— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Falaria desta tarde de verdo



3.4.68.3 Texto critico e aparato
[Ace-C*/TavD]

Falaria desta tarde de verdao
e do vento que a refresca
se pudesse falar mesmo

dessas coisas.

Nao posso, todavia.

Hoje nao ¢ dia para se ficar triste,

tudo esta brilhante e azul.
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Ace-A nessas coisas.

Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-E (ndo trazem este verso) Ace-C* [Ndo posso, todavia]

v.5)

Ace-C* <H>/h\oje

Ace-A azul, Ace-B, Ace-C, Ace-E azul;

Ace-A mas a natureza dos fatos(v.7) Ace-B, Ace-C, Ace-E a natureza dos fatos
(v.7) (ndo trazem mas) Ace-C* <a natureza dos fatos>

Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-E ¢ uma outra conversa. (v.8) Ace-C* <é uma outra
conversa.>
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3.4.69 E muito diferente

Os testemunhos deste poema sdo cinco: Ace-A, Ace-B, Ace-C e Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD, de 2006.

3.4.69.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com dezessete linhas: L.1-17, versos, agrupados em quatro estrofes. As trés
primeiras estrofes sdo compostas de quatro versos e a tiltima, de cinco. A margem direita, ao
lado do poema, o numero de identificagao do documento no Acervo: 1C 297, escrito a mao. A
terceira estrofe, inicialmente composta de dois versos, foi suprimida e reescrita com quatro
versos, ao lado direito dos versos suprimidos. No V.11, uma corre¢do de erro de datilografia:

<a>/o\ferecer.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com dezessete linhas: L.1-17, versos, agrupados em quatro estrofes. A margem
superior, ao centro, estd o numero de identificacdo do documento no Acervo: 1A 366, escrito
amao. No V. 15: para que se pense — a palavra se estd apagada, sendo que a leitura pdde ser

feita a partir do testemunho anterior.

3. Testemunho Ace-C (nao datado)

Texto com dezessete linhas: L.1-17, versos, agrupados em quatro estrofes. As trés
primeiras estrofes sdo compostas de quatro versos e a ultima, de cinco. No angulo superior
direito, a numeracao da folha: 67, escrito a mao e abaixo deste, o nimero de identifica¢dao do

documento no Acervo: 1C 284, a mao.
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4. Testemunho Ace-E (n2o datado)

Texto com dezessete linhas: L.1-17, versos, agrupados em quatro estrofes. A margem

superior direita, a numeracgao da folha: 68, datilografado.

5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com dezessete linhas: L.1-17, versos, agrupados em quatro estrofes. No angulo

inferior direito, a numeragao da folha: 69.

3.4.69.2 Classificagdo estemdtica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,
Ace-C, Ace-E e TavD. Os testemunhos retomam o mesmo texto, sendo que Ace-A se separa
dos demais pelos V.9: substituicdo de s o poeta ¢ preciso, por Mas a poesia é grande, a
margem direita e V.10: substituicdo de sdo precisas as por e os poetas loucos. Os demais
testemunhos reproduzem o texto de Ace-B. A representacao do estema ¢:

0]

a

/\

Ace-A o’
(s.d.)

Ace-B
(s.d.)

Ace-C
(s.d)

Ace-E
(s.d.)

TavD
(2006)

FIG. 69— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema E muito diferente
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3.4.69.3 Texto critico e aparato
[Ace-E / TavD]

E muito diferente
quando se tem vinte anos
e se acredita

que a poesia pode mudar o mundo.

5 A todo instante
cordéis sao puxados
e as dangas sdo dancadas

na vida e na morte.

Mas a poesia é grande Ace-A < s o poeta é preciso,>[—Mas a poesia é grande]
10 eos poetas loucos Ace-A <sdo precisas as>[—e os poetas loucos]
nao podem parar de persegui-la

e de a oferecer.

Nem que seja para um momento

de pura reflexio Ace-B, Ace-C reflexdo,
15 para que se pense — Ace-A pense (s.t.)

por que sera que este sujeito

escreveu essas coisas no papel?
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3.4.70 O sol se esparrama pela tarde

Os testemunhos deste poema sdo cinco: Ace-A, Ace-B, Ace-C e Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD (2006).

3.4.70.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, em duas estrofes. A primeira estrofe com cinco
versos € a segunda, com trés. No angulo superior direito, o niimero de identificagdo do
documento no Acervo: 1C 296, escrito a mao. No V.8, correcdo de erro de datilografia:
<pass> do.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, em duas estrofes. A margem superior, ao centro,

o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 367, escrito a mao.
3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, em duas estrofes, com emenda. No angulo
superior direito, o nimero de identificacdo do documento no Acervo: 1C 285 e acima: 68,
numero da folha, escritos a mao.

4. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, em duas estrofes. No angulo superior direito, a

numerag¢do da folha: 69, datilografado.

5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, em duas estrofes. No angulo inferior direito, a

numerac¢ao da folha: 66.
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3.4.70.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,
Ace-C, Ace-E ¢ TavD. O testemunho Ace-A se distancia dos demais testemunhos por trazer a
supressao dos versos 1 e 2: Quando chove vém melhor evocagoes € das emogoes passadas €
por trazer como V.1: O sol se esparrama na cidade. Também traz a supressao: calor e umidas
e, que havia sido acrescentada na entrelinha inferior do V. 1 corrigido. Os demais
testemunhos reproduzem o texto de Ace-B.

Desse modo, o estema que melhor representa a relacdo entre os testemunhos ¢:

0]

a

T

Ace-A Ace-B
(s.d.) (s.d.)

Ace-C
(s.d.)

Ace-E
(s.d.)

TavD
(2006)

FIG. 70— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema O sol se esparrama pela tarde



3.4.70.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/TavD]

O sol se esparrama pela tarde,

compondo nos corpos e na rua
a paisagem tropical;
imprimindo o presente

nos rostos.

Quando chove,
¢ que ¢ melhor se reviver

emocodes do passado.
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Ace-A <Quando chove vém melhor evocagbes>(v.1) <das emogdes
passadas>(v.2)Ace-A esparrama na cidade, Ace-A [|<calor e umidas e>]

Ace-A tropical,

Ace-A chove (s.v.) Ace-C chovel,]
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3.4.71 Prepara-te. O dia vence a noite

Os testemunhos deste poema sao cinco: Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-E, sem data, e o

idiografo TavD, de 2006.

3.4.71.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com vinte e duas linhas: L.1-22, versos, agrupados em quatro estrofes. A
primeira e a terceira sdo compostas de cinco versos cada, a segunda, de quatro versos cada e a
ultima, de oito versos. A margem direita, o numero de identificacio do documento no

Acervo: 1C 295, escrito a mao. No V.11, ha uma falha de datilografia: queo.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com vinte e uma linhas: L.1-21, versos, agrupados em cinco estrofes. A
margem superior, ao centro, estd o nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1A

368, escrito a mao.

3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com vinte e uma linhas: L.1-21, versos, agrupados em cinco estrofes. A
primeira e a terceira sdo compostas de cinco versos cada, a segunda e a quinta, de quatro
versos cada e a quarta, de trés versos. No angulo superior direito, a numeragao da folha: 69,
escrito a mao e abaixo deste, o nimero de identificacdo do documento no Acervo: 1C 286, a

mao.
4. Testemunho Ace-E (n3o datado)
Texto com vinte e uma linhas: L.1-21, versos, agrupados em cinco estrofes. A

margem superior direita, a numeragao da folha: 70, datilografado. Abaixo, ao lado direito da

primeira estrofe: ** 123, escritos a mao. O acento de ha, no V.6, est4 apagado.
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5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com vinte e uma linhas: L.1-21, versos, agrupados em cinco estrofes. No

angulo inferior direito, a numeragao da folha: 67.

3.4.71.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,
Ace-C, Ace-E e TavD. Ace-B, Ace-C ¢ Ace-E se originam de um mesmo texto, isolando-se
de TavD pelo V.21: cintilando no escuro do papel. Ace-B se separa de Ace-C pelo V.20: o
seu molho, esta ultima palavra suprimida em Ace-C. Ace-E reproduz o texto de Ace-C. Ace-
A parte de outro texto, distanciando-se dos demais testemunhos, o que se confirma nas licdes
dos V.2: e oferta; V.14: ha determinagdes; V.16: substitui¢ao de prendes por pretendes; V.17:
ou satisfazer os desejos de teu tempo; V.18 (verso a mais em Ace-A): avido da fama e da
gloria; V.21: oferecer a todos os tempos uma palavra; ndo traz o verso: cintilando discreto no
escuro do papel e V.22 (a mais em Ace-A): Quantos sonharam em ficar mas feneceram.

A representacdo do estema é€:

/0\

o p
Ace-A B’/\TavD
(s.d.) /\ (2006)

Ace-B Ace-C

(s.d.) (s.d.)

Ace-E

(s.d)

FIG. 71— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Prepara-te. O dia vence a noite



3.4.71.3 Texto critico e aparato
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[Ace-E / TavD]

Prepara-te. O dia vence a noite
e oferece as perspectivas

de fazer ou nao fazer;

de enfrentar ou ndo enfrentar;

de agir.

Nao ha descanso se aspiras o sucesso;
escrupulos também nao ha;
e se miras os quintais dos vizinhos,

deves apressar-te.

A imortalidade ¢ algo mais
que o trabalho e a ousadia —
Hé um passe de magica;

ha uma sorte;

ha determinagdes misteriosas.

Tuas palavras se perderdo no vento
se apenas pretendes a acrobacia

ou satisfazer a gula do teu tempo.
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Ace-A ¢ oferta

Ace-A nio fazer,

Ace-A de <f>/en\frentar Ace-A ndo enfrentar,

Ace-A aspira<r>/s\

Ace-A nio hd (s.p-e-v.)

Ace-A ousadia;

Ace-A ha Ace-A <7>/passle Ace-A magica,

Ace-A sorte,

Ace-A determinagoes.(ndo traz misteriosas.)

Ace-A pala<b>/N\ras

Ace-A <prendes> [{pretendes]

Ace-A satisfazer os desejos de Ace-A tempo, Ace-A dvido da
fama e da gloria.(v.18)
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Nao. Tens que colher as palavras
como feixes de luz

e oferecer a cada tempo o seu,

cintilando discreto no escuro do papel.
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Ace-A (ndo ha divisdo de estrofes)

Ace-A oferecer a todos os tempos uma palavra. Ace-B o seu
molho, Ace-C seuf,]<molho,>

Ace-A (ndo traz este verso) Ace-B, Ace-C, Ace-E (ndo trazem
discreto)

Ace-A Quantos sonharam em ficar mas feneceram.(v.22)
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3.4.72 Nesse Nordeste 83

Os testemunhos deste poema sdo cinco: Ace-A, Ace-B, Ace-C e Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD (2006).

3.4.72.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, em unica estrofe. Ao lado direito do poema, o

numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 294, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, em duas estrofes. A primeira, com cinco versos
e a segunda, com trés. A margem superior, ao centro, o numero de identificacio do

documento no Acervo: 1A 370 e abaixo: 1A 369, escritos a mao.
3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, em duas estrofes. No dngulo superior direito, o
numero identificacdo do documento no Acervo: 1C 287 e acima: 70, nimero da folha,
escritos a mao.

4. Testemunho Ace-E (nao datado)

Texto com oito linhas: L.1-8, versos, em duas estrofes. No angulo superior direito, a

numerag¢do da folha: 71, datilografado.

5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com sete linhas: L.1-7, versos, em duas estrofes. A primeira, com quatro versos

e a segunda, com trés. No angulo inferior direito, a numeragao da folha: 65.



3.4.72.2 Classificagdo estematica
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Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,

Ace-C, Ace-E e TavD. O testemunho Ace-A se distancia

dos demais testemunhos por trazer a

ligdo: Nordeste 83 (V.1) e por trazer a supressdo do V.2: E bom deixar-se contaminar. Os

demais testemunhos reproduzem o texto de Ace-B.

Desse modo, o estema que melhor representa a relagao entre os testemunhos ¢:

0]

a

T

Ace-A

(s.d) (s.

Ac
(s.

Ac
(s.

Ace-B
d.

)

e-C
d.)

e-E
d.)

TavD
(2006)

FIG. 72— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Nesse Nordeste 83



3.4.72.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/TavD]

Nesse Nordeste 83,

faz pena,

num dia de muito sol,
embriagar-se nos objetos

lavados de luz;

e despertar,
sabendo que nao ¢ apenas isso

mas que € assim mesmo.
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Ace-A Nordeste 83(s.v.) (ndo traz Nesse) Ace-A <E bom deixar-se contaminar>(v.2)

Ace-A Faz

Ace-A luz (s.p-e-v.)
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3.4.73 A paisagem sao casas, edificios

Os testemunhos deste poema sdo cinco: Ace-A, Ace-B, Ace-C e Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD (2006).

3.4.73.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com vinte e duas linhas: L.1-22, versos, em cinco estrofes. Com excecao da
quarta estrofe, com seis versos, as demais possuem quatro versos cada. No angulo superior
direito, o nimero de identificacdo do documento no Acervo: 1C 293, escrito a mado. No V.5,
ha uma outra virgula embaixo da primeira apés mesmo. No V.13, correcdo de erro de

datilografia: p<r>/o\<o>/r\que.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com vinte e quatro linhas: L.1-24, versos, em seis estrofes. Cada estrofe com
quatro versos. A margem superior, ao centro, o numero de identificacio do documento no

Acervo: 1A 370, escrito a méo.
3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com vinte e quatro linhas: L.1-24, versos, em seis estrofes, com emendas. No
angulo superior direito, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 287 e acima:
71, nimero da folha, escritos a mao.

4. Testemunho Ace-E (nao datado)

Texto com vinte linhas: L.1-20, versos, em cinco estrofes, com emendas. No angulo

superior direito, a numeracao da folha: 72, datilografado.
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5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com vinte e uma linhas: L.1-21, versos, em cinco estrofes. Com excecao da
quarta estrofe, com cinco versos, as demais possuem quatro. No angulo inferior direito, a

numerag¢ao da folha: 64.
3.4.73.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,
Ace-C, Ace-E ¢ TavD. O testemunho Ace-A se origina de um texto que o separa dos demais
testemunhos, pois traz os versos: 10, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 20, 21 ¢ 22. Ace-B, Ace-C, Ace-E
e TavD partem de outro texto, sendo que Ace-B e Ace-C se distanciam de Ace-E e de TavD
porque em Ace-E ha a supressdo de sou poeta antes de porque(V.13); supressao de e antes de
carrego(V.14); supressdo de aos leitores antes de coisas as pessoas (V.15) e substitui¢do da
estrofe: Coisas que soem familiares, graciosas, (V.17) / belas, inteligentes, deleitosas, (V.18)
/ coisas que mesmo sem dizer nada (V.19) / atinjam o inefdavel. (V.20) por Mas o que eu
queria dizer, na verdade, (V.17) / é que a paisagem sdo casas, edificios, (V.18) / onibus e
automoveis sob o sol da tarde, (V.19) / desenhando sombras irregulares pelo chdo. (V.20).
Tais alteragdes estao presentes em TavD.

Desse modo, o estema que melhor representa a relagdo entre os testemunhos é:

0]

12

Ace-B Ace-E

(s.d.) (s.d.) (s.d.)
Ace-C TavD
(s.d.) (2006)

FIG. 73— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema A4 paisagem sdo casas, edificios
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3.4.73.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/TavD]

A paisagem sdo casas, edificios,
onibus, automoveis, sob o sol;
ela esta em movimento nos meus olhos,

ocultando todas as vidas de mim.

Eu passo dentro de mim mesmo,
caminhando em dire¢do a minha direcao,
e € como se as outras vidas nao existissem

e valesse apenas caminhar.

Que pensardo de mim as outras pessoas?
Elas que tém 14 os seus problemas
além da disputa do espago visivel

e das ansias, todas irrealizadas?

Faco essa pergunta tola porque

carrego esse fardo de dizer

coisas as pessoas,

mesmo quando eu ndo

quero dizer coisa nenhuma —

% que séem familiares, graciosas, (v.16)
belas, inteligentes, del[1e]itosas, (v.17)
que atinjam o inefavel da poesia. (v.18)
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Ace-A edificios (s.v.) Ace-E casa<,>/s\[,]

Ace-A sol (s.p-e-v.)

Ace-A olhos (s.v.)

Ace-C existisse[m]

Ace-A 14 seus (ndo traz os)

Ace-A dnsias (s.v.) todas elas irrealizadas. Ace-B dnsias (s.v.) todas
elas irrealizadas? Ace-C dnsias [,] todas <elas> irrealizadas?

Ace-A esta pergunta tola porque sou poeta Ace-B, Ace-C porque sou
poeta Ace-E porque<sou poeta>

Ace-A e carrego este fardo Ace-B, Ace-C e carrego Ace-E <e>carrego

Ace-A, Ace-B, Ace-C pessoas, aos leitores, Ace-A% Ace-E
pessoas,<aos leitores,>

Ace-A (ndo traz este verso)

Ace-A (ndo traz este verso) Ace-B, Ace-C, Ace-E (este verso forma um
SO com o anterior)
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€ o que eu queria dizer, na verdade, Ace-B, Ace-C 77 Ace-E*® Ace-A Mas eu queria dizer (e hd sempre um
mas) Ace-B, Ace-C, Ace-E Mas o que

¢ que a paisagem sao casas, edificios, Ace-A que a (ndo traz €)

Onibus e automoveis sob o sol da tarde, Ace-A sob o sol. (Ndo traz da tarde,)

desenhando sombras irregulares pelo chao. Ace-A (ndo traz este verso)

Ace-A E que ndo sei que razdo os move. (v.22)

97 Ace-B e Ace-C trazem a estrofe:

Coisas que soem familiares, graciosas,(v.17)

belas, inteligentes, deleitosas,(v.18)

coisas que mesmo sem dizer nada(v.19)

atinjam o inefavel da poesia.(v.20)

Ace-C mesmo se[tm | Ace-C inefavel[.]<de poesia.>

%8 Ace-E traz a eliminagdo da estrofe acima, presente em Ace-B e em Ace-C.
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3.4.74 So, deitado no meu quarto

Os testemunhos deste poema sdo cinco: Ace-A, Ace-B, Ace-C e Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD (2006).

3.4.74.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com dezessete linhas: L.1-17, versos, em cinco estrofes, em Unica estrofe. No
angulo superior direito, o nimero identificacio do documento no Acervo: 1C 292, escrito a
mao. Nos V.2, V.5 e V. 15, correcdo de erro de datilografia: noi<r>/t\e, ma<f>/r\cando ¢

<e>/1\<I>/e\ntamente, respectivamente.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com dezessete linhas: L.1-17, versos, em cinco estrofes. A primeira, a segunda
e a quinta estrofes com trés versos cada; a terceira e a quarta, com quatro cada. A margem
superior, ao centro, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 371, escrito a

mao.

3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com dezessete linhas: L.1-17, versos, em cinco estrofes. No angulo superior
direito, o numero de identificacdo do documento no Acervo: 1C 287 e acima: 72, nimero da
folha, escritos a mao. Nos V.4 e V. 17, ha corre¢do de erro de datilografia: <E>/D\e fora e
dent<o>/r\o, respectivamente. No V. 7, ha uma linha vertical separando os e ruidos, grafados

osruidos.

4. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com dezessete linhas: L.1-17, versos, em cinco estrofes. No angulo superior

direito, a numera¢ao da folha: 73, datilografado.



328

5. Testemunho Tav D (2006)

Texto com dezessete linhas: L.1-17, versos, em cinco estrofes. No angulo inferior

direito, a numeracao da folha: 63.

3.4.74.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,
Ace-C, Ace-E e TavD. O testemunho Ace-A se distancia dos demais testemunhos por trazer
0 V.2: no comego da noite. Os demais testemunhos reproduzem o texto de Ace-B.

Desse modo, o estema que melhor representa a relagao entre os testemunhos ¢:

0]

a

T

Ace-A Ace-B
(s.d) (s.d.)

Ace-C
(s.d)

Ace-E
(s.d.)

TavD
(2006)

FIG. 74— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema So, deitado no meu quarto
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3.4.74.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/TavD]

S6, deitado no meu quarto,
neste fim de tarde,

aspiro lentamente o ar.

De fora, vém os ruidos da cidade,
marcando a presenga da vida

nas mais diversas manifestagoes.

Tento identificar os ruidos
e assocla-los aos seres e as coisas
para deixar a mente vazia de mim

e o coracgao fechado.

Sdo muitos os sons. Vozes, motores
estridéncia de construgdes.
Nao consigo reconhecé-los todos

€ como ndo posso fugir —

aspiro lentamente o ar
enquanto o que chamamos de vida

escorre por dentro de mim.

Ace-A no comego da noite,

Ace-A, Ace-B, Ace-C motores,

Ace-A fugir,

329
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3.4.75 Os jornais estampam diariamente

Os testemunhos deste poema sdo cinco: Ace-A, Ace-B, Ace-C e Ace-E, sem data, ¢ o

idiografo TavD (2006).

3.4.75.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, em cinco estrofes. A primeira ¢ a quarta
estrofes, com quatro versos cada; a terceira e a quinta, com dois cada e a segunda, com seis.
No angulo superior direito, o0 nimero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 304,
escrito @ mao. Nos V.5 e V.15, correcdo de erro de datilografia: <u>/q\ue e igua<,>/l\,

respectivamente.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, em cinco estrofes, com emenda. A margem
superior, ao centro, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1A 372, escrito a

mao.
3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, em cinco estrofes, com emendas. No
angulo superior direito, o numero de identificagdo do documento no Acervo: 1C 288 e acima:
73, namero da folha, escritos a mao. No V.17, correcdo de erro de datilografia: <i>/o\
anunciado.

4. Testemunho Ace-E (nao datado)

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, em cinco estrofes. No angulo superior

direito, a numera¢ao da folha: 74, datilografado.



5. Testemunho Tav D (2006)

331

Texto com dezoito linhas: L.1-18, versos, em cinco estrofes, com emenda. A

primeira, com quatro versos e a segunda, com trés. No angulo inferior direito, a numeracao da

folha: 62.

3.4.75.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,

Ace-C, Ace-E ¢ TavD. Ace-A se separa dos outros testemunhos por trazer a substituicao de a

falta do outro por como se fosse um apos vida em e dig

erir a vida como se fosse um fruto.

(V.18). Os demais testemunhos reproduzem o texto de Ace-B.

Desse modo, o estema que melhor representa a relagdo entre os testemunhos ¢é:

0]

a

T

Ace-A

(s.d.) (s.

Ac
(s.

Ac
(s.

Ace-B
d.

)

e-C
d.)

e-E
d.)

TavD
(2006)

FIG. 75— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Os jornais estampam diariamente
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3.4.75.3 Texto critico e aparato
[Ace-E/TavD]

Os jornais estampam diariamente
as mais diversas noticias,
algumas dificeis de crer,

outras em que temos de crer.

Nada ha que possamos fazer.
Se lemos os jornais

e contemplamos os destinos
de outros seres iguais a nds

que se perderam nos meandros da vida.

Resta-nos esperar que ndo nos suceda o mesmo.

A espada ¢ igual

sobre todas as cabecas.

Se lemos o geral,
os avisos da sorte,
a espada ¢ igual

sobre todas as cabecas.

Resta-nos esperar que venha o anunciado

e digerir a vida como se fosse um fruto.
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Ace-A noticias (s.v.)

Ace-A crer (s.v.)

Ace-A nos,

Ace-A vida,

Ace-A resta-nos Ace-B o mesmo (s.p.)

Ace-B o <e>/a\nunciado Ace-C espera[tr]

Ace-A vida <a falta do outro>[1como se fosse um]
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3.4.76 Neste momento

Os testemunhos deste poema sao sete: Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-D1 ¢ Ace-D2, nao

datados, e o ididgrafo TavD (2006). Ace-E foi expurgado por ser copia de Ace-D2.

3.4.76.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com quinze linhas: L.1-18, versos, em trés estrofes. As duas primeiras, com
quatro versos cada e a ultima, com sete. No angulo superior direito, o nimero de identificagdo
do documento no Acervo: 1C 303, escrito a mao. No V.3, correcdo de erro de datilografia: as
de<v>/c\isbes ¢ toma<x>/d\as, assim como no V.15: <f>/g\alho. No V.4, erro de

datilografia: cabe<nehu<m>/d\a>.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com quatorze linhas: L.1-14, versos, em quatro estrofes. As trés primeiras
estrofes, com quatro versos cada e a ultima, com dois. A margem superior, ao centro, o

numero de identificacdo do documento no Acervo: 1A 373, escrito a mao.

3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com quinze linhas: L.1-14, versos, em quatro estrofes. As trés primeiras
estrofes, com quatro versos cada e a ultima, com trés. No angulo superior direito, o nimero de
identificacdo do documento no Acervo: 1C 289 ¢ acima: 74, numero da folha, escritos a mao.

No V 4, correcao de erro de datilografia: ag<o>/a\o.
4. Testemunho Ace-D1 (ndo datado)
Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, em quatro estrofes, com emendas. Cada

estrofe com quatro versos. No angulo superior direito, a numeragdo da folha: 75,

datilografado.
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5. Testemunho Ace-D2 (ndo datado)

Texto com dezesseis linhas: L.1-16, versos, em quatro estrofes. Acima do poema: 81,

escrito a mao, e ao lado direito da primeira estrofe: ** 124.

6. Testemunho Tav D (2006)

Texto com quinze linhas: L.1-18, versos, em trés estrofes. As duas primeiras, com

quatro versos cada e a ultima, com sete. No angulo inferior direito, a numeragao da folha: 51.

3.4.76.2 Classificagdo estemdtica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,
Ace-C, Ace-D1, Ace-D2 ¢ TavD. Os testemunhos Ace-A ¢ TavD partem de um mesmo
texto, sendo que TavD reproduz Ace-A. Ace-B distancia-se de Ace-E pela li¢ao do V.13:
Optar é apenas pular. Ace-D1 e Ace-D2 tém por base 0 mesmo manuscrito que deu origem
aos demais testemunhos, mas se distanciam deles pela supressao de nossa antes de disposi¢do
e o acréscimo de do desejo apds disposi¢do, além da supressdo do ponto final, no V.8 de Ace-
D1; pelo acréscimo da desinéncia va para formar estava em ja estava estabelecido. (V.12 de
Ace-D1); pelo acréscimo do V.16 em Ace-D1: numa mesma arvore. Todas as alteragdes estao
reproduzidas em Ace-D2.

Desse modo, o estema que melhor representa a relagdo entre os testemunhos ¢:

0]

a

o

/\ Ace-D1

Ace-A o’ (s.d.)
(s.d.)
TavD Ace-B Ace-E Ace-D2
(2006)  (s.d.) (s.d.) (s.d.)

FIG. 76— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Neste momento
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3.4.76.3 Texto critico e aparato
[Ace-A/TavD]
Neste momento,
os dados ja foram lancados,
as decisdes ja foram tomadas

¢ ndo nos cabe agao eficaz.

Resta-nos a ilusao de escolher
entre um e outro objeto
dos poucos colocados

a nossa disposicao.

E seguir pensando que sentimos
0 que nds sentimos

quando isto

J4 esta estabelecido.

E optar

¢ apenas pular

de um galho para o outro.
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Ace-A cabe<nenhuma>

Ace-D1 a <nossa>disposicdo.[do desejo]<.> Ace-D2 a disposi¢do do desejo

Ace-D1 <E>/e\ seguir, Ace-D2 e seguir, Ace-B, Ace-C seguir,

Ace-D1 esta[tva] Ace-D2 estava

Ace-B, Ace-C, Ace-D1, Ace-D2 (este verso inicia outra estrofe) Ace-B Optar é
apenas pular Ace-C, Ace-D1, Ace-D2 Optar

Ace-B (faz parte do verso anterior)

Ace-D1 outro<.> Ace-D2 outro (s.p.)

Ace-D1 [numa mesma drvore.] Ace-D2 numa mesma arvore.
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3.4.77 La fora estao outras casas

Sete sdo os testemunhos deste poema: Ace-A, Ace-B, Ace-C, Ace-D, Ace-E ¢ Tav,

sem data, e o ididégrafo TavD, de 2006.

3.4.77.1 Descrigdo fisica dos testemunhos

1. Testemunho Ace-A (nao datado)

Texto com nove linhas: L.1-9, versos, agrupados em uma unica estrofe. A margem

direita, o nimero de identificacdo do documento no Acervo: 1C 302, escrito a mao.

2. Testemunho Ace-B (ndo datado)

Texto com onze linhas: L.1-11, versos, agrupados em quatro estrofes. A primeira e a
segunda sdo compostas de trés versos cada, a terceira, de quatro versos e a quarta, de um

VErSo.

3. Testemunho Ace-C (ndo datado)

Texto com onze linhas: L.1-11, versos, agrupados em quatro estrofes. No angulo
superior direito, a numeragdao da folha: 75, escrito a mao e abaixo deste, o numero de
identificacdo do documento no Acervo: 1C 290, a mao. Ha, no V.2, correcdo de erro de

datilografia: <d>/r\epousam.

4. Testemunho Ace-D (nao datado)

Texto com onze linhas: L.1-11, versos, agrupados em quatro estrofes, com emendas.

No angulo superior direito, a numeragao da folha: 76, datilografado.

5. Testemunho Ace-E (ndo datado)

Texto com onze linhas: L.1-11, versos, agrupados em quatro estrofes. No angulo

superior direito, a numeracao da folha: 76, datilografado.
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6. Testemunho Tav (ndo datado)

Digitoscrito com dez linhas: L.1-10, versos, agrupados em quatro estrofes, a margem
esquerda. A primeira ¢ composta de dois versos, a segunda de trés versos, a terceira, de quatro
versos € a quarta, de um verso. A margem inferior, ao centro, h4 a numeragdo da folha: 206,

digitado.

7. Testemunho Tav D (2006)

Texto com dez linhas: L.1-10, versos, agrupados em quatro estrofes. No angulo

inferior direito, a numeracao da folha: 19.

3.4.77.2 Classificagdo estematica

Para o estabelecimento do texto critico, tomaram-se os testemunhos Ace-A, Ace-B,
Ace-C, Ace-D, Ace-E, Tav e TavD. Ace-A se distancia dos demais testemunhos pelos V.2:
onde outros seres repousam seu cansa¢o; V.4: na mente, no papel, ou mesmo; V.5: ou
executados; V.7: agugo a percepg¢do; nao traz os versos 8, 9 e 10 correspondentes ¢ V.9 (a
mais em Ace-A): e me detenho ante a quinta parede. Os outros testemunhos partem de outro
texto. Ace-D se distancia de Ace-B e de Ace-C pelo V.10: acréscimo de da maquina em Ao
longe, a fita azul da mdaquina do mar. Ace-E e Tav se isolam de TavD pelas licdes dos V.8:
acréscimo de A4 projegdo apos espelho; V.9: a tarde cospe sombras nas paredes € V.10: Ndo
posso ver mas ao longe se estende a fita azul da maquina do mar. Ace-E e Tav s6 divergem

no V.2: supressdo do verso outras residéncias, existente em Tav .
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A melhor representacdo do estema é:

TavD
(s.d.) (s.d.) (s.d.) (2006)

Ace-C Tav
(s.d) (s.d)

FIG. 77— Estema ilustrativo dos testemunhos do poema Ld fora estdo outras casas



3.4.77.3 Texto critico e aparato

10

[Tav/ TavD]

La fora estdo outras casas;

onde os outros repousam.

La fora estdo outros planos,
na mente, no papel,

ou mesmo executados.

C4 dentro, estendo o pensamento,
e estou eu; agugo a percepcao

e estou eu. Consulto o espelho. O caminhar

da tarde veste a parede de sombras

Ao longe a fita azul da maquina do mar.
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Ace-A casas, Ace-A outras residéncias, (v.2) Ace-B, Ace-C,
Ace-D, Ace-E outras residéncias(s.v.) Tav <outras
residéncias>(v.2)

Ace-A onde outros seres repousam seu cansaco. Ace-B, Ace-
C, Ace-D onde outros seres repousam.

Ace-A planos (s.v.)

Ace-A papel, ou mesmo

Ace-A executados. (ndo traz ou mesmo)

Ace-A aguco a percepgdo (ndo traz e estou eu;)

Ace-A (ndo traz este verso) Ace-B, Ace-C, Ace-D eu, a
projegdo da tarde Ace-E, Tav espelho. 4 proje¢do

Ace-A (ndo traz este verso) Ace-B, Ace-C, Ace-D veste de
sombras as paredes. Ace-E, Tav tarde cospe sombras nas
paredes.

Ace-A (ndo traz este verso) Ace-B, Ace-C, Ao longe, a fita
azul do mar. Ace-D Ao longe, a fita azul [1da maquina] do
mar. Ace-E, Tav Ndo posso ver mas ao longe se estende a fita

Ace-A e me detenho ante a quinta parede. (v.9)
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PARTE II - ESTUDO DOS POEMAS

4 FUNDAMENTOS TEORICOS DA ANALISE DO DISCURSO

O conjunto dos setenta e sete poemas da obra Luz Obligua compde um material
lingtiistico que fora editado a fim de disponibilizar textos confidveis para a realizacdo de
trabalhos em diversas areas. No caso desta dissertagdo, foi desenvolvido um estudo do sujeito-
poeta na perspectiva do ethos. Sob a orientagdo teorica da Analise de Discurso (AD) de linha
francesa, filiada a Michel Pécheux, constituida a partir de teorias lingiiisticas, historicas
(materialismo historico) e do discurso, além do apoio da Psicandlise, o estudo se fundamenta
nos ensinamentos elaborados por Michel Pécheux, Dominique Maingueneau e Eni P. Orlandi.
O primeiro ¢ um dos fundadores da AD de linha francesa; o segundo tem contribuido na
formulagdo de um esquema de analise através de elementos utilizados para textos literarios e
ndo-literarios e a ultima, uma das responsaveis por difundir a AD no Brasil.

O método fundamentado na AD, adaptado para esta dissertagdo, foi delineado da
seguinte forma: a passagem da superficie lingiiistica® (material lingiiistico coletado) para o
objeto discursivo!”’. Tem-se o objeto discursivo quando, a partir de elementos como a
parafrase!®! e a metafora'®, a discursividade ¢ apreendida. Segundo Orlandi (2000, p. 80),
“o efeito metaforico [...] € o lugar da interpretagdo, da ideologia, da historicidade.”

Dessa forma, ¢ possivel auferir sentidos a partir do material simbolico produzido pela
lingua. E o sentido a base do estudo do discurso, que se opde ao texto, matéria bruta
registrada, ja que o discurso “¢ uma dispersdo de textos cujo modo de inscri¢do historica
permite definir como um espago de regularidades enunciativas” (MAINGUENEAU, 2005, p.
15). Orlandi (2000) esclarece que na AD procura-se compreender a lingua fazendo sentido,
enquanto trabalho simbolico, parte do trabalho social geral, constitutivo do homem e de sua
historia. E afirma que € na lingua que o discurso se materializa, assim como € no discurso que

a ideologia se materializa, produzindo sentidos por e para os sujeitos.

% Pécheux (apud GADET, F.; HAK, T., 1993, p.180) entende o termo como seqiiéncia oral ou escrita,
geralmente superior a frase na forma de objeto empirico. E o discurso concreto.

100 pgcheux (apud GADET, F.; HAK, T., 1993, p.180) o define como o resultado da transformagdo da superficie
lingiiistica em um objeto tedrico, ou seja, lingiiisticamente de-superficializado (compreensio de como o discurso
se contextualiza).

101 Segundo Orlandi (2000, p.36), “os processos parafrasticos sdo aqueles pelos quais em todo dizer ha sempre
algo que se mantém, isto ¢, o dizivel, a memoria. A parafrase representa assim o retorno aos mesmos espacgos do
dizer.”

192 Para Pécheux (apud GADET, F.; HAK, T., 1993, p.96), efeito metaforico é “o fendmeno seméntico produzido
por uma substitui¢ao contextual”, entendido como “deslizamento de sentido”.



341

A nogao de sujeito ¢ definida por Michel Pécheux (apud GADET, F.; HAK, T., 1993,
p.30) como “efeito ideolégico elementar. E enquanto sujeito que qualquer pessoa &
‘interpelada’a ocupar um lugar determinado no sistema de producdo”. “O individuo ¢
interpelado em sujeito pela ideologia para que se produza o dizer”. (ORLANDI, 2000, p.46).

Assim, remete-se ao conceito de ideologia, jA que, para Louis Althusser (apud
GADET, F.; HAK, T. 1993, p.30) “a ideologia ndo existe sendo por e para os sujeitos”. Para
que haja sentido, € necessario observar a relagdo do sujeito com a lingua e com a historia, ja

que

[...] o sentido de uma palavra, de uma expressdo, de uma proposigdo, etc.,
ndo existe “em si mesmo” (isto é, em sua relagdo transparente com a
literalidade do significante), mas, ao contrario, ¢ determinado pelas posicdes
ideologicas que estdo em jogo no processo socio-historico no qual as
palavras, expressoes e proposigoes sdo produzidas (isto é, reproduzidas).
(PECHEUX, 1997, p. 160, grifo do autor)

Percebe-se que hd em Luz Obliqua varios sujeitos produtores de discursos,
representando papéis que delineiam o fazer poético e que criticam a condigdo da arte literaria
no mundo moderno, principalmente quanto aos profissionais do meio e as instituicdes que os
regulam. Dentre os sujeitos da obra, destacam-se o poeta, o critico, o tedrico e o professor.
Embora um exerca influéncia sobre o outro, objetiva-se, porém, nesta disserta¢do, o de poeta,
j& que € nesta funcdo que melhor se destaca o tema metapoesia, mais pungente na obra. Por
1sso, vinte e nove dos setenta e sete poemas serdo analisados, considerando que o sujeito-
poeta, inserido em um contexto histérico-social do qual faz parte, faz emergir em tais poemas
o0s seus posicionamentos ideoldgicos.

Para ilustrar, em O teorico da literatura percebe-se a figura do sujeito-poeta, que
também ¢ teorico da literatura. Este influencia o fazer poético do primeiro, como se observa

nos versos: “O teodrico da literatura / ndo me deixa fazer poemas” (V.1-2) e é confirmado em:
“Porém, mal o sufoquei, / e eis que ressurge forte — (V.5-6). No poema Ndo sei como pode, o
sujeito volta-se para a posicdo de literato e remete-se de forma consciente ao conhecimento de
linguas concernente ao individuo Ildésio Tavares: “Nao sei como pode, / em pleno ‘fin de
siecle’” (V.1-2). Na passagem “classica elegancia de um soneto”, na segunda estrofe: “o
pensamento / curvar-se, enfatiotado, / € posar / na classica elegancia de um soneto.” (V.5-8), o

termo classica pode ser referéncia a postura formalmente rigorosa predominante na corrente
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literaria Classicismo!?

e que se opde ao Romantismo'®, por sua vez marcado pela
valorizagdo do emocional, subjetivismo e centralizagdo no eu.

Em E no armdrio de aco, ali do canto, percebe-se a presenca do sujeito-professor, que
se refere a um espago que remonta em seu ambiente de trabalho: “E no armario de aco, ali do
canto, / que estd o melhor dicionario”. (V.1-2). Ja nos poemas Comecei a escrever este poema
e Hoje, antes de acordar, eu, o sujeito assume o seu papel de poeta, observado em: “e que
cumpro o meu oficio, / curvado sobre a maquina de escrever.” (V.12-13), no primeiro, €
“Hoje, antes de acordar, eu / fiz este poema” (V.1-2), no segundo. O mesmo também ocorre
em Sempre quis ser compreendido, confirmado em: “Tenho menos opgdes / e entre elas, achei
/ de escolher esse oficio / de poeta” (V.10-13).

O individuo, ao ser interpelado em sujeito pela ideologia, assume uma posicdo de
classe, social e econdmica, que se opde a uma outra no sistema de produgdo. Entende-se que o
que determina esse “assujeitamento ideoldgico” do sujeito ¢ a relacdo de classes, geralmente
determinada pela esfera economica.

Louis Althusser, em uma releitura de Marx, chama de “aparelhos ideologicos do
Estado” as materialidades as quais se constituem as relagdes de classes, econdmicas ou nao-

econdmicas (GADET, F.; HAK, T., 1993, p.166). Entende-se que

A regido da ideologia deve ser caracterizada por uma materialidade
especifica articulada sobre a materialidade econdmica: mais
particularmente, o funcionamento da instancia ideoldgica deve ser
concebido como “determinado em ultima instancia” pela instincia
econdmica, na medida em que aparece como uma das condigdes (ndo-
econdmicas) da reproducdo da base econdmica, mais especificamente das
relagdes de producao inerentes a esta base economica. (GADET, F.; HAK,
T., 1993, p.165)

Assim, depreende-se o conceito de formacao ideolégica, que “constitui um conjunto

complexo de atitudes e de representagdes que nao sao nem ‘individuais’ nem ‘universais’ mas

103 Em Portugal, o Classicismo teve inicio no século XVI. Sob a influéncia do modelo greco-romano, sua
principal caracteristica era a atitude racionalista diante dos fatos, traco identificador do antropocentrismo. Na
expressdo artistica, percebia-se a busca por uma linguagem clara, simples, sem excessos. Também, novas
técnicas versificatérias emergiam: o decassilabo, em oposi¢ao a redondilha medieval; o soneto; a ode; a écloga,
que tematiza o amor pastoril; a elegia, que revela sentimentos tristes; a epistola, carta em versos.
(LITERATURA CLASSICISTA, 2003. Consultar em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura_classicista=.).

104 “0O Romantismo foi um movimento artistico e filosofico surgido nas tltimas décadas do século XVIII na
Europa que perdurou por grande parte do século XIV. Caracterizou-se como uma visdo de mundo contraria ao
racionalismo que marcou o periodo neoclassico e buscou um nacionalismo que viria a consolidar os estados
nacionais na Europa. Os autores romanticos voltaram-se cada vez mais para si mesmos, retratando o drama
humano, amores tragicos, ideais utdpicos e desejos de escapismo”. (ROMANTISMO, 2003. Consultar em
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura classicista>.).
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se relacionam mais ou menos diretamente a posicoes de classes em conflito umas com as
outras”, segundo Pécheux (1971, p.102 apud GADET, F.; HAK, T., 1993, p.166, grifo do
autor)

A partir de uma formacao ideoldgica, o sujeito faz significar o seu discurso tomando
formacées discursivas, que vao dar sentido ao seu dizer. Considera-se a “‘formacdo
discursiva como aquilo que, numa formagdo ideologica dada, isto ¢, a partir de uma posi¢ao
dada numa conjuntura dada, pelo estado da luta de classes, determina o que pode e deve ser
dito” (PECHEUX, 1997, p.160, grifo do autor). Assim, em determinadas relagdes de classes
vao existir uma formacao discursiva (FD), que pode integrar novas formagdes discursivas no
interior de novas relagdes ideologicas (PECHEUX apud GADET, F.; HAK, T., 1993, p.168).
A palavra pode, dessa forma, variar de sentido segundo a formagao discursiva a que pertence.

Nessa perspectiva, hd de se considerar que cada posicionamento exposto pelo sujeito
no discurso faz indicar as condi¢des de produ¢do em que esse discurso foi proferido. Essa
nogao foi designada por Pécheux como ndo somente o meio ambiente material e institucional
do discurso, mas também como as representacdes imaginarias que “os interactantes'® fazem
de sua propria identidade” (MAINGUENEAU, 2000, p.30, grifo nosso). J& Eni Orlandi
esclarece que as condi¢des de producdo podem ser tomadas em sentido estrito, em que se tém
as circunstancias de enunciagdo, o contexto imediato. Pode-se considera-la no sentido amplo,
em que se incluem o contexto socio-historico, ideologico. (ORLANDI, 2000).

Na obra Luz Obliqua, as condi¢des de producdo em sentido estrito referem-se aos
poemas escritos pelo individuo Ildasio Tavares, que, interpelado em sujeito pela ideologia,
assume o papel de sujeito-poeta nos discursos proferidos. Foram escritos em um momento de
fragilidade do individuo frente ao mundo contemporaneo e de intima sensibilidade, que
transpassaram a figura do sujeito, observada nos textos através da lingua. Cabe, neste

momento, ressaltar a distingdo que Orlandi (2000, p.73) faz de autor e sujeito:

[...] consideramos o sujeito como resultando da interpelagdo do individuo
pela ideologia, mas o autor, no entanto, ¢ representacdo de unidade e
delimita-se na pratica social como uma fung¢ao especifica do sujeito.

105 Entende-se por interactantes os participantes do processo de interagdo. Depreende-se deste conceito a idéia de
interlocutores. Charadeau e Maingueneau (2006, p.287) explicam que “o interlocutor € a pessoa que dialoga,
discute, conversa com um outro. [...] Cada locutor que toma a palavra é, pois, interlocutor do precedente, € os
dois se constituem, assim, em interlocutores”. Os autores acrescentam que, em lingiiistica da lingua e em
lingiiistica do discurso podem-se ter outros sentidos do termo, como: “As vezes, o termo interlocutor, no
singular, é reservado apenas para o receptor do ato de comunicagdo [...]; as vezes, interlocutores, no plural,
refere-se exclusivamente aos atores de um ato de comunicagdo [...] em situacdo de interlocucdo”.
(CHARADEAU; MAINGUENEAU, 2006, p.288, grifos dos autores).
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E importante, porém, compreender que os textos em anélise constituem um material
lingtiistico pertencente a uma produgdo literaria. Por isso, merecem um tratamento especial,
atendendo aos objetivos acerca do discurso. Segundo Maingueneau (2001), h4 dois aspectos
relevantes para uma analise no nivel do discurso de um objeto literario: a vida e a obra. A
relagdo que o autor (individuo) estabelece com a sua obra retorna sob a forma como a obra
participa da vida do autor. O movimento da escrita evidencia esse contato, j4 que no processo
de criagdo o autor adota comportamentos proprios, particulares que “se relacionam com as
condigdes de exercicio da literatura de sua época”.

Por isso, enquanto o sujeito esta na esfera do discurso, o autor esta na do texto. Assim,
o discurso, segundo Orlandi (2000), representa o efeito de sentido entre locutores e o texto,
unidade como tendo comego, meio e fim, uma superficie lingiiistica fechada nela mesma.

Ja as condi¢des de producdo em sentido amplo referem-se ao contexto socio-historico,
ideologico, pertinente a década de 1980, periodo em que a obra Luz Obliqua foi produzida.
Foi um momento de tensdo vivido pela sociedade brasileira. Na politica, a época foi marcada
pelo desgaste de um regime autoritario, preconizando o fim da ditadura militar, a criagdo do
PT (Partido dos Trabalhadores), a perspectiva libertaria e democratica, com o movimento das
“Diretas Ja” e a elaboragdo da Constituicdo de 88. Na economia, o pais sofria com o Plano
Cruzado, com congelamento e tabelamento de pregos e salarios, em 1986.

Na musica, bandas de rock brasileiras ganhavam reconhecimento e eram cada vez
mais populares, como: Bardo Vermelho, Capital Inicial e Titds. Além da primeira edi¢cdo do
Rock in Rio, festival que reunia artistas do rock e pop do Brasil e do mundo, em 1985. Na
televisdo, chegava ao fim a TV Tupi, em 1980, e entrava no ar o Sistema Brasileiro de
Televisdo (SBT), em 1981. E de 1989 a compra da Rede Record pela Igreja Universal do
Reino de Deus, do bispo Edir Macedo.

Isso representava a chegada de um novo momento vivido pelo povo brasileiro: a
liberdade de expressdo, que estava no rock, ritmo frenético, sem limites ou regras de controle
no comportamento, seja no dancar ou no cantar. Também estava na televisdo, que ousava em
lancar novos canais, com propostas inovadoras de programas que seriam o meio de
transmissdo ndo s6 de um, mas de varios pensamentos; apresentando o contraste entre o real e
o imagindrio, que equilibrava a atmosfera vivida na época. Atmosfera que transitava entre o
fim de um longo e sofrido periodo de censura, um dos palcos onde a ditadura militar
protagonizava o seu papel no Brasil. A liberdade de expressdo, garantida em lei, possibilitava

o crescimento da arte no mundo contemporaneo, a0 mesmo tempo em que trazia ao individuo
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resquicios de medo e inseguranga motivados pela situacdo econdmica, politica e social do
pais.

As manifestagOes artisticas, tanto na musica, como na televisdo, eram trazidas ao
grande publico que se satisfazia e reconhecia os artistas e suas producdes. Era natural que o
homem procurasse no pop rock e na cultura de massa caminhos para expressar sua angustia e
revolta ap6s uma fase problematica, mas que também procurasse na arte meios de renovagao,
de progresso e de inclusao. Havia um acesso mais amplo a arte € a “cultura”, com um maior
nimero de aparelhos de televisdo, videos cassete e computadores nos lares. E a tecnologia
influenciando a vida dos brasileiros. E a interagdo com outros povos ao redor do mundo. E a
tecnologia que se alia a arte na esfera capitalista. O problema ¢ como essa alianga ocorre.

Walter Sebastido (1997), ao discorrer sobre a atmosfera da arte nesse periodo, ressalta

[...] uma sensagdo de esgotamento da experiéncia artistica até a vivéncia,
direta, do impacto das novas tecnologias. Entre um ponto e outro todos os
dilemas colocados por uma situagdo que desaparece - a dos sistemas
fechados - e de uma paisagem que se desenha no horizonte - o universo da
globalizagdo.

O sentido ¢ produzido a partir do momento em que o sujeito toma parte de um
discurso que pensa ser seu, mas que na verdade faz emergir de sua memoria discursiva ou

interdiscurso. Orlandi (2000, p.31) explica o termo como:

o saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma
do pré-construido, o ja-dito que estd na base do dizivel, sustentando cada
tomada de palavra. O interdiscurso disponibiliza dizeres que afetam o modo
como o sujeito significa em uma situagao discursiva dada.

O que vem a tona do interdiscurso e produz sentido determinado por uma formagao
discursiva, que ¢ parte da ideologia, ja foi dito por outras vozes, mas que o sujeito se esquece
e toma como seu. Ressalta-se, entdo, a designa¢do da nocdo de esquecimento, dividido em
“esquecimento n°l” (campo do inconsciente) e “esquecimento n°2” (campo do consciente).
Pode-se entender que, ao formular melhor o seu enunciado, aprofundando aquilo que “pensa”,
o sujeito se insere no esquecimento n°2. E o lugar onde se estrutura a seqiiéncia discursiva. O
esquecimento n°l regula a relacdo entre o dito e ndo-dito no esquecimento n°2. Assim,
Pécheux (apud GADET, F.; HAK, T., 1993, p.177) traz a nogao de ilusdo do sujeito que seria
a fonte do sentido, segundo ele, capaz de dominar as estratégias discursivas para produzir o

que quer. Na verdade, o sujeito passa por um processo de esquecimento dos discursos
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anteriores armazenados em sua memoria discursiva e de que dispde para produzir o “seu”
discurso. Retornando a nogdo de superficie lingiiistica, cabe ressaltar que os esquecimentos 1
e 2 estdo nela afetados e no objeto discursivo, apenas o esquecimento 2.

O sentido se estabelece quando o sujeito, em uma situacao determinada, retoma o ja-
dito conduzindo o seu discurso pelo que pode e deve ser dito naquele momento. Assim, “uma
FD ¢ constituida por um sistema de parafrase, isto ¢, um espaco em que enunciados sdao
retomados ¢ reformulados num esfor¢co constante de fechamento de suas fronteiras em busca
da preservagdo de sua identidade.” (BRANDAO, 2004, p.48). Os exemplos a seguir ilustram
como a parafrase exerce o seu papel na construgdo do sentido.

Assim, em Forgo a mente no papel, na segunda estrofe, o sujeito situa-se no mundo e
faz crer que existe um porqué de estar ali € uma fungao a ser exercida. Percebe-se entdo que o
discurso: “O acaso ndo existe” ¢ trazido da memoria discursiva para que, na constituicdo do
discurso atual, o dizer faga sentido. Isso se confirma nos versos: “e estar aqui, agora, / neste
continente, / neste lado do mundo” (V.5-7).

Em Importa, todavia, que, os versos: “Nada penso. Estendo os bragos / € curvo no
meu joelho / minha linha do horizonte” (V.9-11), remetem a concepg¢do do religioso: bragos
estendidos, linha do horizonte curvada no joelho, o que faz lembrar Jesus Cristo na cruz. E o
momento de total entrega, de éxtase, pois ndo pensa em nada. O cenario ndo ¢ o mesmo em
que Jesus Cristo viveu, mas a atmosfera que anestesia o ato em si leva ao desprendimento do
sujeito, como ele desejou.

O poema Prepara-te. O dia vence a noite, ¢ iniciado com uma adverténcia: ‘“Prepara-
te” (V.1). Porém, o tom melancoélico fica marcado pela auséncia de uma exclamagdo. Assim,
estdo em evidéncia, de maneira sistematica, as escolhas que o homem deve fazer diante da
vida: “de fazer ou ndo fazer; / de enfrentar ou ndo enfrentar;” (V.3-4), em um recurso alusivo
ao Hamlet, de William Shakespeare e sua grande questdo: “ser ou ndo ser, eis a questdo”. Tal
discurso revela uma imagem do homem confuso, em duvida sobre suas razdes de estar no
mundo. Na segunda estrofe, no verso: “Nao ha descanso se aspiras o sucesso” (V.6), o

discurso em foco €é: “o sucesso pressupoe o trabalho”.

A terceira estrofe: “A imortalidade é algo mais / que o trabalho e a ousadia — / H4 um

passe de magica; / ha uma sorte; / hd determinag¢des misteriosas.” (V.10-14) se inicia com um
termo que faz vir a tona a “imortalidade”. Primeiramente, pensa-se na imortalidade como
sinbnimo de sucesso e reconhecimento profissional sustentado mesmo com o passar do

tempo. O termo pode ser alusivo aos membros da Academia Brasileira de Letras, cujo
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“valor”!% de suas obras garante-lhes grande prestigio. H4, entdo, duas possibilidades de
analise: ou o sucesso ¢ algo inatingivel ou talvez seja uma forma de o sujeito se desculpar por
nao o ter alcancado.

No poema Tardiamente descobri, a expressao “Isso € tdo poético”, em: “Isso ¢ tao
poético, dirdo, / sem se aborrecer / de té-lo tido diante do nariz / durante toda a vida.” (V.7-
10) remete ao lugar-comum que reflete outros discursos, como: o romantismo da poesia, nao
aquele da literatura, mas o sentimentalismo; a simples e pura reproducao do discurso alheio
quando nao se entende o que l€; a opinido ja pronta de quem ndo sabe o que dizer. O sujeito
faz parecer que a apreciagdo poética ¢ simples e dbvia quando se tem em mao uma boa e bela

poesia. E o proprio homem, afetado por valores externos, que dificulta essa apreciacao.

Em E muito diferente, a terceira estrofe aponta para uma posi¢do antagdnica entre
criador e criatura, ou seja, poesia versus poeta: “Mas a poesia ¢ grande / e os poetas loucos /
ndo podem parar de persegui-la / ¢ de a oferecer.” (V.9-12). Ao mesmo tempo, hd uma
relagdo de dependéncia entre esses dois elementos. Coloca-se em evidéncia o discurso
“alimentar-se para servir”, ja que os poetas precisam da poesia para viver € a poesia, em sua
magnitude, transforma-se em “alimento” oferecido ao publico. Sdo “loucos” os que nado
percebem a grandiosidade do fazer arte puramente por amor.

No poema Elas mudam, as palavras, em: “Elas mudam, as palavras, / mudam no
tempo € no espaco / e na cabeca da gente.” (V.1-3), emerge-se a idéia de que “o meio
influencia o homem”, discurso comum que se faz presente no processo de construgdo poética
ressaltado pelo sujeito.

Em Sempre quis ser compreendido, nos versos “Meus pais mudariam de conversa; /
falariam sobre o tempo;” (V.5-6), “falar sobre o tempo” remonta a um discurso que usamos
quando, sem assunto, alguém quer iniciar um didlogo com quem ndo se conhece. Em “A vida,
ndo obstante, mostra / um quadro de arrefecer” (V. 3-4), o sujeito reproduz os discursos ja
concebidos de que “a vida esta dificil” e “a cada dia passamos por situagdes dificeis”, mas se
dispoe a justificar o seu questionamento. O tom melancolico reforca a idéia do homem
inseguro da época, que culpava a vida — entendida como conjunto de relagdes sociais,

politicas e econdmicas — por suas frustragdes e insucessos.

16 O termo estd entre aspas porque o sujeito-poeta pode realmente acreditar que as pessoas que sdo
contempladas com o titulo de “imortais” sejam dele merecedoras pela qualidade daquilo que produzem, ou pode
estar tecendo uma critica aquelas que sdo prestigiadas com o titulo por critérios que fogem ao principio do amor
pela arte e se inserem no preceito do amor a fama e ao retorno financeiro.
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S ESTUDO DO SUJEITO-POETA

A formagao da identidade do sujeito ¢ compreendida a partir da interagcdo com o outro,
que se da no espaco do texto (BRANDAO, 2005), e o significado dessa interagdo ocorre no
discurso. Entra-se, entdo, no campo das formag¢des imagindarias, ja que “todo processo
discursivo supde a existéncia dessas formagdes imagindrias” (GADET, F.; HAK, T., 1993,
p.83). Elas constituem a imagem que os sujeitos da interagao verbal fazem de si e do outro; o
lugar representado por cada um nas relagdes estabelecidas entre as situagdes e as posi¢oes
dessas protagonistas do discurso. Pécheux (apud GADET, F.; HAK, T., 1993, p.83)
organizou um modelo de representagdo da imagem de si e do outro no discurso, que se

compreende:

Expressio que designa as | Significacido da expressio | Questio implicita cuja “resposta”

formacées imaginarias subentende a formac¢do imaginaria
correspondente
1A (A) Imagem do lugar de A para | “Quem sou eu para lhe falar assim?”
A o0 sujeito colocado em A
1A (B) Imagem do lugar de B para | “Quem ¢é ele para que eu lhe fale assim?”
o sujeito colocado em A
IB (B) Imagem do lugar de B para | “Quem sou eu para que ele me fale
o sujeito colocado em B e
B assim?
IB(A) Imagem do lugar de A para | “Quem ¢ ele para que me fale assim?”

o sujeito colocado em B

Quadro 4: Representagdo da imagem de si e do outro no discurso

Do esquema produzido, percebe-se que a existéncia do outro € sempre pressuposta,
pois fala-se para alguém e imagina-se 0 que esse alguém pensa acerca daquele que fala. O
caminho inverso também ocorre na perspectiva do outro. Além disso, configura-se uma
imagem de si, assim como o outro o faz dele mesmo.

O quadro a seguir complementa o jogo de imagens estabelecido pelos lugares
ocupados pelos sujeitos, esbogando, juntamente com o modelo anterior, o espagco onde as
condi¢gdes de producao se realizam. Isso porque o referente (R) representa o “contexto”, a

“situacdo” onde aparece o discurso (GADET, F.; HAK, T., 1993, p.84).
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Expressdées que designam as | Significacdo da expressao Questio implicita cuja

formagdes imaginarias “resposta” subentende a
formacao imaginaria
correspondente

A TAR “Ponto de vista” de A sobre R “De que lhe falo assim?”

B IB(R) “Ponto de vista” de B sobre R “De que ele me fala assim?”

Quadro 5: Referente

Orlandi (2006, p.126) esclarece que “pela antecipacdo, o locutor experimenta o lugar
de seu ouvinte, a partir de seu proprio lugar: ¢ a maneira como o locutor representa as

representacdes de seu interlocutor e vice-versa”. Adiante acrescenta:

Quando digo que o locutor supde o que o outro vai pensar, estou dizendo,
em termos discursivos, que o locutor pretende saber a relagdo existente
entre o que o interlocutor vai dizer e o seu lugar, e isto vai constituir o seu
proprio (do locutor) dizer. (ORLANDI, 2006, p.127)

Propdem-se, entdo, as expressoes:

1A (B (A)) 1B (I A (B))
A 1A (IB (B)) B IB(IA(A)
1A (B (R)) 1B (I4 (R))

Percebe-se ai a maneira pela qual A representa para si as representacdes de B, e vice-
versa, em um determinado momento do discurso (GADET, F.; HAK, T., 1993, p.84).

E a partir dos modelos de imagem apresentados que se justifica o estudo do sujeito na
perspectiva do ethos. O termo vem da retorica antiga, que significa, na verdade ethé, “as
propriedades que os oradores se conferem implicitamente através de sua maneira de dizer: ndo
o que dizem explicitamente sobre si proprios, mas a personalidade que mostram através de
sua maneira de se exprimir’ (MAINGUENEAU, 2001, p.137, grifo do autor).

O que importa no entendimento da nogdo de ethos ¢ a imagem que o enunciador!®’
transmite ao fazer uso da palavra, ou seja, em condi¢des de enunciacdo. Nao se deve
desprezar, portanto, que o outro formula representacdes do ethos do enunciador mesmo antes
do ato em si. Distingue-se, entdo, o ethos discursivo do ethos pré-discursivo. O primeiro
refere-se a imagem construida pelo locutor em seu discurso e o segundo, também denominado

ethos prévio, a imagem preexistente do locutor, de acordo com Galit Haddad (2005). O que

17 “Em uma perspectiva comunicativa da andlise do discurso, [...] 0 termo sujeito enunciante (ou enunciador)
designa o ser de fala (ou de enunciacdo) construidos pelo ato de enunciagdo do sujeito comunicante.” “[...] o
enunciador ¢, a um mesmo tempo, a condi¢do e o efeito da enunciagdo.” (CHARADEAU; MAINGUENEAU,
2006, p.200 — 201, grifo dos autores).
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ocorre € que o locutor representa uma imagem de si em cada discurso que profere ao
experimentar o lugar do outro.

Ruth Amossy (2005, p.137) ressalta que “a imagem de si construida no discurso ¢
constitutiva da interagdao verbal e determina, em grande parte, a capacidade de o locutor agir
sobre seus alocutarios”. Dessa forma, o locutor torna-se capaz de exercer influéncias sobre o
que o outro ird pensar dele ao representar sua imagem a partir do que o outro espera ou deseja.
Geralmente a fim de persuadi-lo, mas isso ja faz parte da teoria da argumentagdo, que nao
sera focalizada aqui.

Considerando as protagonistas do discurso (interlocutores), o referente e as condi¢des
de produgio, estas ja abordadas, pode-se perceber em Luz Obliqua que, enquanto o referente ¢
o proprio poema produzido com o tema principal metapoesia, os interlocutores se diferenciam
em cada poema.

Em todos os poemas em andlise destaca-se o sujeito-poeta como principal locutor,
abrindo espago apenas para que o sujeito-professor exerca esse papel, em E no armdrio de
aco, ali do canto, assim como o sujeito-teorico, em O tedrico da literatura e os leitores em
geral ¢ a ordem reguladora, no poema Tardiamente descobri.

Em relagio aos alocutarios'%®, destacam-se: a ordem reguladora; os profissionais da
literatura; os leitores em geral ¢ os leitores de poesia. O primeiro alocutario ¢ identificado
como a industria cultural e o mercado consumidor. O segundo, aqueles profissionais da area
de literatura submetidos as exigéncias e ao controle da ordem reguladora. J& o terceiro
representa aqueles que I€em sobre tudo, sem especificacdes. E, finalmente, o Gltimo, os que
léem especificamente poesia.

O alocutario ordem reguladora pode ser encontrado em: Ergo-me altivo, Jamais
desejei, Quando atendo ao telefone, Ndo sei como pode, O tedrico da literatura, Esse poema
é para dizer, Ainda vou escrever poemas, Tardiamente descobri, Esse caminho da cabega até
aos dedos, Elas mudam, as palavras, As palavras sdo enguias, Comecei a escrever este
poema, Importa, todavia, que, Este poema apenas existe, Ao terminar de ler, Sempre quis ser
compreendido, Na copa das arvores, o resto, A tarde devolve-me a certeza, Ndo ha mais
lugar para a livica, Em pé, no meio do énibus, E muito diferente e Ld fora estdo outras casas.

O alocutario profissionais da literatura pode ser identificado nos poemas: Ergo-me

altivo, Jamais desejei, Quando atendo ao telefone, Nao sei como pode, Na cal¢ada, ao entrar

198 O termo alocutario foi utilizado nesta situacdo porque o locutor designa um lugar para os destinatarios da

mensagem. (CHARADEAU; MAINGUENEAU, 2006). Nao ha, neste momento, a preocupagdo com a
mobilidade dos participantes do processo de interagdo em agir um sobre o outro naquilo que se fala, ou seja, em
um ocupar o lugar do outro, como interlocutores.
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pelo portdo, E no armario de aco, ali do canto, O tedrico da literatura, Esse poema é para
dizer, Ainda vou escrever poemas, Esse caminho da cabeca até aos dedos, Elas mudam, as
palavras, As palavras sdo enguias, Comecei a escrever este poema, Importa, todavia, que,
Este poema apenas existe, Ao terminar de ler, Sempre quis ser compreendido, Na copa das
arvores, o resto, A tarde devolve-me a certeza, Ndo ha mais lugar para a lirica, Ha qualquer
coisa de estranho, Em pé, no meio do énibus, For¢co a mente no papel, E muito diferente,
Prepara-te. O dia vence a noite e La fora estdo outras casas.
O alocutario leitores em geral estd presente em: Na cal¢ada, ao entrar pelo portdo e
Na copa das arvores, o resto. E o alocutario leitores de poesia se encontra em: Jamais
desejei, Na calcada, ao entrar pelo portio, E no armdrio de aco, ali do canto, O tedrico da
literatura, Esse poema ¢ para dizer, Ainda vou escrever poemas, Tardiamente descobri, Esse
caminho da cabega até aos dedos, Elas mudam, as palavras, Comecei a escrever este poema,
Importa, todavia, que, Este poema apenas existe, Ao terminar de ler, A tarde devolve-me a
certeza, Ndo hd mais lugar para a livica, Hd qualquer coisa de estranho e E muito diferente.
A partir do modelo que representa as imagens de si e do outro no discurso, pode-se

inferir, no caso de Luz Obliqua, que na representacao
1A (A)
A
1A (B)

tém-se as questoes:
“Quem sou eu para que eu lhe fale assim?

“Quem ¢ ele para que eu lhe fale assim?”

A primeira questdo esta voltada para a imagem que o sujeito-poeta tem de si mesmo.
Ele se vé como um ser consciente, capaz de ter uma visao global sobre o seu oficio, sobre a
forma de se produzir arte e sobre o espaco da arte no mundo contemporaneo, como se observa
em Quando atendo ao telefone, Ndo sei como pode, E no armdrio de aco, ali do canto, O
teorico da literatura, Esse caminho da cabega até aos dedos, Comecei a escrever este poema,
Ao terminar de ler ¢ Ndo hd mais lugar para a livica. E um ser fragil para perceber a
tendéncia da produgao artistica com o passar do tempo, com 0s avangos tecnoldgicos € com a
ascendéncia de uma nova categoria cultural, que controla o produtor, o produto e o receptor
de uma obra, como em: Jamais desejei, Tardiamente descobri, Ainda vou escrever poemas,

Elas mudam, as palavras, Este poema apenas existe, Ao terminar de ler € Nao ha mais lugar
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para a lirica. E um ser seguro diante do processo de construgdo poética, aliando técnica e
inspiragdo. Sdo exemplos os poemas: Ergo-me altivo, Quando atendo ao telefone, E no
armario de acgo, ali do canto, Esse poema é para dizer, Esse caminho da cabega até aos
dedos ¢ A tarde devolve-me a certeza. E critico ao censurar aqueles que se vendem as
exigéncias da industria cultural e do mercado consumidor. Os poemas Jamais desejei, Ndo sei
como pode, Esse poema é para dizer, Eu queria escrever, Ainda vou escrever poemas,
Tardiamente descobri, As palavras sdo enguias, Comecei a escrever este poema, Importa,
todavia, que, Hoje, antes de acordar, eu, Este poema apenas existe, E muito diferente e
Prepara-te. O dia vence a noite ilustram essa imagem.

Ele também se mostra irdnico ao relacionar a qualidade da poesia construida a base do
amor ¢ aquela produzida a fim de se obter fama e reconhecimento financeiro, como em. Eu
queria escrever, Ainda vou escrever poemas, Tardiamente descobri, Hoje, antes de acordar,
eu, Este poema apenas existe ¢ Ao terminar de ler. E sensivel ao chamar a atengfio para as
questdes sociais em seus poemas ¢ ser dono de um olhar diferenciado diante da Natureza
como fonte de inspiragao para escrever. Percebe-se isso em: Na calgcada, ao entrar pelo
portio, Importa, todavia, que ¢ Hd qualquer coisa de estranho. E melancélico ao tratar de
seu lado mais intimo, de seu cotidiano e de sua rotina, como em: Ergo-me altivo, Hoje, antes
de acordar, eu, Sempre quis ser compreendido, For¢co a mente no papel e La fora estdo
outras casas. E astuto ao fazer uso do meio urbano como aliado para a expressdo de
pensamentos, capaz de implicar em um momento de reflexdo, como em: Na copa das arvores,
o resto ¢ Em pé, no meio do énibus. E multifacetado ao ser capaz de exercer outra(s)
fun¢do(des) além da de poeta, como a de tedrico e a de professor, em: O tedrico da literatura
e E no armario de aco, ali do canto.

Em Ergo-me altivo, Hoje, antes de acordar, eu e For¢o a mente no papel, o sujeito
apresenta o processo de construcdo poética, confirmando o seu postulado. No primeiro
poema, expressa a transformacdo da matéria bruta, que ¢ o papel em branco, em arte.
Observa-se na primeira estrofe seu prazer em escrever, ja que ird de encontro a conquista do
papel: “Ergo-me altivo / e sobranceiro / Na conquista do papel. Esse / que me reservaram
branco” (v.1-4). Ele vive de sua poesia e se regozija disso. O papel em branco colorird os seus
dias, como se percebe na segunda estrofe: “para colorir meus dias. Haja chuva.” (V.5).
Compreende-se em “Haja chuva” um deslizamento de sentido, pertinente a metafora,

passando a ter o significado de brainstorm'®, ou seja, tempestade mental. O sujeito deseja

199 Brainstorm é uma palavra inglesa que significa tempestade mental. O termo remete ao momento de repentina
inspiracéo capaz de gerar idé€ias brilhantes. (CROWTHER, 1995, p.132, tradugdo nossa)
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que o seu momento de inspira¢do venha da delicadeza, da sutileza, da sensibilidade, de forma
a anestesiar os sentidos e provocar a leveza da alma, a auto-entrega, como se observa em: “E
preciso que exista no mundo / ao menos um prenuncio / sutil de primavera. Nada / importa o
sofrimento da hora” (V.6-9).

No segundo poema, primeira estrofe, se observa que a inspiragdo para compor um
poema pode vir em um momento repentino: “Hoje, antes de acordar, eu / fiz este poema. /
Levantei, tomei / café¢ com ovos mexidos / € com deliberagdo,” (V.1-5). O poema ja estaria
pronto na mente do sujeito antes mesmo que ele pudesse estar consciente disso. Ele revela a
esséncia desse comportamento em: “com deliberagdo”. O termo “poetas conscientes” refere-
se a condi¢do critica daqueles poetas que produzem arte sem o retorno esperado, que se
relaciona a “torturadores”: “como pensei fizessem os torturadores / € os poetas conscientes.”
(V.6-7).

Como numa efervescéncia de idéias, ele escreve seu poema rapidamente, “com passo
curto ¢ decidido”, tentando acompanhar sua ebuli¢do de pensamentos. Assim, traz para o
cenario constituido no inicio do poema elementos que ajudam a configurar uma época:
“escrivaninha” e “maquina” (referindo-se a maquina de escrever). Isso se confirma nos
versos: “Ao fim, com passo curto e / decidido, dirigi-me a minha, / de tantos anos, gasta
escrivaninha, / e bati este poema & maquina, / mais depressa do que deviam / meus dedos.”
(V.8-13).

No terceiro poema, hd a busca por sentido para a dispersdo de pensamentos na mente
do sujeito. Ele se distancia da constitui¢do do texto escrito e passa a refletir sobre si mesmo na
tentativa de se compreender, embora ndo acredite de antemdo que seja possivel encontrar um
so sentido para o todo que o compde. A primeira estrofe prova esta analise: “For¢o a mente no
papel / para extrair o sentido / que sei que ndo ha / em ser o que sou” (V.1-4).

A partir da terceira estrofe, pode-se auferir que, ao situar-se no mundo, o sujeito passa
a pertencer a um grupo social que se sente mais prejudicado, desvalorizado ou até
marginalizado, sofrendo as conseqiiéncias de um mundo que ndo reconhece o seu valor: “Sera
que a realidade / d6i em qualquer lado / que se esteja / da janela?” (V.8-11). Ele pde em
questionamento se 0 grupo oposto, que consegue estar em evidéncia, também sente o lado
amargo da proeminéncia, do tdo desejado mérito: “Debrucado ao parapeito / ou passando pela
rua?” (V.12-13).

A busca na simplicidade do cotidiano, na pureza dos gestos e na espontaneidade, como
inspiracdo para conseguir construir sua poesia, se observa nas estrofes finais de Ergo-me

altivo: “Ontem mesmo, quando vi aquele / negro velho de cabeca branca / que vendia aipim
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na esquina / descer alquebradamente do 6nibus / e, tropego, caminhar desabado por essas / de
remendas cobertas, calgadas da cidade, / recusei qualquer sentimento. Pensei / 14 vai o velho
caminhando rua abaixo” (V. 10-17). O mesmo ocorre em Quando atendo ao telefone:
“Quando atendo ao telefone, / a quem ¢ dificil resistir, / levo sempre uma caneta na mao / pois
sei que serd necessaria” (V.1-4). H4, por parte do sujeito, a entrega emocional em relagdo
aquilo que escreve, impulsionando o registro poético: “Se eu ndo tivesse / a caneta na mao,
nao / teria registrado a emocao / do momento — / esse poema de amor” (V.8-12).

E no armadrio de aco, ali do canto, Esse caminho da cabeca até aos dedos, Comecei a
escrever este poema, Ld fora estdo outras casas, Nao sei como pode, O teorico da literatura e
Em pé, no meio do onibus refletem a trajetoria de constru¢ao poética. No primeiro poema, o
sujeito-poeta remete aos elementos reais do cotidiano para mostrar a fase de pré-composigao:
“E no armario de aco, ali do canto, / que esta o melhor dicionario.” (V1-2). Desse modo,
faz emergir a idéia de estruturacdo em etapas para produzir sua poesia, que € a constitui¢ao
técnica, a fase da escrita, com: “essas letras zanzando no papel” (V.5), mostrando a
indefini¢do do texto e a tentativa de “organizarem seqiiéncias” (V.7). H4, novamente, a alusdo
a um periodo historico-social da década de 80, a maquina de escrever, com: “Percuto as
teclas. Ei-las (refere-se as letras)” (V.8).

No segundo poema, primeira estrofe, o processo se inicia na transposi¢cao de idéias
para o papel, sendo a fase da escrita: “Esse caminho da cabeca até aos dedos, / martelos / que
maltratam o siléncio do papel, / ndo ¢ tdo longo — sinuoso,” (V.1-4). O movimento de
conturbacdo de pensamentos, sintetizado metaforicamente no elemento “martelos” remete
novamente ao conceito de brainstorm.

A segunda estrofe aponta para a complexidade do processo que apresenta resultados
inesperados até ser finalizado. Parece que, ao se produzir um poema, o planejado nem sempre
corresponde ao texto final: “estreito, em degraus, abrupto — / oculta uma surpresa em cada
volta / para findar, trai¢oeiro, / induzindo as articulagdes / ao exercicio da desobediéncia”
(V.5-9). O sujeito revela impetuosidade e flexibilidade na estruturacdo das idéias, como
indicam os termos: “traigoeiro”, “induzindo” e “desobediéncia”.

A terceira fase do processo de construcdo poética € percebida no primeiro poema com
o texto definitivo, “acomodado”: “que se acomodam e desfilam / perante os olhos e deitam,
caladas,” (V.9-10). Em seguida, a finalizacdo: o deleite do leitor ao tentar desvendar as
palavras: “escondendo o que pudessem revelar” (V.11). No segundo poema, também na
terceira estrofe: “Pior, o que vai da cabeca aos olhos / de outra cabega / que também pensa,

pensa” (V.10-12). Esta fase ¢ considerada ainda mais dificil, como indica o termo “Pior”. Isso
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porque envolve outro alguém também capaz de gerar idéias, organizar pensamentos e
produzir sentidos, sendo até possivel que se construa um novo texto a partir daquele lido.

Em Comecei a escrever este poema focalizam-se os caminhos tortuosos percorridos
até chegar ao produto final escrito. Na primeira estrofe, destaca-se a capacidade que as
palavras tém de semear sentidos, de produzir novas interpretagdes, fugindo ao controle do
autor: “Comecei a escrever este poema, / pensando em dizer certas coisas; / mas quando o vi
no papel / percebi uma outra histéria.” (V.1-4).

O sujeito transparece a preocupagdao natural da grande maioria dos escritores,
principalmente daqueles que vivem de seu trabalho: a relacdo obra versus publico-leitor. A
inseguranga na receptividade do texto e a certeza de que a leitura possibilita inlimeras
interpretagdes escapam no discurso por meio dos questionamentos presentes na segunda
estrofe: “Serd que vocés vao dizer / que ¢ tudo mentira? Ou que vao entender / ainda uma
outra coisa / que os ndo posso impedir de pensar?” (V.5-8).

“Pouco importa”, frase que inicia a terceira estrofe, pode gerar sentidos diversos
(polissemia), a saber: 1) a ndo-preocupacdo por parte do sujeito com a receptividade de seu
poema; 2) mecanismo de defesa para disfarcar sua inquietagao; 3) a sua consolagdo com outro
argumento, encontrado nos versos seguintes. E nesse tlltimo sentido que se nota a composi¢io
“artesanal” do poema, no final da estrofe. Isto significa que o valor dado ao conteudo do
poema pode ser transposto ao esfor¢o mecanico de sua feitura como forma de reconhecimento
do artista.

Em Ld fora estdo outras casas, o sujeito cria um panorama que demonstra o ambiente
literario, com profissionais da arte e com os elementos que a compdem. Assim,
metaforicamente, transfere o sentido de “casas” para a propria obra pronta, para ser apreciada,
ou seja, “onde os outros repousam”. A repeticdo de “La fora” nas duas primeiras estrofes faz
referéncia ao mundo poético exterior: “La fora estdo outras casas; onde os outros repousam.”
(V.1-2). Procura descentralizar o processo de criagdo poética em si mesmo, exaltando a idéia
de que a trajetoria que se traca até a finalizacao do texto ¢ desenvolvida pelos profissionais da
arte de modo geral: “La fora estdo outros planos; / na mente, no papel, / ou mesmo
executados.” (V.3-5).

Na terceira estrofe, o sujeito chama a atengdo agora para si mesmo, com: “Ca dentro”.
Ele descreve, passo a passo, o que ocorre com ele quando esta produzindo: “Ca dentro,
estendo o pensamento, / € estou eu; agugo a percepgdo / e estou eu. Consulto o espelho. O
caminhar / da tarde veste a parede de sombras” (V.6-9). Observa-se que ¢ um momento

especial para ele, pois hd uma ampliagdo de idéias (“estendo o pensamento”); um olhar
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diferenciado sobre as pessoas e as coisas (“aguco a percep¢do”); e o aprofundamento de si
mesmo (“Consulto o espelho”). A receptividade do trabalho pronto mais uma vez traz duvida
e inseguranca, como se confirma em: “O caminhar / da tarde veste as paredes de sombras”.

Aqui também lembra o trabalho artesanal do fazer poético, do escrever o poema: “Ao
longe a fita azul da maquina do mar” (V.10). Cabe ressaltar ainda que, com esse verso, as
seguintes idéias sdo trazidas: 1) a durabilidade do poema pronto; 2) o pouco ou nenhum
reconhecimento do trabalho artistico; 3) a compreensao de um poema ¢ de uma multiplicidade
tamanha que o leitor € capaz de “viajar” nessa vastidao de sentidos € o que esta escrito passa a
ser sO um registro, muito aquém do que o seu conteudo pode apresentar; 4) a inspiracdo da
Natureza para a criagdo poética vai além do que o registro escrito pode inscrever. Essas sdo
algumas possibilidades de andlise que condizem com cada aspecto apontado do trabalho de
producao poética.

Em Ndo sei como pode, na primeira estrofe, com um termo do francés, ha uma
referéncia ao local de maior representacdo da arte gotica, a Franga, como se observa nos
versos: “Nao sei como pode, / em pleno “fin de siecle”, / catedral anti-gdtica / em transplante
de ogivas,” (V.1-4). Essa arte, presente entre os séculos XIII e XIV, ¢ marcante na arquitetura.
As ogivas, “figuras tipicas das abdbadas goéticas, formada pelo cruzamento de dois arcos
iguais que se cortam superiormente” (FERREIRA, 2002, p. 497), compdem o cenario de fim
de século (aspecto temporal) em uma catedral anti-gotica (aspecto espacial). A incoeréncia
expressa por “Nao sei como pode” se estabelece nesse primeiro momento do poema no
contraste entre o fim de século (o XX) e a catedral anti-gdtica, j4 que as ogivas estavam
presentes em catedrais goticas.

O antagonismo estabelecido entre 0 momento atual e um contexto espacial que mistura
épocas — “catedral anti-gdtica” e “transplante de ogivas” — influencia o pensamento, a geragao
de idéias, que se rende a um periodo confuso de expressdo literaria. Na segunda estrofe, em:
“o pensamento, / curvar-se, enfatiotado, / € posar / na classica elegancia de um soneto.” (V.5-
8), 0 que se observa € o assentamento das idéias estruturado na sensibilidade artistica de uma
forma poética: o soneto. E como se empregasse a matéria bruta para resultar em um produto
leve, sensivel. Para o sujeito, ¢ incoerente estar preso a regulamentos que escravizam o fazer
poético, referente a industria cultural, ao mercado consumidor e aos profissionais da literatura,
estando em um mundo livre, democratico, onde se deveria priorizar a liberdade de expressao e
de produg¢do, principalmente vivendo em um periodo brasileiro de poés-ditadura militar e de

pré-democracia.
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No poema O teorico da literatura, aponta-se para a figura do tedrico. Ha, deste modo,
duas posicdes divergentes: por parte do tedrico a postura padronizada da construcdo poética, e
por parte do poeta em relagdo ao fazer arte — sem controles ou restricdes. Os versos seguintes
confirmam tal assertiva: “O tedrico da literatura / ndo me deixa fazer poemas. / Mas, de vez
em quando, escapo / a sua vigilancia severa” (V.1-4). O sujeito-poeta reflete consigo e tenta
escapar da “vigilancia severa” do tedrico da literatura, que ¢ ele mesmo, ja que encarnou as
caracteristicas repressoras, mas funcionais do especialista. Nas agdes: “tira dali, bota aqui,/
risca, rasga, pole, lima” (V.7-8) nota-se o0 movimento de produ¢do do poema até se conseguir
o resultado esperado, que € o texto pronto, acabado, na inten¢do de se consagrar como arte.

A critica, na ultima estrofe, vem da falta de reconhecimento aos profissionais da arte
poética ¢ da falta de valorizagdo daquilo que produzem: “E o poeta ¢ s6 uma luz, / bem
distante, que cintila, / para poucos perceberem / na penumbra do discurso.” (V.9-12), talvez
até por auséncia de conhecimento para poucos perceberem a complexidade que se esconde no
discurso .

Observa-se que sdo estabelecidos os lugares especificos do poeta e do especialista,
embora um se confunda com o outro. Transparecendo um poeta que assume as posi¢des do
especialista, emprega no texto o termo “cintila”, j4 que ndo expds sua expressao artistica de
forma natural e espontanea, como deveria ocorrer.

No poema Em pé, no meio do o6nibus, ao sair da rua tumultuada para entrar em um
edificio considerado um santudrio, percebe-se que o sujeito, em um recurso metaforico,
procura o isolamento como fase preparatoria para iniciar a escrita: “e saio da rua tumultuada /
para o abrigo de um edificio, / santuario de tantos semelhantes.” (V. 6-8). O isolamento traz
paz e tranqiiilidade, favorecendo um encontro consigo mesmo, o que resulta na obra, a um s6
tempo, fonte de apreciag¢@o do belo e de reflexdo sobre as questdes ali transpostas.

De forma progressiva, transferindo o sentido do ‘“caminhar” para o ‘“avanco”, o
“desenvolvimento” do texto escrito, assim como a passagem das “quadras”, indica as fases
condizentes ao processo de construgdo poética: “Uma quadra. Continuo a caminhar” (V.5) /
“Duas quadras. J4 de fora do edificio, / agrego passo a passo com ritmo pausado” (V.9-10) /
“Trés quadras. Ha poemas” (V.13). O caminho que as idéias percorrem da mente para o papel
¢ gradativo, “pausado”, cuidadoso, ja que € uma etapa tdo complexa. A ida ao ponto de 6nibus
na outra esquina para esperar o de sempre corresponde ao poema ja pronto e a espera de sua
receptividade: “até o ponto de Onibus na outra esquina, / onde paro e espero o de sempre.”

(V.11-12). O sujeito, desestimulado, sente um clima melancolico envolvendo o poema. Isso
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esta presente nos versos: “agrego passo a passo em ritmo pausado / até o ponto de 6nibus na
outra esquina, / onde paro e espero o de sempre.” (V.10-12).

A tarde devolve-me a certeza consta de outra perspectiva: o despertar para o novo, o
momento de recriagdo do que parecia morto, sem vida, sem expressdo, melancolico. E o
renascimento da arte que tem como fonte de inspiracdo o proprio trabalho artistico. Desse
modo, faz com que o sujeito reinstale o valor da arte, acreditando que isso seja possivel: “A
tarde devolve-me a certeza / de que existe a vida / no martelar de um artesdo, / uma musica
monotona.” (V.1-4). O termo “tarde” proporciona a interpretacdo de diversos sentidos
(polissemia): 1) inspiracdo da Natureza como base para a composi¢do do poema; 2)
representacdo de maturidade, experiéncia para se comportar diferentemente enquanto poeta
para construir a sua arte; 3) passagem historica do tempo indicando um novo momento de
receptividade e aceitabilidade da forma primitiva (concebida pelo poeta) de se fazer arte.

O poema saiu “arrancado” aos poucos de si mesmo, ja que a poesia estd dentro de si
como vida gerada do trabalho do artesdo, como forca que impulsiona o artista a escrever,
usado metaforicamente pelo “martelar do artesdao”, como se observa nos versos: “arrancado (o
poema) aos poucos de mim. / Mas o martelar do artesdo / diz que ha vida numa musica
mondtona.” (V. 10-13). A “musica monotona” ¢ outro recurso metaforico que pode significar
o estado de espirito do poeta, de marasmo, apatia diante do mundo, o que se relaciona com os
versos anteriores, pertencentes a segunda estrofe: “Encontro-me num torpor; / de quase sono.”
(V.5-6).

Em Jamais desejei, As palavras sdo enguias e Em pé, no meio do 6nibus, o sujeito
denuncia a posi¢do de controle do fazer artistico. Em Jamais desejei, ele se define como
ousado, ou seja, fora dos padrdes estabelecidos no meio social. Chama seus versos de
“indiscretos” e diz que “molesta” os ouvidos: “Jamais desejei / estes versos indiscretos, /
molestando os ouvidos / incautos.” (V.1-4). Porém, chama a atengdo aqueles leitores que
estdo presos a um determinado modelo e que ndo se acostumariam a ousadia, sentindo-se
incomodados. Estes sdo os “incautos”.

Ele prefere ousar, construir sua poesia ao seu modo para nio sofrer. E esse o caminho
encontrado para fazer o que gosta, o que lhe da prazer. O limite de que deseja se manter
distante e que o aprisionaria no seu momento de produgdo ¢ descartado. Isso se confirma com
o uso dos termos: “calcular”, “metrificadamente”, “arquitetar”, “estatistica”, “sopitado”, nos
versos: “Porém, calcular a dose, / metrificadamente arquitetar / a pena, / a estatistica da

magoa / irresolvida, / do desejo sopitado, / estd além dos meus recursos.” (V. 8-14).
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A transi¢do de estado de espirito constatado na quarta estrofe ocorre no momento em
que o sujeito, em uma condi¢do reflexiva, quase em transe, de repente volta ao mundo real
com: “Paro” (V.15). Teme se arrepender de evocar suas mais intensas manifestagdes internas
em contraste com as regras condizentes com o mundo real.

Em As palavras sdo enguias, com o termo “mao rigida”, o sujeito refere-se aqueles
que produzem uma poesia com a garantia de retorno, confirmado nos versos: “As palavras sao
enguias — / quem tenta capturd-las / com a “mao rigida” de um verso, / redondilha,
decassilabo, / ou um nobre alexandrino,” (V.1-5). Aborda assim, além da autonomia de uso da
lingua, a liberdade de interpretacdo e de compreensdo do registro escrito. Joga com os mais
diversos tipos de versos: “redondilha, decassilabo, alexandrino” para justificar a “elegancia”
de um poema.

A segunda estrofe se apresenta como um consolo aqueles poetas presos a rigidez, a
padronizagdo da produgdo poética: “tem que saber conformar-se / no instante em que
escapolem / apesar de terem armado / a rede de malhas finas / de um soneto; o tresmalho”
(V.6-10). E a terceira estrofe: “de uma ode.” (V.11). O sujeito adverte que se ndo houver
sensibilidade no uso das palavras, o fazer literario ndo se concretiza, “escapole”. Nota-se,
ainda, que hd um recurso visual e personificativo, possibilitando ao leitor sentir-se tao
aprisionado quanto nos delicados “soneto” e “ode”: “rede de malhas finas” e “tresmalho”.

Em pé, no meio do onibus, na tltima estrofe, remete-se a também ultima estrofe do
poema A tarde devolve-me a certeza, j4 que o poema deve sair “arrancado”: “Trés quadras.
Ha poemas / que tém que ser feitos, como um dente / que se tem de arrancar.” (V.13-15).
Refere-se a pressao de ter de produzir poemas como um produto colocado a venda, controlado
por uma ordem reguladora, ja que “tém de ser feitos”.

Observa-se que em Na calgada, ao entrar pelo portdo, Na copa das arvores, o resto e
Em pé, no meio do onibus, a inspiragdo poética vem do meio natural ou urbano. No segundo,
¢ uma cena do meio natural. Um momento unico, de agdes simples e comuns, transforma-se
em poesia pelo olhar diferenciado do poeta. A descricdo se estende a configuracdo de um
cenario presente nas cidades grandes, com ‘“carros”, “Onibus”, “motocicleta”, meios de
transporte motorizados, o que causa um ruido intenso, indicador de movimento, inquietacao,
desassossego. Isso se confirma em: “Os carros. Os 6nibus. / Uma esquiva motocicleta.” (V. 5-
6).

O descontentamento do sujeito com as transformagdes do meio social geradas pela
passagem do tempo pode ser percebido na segunda estrofe: “Um pedacgo de trilho a mostra /

faz saudade dos bondes.” (V. 7-8). Mostra o contraste estabelecido entre a tranqiiilidade
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representada pelo meio natural e a agitacdo das cidades, gerando confusdo, duvida,
instabilidade.

Em Na cal¢ada, ao entrar pelo portdo, o cenario descrito remete a um contexto de
cidades grandes, como Salvador e Rio de Janeiro, dois locais onde Ildasio Tavares viveu e que
acabam por deixar vestigios em sua obra, como: “Na calcada, ao entrar pelo portdo, / vi uns
meninos rotos / lavando para brisas de carros / por um dinheiro qualquer.” (V.1-4). Nota-se
que, ao descrever esse cendrio, o sujeito posiciona-se criticamente diante da situagcdo do
trabalho infantil, que nem sequer ¢ compensado, ja que as criangas recebem muito pouco pelo
que fazem.

No poema Na copa das arvores, o resto, em um recurso metaforico, o sujeito transfere
a representa¢do de um “céu fechado de julho” para o seu estado de espirito naquele momento:
“O céu fechado de julho / ameaga; impele os cogumelos / negros dos guarda-chuvas. / Mas
tudo passa.” (V.9-12). Considera-se que o céu do Rio de Janeiro em julho ¢ cinzento, nublado,
chegando a fazer bastante frio no inverno, enquanto que o céu de Salvador ¢ geralmente
azulado e ensolarado, com poucas possibilidades de tempo frio. A primeira descrigao permite
configurar um momento de melancolia, angastia do sujeito, ja que Ilddsio Tavares transitou
entre as duas capitais na fase de producdo de Luz Obligua. Em “Todo poema ¢ uma
circunstancia.” (V.13), relaciona-se o processo do fazer poético com a cena descrita,
focalizando a transitoriedade do produto pronto.

O cotidiano das grandes cidades ¢ configurado no poema Em pé, no meio do onibus,
através dos elementos: “Onibus”, “quadra”, “rua tumultuada”, “edificio”, presentes nos versos:
“Em pé, no meio do 6nibus, / ou depois caminhando pela rua, / pouco importa o meu destino,
/ vejo as pessoas € as coisas.” (V.1-4) da primeira estrofe e “Uma quadra. Continuo a
caminhar / e saio da rua tumultuada / para o abrigo de um edificio, / santudrio de tantos
semelhantes.” (V.5-8) da segunda estrofe.

Em Na calgada, ao entrar pelo portdo, o sujeito, na segunda estrofe, compartilha com
o leitor uma situagdo que sabe a ele pertencer: “Os motoristas faziam um sinal, / com o
polegar para baixo / e eles nem comegavam / a trabalhar. Outras vezes,” (V.5-8). Expressa
sentimentos, neste caso, o de tristeza e até o de revolta, como se observa na reagao do sujeito:
“Virei a cara.” (V.12), na terceira estrofe. Aproxima-se de um grupo que vivencia essa
situagdo e ndo faz qualquer coisa para modifica-la, finge apenas nao ver.

A cena descrita nas trés estrofes influenciou o sujeito. O que deveria servir de fonte de
inspiracdo transformou-se em desestimulo para a criagdo: “Queria até fazer um belo poema

hoje. / Nao deu. Bati apenas essas coisas, / mais por desencargo de consciéncia.” (V. 13-15).
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Ele cré que o poema que escreveu ndo esta inscrito em seu conceito técnico, mas nao deve ser
descartado, pois se assim o quis manter ¢ porque acredita na sua utilidade publica, pelo
menos. Aquilo que considera poesia promete produzir em um momento em que seu estado de
espirito esteja preparado para que sua inspiragao flua sem ser interrompida ou influenciada,
como se nota em: “A poesia vai ter que esperar.” (V.16).

Em Importa, todavia, que e Ha qualquer coisa de estranho exalta-se uma paisagem da
Natureza em um momento de total entrega de si para aprecia-la. No primeiro poema:
“Importa, todavia, que / ainda seja de tarde — o sol / esfria por cima da ilha / e logo
mergulhard.” (V. 1-4). A “tarde” se volta para este poema como fonte de luz, pois ainda faz
sol, mesmo que o dia esteja se despedindo. A luz funciona como geradora de energia,
renovagao e esperancga, inspiragdes necessarias para a producao poética.

No segundo poema, ao apresentar o contraste da “tarde ensolarada” com o “fim de
inverno”, o sujeito justifica a sua suspeita de que ha algo “estranho”, em: “Hé qualquer coisa
de estranho / numa tarde ensolarada / de fim de inverno.” (V.1-3). A partir desse momento,
encontra o ambiente natural ideal para desenvolver a sua arte poética. E a propria Natureza
que inspira o poeta em seu processo de criacdo, considerando-se que ela faz a “sua propria
literatura” a partir dos elementos nela contidos: “A natureza, fazendo sua propria literatura, /
desabrocha nos muros da cidade;” (V.4-5). E um recurso metapoético, pois o sujeito trata do
fazer literario no proprio poema, tomando a natureza como inspira¢do. Confirma-se isso em:
“desabrochar”, no sentido de “fazer-se notar”; e “tracar”, no sentido de “descrever”, presente
em: “e em certos recantos / traca desenhos de sol / incontidos” (V.6-8). “Incontidos” faz
referéncia a capacidade de transpor para o papel a esséncia do belo, sem repressdo, com
liberdade para manifestar-se.

Voltando ao poema Importa, todavia, que, na segunda estrofe, ao “capturar a réstia”,
em: “Por isso capturo a réstia / de sol macio de inverno.” (V.5-6), confirma a andlise realizada
anteriormente. Para compor o ambiente, trazendo vivacidade e tranqiiilidade, o sujeito chama
pelos elementos “barcos, nuvens, palmeiras”, nos versos: “Azulados, saltimbancos / sdo
barcos, nuvens, palmeiras.” (V.7-8).

Por fim, constata que de todas as técnicas utilizadas para criar e até de todas as obras
constituidas, nada se compara ao que pdde experimentar: a contemplagdo da Natureza como
renovacao da alma e do espirito. Ele se serve dessa renovagao para fundamentar seu processo
de construgdo literdria. Isso se confirma em “sombras nos olhos”, em: “Eu j& acreditei em
tudo. / Uma inveng¢do de palavras / parece sombras nos olhos.” (V. 12-14). Corresponde a

dificuldade de se admirar o belo reproduzido por uma inven¢do de palavras. Adverte, mais
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uma vez, sobre a complexidade de se transpor o que estd na mente para o papel e sobre a
receptividade do texto escrito.

Nos poemas Eu queria escrever e Ainda vou escrever poemas, observa-se um sujeito
que parece compartilhar da mesma posi¢ao ideologica dos poetas que se renderam as
exigéncias da ordem reguladora. No primeiro poema, isso se confirma em: “Eu queria
escrever / como esses poetas / que nunca dizem nada / mas que tudo dizem / no diafano de
seus versos.” (V.1-5). Isso ¢ enunciado no discurso através da identificagdo com poetas ou
letristas que sao valorizados por sua producdo, recebendo fama como forma de
reconhecimento: “Ou entdo como certos letristas, / poetas denominados / da musica popular /
cuja linguagem de outrora / comunica-se agora / pela melodia.” (V.6-11). Contudo, no
segundo e no terceiro versos da primeira estrofe, em um tom ir6nico e critico, denuncia sobre
os “grandes poetas”: “que nunca dizem nada / mas que tudo dizem” (V.3-4).

A ironia e a critica transpassam pelo discurso, deixando emergir o seguinte
pensamento: o reconhecimento da arte ndo se realiza pela complexidade de seu trabalho
técnico de produgdo, mas pela simplicidade com que se torna acessivel, proporcionando fama
a quem se serve dela, posicionamento com o qual o sujeito ndo concorda.

A ultima estrofe representa a “frustracdo” do sujeito diante da ndo correspondéncia
com 0s outros profissionais da arte, assim como de sua produg¢ao artistica: “Mas nem um nem

outro. / Nada consegui dizer / que nao fosse o que eu dizia.” (V. 12-14).

No segundo poema, através da comparagdo do sujeito em relagdo a outros poetas, o
que acaba por parecer “inferior” aos “contemporaneos”: “Ainda vou escrever poemas / como
esses contemporaneos / que, astutamente, / assumem o discurso,” (V.1-4). Os
“contemporaneos”, por conseguirem corresponder as mudangas do mundo atual, ndo so
seriam superiores ao terem a posse do discurso, entendido como o “poder” da palavra, mas
também por receberem uma gratificacdo em relagdo a essa postura. O sujeito-poeta, no
entanto, identifica-se como ndo contemporaneo, sem reconhecimento valorativo, ou mesmo

financeiro, sobre o que produz.

Na segunda estrofe, a producao do discurso volta-se agora para uma outra concepgao,
a de poesia: “esse que range, range, / € ndo sobrevive muito / sem constante lubrificacdo, do
tempo presente.” (V.5-7). O “ranger” possibilita o entendimento de duplo sentido: o ruido
desagradéavel gerado por uma maquina em funcionamento (confirmado no poema, pois ha
falta de lubrificacdo) e o atrito entre os dentes, correspondente a sentimentos de dor, afli¢do,

raiva. O sujeito denuncia o desvanecimento da arte poética com o passar do tempo se nao for
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“lubrificada”, ou seja, moldada, revista, atualizada. O mundo contemporaneo exige da arte
certo dinamismo e aplicabilidade as exigéncias do mercado. Ao contrdrio, a arte ndo
“sobrevive”.

Na terceira estrofe, percebe-se que para se igualar aos outros poetas ¢ necessario que o
sujeito ceda as pressdes exigidas pelo mundo atual: “Assim satisfarei aos criticos dos jornais /
e a certas coisas pequenas / que moram dentro de mim / como em quase todo o poeta /
(Principalmente os grandes).” (V.8-12). Classifica como “pequenas” as “coisas” que o
inquietam, usando a comparacdo para se equivaler aos “grandes poetas” que “almejava” ser
logo na primeira estrofe. A questdo ¢ quanto ao uso de “grandes”, em tom irénico, ja que o
sujeito ndo acredita na existéncia da grandeza de valores em quem ndo produz arte aliando
técnica e envolvimento emocional, mas com interesses materiais apenas. Assim, se faz
superior a eles e nao inferior.

Na quarta estrofe, prefere ndo se entregar ¢ ndo compartilhar do comportamento
adotado por grande parte dos poetas: “No mais, continuarei fazendo / essa poesia de sempre /
que, hoje, quase ninguém entende.” (V.13-15). Finca o seu lugar ao dizer que vai “continuar
fazendo” seus poemas como sempre, vaporizando o ambiente com a paciéncia propria do
labor literario, despindo-se das exigéncias externas materiais. Infere-se, ai, um pensamento
dubio: ou inverte as escalas de superioridade e inferioridade do inicio do poema no ultimo
verso, ao dizer que ‘“quase ninguém entende” os poemas que produz; ou reforga a sua
inferioridade em relacdo aos demais poetas contemporaneos, em uma posicao ironica. “Quase
ninguém entende” porque a poesia que produz esta aquém, em termos de qualidade, as outras
produzidas na atualidade? Ou ndao entendem porque o sujeito-poeta ndo se dispde a
acompanhar os poetas reconhecidos no mundo atual?

Assim também ocorre em Ao terminar de ler, que na segunda estrofe, o sujeito parece
“menosprezar” aquilo que escreve: “Ele ndo serve para nada, nada;” (V.4). Reduz a “nada”
aquilo que produz por uma justificativa material, reduzindo o valor artistico da obra. Ele pode
estar, na verdade, posicionando a sua arte em um patamar tdo superior que oS
“contemporaneos” podem ndo alcangar, ndo compreender e, por isso, ndo valorizar. Na
terceira estrofe, traz para o mundo ficcional da arte o0 mundo real, do dinheiro, do lucro, dos
“royalties”, dos dividendos, dos direitos autorais: “Nao gera riquezas nem empregos; / Nao
produz lucros, “royalties” ou dividendos; / Nao conquista votos; / Nem sequer faz jus a
direitos autorais.”(V. 5-8).

Em Este poema apenas existe, Esse poema é para dizer € Ao terminar de ler, hd uma

atitude de defesa do sujeito em relacdo aos outros profissionais da literatura. No primeiro
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poema, antes que se tentem interpreta-lo, adverte que ndo quer dizer nada: “Este poema
apenas existe, — / ele ndo quer dizer nada; / quando o deitei no papel, / foi isso que me
ocorreu.” (V.1-4). Questiona o papel dos criticos que buscam encontrar uma determinada
interpretagdo sobre aquilo que 1éem. Com uma postura ir6nica, diz que “vao terminar
descobrindo / que ele diz alguma coisa”. Lancga a pergunta: “o que o poeta quis dizer?”. Entra
também em jogo o processo de constru¢do do poema, que parte da intencdo de quem o
escreve: “Quando o deitei no papel / foi isso que me ocorreu.” No segundo poema, na
segunda estrofe, em: “Nao, ndo leve a mao ao queixo / para cofiar a barba / num gesto
reflexivo.” (V.5-7), ha a reproducdo do comportamento de alguém que busca compreender
aquilo que leu. O sujeito ironiza os criticos mais uma vez: “Tudo isso ndo significa nada.”
(V.9).

Emerge-se a idéia de que a tarefa fundamentada do tedrico, dos criticos e dos
pesquisadores € a de regular um bom poema como aquele que se encaixa a uma estrutura pré-
estabelecida, padronizada da construg¢do poética, divergente do fazer artistico do poeta — sem
controles ou restrigdes. A confirmacdo desta postura critica estd presente na segunda estrofe:
“Os tedricos da literatura, / os criticos, os pesquisadores / vao terminar descobrindo / que ele

diz alguma coisa.” (V.5-8).

O recurso da ironia ¢ mais firme na terceira estrofe, pois o sujeito menospreza o
trabalho dos tedricos, criticos e pesquisadores, impostando-se como o “proprietario” de sua
obra: “Coitados! Que perda de tempo! / Ele ndo quer dizer nada: / nada, nada, nada, nada; /
absolutamente nada.” (V.9-12). Assim, estabelece o lugar de cada grupo em uma relagdo
ideoldgica: o poeta valorizando a arte por si mesma, priorizando o lugar da qualidade, da
originalidade e da unicidade da produgdo poética; o teorico da literatura, o critico e o

. . —a " . .
pesquisador agindo como um produto da “maquina repressora” social que dita, regula e

determina o meio.

No poema Ao terminar de ler, observa-se a construcdo de um discurso de ordem,
prevendo a reagdo deste ao terminar de ler o poema: “Ao terminar de ler / este poema, jogue-o
/ na cesta de lixo.” (V.1-3). O sujeito interfere no comportamento de outrem com autoridade
para tal, ja que ¢ ele o responsavel pela produg¢do do poema. Ordena aos leitores que “joguem
fora o poema” provavelmente por este ndo garantir retorno financeiro ou reconhecimento. Ha
também outro ponto que confirma esta andlise: o leitor s6 pode jogar o poema fora apos 1é-lo.
Ora, se o sujeito-poeta acreditasse firmemente na falta de qualidade de seu labor literario, ndo

deixaria nem que lessem seus poemas.
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Em um recurso anaforico e um discurso de ordem, o sujeito incita o leitor a jogar o
poema fora assim que o acabar de ler: “Este (ou qualquer outro) poema / ndo serve pra nada,
nada — / jogue-o fora, pois, / assim que o acabar de ler.” (V.9-12). Também inclui os outros
poemas nesse discurso imperativo, causando ai um posicionamento ambiguo: € para jogar fora
os outros poemas dele ou os poemas dele e os de qualquer outro poeta?

O espago garantido ao leitor também ¢é observado em Esse poema é para dizer, em que
o0 sujeito encontra-se melancoélico e deprimido, capaz de, como se observa na primeira estrofe,
desqualificar o seu trabalho poético: “Esse poema € para dizer / uma coisa sem graga; esta ai, /
pedindo desculpas no papel; / preferindo até nao fosse dita.” (V.1-4). Ele prevé a reacdo do
leitor antes que este possa 1é-lo, ou melhor, atenta ao leitor quanto aquilo que ira ler. Em:
“Esse poema ¢ para dizer / uma coisa sem graga”, o termo “sem graca” se adere ao leitor atual
e jovem, que prefere “consumir” outro tipo de produto. Nesse momento, menospreza aquilo
que faz ndo porque concorde com isso, mas por assumir o lugar do leitor, aquele que € o
maior critico de qualquer escritor, seja ele poeta ou nao.

Na terceira estrofe, percebe-se uma postura incoerente do sujeito, com: “Ou muito
pouco.”, porque contradiz com o verso anterior: “Tudo isso ndo significa nada.”. Porém,
promove uma valoriza¢do daquilo que escreveu, por isso nao invalidou o poema. Volta, em
uma atitude confusa e insegura, a desvalorizar a sua arte diante das exigéncias do mundo
contemporaneo, ao dizer: “Nem valia / o esfor¢o da caneta / correndo no papel.” (V.9-11).

A justificativa encontrada para se desculpar com o leitor por ndo corresponder as suas
expectativas (do leitor) em relagdo ao poema produzido ¢ que ele teria sido construido a base
da mais pura expressdo interior, exaltando o sentimento do poeta em seu impulso de escrever.

(13

Isso ¢ confirmado em: “correndo no papel. O leitor / compreensivo ha de entender / que,
apesar de tudo, / foi isso que eu estava sentindo / na hora; foi isso / que eu terminei dizendo.”
(V.11-16). Na ultima: “Outro dia, quem sabe eu escrevo algo / melhor.” (V.17-18), inferem-se
duas possiveis andlises: ou o sujeito acredita que um dia sucumbira e escrevera segundo as
exigéncias do mercado ou ironiza os criticos ao dizer que um dia poderdo encontrar uma
interpretacdo de acordo com o que desejavam desse poema. Ele pode estar tentando camuflar

sua arrogancia com uma posi¢do humilde, ou seja, na verdade sabe que o que escreve ¢ bom,

mas “mostra-se” contrario a isto em uma posicao critica.

Em Tardiamente descobri e E muito diferente, o sujeito remonta ao passado para
destacar que a falta de experiéncia e imaturidade de sua mocidade refletiam na sua concepg¢ao

e na sua forma de fazer poesia. No primeiro poema, ha uma necessidade de aceita¢dao do outro
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em relagdo aquilo que escreve: “ou mesmo para que as pessoas. / Nao se revoltem contra ele.”
(V.5-6). O sujeito protege a producado, sugerindo que, mesmo sem apreciar o belo por falta de

compreensao da leitura de um poema, pelo menos nao desvalorizem sua obra.

Na primeira estrofe, em “a poesia ¢ o exercicio austero/ de diagramar o 6bvio / para
que fique belo no papel” (V.2-4), expressa-se a complexidade da técnica aliada ao
treinamento para se produzir uma obra, transformando o dbvio em questionavel. Ha ainda
uma ponta de arrependimento por ndo ter descoberto esse processo anteriormente, quando era

mais jovem, no comeco de carreira, pois diz: “Tardiamente descobri” (V.1).

O sujeito lamenta-se: ‘“Pena que, na minha mocidade” (V.11). Ele culpa a sua
inexperiéncia pela falta de compreensdo dos leitores sobre o que escreve: “eu tivesse
garimpado / pensamentos, e escrito versos / para quase ninguém entender.” (V.12-14).
Manifesta que antes ndo produzia poesia, mas “garimpava pensamentos”. Ao mesmo tempo,
ndo invalida essa parte da obra, pois ele diz que “quase ninguém entendia” e ndo que
ninguém entendia. Da andlise, ficam as questdes finais: o sujeito, na verdade, ironiza através
da critica a produgao da arte atual, contrariando os seus principios? Assim, coloca-se como
conhecedor da forma de fazer arte no mundo contemporaneo, considerando-se ingénuo por

produzir fora desses padrdes com os quais discorda.

7

No segundo poema, nao mostra arrependimento diante da volta ao tempo remoto: “E
muito diferente / quando se tem vinte anos / e se acredita / que a poesia pode mudar o
mundo.” (V.1-4). A relacdo entre o tempo e o espago transforma o sentido da arte produzida.

Ressalta-se que enquanto o controle exercido pelo mundo capitalista e as exigéncias
da industria cultural desempenham o seu papel “ditatorial”, as pessoas se envolvem em uma
atmosfera ilusoria, crendo nas vantagens oferecidas e ndo percebendo que estdo sendo
dominadas. A segunda estrofe confirma essa analise: “A todo instante / cordéis sdo puxados /
e as dancas s3o dangadas / na vida e na morte.” (V.5-8), apresentando o recurso da metafora
em: “cordéis sdo puxados”, para indicar a funcdo do capitalismo e da industria cultural no
exercicio de controle da arte produzida; e “as dancas sdo dangadas” para representar o publico
“consumidor”, que se satisfaz com qualquer produto que o mercado langa, ndo se
preocupando com a qualidade.

Hé uma possibilidade de que o sujeito se encaixe no grupo dos “poetas loucos”, pois
evoca o valor da poesia, oferecida aqueles que desejam aprecia-la. Também pode estar sendo

critico em relacdo ao grupo daqueles que nao se esgotam em oferecer sua arte e de explora-la
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para beneficio proprio. Percebe-se isso nos versos: “Mas a poesia ¢ grande / e os poetas
loucos / ndo podem parar de persegui-la / e de a oferecer”. (V.9-12)

O sujeito parte do principio de que, se nao for capaz de ter sua poesia reconhecida, que
sirva ao menos para ele proprio refletir: “Nem que seja para o momento / de pura reflexao /
para que se pense — / por que sera que este sujeito / escreveu essas coisas no papel?” (V.13-

17).

Os poemas Elas mudam, as palavras € Prepara-te. O dia vence a noite se relacionam
com os dois anteriores, levando-se em conta que a mudanga das palavras no tempo e no
espaco significa uma mudanga no sentido que elas transmitem. No primeiro poema, iSso se
percebe em: “Elas mudam, as palavras, / mudam no tempo e no espago / ¢ na cabega da
gente.” (V.1-3). Assim, pde em duvida a forma de produzir arte dos profissionais que se
corromperam as tendéncias do mundo contemporaneo, pois questiona: “‘como saber se 0 amor
de que falam / é o mesmo, a mesma palavra?” (V.6-7). Em: “Por isso, tenho cuidado” (V.4),

observa-se sua cautela em ndo se deixar corromper.

Em Prepara-te. O dia vence a noite, confirma-se em: “Nao. Tens que colher as
palavras / como feixes de luz / e oferecer a cada tempo o seu, / cintilando discreto no escuro
do papel.” (V.18-21). Para expressar a cobiga, o sujeito enuncia: “e se miras os quintais dos
vizinhos,” (V.8). Critica-se ai a crencga de que para obter sucesso profissional seria necessario
ter ambicao pelo que se faz. “Deves apressar-te” (V.9) remete a condigao sdcio-econdomica do
mundo contemporaneo: a competitividade.

“Acrobacia” e “gula”, presentes na quarta estrofe: “Tuas palavras se perderdo no vento
/ se apenas pretendes a acrobacia / ou satisfazer a gula do teu tempo.” (V.15-17), representam
instabilidade e descontrole, elementos passageiros condenados pelo sujeito por nao
contribuirem para a desejada imortalidade. Por isso, prevé: “Tuas palavras se perderdo no
vento”.

Sempre quis ser compreendido e Ndo ha mais lugar para a lirica remetem a influéncia
dos avancos tecnologicos na producao da arte, assim como o recurso midiatico pertinente ao
mundo contemporaneo.

No primeiro poema, na primeira estrofe, o sujeito langa uma pergunta para a qual, na
verdade, ja sabe a resposta: “Sempre quis ser compreendido — / Quem ndo quer? / A vida, ndo
obstante, mostra / um quadro de arrefecer.” (V.1-4). Ele deseja que sua poesia seja
compreendida, ja que faz parte de um mundo frio, incapaz de oferecer uma arte que toca as

pessoas e de critérios opostos aos seus no processo de producdo artistica.



368

Na segunda estrofe, ha: “Meus pais mudariam de conversa; / falariam sobre o tempo; /
sobre a conjuntura atual. / Dedilhariam, cada um o seu, / um plangente bandolim.” (V.5-9).
Ao dizer “Meus pais mudariam de conversa”, faz remissao ao comportamento da maioria dos
pais diante da tentativa dos filhos de tentar expressar-se, “ser compreendido” no periodo da
ditadura militar. Principalmente se os filhos tinham seus nomes ligados a arte e a
comunicagdo. O comportamento de seus pais ¢ contraditorio ao periodo em que a democracia
¢ instaurada, inclusive na perspectiva de liberdade de expressao, momento em que Luz
Obligua foi produzida. Enquanto seus pais “fechariam os olhos” diante de suas emogdes
fundadas na relagdo com o mundo, o homem de hoje clama por exaltar tais emogdes porque
ele tem direito a isso, a ele é permitido.

Apesar de fazer parte de outra época, o sujeito sente-se acuado, sem condigdes de ser
ouvido, compreendido, talvez porque junto com a tdo esperada democracia e a conseqiiente
liberdade de expressdo vieram os avangos tecnoldgicos e a supervalorizacdo do que ¢
“midiatico” e do que gera lucro. Por isso ele, que vai a contramao dessa tendéncia, tenha dito
que tem “menos opgdes”, ou se vende enquanto poeta ou produz sua arte de acordo com seus
principios e conceitos de uma boa arte: “Tenho menos opgdes / e entre elas, achei / de
escolher esse oficio / de poeta.” (V.10-13). Por outro lado, o sujeito se orgulha do que faz,
posicionando-se firmemente em seu lugar enquanto poeta. Os dois ultimos versos confirmam
esta andlise: “escolher esse oficio/ de poeta”.

Em Ndo ha mais lugar para a lirica, percebe-se a dentiincia da perda de espago da arte
poética e a ampliagdo da tecnologia a servigo do mundo capitalista e da industria cultural,
desconsiderando o exercicio do pensamento, desvalorizando a qualidade técnica de producao
da arte e inviabilizando a constru¢do de uma identidade a base da cultura. Acredita-se que
deve existir um lugar para a “lirica”, pois a arte corresponde a um movimento de expressao de
pensamento e de sentimento. Situagdo que se confirma na primeira estrofe: “Nao hd mais
lugar para a lirica / neste mundo de brinquedos eletronicos; / pior ainda para o exercicio / do
pensamento; de saber o que somos.” (V.1-4).

Na tultima estrofe, observa-se um sentimento melancélico que preconiza a volta ao
passado, a uma época anterior ao “boom” tecnoldgico. O sujeito denuncia que os avangos
tecnologicos propdoem mudangas na vida do homem contemporaneo que vao de encontro as
perspectivas adotadas por ele. Especula que a tecnologia influencia o exercicio do
pensamento, limita a exaltacdo natural do homem, levando-se em conta que possui o0s
“atrativos” do mundo atual: agilidade, facilidade e conforto. Assim, prefere um fazer poético

“primitivo”, ou seja, livre das imposi¢des tecnologicas, de “meros animais™: “Antes, quando
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as revelagdes cientificas / eram desconhecidas, ficava mais facil / refletir para fora dos limites
/ de meros animais.” (V.5-8).

Voltando a questdo a respeito do jogo de imagens, focaliza-se a imagem que o sujeito-
poeta faz de seu alocutario. Como um ser primordialmente consciente e critico, capaz de atuar
no meio, manifestando seus pensamentos e suas emogoes, 0 sujeito projeta seu discurso a um
alocutdrio que possa refletir sobre aquilo que enuncia. Fala para um alguém a quem possa
denunciar o que estdo fazendo com a arte poética no mundo atual. O sujeito também identifica
e condena os protagonistas de um novo fazer poético que desvalorizam a verdadeira arte, que
inferioriza os poetas qualificados e engrandece aqueles que subjazem as exigéncias da ordem
reguladora.

Assim, os leitores em geral ndo sdo conhecedores de poesia, mas sdo capazes de
refletir sobre o que o sujeito-poeta enuncia a respeito da critica que profere contra a industria
cultural, o mercado consumidor e os outros poetas que fabricam a arte. Também, que sejam
capazes de atentar para as questdes sociais evocadas nos poemas em analise. Ja os leitores de
poesia sdo capazes de refletir, mas sobre o processo de constru¢ao poética que alia técnica e
inspiragdo, contrastando com a forma de fazer poemas do outro grupo de profissionais. Esses
leitores compreendem as decepgdes, a fragilidade e a critica proferidas nos poema.

O sujeito também fala especialmente para uma entidade personificada: a ordem
reguladora. Ele tece suas criticas, fortalece o seu lugar enquanto poeta e chama a atencao para
o verdadeiro fazer poético, aquele que deveria ser valorizado e reconhecido, assim como para
os poetas que vivem de sua poesia e nao se vendem. Mostra a sua revolta com as tendéncias
do mundo contemporaneo e com a influéncia dos avangos tecnologicos como agravante desse
processo. Evoca a liberdade de expressdo, em contraste com a estrutura pré-estabelecida e
controlada pela ordem reguladora.

J& os profissionais da literatura, com quem e para quem fala, estdo sob controle das
instituicdes culturais e também educacionais, pois se o sujeito-professor fosse também
destaque desta dissertacdo, seria possivel perceber que ele tece uma critica aos seus colegas de
trabalho. Assim também em relagdo aos tedricos da literatura, aos pesquisadores e aos
criticos, papéis exercidos pelo sujeito-poeta que, conhecedor da atuacdo de cada um deles, ¢
capaz de perceber o que eles procuram em uma poesia. E capaz de discordar desses
profissionais e ainda denunciar que suas tarefas sdo exercidas na contramdo do fazer poético
livre, desprendido e natural, comuns ao oficio do poeta.

Os dois momentos apresentados através das questdes propostas irdo determinar a

configuragdo do ethos. Porque para que a imagem de quem fala seja construida, € necessario
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que, tendo uma imagem de si e do outro, o locutor seja capaz de representar-se no discurso,
considerando que o que estd em jogo ¢ o processo de interacdo de interlocutores. Assim, o
ethos discursivo, que ¢ a imagem do locutor construida em seu discurso, o que exerce
influéncia sobre o seu alocutario, passa a ser analisado pelo ponto de vista desses alocutarios,
confidveis para transmitir que imagem o sujeito-poeta foi capaz de representar. Confere-se,

entdo, uma outra expressao relativa ao jogo de imagens de si e do outro no discurso:

1B (B)

1B (A)

Inferem-se as questoes:

“Quem sou eu para que ele me fale assim?”

“Quem ¢ ele para que me fale assim?”

E momento de se perceber a imagem que o alocutario tem de si mesmo. Para a
primeira questdo, observa-se que os leitores em geral estdo disponiveis a ouvir, a refletir ¢ a
tentar interferir em qualquer assunto, sobre qualquer aspecto ¢ de quem for, pois 1€ de tudo.
Assim, sdo capazes de estabelecer um contato maior com aquele que profere o discurso, pois
ndo se encontra restrito, preso a uma Unica corrente, a um Unico pensamento. Permite que se
abra um espaco maior de interacdo exatamente por sua neutralidade.

Os leitores de poesia sdo capazes de compartilhar do mesmo posicionamento do
sujeito-poeta ou rejeitd-lo de vez. Entendem aquilo que o sujeito diz e sdo competentes para
ouvir e interferir no assunto em questdo, com é€xito. Conhecem e apreciam uma boa poesia,
assim como o trabalho de um poeta de qualidade. Nao se vendem a qualquer leitura porque foi
lancada no mercado em fun¢do de sua rentabilidade. Por isso, sdo confidentes e podem ser
conselheiros do sujeito.

A ordem reguladora é a principal responsavel pela revolta e pela critica do sujeito. E
ela quem desfavorece alguns poetas em funcao de criar outros que nao se atentam a qualidade
do processo de construgdo poética ou que se vendem a essa ordem, desvalorizando o seu
trabalho em troca de retorno financeiro e status. O mundo se move em funcio da quantidade e
ndo da qualidade e assim ¢ a ordem reguladora. Manipula o gosto popular, oferece produto
sem controle de qualidade e menospreza quem nao segue essa tendéncia. A tecnologia ¢ o

aliado ideal dessa ordem cultural, assim como os profissionais da literatura. Estes se vendem
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as exigéncias dessa ordem, mudaram de lado em seu posicionamento ideoldgico ou, na
verdade, sempre estiveram do lado comercial do fazer arte. Uns estdo preocupados em seguir
a tendéncia controladora para manter-se em evidéncia, satisfazer seus desejos materiais, suas
vaidades, transmitindo um saber que por vezes nem possuem. Outros se vendem por ser o
caminho encontrado para sair do casulo, encontrando o reconhecimento que todos os
profissionais desejam obter em seus oficios. Porém, desprezam o fazer arte livre.

Para a segunda questdo, tem-se a imagem construida do locutor ao alocutario no
momento da enunciagdo. E neste ponto que a nogdo de ethos discursivo pode ser entendida.
Serdo apresentadas as possiveis imagens do sujeito-poeta constituidas ao enunciar € que o
alocutario depreende. O foco estd nesse sujeito e ndo no outro do discurso (no sentido daquele
com quem se fala), embora nao se possa desconsidera-lo em func¢ao do processo de interagao
verbal. Por isso, hd de se analisar as imagens construidas do locutor no discurso e que se
projetam aos alocutarios, como possibilidades de representacao.

Assim, o sujeito-poeta mostra-se experiente em sua fun¢do e competente para
construir uma boa poesia. Conhece as técnicas e as estratégias necessarias para fazer com que
um leitor comum se deleite na leitura de seus poemas. Parece confiante naquilo que escreve e
sabe que pode contar com a fidelidade de seu publico; porém, acredita na possibilidade de ter
a atenc¢do de seus leitores voltada para a nova tendéncia de se constituir poesia.

A sua complexa atuagdo no mundo das letras deixa transparecer que ele sabe
exatamente aquilo que um tedrico, um critico ou um pesquisador da literatura procuram no
trabalho de outrem. Mostra-se certo em suas palavras ao imaginar o que atrai outros poetas,
qualificados ou ndo, a produzir uma arte que desconsidera as ferramentas necessarias para
construi-la. Caracteriza-se como perspicaz ao perceber uma nova esfera econdmica que
controla e regula a produgdo cultural, guiada pelos adventos tecnoldgicos, pela geragdo de
capital e pela aceleracdo da vida moderna.

O sujeito parece capaz de se diferenciar de outros profissionais da literatura por
apresentar-se consciente de seu papel, identificar o que estd acontecendo com a produgao
literaria, marcar a sua posi¢ao de ndo ser influenciado pela tendéncia atual e ainda tecer a sua
critica por sentir-se prejudicado. Porém, ao manifestar a sua revolta, deixa em aberto a
possibilidade de querer se igualar aos outros profissionais no sentido de ser reconhecido pelo
que faz, ter sua obra valorizada e ter retorno financeiro, que estimula qualquer profissional a
exercer o seu oficio. Parece contraditorio, mas o recurso de ironia, assim como Ssuas
exclamagdes e constantes comparagdes com outros poetas, além das criticas aos tedricos e

criticos, conferem ao sujeito-poeta uma imagem de proje¢do sobre os resultados obtidos
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aqueles sem qualificagdo e o ndo reconhecimento daqueles que, como eles, sabem como
construir uma boa poesia. O protesto proferido em seu discurso pode funcionar como uma
vontade de estar no lugar dos profissionais da literatura, no que diz respeito a valorizagao de
si e de sua arte, sO6 que exercendo o seu oficio como ele sabe: com qualidade técnica e
inspiragdo poética.

Em relagdo ao referente, ou seja, ao contexto, a situacao onde aparece o discurso,

observam-se as expressoes
1A (R)
IB (R)

Cabendo estabelecer as questoes:

“De que lhe falo assim?”

“De que ele me fala assim?”

A primeira questao aponta para o ponto de vista do locutor sobre o referente, o que
significa apontar para o que o sujeito-poeta imagina sobre o poema produzido, com o tema
metapoesia. O poema ¢ o meio encontrado pelo sujeito ndo s6 para mostrar como se constroi
uma poesia, apoiando-se na técnica e na inspira¢do, como também para tecer a sua critica
quanto a tendéncia atual que interfere no processo de producao artistica. Para isso, no
primeiro caso, langa mao de elementos como a natureza e o cotidiano, assim como 0 meio
urbano para expressar a sua inspiracdo € a sua posi¢do diante do mundo. Evoca, assim, a
liberdade de expressio de sentimentos e de pensamentos, indo de encontro ao
“aprisionamento” de outros profissionais em seu processo de construcdo regulada. Também
necessita fundamentar a sua posi¢do com o recurso da ironia, utilizado conscientemente para
se diferenciar de outros profissionais e para mostrar que ndo fechou os olhos diante do que
estdo fazendo com a arte e com os “verdadeiros” poetas.

No segundo caso, o sujeito € claro e objetivo para tratar da critica contra a ordem
reguladora e a alguns profissionais da literatura. Mostra o quanto se sente prejudicado e nao
compreendido por acreditar em uma forma genuina de se produzir poesia. Por fim, profere o
seu discurso como porta-voz de outros poetas e também como o caminho encontrado para
desabafar, expor algo que o incomoda.

A segunda questdo aponta para o ponto de vista do alocutério sobre o referente. Cada
etapa do processo de construcdo poética apresentado pelo sujeito-poeta representa uma

chamada ao leitor em geral e ao leitor de poesia para atentar-se para aquilo que 1€. As
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fragilidades apresentadas soam como um desabafo e a0 mesmo tempo como um alerta para a
qualidade daquilo que nos oferece como leitura e como um despertar para a condi¢do da arte
literaria no mundo contemporaneo. Para a ordem reguladora e para os profissionais da
literatura, pode funcionar como uma referéncia a qualidade do fazer arte, em uma posicao de
superioridade do sujeito em relagdo aqueles que pensam estar produzindo arte. Para a ordem
reguladora e para os profissionais da literatura, o posicionamento do sujeito pode soar como
uma necessidade de se estabelecer financeiramente, assim como eles. Pode ser entendido
como uma revolta passageira contra a induastria cultural ¢ o0 mercado consumidor, mas que o
sujeito logo sucumbird, como os outros.

Em uma outra expressao, ainda relativa ao jogo de imagens, o locutor experimenta o

lugar de seu alocutério e vice-versa. E a antecipacao:

1A (IB(A)) 1B (IA (B))
A 1A (IB(B)) B 1B (1A (A))
1A (IB(R)) 1B (IA(R))

Assim, na andlise em questdo, o sujeito-poeta mostra-se experiente em sua funcdo para
exercer a sua critica diante da condicao da arte literaria no mundo atual, mostrando como
ocorre o seu processo de criagdo literaria. E ai que se perfaz a noc¢do do ethos pré-discursivo,
que ¢ a imagem preexistente do locutor. Para que o sujeito constitua o seu ethos discursivo, €
necessario que se pondere esse processo de antecipagao.

Pode-se inferir que o sujeito precisa de argumentos para fundamentar a sua critica,
comprovando a sua competéncia para falar sobre tal. Ao experimentar o lugar de seus
alocutarios, deve ter em mente que eles precisam estar atentos ao que profere, levando-se em
conta que sua inten¢do ¢ chamar a atencdo para a tendéncia da arte na esfera atual. Sabe que
tanto os leitores em geral, como os de poesia, a ordem reguladora e os outros profissionais de
literatura s6 estardo atentos ao seu discurso de forma a ndo ignord-lo se ele estiver
fundamentado. Por isso, o sujeito-poeta antecipa o que o alocutario deseja ouvir para que a
posi¢do do primeiro seja firmada.

Em um caminho inverso, o alocutario também experimenta o lugar do locutor. Assim,
os leitores em geral, os de poesia, a ordem reguladora e os outros profissionais de literatura
antecipam a imagem que o sujeito-poeta faz deles. Eles foram os escolhidos para serem os
ouvintes do discurso porque eles sdo capazes de interferir no discurso produzido. O sujeito-

poeta precisa de seus sujeitos-leitores porque a poesia € a forma que encontrou para expressar
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seus sentimentos, pensamentos e posicionamentos. Nao necessita de que alguém fale por ele e
nem estd preocupado em ter o seu reconhecimento, fama ou retorno financeiro, mas quer
marcar o seu lugar. Para isso, dispde de alocutario que o ouve, que o compreende, que
discorda dele e, principalmente, que também tem o seu lugar marcado em funcao de seguir
um outro posicionamento ideoldgico.

E possivel, assim, através da analise do material lingiiistico recolhido, realizar o
estudo do objeto discursivo considerando os diferentes posicionamentos do sujeito
determinados pelas condigdes historico-sociais em que o discurso ¢ proferido. O trabalho do
analista limita-se ao espac¢o discursivo. Maingueneau (2000, p. 20) explica que, subconjunto
do campo discursivo''®, ¢ “constituido de pelo menos dois posicionamentos discursivos
mantendo relagdes particularmente fortes”. Dessa forma, restringe-se o ambiente onde
diferentes formacoes discursivas se estabelecem.

Em Luz Obliqua, o contexto socio-historico, ideoldgico em que o discurso ¢ produzido
marca a década de 80 no Brasil, marcado pela liberdade de expressdo e por uma maior
tendéncia de se produzir arte visando a obtengdao de lucro, ao consumo e a popularidade
conseqiiente da fama. Assim, a0 mesmo tempo em que se pode falar sobre tudo, considerando
que a ditadura no Brasil alcancara o seu fim, havia uma insegurancga por parte do artista, pois
a motivacao que lhe permitia criar vinha exatamente da proibi¢ao exercida pela censura.

O sujeito-poeta esta subordinado a uma ideologia representada por um movimento
social que contraria os padrdes estabelecidos por ordens reguladoras, a que alguns artistas se
submetem em troca de valorizacdo econdmica e social. Ao mesmo tempo, em uma outra
camada econOmica, que influencia a primeira, ha aqueles artistas que ndo se subjazem a
tendéncia atual, firmando o seu papel enquanto produtor da arte motivado pelo amor a ela. Na
verdade, tem-se uma relacdo de forgas existente entre as classes, significando no discurso.

Considera-se, nesta analise, que o espaco discursivo no qual os discursos sdo
constituidosem Luz Obliqua restringem-se a dois posicionamentos discursivos pertencentes a
mesma formagdo ideologica: a que diferencia o grupo de artistas submetidos ao fazer arte por
amor do grupo de artistas que fazem arte a fim de obter fama e retorno financeiro, em termos

sociais e econdmicos. O primeiro nega o que o segundo grupo afirma e vice-versa, pois o que

110 Campo discursivo é o “conjunto de formagdes discursivas que se encontram em concorréncia, delimitam-se
reciprocamente em uma regido determinada do universo discursivo”. Entende-se “concorréncia” em um sentido
mais amplo, incluindo tanto o “confronto aberto quanto a alianga, a neutralidade aparente etc... entre discursos
que possuem a mesma fun¢ao social e divergem sobre o modo pelo qual ela deve ser preenchida.”. Ja o universo
discursivo significa o “conjunto de formagdes discursivas de todos os tipos que interagem numa conjuntura
dada.” (MAINGUENEAU, 2005, p. 35-36).
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conduz o segundo grupo, fama e dinheiro, reprime o que estimula o primeiro: liberdade para
se expressar.

Os dois grupos ideologicos firmam relagdes entre classes que sdo antagonicas: quem
produz arte por amor encontra-se em uma esfera social e econdmica inferior aqueles que se
subjazem as exigéncias das ordens reguladoras, recompensados com retorno financeiro, fama

e reconhecimento.

5.1 FUNCIONAMENTO DISCURSIVO

O foco do estudo discursivo na ideologia motivou Eni Orlandi (2006, p.125) a operar
com o conceito de funcionamento discursivo, que ¢ “a atividade estruturante de um discurso
determinado, por um falante determinado, para um interlocutor determinado, com finalidades

especificas”. Afirma que

A formagao discursiva ¢ caracterizada pelas marcas estilisticas e tipoldgicas
que se constituem na relagdo da linguagem com as condigdes de producao.
De outro lado, podemos dizer que o que define a formagao discursiva é sua
relacdo com a formagao ideoldgica. Assim, podemos perceber como se faz a
relacdo das marcas formais com o ideoldgico. Podemos fazer o percurso nos
dois sentidos: o que vai do ideoldgico para as marcas formais ou destas para
aquele. (ORLANDI, 2006, p.132)

Orlandi (2006, p.132) esboca um modelo que representa a idéia do funcionamento

discursivo, mantendo o conceito de formacgao discursiva como mediador:

Marcas formais Delimitacoes

Funcionamento
discursivo: tipologia

Condigdes e estilo FD FI
de H (argumentag#o, H Formagio H Formagio
Produg@o registro, Discursiva Ideologica
indeterminagao ou
determinagdo, etc.)
—> Mediacdo +—

Quadro 6: Funcionamento Discursivo
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O esquema elaborado por Eni Orlandi ¢ bastante util para compreender como a relacao
entre condi¢gdes de producao, formacao discursiva e formacao ideoldgica se estrutura. Porque
demonstra que as diferentes formagdes discursivas se encontram no espaco de determinada
formagdo ideoldgica, em que o analista do discurso focalizara seu estudo. Mas sdo as
condi¢des de producdo responsaveis por garantir determinado sentido e ndo outro para o

discurso que um sujeito profere.

A identificagdo de uma FD ¢ possivel considerando as marcas formais no discurso, no
qual o proprio discurso ganha sentido. Isso ¢ feito através da tipologia (diferentes relagdes de
interlocu¢do) e do estilo. Em relagdo ao primeiro conceito, no caso de Luz Obliqua, percebe-
se que as duas estruturas, a de narracdo e a de dissertagdo, aspectos comuns a tipologia, se
encontram juntas na maioria dos poemas. Mesmo em um discurso considerado poético, ha,
porém, condi¢cdes de se destacar poemas como Ergo-me altivo, Quando atendo ao telefone,
Na cal¢ada, ao entrar pelo portdo, em que a primeira estrutura ¢ mais presente, € outros,
como Esse poema é para dizer, Tardiamente descobri, Ao terminar de ler, em que a segunda
estrutura ¢ mais marcante. A descricdo, menos ocorrente, esta em Na copa das arvores, o
resto. Em relagcdo ao segundo conceito, o estilo, nota-se que os argumentos escolhidos pelo
sujeito-poeta para produzir o seu discurso, marcam a sua posi¢do ideologica e identificam as
condi¢des de producdo do discurso, dentro de determinada FD, como serd apresentada

adiante.

O caminho percorrido no esquema do funcionamento discursivo, segundo Eni Orlandi
(2006), se da nos dois sentidos: o que vai do ideologico para as marcas formais ou destas para
aquele, mantendo o conceito de FD como mediador. Assim, “as marcas sao definidas pela sua
relagdo com a ideologia; de outro, derivam das condigdes de producdo do discurso”.

(ORLANDI, 2006, p.132)

Percebe-se que, nos poemas selecionados de Luz Obliqua, o sujeito-poeta esta inserido
na mesma formagdo ideoldgica. Porém, a cada enunciagdo que profere encontra-se em uma
determinada formagcdo discursiva''l. Nos poemas Ergo-me altivo, Hoje, antes de acordar, eu
e Quando atendo ao telefone o sujeito estd inserido em uma FD simplista, ou seja, inspirada

na simplicidade dos gestos, dos movimentos e do cotidiano para compor sua poesia.

""" Os nomes dados as FDs nos exemplos que serdo apresentados foram criados pela pesquisadora desta
dissertacdo. Seguiu-se o modelo de Eugénio Rodrigues, aluno do 2° ano de Tradutor e Intérprete da Universidade
de Franca que, para um determinado texto, elaborou um quadro nomeando as FD e identificou-as com trechos
desse texto. Mussalim reproduziu o modelo no capitulo “Introducdo a Lingiiistica” para explicar a aplicagdo dos
conceitos pertinentes ao estudo do discurso em textos selecionados (MUSSALIM, 2006).
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Enquanto os poemas E no armdrio de aco, ali do canto, Esse caminho da cabeca até
aos dedos, Comecei a escrever este poema, For¢o a mente no papel, La fora estdo outras
casas, Ndo sei como pode, O teorico da literatura e A tarde devolve-me a certeza estao
inseridos em uma FD técnica, porque o sujeito apresenta a técnica de composicao dos seus
poemas para aqueles poetas que acreditam na importancia de se fazer arte por amor. O passo a
passo para que o produto final seja constituido € representado pelo sujeito nos poemas em
destaque.

Os poemas Jamais desejei e As palavras sdo enguias se instauram em uma FD critica,
interferindo em outra posicao ideologica, pois o sujeito, ao falar de seu processo de criagdo
poética, critica o grupo de profissionais que se rende as condigdes de se produzir arte do
mercado consumidor e da industria cultural.

E possivel oscilar em uma ou outra FD ou até mais, em um mesmo texto, dentro de
uma mesma formagdo ideoldgica, até porque se considera aqui, como ja mencionado, o
discurso como uma dispersdo de textos e o texto, uma dispersao de sujeito, este, por sua vez,
como destaca Orlandi (2000), subjetiva-se de maneiras diferentes ao longo de um texto.
Porém, convém apresentar apenas um exemplo de FD em cada poema a fim de ilustrar como
este conceito se estabelece na AD, levando-se em conta que o foco aqui € a construgdo do
sujeito-poeta na perspectiva do ethos.

A fim de posicionar-se ideologicamente do lado daqueles artistas que vivem da arte, o
sujeito-poeta enuncia discursos que o coloca na FD simplista, na FD técnica ou na FD critica,

como se observa no quadro abaixo:

Poemas FD simplista

Ergo-me altivo | “Ergo-me altivo / e sobranceiro / Na conquista do papel.” (V.1-3)

“E preciso que exista no mundo / a0 menos um prenuncio / sutil de primavera.
Nada / importa o sofrimento da hora” (V.6-9)

“Ontem mesmo, quando vi aquele / negro velho de cabeca branca / que vendia
aipim na esquina” (V.10-12)

“recusel qualquer sentimento. Pensei / 14 vai o velho caminhando rua abaixo”
(V.16-17)

Hoje, antes de | “Hoje, antes de acordar, eu / fiz este poema. / Levantei, tomei / café com ovos
acordar, eu mexidos” (V.1-4)

Quando atendo | “Quando atendo ao telefone, / a quem ¢ dificil resistir, / levo sempre uma
ao telefone caneta na mao” (V.1-3)

“Se eu ndo tivesse / a caneta na mao, ndo / teria registrado a emocdo / do
momento —/ esse poema de amor” (V.8-12)

Poemas FD técnica

E no armdrio de | Fase de pré-composicdo: “E no armario de aco, ali do canto, / que esti o
aco, ali  do | melhor dicionario.” (V1-2)
canto Fase da escrita: “essas letras zanzando no papel” (V.5)
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Texto definitivo, “acomodado”: “que se acomodam e desfilam / perante os
olhos e deitam, caladas,” (V.9-10).
A finalizagdo: “escondendo o que pudessem revelar” (V.11)

Esse  caminho | Fase da escrita: “Esse caminho da cabeca até aos dedos, / martelos / que
da cabeg¢a até | maltratam o siléncio do papel, / ndo ¢ tdo longo — sinuoso,” (V.1-4)
aos dedos Texto final: “para findar, traigoeiro, / induzindo as articulagdes / ao exercicio
da desobediéncia” (V.7-9)
Possibilidade de construgdao de um novo texto a partir do ja lido:
“Pior, o que vai da cabeca aos olhos / de outra cabeca / que também pensa,
pensa” (V.10-12)
Comecei a | “Comecei a escrever este poema, / pensando em dizer certas coisas; / mas
escrever  este | quando o vi no papel / percebi uma outra historia.” (V.1-4)
poema
For¢co a mente | “Forgo a mente no papel / para extrair o sentido / que sei que nao ha / em ser o
no papel que sou” (V.1-4)

La fora estdo
outras casas

“La fora estdo outros planos; / na mente, no papel, / ou mesmo executados.”
(V.3-5)

“Cé dentro, estendo o pensamento, / € estou eu; aguco a percepgdo / € estou eu.
Consulto o espelho. O caminhar / da tarde veste a parede de sombras” (V.6-9)

Ndo sei como | “o pensamento, / curvar-se, enfatiotado, / € posar / na classica elegancia de um
pode soneto.” (V.5-8)

O teorico da | Movimento de produgdo do poema: “tira dali, bota aqui,/ risca, rasga, pole,
literatura lima” (V.7-8)

A tarde devolve-
me a certeza

“A tarde devolve-me a certeza / de que existe a vida / no martelar de um
artesdo, / uma musica mondtona.” (V.1-4)

“arrancado (o poema) aos poucos de mim. / Mas o martelar do artesdo / diz
que hd vida numa musica monotona.” (V. 10-13)

Poemas

FD critica

Jamais desejei

“Jamais desejei / estes versos indiscretos, / molestando os ouvidos / incautos.”
(V.1-4)

“Porém, calcular a dose, / metrificadamente arquitetar / a pena, / a estatistica
da mégoa / irresolvida, / do desejo sopitado, / esta além dos meus recursos.”
(V.8-14)

As palavras sdo
enguias

“As palavras sdo enguias — / quem tenta captura-las / com a “mao rigida” de
um verso, / redondilha, decassilabo, / ou um nobre alexandrino,” (V.1-5)

“tem que saber conformar-se / no instante em que escapolem / apesar de terem
armado / a rede de malhas finas / de um soneto; o tresmalho” (V.6-10)

Quadro 7: FD simplista, FD técnica e FD critica

A inspirag@o que o poeta busca para compor seus poemas € observada em Luz Obliqua

de duas formas: vinda da natureza ou do cotidiano, como mencionado. O momento € voltado

para elementos presentes no meio que ajudam a refletir o seu estado de espirito ou até possam

traduzir o seu pensamento no processo de produgao.

O sujeito-poeta, para falar da influéncia que a Natureza exerce sobre os seus poemas

em relacdo a inspiragcdo encontrada para escrever, constroi o seu discurso baseado em uma FD

natural e uma FD urbana. Isso porque na primeira, discorre sobre uma atmosfera que inclui
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elementos naturais, como o sol, o céu, as arvores, que auxiliam na composi¢do de uma
paisagem que transcende a alma do poeta, libertando-o das pressdes recebidas do meio e
induzindo-o ao fazer arte. Na segunda, observa-se um contraste em relacao a FD natural, que
representa tranqiiilidade. A FD urbana remete a uma atmosfera que lembra transtorno,
exaltacdo do sujeito e inquietacdo, em funcdo do movimento exacerbado comum as grandes
cidades. Encontra-se a critica ao cenario social pertinente a0 mundo contemporaneo, como o
trabalho infantil, assim como elementos pertinentes a vida nas grandes cidades, como: carros,
edificios, poluigao.

Assim, nos poemas Importa, todavia, que e Ha qualquer coisa de estranho, o sujeito
constroi seu discurso determinado por uma FD natural. Nos poemas Na cal¢ada, ao entrar
pelo portao, Na copa das drvores, o resto € Em pé, no meio do onibus percebe-se que o

discurso ¢ determinado por uma FD urbana:

Poemas FD natural

Importa, todavia, que
ilha / e logo mergulharad.” (V. 1-4)

“Por isso capturo a réstia / de sol macio de inverno.” (V.5-6)
“Azulados, saltimbancos / sdo barcos, nuvens, palmeiras.” (V.7-8)

Ha qualquer coisa de

“Importa, todavia, que / ainda seja de tarde — o sol / esfria por cima da

“H4 qualquer coisa de estranho / numa tarde ensolarada / de fim de

estranho inverno.” (V.1-3)
“e em certos recantos / traca desenhos de sol / incontidos” (V.6-8)
Poemas FD urbana
Na  cal¢ada, ao | “Na calgada, ao entrar pelo portdo, / vi uns meninos rotos / lavando para
entrar pelo portdo brisas de carros / por um dinheiro qualquer.” (V.1-4)

“Os motoristas faziam um sinal, / com o polegar para baixo / e eles nem
comecavam / a trabalhar. Outras vezes,” (V.5-8)

Na copa das arvores,
o resto

“Os carros. Os 6nibus. / Uma esquiva motocicleta.” (V. 5-6)

“Um pedago de trilho a mostra / faz saudade dos bondes.” (V. 7-8)

“O céu fechado de julho / ameaca; impele os cogumelos / negros dos
guarda-chuvas. / Mas tudo passa.” (V.9-12)

Em pé, no meio do
onibus

“Em pé, no meio do 6nibus, / ou depois caminhando pela rua, / pouco
importa o meu destino, / vejo as pessoas € as coisas.” (V.1-4)

“Uma quadra. Continuo a caminhar / e saio da rua tumultuada / para o
abrigo de um edificio, / santudrio de tantos semelhantes.” (V.5-8)

“agrego passo a passo em ritmo pausado / até o ponto de dnibus na outra
esquina, / onde paro e espero o de sempre.” (V.10-12)

Quadro 8: FD natural ¢ FD urbana

Os padroes estabelecidos por instituicdes reguladoras seguem a tendéncia que

movimenta capital e gera lucros. Por isso, grande parte dos artistas e de instituicdes que se

propunham a manter-se fiel ao fazer literario, conservando a sua qualidade técnica, cede as
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exigéncias da ordem reguladora. Em troca, sdo recompensados com retorno financeiro, fama e
reconhecimento valorativo de quem s6 consome, mas ndo se alimenta da arte.

O sujeito-poeta funciona como um intérprete do que as pessoas fazem com os restos
de sua propria cultura misturada ao que ¢ transmitido pela midia ou, neste caso, pelas novas
tecnologias. Encontra, através de sua propria poesia, uma forma de exaltar o pensamento que
ndo ¢ s6 seu, mas de um grupo e, quem sabe, abrir espacos a partir de sua critica.

Diferentes formacdes discursivas determinam o discurso proferido pelo sujeito, como
a FD comparativa, em que o sujeito se compara a outros profissionais da literatura, como
teoricos, criticos e poetas, para estabelecer, geralmente através da ironia, a sua critica,
opondo-se ideologicamente a eles. Os poemas Eu queria escrever ¢ Ainda vou escrever

poemas ilustram essa FD.

Observa-se nos poemas Este poema apenas existe, Ao terminar de ler, Esse poema é
para dizer, Tardiamente descobri, E muito diferente, Elas mudam, as palavras, Prepara-te. O
dia vence a noite e Sempre quis ser compreendido uma FD metapoética, em que o sujeito trata
de sua poesia no proprio poema, mas em uma perspectiva critica, colocando sua atuagdo

enquanto produtor do fazer arte de encontro a de outros profissionais.

O sujeito também focaliza a influéncia das novas tecnologias e da midia sobre o fazer
poético, pois estas sdo conseqiiéncias das condi¢des do mundo atual, baseado na concorréncia,
na obtencdo de lucro, na fama e no status social e econdomico. Os argumentos apresentados

Ndo had mais lugar para a lirica auxiliam na identificacdo da FD midiatica.

Poemas FD comparativa

Eu queria escrever “Eu queria escrever / como esses poetas / que nunca dizem nada / mas
que tudo dizem / no diafano de seus versos.” (V.1-5)

“Ou entdo como certos letristas, / poetas denominados / da musica
popular / cuja linguagem de outrora / comunica-se agora / pela
melodia.” (V.6-11)

Ainda vou escrever
poemas

“Ainda vou escrever poemas / como esses contemporaneos / que,
astutamente, / assumem o discurso,” (V.1-4)

“Assim satisfarei aos criticos dos jornais / € a certas coisas pequenas /
que moram dentro de mim / como em quase todo o poeta /
(Principalmente os grandes).” (V.8-12)

Poemas

FD metapoética

Este poema apenas
existe

“Este poema apenas existe, — / ele ndo quer dizer nada; / quando o deitei
no papel, / foi isso que me ocorreu.” (V.1-4)

“Os teoricos da literatura, / os criticos, os pesquisadores / vao terminar
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descobrindo / que ele diz alguma coisa.” (V.5-8)

“Coitados! Que perda de tempo! / Ele ndo quer dizer nada: / nada, nada,
nada, nada; / absolutamente nada.” (V.9-12)

Ao terminar de ler

“Ao terminar de ler / este poema, jogue-o / na cesta de lixo.” (V.1-3)
“Ele ndo serve para nada, nada;” (V.4)

“Este (ou qualquer outro) poema / ndo serve pra nada, nada — / jogue-o
fora, pois, / assim que o acabar de ler.” (V.9-12)

Esse poema é para
dizer

“Esse poema ¢ para dizer / uma coisa sem graga; estd ai, / pedindo
desculpas no papel; / preferindo até nao fosse dita.” (V.1-4)

“Tudo isso nao significa nada.” (V.8)
“Nem valia / o esfor¢o da caneta / correndo no papel.” (V.9-11)

“Outro dia, quem sabe eu escrevo algo / melhor.” (V.17-18)

Tardiamente
descobri

“a poesia ¢ o exercicio austero/ de diagramar o 6bvio / para que fique
belo no papel” (V.2-4)

“Pena que, na minha mocidade / eu tivesse garimpado / pensamentos, €
escrito versos / para quase ninguém entender.” (V.11-14)

E muito diferente

“E muito diferente / quando se tem vinte anos / e se acredita / que a
poesia pode mudar o mundo.” (V.1-4)

“Nem que seja para o momento / de pura reflexdo / para que se pense —
/ por que sera que este sujeito / escreveu essas coisas no papel?” (V.13-
17)

Elas  mudam, as | “Elas mudam, as palavras, / mudam no tempo e no espago / € na cabeca
palavras da gente.” (V.1-3)
Prepara-te. O dia | “Tuas palavras se perderdao no vento / se apenas pretendes a acrobacia /
vence a noite ou satisfazer a gula do teu tempo.” (V.15-17)
“Nao. Tens que colher as palavras / como feixes de luz / e oferecer a
cada tempo o seu, / cintilando discreto no escuro do papel.” (V.18-21)
Sempre  quis  ser | “Sempre quis ser compreendido — / Quem ndo quer? / A vida, ndo
compreendido obstante, mostra / um quadro de arrefecer.” (V.1-4)
“Tenho menos opgdes / e entre elas, achei / de escolher esse oficio / de
poeta.” (V.10-13)
Poemas FD midiatica

Nao ha mais lugar
para a lirica

“Nao ha mais lugar para a lirica / neste mundo de brinquedos
eletronicos; / pior ainda para o exercicio / do pensamento; de saber o
que somos.” (V.1-4)

“Antes, quando as revelagdes cientificas / eram desconhecidas, ficava
mais facil / refletir para fora dos limites / de meros animais.” (V.5-8)

Quadro 9: FD comparativa, FD metapoética e FD midiatica
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Os exemplos apresentados esclarecem o conceito de formagdo ideologica e de
formagao discursiva, ja que os dois, aliados as condi¢des de producdo e considerando o lugar
do sujeito, contribuem para extrair o sentido que ha em todo o discurso proferido. E assim, ¢
possivel identificar as protagonistas do discurso, estabelecendo seus lugares e configurando o

papel, no caso desta dissertacdo, do sujeito-poeta a partir da nocao de ethos.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A Filologia Textual resgata e restitui o texto fixando a sua forma fidedigna através da
edicao critica. A edi¢ao oferece ao leitor, especialista ou nao, um texto livre das interferéncias
de outras “maos”, que nao as do autor, tornando-o confidvel para estudos futuros. Isso se faz
necessario porque uma obra, ao ser publicada, nem sempre estd de acordo com o que o autor
desejou. A versdo final entregue a editora pode passar por uma edicdo nao cuidadosa, que
modifica a escrita original, produzindo, assim, uma publicagdo ndo legitima, comprometendo
todo um trabalho cuja base de estudos ¢ o texto.

A edicdo critica possibilita, dentre os testemunhos existentes de um texto, a “escolha”
daquele que ird corresponder a ltima vontade do autor. Se este for vivo, ¢ possivel que ele
acompanhe o processo de edigdo, inclusive na escolha do texto de base, como ocorreu nesta
dissertacdo ao editar a obra Luz Obliqgua. Em outra circunstancia, em que o autor ndo pode
atestar em vida o que estd sendo realizado, o editor dispde do acesso ao método filologico
para selecionar o texto de base. Nas duas situagdes, considera-se como essencial a analise das
variantes. Estas irdo determinar a ordem cronoldgica dos testemunhos, se ndo estiverem
datados, e assim estabelecer o texto de base. Além disso, contribui para que se desenhe a
trajetdria escrita do texto até a sua finalizacdo, determinando o seu movimento genético.

Nesse ponto, projeta-se uma perspectiva em outro tipo de edi¢do, que se enquadra no
estudo genético. E a edigdo genética que ird registrar o processo de feitura do texto, no

aparato genético. Carvalho (2003, p. 49) explica sobre esta edicdo que

enquanto genética, documenta o percurso seguido pelo autor na construgdo
do texto, fornecendo ao leitor o registro total e ordenado dos estados
evolutivos por que passou o texto, com as correcdes, as alternativas e as
hesitacdes do autor, permitindo ao leitor a possibilidade de reconstituir, por
si proprios, os estados pertinentes.

Em relagdo ao estudo dos poemas proposto, percebe-se que ¢ também o texto a base
de todo procedimento de analise, mas o foco no sentido que ¢ produzido por um sujeito que
enuncia, transcende a sua esfera, alcancando o nivel discursivo. Branddo (2004, p.103)

explica que

o desafio a que a analise do discurso se propde ¢ o de realizar leituras criticas
e reflexivas que ndo reduzam o discurso a analises de aspectos puramente
lingiiisticos nem o dissolvam num trabalho histérico sobre a ideologia.
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Dessa forma, ao propor o estudo do sujeito-poeta sob a perspectiva do ethos nesta
dissertacdo, configuraram-se as imagens do sujeito-poeta representadas no discurso.
Consideraram-se, entdo, as condi¢des de producao, inserindo o sujeito em uma certa formacao
ideoldgica, fazendo com que produzisse o seu discurso determinado por diferentes formagdes
discursivas, armazenadas na memoria discursiva.

O sentido produzido no discurso a partir das imagens representadas no sujeito tornou-
se possivel através da materialidade lingiiistica (o texto) resultante do trabalho de edi¢do. A
passagem da matéria lingiiistica para o discurso, que ¢ o objeto da analise proporcionou o
estudo conjugado entre Critica Textual e Andlise de Discurso.

Ao tratar do processo genético, por meio das variantes, expostas no aparato critico, e
do movimento de ida e vinda no texto até que ele esteja finalizado, tomam-se para o estudo do
discurso diferentes momentos de representacdo do sujeito. Cada etapa de construgdo escrita
corresponde a condigdes de produgdo e a formagdes discursivas diferentes, quica também as
formagdes ideologicas. Considera-se que o sujeito ¢ mobil e condicionado a apresentar-se no
discurso motivado por uma ideologia coerente a cada época em que produz seus enunciados.

Desse modo, como fora com esta dissertagdo, comprovar-se-a que o didlogo entre a
Filologia e as outras disciplinas ndo so6 ¢ possivel como valido. Contribui-se, assim, para a
comunidade académica e também para a sociedade, ja que ao configurar a trajetoria escrita de
um texto, tem-se em jogo sua historicidade, que para o estudo do discurso significa a alianca
entre lingua, discurso e aparato historico-social.

Cabe, portanto, registrar como proposta de pesquisa de Doutorado, ainda nos campos
tedricos da Critica Textual e da Andlise de Discurso, a elaboracdo da edicdo genética da
mesma obra (Luz Obliqua), e, através dela, o estudo do sujeito representando suas imagens

em cada movimento de escrita, pelas variantes autorais, na perspectiva do discurso.
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