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RESUMO

O presente trabalho propde uma analise sobre a utilizacdo de quadrinhos como documento
histrico no ensino de histéria do século XX, focando em eventos como a Segunda Guerra
Mundial e a Guerra Fria. A pesquisa busca compreender como as narrativas visuais das
HQs refletem e registram perspectivas, ideologias e imaginarios sociais da época em que
foram produzidas, funcionando como um registro sociocultural que transcende o mero
entretenimento. O referencial tedrico se apoia em autores essenciais para 0 campo, como
Scott McCloud, que define a HQ como "imagens estaticas justapostas em sequéncia
deliberada™?, Will Eisner, que cunhou o termo Arte Sequencial, e Waldomiro Vergueiro
um dos grandes estudiosos de quadrinhos no ensino de histdria, validando a midia como
fonte primaria ou secundéria de estudo. A metodologia desenvolvida baseia-se na critica
documental, exigindo aporte da Semiética e dos Estudos da Imagem. Adota-se a anélise
tripartite proposta por Marcia Tavares, compreendendo a “Analise Estrutural, a Analise
Contextual, e a Andlise Qualitativa®® (Iconografia e lconologia), para decifrar a
intencionalidade da obra e seu contexto. De modo que, 0s quadrinhos se colocardo nesta
pesquisa, como um artefato cultural dindmico, pois o carater do her6i é um reflexo direto
da condicdo vigente na sociedade: transitando do vigilante anarquico (Batman), que
responde a faléncia institucional, a propaganda patriética (Capitdo América). Assim, este
trabalho defende que a insercdo de histérias em quadrinhos, sob a ética de documento
historico, € uma estratégia pedagdgica eficaz para promover uma compreensao mais rica
e multifacetada dos eventos.

Palavras-chaves: Histéria em Quadrinhos (HQ), Documento Histérico , Ensino de
Historia , Século XX , Segunda Guerra Mundial , Guerra Fria.

1 MCCLOUD, Scott. Desvendando os quadrinhos. Tradugéo de Helcio de Carvalho e Marisa do
Nascimento Paro. Sdo Paulo: Makron Books, 1995. P. 9.

2 CHICO, Marcia Tavares. Uma proposta de metodologia para a analise de histdrias em quadrinhos.
Cadernos UniFOA, Volta Redonda, n. 43, p. 121-131, abril 2020.



ABSTRACT

This study proposes an analysis of the use of comic books as historical documents in the
teaching of 20th-century history, focusing on events such as World War Il and the Cold
War. The research seeks to understand how the visual narratives of comics reflect and
record the perspectives, ideologies, and social imaginaries of the time in which they were
produced, functioning as a sociocultural record that transcends mere entertainment. The
theoretical framework relies on essential authors in the field, such as Scott McCloud, who
defines comics as "juxtaposed pictorial and other images in deliberate sequence"; Will
Eisner, who coined the term Sequential Art; and Waldomiro Vergueiro, a leading scholar
on comics in history education, who validates the medium as a primary or secondary
source of study. The methodology developed is based on documentary criticism, drawing
upon Semiotics and Image Studies. The study adopts the tripartite analysis proposed by
Marcia Tavares, comprising "Structural Analysis, Contextual Analysis, and Qualitative
Analysis"[1] (Iconography and Iconology), to decipher the work's intentionality and
context. Thus, comics are positioned in this research as dynamic cultural artifacts, as the
character of the hero is a direct reflection of the prevailing societal conditions:
transitioning from the anarchic vigilante (Batman), who responds to institutional failure,
to patriotic propaganda (Captain America). Therefore, this work argues that the inclusion
of comic books, viewed as historical documents, is an effective pedagogical strategy to
promote a richer and more multifaceted understanding of these events.

Keywords: Comic Books , Graphic Novels, Historical Document , History Teaching ,
20th Century , World War Il , Cold War.
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INTRODUCAO

O presente trabalho propGe uma andlise historiografica sobre as Historias em
Quadrinhos (HQs), assumindo-as ndo apenas como um recurso didatico, mas
primordialmente como fontes histéricas de inestimavel valor para a compreensdo do
século XX, com énfase na Segunda Guerra Mundial e Guerra Fria. Busca-se investigar a
potencialidade desses artefatos culturais como documentos de época, capazes de refletir
e registrar o contexto social, politico e cultural no qual foram produzidos.

O interesse no tema surgiu de uma familiaridade com os quadrinhos e herdis
existente desde a adolescéncia, além de um apreco pelos conflitos ocorridos no século
XX, principalmente Segunda Guerra Mundial e Guerra Fria, gosto esse que iniciou-se no
ensino médio com pequenas curiosidades quando os temas foram apresentados na sala de
aula, passando a pesquisas detalhadas sobre o tema, e posteriormente levou a percepgéo
de que essas duas paixdes podiam ser alinhadas e exploradas em uma producéo textual
mais detalhada, culminando na escolha do tema para o TCC.

A Histéria em Quadrinhos, com sua linguagem informal, texto, imagem
sequenciais, e ampla circulacdo popular, constitui uma forma de narrativa visual que,
intencionalmente ou nao, reflete as mentalidades, os valores, os temores e as esperancas
de sua sociedade de origem. Ao serem criadas, mesmo que com propdésitos de
entretenimento, as HQs absorvem e projetam as tensdes, os debates ideoldgicos e 0s
estilos de vida de seu tempo.

Entende-se, portanto, as HQs como artefatos culturais na medida em que séo
produtos materiais carregados de significados simbdlicos, produzidos dentro de um
contexto industrial especifico e consumidos socialmente. N&o s&o objetos isolados, mas
vetores de valores de sua época. Sua estrutura de narrativa visual, que combina texto e
imagem em sequéncia deliberada, exige do historiador uma alfabetizacdo iconografica
para decodificar ndo apenas o enredo, mas a estética e a semiotica da imagem. Ademais,
sua ampla circulagcdo popular, facilitada pela reprodutibilidade técnica da imprensa,
transformou os quadrinhos em um dos primeiros meios de comunicagéo de massa global,
capaz de penetrar em diferentes camadas sociais e formar imaginarios coletivos muito

antes da televisao.



Nesse sentido, 0 estudo dessas obras se mostra muito importante para a producéo
do conhecimento histérico, permitindo ao pesquisador e ao estudante decifrar os indicios
presentes nas tramas de super-herois, nas tirinhas humoristicas ou nas narrativas de
aventura. Pois as HQs sdo fontes historicas a partir das quais podemos encaminhar
reflexdes e analises sobre diversos aspectos e ambitos da vida humana — como a
economia, politica, relagbes sociais, relacdes de género, cultura material e inimeras
outras instancias — mas também podem ser transformadas em objeto de estudo pelos
historiadores. A analise de elementos como a representacdo dos conflitos, a imagem dos
inimigos, a exaltacdo ou critica a determinados regimes e a assimilacdo de novidades
tecnoldgicas e sociais (como acidentes nucleares e corridas armamentistas) possibilita
uma leitura aprofundada dos principais acontecimentos que marcaram o século XX.

A delimitacdo temporal focada na Segunda Guerra Mundial e na Guerra Fria
justifica-se pela centralidade destes eventos na consolidacdo da industria dos comics
books. E nestes periodos de crise global que a ficgdo dos super-herdis se funde de maneira
mais explicita com a realidade politica. Na Segunda Guerra, as HQs funcionaram como
braco de propaganda estatal direta; na Guerra Fria, tornaram-se o palco das ansiedades
atdbmicas e da paranoia anticomunista. Estudar estes recortes permite observar a transicdo
do quadrinho de ferramenta de mobilizacdo patridtica para um espelho das tensdes
ideoldgicas bipolares, tornando-os documentos privilegiados para a andlise das
mentalidades do século XX.

Essas histdrias, constituem uma forma de narrativa visual que refletem as
mentalidades, os valores e os temores de sua sociedade de origem. Nesse sentido, a analise
transcende o contetdo narrativo e alcanca a prdpria materialidade da obra. O formato
fisico, o tipo de papel e a encadernacdo ndo sdo meros detalhes editoriais, mas sim
artefatos socioculturais que atestam a estratégia de mercado e o prestigio atribuido ao
meio em diferentes contextos geogréaficos. Essa caracteristica material € fundamental para
entender como o meio foi relegado ou elevado ao longo do século XX, funcionando como
um documento-monumento que preserva as marcas de sua producéo e recepcao.

Antes de adentrar propriamente na discussao historiografica é importante destacar
que os quadrinhos sdo divididos por tipos. Primeiramente podemos trazer as Charges, que
surgem como forma de oposicdo a governos, utilizando o exagero para satirizar 0s
acontecimentos e apresentar uma critica politica e social, contam comumente apenas com
imagens ndo se fazendo necessario os textos para seu completo entendimento. O cartum

assim como a charge tem um tom humoristico e critico, contudo ndo se prende a uma
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realidade temporal ou esta propriamente ligada a criticas politicas. As tirinhas sdo uma
sequéncia de quadro a quadro com personagens ficticios que vdo abordar elementos da
construcdo humana, como filosofia, politica e temas sociais, ou apenas servir como forma
de entretenimento, sua maior caracteristica é o fato de ser curta.

As Comics ou gibis em portugués sdo os mais conhecidos, sendo basicamente uma
evolugéo das tirinhas que receberam mais quadros, e passaram a ser publicadas em
revistas proprias e sdo voltadas principalmente para o publico jovem apesar de ser
consumida por todas as idades.

E por fim os quadrinhos orientais: os Mangéas que sao 0s mais conhecidos voltados
para o publico jovem, tem origem japonesa e seus personagens sdo caracterizados por
exagero nos olhos, bocas e sobrancelhas, buscado trazer assim mais expressividade, sua
maior diferenca com os quadrinhos ocidentais é a ordem de leitura que é da direita para a
esquerda. Os Manhwas sdo 0s quadrinhos coreanos, esses ja seguem a formatacdo
ocidental de escrita, porém, diferente desses ndo costumam ter nenhum teor politico ou
critica social. E por fim os Manhuas séo chineses e costumam ter bastante influéncia da
Disney, sua formatacdo ndo segue um padrdo, variando muito de um artista para outro,
podendo seguir em alguns a ocidental e em outros a oriental, isso se da pelas varias
alteracOes na escrita chinesa.

Ao analisarmos esses quadrinhos é possivel perceber que eles refletem muito o
contexto historico em que sao criados, pluralidade de estilos e a capacidade intrinseca de
refletir o espirito da época, em sua producdo confirmam, assim, a relevancia dos
quadrinhos enquanto fonte histérica, abrindo caminhos para contextualizar diversos
acontecimentos e promover uma aproximacao singular com a histéria a partir de um
material consumido e vivenciado pelas diferentes geracoes.

A pesquisa tem como objetivo central validar as HQs como documento
historiografico essencial, focando em como elas se tornaram um repositorio das
ansiedades, valores e transformacdes ideologicas da sociedade americana do seculo XX.
A metodologia se baseia na analise critica e historiogréafica de artefatos culturais,
utilizando um rigoroso processo de contextualizacdo e decodificacdo da linguagem
verbovisual das HQs.

Para fundamentar esta anélise, foi selecionado um conjunto de obras significativas
que abrangem desde os primdrdios da arte sequencial até as graphic novels
contemporaneas. A Tabela, a seguir, apresenta a relacdo cronologica das fontes primarias

utilizadas nesta pesquisa:
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Corpus documental: HQs selecionadas

Obra/ Revista

Histoire de M. Vieux-bois

As Aventuras de ""Nho Quim™
Hogan's Alley (Yellow Kid)
O Tico-Tico

Action Comics #1 (Superman)
Detective Comics #27
Detective Comics #32
Detective Comics #33

Gibi

Batman #1

How Superman Would End the War
The Spirit

Capitao América #1

O Guri

Batman Vol 1 #18

Batman Vol 1 #14

Nazi Death Parade

Captain America Comics #46
Journal de Spirou / Tintin
Pilote (Astérix)

Fantastic Four #1

The Incredible Hulk #1

Tales of Suspense #39
Amazing Spider-Man #1
X-Men

Iron Man #1

Monica e sua turma #1

Green Lantern / Green Arrow
Amazing Spider-Man #96-98
Jungle Action (Black Panther)
Luke Cage, Hero for Hire
Métal Hurlant

Tales of the New Teen Titans
The 'Nam

Watchmen

The Dark Knight Returns
Maus

U.S. Uncle Sam

Ano / Periodo
1837/ 1860
1869
1894 / 1895
1905

1938

1939

1939

1939

1939

1940

1940

1940

1941

Anos 1940
1943

1943

1944 /1945
1945
1944-1959
1959

1961

1962

1963

1963

1963

1968

1970

1971

1971

1972
1972/1973
1975

Anos 80
1986-1990
1986

1986

1992

1998

Autor / Editora
Rodolphe Topffer
Angelo Agostini
Richard F. Outcault
Diversos

Siegel & Shuster
Kane & Finger

DC Comics

DC Comics

Ed. O Globo

Kane & Finger
Siegel & Shuster
Will Eisner

Simon & Kirby
Assis Chateaubriand
DC Comics

DC Comics

August M. Froehlich
Marvel (Timely)
Editoras Belgas
Goscinny & Uderzo
Lee & Kirby

Lee & Kirby

Stan Lee

Marvel

Marvel

Marvel

Mauricio de Sousa
DC Comics

Stan Lee

Marvel

Marvel

Les Humanoides
DC Comics

Marvel

Moore & Gibbons
Frank Miller

Art Spiegelman
Ross & Darnall

O trabalho esta portanto, estruturado em dois capitulos principais, além desta

Introducéo e das Consideragfes Finais. O capitulo 1 — Uma Perspectiva Historiografica
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dos Quadrinhos: Desenvolve o debate sobre a origem da arte sequencial e suas diferentes
teses a Prée-moderna que afirma a suas raizes nas gravuras de William Hogarth, a Formal
defendendo a obra de Rodolphe Topffer como fundadora e a Industrial que coloca os
Estados Unidos como ber¢o dos quadrinhos e Yellow Kid como o precursor das HQ’s.

Estabelecendo as periodizacGes das Eras Norte-Americanas, a trajetoria da midia
na Europa onde os quadrinhos BD (Bande Dessinée) traz o formato de &lbum, prestigio
e aceitacdo académica alinhada com o conceito da sua materialidade, e o pioneirismo de
Angelo Agostini no Brasil.

E crucial ressaltar que a periodizacdo historiografica em "Eras" (como Era de
Ouro, Prata, Atdmica e de Bronze) é uma convencdo predominantemente aplicada ao
género de herois das Action Comics dos Estados Unidos, que ndo € apenas cronoldgica,
mas reflete as mudancas na industria, na censura e, principalmente, no reflexo dos grandes
eventos historicos, como a Segunda Guerra e a Guerra Fria, nas paginas dos gibis. As
Eras sdo, antes de tudo, reflexos das condi¢des de mercado, das pressdes censorias e do
clima ideoldgico de cada periodo.

No entanto, 0 modelo das "Eras" é inadequado para categorizar a producdo de
outros géneros de Historias em Quadrinhos ou de produtoras especificas, mesmo que
igualmente influentes. A vastissima e importantissima producéo de quadrinhos da Disney,
por exemplo, que se desenvolveu em paralelo, ndo se enquadra nesta periodizacéo.
Embora seja uma fonte histdrica de valor inestimavel para a cultura popular e a historia
do século XX, seu foco tematico (aventura, humor, critica social sutil e atemporal) e sua
abordagem editorial constante a desvinculam das grandes rupturas ideoldgicas e
estilisticas que definem as Eras dos super-herois.

Desta forma, para os propoésitos desta pesquisa, que se concentra em como as HQs
refletem as grandes tensdes politicas e ideoldgicas do século XX (Segunda Guerra
Mundial, Panico Vermelho, etc.), a énfase na periodizacdo por Eras sera mantida
especificamente para o universo dos herois. Eles constituem um repositorio mais direto e
ideologicamente carregado desses conflitos histéricos que o estudo busca analisar.
Apresenta ao fim do capitulo como culmina a discusséo sobre o processo de aceitagao
dos quadrinhos como fonte de pesquisa, superando o estigma de "objeto de represséao™.

O capitulo 2 — Os Quadrinhos Como Documento Historico: Vigilantismo Urbano,
Propaganda de Guerra e a Etica da Opressdo na Era de Ouro, aprofunda a analise
documental, explorando trés eixos historicos interligados: o vigilantismo urbano (Batman

pos-Lei Seca), o papel dos herdis como propaganda e mobilizacdo ideoldgica na Segunda
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Guerra Mundial (Capitdo América), e 0 surgimento de obras que tratam do trauma
historico (Maus). Analisa também as transformacdes éticas subsequentes, como o Panico
Vermelho na Era Atdmica e o Realismo Social da Era de Bronze. Finalizando com a
apresentacdo da metodologia de analise para o historiador.

Essa estrutura visa demonstrar a tese central de que os quadrinhos, com seu
potencial de condensar o complexo politico e social em narrativas visuais acessiveis, so
um veiculo de grande relevancia para a historiografia do século XX. Com isso, o trabalho
ndo apenas busca revalidar a HQ como um documento legitimo, mas também oferece
subsidios para a sua insercao critica no ambiente educacional. Esperando superar a visdo
simplista do quadrinho como mero entretenimento, elevando-o a categoria de objeto de
rigoroso estudo histérico. Em ultima analise, esta pesquisa se posiciona em favor de uma
Histdria mais plural, que se constroi a partir de maltiplas vozes e suportes, provando que
a arte sequencial é, de fato, um registro sequencial da prépria histdria.

Diante do exposto, para que se possa efetivamente utilizar as historias em
quadrinhos como ferramenta de andlise histérica, faz-se necessario, primeiramente,
compreender a sua propria historicidade. Ndo é possivel tomar o quadrinho como
documento sem antes entender as disputas narrativas sobre sua origem, sua evolucgéo
industrial e, fundamentalmente, o processo de marginalizagdo e posterior legitimacao
cultural que o constituiu. E sobre esse alicerce historiografico que se debruca o capitulo

a seguir, preparando o terreno para a analise documental.
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CAPITULO 1

UMA PERSPECTIVA HISTORIOGRAFICA DOS
QUADRINHOS

Os quadrinhos sdo narragdes graficas, arte sequencial, uma forma de expressdo complexa
definida por Mccloud como " imagens pictdricas e outras justapostas em sequéncia
deliberada, destinadas a transmitir informacdes e/ou a produzir uma resposta estética no
espectador "3. A HQ ¢, fundamentalmente, uma narrativa estruturada pela justaposicdo de
quadros, que exige o fechamento, um salto perceptivo pelo qual o leitor preenche as
lacunas entre os painéis, para construir a passagem do tempo e o sentido. Essa natureza
sequencial é a base tedrica estabelecida por Will Eisner (que cunhou o termo Arte
Sequencial) , e por Scott McCloud, manifestando historicamente, ideologias e discursos
oriundos das préaticas sociais, tornando-se de acordo com Campos Filho ““excelente

veiculo de mensagem ideologica e de critica social, explicita ou implicitamente’”*

'\"'5"3'_1:' ===

Figura 1- Histdria do Sr. Vieux-bois, Topffer (Rodolphe), Publicado por Garnier Fréres, Paris, (1860)
https://pictures.abebooks.com/inventory/31764056453.jpg

3 MCCLOUD, Scott. Desvendando os quadrinhos. Tradugéo de Helcio de Carvalho e Marisa do
Nascimento Paro. Sdo Paulo: Makron Books, 1995. p. 9.

CAMPOS FILHO, Celso de Sousa. Os quadrinhos como forma de propaganda ideologica. Trabalho de
Conclusdo de Curso, Faculdade de Tecnologia e Ciéncias Sociais Aplicadas, Brasilia, DF, 2009. p. 21.
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A historiografia € marcada por uma profunda disputa sobre a origem exata das
HQs, que ndo € apenas cronoldgica, mas sim metodoldgica. O Pré-moderno (com foco na
disseminacdo de massa) defendido por David Kunzle afirma a existéncia de raizes das
HQs em gravuras como as do artista inglés William Hogart®, por conter uma narrativa
visual serializada além da critica social, e argumenta que deve ter sua funcao entendida
apesar da auséncia de baldes de fala.

Isso se opGe & vertente Formal e Europeia (com foco na linguagem), que defende
a obra do professor suico Rodolphe Topffer como a fundadora da linguagem moderna
dos quadrinhos, destacando obras como M. Vieux Bois apresentada na figura 1, como
responsavel por sistematizar o uso de desenhos sequenciais combinados com texto no
formato de album. A obra de Topffer é fundamental ndo apenas pelo traco, mas pela
estrutura: ao dispor quadros em sequéncia interdependente, ele rompe com a tradicao da

gravura Unica, inaugurando a sintaxe que definiria a linguagem dos quadrinhos.

‘\_’. OGAN'g‘ uoemsmq
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Roundtable
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Figura 2- Hogan'sAlley #13 (1894)
https://media.mycomicshop.com/n_iv/600/4104377.jpg

5 William Hogarth (1697-1764), foi um renomado pintor e gravador inglés, tido como um precursor da
narrativa sequencial, sua principal conexao reside nas séries de gravuras, conhecidas como Progresses,
onde utilizava multiplos quadros em sequéncia para narrar historias longas e coerentes, satirizando os
costumes e a moralidade da sociedade britanica do século XVII1. Disponivel em:
https://www.catalogodasartes.com.br/artista/William%20Hogarth%20%281697-1764%29/ acesso em:
28/11/2025
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E por fim ha a tese Industrial e Americana de veiculo de massa, mais ligada ao
mercado, que elege Richard F. Outcault e seu personagem Yellow Kid como o precursor
dos quadrinhos. Publicada na revista Hogan's Alley, surgiu logo apos a invengdo da
prensa a vapor, 0 que barateou a impressdo e levou a explosdo da imprensa, onde
utilizando sequéncias de quadros com balGes de fala, Outcault consolida a HQ como um
produto industrializado e de massa para jornais. Algo a se destacar neste tipo de revista,
como a figura 2 apresenta, é que nela estavam presentes diversas historias. Ja em Hogan's
Alley, a analise revela a representacdo do caos urbano e dos corticos nova-iorquinos. O
uso do camisold@o do Yellow Kid como espaco de texto marca o nascimento do baldo de
fala e a insercdo definitiva dos quadrinhos na inddstria de massa dos jornais
sensacionalistas. Isso facilitou a dissemina¢do como produto industrializado de grande
volume, ancorada na periodizacdo americana e refletindo o contexto da época. tematicas,
econémicas e regulatérias do mercado de Comic Books.

Vale Lembrar que Yellow Kid é considerado o marco inicial da inddstria dos
quadrinhos ndo apenas pela inovagao dos baldes de fala, mas por estabelecer a HQ como
um produto de massa. O nascimento industrial dos quadrinhos norte-americanos, foi
portanto ancorado na tese Industrial e Americana baseando-se na logica da producdo em
massa. O formato resultante foi o Comic Book, caracterizado por ser grampeado, impresso
em papel jornal de baixa qualidade e voltado para a répida descartabilidade e o
entretenimento popular. Essa materialidade, econémica e efémera, € a raiz do seu estigma
cultural e da subordinacdo académica que persistiu por décadas, sendo visto como arte
infantil e de baixo-nivel, o que culminou no panico moral e na criagdo do Comics Code
Authority (CCA).

O caminho europeu, em contraste, priorizou o formato Album Encadernado, (a
Bande Dessinée - BD®) caracterizado pela qualidade superior: capa dura, lombada e papel
de alta qualidade, eram produtos elitizados, de custo elevado, restritos a uma burguesia
letrada. Esta escolha foi uma estrategia editorial deliberada para afastar o meio do estigma
da efemeridade e do entretenimento descartavel. Essa distin¢cdo material demonstra como

a forma fisica (0 monumento no sentido historiografico) pode influenciar drasticamente

¢ A Bande Dessinée (BD) é a sofisticada escola de arte sequencial franco-belga, consagrada como a Nona
Arte e estruturada por estilos canonicos como a Linha Clara e a Ecole de Marcinelle. Sua legitimidade
cultural é garantida por um modelo de financiamento hibrido, que prioriza a ambicéo artistica sobre a Idgica
comercial, com o apoio de instituicbes como a Académie des beaux-arts. Distinguindo-se dos comics e
mangas, a BD enfatiza a visdo do autor e o formato de &lbum de alta qualidade, consolidado desde a sua
Idade de Ouro. A evolugdo contemporanea para 0 Romance Grafico garante que a BD mantenha sua
relevancia critica, explorando narrativas longas e complexas alinhadas com as tendéncias culturais atuais.
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a recepcdo e o prestigio cultural da obra, servindo como um indicador direto da
negociagao de valor cultural em diferentes sociedades.

A materialidade da HQ, portanto, é uma varidvel crucial na sua trajetoria historica.
A escolha pelo formato Comic Book americano (barato e descartavel) foi uma deciséo
econbmica para maximizar a distribuicdo em massa. Essa mesma economicidade
material, contudo, foi o catalisador primario do estigma académico, permitindo que
criticos como Sterling North” em seu editorial A “National Disgrace” (1940), e o
psiquiatra Fredric Wertham em sua obra “Seduction of the Innocent” (1954) o definisse
como “desgraga nacional” e "lixo cultural™, levando a subsequente censura detalhada na

secdo 1.4.

1.1 Quadrinhos Norte-americanos e suas Eras

Os quadrinhos norte-americanos sao divididos em Eras, iniciando na de Platina
ou Aventura que vai de aproximadamente 1897 a 1937, e trazia em sua maioria
adaptacOes de obras literarias para quadrinhos, grandes exemplos sdo Zorro e Tarzan, ou
0s aventureiros e detetives, como Fantasma, herdis que ndo eram dotados de superpoderes
usavam apenas sua astucia e armas para derrotar os vildes sendo postados
majoritariamente em jornais, passando a ser publicados em formato de Gibis apenas a
partir de 1934. A periodizacdo em "Eras" (Platina, Ouro, Prata, Bronze, Moderna) é um

modelo historiografico que se aplica e se define através da evolucdo do género de herois.

Figura 3- HQ Superman n.2 01 DC Action Comics, (1939)
http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/action-comics-n-1-(fac-simile)/ac003100/51889

"NORTH, Sterling. A National Disgrace. Chicago Daily News, Chicago, 08 mai. 1940.
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As mudancas de Era sdo convencionalmente pontuadas por transformacdes nos
arquetipos dos herdis (como o Superman e o Batman) e nas dindmicas de mercado das

editoras DC Comics e Marvel.

Em 1929 os Estados Unidos enfrenta uma violenta queda na bolsa de valores de
Nova York, que afetou o mundo inteiro, gerando o que foi chamado de a grande
depressio®, € justamente apds essa crise que surge a Era de Ouro dos quadrinhos em 1938,
um ano apods o fim da crise, no qual o pais ainda enfrentava as consequéncias deixadas
pela mesma, traz agora os super-herdis, contando com muitas criticas sociais, e
explicagcOes das atitudes dos personagens. Essa era inicia bem no comeco da Segunda
Guerra Mundial, justamente quando o pais estava fragilizado e ndo tinha a intengéo de se

envolver com qualquer conflito externos pelos danos sofridos na economia.

Figura 4- Amazing Spider-Man 01 (1963)
https://goauctionexcalibur.blob.core.windows.net/stock/14992-0-small.jpg?v=63781053203797

E nesse sentido que os quadrinhos, apresentando comumente mocinhos e bandidos
sem poderes, trazem o primeiro super-herai, iniciando com a Action Comics n° 1 em junho
de 1938 (como na figura 3 que traz o Superman levantando um carro em sua primeira
aparicao), trazendo o Superman criado por Joe Shuster e Jerry Siegel, e a partir dele varios

outros surgem e vao estar diretamente posicionados em relacdo ao conflito exterior. O

8 A Grande Depressao foi a crise econdmica mais grave do século XX, iniciada com o Crash da Bolsa de
Valores de Nova York em 1929 ("Quinta-feira Negra™). O colapso foi alimentado, principalmente, pela
superproducdo industrial americana e pela intensa especulacdo financeira ndo regulamentada As
consequéncias foram devastadoras, levando ao desemprego em massa, faléncia de bancos e a miséria
generalizada.
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género teve uma rapida popularizacdo nos Estados Unidos, servindo como veiculo de
critica social, forte propaganda e patriotismo durante a guerra, sé tendo uma reducao no
poOs-guerra com o surgimento de géneros mais sombrios e adultos como crime e terror.
Em 1950 chega a Era de Prata ou Era Atdmica durando até 1969, e muito ligada
a seguinte, de Bronze. Ambas sdo influenciadas pelos diversos confrontos que estdo
ocorrendo nesse periodo, como a Guerra Fria e os conflitos na Asia e Oriente Médio,
entre eles a Guerra da Coreia e Vietnd, além dos avancos tecnoldgicos, surgimento das
bombas atémicas, tecnologias nucleares e a corrida armamentista. Se mantém os herois,
porém, esses passaram a ser mais fantasiosos, contando com robds gigantes, monstros
alienigenas, viagens temporais e poderes vindos da radiacdo. E nessa era que surgem
herdis que sdo muito conhecidos atualmente, como Lanterna Verde, Homem-Aranha, X-
Men e o Quarteto Fantastico, conforme apresentado na figura 4, que traz a capa de The

Amazing Spider-Man #1, onde o Homem-Aranha é visto interagindo com os membros do

Ele estd caindo
direto no tanque de
dcido! Agora ¢ preciso encontrar a
y tumba aberta onde esses
vampiros dormem e lhes trazer

a morte que libertard Julie!

Vocé nunca mais
fard mal a um ser
mortal.

Figura 5- Detective comics # 27 (1939) Figura 6- Detective Comics #32. (1939)
https://readcomiconline.li/Comic/Detective-Comics-1937/1ssue-27

Quarteto Fantastico.

Algo marcante desta era é a criacdo do Comic Code Authority (CCA), que sera
discutido melhor posteriormente. Até entdo, os quadrinhos ndo tinham censura, por isso
desde o principio eram muito utilizados para criticas diretas politicas e sociais, porém, a
partir de 1954 € criado um codigo que tinha como objetivo a regulacdo moral, e se mantém
em alta utilizagdo por cerca de dez anos caindo em desuso no fim da década de 60. O
codigo garantiu que os super-herois retornasse a posicao de género dominante, acabando
com a competicdo dos quadrinhos de terror e crime, que foram proibidos. Esse codigo
obrigava os quadrinistas a fazer modificacdes nos seus herois, publicar histérias mais

comicas e sem utilizagdo de violéncia. Um dos maiores exemplos é o Batman, que, como
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pode ser visto nas figuras 5 e 6 que retratam suas primeiras historias (como em Detective
Comics #27, sua primeira apari¢do), inicialmente utilizava arma de fogo e matava seus
inimigos (na figura 5, ele atira um bandido em um tanque de &cido ja na 6, mata o vampiro
Monge enquanto ele dormia). Com essa mudanca imposta pelo codigo de censura, o herdi

precisou ser bem mais contido, algo que se mantém até os dias atuais, onde os herdis com

Figura 7- Tales of the New Teen Titans #1: Starring Cyborg
https://m.media-amazon.com/images/I/._UF1000,
1000_QL80_.jpg

seu codigo de moral e conduta apenas prendem seus inimigos, e aqueles que abusam da

violéncia sdo declarados anti-herdis ou justiceiros.
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5’ ASSASSIN PARMOR!

Figura 8- Luke Cage, Hero for Hire (Vol. 1, No. 6) (1973)
https://m.media-amazon.com/images/|
/919-KT-0GML._UF350,350_QL50_.jpg

As influéncias vindas da Era de Prata se mantém na de Bronze, que dura de 1970
até meados de 1986, trazendo uma mescla das duas eras anteriores. Mantém-se 0s
elementos fantasticos, como os herdis enfrentando robés gigantes, mas inserem-se agora
questBes mais reais e proximas da sociedade, como o racismo, a questdo das drogas, o
feminismo e as lutas por direitos sociais, que estavam sendo muito discutidos na época.
Seu publico-alvo passa a incluir os adultos, buscando leva-los a se reconhecerem nos
personagens, para isso, herois ja existentes passaram por modificac@es, tornando-os
muito mais proximos do conhecido atualmente do que dos seus anos iniciais. Ocorreu
também releituras dos herdis como figuras femininas, a exemplo da Mulher-Aranha, She-
Hulk e Ms. Marvel, além do surgimento dos personagens de minoria, apresentados nas
figuras 7 e 8, Luke Cage, um dos primeiros protagonistas negros a ter sua propria serie e
Cyborg, um personagem negro com deficiéncia fisica (cibernética). O X-Men, também
foram usados como forma de critica apresentando a perseguicao e o0 medo sofrido pelos
mutantes na sociedade humana como uma alegoria direta para o racismo, a homofobia, o
antissemitismo e a luta pelos Direitos Civis nos Estados Unidos.

A ultima Era é a de Ferro ou Era Moderna iniciada entre 1985/1986, & o0 momento
em que o mercado dos quadrinhos que eram até entdo majoritariamente estadunidense, €
invadido pelos britanicos, o que acaba levando as editoras e quadrinistas a direcionar a

escrita do publico juvenil para o adulto, além do abandono progressivo da mentalidade
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do CCA?. Surge também as Grafics Novels'®, com um estilo de personagens reformulados
contando com histérias muito mais complexas e violentas, herdis mais sobrios e
marcantes, além de historias mais longas, densas e elaboradas, que costumam ser postadas
em livros com edicGes caprichadas, papeis e impressdo de alta qualidade, conferindo-lhe

um prestigio editorial e tematico que perdura até a atualidade.
1.2 A Tradicdo dos Quadrinhos Europeus

A historiografia do quadrinho europeu (Franco-Belga) seguiu um caminho
distinto do norte-americano, alcangando a legitimacdo cultural muito mais cedo.
Conhecida como Bande Dessinée (BD) as HQ’s Europeias sdo formalmente reconhecida
por Reis Da Silva Xavier como "um dos mais difundidos e populares meios de fabulacao
visual do planeta"!! a "Nona Arte’, categorizacio solidificada no livro de Francis Lacassin
em 1971, que “buscou retirar das HQs o estigma de subliteratura™'? e de "arte infantil"
que marcou a trajetoria americana e brasileira. A BD se desenvolveu focada no formato
de album encadernado, priorizando o autor, a materialidade e a exceléncia grafica. Tendo
como estilo mais importante a Ligne Claire (Linha Clara), desenvolvida pelo belga Hergé
autor de “As Aventuras de Tintim” ¢ nomeado por Joost Swarte em 1977, o estilo é
caracterizado por ter linhas fortes como o nome apresenta, utilizando contornos
uniformes, sem sombreamento, combinando personagens mais cartunisticos com fundos
e proporcoes realistas e detalhados.

Apesar de sua vasta difusdo cultural, também enfrentou um longo periodo de
subordinacdo, sendo historicamente relegada a uma posicao subalterna entre os produtos
de massa do século XX. Consequentemente, sua constituicdo como objeto de pesquisa
universitaria ocorreu tardiamente, consolidando-se apenas no alvorecer do século XXI,

essa demora que pode ser atribuida, em parte, a forte correlacdo entre a visibilidade de

% Comics Code Authority

10 As graphicnovels sdo definidas como uma narrativa de tamanho de livro (geralmente 100 a 500 péginas)
gue contém uma histéria completa, contrastando com o formato periddico e curto da revista em quadrinhos
(comic book). Essa distin¢cdo permitiu a Legitimidade e Distribui¢8o, e o termo "graphic novel”" foi um
esforco estratégico de mercado (década de 1970) para elevar o prestigio do meio, garantindo sua aceitacéo
e exibicdo nas prateleiras de livrarias e bibliotecas, distanciando-o do estigma de "revistinha" periddica.
Trazendo como resultado a Complexidade Narrativa de um formato estendido que possibilita uma narrativa
sustentada com maior desenvolvimento psicologico e de personagem, justificando a sua classificacdo ao
lado de obras literérias. Essa maturidade temética foi consolidada por obras de ndo-ficgdo premiadas (como
Maus), que forcaram a aceitacdo académica da forma.
HUREIS, Da Silva Xavier, G. K. Historias em quadrinhos: panorama histérico, caracteristicas e verbo-
visualidade. DARANDINA REVISTELETRONICA, Juiz de Fora, v. 10, n. 2, p. 1-20, 2019.p. 2.
2 BALLMANN, Fébio. A nona arte: historia, estética e linguagem de quadrinhos. Programas de pés-
graduacdo da CAPES / UNISUL - Ciéncias da Linguagem. 2009. p. 14.
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um produto cultural junto ao pablico e o interesse universitario correspondente, alem de
um preconceito historico que marginalizou a midia, similar ao que ocorreu nos Estados
Unidos e Brasil (que serd abordado mais a frente), na década de 1950.

Rodolphe Topffer, professor da Universidade de Genebra, € o pioneiro conceitual
reconhecido pela historiografia europeia, com obras publicadas em formato de albuns ja
na década de 1830. Sua contribuicdo mais significativa foi a teorizacdo da
interdependéncia entre texto e desenhos, postulando que nenhum dos elementos
funcionava isoladamente. Topffer também defendia um traco deliberadamente estilizado
e simples, com um desenho mais solto e caricatural que priorizava a clareza da narrativa
sequencial em detrimento do apuro técnico da ilustracdo formal ou da pintura. Esta
abordagem, focada em contar a histéria nas imagens, forneceu a base estética para o
desenvolvimento da BD como uma linguagem propria, distinta das artes plasticas
tradicionais.

Paralelamente ao desenvolvimento tedrico de Topffer, o século XIX foi marcado
por avangos técnicos essenciais para a disseminacdo em massa da arte sequencial. A
criacdo da maquina de prensa a vapor e posteriormente, do papel-jornal, permitiu que a
producdo artistica tivesse um alcance muito maior, chegando a publicos mais diversos.
Porém, desde ja divergindo significativamente do modelo estadunidense, enquanto nos
Estados Unidos o foco estava na tira de jornal, que rapidamente evoluiu para o comic
book barato e grampeado, a Europa preferiu o formato de revistas com periddicos
semanais de formato maior, inicialmente, com poucas paginas e frequentemente colorido.

Essa diferenca estrutural na distribuicdo € crucial para entender a posterior
elevacdo cultural da BD, buscando compensar a menor frequéncia ou o0 menor nimero de
paginas por edicdo semanal, em comparacdo com a densidade dos comics americanos, a
producdo europeia exigiu um contetdo mais trabalhado e inevitavelmente, buscou maior
qualidade gréfica e editorial, o que abriu caminho para o formato album europeu, que
viria a ser o principal veiculo de consagragdo da BD, um contraste direto com a
materialidade americana. Estabelecendo-se como o motor dominante na histéria dos
quadrinhos europeus a partir da primeira metade do século XX, se desenvolvendo em
torno de um conjunto de editoras belgas, beneficiando-se de um clima cultural e legal
especifico que moldou seu conteudo e sua ética.

A era p06s-guerra (1944-1959) viu a consolidagéo da supremacia belga no mercado
europeu nascendo em um solo cultural que carregava influéncias religiosas. As revistas

como Journal de Spirou e Tintin cultivavam valores morais rigorosos, frequentemente
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ligados a doutrina catolica o que era visto como necessario para a educacao da juventude.
Contudo, essa moralidade veio acompanhada de representacdes problematicas,
competindo com o mercado francés e levando a criacdo de leis de censura proibindo
qualquer material destinado a juventude francesa que exaltasse, como apresentado por
Vieira um "comportamento imoral, criminal, violento e degradante"'®. A conjuntura
criada pela lei legitimou e consolidou as editoras que j& mantinham conexdes com 0s
grupos conservadores envolvidos na votacgdo da legislacao, a lei n® 49-956 de 16 julho de
1949 que serviu para consolidar a estrutura de mercado na Franca. Ao impor restricdes
rigorosas ao conteudo, a lei ndo apenas moldou o que era publicado para a juventude, mas
também deu poder as editoras que se adequavam a moralidade imposta, favorecendo o
modelo ja& moralmente estabelecido pelos belgas.

A hegemonia belga no mercado francés foi desafiada apenas em 1959 com o
lancamento da revista Pilote, que marcou um ponto de virada, demonstrando que a
producdo francesa podia competir com os gigantes belgas (Tintin e Spirou). A revista
langou Astérix, o Gaulés, criado pelo roteirista René Goscinny e pelo desenhista Albert
Uderzo, que rapidamente tornou-se um fenémeno estrondoso, tanto em vendas quanto em
critica, sendo traduzido para diversos idiomas e dialetos, com iniUmeras adaptagdes para
outras midias. A emergéncia de Pilote no mercado francés, apesar da forte
regulamentacéo da Lei de 1949, sinalizou que o eixo de poder editorial estava comecgando
a pender para a Franca, que atingiu a preeminéncia no periodo subsequente (1974-1990).

A consolidacdo do mercado editorial e o formato album prepararam o terreno para
uma revolucgdo estética e tematica na BD europeia a partir dos anos 70, marcada pela
busca da autonomia artistica e pela quebra com as restri¢des morais juvenis do pos-guerra.
Essa década marcou um tempo de intensa descoberta e exploracdo de novos estilos
graficos e narrativos, tendo como epicentro dessa mudanca a revista francesa Métal
Hurlant, langada em 1975 por Les Humanoides Associés. A revista tornou-se o veiculo
principal para a ficcdo cientifica e a fantasia destinada ao publico adulto, rompendo
definitivamente com o codigo moral da Lei de 1949, tendo um impacto global imediato,
que o tornou centro de intensa circulagéo internacional.

O principal elemento que distingue a disseminacdo europeia é a adocao prioritaria

do formato album encadernado, caracterizado por sua qualidade superior, apresentando

13 Vieira, L. F. O papel da loi n° 49-956 du 16 juillet 1949 sur lés publications destinées a lajeuness e na
recepgdo dos classicos no processo de criagdo da histdria em quadrinhos Asterix. ANTARES: Letras E
Humanidades, V 14, 169-189.
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capa dura, lombada e papel de alta qualidade. Tais publicacGes eram concebidas para
serem armazenadas em estantes, conferindo a obra um status de durabilidade e
colecionabilidade similar ao de um livro literério, estratégia de mercado e materialidade
que elevou a BD ao patamar de "arte sequencial” de prestigio, garantindo que ela seja
hoje reconhecida como um componente fundamental do patrimonio cultural europeu, 0
que se torna evidente pela atribuicdo de honrarias civis de alto prestigio aos seus
criadores, como a Ordre dés Arts et dés Lettres na Franca.

1.3 - Uma Jornada Historica nos Quadrinhos do Brasil

As Aventuras de "Nh6-Quim",

» sesd 3 \ Histéria em muitos capitulos
OU Impressoes de uma viagem a corte (De Minas 00 Rio de Joneito)
Angelo Agostini (30 de joneiro de 1869 - Jormal Vido Fluminense) Nb3-Qeim, jovem de 20 osos, filho daico d2 gente rica pacém hoaroda, enomaraeo-se de Sinbd Rosa,
10(0 ¥irtess, mos que... dé lou(o nem s pires. O velho Quim, tendo 5 em vista o feicidode do pequess,

4 Jlber sem dinkeiro & omei

g ; ¢ gor isso em lugar de mandor o Eo plantor botetas
Copitulo | (o que s2ro muito proveinso na res), cesolve dorebe e possei diskoilo,

~ AR
PO AN
* /, ¥ +

1800 dace
Coberss00 de beies, obeogos ¢ blagtas!

Figura 9- As Aventuras de "Nh6 Quim", ou Impressdes de Uma Viagem a Corte, por Agostini, Angelo (1869 )

https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=153079&pagfis=1

A figura central na fundacdo dos quadrinhos brasileiros é o artista italo-brasileiro
Angelo Agostini (1843-1910) reconhecido como o pioneiro na producio de HQ, com
“As aventuras Nhé Quim ou Impressdes de uma viagem a Corte”, publicadas em 1869
no periddico Vida Fluminense, apresentado na figura 9, foi um “marco histérico dos
quadrinhos no Brasil. Agostini utilizou a narrativa grafica para satirizar os costumes da

14 Traducéo - Ordem das Artes e das Letras
26



Corte e criticar as contradicdes do Segundo Reinado.”™ Seu trabalho também apresenta
pioneirismo pois foi publicado em nove capitulos consecutivos, operando como uma
continuacdo serializada, algo inédito no formato de aventura até meados do século XX,
relevancia que reside no fato de a génese da HQ no Brasil ser cronologicamente anterior
ao que é considerado o inicio da linguagem como producao de massa nos Estados Unidos,
com o personagem Yellow Kid, de Richard Felton Outcault, tido como o personagem
inicial das historias em quadrinhos como producdo de massa e forma de consumo nos
EUA, com sua primeira publicacdo apenas em maio de 1895. Embora Nhd Quim
utilizasse o texto no rodapé e ndo balGes de fala, o carater sequencial e serializado o coloca

na vanguarda da Arte Sequencial,

Figura 10- Tico — Tico 015, jornal das criancas (1906)
https://surl.li/gacdhw

Essa diferenca temporal é analiticamente significativa, enquanto o surgimento do
Yellow Kid estava ligado a l6gica industrial e a tecnologia, a fundacéo brasileira, por meio
de Agostini, era primariamente ideoldgica e politica. O quadrinho brasileiro, em seu
nascimento, serviu como um documento histérico e uma arma de satira contra o poder
vigente, pavimentando o caminho para que, décadas mais tarde, o género pudesse ser
legitimamente utilizado para fins educativos e contestatorios.

Com a chegada do século XX, o foco das HQs no Brasil se deslocou da satira
politica adulta para a estruturagdo de um mercado editorial voltado para o puablico infantil.
Desse modo, a popularizagio industrial do Brasil se iniciou com a revista “O Tico-Tico”,

apresentada na figura 10, lancada em 1905. Diferente do formato americano de comic

15 SMARRA, André Luis Soares et al. As aventuras de Nhé Quim... 92 Arte, v. 9, n. 2, p. 20, 2021.
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book que surgiria depois, esta publicacdo misturava histérias em quadrinhos com contos
civicos e passatempos educativos. A obra reflete a dependéncia cultural da época: o
personagem principal, Chiquinho, ndo era uma criacdo original, mas uma apropriagdo néo

licenciada do Buster Brown® americano.

Figura 11- Gibi n° 2 ed. O globo (1939)
http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/gibi-n-2/gi002101/32842

A consolidagdo do mercado de massa ocorreu na década de 1930 com a revista
“Gibi” (Figura 11), que marca a ruptura industrial e a consolidagdo do modelo norte-
americano no Brasil. Ao contrario de O Tico-Tico, o Gibi abandonou o caréater
pedagogico misto para focar inteiramente na aventura e no entretenimento de massa. O
sucesso foi tdo expressivo que operou uma metonimia linguistica: 0 nome 'Gibi' tornou-
se 0 termo genérico no Brasil para designar revistas em quadrinhos, evidenciando a forca
da industria cultural em moldar o vocabulario e o habito de consumo de uma nacao.

O periodo de 1930 a 1950 marca a estruturacdo do mercado moderno de HQs no
Brasil, caracterizado pela dominéncia do licenciamento de contetdo estrangeiro e pela
consolidacdo de editoras de grande porte, impulsionada pelo licenciamento de
personagens norte-americanos, a Editora Brasil-América Limitada (EBAL), fundada por
Adolfo Aizen, e a Editora Abril, responsavel pela linha de HQs Disney, foi a que atingiu
algumas das maiores tiragens de revistas de quadrinhos da época. Em termos de inovacéo
gréfica, a revista “O Guri”, lancada por Assis Chateaubriand no inicio dos anos 1940, €

reconhecida como a primeira publicacdo nacional a veicular HQs em cores. A EBAL,

16 Buster Brown é uma tira comica criada em 1902 por R.F. Outcault (0 mesmo pai do Yellow Kid). A
historia gira em torno de um menino rico e elegante, mas extremamente travesso, e seu cdo Tige
(historicamente relevante por ser o primeiro animal a "falar" nos quadrinhos)
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embora publicasse grandes titulos como Superman, Batman e Capitdo América , manteve
0 padrdo de impressdo em preto e branco para a maioria de suas revistas até o final da
década de 1960, o que reflete uma limitacdo logistica e econémica inerente ao mercado
brasileiro por décadas.

Apesar da dominancia do conteudo estrangeiro, houve um esforco notavel para
desenvolver uma producdo nacional com apelo temético local. A EBAL, por exemplo,
“desempenhou um papel fundamental na consolida¢do do mercado brasileiro, publicando
edicdes educativas e historicas que buscavam legitimar o meio perante 0s pais e
educadores, combatendo o preconceito vigente.”'’ Este contelido, ao lado da producéo
das HQs Disney pela Abril, mostra um mercado que se desenvolvia em duas frentes: a
importacdo massiva de entretenimento e a tentativa de estabelecer um nicho de contetdo
nacional com valor educativo ou historico.

Um dos periodos mais tumultuados na historia da disseminacdo dos quadrinhos
no Brasil foi o da "Guerra dos Gibis," analisado por Gongalo Junior, onde 0 meio se
tornou alvo de intenso conflito sociopolitico e regulatdrio, por serem consideradas
permissivas, 0 que gera um panico moral, com mobilizacdo de educadores, do clero,
politicos e impressa, que definia as HQ’s como um "verdadeiro perigo para a formacéo
do carater da juventude e a perversdo dos costumes"!®, embora houvesse iniciativas que
buscavam combater esse preconceito, como exposi¢des para demonstrar o valor historico
e artistico dos quadrinhos, a pressdo social e politica rumava a uma solucéo radical, com
criacdo de leis para controlar as HQ’s.

Esse crise foi superada anos depois, no momento em que 0 mercado brasileiro
atinge a maturidade com o surgimento de um fenémeno editorial Mauricio de Sousa com
“A turma da Monica” tendo a primeira edi¢éo (figura 12) langcada em 1970, que representa
0 éxito comercial e cultural mais duradouro no Brasil, com publica¢fes ininterruptas
desde o langamento. Esse sucesso nunca visto, reside na sua capacidade de dialogar com
os discursos socioeducativos da sociedade brasileira ao longo de mais de cinco décadas,

adaptando-se a inimeras mudancas sociais e culturais.

" FLEXA, Rodrigo Nathaniel Arco e. Super-Herdis da EBAL. Dissertacdo (Mestrado). USP, 2006. p. 45.
18GONCALO Junior. A guerra dos gibis: a formacdo do mercado editorial brasileiro e a censura aos
quadrinhos, 1933-64. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2004.
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Figura 12- Monica e sua turma #1 (1970)
http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/monica-n-1/mon0031/15599

Nas décadas de 1980 e 1990, a emergéncia de um movimento cultural focado em
quadrinhos autorais e alternativos resgatou o teor de contestacéo e critica social que havia
sido suprimido pelas regulagcdes impostas na década de 1950. Esse amadurecimento
narrativo foi um precursor essencial para o estagio final da trajetéria de disseminagdo das
HQs no Brasil: sua aceitacdo e institucionalizacdo como objeto legitimo de estudo
cientifico.

Tal reconhecimento, no entanto, foi tardio e ndo ocorreu sem resisténcia. Antes
de adentrarem as universidades, os quadrinhos atravessaram um longo deserto de
estigmatizacdo. Historicamente, o meio enfrentou a indiferenca da alta intelectualidade e
a hostilidade institucional. A sua natureza hibrida — unindo imagem e texto — e a sua
massificacdo industrial deflagraram, em meados do século XX, um panico moral.
Educadores, religiosos e psiquiatras mobilizaram-se em uma cruzada censoria,
transformando o gibi, entdo visto como simples entretenimento, em um suposto perigo
publico, o que desencorajou pesquisas académicas por décadas.

A transicdo de um meio contestado para um campo de pesquisa rigoroso foi
impulsionada pelo aumento do volume de trabalhos e pelo esfor¢co de pesquisadores
pioneiros que enxergaram a complexidade do meio. No Brasil, essa legitimagdo
concentrou-se significativamente no &mbito das Ciéncias da Comunicacéo, refletindo a
origem midiatica dos quadrinhos nos jornais. Destaca-se, nesse processo, a Escola de
Comunicac6es e Artes da Universidade de Sado Paulo (ECA-USP) e o papel crucial do
professor Waldomiro Vergueiro. Ao orientar estudos exclusivos sobre HQs na poés-

graduacéo, Vergueiro e outros pioneiros foram fundamentais para romper o preconceito
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académico e consolidar as historias em quadrinhos como uma fonte documental e

analitica séria.

1.4 O Processo dos quadrinhos de objeto de repressdo a aceita¢cdo como

fonte de Pesquisa.
A crescente popularidade dos quadrinhos entre criangas e adolescentes acabou

gerando desconfianca e, eventualmente, levou a proibi¢des ao seu consumo. Essa reacdo
negativa ganhou forga apos os discursos de Fredric Wertham, psiquiatra alemdo radicado
nos Estados Unidos. Wertham propagou a tese dos maleficios provocados pelos
quadrinhos aos jovens, levando essa alegacdo a radios, revistas e consolidando suas
convicgdes no livro Seduction of the Innocent ("A Seducdo dos Inocentes™). A obra
salientava os supostos danos morais e mentais que a leitura desse tipo de arte provocava
ao seu publico-alvo. Tais ideias repercutiram mundialmente e levaram a criacdo do
Comics Code Authority, visando garantir que as revistinhas ndo tivessem teor prejudicial
ao desenvolvimento juvenil.

Sobre esse estigma, Waldomiro Vergueiro aponta no livio Como usar as
Historias em quadrinhos na sala de aula que:

A leitura das histérias em quadrinhos passou a ser estigmatizada
pelas camadas ditas “pensantes” da sociedade. Tinha-se como
certo que sua leitura afastava as criangas de “objetivos Mmais
nobres” - como conhecimento do “mundo dos livros” e “assuntos
mais sérios” -, (ue causava prejuizo no rendimento escolar e
poderia, inclusive, gerar consequéncias ainda mais aterradoras
como o embotamento do raciocinio logico, a dificuldade do
aprendizado das ideias abstratas e 0 mergulho em um ambiente
imaginativo prejudicial ao relacionamento social e afetivo de seus
leitores.®

O Cddigo impds a proibicdo de violéncia excessiva e temas sombrios, exigindo
que autoridades — como policiais, juizes e funcionarios do governo — nunca fossem
retratadas de forma desrespeitosa. Esta censura forcou a indudstria a abandonar as raizes
contestadoras da Era de Ouro. O Batman, por exemplo, deixou de usar forca letal para se
tornar um detetive mais leve e familiar, funcionando como um agente do status quo.

Essas criticas chegaram ao Brasil, onde foi implementado um codigo de ética que

contava com 18 regras estipulando o que podia ou ndo estar presente nos gibis. Esse

BARBOSA, Alexandre, RAMA, Angela, VERGUEIRO, Waldomiro, BARBOSA, Alexandre, RAMOS,
Vilela, TULIO, Paulo (orgs.). Como Usar as histdrias em quadrinhos na sala de aula; 4 ed., Sdo Paulo:
Contexto, 2012 — (Colecéo como usar na sala de aula)
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codigo ndo foi apenas uma medida de protecdo a infancia, mas um instrumento de
controle social. Segundo Gongalo Junior, "ao higienizar os quadrinhos, eliminou-se
também a critica social mais contundente, domesticando a producdo nacional e
importada”?°. Portanto, essa censura visava barrar o surgimento dos quadrinhos de terror
e a insercdo de temas polémicos, como feminismo e racismo, que comecavam a aparecer
nas paginas.

Apesar das campanhas de difamacdo, era impossivel negar a influéncia e a
disseminacdo das HQs. Deste modo, elas ndo pararam de ser produzidas, mas foram
remodeladas. Criou-se uma vertente educativa, projetada tanto para estudos escolares
quanto para a catequese, visando incutir pensamentos religiosos ou politicos para moldar
a sociedade.

A insercdo nas salas de aula foi lenta. Inicialmente considerada descabida, a
utilizacdo de HQs carecia de metodologia clara. Apenas a partir de 1970 é possivel
encontrar essas historias em livros didaticos no Brasil, mas, muitas vezes, apenas para
suavizar a diagramacao. E a partir de 1996, com a promulgacio da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (Lei n® 9.394/96), que esse cenario ganha respaldo juridico.
A LDB, ao reformular as bases do ensino, apontou a "necessidade da insercédo de outras
linguagens e manifestacOes artisticas nos ensinos fundamental e basico™?!, abrindo
caminho legal para uma utilizacdo mais ampla, critica e voltada para a alfabetizacéo
multimodal.

O estagio final na trajetoria de disseminacdo dos quadrinhos no Brasil é a sua
aceitacdo e institucionalizacdo como objeto legitimo de estudo cientifico, marcando a
transicdo de um meio contestado para um campo de pesquisa rigoroso. Historicamente,
as HQs enfrentaram resisténcia da alta intelectualidade universitaria devido a sua natureza
hibrida e popular. No entanto, esse cenario se transformou gracas a atuacdo de
pesquisadores que romperam com o0 preconceito académico.

Nesse contexto, Waldomiro Vergueiro destaca-se como pioneiro fundamental.
Professor Titular da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de S&o Paulo
(ECA-USP), Vergueiro foi responsavel por legitimar a "Nona Arte" dentro da
universidade ao fundar, em 1993, o Observatorio de Histérias em Quadrinhos. Suas linhas

de pesquisa, focadas em comunicacdo de massa, cultura pop e no uso pedagdgico das

20 JUNIOR, Gongcalo. A Guerra dos Gibis. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 350.
2L RAMOS, Paulo; VERGUEIRO, Waldomiro (Org.). Muito além dos quadrinhos: analises e reflexdes
sobre a 92 Arte. Sdo Paulo: Devir, 2009. p. 83-102.
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HQs, abriram portas para que dissertacdes e teses sobre o tema fossem aceitas e orientadas
em programas de pos-graduacdo. Autor de obras de referéncia como Como usar as
historias em quadrinhos na sala de aula e Muito além dos quadrinhos, Vergueiro
instrumentalizou professores e pesquisadores, demonstrando que o0s quadrinhos possuem
gramatica propria e profundidade suficiente para serem analisados sob a ética da Historia,
da Comunicacéo e da Educacéo.

As Histdrias em Quadrinhos definem-se, portanto, como documento histdrico por
transcenderem o mero entretenimento. Elas atuam como registro sociocultural, refletindo
ideias, conflitos e transformacdes da sociedade. Quando as HQs passam a incorporar
temas polémicos, como feminismo e racismo, ou quando séo remodeladas em vertentes
educativas e politicas, elas se tornam uma fonte primaria para a compreensdo das
ideologias, pedagogias e debates sociais vigentes. Assim, os quadrinhos oferecem um
vislumbre concreto do cotidiano, revelando o que era consumido, temido ou valorizado
em diferentes momentos da historia.

Estabelecida a trajetéria dos quadrinhos de 'objeto de repressdao' a 'fonte de
pesquisa’, torna-se possivel avancar da defesa do meio para a sua aplicacdo pratica. Uma
vez superado o estigma de 'lixo cultural’ e compreendida a sua evolucao editorial no Brasil
e no mundo, o trabalho se volta agora para a anélise documental propriamente dita. O
préximo capitulo deixa de olhar para a histéria dos quadrinhos para olhar a historia nos
quadrinhos, investigando como os arquétipos heroicos ndo apenas habitaram o século
XX, mas o narraram ativamente, servindo de palco para as tensdes da Segunda Guerra

Mundial e da Guerra Fria.
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Capitulo 2

OS QUADRINHOS COMO DOCUMENTO HISTORICO:
VIGILANTISMO URBANO, PROPAGANDA DE GUERRAE A
ETICA DA OPRESSAO NA ERA DE OURO.

Este capitulo apresenta uma analise historiografica das historias em quadrinhos
(HQs) de super-herois, compreendendo-as ndo como subproduto de entretenimento, mas
como artefatos culturais e documentos de grande relevancia para a compreensdo das
dindmicas sociais e politicas do século XX. Argumenta-se que as HQs atuaram como um
repositorio fundamental das ansiedades, valores e transformacdes ideoldgicas da
sociedade americana, estabelecendo uma relacéo dialética com o contexto histérico: ao
mesmo tempo em que espelhavam o espirito de sua época, participavam ativamente na
sua moldagem.

A analise concentra-se em eixos historicos interligados, iniciando-se pela Era de
Ouro (1938). Neste periodo, observa-se a génese do vigilante urbano, exemplificado pelo
Batman (1939), que surge como resposta direta ao legado do crime, da corrupgao
institucional e da inseguranca pds-Lei Seca. Em contrapartida, com a eclosdo da Segunda
Guerra Mundial, essa logica de desconfianca institucional foi invertida com personagens
como o Capitdo Ameérica (1941) transformaram-se em simbolos do Estado, atuando como
ferramentas de propaganda e mobilizacdo ideoldgica antifascista. Vale destacar, ainda
nesse contexto, a influéncia determinante da identidade judaica dos criadores na definicdo
da ética central do género e na postura intervencionista pré-guerra.

O periodo subsequente, marcado pelo po6s-guerra e pelo inicio da Guerra Fria,
trouxe novas tensdes. A década de 1950 marcou o auge do panico moral sobre a influéncia
dos quadrinhos, resultando na instituicdo do Comics Code Authority (CCA). Esses
codigos de censura, ao forcarem a conformidade, deixaram um registro histérico da
ansiedade social e moral da época. As narrativas passaram a refletir o medo geopolitico
da bipolaridade mundial e a desconfianca gerada pela ameagca nuclear.

Posteriormente, a chamada Era de Bronze marcou o retorno a um realismo social,
porém com uma complexidade ética maior, impulsionada pela desilusdo publica com o
governo (contexto da Guerra do Vietnd e do caso Watergate) e pela efervescéncia dos

movimentos sociais. A rigidez moral imposta pelo CCA tornou-se insustentavel, abrindo
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caminho para o surgimento das graphic novels e de temas polémicos que quebraram
tabus.

Portanto, essa flexibilidade ideoldgica permite ao historiador utilizar o quadrinho
como um barémetro social preciso. Como destaca Vieira (2007), “o super-heroi
contemporaneo atualiza

O mito do herdi [...], ganha novas roupagens, adapta-se aos novos meios
de comunicacdo, mas mantém sua esséncia. [...] Eles sdo a projecéao de
nossos medos, de nossas angustias e, principalmente, de nossas
esperancas de que alguém, dotado de poderes superiores, possa vir a
colocar ordem no caos estabelecido.?
Assim, as HQs oferecem um mapa cultural que permite rastrear as mudancas nos valores
e nas expectativas da sociedade em relacdo aos seus proprios ideais de justica e heroismo

ao longo do século.

2.1 A Era de Ouro dos quadrinhos.

64

PAGES

Detective

COMIC 8@

Figura 13- Detective Comics #27 (1939)
http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao-estrangeira/detective-comics-(1937)-n-33/84/2768

A criacdo do Batman primeiro her6i da Era de Ouro, ndo pode ser compreendida
isoladamente, ela esta profundamente enraizada na inseguranca que persistia nos Estados
Unidos ap6s o término da Lei Seca, servindo como uma manifestacdo cultural da

necessidade de uma forca extralegal para restaurar a ordem em um ambiente urbano

22 VERGUEIRO, Waldomiro. Panorama das histérias em quadrinhos. Sdo Paulo: Peirdpolis, 2016.
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corrompido. A Era da Proibicao, imposta pela 182 Emenda e pela Lei Volstead, marcou o
periodo de 1920 a 1933, durante o qual a producdo, importacdo, transporte e venda de
bebidas alcodlicas foram proibidos em todo o territorio americano, embora imposta por
setores conservadores que viam o alcool como uma fonte de degeneracdo social, a
proibicao teve o efeito contrario e irdnico, aumentando exponencialmente a atividade do
crime organizado e o consumo de bebida alcoodlica. A Lei Seca estruturou a Méfia, o
contrabando e a extorsdo, trazendo consigo figuras notérias como Al Capone? que se
tornaram simbolos da ascensdo de impérios criminosos prosperando através do mercado
negro e de violentas disputas de gangues, expondo a fragilidade da lei e a corrupcéo

generalizada da policia e do sistema politico.

THOMAS/ YOUYE
KILLED HM HELP!
POL

ICE  HELPY

24 https://readcomiconline.li/Comic/Batman-1940/Issue-1?id=17555

ZAlphonse Gabriel Capone, mais conhecido como Al Capone, foi um famoso gangster americano que
liderou o crime organizado em Chicago durante a Lei Seca, sendo uma das figuras mais poderosas e temida
dos Estados Unidos, com riqueza e poder quase ilimitados, contudo como o inimigo nimero um dos EUA,
Al Capone acabou sendo preso em Alcatraz uma prisdo de seguran¢a maxima no meio da Baia de Séao
Francisco, foi liberado mais nunca recuperou sua fortuna, morrendo antes dos 50 anos em decorréncia de
um derrame.

24 Traducdo- legenda: O Batman e como ele surgiu.
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O Batman estreou, seis anos apos a revogacdo da Lei Seca, na edi¢do 27 do
quadrinho Detective Comics, embora o proibicionismo tivesse terminado a estrutura do
crime organizado que ele gerou permaneceu profundamente enraizada, seu foco inicial
esta nos sindicatos criminosos, nas mafias e nos chefes que dominavam a cidade, nao era,
portanto, uma reacdo a Lei Seca em si, mas sim ao seu legado estrutural, uma nova e
permanente forma de crime que exigia uma resposta drastica. O cenario escolhido para o
vigilante, Gotham City, € conceitualmente inspirado na Nova York da década de 1930,
um periodo de alta criminalidade, corrupcdo policial e presenca massiva de chefes da
Mafia.

E nesse ambiente que o jovem Bruce Wayne ao ser testemunha do assassinato de
seus pais, Thomas e Martha Wayne em um assalto, ecoa a violéncia urbana da época, €
esse evento que aliada a vasta fortuna de Wayne, possibilita se dedicar a um rigoroso
treinamento e ao desenvolvimento de apetrechos, transformando-se no Batman. Um
vigilante que ndo apenas combate ao crime organizado que prosperou sob o cenario pds-
Lei Seca, mas luta contra qualquer ameaca a paz em Gotham, refletindo um desejo social
de acdo decisiva contra a criminalidade persistente, e muito diferente de herdis que véo
surgir nessa mesma era.

O Batman de 1939 era uma figura significativamente mais sombria e determinada
do que suas encarnacBGes posteriores, seu método de operacdo, frequentemente
extrajudicial, ressoava com a frustracdo da sociedade da época, em seus momentos
iniciais ndo utilizava o codigo de ndo matar que se tornaria uma caracteristica definidora
do personagem. Em suas primeiras aparigdes, o vigilante demonstrava a vontade de usar
forca letal, em sua estreia, ele arremessa um criminoso de um telhado e empurra outro,
para dentro de um tonel de acido, observando que era "um fim apropriado para este tipo"

que iria jogar sua vitima no préprio tonel. Edi¢bes subsequentes continuaram a mostrar

Baldo 1- Ha uns quinze anos, Thomas Wayne, sua esposa e seu filho estavam voltando para casa a pé Baldo
2- depois de um jantar.
Baldo 3- O que é iss0?
Baldo 4- Um assalto, parceiro! Vou levar esse colar que vocé esta usando, senhora.
Bal&o 5- Deixe-a em paz, seu idiota.
Bal&o 6- VVocé pediu por isso!
Baldo 7- Thomas! Vocé o matou! Socorro! Policia... Socorro!
Bal&o 8- Isso vai te calar!
Os olhos do menino estdo arregalados de terror e choque enquanto o horror se desenrola diante dele.
Baldo 9- Pai.. Mé&e!
Baldo 10- ...mortos eles estdo m..mortos
Dias depois, uma cena curiosa e estranha acontece.
Baldo 11- E juro pelos espiritos dos meus pais que vingarei suas mortes passando o resto da minha vida
lutando contra todos 0s criminosos.
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seu uso implacavel de violéncia que resultavam em mortes, incluindo estrangulamento e

uso de uma metralhadora montada em seu préprio avido (figura 15).

SVHE BULLET PRODF CLOTHES PROTECT
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’w DETECTIVE
S TOMIGS ™

Figura 15- Batman #1, (1940)
https://readcomiconline.li/Comic/Batman-1940/Issue-1?id=17555

Essa violéncia inicial, por um lado, mostra como o Batman buscava instigar o
medo no submundo do crime para prevenir o comportamento ilicito, mas por outro lado,
essa caracterizacdo violenta e fora da lei sugere que o personagem era uma manifestacédo
cultural da crenga social de que as estruturas tradicionais de justica haviam falhado.
Batman, portanto, se estabeleceu em um contexto em que esse vigilantismo sombrio era
0 que a populacdo buscava alguém que agisse nas sombras com métodos diretos,
superando a corrupcdo politica e policial, a luta contra o crime era uma luta contra o
colapso moral e institucional que a Proibicdo e a Grande Depressdo haviam catalisado.

Portanto a Era de Ouro dos quadrinhos representa a época em que muitos dos
personagens icdnicos que hoje dominam o cenario global foram concebidos, e a indUstria
de quadrinhos, tal como a conhecemos, tomou forma. A historiografia aponta que a
génese da industria de comic books em Nova York foi protagonizada massivamente por
filhos de imigrantes judeus da Europa Oriental. A pergunta fundamental para o
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historiador ndo é apenas "o que" eles escreveram, mas "por que™ a Segunda Guerra se
tornou o tema central antes mesmo da entrada dos EUA no conflito.

A resposta reside na condicdo socioecondmica e cultural desses artistas. Excluidos
de industrias criativas mais prestigiadas (como a publicidade e a ilustracdo de livros)
devido ao antissemitismo velado e a crise econdmica, jovens como Jerry Siegel, Joe
Shuster, Jack Kirby e Joe Simon encontraram nos quadrinhos — uma midia entdo
considerada "inferior" e desregulada — um espago de express&o.

Essa comunidade utilizou o arquétipo do super-her6i como uma resposta a
ascensdo do nazismo na Europa, que ameacava seus parentes no exterior. O conceito de
"identidade secreta” (Clark Kent/Superman), portanto, transcende o recurso narrativo; ele
deve ser lido historiograficamente como uma metafora da assimilacdo do imigrante judeu,
que precisava ocultar sua heranca para ser aceito na sociedade americana, enquanto
secretamente desejava atuar como um salvador ético.

O Judeu Max Gaines, nascido Maxwell Ginzberg, é amplamente reconhecido por
ter langado o primeiro comic como midia de circulagdo em 1934, inicialmente como uma
compilacdo de reimpressdes de tiras de jornal. Essa inovacdo rapidamente ganhou
popularidade, consolidando-se até 1938. A colaboracdo de Gaines com seu amigo judeu
Harry Wildenberg, que trabalhava em uma empresa de impressdao colorida, foi
fundamental para esse empreendimento inicial. A fundacédo de editoras como a National
Allied Publications (precursora da DC Comics) em 1934, por Malcolm Wheeler-
Nicholson em parceria com os imigrantes judeus Harry Donenfeld e Jack Liebowitz, e a
Timely Comics (futura Marvel) em 1939, por Moses "Martin" Goodman, também judeu,
ilustra a forte presenca judaica desde os primordios da indUstria, que se tornou um refligio
e uma plataforma para esses talentos marginalizados.

Os criadores judeus enfrentavam consideravel discriminacdo e eram
frequentemente excluidos de ocupac¢Bes mais estabelecidas em campos criativos, como
editoras de livros e agéncias de publicidade. Essa barreira econémica direcionou-os para
a nascente industria de quadrinhos, que era entdo percebida como uma forma de
entretenimento “cru” e de "baixo nivel", sendo assim um espago onde a discriminagao era
menos acentuada, permitindo que esses talentos moldassem as narrativas fundamentais
do género.

A propria esséncia dos quadrinhos de super-herois americanos, com seus temas
de justica, combate & opressdo e identidades duplas, ndo é, portanto, acidental, mas

profundamente enraizada nas experiéncias de um grupo que encontrou nesta plataforma
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a voz que lhes foi negada em outros lugares. O aparente "baixo nivel” dos quadrinhos, de
forma irdnica, tornou-o um terreno fértil para mensagens antifascistas e socialmente
conscientes, que poderiam ter sido censuradas ou diluidas em midias consideradas mais
"elevadas”.

A ética judaica de justica (Tikkun Olam — reparar o mundo) e a luta contra a
opressdo se tornaram temas centrais, além disso, a dualidade de identidade, um pilar do
género, reflete a experiéncia do imigrante e a necessidade de assimilagdo em uma
sociedade muitas vezes hostil. Um aspecto notavel dessa era € como muitos criadores
judeus "americanizaram™ seus nomes, como Bob Kahn que se tornou Bob Kane, Joe
Kirzberg que se tornou Joe Kirby, e Stanley Lieber que se tornou Stan Lee. Esse ato de
assimilacdo espelha as identidades duplas de seus personagens, como Clark
Kent/Superman e Bruce Wayne/Batman. Essa mudanca de nome ndo foi apenas uma
formalidade, era um mecanismo para navegar e em muitos casos, evitar o antissemitismo
dentro da industria de quadrinhos e na sociedade em geral. Assim, a ““ identidade secreta
dos super-heradis reflete a experiéncia do imigrante judeu na América: a necessidade de
assimilacéo plblica mantendo uma identidade cultural privada distinta”?®, e adquire uma
camada profunda de significado, a mascara do super-herdi torna-se ndo apenas um
artificio de enredo, mas uma metafora para navegar em um mundo permeado pelo
preconceito.

A ascensdo dos super-herdis e o impacto da guerra estiveram intrinsecamente
ligados, a introducdo do Superman em 1938 ndo apenas lan¢ou o género de super-herais,
mas também impulsionou toda uma nova industria, um dos principais catalisadores para
a criacdo do Superman, originalmente conhecido como "Campe&o dos Oprimidos”, foi a
ascensdo do Nazismo na Europa. A medida que a Segunda Guerra Mundial se
desenrolava, os quadrinhos rapidamente se transformaram em uma poderosa ferramenta
de propaganda, incentivando a compra de b6nus de guerra e o apoio ao esfor¢o bélico.

A presenga judaica na industria e a relevancia de sua identidade s&o inegaveis,
KARPEN, Elizabeth traz a afirmacao de que os "super-heréis s&o uma invencao judaica,
e é um capitulo incrivel da historia americana que tem sido negligenciado™?. Os criadores
mais proeminentes na histdria dos quadrinhos séo, de fato, homens judeus, que imbuiram

sua ética, historias e identidades judaicas em seus personagens. Temas como justica,

25 KLEIN, Rabbi Joe. Superman's Secret Identity... Oakland University, 2016
K ARPEN, Elizabeth. Eles queriam celebrar as contribuigdes judaicas para os quadrinhos — entéo criaram
sua prépria Comic Con. Cultura, 2024,
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exilio,

naturalmente encontraram seu caminho no género de super-herais.

identidade e combate a opressdo, elementos centrais da histéria judaica,

E assim que Jerry Siegel e Joe Shuster, filhos de imigrantes judeus que fugiram

da perseguicdo na Europa Oriental, criaram o Superman “a metafora perfeita desse

dualismo ndo apenas para lancar um género, mas como uma reacdo a ascensdo do

Nazismo na Europa e ao antissemitismo doméstico. O personagem era um “avatar

pessoal”, o icbnico escudo "S" do Superman foi concebido como um contra-argumento a

suastica nazista, seu nome kryptoniano "Kal-EI", que se assemelha a palavra hebraica

“Kalel” que significam "Voz de Deus", e sua historia de origem como refugiado de um

mundo moribundo que adota a identidade "americana" de Clark Kent, sdo metaforas

diretas para o exilio e a assimilacéo judaica, além da postura antifascista dos super-herois

que estava diretamente ligada a identidade e as experiéncias vividas de seus criadores.
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A postura antifascista do Superman foi mostrada desde cedo, em 1940, antes

mesmo da entrada dos Estados Unidos na Segunda Guerra Mundial, Siegel e Shuster
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publicaram "How Superman Would End the War"?’ na revista Look, 0 Superman
demonstra como acabaria com a Segunda Guerra sozinho ao romper violentamente a
Linha Siegfried, a principal defesa alema. O heroi atravessa o campo de batalha ignorando
explos0es, inutiliza a artilharia nazista entortando canhdes com as méos e arranca os tetos
de concreto dos bunkers para expor os soldados inimigos, captura Hitler e Stalin e 0s
arrasta para serem julgados por crimes de guerra. Essa representagcdo provocou uma
reagdo furiosa do jornal nazista Das Schwarze Korps?® que denunciou o Superman como
uma "conspiracdo judaica", essa acusacao, vinda do proprio Eixo, valida a premissa de
gue a mensagem antifascista era uma forca ideoldgica intrinseca, e ndo periférica, a
criacdo dos personagens, o compromisso de lutar contra os "vildes" e melhorar o mundo,
profundamente enraizado na tradi¢do judaica, conferiu ao género um caréater politico e
socialmente consciente desde sua concepcdo, e continuando a lutar e humilhar nazistas,
muitas vezes em capas de quadrinhos, reforcando sua imagem como um defensor contra

a tirania
2.1.1 O Capitdo America: A Arma ldeologica Explicita

A entrada dos Estados Unidos na Segunda Guerra Mundial transforma entéo a
indUstria de quadrinhos, a ameaca global forneceu um prop6sito e uma urgéncia sem
precedentes, elevando o género a uma ferramenta estratégica de propaganda ideoldgica
para a mobilizacdo nacional.

Em marco de 1941, os quadrinistas judeus americanos Joe Simon (nascido Hymie
Simon) e Jack Kirby (nascido Jacob Kurtzberg) criaram o Capitdo América
explicitamente como uma ferramenta de propaganda antinazista e de mobilizacdo pro-
guerra. O principal motivo por tras de sua génese era 0 desejo pessoal dos autores de
"deter o genocidio do povo judeu pelos alemaes”, utilizando o quadrinho para promover
a entrada dos Estados Unidos no conflito.

Sob a otica da anélise iconogréfica, o personagem transcende a funcgdo de simples
soldado para se tornar a encarnagdo do nacionalismo americano. A anélise de seu traje
revela uma clara intencionalidade propagandistica: o corpo do heréi é a propria bandeira

nacional (as listras, a estrela no peito e as cores azul, vermelho e branco). Diferente de

2" Traducdo: Como 0 Superman acabaria com a guerra.
2Era o jornal oficial de propaganda da SS (Schutzstaffel), funcionando como o 6rgéo da Lideranca do
Reich SS o jornal era impresso e distribuido gratuitamente todas as quartas-feiras. A leitura e distribui¢do
eram obrigatorias para todos 0s membros da SS.
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outros herois que usam mascaras para esconder a identidade, a mascara do Capitdo serve
para transforméa-lo em um simbolo impessoal do Estado. O escudo, seu inico armamento,
carrega uma semidtica complexa: representa a defesa dos valores democréticos e,
simultaneamente, atua como arma de ataque inquebravel, simbolizando a justificativa

ideologica americana de que a guerra era uma "defesa necessaria™ da liberdade.

emARTAIN == GLCAPTAIN®

\MERICA

COMICS

S iT‘ Ié
Figura 18- Capitdo América#l (1941) "Conhega o Figura 17-Captain America Comics #46 (1945)
Capitdo América" https://surl.li/tgvimi
https://surl.lt/hgoegm

Além do uniforme, o alter ego Steve Rogers carrega um simbolismo profundo.
Sua transformacdo de um homem inicialmente fragil em um super-soldado pode ser
interpretada como uma representacdo da superagdo do esteredtipo do judeu vitimizado,
projetando uma imagem de poder e resiliéncia desejada pelos criadores.

Essa postura politica cristalizou-se na capa de Captain America Comics #1 (Figura
17). Publicada meses antes do ataque a Pearl Harbor, a imagem do herdi desferindo um
soco em Adolf Hitler é uma declaracdo visual que rompia violentamente com o
isolacionismo vigente nos EUA. Ao analisar essa fonte, percebe-se a construcdo de uma
narrativa maniqueista: o heroi é a estética da perfeicdo fisica e moral, enquanto o inimigo
nazista é retratado de forma caricata e desengongada, desumanizando 0 oponente para
justificar o combate. Essa audacia gerou cartas de 6dio para Simon e Kirby, evidenciando

a polarizacao da época.
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Os autores mantiveram o tom de dendncia ao longo da publicacdo. Na Figura 19,
que retrata uma cena de Captain America Comics #46, ha uma representacdo explicita de
soldados nazistas conspirando para colocar pessoas em fornos. Ao utilizarem vilGes e
situacbes do mundo real, Simon e Kirby transformaram o Capitdo América em um
documento histérico que registrou ndo apenas a propaganda de guerra, mas a

conscientizacao precoce sobre o Holocausto.

INSURE THE
474 OF JULY! N

BUY WAR BONDS
AMD STAMPS |

Figura 19- Batman Vol 1 #18 (1943)
http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao-estrangeira/Batman-(1940)-n-1/22/1801

Além do Capitdo Ameérica, outros herdis também foram mobilizados, Batman e
Robin foram utilizados em campanhas para vender Bonus de Guerra, Bob Kane (nascido
Bob Kahn) e Bill Finger, ambos judeus, criaram o Batman em 1939. Embora ndo haja
detalhes especificos sobre a influéncia direta de sua identidade judaica na postura
antifascista do Batman, que trazia principalmente a violéncia trazida com a lei seca, como
ja dito anteriormente, ele também lutou ativamente contra 0s nazistas em quadrinhos da
Segunda Guerra Mundial. Na figura 20 que apresenta a capa de Batman #18, ele é
retratado acendendo dinamite nos rostos de Hitler, Hirohito e Mussolini, na figura 21
Batman #14, intitulado "Swastika over the White House”, 0 Cavaleiro das Trevas
desmantelou uma rede de espides nazistas que haviam se infiltrado nos EUA para

estabelecer uma sede para Hitler, e utilizou a suastica para bater nos Nazistas. Batman e

2 Traducdo: Suastica sobre a Casa Branca
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Robin também foram utilizados em campanhas para vender bonus de guerra, contribuindo

para o esforgo no front doméstico.

GO-AROUND,
ROBINZ

THERE, '
ROBIN !

THE CHAN THAT GUESS WE CAN
HOLDPS THIS UP CALL THE G-MEN

| NOW ... AND Oy
FRIENDG FROM THE |
NEWSREEL COMPANY.

Figura 20- Batman Vol 1 #14 (1943)

https://readcomiconline.li/Comic/Batman-1940/Issue-1?id=17555
30

Will Eisner, um cartunista e escritor judeu amplamente considerado o "pai da
graphic novel” , criou "The Spirit" (um combatente do crime mascarado) em 1940. Eisner
era profundamente comprometido em combater o antissemitismo. Sua trajetoria pessoal,
como um judeu americano de segunda geracdo que experimentou o antissemitismo,

estava intrinsecamente ligada a sua producdo artistica, demonstrando um compromisso

%0 Traducéo: baldo 1 - Por um lado, serve como uma boa municéo!
Baldo 2- Vocé tem algo ai, Robin!

Baldo 3- VVamos brincar de carrossel, Robin?

Balo 4- E melhor fazermos isso!

Baldo 5- MATEM ESSES PORCOS!

Baléo 6- Essa é a melhor de todas!

Baldo 7- A corrente que 0s sustenta vai se soltar em um segundo.
Baldo 8- Acho que agora podemos chamar os agentes do FBI... e nossos amigos da empresa de cinejornais!
Baldo 9- Imagine ser derrotado pela prépria suastica!

Baldo 10- eu desisto

Baldo 11-Nos rendemos!
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empatico e cultural com o destino dos judeus na Europa. Ele serviu no exército durante a
Segunda Guerra Mundial e continuou a criar obras enquanto estava em servigo.

As aventuras de The Spirit frequentemente apresentavam um forte sentimento
antinazista e propaganda pro-intervencdo americana como um subtexto recorrente, em
uma histdria de 1941, ele é mostrado confrontando Adolf Hitler em Nova York. O vildo
Octopus estava implicitamente ligado ao Nazismo, sendo frequentemente apoiado por ex-
oficiais nazistas, o que tornava o Nazismo um "aspecto fundamental” das narrativas, sua
abordagem, no entanto era de "contar a guerra sem conta-la" atraves de alusdes sutis antes
do ataque a Pearl Harbor, e tornando-as mais explicita apos.

Stanley Martin Lieber, um jovem judeu romeno, iniciou sua carreira na Timely
Comics sob a tutela de Joe Simon e Jack Kirby, e adotou um pseuddnimo Stan Lee para
evitar o antissemitismo, sua formacao judaica influenciou suas cria¢des, infundindo-as
com valores judaicos, como o preceito "ndo faca aos outros o que nao queres que te
facam”, que pode ser muito visto no Homem Aranha. Embora ndo haja detalhes
especificos sobre sua postura antifascista durante a Segunda Guerra Mundial, Stan Lee
co-criou 0 Quarteto Fantastico com Jack Kirby, em 1961, e um de seus personagens, Ben
Grimm (o Coisa), foi posteriormente revelado como judeu, deste modo € plausivel que
sua colaboracdo inicial com Simon e Kirby, que eram explicitamente antinazistas, tenha
moldado suas visdes e contribuido para o ambiente antifascista da Timely Comics.

A Era de Ouro dos quadrinhos exibiu um espectro de engajamento antifascista
entre os criadores judeus, o que provavelmente refletia diferentes pressées editoriais,
estilos artisticos pessoais ou a percepcdo da eficacia de mensagens diretas versus
alegdricas. O confronto direto, como o Superman ou o Capitdo América na capa socando
Hitler, serviu como propaganda visceral e imediata. Em contraste, a sutileza de Eisner
pode ter permitido uma integracdo tematica mais profunda e abrangente, talvez apelando
a publicos ndo preparados para declaracdes politicas abertas. Essa diversidade também
destaca a natureza evolutiva da propaganda de guerra nos quadrinhos a medida que 0s
EUA transitavam do isolacionismo para o envolvimento ativo.

A identidade judaica dos criadores ndo se manifestou apenas na escolha de temas
antifascistas explicitos, mas também em camadas mais profundas de metaforas e valores
que moldaram as narrativas. Os criadores judeus utilizaram os quadrinhos como um meio
direto para "se opor a Hitler e ao Nazismo". Eles transformaram "o arqui-inimigo de seus
super-herois em espides do Eixo", personificando o mal da época em vilbes facilmente

identificaveis. Com esses herdis criados por judeus, sendo enviados para combater 0s
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nazistas em suas historias, e a mensagem antinazista explicita foi uma resposta direta a

ascensao de Hitler ao poder.
2.1.2 O Uso Governamental e a Demonizacgao

Os Aliados fizeram uso extensivo dos quadrinhos como um meio de propaganda
ideoldgica, 6rgdos governamentais como o Writers' War Board® utilizaram as
publicac6es, vendidas em bancas de jornal e enviadas as tropas, tanto para entretenimento
quanto para inspiracdo, servindo como um braco de Relacdes Publicas. O objetivo
principal era elevar o moral publico, inspirar os leitores a defender o pais e aumentar a
venda de BOnus de Guerra, que financiavam o esfor¢o militar, os quadrinhos promoviam
uma versao idealizada da guerra, focando na coragem e na nobreza da causa, no entanto,
esta propaganda frequentemente desumanizava os inimigos. Os soldados do Eixo eram
representados como "selvagens e animalescos” em contraste com 0s herdis americanos,
reforcando sentimentos de antipatia que se refletiam em politicas internas, como o
tratamento dado aos nipo-americanos em campos de internamento.

A WWB acreditava que o formato de revista em quadrinhos permitia abordar
topicos controversos com uma mistura de aventura e humor que disfargava a mensagem
de propaganda, assumindo que a popularidade do meio lhe conferindo grande influéncia
sobre o publico, deste modo utilizou os quadrinhos para disseminar propaganda,

caracterizaram-se por um maniqueismo exacerbado, onde a figura do
inimigo (neste caso, japoneses e alemdes) era desumanizada e
demonizada, transformando o conflito em uma luta do bem contra o mal
absoluto, justificando assim qualquer medida tomada para alcangar a
vitoria.®
Esse envolvimento direto de agéncias governamentais, no alinhamento das narrativas de
super-her6is com o esforco de guerra concedeu a industria de quadrinhos uma
legitimidade institucional que ela ndo possuia anteriormente, saindo do entretenimento

descartavel e de "baixo-nivel”, o meio foi elevado a u