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- Esta perdido?
- Acho que sim.
- De onde vens?
- De longe, sai a muito tempo da minha vila seguindo um filete de 4gua que me
seduziu com uma cang¢ao suave, quando acreditei conhecé-lo, ele se atirou em
um rio que me tomou de curiosidade e me coloquei a segui-lo também, e agora
estou aqui sem saber que direcao tomar.
- Pois é, este diante de ti € o mar, e nele, diferente dos riachos e rios, é preciso
saber a direcao que quer tomar, ou perdera muito tempo da jornada indo na
direcao errada.
- Me ajudas?
- O que procuras?
- Minhas raizes.
- E tua vila? Voltas para la e esta resolvida a tua procura.
- La iniciei esta jornada, mas acredito em uma histéria maior.
- Pois bem.
- Podes me dizer por que apontas para o Leste, quando deverias apontar para o
Norte?
- E 14 que deves ir.
- Como chego a7
- Sou uma Bussola e s6 mostro a direcdo, vai e encontra uma rota e uma
embarcacao.
- Aonde vais?
- Para o Leste, mas n&o sei e nem tenho como chegar.
- Posso te ajudar.
- Farias isto?
- Sim, tenho em mim todas as rotas, veja esta é a tua. Vai.
- Como? N&o tenho embarcacgéo.
- Sabes nadar?
E atirou-se, precisava seguir em frente e encontrar a fonte daquela musica
que o inquietava, durante muito tempo enfrentou destemidamente, a forca e a

furia do oceano, mas a jornada era longa e ardua, o desanimo e a solidao,



adversarios poderosos, tornavam a travessia mais dificil a cada dia, até que, sem
forcas e desesperado, percebeu que sua jornada acabaria ali, pois as aguas o
puxavam para baixo e ele, impotente, ndo conseguia mais resistir. Neste
momento, uma voz é ouvida:
- Que fazes aqui companheiro?
- Socorro!
- Agarra-te em mim!

Tratava-se de um antigo companheiro que cruzara o seu caminho tempos
atras. Agarrado a ele, narrou sua aventura.
- Formidavel tua histéria companheiro. Que queres agora?
- Uma embarcacao. Ajudas-me?
- Companheiro, como vés, sou um pequeno barco, viajando comigo teras que
remar.
- Pois ndo companheiro. Vamos entao?

Assim a jornada continuou e a cangao ficava mais nitida a cada dia, ela
falava de Africa.

A Luis Resende, a Bussola.

A Leticia Telles, o Mapa.

A Plinio Oliveira, o Barco.

Josemar da Silva Araujo.



RESUMO

Este trabalho pretende reconhecer a linguagem coloquial e os dialetos
presentes na literatura negra, marginalizados pelo preconceito linguistico, como
ferramentas de afirmacdo da identidade e da cultura afro-americana, analisando
comparativamente textos produzidos por poetas negros, respectivamente,
brasileiro e norte-americano, Solano Trindade e Langston Hughes. Porém, como
a literatura negra tem a oralidade como uma das suas caracteristicas mais
marcantes, esta pesquisa destaca trechos de cang¢des dos rappers Racionais
MCs e Tupac Shakur, também de ambas as nacionalidades. A simplicidade do
vocabulario utilizado pelos poetas e rappers citados corrobora com a idéia do
saber e do vocabulario popular afro descendente, também como componentes

importantes da produg&o literaria académica.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Negra, Coloquialismo, Américas.

ABSTRACT

This work aims to verify the dialects and colloquial language present in the
black literature, in condition of marginality for linguistic prejudice, as assertion
instruments of the African American cultural identity, by a comparative analysis of
texts produced by black poets, Brazilian and American respectively, Solano
Trindade and Langston Hughes. But, as the black literature has the orality as a
main characteristic, this research puts eminence on parts of songs from the
rappers Racionais MC’s and Tupac Shakur, both Brazilian and American. The
simplicity presented in the vocabulary used by the related poets and rappers,
gives strength for the idea of the African American people knowledge and

vocabulary, as important components of literary academic production.

KEY WORDS: Black Literature, Colloquialism, Americas.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho foi desenvolvido com o objetivo de incentivar o debate sobre
a literatura considerada marginal, em cuja “categoria” se encontra a grande
maioria da producéo literaria com raizes afro descendentes, e colaborar para que
esta, e sua existéncia, sejam compreendidas, através da analise das causas que
impuseram a ela a o status de indecente. Pretende-se aqui, estabelecer um
pequeno didlogo entre as produgdes literarias marginalizadas das Américas, no
intuito de avaliar semelhancgas e ou diferengas entre poemas e letras de musicas,
e principalmente, na condicdo da mulher e do homem negro retratados em tais
producgdes. Para tal, foi necessario realizar uma pesquisa bibliografica por meio
de documentacédo indireta, durante o semestre académico. A pesquisa dividiu-se
em trés etapas distintas: a) construgéo do projeto de pesquisa; b) fichamento das
obras consultadas; ¢) construgédo do texto como resultado da pesquisa.

O questionamento fomentador desta pesquisa encontra-se em Antologia
Da Poesia Negra Brasileira O Negro Em Versos, onde os autores questionam a
submisséo de autores negros ao “cadinho da linguagem” do branco. Preparado o
plano de pesquisa, o trabalho teve sequéncia através da coleta de material
bibliogréafico, que por sua vez, aconteceu em trés ambientes: a) acervo particular
constituido por livros, revistas e textos ministrados em aulas desta universidade;
b) acervo da UNEB; c) internet. O fichamento teve como maior obstaculo, a quase
total auséncia de obras de autoria dos poetas alvo da analise comparativa no
acervo da universidade, desse modo a pesquisa recorre ao ambiente eletrbnico
no intuito de sanar tal caréncia. Concluidas as etapas preliminares, o trabalho
entrou na fase final, a de confecgdo, e esta foi orientada por mais de um
professor, tanto presencial quanto virtualmente.

A pesquisa justifica-se por defender o coloquialismo e as expressdes
dialéticas como um rico recurso estilistico, contra cultural, para afirmar, que ao
contrario do que se possa pensar, o negro tem face, e que esta é a face que a
histéria, que ele ajudou a construir, lhe reservou quando o atirou na senzala, e
quando, forgada a abrir os grilhdes, o abandonou a prépria sorte nos guetos e
quilombos, onde o atraso tecnoldgico e a luta por garantir a sobrevivéncia dia
apds dia levaram-no, forcosamente, a construir uma devastadora imagem

negativa de si proprio.
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Nos capitulos que se seguem, tentar-se-a compreender, de forma
resumida, por que existe literatura marginal, quais as vantagens em se comparar
textos interlinguagem que abordam a temética da cultura racial. Serédo discutidas
também as relagbes existentes entre o coloquialismo e a identidade cultural,
assim como sera feita uma abordagem sobre a musica de matriz africana, e qual
o papel que a oralidade exerce na Literatura do povo da diaspora negra, e
finalmente sera estabelecido um dialogo “interlinguagem” entre um texto do poeta
estadunidense, Langston Hughes e outro do brasileiro Solano Trindade, no intuito
de enfatizar a influencia positiva do primeiro para o segundo, como um efeito da
contracultura, onde metaforicamente, o jazz e o blues colaboraram com a

politizagdo do samba.



2. FUNDAMENTACAO TEORICA
2.1 Literatura Marginal

“Nao ter céu nem inferno

¢ ficar intoleravelmente carente e solitario
em um mundo que se tornou plano.

dos dois, o Inferno demonstrou ser

o mais facil de recriar.”

(STEINER, 1991)

O dicionario Aurélio, entre as varias definicdes de literatura, diz que ela é a
arte de compor ou escrever trabalhos em prosa e verso, assim como, qualquer
dos usos estéticos da linguagem, e esta, por sua vez, € designada como tudo que
serve para expressar idéias, sentimentos, modos de comportamento, etc.
Denomina também a literatura comparada como o estudo de duas ou mais
literaturas ou tipos de literatura, com o fim de se lhes verificarem as influéncias e
inter-relacoes.

As expressoes artisticas populares, que fazem uso de coléquios ndo sao
consideradas como integrantes das belas artes, e sim, afrontas grotescas a
norma culta. Dessa forma, utilizar tais recursos, mesmo que com fins artisticos,
podera representar um rompimento de relagdes amigaveis com as normas da fala
e da escrita adotadas pela elite dominante, normas estas que regem as relacdes
sociais no campo da comunicacdo e provavelmente esta divergéncia pode se
estender para as relagdes de um modo geral, criando estigmas e determinando a
posicao que os apreciadores das musicas de um artista, oriundo das camadas
sociais mais baixas, que faz uso dos dialetos em suas letras, irdo ocupar nos
mecanismos sociais, controlados pela classe dominante.

Em primeira mao a proposta parece justa, pois, se existe uma regra, e se
um determinado individuo ndo a segue, este estara, automaticamente, se
colocando a margem da convivéncia social harmoniosa, e devera arcar com as
consequéncias dos seus atos. Porém, se forem levados em conta fatores cruciais
como, por exemplo, a origem da regra em questdo, e se aqueles que a
conceberam pensaram nos seus dessemelhantes, levando em conta fatores

como, tempo disponivel para dedicagdo aos estudos, ambiente propicio para a
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aprendizagem e, em alguns casos, a existéncia de condicdes minimas de
sobrevivéncia, talvez se perceba que, por ndo levar em conta aqueles que
estiverem em posicoes e ou condicdes inferiores, em relacdo aos demais, a tal
proposta justa nao seja, de fato, tao justa quanto se pensou.

Desta forma, o pensamento que tudo que &, ou que vem do negro € ruim,
inferior, feio, demoniaco e deve ser rejeitado, encontrou terreno fértil e se
desenvolveu ao longo de séculos, criando alicerces reforcados, que sdo base de
sustentacdo para as barreiras do preconceito e da discriminagdo fisica e
intelectual. E interessante a observacdo feita pelos historiadores Chalhoub e
Miranda (1998, p. 149) ao analisar o poema “Quem sou eu?”, onde, segundo eles,

estado revelados os conflitos e contradicées nos quais o autor se envolvia:

Para Luiz Gama, um literato jamais o reconheceria como igual
devido as significagdes sociais de ter o autor do livro uma “fachada”
negra. Embora estivesse em meio ao “mundo letrado”, continuava a
ser um sapateiro, j& que o critério que Luiz Gama julgava ser
adotado por literatos “farsolas” e “brejeiros” era o racial e nao
estético. Nestes versos o autor revela que, mesmo envolvido com
“coisas das letras”, ndo deixaria de abordar o fato de ter sido um
escravo e de carregar a cor da escravidao. E possivel, portanto,
através do olhar peculiarmente critico de um poeta que se
apresenta a seus leitores como negro — em pleno regime escravista
-, perceber nessas rimas qual o posicionamento deste ex-escravo
dentro de um mundo que aparentemente n&o seria o seu.

10
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2.2 Comparar com que intuito?

A salmoura tem a mesma cor da garapa. S6 a sede descobre a
diferenca dos sabores. (Geni Guimaraes, 2001).

O leque cultural brasileiro comporta uma grande variedade de
manifestagbes oriundas de diferentes etnias. Os Parametros Curriculares
Nacionais dizem que, “por sua formacado historica, a sociedade brasileira é
marcada pela presenca de diferentes etnias, grupos culturais, descendentes de
imigrantes de diversas nacionalidades, religides e linguas” (PCNs, 1998, p. 68).
Neste contexto encontram-se as manifestacées de origem africana, que apesar
dos PCNs afirmarem que, “essa diversidade etnocultural frequentemente é alvo
de preconceito e discriminagdo, atingindo a escola e reproduzindo-se em seu
interior” (PCNs, 1998, p. 69), estdao presentes em boa parte dos segmentos
culturais, tais como musica, literatura e etc. Tomando a ditadura militar brasileira
com exemplo, € possivel entender que sentimentos e emocdes reprimidos,
encontram uma forma alternativa de se expressar, visto que no momento histérico
da ditadura no Brasil, em que artistas, intelectuais e meios de comunicagao foram
amordacgados, a proibicdo fomentou uma intensa producdo metaférica onde,
principalmente a arte, em suas varias formas de manifestagdo, serviu como canal
secreto e clandestino de comunicacdo entre os intelectuais emudecidos e as
massas.

Com a literatura negra néo foi diferente, pois, devido ao fato lamentéavel da
segregacao cultural, onde, também, o artista negro permanece oprimido pelas
correntes invisiveis que condenam a sua obra ao ostracismo, o0 poeta negro
encontra formas alternativas de expressao, livres das convencdes estéticas
preestabelecidas. A atitude de oposicdo as normas de comportamento sociais e
artisticas, que segundo a revista Cult (2010, p. 52), foi denominada pelo socidlogo
Theodore Roszak como “contracultura”, e deu seus primeiros sinais de vida nos
Estados Unidos, quando os jovens sairam as ruas para manifestar-se contra a
obrigatoriedade de ir pra guerra, contra 0 machismo que oprimia as mulheres e a
favor do reconhecimento dos direitos civis para os negros, desta forma este pais
assume a condicao de berco da contracultura e passa a ser visto como ponto de
referencia para idéias semelhantes ao redor do mundo.

11
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Disse Arquimedes, “dé-me uma alavanca e um ponto de apoio € moverei 0
mundo”. Tal afirmagdo demonstra que em algumas situagbes faz-se necessario
qgue haja fatores definitivos que possibilitem a consolidacdo de um fato ou de uma
idéia. E possivel citar como exemplos o comportamento adotado pelos parentes
de uma crianga recém-nascida, que tentam estabelecer tracos de aparéncia
comum entre pais e filho, ou até entre avds e neto, ou os funcionarios de uma filial
de uma rede comercial, que para ter uma idéia do seu desempenho, utilizarao
como referencial, a comparacao entre o desempenho da filial em questao, e o da
loja matriz, desta forma, utilizando uma linguagem simbdlica, o ponto de apoio é
representado pela matriz, uma vez que esta servird como referencia, e o ato da
comparacao representa a alavanca.

E possivel que se questione os aspectos motivacionais que levam este
trabalho a colocar os Estados Unidos como referencia da contracultura, porem, é
importante ressaltar que, ao longo da histéria da humanidade encontrar-se-ao
relatos onde, um ou mais individuos, comportam-se de forma contraria aos
costumes da época, como € o caso do abolicionismo que envolveu membros das
diferentes camadas sociais, contrarios a escravidao, e notoriamente atesta uma
postura ndo convencional por parte de tais individuos. Porém, apesar do
abolicionismo nao ter sido um fato isolado, este foi um movimento politico e ndo
artistico, e € neste ambito que a contracultura se diferencia, visto que esta se
traduziu no ato de se manter em constante conflito com as regras sociais que
determinavam a forma de agir e pensar daquela época. Em resumo, os
americanos estavam um passo a frente na luta pela igualdade social.

A semana de arte moderna de 1922 promoveu uma transformacao sensivel
nas artes, rompeu preconceitos e procurou ajustar a criacao literaria a
autenticidade brasileira, porém, os principais organizadores da semana eram
jovens, oriundos de familias abastadas, que, repletos de teorias e influenciados
pelas tendéncias artisticas da vanguarda européia, deram uma nova face a
producdo artistica nacional, no entanto, ndo estavam aptos a representar os
desfavorecidos, pois ndo faziam parte da realidade deles. Ja a contracultura, que
contou com a participacado ativa das diferentes camadas da populagdo norte
americana, e proporcionou mudangas no comportamento dos jovens e das

manifestacdes, trazia a proposta de liberdade de expresséo e livre escolha do
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way of life, onde o individuo é quem determina o propdsito da sua existéncia,
exercendo-o e expressando-o da forma que achar melhor.

O surgimento do movimento feminista, que interferiu diretamente na familia
americana, do movimento hippie, que propunha uma nova consciéncia, e dos
Black Panthers, que trouxe a tona o debate sobre o racismo, entre outros, séo
exemplos consistentes de manifestagdes da contracultura norte americana, que
colocam os jovens estadunidenses como principais influenciadores da luta por
uma sociedade ecuménica, que dialoga com formas alternativas de expressao
artistica, levando em conta as condigbes que possibilitaram o surgimento das
mesmas e respeitando as limitacées que o fator ambiental Ihes impde. Porém,
para evitar conclusdes equivocadas, ao fazer referencia aos EUA neste processo,
€ pertinente entendé-lo como espaco geografico onde a contracultura surgiu, e
nao como nagao que tem a contracultura, como politica cultural.

No periodo entre as décadas de 20 e 30, houve em New York City, um
movimento cultural que se denominou a Renascenga do Harlem, obviamente por
ter o bairro do Harlem como bercgo, e que serviu de palco para a difusao da arte
marginal de origem negra e para o surgimento de nomes da musica e da literatura
afro descendente, principalmente da musica (blues e jazz) visto que, os poetas
negros da época nao alcangaram repercussao no mesmo nivel que os musicos,
prova disso é a dificuldade enfrentada por esta pesquisa para localizar em
bibliotecas e livrarias, obras que fagam alusdo ao poeta Langston Hughes.

Comparar as manifestagbes artisticas que se caracterizam como
contracultura no Brasil com as norte-americanas, significa admitir que os
americanos apresentam, de fato, um avango significativo em relagdo ao Brasil, e
este avanco, inicialmente, se evidencia pelo idioma, pois o Inglés, sendo a lingua
mais falada no mundo, tem um alcance maior que o Portugués, e no campo das

realizacdes politicas, € estar de acordo com Bernd (1998) quando afirma que:

A literatura comparada em sua origem foi concebida para rastrear
“as fontes e as influéncias”

E quando aponta a possibilidade de um exercicio comparativista
interamericano dando énfase aos textos que se encontram a margem do sistema
literario instituido, aparentemente combatendo o europeucentrismo e a
valorizacao de praticas estéticas limitadas no tempo e no espago, percebe-se que

13
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€ necessario abordar a literatura pela ética de Eagleton, quando faz supor que, a
critica literaria deve, antes de tudo, interessar-se por politica, ele afirma:

Nao acredito que muitos, talvez a maioria dos criticos e tedricos
literarios ndo se sintam perturbados por um mundo no qual certas
economias, estagnadas e deformadas por geracdes de exploragéo
colonial, continuem devendo ao Ocidente o pagamento mutilante de
suas dividas, ou que todos os teoricos da literatura aprovem uma
sociedade como a nossa, na qual uma consideravel riqueza privada
permanece concentrada nas maos de uma pequena minoria,
enquanto servicos sociais como educagdo, saude, cultura e
recreacao, caem aos pedacgos para a grande maioria das pessoas.
Ocorre simplesmente que a teoria literaria ndo é considerada
relevante para tais questées. Minha opinido, como ja disse, é de
que a teoria literaria tem uma relevancia muito particular para este
sistema politico: ela contribuiu, conscientemente ou ndo, para
manter e reforgar seus pressupostos. (EAGLETON, 2003, p.269)

E apoiado neste ponto de vista, entenda-se que o ato de comparar, busca
nao s6 estabelecer um jogo de semelhancas e ou diferencas entre a periferia das
literaturas brasileira e norte-americana, pois mais importante que isto, € perceber
o nivel de consciéncia sécio-politica em que o afro descendente se encontra, e

como 0 mesmo se coloca em relagao a realidade que o cerca.

O estudo comparado de literatura deixa de resumir-se em
paralelismos binarios movidos somente por um ar de parecenga
entre os elementos, mas compara com finalidade de interpretar
questdes mais gerais das quais as obras ou procedimentos
literarios sdo manifestacées concretas. Dai a necessidade de
articular a investigacao comparativista com o social, o politico, o
cultural, em suma, com a Histéria num sentido abrangente.
(CARVALHAL, 1992, p.86)

Este trabalho procura estabelecer, principalmente através de aspectos
literarios, a relacdo existente entre os guetos americanos e brasileiros, que
intertextualizem o pensamento expresso na poesia de ambos, ja que, estes foram
0s primeiros esbocos de nacdo que os povos da diaspora africana, dispersos
nestes paises, tiveram longe da mée Africa.

14
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2. 3 Coloquialismo, intelectualidade e identidade cultural.

Supde-se que, os canones literarios, no que se refere a producéo escrita,
sempre foram estabelecidos pelos membros das elites intelectuais e das classes
dominantes, os brancos ricos e escolarizados, que obviamente ndo enxergariam a
producéo literaria afro descendente, como algo que fosse passivel de atencéo por
parte dos “donos” da erudigdo. Desta forma, era um grupo reduzido de individuos
que decidia 0 que era ou ndo, Literatura. Nesta perspectiva a producgéo literaria
negra, representada por mulatos e mesticos como, Luiz Gama, Domingos Caldas
Barbosa e Goncalves Dias e Machado de Assis, cheia da personalidade africana,
era forcada a se metamorfosear e “embranquecer’, se quisesse obter

repercussao e ser aceita nas academias, como € relatado por Camargo (2005).

No entanto, estamos nos referindo a alguns nomes que,
necessariamente, para “convencer” em Literatura Brasileira, isto é,
mostrar e provar competéncia nas letras, deviam passar pelo
cadinho da linguagem, diccao e inflexdo do branco. (CAMARGO,
2005, p.15)

A escravidao, e os resultados por ela deixados, sdo temas constantes em
obras literarias e trabalhos académicos, porém, observando a perspectiva da
Literatura, € facil concluir que a grande maioria da producao referente ao tema
ndo apresenta uma abordagem que venha de dentro pra fora, ou seja, ndo é
comum o contato com textos do negro que narrem e interpretem a segregagao
racial do ponto de vista de quem a sofreu de fato, como no romance, Things Fall
Apart, do escritor nigeriano Chinua Achebe (1983), onde o autor, por ser africano,
negro e dotado dos recursos linguisticos e culturais, necessarios para descrever,
com autoridade, os elementos da cultura local, naturalmente sua narrativa
aproximara mais o leitor da realidade, por ele perseguida nos escritos, do que a
de um escritor ndo-africano e ndo-negro, que como um médico inexperiente, tenta
descrever ao paciente, a dor que este deveras sente.

Hall (2003) recusa-se nitidamente a se considerar ou se deixar ser
confundido como porta voz do povo negro, pois a luta constante é para dar voz
aqueles que foram condenados ao siléncio, a proibicdo de expressar a dor
sentida, primeiro pelo distanciamento forcado de sua terra natal, e segundo, por
nao ter direito a uma identidade dentro do pais que o sequestrara e que, com
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certeza, teve as suas bases histéricas consolidadas pelo emprego do seu suor e
sangue. E preciso sempre relembrar a condigdo injusta e excludente imposta aos
africanos e seus descendentes, espalhados pelo mundo, refugiados nos
quilombos e abandonados nos guetos.

Segundo Ribeiro (2010), Paulo Freire, em sua obra A importancia do Ato
de Ler, afirma que “mediatizados pelo mundo, os homens se educam entre si”, e
esta é a atmosfera perfeita para que se desenvolvam formas de falar referentes a
realidade daquele dado grupo, eis ai 0 surgimento de girias e coléquios. Existem
muitos debates nas academias a respeito da utilizagdo da lingua pelos seus
falantes, e dentro deste universo, o emprego de variacbes regionais e formas
inusitadas preocupam gramaticos e linguistas que, empenhados em preservar a
lingua e o seu “bom uso”, ocupam-se em combater fervorosamente o
coloquialismo, e adapta¢des da lingua, que desobedecam a gramatica normativa,
comportamento que é considerado como indicativo de inferioridade intelectual e
sécio-cultural, além de um desrespeito com as “formas corretas” de falar e ou
escrever, que para muitos representam um tesouro cultural intocavel e imutavel.

De acordo com Bagno (2006, p. 43), “as gramaticas se baseariam,
supostamente, em um tipo peculiar de atividade linguistica — exclusivamente
escrita — de um grupo muito especial e seleto de cidadaos”. Em seu livro, o autor
ainda relata a existéncia do projeto NURC (Norma Urbana Culta), que desde o
inicio dos anos 70 vem documentando e analisando a linguagem efetivamente
usada pelos falantes cultos de cinco grandes cidades, sendo estes falantes cultos
definidos por dois critérios: escolaridade superior completa e antecedentes
biografico-culturais urbanos.

Nas sociedades humanas existentes, € notavel a frequéncia de diferentes
classes, e estas adotam varios critérios para se estabelecerem, entre condicao
financeira, religiosidade e outras muitas, aparece também, o grau de
escolaridade. O conhecimento cientifico, que se opde a forma de pensar das
massas, acumulado nas instituicbes de ensino, associado, na maioria das vezes,
a ambientes favoraveis a aprendizagem, as habilidades especificas desenvolvidas
empiricamente, e outras hereditarias, sao os fatores que possibilitam o surgimento
das pessoas que, por serem dotadas de visdo privilegiada da sociedade na qual
estao inseridos, e por perceberem como cada classe se comporta dentro deste

sistema, ocupardo posicées superiores em relagdo aos demais membros do
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grande grupo social, ficando responsaveis por pensar e expressar a sociedade e
o seu funcionamento; tais pessoas sdo chamadas de intelectuais. Os gramaticos
sao vistos como os intelectuais dos idiomas, que ditam as regras da lingua, e
como mostra a histéria, todas as situagcbes em que alguém “dita” algo,
naturalmente encontra resisténcia, e por este motivo, seus atos tornam-se alvos
de criticas.

Cabe aos intelectuais determinar o que é certo e errado, a exemplo disto
temos as leis, que mesmo surgindo de anseios populares, passam pela batuta de
autoridades, intelectualmente capazes de analisa-las, antes de serem aprovadas
ou ndo. Outro exemplo € a expressao “cientificamente comprovado”, que encerra
qualquer duvida em favor daquele que, em um debate de qualquer natureza,
lanca m&o dela, pois atesta que os cientistas, homens “incontestaveis” de
intelecto superior, comprovaram ou ndo a veracidade de um fato. A
intelectualidade passa a ser vista como uma espécie de Olimpo, onde deuses e
semideuses determinam o destino dos herdis protegidos por eles, e dos seres
humanos, a exemplo disto temos Ulisses, her6i homérico de A Odisséia.

As rivalidades e os jogos de interesse entre os deuses determinavam o
desfecho dos acontecimentos que permeavam a vida dos homens, assim como
os partidos politicos, que aparentemente, mais interessados em seus proprios
interesses, e sem se importar com os resultados, tomam decisdes que refletem
negativamente na vida do povo, e este por sua vez, se tentar esbocar
insatisfacdo, serd impedido de se manifestar pela policia, aqueles que, fazendo
analogia aos heréis mitoldégicos, recebem poderes e conhecimento (andar
armado, treinamento fisico e psicolédgico e etc.), que os diferenciam dos demais
mortais, gozam da protecdo do estado para, se preciso, desrespeitar os direitos

humanos e frear a qualquer custo e impunemente as massas.

Penso que, atras do 6dio que o povo tem da justica, dos juizes, dos
tribunais, das prisdes, ndao se deve apenas ver a idéia de outra
justica melhor e mais justa, mas antes de tudo a percepcao de um
ponto singular em que o poder se exerce em detrimento do povo.
(FOCAULT, 1979, p.73)

Ao debater com Deleuze, sobre as relagdes entre os intelectuais e o poder,
Focault (1979) realiza uma série de reflexdes acerca da postura politica adotada
por aqueles que se assumem dotados de conhecimento e capazes de interferir
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com suas “verdades” dentro de um dado sistema social, dizendo-as aqueles que
nao podiam vé-las e em nome daqueles que, devido a uma sisteméatica opresséo,
nao podiam dizé-las. As conjecturas por sua vez, o levam a concluir que, o
homem do povo € dotado de discernimento e ndo € tosco como se poderia
pensar, ele é sim emudecido por ser uma pequena pecga, provavelmente
descartavel, dentro de uma engrenagem maior, que produz ruidos milhares de
vezes mais audiveis que o seu leve ranger. As conjecturas realizadas no texto,
pelo fildsofo, colocam os intelectuais como parte de um grupo de pegas maiores
na grande “engrenagem”, como vozes autorizadas, que também sao responsaveis

por esta segregacao:

Ora o que os intelectuais descobriram recentemente € que as
massas hao necessitam deles para saber; elas sabem
perfeitamente, claramente, muito melhor do que eles; e elas o
dizem muito bem. Mas existe um sistema de poder que barra,
proibe, invalida esse discurso e esse saber. Poder que ndo se
encontra somente nas instancias superiores da censura, mas que
penetra muito profundamente, muito sutiimente em toda a trama da
sociedade. Os préprios intelectuais fazem parte deste sistema de
poder, a idéia de que eles sdo agentes da “consciéncia” e do
discurso também faz parte desse sistema. (FOUCAULT, 1979, p.
71)

As palavras de Foucault corroboram o pensamento de que, a voz dos
excluidos e, naturalmente prejudicados pelo sistema de poder, deve ser a deles e
nao a de alguém por eles, e esta deve ser sim, carregada das caracteristicas que
irdao identifica-la como genuina. Neste contexto os dialetos das comunidades
lingUisticas serdo vistos como mantenedores da identidade cultural daquele grupo
que, por uma série de fatores, ndo obteve contato direto ou satisfatério com os
canais de aprendizagem da lingua padrao. A sociolinguistica que tem como uma
de suas tarefas segundo Monteiro (2008, p. 39), “descrever as linguas em sua
diversidade funcional e social’, convida a repensar a questdo do ensino
direcionado para as classes desfavorecidas, no intuito de compreender o
pensamento de Labov, pai da sociolinguistica e realizador de estudos sobre o
inglés negro americano. Bagno (2006, p.49) define lingua como: “‘uma atividade
social, incorporando conceitos ligados a identidade individual e coletiva®, esta
idéia junto com a constatagao de que, “era necessario que uma grande massa de

oprimidos fosse analfabeta, para n&o ter consciéncia da dominacdo ou, pelo
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menos, ser incapaz de qualquer reagao” (LABOV apud MONTEIRO, p.139),
reforca a idéia do dialeto ou coloquialismo, na arte literaria negra, como
inclusivos, pois além de o excluido se identificar nela, concede através da
linguagem acessivel, a oportunidade do favelado, do prisioneiro, do trabalhador
bracal e do roceiro tornar externo seu pensar, sem o receio de ser repreendido
por ter incorrido em algum erro gramatical.

N&ao é intencéo desta dissertacao, pregar ou defender o uso desmedido de
linguagem informal, e consequentemente, o desuso da lingua padrdo, visto que,
nao é preciso ir muito longe para perceber que, a gramatica normativa é a base
para que a lingua e suas variacbes possam acontecer em sua plenitude, ao
consultar o dicionario Aurélio sera possivel encontrar uma infinidade de palavras
que se originam de expressdes populares, como também outras tantas, que sao
geradas a partir da variagdo de uma palavra, ou expressédo, erudita que, ao cair
em uso popular, sofre mudancas, e estas observagées encontram apoio nas
palavras de Monteiro (2008, p. 46) “costuma-se dizer que o dialeto é uma
variedade subordinada a uma dada lingua, que assim seria entendida como a
soma de varios dialetos.”

Para este trabalho, a misséo é fazer entender que os dialetos que fazem
referéncia a africanidade, a contragosto de muitos, persistem em existir no intuito
de preservar, na meméria dos descendentes das vitimas da didspora as suas
origens, e fazer entender também, que as girias e coldquios, ofensivos a norma
culta, existem devido a um processo muito longo de exclusdo, pensado e

proposto no passado e aceito por muitos até a atualidade.

Tal raciocinio se faz presente na historia da educacao brasileira,
conforme se verifica por exemplo no discurso de Verney e Ribeiro
Sanches, respectivamente idedlogo e planejador das reformas
pombalinas.Eles pregavam que ndo se poderia permitir o estudo
aos roceiros ou trabalhadores bragais, porque tdo logo recebessem
alguma instrugao, abandonariam o trabalho na busca de melhores
ocupacdes. (MONTEIRO, 2008, p. 139)

Monteiro (2008, p.140), ainda diz que:

Mas, aos poucos, num longo processo que se iniciou com a
revolucao industrial, a sociedade passou a sentir cada vez mais a
necessidade de mao-de-obra qualificada, e foi forgada a estender o
beneficio da educacdo escolar as camadas mais baixas da
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populacdo. As salas de aula encheram e dizem que a qualidade do
ensino caiu. [...] Logo se constatou que em geral as criangas das
classes desfavorecidas ndo assimilavam bem o que lhes era
transmitido. Em consequéncia, como ainda acontece hoje em dia,
os indices de repeténcia e evasdao se tornaram alarmantes.
(MONTEIRO 2008, p.139).

Os educadores diante da constatacdo de que o rendimento dos novos
alunos era nulo, tentaram dar explicagdes para este fracasso atribuindo as causas

a sua condicdo social.

Inimeras explicacdes foram propostas: a) a aprendizagem constitui
um dom que ndo é dado a todos; b) as criangas pobres séo
portadoras de uma certa deficiéncia mental; c) nas camadas mais
baixas da populacdo ndao ha estimulos culturais; d) a metodologia
utilizada em sala de aula é inadequada; €) a ma alimentacdo e a
fome impedem qualquer esforco de concentragcdo. (MONTEIRO
2008 p. 140)

Mas, contraria a estas suposicoes, a sociolinguistica apontou outra
possivel causa para o problema do baixo rendimento dos alunos, e esta causa
era, segundo Monteiro (2008, p.140), a “linguagem”, pois obviamente para este
tedrico, “as criangas das classes desfavorecidas fracassam na escola porque néo
entendem a linguagem de seus professores”. O assunto fomentou inumeros

debates sobre as possiveis causas do problema, foi entdo que:

Passou-se a admitir que as criancas dos estratos sociais mais
baixos nao se saiam bem porque usavam um dialeto diferente da
norma culta. Como toda a educagéo formal é transmitida na lingua-
padrao, elas sentiriam, além do trauma de perceber que seu modo
de falar era considerado errado, uma enorme dificuldade de
processar 0 que lhes era transmitido. Tal ndo acontecia com as
criancas da classe média ou alta, simplesmente porque, desde o
ambiente familiar, j4 tinham sido expostos ao dialeto culto.
(MONTEIRO, 2008, p. 144)

Monteiro, ainda diz que:

Sem querer negar que a diferenca de linguagem dificulta em muito
a assimilagdo de conhecimentos, entendemos, porém que no Brasil
ela ndo chega a ser um obstaculo a comunicagdo. E com isso
intuimos que os fatores de ordem socioeconémica ou o0s
preconceitos em geral sdo bem mais responsaveis pelo fracasso
escolar. Fasold esclarece que no momento, parece que as
diferencas de linguagem n&o s&o o0 maior problema na
aprendizagem da leitura. E Labov, chegou a essa mesma
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conclusdo, quando estudou a questdo do inglés dos negros
americanos, afirmando que a causa primaria do fracasso
educacional ndo sao as diferencas linglisticas, mas o racismo
institucional. (MONTEIRO, 2008, p.148)

Entende-se entdo, que é chegada a hora de levantar o debate sobre a
Literatura Negra dentro do processo de produgéo cultural, com o objetivo de
provocar o auto-questionamento do negro, ndo como individuo, mas como um
grupo possuidor de identidade etnico-cultural. Hall (2003, p.335) percebe que é
necessario, antes de tudo, identificar a hora certa para propor algo novo ou
diferente, observa que estes momentos precisam fazer parte de uma conjuntura,
dando a entender que se ndo houver um contexto favoravel a proposta, ela
acontecera como um fato isolado que causara algum rebuligo inicial, uma espécie
de modismo que logo caira em desuso. Para Hall este € o momento oportuno
para propor a inclusao da cultura popular negra, e ele apoia seu discurso em trés
grandes eixos.

O primeiro é o deslocamento dos modelos europeus de alta cultura, este
deslocamento permitira ao “resto” do mundo reconhecer-se como possuidor de
cultura. O fato de o referencial europeu de cultura perder o status de Unico e
coexistir com outros, ja se configura como uma oportunidade para a cultura
africana, ou descendente dela, tentar ocupar o espaco que é seu de direito. O
segundo eixo é o surgimento dos Estados Unidos da América como poténcia
mundial e consequentemente, como centro de producao e circulacao global de
cultura. Ele ainda afirma que esse surgimento é simultaneamente um
deslocamento e uma mudanca hegemoénica na definicao de cultura. A difusao da
cultura negra nos EUA encontra campos férteis, pois diferentemente dos paises
europeus, este tem grande percentual da histéria da construgdo da nacao
Americana e de sua identidade cultural atrelada, mesmos que nos bastidores, a
cultura negra. E finalmente, o Terceiro eixo apontado, é a descolonizacao do
Terceiro Mundo, o que provoca o surgimento de novas identidades culturais,
influenciadas pela euforia da liberdade politico-econémica. “Incluo ai o impacto
dos direitos civis e as lutas negras pela descolonizacdo das mentes dos povos da
diaspora negra.” (HALL, 2003).

Obviamente nao se pretende, exilar a literatura negra no coloquialismo e
sim demonstrar que este ultimo funciona como um recurso para aproximar e

politizar a massa iletrada, que, por exemplo, até gostaria, mas nao possui
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informacgdes suficientes para entender plenamente a mensagem implicita nas
letras de algumas musicas de Gilberto Gil, devido ao linguajar rebuscado do autor
e devido, também, a quantidade de informacdes contidas nas letras, o resultado
deste ndo-entendimento, certamente se refletira em um distanciamento por parte
da massa que, constrangida com a situagao, ira preferir dar ouvidos aqueles que
falam a sua lingua. Segundo Monteiro (2008, p.149):

A raiz do problema esta, pois, na estrutura da sociedade. E a
mudanca s ocorrera com a mudancga das relagcbes de dominacao
econdmica e social. A escola ja se tornou consciente de que nao
dispde de meios, de que nao pode ser uma escola redentora, mas
deve agora perceber que sempre foi 0 maior agente disseminador
dos preconceitos linguisticos e que, por conseguinte, sempre
ajudou na manutencdo da estrutura de poder da classe dominante.
Agora, 0 que se quer é uma escola comprometida com a luta pela
mudancga social. (MONTEIRO, 2008, p.149)

A pretensao de afirmar o dialeto da periferia social apdia-se na idéia de que
a forma de falar do negro € uma caracteristica da contracultura, um movimento de
resisténcia onde, aparentemente, a preocupacao estética é, ndo respeitar a
estética, é o “feio’ confrontar o “belo”, é sair das masmorras da arte e conquistar
seu espago, € uma oposicdo a toda e qualquer imposicdo, como a forma de
produzir conhecimento sobre o sujeito, que segundo Moita Lopes (2006, p. 23),
“tradicionalmente o descorporificavam no interesse de apagar sua histéria, sua

classe social, seu género, seu desejo sexual, sua raga, sua etnia etc”.

Dentro da cultura, a marginalidade, embora permaneca periférica
em relagdo ao mainstream, nunca foi um espago tdo produtivo
quanto € agora, e isso ndo € simplesmente uma abertura, dentro
dos espacos dominantes, & ocupacdo dos de fora. E também o
resultado de politicas culturais da diferenga, de lutas em torno da
diferencga, da producéo de novas identidades e do aparecimento de
novos sujeitos no cenério politico cultural. (HALL, 2003, p.338)

Através da perspectiva pds-moderna, fascinada pelas diferencas e
impregnada pelos preceitos da contracultura, eis que surge a literatura marginal,
que visa abordar temas que passam despercebidos aos olhos da literatura
académica. A revista Nova Escola (2010, p. 76), traz trés definicobes deveras
interessantes para literatura marginal. A primeira refere-se a ela como “movimento

a margem do corredor comercial oficial de producédo e divulgacido”; o segundo
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chama-lhe de “producéo alheia a dos nucleos académicos do saber”; e a terceira
a denomina como “escrita que recusa a linguagem institucionalizada ou os valores
literarios de uma época”.

Em meio a este ambiente conflitante, encontra-se a escola com a dura
missdo de conciliar o dialeto culto com o popular, estabelecendo o didlogo
pacifico entre ambos, e para tal precisa agir no sentido de diminuir as diferencas
sociais, transformando o pensamento de seus seguimentos e promovendo a sua

convivéncia harmoniosa:

Uma escola transformadora é, pois, uma escola consciente de seu
papel politico na luta contra as desigualdades sociais e
econdmicas, e que, por isso, assume a funcao de proporcionar as
camadas populares, através de um ensino eficiente, os
instrumentos que lhes permitem conquistar mais amplas condi¢oes
de participacdo cultural e politica e de reivindicacdo social.
(SOARES apud MONTEIRO, 2008, p. 149)

Aqui representados pela escola e pelo sistema de ensino, encontram-se o0s
intelectuais que, responsaveis por pensa-los, podem sim, interferir positivamente
no processo de mudanca, ndo como porta-vozes de grupos sociais, € sim como
influenciadores, pois, assim como Hall se recusa a assumir o papel de porta voz
do povo negro, em pleno estado de concordéancia, Foucault (1979), coloca a sua

opinido a respeito do tema:

O papel do intelectual ndo é mais o de se colocar “um pouco a
frente ou um pouco de lado” para dizer a muda verdade de todos; é
antes o de lutar contra as formas de poder exatamente onde ele é,
ao mesmo tempo, o objeto e o instrumento; na ordem do saber, da
“verdade”, da consciéncia”, do discurso.” (FOUCAULT, 1979, p. 71)
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2. 4 Literatura, Oralidade e Musica.

“Estou desafiando
Na minha area s6 para quem pode,
Quero ver Pavarotti e Domingos Carrera tocando pagode”.

(Dicr6 e Ponga, 1995).

Um fato relevante sobre a cultura negra é, sem sombra de duvida, a
importancia da oralidade e a musicalidade como fatores de registro e manutencao
das suas tradicdes, e também como recurso importante para o enriquecimento
dramatico das narrativas, no intuito de estimular o imaginario dos seus leitores
auditivos. “A arte de dizer’ que encanta e faz refletir, funciona como literatura
alternativa para todo aquele que se encontre impossibilitado de manter registros
através de um cédigo de escrita, como era o caso do escravo africano. Segundo
Rosa (2011, p. 48) Antonio Candido em seu livro Direito a Literatura e Outros
Ensaios, entende por literatura, “todas as criagcdes de toque poético, ficcional ou
dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura,
desde o que chamamos de folclore, lenda chiste, até as formas mais complexas”.

Rosa (2011, p. 49), ainda em seu artigo sobre o contador de historias, se
refere a0 mesmo como o portador da lingua viva, que faz uso das suas
experiéncias proprias ou relatadas, para aconselhar, transmitir e despertar
sabedoria. Como € o caso do grid, uma biblioteca viva itinerante que vai contando
antigas e aprendendo novas historias por onde passa, valendo-se da sua
memoria para registrd-las e passa-las adiante atravées de performances
envolvendo o canto, a danga e o toque de instrumentos musicais, como 0
repentista que, como se obedecesse a uma tendéncia hereditaria, mantém viva a

tradicao dos “griés” que, ora Pellegrini (2009) esclarece quem sao:

Em Mali, assim como em outras sociedades da Africa, a
transmissdo da historia social, politica e religiosa geralmente era
feita por meio da tradicao oral. Nessas sociedades, havia os gribs,
pessoas que percorriam grandes distdncias narrando o0s
acontecimentos passados. Os griés narravam os fatos em forma de
poesia, enquanto tocavam instrumentos musicais. ‘Em suas
viagens, eles aproveitavam para conversar com as pessoas e
conhecer novas histérias, a fim de incorpora-las em suas
narrativas.” (PELLEGRINI, 2009, p. 97).
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Pelo fato de, a literatura vernacula negra, nao dispor de muitos meios para
divulgar-se, visto que se desenvolvia em um ambiente hostil e descomprometido
com a expressao literaria de seres que, acreditava-se, eram desprovidos de
cultura, vistos como animais de carga, e nao tinham acesso a educacao formal
que lhes tornasse capazes de se expressar através da arte literaria, a musica
tornou-se um importante veiculo de difusdo da percep¢ao de mundo e do pensar
da raca negra, obviamente, ndo se pretende fazer entender que as musicas eram
concebidas como poemas e depois recebiam a roupagem melddica; o objetivo

real € firmar a idéia que:

A masica, assim como a literatura e artes plasticas, € a voz de um
povo e expressdo de uma cultura. Ao passo que uma abordagem
sociolégica do universo musical é sempre bastante esclarecedora:
a geografia, o clima, os costumes, a historia, entre outros fatores.
No estalo da voz ou de um instrumento, a musica é capaz de
sintetizar toda uma existéncia e um modo de se viver.” (Revista
lingua portuguesa, 2010, p. 37).

Este pensamento € apropriado para entender que, para um povo
desprovido de escrita, a tradicdo oral € o Unico meio de manter viva a sua
identidade cultural. E interessante o registro feito por Hobsbawm (1998) de um
comentario sobre tocar jazz na época de Count Basie: Para o musico profissional
da época de Basie, como ele diz, “tocar nunca foi um trabalho de verdade”. Era
antes de tudo um meio de divertimento, assim como o esporte €, para um atleta,
um modo continuo de se afirmar como ser humano, como um agente do mundo,
ndo como objeto das agdes dos outros, uma espécie de disciplina da alma, um
teste diario, uma expressao de valor e de sentido da vida, um caminho para a
perfeicdo. Camargo (2005, p. 15) também faz mencédo favoravel a oralidade na

11}

arte poética negra “... literariamente louvavel, de acordo com as normas, uma
diccao cheia de negrice, acentos de linguagem com memaria tribal, africanismos
gue ninguém sabia escrever e, muitas das vezes, nem entendia em seu sentido
original... Literatura oral!”

Caldas (1989) acusa o samba de surgir no inicio do século XX, tendo como
principal antecessor o maxixe, de ser um ritmo genuinamente urbano e
precisamente carioca, e de se popularizar somente em 1917, com a gravacao do

samba, Pelo Telefone. Segundo ele, s6 a partir do advento do surgimento do
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radio e do disco, & que o samba ficou mais bem conhecido em outras cidades.
Observando que, (SODRE apud CALDAS, 1989, p. 31) coloca o samba como
resultado de “sintese de formas culturais caracteristicas da cultura negra em
nosso pais”, e a elite carioca, seguindo uma tendéncia que é ressaltada por
Santos (2008), em que as classes superiores se apropriam da cultura das classes
inferiores por esta conter maior expressividade, pois “os simbolos “de baixo”,
produtos da cultura popular, sdo portadores da verdade da existéncia e
reveladores do proprio movimento da sociedade”, a cultura “de cima”, seduzida
pelos “remelexos, rebolados e saracoteios”, mas sem querer se miscigenar, faz
surgir outro tipo de samba, o samba da cidade, em oposi¢cao ao samba do morro,
0 que gera certo desconforto entre sambistas das duas vertentes.

Com o passar do tempo, e o surgimento do samba dos brancos, o0 samba
produzido nos morros e favelas, perde um pouco da “imagem e semelhanga” com
0 negro, pois, um sambista como Noel Rosa, “oriundo da classe média e nascido
na famosa Vila” (CALDAS 1989, p. 30), poderia fazer uso de letras com uma
linguagem menos coloquial. O compositor, Wilson Batista, por cantar a figura
mitica do malandro, anti-herdi do povo, cujo modelo de comportamento Mario de
Andrade eternizou em seu personagem Macunaima, teve problemas com a
Policia Federal em virtude das letras que reverenciavam o malandro e a
vadiagem, como este trecho comprova; “meu chapéu de lado, tamanco
arrastando, lengco no pescogo, navalha no bolso, eu passo gingando, provoco e
desafio, eu tenho orgulho em ser vadio”.

Indisciplinado, o malandro vivia na contramao da imagem de Brasil
propagandeada pelo Estado Novo, como um guerrilheiro, que sem poderio bélico,
recorria as taticas “sujas”, para se sobressair. Foucault (1987), aparentemente,
solidario ao malandro diz que; “diante da disciplina como aspecto de lei, temos a
ilegalidade que se imp6e como um direito... indisciplina que é a liberdade nata
imediata”.

Nos anos 60 o samba sofre uma influéncia do jazz, que “é, entre outras
coisas a musica da diaspora”, (HOBSBAWN, 1998, p. 338), gerando algumas
polémicas, porém, ja indicando um didlogo com o modelo do movimento contra
cultural negro norte americano. E nesta atmosfera de mudancas e influéncias
externas, que a figura do malandro de terno e chapéu, tendo o samba como
bandeira, se afasta do cenario, como ressalta Chico Buarque em sua musica
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Homenagem ao Malandro (1978) e eis que de subito, surge o malandro de ténis,
bermuda e boné, que como o gri6é canta a sua histéria em um ritmo falado, sem
perder a ginga e o swing africanos, sdo os garotos do Rythm And Poetry, ou
simplesmente RAP.

Malcolm X e Martin Luther King s&o martires da luta do povo negro pelos
seus direitos, e influenciaram pessoas, principalmente jovens negros, em todo o
mundo. Nao foi diferente no Brasil, desta forma quatro jovens negros, moradores
da periferia de Sao Paulo, criaram em 1988, o grupo chamado Racionais MC'’s,
que viria a fazer grande sucesso entre os jovens de todo o pais. Os criticos de
musica Miyazawa e Brigatti (2010), mencionaram o disco Nada Como Um Dia
Apds o Outro Dia (2002), colocando-o, segundo eles, entre os melhores do
primeiro decénio deste século. Este sucesso € atribuido a contundéncia da
narrativa, carregada de influéncias, internas e externas, tanto na musicalidade,

quanto nos ideais politicos:

Escolheram entrar no mundo da musica com claras intencoes
criticas, através de um género de canto bastante ligado aos
circuitos e meios eletrénicos da industria cultural, de forte
ascendéncia norte-americana. Desde o inicio, porém, promovem-se
em circuitos marginais, longe dos holofotes da grande midia e das
grandes gravadoras,filiando-se tanto as lutas dos “guetos” negros e
latinos nas grandes metrépoles norte-americanas quanto ao amplo
swing brasileiro (Jorge Ben Jor, Wilson Simonal, Tim Maia, Toni
Tornado, entre outros) e as Diversas referéncias de resisténcia
negra que perpassam (Zumbi dos Palmares, Tupac Shakur,
Malcom X, Martin Luther King). (ANDRADE, 2010, p. 57)

Falar de formas de expressao afro descendentes e ndo abordar a oralidade
contida no samba, no jazz, no blues e no rap, € algo impossivel, e para
demonstrar, de fato, o valor artistico da oralidade na poética negra
interamericana, escolheu-se as musicas Negro Drama (2002), retrato da trajetoria
do jovem negro nas grandes cidades brasileiras, e a musica Dear Mamma (1995)
do rapper Tupac Shakur, que é citado aqui, pelo grupo brasileiro, comprovando a
existéncia da influéncia do americano diz o trecho da musica: “Cola o pbster do
2Pac ai, que tal, que cé diz, sente o negro drama, vai, tenta ser feliz...”.

Outro fator que comprova a ligacao entre os “dramas” brasileiros e norte-
americanos, € auséncia da figura paterna em ambas as narrativas, denunciando

assim, a triste realidade vivida pela mulher negra, que na maioria das vezes é
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vista como um simples objeto sexual, e seus filhos que, abandonados, séo
expostos a situagbes indignas, em Dear Mamma, Shakur, retrata bem esta
situacgao;

“Ya always wuz committed poor
Single mother on welfare”.

Na versdo dos brasileiros, € perceptivel, também, a reveréncia a figura

materna e a ndo presenga do pai nos momentos dificeis da vida;

“Uma negra, € uma crianga nos bracos,
solitaria na floresta, de concreto e aco...”.

As letras surgem como poemas cantados, fortemente carregados dos
sentimentos que perambulam o cotidiano dos excluidos, aqueles que invisiveis a
sensibilidade das classes sociais que se encontram no topo da cadeia de
comando, tentam expressar seu sofrer e ainda manter vivas as tradicées do seu
povo, e € necessario perceber que, apesar de ter sido uma condigdo imposta, e
isto em relacdo a realidade do branco, a deficiéncia de habilidades basicas, como
escrita e leitura, representam um trago cultural do afro-descendente brasileiro, e o
emprego de girias, junto com a oralidade, podem se configurar como recursos

poéticos, para alguém que nitidamente precisa falar o que sente.
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3. HUGHES E TRINDADE, IDIOMAS DIFERENTES, MESMA FALA.

Trem sujo da Leopoldina,
Correndo, correndo, parece dizer:
Tem gente com fome,

Tem gente com fome,

Tem gente com fome,

[..]

Fome de brincar,
De amar,

De se divertir,
De estudar,

[...]

Tantas caras tristes,
Querendo chegar,
Em algum destino,
Em algum lugar...

[...]

S6 nas estagoes,

Quando vai parando

Lentamente, comeca dizer:

Se tem gente com fome, dai de comer...
Se tem gente com fome, dai de comer...

Mas o freio de ar,
Todo autoritario, manda o trem calar:
Psiuuuuu...

(TRINDADE, 2008, p. 04/23)

Se a Literatura pode ser definida como “qualquer um dos usos estéticos da
linguagem, e partindo do pressuposto que a intencdo de quem usa a linguagem é
estabelecer alguma forma de comunicacdo, pode-se entender que a literatura
marginal, fazendo uso da linguagem com uma estética diferenciada, pretende
comunicar ao seu mundo literario e ao mundo literario externo, a sua existéncia e
dessa forma, garantir o merecido espaco da sua cultura...” Tracos de oralidade
misturados a termos da linguagem culta. Incorregdes ortograficas, sintaticas ou de
pontuagdo. Selo editorial desconhecido. (VICHESSI e RODRIGUES, 2010, p. 76).
Todas estas caracteristicas s&o atribuidas a literatura marginal, e é possivel
percebé-las no poema de Langston Hughes, principal nome do Renascimento
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Negro do Harlem, (SOUZA, 2006, p.328) intitulado /, Too, Sing America:

| am the darker brother.

They send me to eat in the kitchen
When company comes,

But | laugh

And eat well,

And grow strong.

Tomorrow,

I'll be at the table
When company comes.
Nobody’ll dare

Say to me,

“Eat in the kitchen,”
Then.

Besides,
They'll see how beautiful | am
And be ashamed

[, too, am America.
(Langston Hughes, 1925)

Diferente da poesia habitual do branco, cuja linguagem é dirigida a um
publico letrado e por sua vez, capacitado a compreender os recursos estilisticos
empregados por seus poetas o poema /, too, sing America de Langston Hughes
apresenta elementos do cotidiano do afro americano, com uma linguagem
carregada da simplicidade, tipica da literatura negra, e que traz entre as suas
principais caracteristicas estéticas, a oralidade. Luiz Gama, considerado o
precursor da Literatura Negra no Brasil, apresenta elementos da oralidade, como
é notavel no trecho do poema Quem sou eu? (GAMA, 2005, p.35).

[...]

Se negro sou, ou bode,

Pouco importa. O que isto pode?
Bodes ha de toda a casta,

Pois que a espécie é muito vasta...
Ha cinzentos, ha rajados,

Baios, pampas e malhados
Bodes negros, bodes brancos,

E sejamos todos francos,

Uns plebeus, e outros nobres,
Bodes ricos, bodes pobres,
Bodes sabios importantes,

E também alguns tratantes...
(Luiz Gama, Quem sou eu? 1859)
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O professor Herasmo Braga (2011), em plena concordancia com a
presenga marcante da oralidade como elemento caracteristico da poesia negra,

ao expor sua opiniao sobre Primeiras Trovas Burlescas, de Luiz Gama, afirma:

A presenca da trovas se da ja no titulo. As trovas sdo cantigas
ligeiras e burlescas, uma forma textual comica originéria das festas
carnavalescas dos periodos medieval e renascentista. O titulo da
obra, portanto, nos oferece uma boa demonstragdo do seu
conteudo, pois 0s usos de elementos pertencentes a satira irdo
predominar em toda a extensao dos escritos. (BRAGA, 2011, p. 41)

Souza (2006, p. 217), em sua critica ao poema de Hughes diz que, “do
ponto de vista estético, os versos imprimem um tom de oralidade, que se
aproximam mais do canto gospel do que das letras musicais do blues”, e esta
afirmacao se confirma no fato do titulo do poema de remontar a um trecho do
famoso discurso do Pastor Martin Luther King Junior,(...sweet land of liberty, of
thee | sing.) em 1963, trés anos antes do autor conceber o poema. Porém, tais
elementos, sdo dotados de uma significancia muito ampla, visto que, mantém os
aspectos tradicionais existentes nas narrativas afro americanas, desde o griot ao
rapper. No que se refere a escrita, propriamente dita, 0 que parece ser um mero
desabafo isolado, acaba por representar os anseios de um povo que, apesar de
legalmente livre das correntes, continua capturado pelos elos mais fortes dos
grilnGes, representados pelo preconceito e a indiferenca, e neste ambiente de
falsa liberdade denunciada nos versos de Cuti (SANTOS, 2005, p. 89), onde ele
se refere a sua pele como sendo a sua bandeira e que ap6s um século da
hipdcrita liberdade vigiada sua “bandeira” ndo é hasteada em dias de parada,
lutam para sair da cozinha e ocupar um espago a mesa do homem branco.

O autor faz uma analogia que o permite trazer para 0 mundo concreto
conceitos abstratos como a segregacdo e a afetividade, personificados na
alegoria da cozinha e da mesa, onde a cozinha representa o exilio, por ndo se
tratar de um local definitivo e sim transitorio, sem importancia social, pois é la que
o homem convive com elementos que garantem a sobrevivéncia biolégica, a
comida que nutre o corpo, como o pasto que alimenta o gado, organismos vivos
que precisam subsistir, para alimentar um sistema de poder e servidao, assim
como o ciclo vicioso do consumismo, denunciado pela pesquisadora americana,

Annie Leonard (2007), no documentério, The story of stuff, ou como a situagédo
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acentuada na musica Comida, do grupo Titas (1987), onde é repetido que nao se
quer sé comida, e na contramao, alheia a tudo isso se encontra a “mesa”, citada
pelo Pastor King em seu discurso, e sua conotacao de confraternizacao, onde a
“familia’” se reune para, durante a refeicado, estreitar lagos sentimentais, que sao
de vital importancia para o ser humano, ndo mais como organismo vivo, € sim
como vida dotada de personalidade, afetividade, e todos os aspectos que
caracterizam um grupo de pessoas como uma familia, além disso, sentar a mesa
€ entendido como participar da politica e assim ter voz ativa no momento de
garantir os seus direitos, enfim, obter uma identidade, ser visto como o irmao mais
escuro, mas parte da familia, situacao que Ihe garante o direito a evoluir da
condicdo de animal de carga e objeto da vontade do “sinhé” para a condicao de

americano. Souza (2006), ao analisar o poema de Hughes explica que:

No entanto, aliado ao lamento, ao canto triste dos bluesmen
afroamericanos, a linguagem poética do texto veicula uma
mensagem de esperanga e otimismo. Inaugura na literatura negra o
orgulho e a alegria de ser negro. Expde o preconceito racial do
branco a ironia da alegria transgressora e a desobediéncia civil do
negro... O discurso estabelece uma fronteira cultural em que o
negro conquista um lugar de visibilidade positiva no seu discurso
literario... Mas agora o negro reivindica a América para si mesmo e
0S irmaos negros, canta a América de dentro de sua prépria
negrura. Os versos se articulam numa linguagem simples e fluente,
como um rio que desliza mansamente e, sob as aguas profundas
desse rio, a palavra prepara “uma cilada” contra a agdo desumana
e desumanizadora. Langston Hughes descentra a imagem de
“fixidez” do negro de natureza suave, passivo e submisso. Ele se
diz negro, forte e bonito, o que contraria o estered6tipo de “feiura”
atribuido ao negro e a falsa idéia de que o branco seria modelo
exclusivo de beleza fisica e inteligéncia. (SOUZA, 2006, p. 217)

Black is beautiful, uma idéia difundida pelos grupos antiracismo durante as
manifestacbes da contracultura americana, no intuito de desfazer a imagem
estereotipada do negro, sempre associada a maldade, a feilra e a promiscuidade,
mas € preciso perceber que este pensamento nao se difundiu apenas na América
do Norte, e sim nos paises que de alguma forma, obtiveram vantagens através da
exploracao do trabalho dos escravos africanos, e é obvio que no Brasil ndo seria
diferente, como relata Souza (2006):

Mesmo no Brasil, um pais de maioria ndo-branca, as piadas, as
anedotas, as histérias populares, as cantorias de alguns poetas de
cordel do Nordeste brasileiro reproduzem a imagem do deménio
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pintado de negro com chifres e rabo e muitos outros estereétipos
negativos. Atualmente, os acontecimentos estdo sinalizando para
algumas mudancgas, embora alguns grupos ou setores da televisao
brasileira lamentavelmente ainda continuem fomentando alguns
esteredtipos e a baixa-estima em relagdo ao negro que, em geral,
ocupa nas telenovelas o papel da personagem secundaria ou de
vildo, enquanto o mocinho branco representa o lugar do herdi
romantico. (SOUZA, 2006, p. 221).

A arte poética de Hughes atravessa as fronteiras da América do Norte e
alcancga outros paises da diaspora negra, como é o caso do Brasil, influenciando a
poesia de outros poetas como Solano Trindade, sul americano, mas ndo menos
talentoso, que em atitude de boas vindas a poesia de Hughes, que surge como
um alento e um incentivo, pois faz entender que a luta por igualdade racial néo é
um fato isolado, e tem dimensbes maiores, parafraseia o poeta estadunidense
com o poema Também Sou Amigo Da América. (Souza, 2006, p. 221).

AMERICA

Eu também sou teu amigo
Ha na minh’alma de poeta
Um grande amor por ti.
Corre em mim

O sangue do negro

Que ajudou na tua construcao
Que te deu uma musica
Intensa como a liberdade.
Eu te amo América
Porque em ti também

Vira a vitéria Universal
Onde o trabalhador

Tera recompensa de labor
Em igualdade de vida

()

Por ti desprezo a paz que tanto amei
E quero a guerra que tanto repeli
América eu também sou teu amigo.

(Trindade, 1961)

Bernd, (1998, p. 24), pretende evidenciar alternativas para o
comparativismo entre paises americanos, sobre 0os quais ndo existem evidéncias
de que tiveram contato literario, ao constatar que em manuais franceses, o
exercicio comparativista ainda é preconizado como “baseado em “analogias,

”y

coincidéncias e influéncias™, expde da seguinte forma o seu entendimento:
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Fica claro que — desde o surgimento da Literatura Comparada que
remonta, em territério francés, ao inicio do século XIX, e em uma
fase posterior de seu reconhecimento académico, em 1921, com a
criacdo da Revue de Littérature Comparée — sO pode haver
comparativismo quando houver contato real e comprovado entre
autores e obras.

Em Também Sou Amigo Da Ameérica, Solano Trindade, assim como o
poeta norte americano assume-se um irmao negro; “corre em mim o sangue do
negro que ajudou na tua constru¢ao”, resgatando a memdéria dos seus ancestrais
e denunciando que, a ele também nao foi reservada uma vaga na “mesa”, no
momento em que alardeia explicitamente o seu amor pela América e que dela vira
a vitéria do trabalhador que sera premiado com igualdade de oportunidades na
vida. Trindade vai mais longe quando ja anuncia uma consciéncia voltada ndo s6
para a causa do negro, pois, ao invés de usar como bandeira, a sua propria
imagem, enquanto homem negro, como o faz Luiz Gama e Hughes, Trindade
artificiosamente emprega a palavra “trabalhador”, aumentando em grandes
propor¢cdes o raio de alcance da sensibilizacdo contra as injusti¢cas sociais, pois
englobard mulheres, criangas e homens negros, assim como pessoas de qualquer
outra etnia, que tenham a sua forca de trabalho explorada, ndo recompensada
devidamente e que vivem em quase total estado de abandono do poder publico.

Souza (2006), vé com bons olhos a intertextualidade e a comenta assim:

Assim, a paréfrase caracteriza a intertextualidade a medida que o
poema, “Também sou amigo da América” de Solano, reelabora o
didlogo identitario da Diaspora negra através da relacdo com os
versos de “Eu também sou a América” de Hughes. Nesse sentido, a
alegria de ser negro, a paixdo e o desejo de pertencimento as
Américas, 0 engajamento a condicdo humana do negro e do
proletariado demarcam a peculiaridade da negritude marxista,
aliada ao ideal de liberdade e igualdade que se inspira na busca da
democracia racial e social: (SOUZA, 2006, p. 221)

Assim fica registrado o contato entre Langston Hughes e Solano Trindade,
e também a convergéncia das idéias engajadas de ambos, em colaborar par o
despertar de uma nova forma de pensar na qual, como afirmou ter sonhado, o
pastor King, um homem seja julgado pelo contetdo do seu carater e nao pela cor
da sua pele.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A fala coloquial do povo, as palavras corriqueiras do dia-a-dia do
homem comum, os versos curtos, sonoros, musicais, faceis de
serem cantados ou recitados, bem como a escolha tematica e os
assuntos tratados no seu texto dao um carater de oralidade a
escritura de Solano. (SOUZA, 2006, p. 235)

O povo da Diaspora negra, desde o passado, ja vem sofrendo os efeitos de
um sistema politico parecido com a globalizacdo, onde as fronteiras de paises
deixam de existir para dar lugar as grandes economias, que rodeiam o mundo e
se instalam onde acham melhor, sem se preocupar com a fragmentagao cultural
que produzem. Este desmembramento teve na cultura negra da diaspora, um
efeito negativo de grandes proporgdes, pois separou familias, e deu origem a uma
relacdo de édio, na qual os remanescentes da Africa, além de escravizados e
expostos a todas as formas possiveis de humilhacdo, desde as de carater fisico
as culturais onde o africano abre m&o da propria identidade para poder fazer parte
do mundo dos brancos, porém, mantendo-se mudo, sem fazer referencia a sua
cultura, “feia, imoral, inculta, errada”, enfim, cultura marginal, “coisa de preto”.

O presente trabalho expde, timidamente, a idéia de que a Literatura do
Negro, tanto no Brasil quanto fora dele, funciona de uma forma diferente da
literatura canonizada, e é nesta diferenca, que a identidade do povo negro
sobrevive, sob sutis e dolorosas “chicotadas”, mantendo regadas as raizes da
Africa, uma vez que, a literatura académica, ndo demonstrou interesse em incluir
0 negro em sua histéria, e quando o fez, estando o negro na condicdo de
personagem, foi sempre de forma pejorativa e estereotipada onde as mesmas
eram “naturalmente” voltadas a velhacaria, a serviddo, a sexualidade, enfim;
qualquer traco de comportamento que exponha o lado negativo do ser humano; e
estando o negro na condicao de autor, teve que se adaptar a forma de expresséo
apreciada pelos que exerciam o papel de opressores, em outras palavras, a
linguagem empregada teria que ser europeizada.

A forma de se expressar do povo negro, com uma variedade muito grande
de dialetos e expressdes coloquiais, merece ser estudada por olhos que nao
estejam enturvados pela névoa do preconceito e da superioridade étnica, para

que se possa entender, e explicar, o que é ela e quais sdo 0s motivos ou meios
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que possibilitam a sua existéncia. A seara ainda se da, principalmente, no campo
da busca por compreensdo sobre cultura, pois se torna, a cada momento,
inconcebivel a idéia de uma cultura suprema, e indiferente as outras, o que deixa
como alternativa mais proxima, o reconhecimento da existéncia e o estudo das
diferentes “culturas” e suas particularidades. Tendo o Brasil como exemplo, e
observando a “cultura brasileira”, é facil notar que se trata de um imenso caldeirao
cultural, de onde é dificil retirar uma “cultura hegemoénica” e ou separar todas, de
forma a se poder distinguir onde comega uma e acaba a outra. Neste contexto é
valido pensar em uma situagdo cultural, onde os interessados se ocupem em
evidenciar as suas raizes, ou outras que, porventura, lhes interesse, citem-se
como exemplos, as escritoras, escritores e poetas negros, sambistas, rappers,
atores e atrizes atuais, que enfrentam diariamente, o desafio de tentar manter viva

e solida, uma cultura cujo referencial identitario foi despedagado pela diaspora.
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