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RESUMO

Este trabalho estuda a producéo literaria de Abdias do Nascimento, intelectual negro e artista
contemporaneo. Para tanto, foi considerada parte da composicdo poética do autor expressa na
publicacdo Axés do Sangue e da Esperanca — Orikis, editada pela Achiamé/Rioarte, Rio de Janeiro,
1983. A definicdo do corpus de andlise privilegiou 0s poemas cuja tematica se concentra no
universo afro-religioso dos Orixas; no entanto, outros temas relacionados ao campo das experiéncias
historicas do povo negro na Africa e Diaspora, considerados relevantes no decorrer da investigac&o,
também compdem a analise do objeto. Neste trabalho, a nocdo de Literatura Negra funciona como
conceito-chave para explicar a poética de Abdias do Nascimento, articulada a sua prépria trajetéria
de vida enquanto intelectual pan-africanista e artista de maltiplas competéncias. O trabalho investiga
os contetdos religiosos e identitarios negros presentes na poética do autor, discutindo 0s
sentidos/significados das suas proposicdes para uma possivel construcdo de consciéncia e

identidades negras no Brasil.

Palavras-Chave: Abdias do Nascimento — literatura negra — poesia — orixas — identidade negra



ABSTRACT

This paper deals with the literary works by Abdias do Nascimento, Black intellectual and
contemporary artist. In order to do this, some of the poems by the author in Axés do Sangue e da
Esperanca - Orikis (“Ase of Blood and Hope - Orikis”), published by Achiamé/Rioarte, in Rio de
Janeiro, in 1983, were selected. The corpus to be analysed includes poems whose subjects revolve
around the orisas afro-religious universe; nonetheless, other subjects related to the field of Black
people’s historical experiences in Africa and in the Diaspora, considered to be relevant to the
inquiry, were also taken into account. In this paper, thenotion of Black Literature works as a key-
concept in order to explain Abdias do Nascimento’s poethics, in a way articulated to the author’s
own experiences as a pan-africanist intellectual and as an artist with multiple abilities. This paper
investigates the Black religious and identity contents which can be found in the poems analysed,
discussing the signs and meanings of his propositions regarding the possible building of a Black

conscious ness and of Black identities in Brazil.

Keywords: Abdias do Nascimento - black literature - poetry - orisas -
black identity
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.. Serd preciso acrescentar que eu, que aqui falo,
sou 0 sangue do sangue e a carne da carne daqueles
que vivem dentro do Véu?”

W.E.B. Du Bois, 1999 (1903).



INTRODUCAO

PRIMEIRAS PALAVRAS

O Exu
[.]

A encruzilhada dos
teus trés sangues
deposito este ebd
preparado para ti

[..]

Invocando estas leis
imploro-te Exu
plantares na minha boca
o teu axé verbal

[.]

“A primeira palavra ¢ para Exu”. Ouvi, certa feita, e nunca esqueci, este enunciado de uma
velha sacerdotisa afro-religiosa, a justificar, de forma direta e econdmica, 0 porqué de ser

esse orixa’ o primeiro a ser saudado e reverenciado em quaisquer rituais do Candomblé®.

No dia 07 de julho de 2000, no saldo Nobre da Reitoria da UFBA, lotado por militantes do
Movimento Negro e demais movimentos sociais, autoridades, estudantes e trabalhadores,
Abdias do Nascimento receberia o titulo de doutor honoris causa por aquela Universidade.

Naquele momento, a sua primeira palavra também foi para Exu.

Durante o discurso proferido, em seguida a leitura do poema Padé de Exu Libertador,
através do qual o poeta questionava a postura excludente da Academia ao mesmo tempo em
que a conclamava a responsabilidade de implementacdo de politicas reparatorias e de
inclusdo, a minha memdria me levava de volta a um tempo atras, enquanto ouvia a voz

daquele velho homem ecoar as palavras de apresentacdo:

! Excerto do poema Padé de Exu Libertador in: NASCIMENTO, Abdias. Axés do Sangue e da esperanca,
(orikis), Rio de Janeiro: Achiamé/RIOARTE, 1983.

2 Denominagdo das divindades do Candomblé de pantedo nagd yoruba.

® Designacao de organizacao religiosa de matriz africana baseada no culto a orixas, inquices e voduns.
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Minha presenca aqui representa o desejo da coletividade afro-brasileira de que esta
universidade, a mais antiga do Brasil, dé o exemplo de forjar um caminho de
verdadeira inclusdo do povo de ascendéncia africana na academia.*

Pela memoria evocada naquela solenidade, retornei ao ano de 1987, quando iniciava a
militancia no Movimento Negro, precisamente no Movimento Negro Unificado- Sec¢do/BA.
Tinha recebido de presente de um companheiro do MNU, Carlos Alberto Menezes, um
livro de poemas: Axés do Sangue e da Esperanca (orikis), de Abdias do Nascimento.
Naquele momento na Reitoria, envolta numa atmosfera de emocéao e certa reveréncia que
permeava o0 saldo, lembrei do livro que nem sabia onde estava. Relembrei os poemas lidos
ha muito tempo, num momento em que, pra mim, outras leituras sobre a questdo racial se
faziam mais importantes para a formacao politica. Por isso, eu guardei o livro de poemas

em algum lugar do qual ja ndo lembrava.

Naquele dia, me senti irremediavelmente atraida por um caminho de pesquisa que cruzasse
0s meus proprios caminhos percorridos: o estudo das Letras, a militancia no Movimento
Negro e a vivéncia afro-religiosa. Até ali ndo tinha idéia de que isso poderia ser um dos

grandes desafios que eu iria enfrentar, de quantas encruzilhadas teria que atravessar.

O poema dedicado a Exu me instigou a tentar compreender como aquele homem conseguia
estar naquele lugar, dizer aquelas coisas e daquela maneira: com poesia e rebeldia,
atribuindo a Exu a situacdo a ele colocada, ao mesmo tempo, como o proprio Exu,

insubordinando-se e contestando a ordem estabelecida:

SO0 mesmo Exu, senhor da contradi¢do, seria capaz de me colocar aqui nesta
situagdo. Recebo um titulo de doutor da mesma academia que h& décadas venho
questionando e contestando por sua postura de marginalizar, humilhar, desprezar e
discriminar o povo afrodescendente.”

Ao longo do discurso, ia ficando cada vez mais tocada pelas memérias daquele tempo de
iniciacdo militante e recordei também o ano de 1988, quando o governo Sarney

institucionalizou as comemoracBes do centenario da abolicdo, advento contraposto pelo

* NASCIMENTO, Abdias do. Discurso proferido por ocasido da concesséo do titulo de doutor honoris causa
a Abdias Nascimento pela Universidade Federal da Bahia — Salvador, 07 de julho de 2000.
°5 NASCIMENTO, 2000.
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MNU. Na época, em Salvador, houve um seminario pelas comemoragdes do centenério, e
Abdias, que integrava a Comissdo Nacional para o Centenario da Abolicdo da Escravatura,
estava presente ao lado de outros intelectuais e ativistas negros que aderiram as
comemoracdes. Durante o seminario, alguns militantes do MNU fizeram duras criticas ao
evento e, mais diretamente, a Abdias, considerando uma incoeréncia politica a sua
participacdo na Comissdo, provavelmente numa lembranga do que o intelectual denunciara,
alguns anos antes, em seu livro O Negro Revoltado, uma das leituras obrigatdrias para

quem se pretendia militante das lutas antirracistas:

[...] Quando a Abolicdo da escravatura em 1888 e a Constituicdo da Republica em
1889 asseguraram teoricamente que 0 ex-escravo € um cidaddo brasileiro com
todos os direitos, um cidaddo igual ao cidaddo branco, mas, na prética, fabrica um
cidadao de segunda classe ja que nao forneceu ao negro os instrumentos e meios de
usar as franquias legais — atingem profundamente sua condi¢cdo de homem e
plantam nele o germe da revolta. As oligarquias republicanas, responsaveis por essa
abolicdo de fachada (grifo meu), atiraram 0s quase cinguenta por cento da
populacdo do pais — os escravos e seus descendentes — a morte lenta da histéria, dos
guetos, do mocambo, da favela, do analfabetismo, da doenca, do crime,
prostituic&o.®

As manifestacGes contrarias as comemoracdes do governo Sarney desembocaram em
grandes passeatas de protesto em todo o pais, organizadas por entidades do Movimento
Negro, no dia 13 de maio de 1988. O slogam “13 de maio ndo ¢ o nosso dia” ecoou em
todas as manifestacdes e, em Salvador, a imagem da Princesa Isabel foi queimada em praca

publica.

Ao relembrar esse episddio, fiquei ainda mais interessada em investigar a vida e obra de
Abdias, pois desconfiava da possibilidade de encontrar respostas para algumas questdes que
faziam parte das minhas inquietacGes pessoais relacionadas a identidade negra, discursos e
contra-discursos, contradicBes, relacdes de negociacdo e conflito, luta por poder e
reconhecimento, na perspectiva da populacdo afro-brasileira. Esse interesse recaiu,
principalmente, sobre a poética que tratava da tematica afro-religiosa, também parte das

minhas escolhas de vida.

® NASCIMENTO, 1982, pp. 93-94
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A partir daquela solenidade, a ideia da pesquisa foi sendo conformada em torno das
memorias de um tempo e experiéncias vividas e que continuavam a comungar lutas,

literatura e crengas identificadas com uma historia afro-brasileira comum.

Para tanto, comecei a buscar noticias, bibliografias e espacos de discussdo que estivessem
relacionados ao meu objetivo. Reencontrei o livro presenteado pelo meu companheiro de

militancia, a0 mesmo tempo em que encontrei 0 meu objeto de pesquisa.

A essa altura, ja suspeitava de que aquele caminho — o da Literatura — estaria imbricado a
outros caminhos trilhados pelo poeta, que também ¢é dramaturgo, artista plastico,
parlamentar, ativista politico, ator. Todas essas experiéncias se entrelacavam na formagao
do homem Abdias do Nascimento, transformando-o num intelectual de multiplas
competéncias, sem que, no entanto, uma experiéncia se sobrepusesse a outra, como ele

mesmo me revelou em entrevista:

[...] Pra mim ndo tem essa diferenca. Pra mim a poesia t4 na peca, como a peca ta
na poesia, ndo ha essa diferenca. Essa é uma divisdo arbitraria, porque ndo ha
diferenca. A poesia é uma coisa que independe de estar formulada de maneira
poética como € convencionada, a poesia esta dentro do pensamento, da prética, da
maneira de expor. Isso independe... Tanto faz a forma poética que se chama teatro,
a dramaturgia, como também na poesia poesia. E tudo a mesma coisa.’

Esta fala de Abdias reafirma a sua conduta ndo cartesiana em relacdo a politica e ao fazer
artistico, o que, de modo geral, caracteriza as trajetorias de artistas africanos e afro-
diaspéricos na trilha pan-africanista. E marcante a pluralidade de competéncias artisticas e

discursivas entre a maioria destes sujeitos.

Embora tenda a concordar com o intelectual Abdias, mais pela observacdo da producédo
literdria negra, por exemplo, e menos pela poesia contida em sua assertiva, neste trabalho,
escolhi trabalhar com o poeta Abdias e sua producdo em versos, mesmo sentindo que seria
um arduo trabalho estabelecer as diferencas entre os campos dos discursos do intelectual e

do poeta.

"Entrevista concedida por Abdias do Nascimento a Lindinalva Barbosa, no bairro da Gléria, Rio de Janeiro,
agosto de 2006.
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O livro Axés do Sangue e da Esperanca (orikis) é uma publicacdo da Achiamé/Rioarte, Rio
de Janeiro, 1983, com Introducéo de Lélia Gonzalez® e Prefacio de Paulo Freire®, amigos e
companheiros de militancia politica de Abdias. O livro ainda contém uma série de fotos do
préprio Abdias, em crianca e adulto, de familiares e amigos como os anteriormente citados
Paulo Freire e Lélia Gonzélez; assim como ilustracGes iconograficas de autoria de Abdias,

tematizadas pelo universo afro-religioso.

O livro também é fortemente marcado por composi¢des poéticas de caracteristicas auto-
biogréficas e a presenca de signos linglisticos africanos, em sua maioria, de matriz ioruba,
acompanhado de glossario ao final do livro, com a tradugdo dos termos africanos constantes

na publicacéo.

A publicacdo de 109 paginas contém vinte e dois poemas, sendo Padé de Exu Libertador o
poema de abertura. Este poema, provavelmente, € o mais conhecido de todo o livro, tendo
sido publicado, posteriormente, em Poesia Negra Brasileira™®, antologia organizada por
Zila Bernd, que traz um elenco de poetas da Literatura Negra, iniciando por Luiz Gama, no

século X1X, passando por varios grupos de escritores negros contemporaneos.

A respeito do poema de abertura de Axes do Sangue e da Esperanca, Lélia Gonzalez assim

se coloca na Introducéo:

Por outro lado, é importante ressaltar que esse poema de abertura ndo ocupou tal
lugar por mero acaso. Ele ai estd como elemento indispensavel a abertura do ritual
gue cerimonializa as atividades da comunidade terreiro. E falar de ritualidade é
dizer de uma das marcas tipicas da cultura negra™.

®Lélia Gonzalez, ativista e uma das mentoras do Movimento Negro contemporaneo, assim como do
Movimento de Mulheres. Nasceu em Belo Horizonte, em 1935, e faleceu no Rio de Janeiro, em 1994. Foi
antropdloga, professora universitaria, intelectual e ativista reconhecida e companheira de militancia politica
de Abdias. Dentre outras obras, publicou “Lugar de Negro”, Editora Marco Zero, 1982, em co-autoria com
Carlos Hasenbalg.

® Paulo Freire é um dos maiores pensadores em educacao do Brasil e desenvolveu projetos relevantes na érea
da educacdo popular, tendo influenciado o movimento da Pedagogia Critica. Nasceu em Recife, em 1921, e
faleceu em S&o Paulo, em 1997. Grande amigo e parceiro de Abdias.

19 BERND, 1992. p. 115-120.

" GONZALEZ in: NASCIMENTO, 1983.
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Nao por “mero acaso”, também, o livro finaliza o elenco de poemas com Axexé em Oxala®?,
dedicado ao orixa da criacdo, geralmente ultimo a ser saudado nos rituais de Candomblé,
numa referéncia a sua ancianidade e autoridade patriarcal. Oxal& encerra em si o principio e
o fim, a vida criada e retornada ao seu estado de origem, a lama primordial; e 0 axexé é um

ritual funebre, Gltimo concedido a pessoas iniciadas na religido dos orixas.

No livro, o universo simbélico afro-religioso é explorado pelo poeta como ferramenta®®
primordial para a composicdo dos versos que imprimem o texto poético de sentimentos,
fortalecimento de autoestima, reconhecimento, histérias, experiéncias, discursos,
linguagens e principios civilizatérios africanos e afro-brasileiros. Desta forma, orixas
guerreiros/as e/ou protetores/as aparecem constantemente ao longo do livro como parceiros
do poeta a contar sua saga e seu legado. Exu, Ogum, Oxum, Xang6, Yemanja, lansa e
Oxala sdo deuses e deusas a exercer papéis de protecdo e inspiracdo divina; mas também
sdo interlocutores do poeta, como homens e mulheres, no processo de promogéo de justica
e liberdade do povo descendente de africanos, oprimido e marginalizado no contexto social

brasileiro.

No reencontro com o livro e com a poesia de Abdias, comecei a investigar empiricamente a
sua recepc¢do e percebi que, mesmo no meio da militancia, onde o poeta se tornara uma
referéncia consideravel, o livro era pouco conhecido. Também me chamou a atencdo o fato
de esta publicacdo ser a Unica em versos, ja que o autor produziu uma razoavel bibliografia
sobre tematicas raciais, a exemplo de O Genocidio do Negro Brasileiro (1978), Sortilégio
I1 (1979) e Quilombismo (1980).

Tudo isso me estimulou a proposi¢do de um projeto de pesquisa onde pudesse investigar
sistematicamente essas questdes. Surge ai a proposta da investigacdo: estudar parte da
producdo literaria de Abdias do Nascimento, intelectual e artista contemporaneo,

identificando os conteudos de religiosidade de matriz africana, presentes na sua producéo

2 NASCIMENTO, Axés do sangue e da esperanca, 1983, p. 99.
13 Esse termo também é utilizado pela comunidade do Candomblé para designar armas e insignias dos Orixas.
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literaria, discutindo os sentidos/significados das suas proposicdes para uma possivel

construcgdo de consciéncia e identidade negras no Brasil.

No decorrer do trabalho, a andlise do livro me levou a observar como as tematicas
retratadas na poética do autor eram relevantes para a abordagem do corpus, fazendo-me
dedicar mais atencdo a outros temas que estavam ali fortemente marcados: relagdes
familiares; registros de encontros com a Africa e a diaspora; histdrias e sentimentos de
amor. No entanto, ficou evidente que as marcas da religiosidade afro-brasileira séo
predominantes, quer através das expressdes linglisticas e semanticas, quer através da
representacdo mitica que ocorre na grande maioria da producdo poética do autor no livro

Axés do Sangue e da Esperanca — orikis.

Este trabalho esta dividido em quatro capitulos, além da Introducéo; Consideracdes Finais;
Referéncias Bibliograficas; e Anexos, incluindo textos, fotos e ilustracdes pertinentes ao
trabalho. Os capitulos estdo assim organizados:
= Capitulo 1 — Do Ferro, as Ferramentas: Conceitos e Contextos nas Trilhas dos
Caminhos;
= Capitulo 2 - Trajetorias de um Sobrevivente da Republica de Palmares;
= Capitulo 3 — Os Caminhos de Axés: A Poesia no Espelho;

= Capitulo 4 — Orixas: Os Parceiros Diletos nos Caminhos de Axés.

No capitulo 1 - Do Ferro, as Ferramentas: Conceitos e Contextos nas Trilhas dos
Caminhos, a abordagem tece-se em torno dos conceitos chaves fundamentais para a
pesquisa: raca, racismo, resisténcia negra, identidade, literatura negra, pan-africanismo etc.
A reflexdo desenvolve-se através de breves consideracdes sobre aportes teoricos
imprescindiveis a esta analise, principalmente os relacionados aos Estudos Culturais,
especialmente as referéncias de Stuart Hall, um dos mais relevantes tedricos

contemporaneos desta corrente.
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No capitulo 2 - Trajetorias de um Sobrevivente da Republica de Palmares, apresento,
de forma panordmica, a trajetoria pessoal do autor, estabelecendo relacbes com os
contextos de produgdo politica, intelectual e literaria. Neste capitulo, sdo abordados
aspectos da vida familiar, da iniciacdo na militancia politica e ativismo antirracista, as
aproximagdes com outros intelectuais e ativistas, a influéncia pan-africanista, os percalgos e
enfrentamentos ao racismo institucional, da formacdo enquanto intelectual negro, a
formacdo do Teatro Experimental do Negro, as identidades com o Movimento da
Negritude, as represalias e os exilios, a participacdo nos féruns internacionais pan-
africanistas e de arte negra, chegando até o momento recente, quando é reconhecido
nacional e internacionalmente como personalidade, por instituicbes académicas,
organismos internacionais e pelo proprio governo brasileiro, a exemplo do Itamaraty que,

em tempos passados, o havia alijado.

No capitulo 3 — Os Caminhos de Axés: A Poesia no Espelho, esta recortada parte dos
poemas de Axes para analise, considerando-se algumas tematicas relevantes para o
desenvolvimento do trabalho. Para tanto, criei cinco categorias de analise, assim definidas:
Familia, Africa, Diaspora Amefricana, Exilio e Lirismo. Estas categorias estfo
relacionadas aos temas predominantes nos poemas recortados, mas também a aspectos da
trajetdria pessoal e politica de Abdias, o que propiciou uma abordagem complementar ao
capitulo anterior, coo também uma continuidade da analise no capitulo posterior. Desta
forma, uma sexta categoria subsidia a analise dos poemas recortados para amostragem no

capitulo seguinte: Orixas.

No capitulo 4 — Orixas: Os Parceiros Diletos nos Caminhos de Axés, procedo a analise
dos poemas escolhidos sob o critério de relacdo com os orixads Exu, Ogum e Oxum — as
encruzilhadas, o ferro e o espelho — articulada ao contexto de constituicdo e re-elaboracédo
da religiosidade africana no Brasil e a conformacdo de uma identidade ou de identidades
negras. Para isso, aspectos historicos e antropologicos sobre as religiGes afro-brasileiras,

assim como as suas cosmogonias e repertorios miticos, estardo na base da abordagem deste
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capitulo. A opcdo pela cosmovisdo nagod-yoruba'* justifica-se pela preponderancia das
marcas linguisticas, seméanticas e culturais deste grupo presentes nos poemas do autor

selecionados como objeto do estudo.

Voltando a solenidade de outorga do titulo de doutor honoris causa, imagino que 0s versos
recitados por Abdias naquele dia talvez tenham vindo anunciar o que ocorreria quatro anos
depois: ali, naquele mesmo saldo, depois de muitos conflitos e negociagdes entre o
Conselho Universitario da UFBA e o Comité Pro-Cotas, formado sobretudo pela militancia
negra, foi aprovado, em 17 de maio de 2004, o Sistema de Cotas da Universidade Federal

da Bahia, que reserva 45% das vagas para negros, indios e estudantes das escolas publicas.

O poeta Abdias, que historicamente tem defendido a implementacdo de politicas
afirmativas para a populacdo negra brasileira, encerrou a sua participacdo naquela
solenidade com outro poema de seu Axés: o Agada da Transformacédo, dedicado a Ogum,
orixa civilizador e patrono da metalurgia. Irméo dileto de Exu, Ogum também é senhor dos
caminhos — ndo das encruzilhadas — mas dos caminhos desbravados, prontos a serem

trilhados, com liberdade e sem empecilhos.

Empunho o agada

obrigacdo a Ogum e Ifa

ndo é tempo de reclamar

nem tempo de chorar

tempo é de afirmar nosso ser

sem mendigar nosso direito ao poder
tempo é de batalhar™

14 Segundo Juana Elbein dos Santos , em Os nagd e a morte (2002: 29), é um termo aplicado coletivamente a
todos os grupos negros vinculados por uma lingua comum: o yoruba. Esses grupos foram trazidos para o
Brasil das regides do Sul e Centro do Daomé (atual Benin) e Sudoeste da Nigéria.

> Trecho do poema Agadé da Transformag&o. DISCURSO, 06.07.2000.
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1. DO FERRO, AS FERRAMENTAS:
CONCEITOS E CONTEXTOS NAS TRILHAS DOS CAMINHOS

Sou negro, identifico como meu o corpo em que
0 meu estd inserido, atribuo a sua cor a
suscetibilidade de ser valorizado esteticamente e
considero a minha condicao étnica como um dos
suportes do meu orgulho pessoal — eis ai toda
uma propedéutica sociol6gica, todo um ponto de
partida para a elaboragdo de uma hermenéutica
da situacéo do negro no Brasil. *

Guerreiro Ramos

Neste capitulo, apresentaremos uma abordagem conceitual-metodolégica em torno da qual
este trabalho se ancora para as reflexdes sobre o objeto do estudo. Dentre 0s conceitos
tratados, entendemos que os de Raca/Racismo, ldentidade e Literatura Negra, constituem-
se como prioritarios nesta abordagem. Para tanto, utilizaremos os aportes dos Estudos
Culturais e Pds-Coloniais para explicar os contextos de producdo da poética de Abdias do

Nascimento, assim como de sua atuagcdo como intelectual afro-diasporico.

Ferramenta é o nome pelo qual, usualmente, nos terreiros de candomblé sdo denominadas
as insignias dos orixds. As ferramentas, chamadas assim por designarem instrumentos
relativos as acbes desenvolvidas pelas divindades, sdo parte integrante da representacao
divina e sdo confeccionadas tanto de metais como latdo, cobre, bronze, prata ou ouro; como

de elementos de origem vegetal ou animal, como palha da costa, buzios ou tecido.

Desta forma, o orixa Ogum, por exemplo, € acompanhado, na sua representacdo sagrada,
pela espada, capacete e outros aderecos proximos aos usados pelos guerreiros romanos,
elementos que 0 associam a sua caracteristica bélica; assim como Oxum, enguanto se
apresenta em danca ritual, porta o espelho, contornado por metal amarelo, decorado com 0s

emblemas de sua preferéncia: peixes, conchas e outros seres aquaticos, por exemplo.

'RAMOS, apud SANTOS in: RAMOS, Introdug&o critica a Sociologia Brasileira, 1995, p. 27
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No trabalho que aqui apresentamos, recorremos a no¢do de ferramenta para denominar 0s
aportes tedricos que utilizamos para as reflexdes desta pesquisa. Portanto, a Literatura
Negra é a principal ferramenta com a qual nos municiamos para refletir sobre a producgéo

literaria de Abdias do Nascimento, expressa na publicacdo objeto da pesquisa.

Na perspectiva dos Estudos Culturais, as experiéncias e produgdes advindas de “lugares de
subalternidade” passam a ganhar relevancia, sobretudo a partir da década de 1960,
considerando as vivéncias e discursos locais como portadores de diferengas fundamentais

em relagcdo a uma ideia vigente de realidade global, como salienta Heloisa Toller Gomes:

Os Estudos Culturais, assim como o Pés-Colonialismo, uma de suas vertentes mais
vigorosas e promissoras, tendem a evitar concepgdes mecanicistas e essencialistas
da histéria, sem pretender passar ao largo da histéria. Em sua atuacdo critica,
defendem uma visdo orgéanica da articulacdo da producdo cultural e da sociedade
que a gera: as confluéncias e divergéncias passam a ter a sua complexidade
problematizada, em permanente contextualizacdo. E colocam-se ao lado da
moderna antropologia (como a empreendida por Victor Turner e Clifford Geertz)
no tratamento de questdes que ultrapassam as fronteiras entre as disciplinas,
trazendo a baila temas como a diversidade cultural, o relativismo da natureza
humana, a persisténcia arraigada do etnocentrismo.?

Nesta mesma perspectiva, Roger Bastide ja chamava a atencéo para a importancia e mesmo
preponderancia dos estudos de cultura em relacdo ao que ele classifica de questdes

estruturais para a compreensdo da sociedade brasileira:

.... Ficariamos satisfeitos se os estudos reproduzidos neste volume® — iniciadores de

alguns desses caminhos — constituissem um estimulo para a retomada da pesquisa
afro-brasileira, declaradamente em crise desde que o interesse dos sociélogos
deslocou-se dos problemas culturais, passando a cuidar dos ligados ao
desenvolvimento econémico e social, como se o0s problemas culturais nado
antecedessem aos estruturais e, consequentemente, devendo ser resolvidos em
primeiro lugar.*

2 GOMES, Questdes Coloniais e Pés-coloniais no tratamento (literario) da Etnicidade, s/d, p. 4

® Bastide refere-se a edicfo do volume Estudos Afro Brasileiros, que contém A Poesia Afro Brasileira, de
1944 e a 3. série de Estudos Afro-Brasileiros, de 1953. Este volume tem edigdo da Editora Perspectiva, S&o
Paulo, 1973.

* BASTIDE, Estudos Afro-Brasileiros, 1973, p. XVI.
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Consideramos também fundamentais as teses e discursos conformados a partir de trabalhos
de intelectuais africanos e da diaspora. Estas producGes se insurgem atraves de reflexdes
sobre a questdo racial, perpassando 0s campos da Histéria, das Ciéncias Sociais e da
Literatura, sem, no entanto, estar necessariamente afiliadas a teorias e métodos

tradicionalmente reconhecidos e validados pelo canone académico.

Neste sentido, nos convém utilizar neste trabalho as contribuicdes tedrico-metodologicas
que privilegiam “novos olhares”, a partir de experiéncias vividas/observadas/narradas pelos
préprios sujeitos e atores dos processos aqui referenciados. Exemplo disso sdo as falas e
producdes de militantes do Movimento Negro organizado, estudiosos e pesquisadores; de
escritores, escritoras e poetas; assim como de religiosas e religiosos de matriz africana.
Nesta perspectiva, convém salientar que encontramos no discurso de Abdias do Nascimento
um farto e qualitativo material, presente nas publicagdes e na oratdria do autor, que vém a
compor um precioso registro da histéria politica e social do Brasil, sobretudo a partir da
década de 1930 até meados de 1960.

Para este estudo, optamos por trabalhar com a no¢édo de Literatura Negra, entendida como
uma reacdo do individuo a condicdo imposta pela opressao, assumindo um discurso de voz
propria, espelhando vivéncias e sentidos que pressupdem consciéncia de si e do grupo

como coletivo marginalizado.

A questdo principal desta pesquisa quer saber se os elementos da religiosidade de matriz
africana, presentes na literatura de Abdias do Nascimento, informam sobre um projeto de
consciéncia negra e a construcao de um novo modelo de organizacao social, afirmando uma
civilizacdo afro-brasileira. Para responder a isso, temos nos acercado de uma hipétese de
que existe uma identidade negra possivel de ser organizada individual e coletivamente,
apesar das condigdes sociais e raciais que 0 povo negro vivencia no contexto brasileiro. No
entanto, constatei, ao longo da pesquisa, que essa “identidade negra” estd sujeita a
mobilidades e deslocamentos, na perspectiva sinalizada por Stuart Hall: “A4 identidade

torna-se uma ‘celebragdo movel’: formada e transformada continuamente em relagdo as
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formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos

. 5
rodeiam”

Retomando a nocdo de ferramenta como instrumento de manejo, optamos por recortar a
analise dos poemas do livro cuja temética estd focada, prioritariamente, na religiosidade.
Para tanto, o tecido poético nos sugeriu operar com 0s orixas Exu, Ogum e Oxum como
emblemas da abordagem reflexiva, estabelecendo associacGes aos seus elementos espaciais
e simbdlicos. Deste modo, Exu — as encruzilhadas, é associado aos caminhos de formacéo
intelectual e artistica do poeta; Ogum — o ferro, é associado a lida com 0s pressupostos
tedrico-metodolégicos com o0s quais me acerquei para trilhar os caminhos da pesquisa; e
Oxum — o espelho, esta relacionada ao objeto propriamente dito, o livro, a obra poética do

autor, no qual esté refletida, como num espelho, a sua vida e a sua a¢ao atraves dos versos.

Outros temas presentes na obra do autor apresentaram-se como de extrema relevancia ao
longo do trabalho, o que nos fez destaca-los para uma andlise que extrapolou o tema da

religiosidade e fez recair a abordagem sobre 0s poemas que estao recortados no capitulo 3.

Para o estudo da obra poética de Abdias do Nascimento nos municiamos de pesquisa
bibliografica sobre a questao racial e a Literatura Negra; assim como parte da bibliografia
produzida por Abdias do Nascimento e sobre ele. Também foi de extrema utilidade para o
trabalho, a entrevista concedida pelo autor, em sua casa, no bairro da Gloria, Rio de
Janeiro, em agosto de 2006. Esta entrevista, realizada no inicio do curso de Mestrado,
configurou-se num precioso documento da fala do intelectual e do artista que, mesmo “de
forma indisciplinada™®, nos revelou, “de propria voz”, passagens muito interessantes da sua
trajetéria e suas impressdes sobre a Literatura Negra e a sua obra poética, que estdo

“dispersadas” ao longo do trabalho.

® HALL, Stuart. A Identidade Cultural na P6s-Modernidade, 2006, p.12-13

® Abdias referiu-se desta forma a sua fala, provavelmente pelo fato de néo termos apresentado nenhum roteiro
previamente preparado para a entrevista em questdo. A entrevista se deu de forma livre na qual o autor falou
de suas concepcdes e fatos vividos, intercalada por algumas indagaces feitas por mim e pelas Profas. Elisa
Larkin Nascimento e Elizabeth Viana, que estavam presentes durante a entrevista.
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1.1 PELAS ONDAS DO ATLANTICO NAVEGA A TEIA PAN-AFRICANISTA

A escraviddo foi um dos adventos que mais contribuiu para a constituicdo do império
econdmico no mundo, a custa da vida de milhares de homens e mulheres submetidos a
dominagdo escrava por todas as Américas, através do Atlantico: “A4 escraviddo de
africanos nas Américas consumiu cerca de 15 milhGes ou mais de homens e mulheres

arrancados de suas terras”’, afirmam os historiadores Jodo Reis e Flavio Gomes.

Mas a escravidao, a despeito de toda a tragédia humana provocada, também produziu o
surgimento de outras reconfiguracdes de espacos e formas de viver. Diversos grupos
étnicos africanos, de diferentes linguas, valores, culturas e cosmogonias, tiveram que criar
outros sistemas de convivéncia, solidariedade e interagdes para garantir a sobrevivéncia na
diaspora. Esta sobrevivéncia, longe de ser um processo de resignacdo as condicOes de
desumanidade escravista, produziu uma torrente de aces e empreendimentos de rebeldia,
lutas, negociacgdes, criacdes e apropriacdes culturais que imprimiram nas Américas e Caribe
as cores, ritmos, culturas, linguagens e ideias da(s) Africa(s) que, segundo Stuart Hall, ...

passa bem, obrigada na diaspora”.?

A didspora como espaco de reconstrucéo de um territorio geopolitico, nos é apresentada por
Paul Gilroy como o lugar das possibilidades, forjado pelas condicdes que a escravidao

impde ao povo negro dispersado:

“O conceito de espaco ¢ em si mesmo transformado quando ele ¢ encarado em
termos de um circuito comunicativo que capacitou as populacfes dispersas a
conversar, interagir e mais recentemente até a sincronizar significativos elementos
de suas vidas culturais e sociais. Esta versdo da diaspora é distinta, porque ela
enxerga a relagdo como algo a mais do que uma via de médo Unica. Ela nunca
ofereceu apenas uma resposta aos interesses tanto académicos como politicos, que
tentaram negar as sobrevivéncias africanas, seus contagios e as influéncias da
escraviddo e para além dela. ...”*

" REIS e GOMES, Liberdade por um fio, 1996, p. 9
8 HALL, Da diaspora, 2003, p. 40
° GILROY, O Atlantico Negro, 2001, pp. 20-21
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Neste caso, 0s descendentes de africanos operam uma reconstrucdo de modelos africanos
na didspora, estabelecendo contatos com novas possibilidades de incorporacdo de outras

visdes de mundo (inclusive a hegemdnica colonial) e reconfiguracéo de identidades.

E na diaspora negra das Américas e Caribe, constituida em conseqiiéncia dos séculos de
escraviddo e colonizacdo européia, que vao surgir as primeiras sementes do pan-
africanismo. Da didspora vao se disseminar as ideias mais consistentes de contraposicdo
aos regimes colonialistas que oprimiam a Africa e o estabelecimento de projetos libertarios
dos grandes contingentes de negros descendentes da Africa e africanos fora dela. Segundo
depoimento do Prof. Severino Ngoenha'®, é a diaspora que “inventa” a Africa, referindo-se
as articulaces que se formaram na diaspora em torno de uma ideia de unidade da Africa,
continente de multiplas faces, considerando-se as suas diversidades geograficas,

linglisticas e culturais.

O pan-africanismo surge na diaspora como uma ideia de reunido em torno dos valores
africanos, de afirmacdo de uma descendéncia fora da Africa, de constituicio de lagos de
solidariedade com o continente ascendente, ¢ até mesmo de retorno a “terra mae”. O pan-
africanismo se conforma a partir do pensamento de intelectuais negros dos EUA, a partir do
final do século XIX, como W.E.B. Du Bois*? e Booker Washington®; passando por
Marcus Garvey, pelos artistas ativistas do Harlem Renaissaence até chegar aos idedlogos

do Movimento da Négritude, da diaspora africana francofona .

190 filésofo e historiador mogambicano, Severino Ngoenha fez esta afirmagéo durante o curso Metamorfoses
da(s) Cidadania(s) Africana(s) , ministrado por ele no PosAfro/ CEAO/UFBA, em agosto de 2008.

X MOORE in: NASCIMENTO, Na mira do pan-africanismo, 2002, p. 21.

2 W.E.B. Du Bois nasceu em Massachusetts, EUA, em 1868. Foi um dos mais notaveis intelectuais negros da
didspora, influenciando com seu pensamento movimentos como o Pan-Africanismo em todas as suas
vertentes. Du Bois faleceu em Gana, Africa, em 1963, mas deixou um formidavel legado intelectual, sendo
seu livro Almas da gente negra, uma referéncia para os estudos culturais pds-coloniais,, sociolégicos e
literarios.

13 Booker T. Washington nasceu na Virginia, EUA, em 5 de abril de 1856 e foi um dos intelectuais a atuar na
luta por afirmacéo racial nos Estados Unidos. Oriundo de uma familia negra e pobre, investiu nos estudos e
defendia a qualificacdo profissional e intelectual como forma de superar as barreiras raciais. Dirigiu uma
escola de negros no Alabama, foi escritor e destacou-se como lideranga dos negros nos EUA. Faleceu em
Tuskegee, Alabama, em novembro de 1915.
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Desta forma, a teia pan-africanista vai se formando em torno das ideias desses intelectuais
negros dispersados pelas Ameéricas, Caribe e Pacifico, que vao se posicionando

politicamente a partir de suas condi¢des pds-abolicionista e pos-colonialista.

O pan-africanismo, como proposicao politica, é apresentado formalmente em sua primeira
Conferéncia, em Londres, em 1900. Organizada pelo advogado de Trinidad, Sylvester
Willians, esta conferéncia foi considerada de contornos moderados, apelativos e de carater

conservador®,

Du Bois é um dos principais intelectuais a pensar sobre a dimenséao subjetiva das relacGes
raciais na diaspora, e as suas reflexdes sobre a dupla consciéncia®™ discorrem sobre o0s
efeitos do racismo na constituicdo do reconhecimento e da cidadania negra, antecedendo,

assim, questdes da contemporaneidade sobre esse debate.

As proposicdes politicas destes intelectuais sobre as desigualdades raciais, provocadas
pelas conseqiiéncias da escraviddo e do racismo, comecam a se disseminar nos EUA e véo
influenciar novas ideias e projetos pan-africanistas que emergem posteriormente em outros

locais da diaspora africana.

Marcus Garvey, considerado um dos mais importantes idedlogos do pan-africanismo,
nasceu na Jamaica, em 1887. Garvey inicia muito cedo o ativismo negro anti-colonialista,
através dos movimentos sindicais e do jornalismo politico; trabalhou em diversos paises
das Ameéricas Central e do Sul, a0 mesmo tempo em que se aproximava cada vez mais das
ideias de outros negros da diaspora, como Booker Washington. Garvey viveu em Londres
e, em 1916, migra para os EUA, onde vai desenvolver a vertente mais radical do pan-

africanismo: o garveysmo.

O garveysmo defendia a conquista de espaco igualitario, a unidade de todos os povos

africanos e um ‘“retorno a Africa”, mesmo que no campo simbodlico, como ideal de

“ NASCIMENTO, O Sortilégio da cor, 1980, p. 92.
> DU BOIS, As Almas da Gente Negra, 1999.
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exercicio de uma negritude capaz de conferir liberdade e autonomia aos africanos e seus

descendentes, como salienta Elisa L. Nascimento:

... Marcus Garvey teve como lema politico principal a frase: “A Africa para os
africanos, na propria patria e no exterior”. Isto claramente indica a preocupagdo
com os africanos fora do continente. O slogan da “volta a Africa” tinha um alvo
simbdlico espiritual. Garvey compreendeu também que uma Africa unida era
necessaria como base da forga politica do mundo africano como um todo.*®

O pan-africanismo consolida-se na primeira metade do século XX como proposta politica e
0S seus signatarios organizam uma série de encontros nos quais sdo debatidas diversas teses
deste movimento, em meio a teorias e praticas que, embora divergentes em determinados
pontos concordavam com a ideia central de reunido em busca da liberdade, do respeito a
dignidade humana e reconhecimento dos africanos e seus descendentes no mundo. Abdias
assim nos informa sobre a perspectiva do pan-africanismo como estratégia de superacdo da

opresséo racial na Africa e diaspora:

[....] uma tradicdo de pensamento largamente ignorado no Brasil e que urge
conhecer: a do pan-africanismo, que tem o seu inicio nos primérdios da luta
quilombola e que inaugurou o século vinte com uma articulagdo tedrica e politica
profundamente vinculada a meta de libertar a Africa do jugo colonial. A esséncia
do pan-africanismo consiste no reconhecimento da experiéncia comum desse jugo
colonialista que se estende, travestido de formas diversas de dominagéo racista, aos
descendentes da Africa em toda a diaspora.’’

Vérios intelectuais da diaspora africana colaboram com o pensamento pan-africanista que
pode ser representado por diversas vertentes, sobretudo até a década de 1970, quando se

operam as lutas mais intensas pela descolonizacio da Africa.

1.1.1 O HARLEM RENAISSANCE: PAN-AFRICANISMO PELAS ONDAS DA ARTE

O inicio do século XX foi um periodo significativo no que diz respeito a reordenacdo de

conceitos, assim como de inovagdo ou renovacdo do fazer artistico. A Europa vivia um

® NASCIMENTO, O sortilégio da cor, 1980, p. 74.
Y NASCIMENTO, Discurso, 2000.
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momento de vanguarda, e 0 contato com a arte africana — e posterior apropriacdo material e
de estilos — por artistas europeus, viria a ser uma das grandes marcas de revolucao artistica,
determinando o surgimento de expressdes como 0 cubismo, protagonizado por Pablo
Picasso. Segundo Abdias Nascimento, alguns artistas europeus em ascensdo, como Matisse,
por exemplo, detinham em seus acervos particulares inimeras pecas de arte africana. Do
mesmo modo, varios saldes de arte e museus europeus expunham — sobretudo, ap6s a
sensacional exibicdo, em primeira mao, dessas pecas, em Bruxelas, em 1897 — maéscaras,
estatuetas e esculturas de regides africanas diversas. Em capitulo dedicado as artes, em O
quilombismo™®, Abdias faz referéncia a este movimento registrado na histéria da arte

universal, lembrando da “mao negra” que nao foi citada:

Sdo fatos registrados pela historia da arte, mas citemos Les Demoiselles d’Avignon,
de Picasso, como o exemplo ilustre do cubismo nascido sob a influéncia generosa e
afetiva da escultura africana”. *°

Nos EUA, outro movimento surge como fundamental para a configuracdo das artes
americanas de expressdo negra: o Harlem Renaissance. No lastro do pensamento de
intelectuais como W.E.B. Du Bois, autor de As almas da gente negra, referéncia para os
estudos da questdo racial; e Marcus Garvey, jamaicano idedlogo do pan-africanismo; este
movimento floresce, no Harlem, tradicional bairro negro de Nova York, a partir dos anos
1920.

O Harlem Renaissance, como movimento artistico, revela inumeros talentos negros,
responsaveis pela invencdo e producdes artisticas de alta relevancia, como no jazz e na
literatura engajada na defesa e valorizagdo da cultura negra diaspdrica. Neste contexto,
sobressaem nomes como os de Langston Hughes, que publicou, em 1926, o livro de
poemas The Weary Blues; Claude McKay, autor de Harlem Shadows, livro de poemas
publicado em 1922; e a escritora precursora dos estudos sobre o folclore negro nos EUA,

Zora Neale Hurston.

8 Livro no qual o autor apresenta uma série de reflexdes e proposicBes sociais e politicas a partir de
experiéncias histéricas da populacdo negra brasileira; ele tem uma 12 edicdo pela editora Vozes, Petrépolis,
1980; e uma 22, edicdo pela Fundacdo Cultural Palmares/OR Produtor Editor, Brasilia e Rio de Janeiro: 2002.
9 NASCIMENTO, O quilombismo, 2002, p. 147.
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Zora Neale Hurston escreveu o romance Their Eyes Were Watching God, que foi traduzido
para 0 portugués, em 2002, com o titulo Seus olhos viam Deus?’. O livro, publicado no
Brasil pela Editora Record, narra a historia de Janie Crawford, mulher negra, que nos anos
de 1930, na Florida, luta para se impor como mulher livre e dona de sua propria vida. A
proposito desta obra de Neale, em 2006, foi lan¢ado, no Brasil, o filme com o titulo em
portugués Aos olhos de Deus, numa adaptacdo da obra da autora. Produzido por Oprah
Winfrey, estrelado por Halle Berry e Terrence Howard, o filme retrata a historia de uma
mulher negra que luta para garantir a sua liberdade e direito de amar; ao tempo em que
apresenta, como pano de fundo, a vida de uma comunidade negra rural, que também luta
por reconhecimento e conquista de espago territorial nos EUA do inicio do século XX. Zora

»21 também foi

Neale Hurston, “conhecida como uma das luzes da Renascenga do Harlem
precursora do movimento feminista, influenciando outras autoras afro-americanas dos

EUA contemporaneas, como Toni Morrison e Alice Walker.

1.1.2 NEGRITUDE — A VEIA LITERARIA DO PAN-AFRICANISMO

O Movimento da Negritude é considerado uma vertente do pan-africanismo, expressado,
sobretudo, através da Literatura. Configurado a partir da experiéncia de intelectuais negros
africanos e da diaspora, portanto oriundos de locais de subalternizacdo, considerando a
realidade de paises que estavam sujeitos a colonizacdo francesa, o Négritude foi um campo

fertil ao nascimento de uma literatura engajada na luta anti-colonialista e pan-africanista.

O senegalés Léopold Senghor; o martinicano Aimé Césaire; e o guianense Leon Damas,
fundam e disseminam o Movimento da Negritude, com a edicdo do jornal L étudiant noir,
em Paris, em 1935. O nome Négritude, derivado do termo négre, com sentido pejorativo
em lingua francesa, foi adotado por Césaire como forma de provocacao e, também, diria,
como uma atitude de ressignificacdo semantica de afirmacdo, pela linguagem, da condicéo

de negro, marcada como inferior pelo olhar do colonizador branco. E da autoria de Césaire

% FIGUEIREDO, Conceitos de Literatura e Cultura, 2005, p. 318-319.
2L \VANSPANCKEREN, Perfil da literatura americana, 1994, p. 76.
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0 poema marco do Négritude, Cahier d’un retour au pays natal, publicado, primeiramente,

na revista Volantes, em 1939,

Numa definicdo de Kabengele Munanga, o Négritude foi um movimento onde artistas,
pensadores e cientistas negros lutaram para “...restituir a Africa o orgulho de seu passado,
afirmar o valor de suas culturas, rejeitar uma assimilacdo que teria sufocado a sua

o JJ2
personalidade 3,

No correr deste capitulo buscaremos, ainda, explicar como podemos compreender 0 mundo
de acordo com a politica de Abdias e como, para isso, devemos recuperar sentidos que
circulam em torno dos conceitos de raga e de racismo. Isto nos ajudara a perceber a razdo
por que nosso autor deve ser considerado participe atuante neste processo de resisténcia e

de que maneira, sobretudo, isto se espelha em sua poética.

1.2. RACAE RACISMO

O conceito de raga, ao longo dos tempos e das circunstancias, vem ganhando interpretacfes
que oscilam entre definicdes de ordem cientifica, social e politica. Lilia Schwarcz?*
apresenta um quadro dessa evolugdo conceitual no cenario nacional, no qual o povo negro
brasileiro, enquanto objeto de estudo, foi descrito, analisado e retratado pelas penas dos
viajantes e artistas estrangeiros, sobretudo, ao longo do século XIX, e também pela
narrativa de intelectuais brasileiros da época. Lilia Schwarcz considera os anos de 1870
como marco do surgimento das teorias raciais no Brasil, ancoradas no ideario positivista e

evolucionista, ja vigentes na Europa:

Por outro lado, a década de 70 é entendida como um marco para a histéria das
ideias no Brasil, uma vez que representa 0 momento de entrada de todo um novo

2 FIGUEIREDO, op. cit., 2005, p. 321.
2 MUNANGA, Negritude — usos e sentidos, 1988, p. 44.
2 SCHWARCZ, O espetéculo das racas, 1993.
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idedrio positivo-evolucionista em que os modelos raciais de analise cumprem um
papel fundamental.®

Nina Rodrigues, Joaquim Nabuco e Silvio Romero s&o alguns nomes da inteligensia

brasileira que se destacaram na composicdo dos estudos sobre o negro brasileiro em finais

5926

do século XIX. Das “institui¢cdes de saber” — sobretudo 0s Museus, Institutos Historicos e

Geograficos e as Escolas de Medicina e de Direito — de finais do século XIX e inicio do

século XX, safram as maiores elaboragdes tedricas sobre o “problema racial” brasileiro.

Estas elaboracdes ultrapassaram as paredes das instituicdes, e as teorias raciais importadas
da Europa ganham, em solo brasileiro do final do século XIX, uma relevancia explicativa
das condi¢des sociais de uma terra marcada por uma composi¢do racial majoritariamente
mestica, razdo pela qual estava fadada ao fracasso. A explicagdo viria através das “vozes

autorizadas dos homens de saber” que, em bases cientificas, justificariam o destino do

99 27

Brasil — portador do “veneno” da miscigenagédo, portanto carente de “antidoto — de ser

uma nagdo menor. A circulacdo destas teorias — disseminadas pelas instituicbes e também
pela literatura — ird influenciar diretamente o pensamento nacional e a regulacdo das
relacBes na sociedade brasileira, resguardados os papéis ocupados por cada grupo racial, de

acordo com a hierarquizacéo social:

[...] O que se pode dizer ¢ que, enquanto essa “visdao racial” da nagdo partiu dos
estabelecimentos cientificos, mas esteve presente, sobretudo, no dominio das
relacbes pessoais e das vivéncias cotidianas, justificando hierarquias sociais
nomeadas em base a critérios bioldgicos (nesse movimento que partia das
instituicGes de saber para alcangar o senso comum e vice-versa), j& 0os modelos
liberais regulamentardo as esferas publicas, constardo das leis e medidas de ambito
mais geral. A raga se discute entre “pessoas” — nos conflitos diarios, na clinica
médica, na personalidade das personagens dos romances cientificos da época; a lei,
entre “individuos”, ou melhor, entre os reduzidos cidaddos dessa grande nacao que
2pgarticipam das esferas politicas decisorias, dos debates externos e diplomaticos. [...]

% SCHWARCZ , op. cit. p. 14.

%8 Para uma visdo mais abrangente da atuacao destas instituicdes cf. SCHWARCZ, op. cit., 1993.
“TIbidem, p. 239-250.

% |bidem, p. 246-247.
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Sobre as teorias raciais e a fundacdo da ideia de nacdo brasileira, Guerreiro Ramos
posiciona-se criticamente acerca do pensamento da maioria dos estudiosos deste periodo,
na perspectiva de uma antropologia do negro que considera a sua presengca como um
problema. Para Ramos, estudiosos brasileiros,

como Nina Rodrigues, reproduziam em suas teorias importadas e de perspectiva
cientificista, uma ideia estigmatizada do negro, atribuindo-lhe o destino de ser o
responsavel pela inferiorizacdo da nacdo brasileira:

Ha&, em Nina Rodrigues, um certo traco de sadomasoquismo quando trata de nossa
questdo étnica, o que parece patente em afirmag¢do como esta: “a raga negra no
Brasil... ha de constituir sempre um dos fatores de nossa inferioridade como povo”
(o grifo é meu)®. Segundo a inteligéncia deste ponto de vista, seria insolGvel a
inferioridade do povo brasileiro. ...

As teorias raciais, entre o final do seculo XIX e a primeira metade do século XX, orientam
a conformacdo da nacionalidade brasileira, fortemente marcada por uma hierarquizacdo
racial e cultural, fatores determinantes da ideia de superioridade do grupo branco em

relacdo a grupos ndo-brancos.

Diante deste breve panorama sobre as teorias raciais, constatamos que o conceito de raca
conforma-se como uma “constru¢do” gerada por circunstancias historicas e sociais que tém,
no caso da constituicdo do Brasil como nacdo, a escraviddo como principal advento
disseminador das complexidades observadas nas relacGes sociais brasileiras. Vale a pena
reproduzir as consideracGes de Abdias sobre a questdo de raca e racismo, em artigo de

1968, em resposta as opinides controversas em relacéo & criacdo do Museu de Arte Negra:

Sob maliciosa argumentacdo, acusam-nos de um racismo negro, a0 propormos a
vigéncia de uma arte negra. Estariamos fazendo aquilo mesmo que condenamos em
nossos negadores, ou seja, 0 racismo antinegros. Contestamos a acusagdo. Nada
temos a ver com a palavra negro em rigor bioldgico, de raca pura. Nosso negro se
movimenta culturalmente, em termos de histéria. Por isso mesmo, esta consciente
de que apesar de cientificamente desmoralizado o conceito de raga e de cor, na vida
didria e concreta, desgracadamente, 0 negro — e suas manifestacbes culturais e

2 O grifo na fala de Nina Rodrigues é do autor, Guerreiro Ramos.

% RAMOS, Introducdo Critica & Sociologia Brasileira, 1995, p.179.

%1 Artigo “Artes Plasticas”, publicado na revista GAM — galeria de arte moderna, Rio de Janeiro, n. 15, 1968
(Cf. NASCIMENTO, O quilombismo, 2002, p. 144-152).
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artisticas, sua promocéo social e econdmica — sofre constantes limitacfes e injurias
por causa da coloracio epidérmica e da diferenca de sua heranca espiritual.*

Stuart Hall afirma que raca ndo é uma categoria cientifica, e sim “ uma construgdo politica
e social. Uma categoria discursiva em torno da qual se organiza um sistema de poder

socioeconémico, de exploracdo e exclusio — ou seja, o racismo” >

. Esta afirmacéo
constitui-se num forte dado argumentativo que cremos ser explicativo para 0 Nnosso
proposito neste trabalho, pois concordamos que o racismo é um sistema responsavel pelas
enormes ‘“‘seqiielas” sociais que relegam mais da metade da populagdo brasileira a condi¢ao
de profundas desigualdades, atuando subjetiva e concretamente na sociedade brasileira. E
nesta mesma perspectiva que Carlos Moore® tece suas consideragdes sobre a fungdo do

racismo:

A funcéo basica do racismo é de blindar os privilégios do segmento hegemdnico da
sociedade, cuja domindncia se expressa por meio de um continuum de
caracteristicas fenotipicas, ao tempo que fragiliza, fraciona e torna impotente o
segmento subalternizado.*

No inicio do século XX, outras vertentes de intelectuais, brasileiros e estrangeiros,
empreendem estudos sobre o negro, sobretudo a luz da antropologia. Estes estudos se
interessam, principalmente, pelas contribuicdes que o contingente populacional ex-
escravizado deu para as bases de constituicdo de uma cultura nacional que comecava a ser
desenhada como tal. Arthur Ramos, Edison Carneiro, Manuel Querino, Gilberto Freyre,
Ruth Landes, Roger Bastide e Donald Pierson, por exemplo, sdo representantes deste tempo

e desta producdo intelectual.

No entanto, Guerreiro Ramos, desferindo duras criticas a esta corrente de intelectuais,
classificava as producdes destes estudiosos em relacdo ao negro como seguidoras de uma

linha mais ou menos idéntica a de seus antecessores: “Todos, porém véem o negro do

%2 NASCIMENTO, O quilombismo, 2002, p. 146.

¥ HALL, Da diaspora, 2003, 69.

#Carlos Moore nasceu em Cuba, mas também tem nacionalidade jamaicana. E doutor em Ciéncias Humanas
e Etnologia pela Universidade de Paris 7, ativista pan-africanista.

*MOORE, Racismo & Sociedade; novas bases epistemoldgicas paar entender o racismo, 2007, p.284.
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mesmo angulo. Todos o véem como algo estranho, exético, problematico, como ndo-Brasil,

. roo. 36
ainda que alguns protestem o contrario.”

Considerando-se as afirmacdes de Guerreiro Ramos inseridas em sua Introducéo Critica a
Sociologia Brasileira, publicada em primeira edicdo em 1957 e reeditada em 1995,
podemos constatar conexdes com as ideias de Abdias do Nascimento sobre esse tema®’.
Ambos eram parceiros e partilhavam reflexdes sobre as questdes raciais brasileiras, além da

influéncia matua que exerciam um sobre o0 outro, como assinala Joel Rufino dos Santos:

Guerreiro ndo era preto retinto, pertencia aquela faixa de mesticos escuros em que a
“raga” € escolha do fregués. A sua foi ser negro. (A partir de que momento é levado
por que circunstancias, ele proprio nunca revelou, embora admitisse influéncias do
Teatro Experimental do Negro e do Grande Negro, como Nelson Rodrigues batizou
Abdias do Nascimento). ...

A partir dos anos de 1930, as ideias sobre as relagGes raciais no Brasil vao-se alterando no
sentido de conferir a miscigenacdo — fendmeno inevitavel de constituicdo do povo
brasileiro — um aspecto singular na formacao da nacdo. Intelectuais deste periodo passam a
produzir ideias que problematizam a questdo racial, ao tempo em que conformava-se 0
projeto de estabelecimento da ideia de uma nacdo que precisava dar respostas e solucdes
para 0 problema. Esta perspectiva apontava para a reconstituicdo de uma imagem
republicana de consolidacdo da democracia, principio basilar das na¢6es desenvolvidas, ou

que buscavam esta condi¢do, que era o caso do Brasil.

Antdnio Sérgio Guimaraes*® atribui a Arthur Ramos o primeiro uso do termo “democracia
racial”, em 1941, porém, considera a possibilidade de o intelectual ter usado o termo numa
traducdo livre das ideias de Gilberto Freyre. A ideia de democracia racial é apresentada e

difundida pelo celebrado estudo de Gilberto Freyre, Casa Grande e Senzala*, no qual se

¥ RAMOS, op. cit., 1995, p. 189.

%" Abdias do Nascimento tece consideracdes sobre o pensamento de intelectuais que produziram sobre a
questdo do negro no Brasil, na primeira metade do século XX, reunidas na 22 Edicdo de O quilombismo, .p.
152-160.

BSANTOS in: RAMOS, op. cit., 1995, p. 27.

¥ GUIMARAES, Democracia Racial, 2008, p. 1.

%0 Casa Grande e Senzala teve sua primeira edi¢do em 1933.
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postulava uma pretensa nacdo que, apesar do contexto escravista, teria produzido uma
sociedade harmdnica, na qual negros e brancos conviviam pacificamente, privilegiada por
sua constituicdo mestica e livre dos horrores dos conflitos raciais, presentes, por exemplo,
em paises como 0s EUA. Este livro, que teve sua primeira edicdo em 1933, ja foi reeditado
inimeras vezes e € alvo das mais diversas analises e criticas no meio intelectual e do
ativismo negro. Fernando Henrique Cardoso, em prefacio a 492 edicdo de Casa Grande e

Senzala**, comenta a perspectiva da publicacio:

E indiscutivel, contudo, que a visio do mundo patriarcal do nosso autor assume a
perspectiva do branco e do senhor. Por mais que ele valorize a cultura negra e
mesmo o comportamento do negro como uma das bases da “brasilidade” e que
proclame a mesticagem como algo positivo, no conjunto fica a sensacdo de uma
certa nostalgia do “tempo dos nossos avos e bisavds”. Maus tempos, sem duvida,
para a maioria dos brasileiros.

Abdias do Nascimento inicia, atraves da militdncia negra, sua atuacdo no cenario politico
nacional, em meados dos anos 1930. E pela “porta” da Frente Negra Brasileira que ele vai
iniciar sua trajetéria de ativista e intelectual, colocando-se no meio do debate sobre as
relacGes raciais no Brasil, para se tornar, a partir dos anos 1940, o principal articulador do
contra-discurso da democracia racial, sobretudo através das teses e acdo do Teatro
Experimental do Negro. Desmontar o “mito da democracia racial” se tornara uma das
principais tarefas do TEN e de seu criador, proposicdo continuada pelas organizacfes

negras que irdo se formar a partir dos finais de 1970.

Mais contemporaneamente, a discussao sobre o papel dos intelectuais e as relagdes raciais
encontra um outro palco de debate: a implementacdo de acbes afirmativas no Brasil. O
acirramento deste debate encontra, sobretudo nas questdes relacionadas as desigualdades
raciais, um fértil campo de reflexbes e embates. Estd em foco uma velha questdo que
remete diretamente ao tema que, desde o século XIX, vem sendo pensado por intelectuais

sobre a constituicdo do pais enquanto nagéo.

* CARDOSO in: FREYRE, Casa Grande & Senzala, 2004, p. 22.
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A implementacdo do sistema de cotas nas Universidades brasileiras, por exemplo, tem
suscitado uma verdadeira luta entre intelectuais e setores do Movimento Social, sobretudo o
Movimento Negro organizado, e renomados intelectuais brancos que, até entdo, tém
liderado o campo da producdo cientifica sobre questfes raciais no Brasil, como Peter Fry e
Ivone Maggie. Para Fry, por exemplo,

A acdo afirmativa ndo veio somente compensar negros pelo passado de escraviddo
e pelo presente da discriminagdo. Veio desfazer a “mistura racial” para produzir s6
duas ragas. Antes uma sociedade de classes que recusa reconhecer as identidades
raciais, o Brasil é agora imaginado como uma sociedade de “racas” e “etnias”
distintas. As politicas de acdo afirmativa racial terdo a consequéncia de estimular os
pertencimentos “raciais”*

Em resposta a preocupacdo de Fry, Kabengele Munanga, um dos intelectuais negros

contemporaneos que tem se colocado no outro pdlo deste debate, assim se pronuncia:

[...] penso que implantar politicas de acdo afirmativa ndo apenas no sistema
educativo superior, mas em todos os setores da vida nacional onde o negro é
excluido, ndo significa destruir a identidade nacional nem a “mistura racial” como
pensam os criticos da politica de cotas, que eles mesmos rotulam como cotas
raciais, expressdo que nao brotou da boca do Movimento Negro Brasileiro. Sem
construir a sua identidade racial ou étnica alienada no universo racista brasileiro, o
negro ndo podera participar do processo de construcdo da democracia e da
identidade nacional plural em pé de igualdade com seus compatriotas de outras
ascendéncias™®

Abdias do Nascimento tem historicamente defendido o acesso do povo negro a educagédo
como estratégia prioritaria de superacdo das desigualdades, assim como a inser¢do do
conhecimento da historia africana e afro-brasileira nas “instituicdes de saber”, como

registra nesta fala:

E preciso virar esse conhecimento eurocentrista de cabeca para baixo, sacudi-lo até
remover o lixo e construir no vazio uma nova epistemologia. Incorporar-lhe a
experiéncia e o saber dos povos afrodescendentes em suas varias dimensdes, vistos
da sua Gtica e expressos na sua propria voz, possibilitando a reconstrugdo histérica
da civilizagdo e da soberania dos nossos antepassados no Continente e o

2 FRY apud MUNANGA in: Caderno de Educacéo do 11& Aiyé, 2007, p. 9.
* MUNANGA, Ibidem, p. 12.
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redimensionamento das culturas e historias de luta forjadas por nds, seus
descendentes, na didspora. Para isso, ndo adianta fingir “esquecer” o legado racista
ou fazer de conta que ele perdeu sua influéncia. E preciso examina-lo, identifica-lo
nas suas novas sutilezas, e sobretudo desvela-lo no siléncio que reforca a exclusédo
discriminatdria. Siléncio consignado simbolicamente, entre outros exemplos, na
mudez daquelas pegas sagradas exibidas hoje sem identificacdo ou indicacdo de
origem na Sala Estacio de Lima do Museu da Cidade®. Siléncio ensurdecedor
quando se trata do racismo na sala de aula e no curriculo das nossas escolas.*

O contexto da conformacdo da ideia de nagdo passa “por dentro” ¢ ao lado do pensamento
racial brasileiro. Este pensamento se constitui, sobretudo, pelos diversos atores que o
forjaram, e Abdias do Nascimento é um dos protagonistas deste ato, ao lado de Guerreiro
Ramos e outros tantos, como os articuladores da Frente Negra Brasileira. No entanto,
parece-nos que o debate encontrava naquele contexto dos anos 1930-1950, um campo fértil

para as interlocuc6es entre os intelectuais que o propunham.

Desta forma, Arthur Ramos e Edison Carneiro, por exemplo, mesmo integrando o grupo de
estudiosos criticados por Guerreiros Ramos, enquanto aqueles que também viam o negro
como “‘exotico” ou “problema”, participaram dos debates propostos por Abdias € o TEN*.
Nomes como os de Roger Bastide, Nelson Rodrigues e Florestan Fernandes, por exemplo,
também vao fazer parte do leque de intelectuais que estabelecem com Abdias constantes
didlogos, entre convergéncias e divergéncias, sobre a questdo do negro no Brasil. Este
processo de “retroalimentacdo” tedrica foi definitivo para a constituicdo do pensamento

racial e a orientacdo de uma préatica do movimento negro no Brasil.

* Referindo-se as pecas litdrgicas apreendidas pela policia, durante as invasdes aos Terreiros de Candomblé
da Bahia, num periodo de perseguic¢do policial aos templos afro-religiosos que vigorou, principalmente, até a
primeira metade do século XX.

* NASCIMENTO, Discurso, 2000.

*® Thales de Azevedo proferiu a conferéncia de abertura da Convencao Nacional do Negro, no Rio de Janeiro,
em 1945 (255); Roger Bastide envia trabalho para o | Congresso do Negro Brasileiro, em 1950, e Edison
Carneiro participa do comité organizador, ao lado de Abdias e Gurreiro Ramos ((Cf. NASCIMENTO, Elisa
L. O sortilégio da cor, 2003, p. 255/262-263).
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1. 3 CONTEXTOS DA RESISTENCIA NEGRA NO BRASIL: TERRITORIOS DE LUTA
E DE SAGRACAO

A histéria do Brasil, no que diz respeito a participacdo do povo negro, é marcada, entre
outras, por importantes experiéncias de organizacdo que representam paginas exemplares
de luta e resisténcia a opressdo. Organizagdes como os Quilombos, as Irmandades
Religiosas Catdlicas e os Terreiros de Candomblé podem ser destacadas como as mais bem
estruturadas e duradouras destas experiéncias histéricas. Também sdo dignas de registro as
diversas insurreicdes, rebelides, pequenas e médias associacdes abolicionistas e de protecdo
a escravizados ou recém-libertos, entre os séculos XVIII e XIX; assim como organizacdes
mais contemporaneas que floresceram entre as primeiras décadas do século XX e a década
de 1990, a exemplo da Frente Negra Brasileira, do Teatro Experimental do Negro e do
Movimento Negro Unificado.

No seu sentido historico, os quilombos foram organizagdes politico-econdmico-sociais que
tiveram como principal papel reestruturar espacos fisicos e simbolicos de exercicio da
liberdade em meio a pressao colonial e escravista. Estas organizacdes foram reproduzidas

no Brasil com base na experiéncia dos povos bantu*’, de acordo com Beatriz Nascimento®.

Os quilombos, cuja historia registra a Republica de Palmares como a maior referéncia,
possibilitaram aos negros a reconstituicdo de um ideal de liberdade, através das fugas em
massa de escravizados, do estabelecimento de negociagdo com o poder colonial e do
enfrentamento a escraviddo. Estas organizacfes eram autossustentaveis, regidas por
modelos societais africanos e lideradas por negros e negras, alguns dos quais ja inscritos
e/ou reconhecidos oficialmente pela Histdria, como Zumbi dos Palmares, incorporado pelo

Movimento Negro como personagem simbolo da resisténcia negra nacional.

*"Grupo étnico localizado na Africa Subsaariana; identificados pelo tronco lingiiistico bantu ou banto,
integram mais de 500 grupos de paises africanos como Angola, Congo, Mogcambique, etc. Os povos bantu
foram os primeiros africanos a serem trazidos para o Brasil, durante o processo escravista, a partir do século
XVI.

“ NASCIMENTO in: RATTS, Eu sou Atlantica, 2007, p. 117-119.
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Abdias do Nascimento pontua a importancia da experiéncia quilombola como elemento de

resisténcia negra na didspora, inserida na tradi¢do de luta pan-africanista:

O fenémeno quilombola tem uma dimensdo muito especial nessa trajetoria. Tanto
no Brasil como no Caribe e em todas as Américas, onde existe na forma de cumbes,
palenques, cimarrones e maroon societies, quilombo ndo é s6 um reduto de
escravos fugidos. Resisténcia contra a sistematica violagdo da dignidade da pessoa
humana, é também a construcdo da vida em liberdade. Organizados politica e
economicamente, os quilombos e seus pares em outros paises produziam
economicamente, se organizavam politicamente, se defendiam e enfrentavam
enormes desafios, construindo diariamente sua vida em liberdade — ou seja, sua
cidadania.*

A partir do final da década de 1970, o Movimento Negro recupera a figura de Zumbi e a
resisténcia de Palmares como principais emblemas de autoafirmacdo historica de
organizagéo e luta por liberdade. A historia de Palmares e da lideranga de Zumbi tornam-se
pautas constantes em discursos; projetos e programas de entidades negras; publicacGes de
instituicOes, intelectuais e ativistas; assim como nas criacOes artisticas, sobretudo na

literatura, expressada principalmente pela poesia®.

Em 1988, ano de centenario da abolicdo da escravatura no Brasil, o Estado reconhece
oficialmente o direito a terras ocupadas historicamente, sob critérios de pertencimento
cultural, por comunidades negras rurais. O artigo 68 do ADCT da Constituicao brasileira
dispde sobre esses direitos territoriais, e as CRQs — Comunidades Remanescentes de
Quilombos passam a se autorreconhecer como tal, primeiro passo para a titulacdo dos
territorios negros, remanescentes quilombolas. Vale ressaltar que esta conquista se deve
fundamentalmente a acdo do movimento negro organizado. Ao longo dos anos 1990,
diversas associacdes quilombolas foram organizadas em comunidades rurais negras, com

objetivo de reivindicar politicas especificas para as CRQs.

As Irmandades Religiosas nascidas dentro da Igreja Catdlica, portanto sob “as asas” do

49 NASCIMENTO, Discurso, 2000.
%0 Cf. SILVA, Vozes Quilombolas, 2004
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poder colonial, ilustram também a capacidade dos africanos e sua descendéncia de
apreender e incorporar aos seus sistemas de crencas outros modelos de relagéo religiosa,
embora impostos pela opressdo colonial. Desta forma, foram organizadas diversas
irmandades cat6licas compostas por negros e negras em todas as regides da Coldnia, desde
0 século XVIII, algumas sobrevivendo plenamente até os dias atuais. Na Bahia, por
exemplo, duas expressdes das Irmandades Catdlicas organizadas por grupos negros
sobrevivem com vigor: a primeira refere-se a Irmandade de Nossa Senhora do Roséario dos
Pretos, que atua na Igreja do Rosério, localizada no centro histérico de Salvador. A Igreja
abriga diversas confrarias compostas de irm&os e irméds — em sua maioria, negros e negras —
e congrega um grande publico de fiéis com uma programacéo liturgica regular mesclada de
elementos da cultura africana e afro-brasileira, como as missas semanais em louvor a Santa
Barbara e Santo Antbnio, assim como as missas anuais encomendadas por proeminentes
Terreiros de Candomblé de Salvador durante os principais festejos do ciclo de casas de
culto, como o 118 Axé Y4 Nassd Oka>! e muitos outros. A segunda diz respeito & Irmandade
de Nossa Senhora da Boa Morte, sediada em Cachoeira, cidade do Recoéncavo baiano.
Composta exclusivamente por mulheres, essa organizagédo religiosa louva Nossa Senhora
da Boa Morte, durante o ciclo anual que ocorre sempre no més de agosto, na cidade de

Cachoeira.

No caso das Irmandades Catolicas aqui referenciadas, um dado relevante a ser observado é
a profunda relacdo que ambas estabelecem com a tradicdo religiosa afro-brasileira. E
possivel observar na Igreja do Rosario dos Pretos, em Salvador, por exemplo, as marcas da
religiosidade afrobrasileira nos diversos rituais litargicos procedidos pelos filiados, além do
fato de que a grande maioria deles exerce dupla pertenca religiosa, sendo eles mesmos
também iniciados no Candomblé. O mesmo ocorre com a Irmandade da Boa Morte, cuja
relacdo das irméds com o culto de Nossa Senhora da Gloria interage com o culto a divindade
africana Nan& Buruku, orixa feminina mais velha do pantedo nag6-iorubd, sendo tratada em
diversos terreiros de Candomblé como a “avo”, numa referéncia ao fato de ser a mais velha

entre os Orixa femininos.

*! Denominagdo, em lingua yorubé, do Terreiro Engenho Velho da Casa Branca
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No que diz respeito ao Candomblé®, devemos enfatizar que se trata de um modelo de
organizacdo religiosa de matriz africana que cria um territério, fisico e simbdlico, onde é
possivel reorganizar concepgdes e praticas de exercicio do sagrado, que por vezes se
confundem com o cotidiano vivenciado pelo grupo. Essa organizacdo torna-se a maior
concentracdo do patrimdnio cultural de origem africana no Brasil, recriando um espacgo de
bases africanas, livre e autbnomo, embora em meio ao jogo e ao jugo da dominacgéo

colonial e escravista.

Muniz Sodré apresenta o terreiro®® como um entrelugar composto de forcas materiais,
visiveis e forcas espirituais, cosmicas e invisiveis, que habitam, respectivamente, aié e o
orun de acordo com a cosmogonia nago-iorubd. Uma “zona de interse¢do” em que seres
humanos, natureza e seres espirituais convivem em profunda interacdo, segundo a

regulacdo de um sistema organizado litdrgica e socialmente.>

O terreiro também funciona como um lugar onde valores operam no sentido de colocar em
situacdo de humanidade, por oposicdo a logica desumana da escraviddo e suas marcas,
individuos, fazeres e visdes de mundo que o modelo ocidental eurocéntrico desvaloriza e
renega ao lugar das margens. Muniz Sodré, apontando algumas marcas de diferenca entre

a cultura tradicional dos terreiros e a moderna cultura ocidental, assinala:

Na cultura negra, a troca ndo € dominada pela acumulacdo linear de um resto (o
resto de uma diferenca), porque é sempre simbolica e, portanto, reversivel: a
obrigacao (de dar) e a reciprocidade (receber e restituir) so as regras bésicas. E o
grupo (concreto) e ndo o valor (abstrato) que detém as regras das trocas. E a troca
simbolica ndo exclui nenhuma entidade: bichos, plantas, minerais, homens (vivos e
mortoss)5 participam ativamente, como parceiros legitimos das trocas, nos ciclos
vitais.

°2 Denominagao genérica de culto afro-brasileiro que aqui utilizamos para designar organizacéo religiosa de
matriz africana baseada no culto a orixas, inquices, voduns e caboclos.

*% Denominagdo genérica de espaco fisico de culto do Candomblé. O terreiro é composto, geralmente, por
edificacdes de uso dos religiosos; espagos privados e publicos de culto as divindades; e espacgos externos de
culto a natureza, compostos geralmente de arvores e plantas, rios, e criacdo de animais.

** SODRE, O terreiro e a cidade, 2002, p. 80-81.

% SODRE, A Verdade Seduzida, 2005, p. 95.
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Deste modo, o Candomblé pode designar genericamente um sistema religioso, mas também
um espaco que possibilita, a mulheres e homens, sequestrados, a partir do século XVI, de
diversas regides da Africa para o trabalho escravo no Brasil, enfrentar a nova e violenta
realidade imposta. Simbolos e vivéncias sociais sdo ressignificados, através da manutencao
dos lagos com a histéria ancestral e com seus universos simbolicos. Isto possibilita,
consequentemente, a constituicdo e manutencdo de referéncia identitaria dos individuos
negros, assim como o fortalecimento de grupos descendentes de africanos na sociedade

brasileira.

O patrimonio cultural afro-brasileiro tem como principal emblema a formagdo dos
terreiros®, considerando as re-elaboragdes operadas e ja referidas. O terreiro é um espago
de culto religioso, que, ultrapassando essa nogdo, atua como locus de representacdo e
reconstrucdo do mundo africano distante, onde é possivel reconstituir ancestralidade,
historia e valores identitérios ", recriando material e simbolicamente, o espaco para
sobrevivéncia na nova ordem. Muniz Sodreé enfatiza essa funcdo restauradora de um modo
de vida africano reconstituido na diaspora e, aqui no Brasil, liderado principalmente pelas

mulheres:

Por meio do sagrado, os negros refaziam em terra brasileira uma realidade

fragmentada. O terreiro implicava a autofundacdo de um grupo na diaspora. Era

grupo construido, reelaborado com novos ancestrais: as maes (lya) fundadoras dos
.58

terreiros.

E neste contexto de re-elaboracdo do universo sagrado africano na didspora, que orixas,
inquices, voduns®® e os afro-indio-brasileiros, caboclos e encantados®, constituem-se
como protetores e guias de individuos e comunidades afro-brasileiras, na maioria das vezes,
desassistidos pelo Estado e despossuidos de reconhecimento e insercdo social. Nestes

espacos, reconstruidos através do modelo comunal africano — os terreiros de candomblé,

*® Denominagao genérica atribuida aos espacos territoriais de culto religiosos de matriz africana.

" BARBOSA in: LIMA, Escola Plural — a diversidade esta na sala, 2005, p.70.

*® SODRE, op. cit., 2002, p. 75

% Designag@es de terminologias em linguas iorubé, bantu e ewe-fon, respectivamente, para as divindades
africanas cultuadas no Brasil.

% Designag@es para entidades espirituais que incorporam em seres humanos com caracteristicas indigenas ou
afro-brasileiras, representadas por indios, sertanejos, marinheiros, pretas e pretos velhos, ciganas, criancas,
etc.



47

centros de umbanda ou de jurema, sé para citar alguns —, os individuos também véo
reconstituindo uma identidade negra a partir das referéncias de uma ancestralidade africana
negada e desconhecida, mas que, no entanto, foi mantida e salvaguardada pelos territorios
afro-religiosos.

A poética de Abdias do Nascimento incorpora predominantemente esta dimensao sagrada e
de resisténcia guerreira afro-brasileira espelhando em sua narrativa, aspectos fundamentais

destes universos.

1.4 IDENTIDADE OU IDENTIDADES NEGRAS?

A questdo de identidade sempre esteve no centro da abordagem do movimento negro
brasileiro. ldentidade negra &, provavelmente, a expressdo mais recorrente em todas as
pautas das organizacGes negras, sobretudo a partir dos finais da década de 1970, assim
como um dos temas mais problematizados pela intelectualidade que produz estudos sobre o

negro no Brasil, principalmente a partir desse mesmo periodo.

E fato que um dos principais signos de reconhecimento e consciéncia racial é a assuncéo de
uma identidade negra. Essa assungdo passa, sobretudo, pela apropriacdo ou reapropriacao
de caracteristicas fenotipicas e culturais que reconfiguram estéticas, gestuais e linguagens

cada vez mais vinculadas ao universo africano e afro-diaspérico.

Tomemos como ilustracdo o surgimento, na Bahia, do bloco carnavalesco IIé Aiyé, em
1974, o que contextualiza a observacao acima: a partir da exibicdo do 1€ Aiyé no carnaval
de Salvador, mais e mais negros foram “assumindo” uma forma de expressdo estética que
alterava a face da cidade. Paralela a esta assuncao corporal, a cidade do Salvador também ia
configurando uma outra forma de comportamento cultural e politico, a partir da acdo de

alguns jovens negros que estavam atentos aos movimentos que ocorriam nos EUA, como o
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black power®, e as lutas anti-colonialistas,. que se operavam na Africa. Homens e mulheres
negras, sobretudo os que frequentavam ambientes universitarios e culturais, passam a usar
roupas mais coloridas; os cabelos passam a adotar o estilo black®®; a mUsica negra dos EUA
e da Jamaica passam a ganhar, cada vez mais, audiéncia entre os baianos; o som dos
tambores comegam paulatinamente a ganhar as ruas; e o discurso negro comega a emergir

publicamente, colocando o debate sobre as relagdes raciais cada vez mais em evidéncia.

A questdo da identidade negra esta intrinsecamente ligada a outra questdo central desse
mesmo contexto, a consciéncia negra: a primeira poderia ser considerada derivada ou
dependente da segunda, em termos de construgdo. A no¢do de consciéncia negra, sobretudo
formatada a partir das proposicdes de Steve Biko®®, lideranca da luta contra o apartheid na
Africa do Sul, também vai influenciar significativamente a acdo do movimento negro
brasileiro nas décadas 1980-1990. Para Steve Biko, consciéncia negra pode ser definida

como

[...] a percepcdo pelo homem negro da necessidade de juntar forcas com seus
irmdos em torno da causa de sua atuacdo — a negritude de sua pele — e de agir como
um grupo, a fim de se libertarem das correntes que 0s prendem em uma servidao
perpétua. Procura provar gue é mentira considerar o negro uma aberracdo do
“normal”, que é ser branco. E a manifestacio de uma nova percepcio de que, ao
procurar fugir de si mesmos e imitar o branco 0s negros estdo insultando a
inteligéncia de quem os criou negros. Portanto, a Consciéncia Negra toma
conhecimento de que o plano de Deus deliberadamente os criou negros. Procura
infundir na comunidade negra um novo orgulho de si mesma, de seus esforgos, seus

. 0 movimento Black Power — poder negro — floresceu nos EUA, sobretudo entre as décadas 1960-1970, e
pregava o orgulho racial, a consciéncia negra e a luta por cidadania e reconhecimento. Este movimento
influenciou individuos e organizagdes negras por todo 0 mundo. A expressdo Black Power s tornou conhecida
internacionalmente e é atribuidaa Stokely Carmichael, um de seus mais radicais lideres.

62 Referéncia a expressoes estéticas relacionadas a signos do mundo afro, como cabelos, roupas, expressdes
linglisticas e artisticas, etc.

%3Steve Bantu Biko nasceu na Africa do Sul, em 18 de dezembro de 1946;, foi um dos grandes ativistas da
luta contra o regime segregacionista sul-africano — o apartheid, que oprimiu a populagdo de mais 90% de
negros daquele pais por mais de quarenta anos. Durante a década de 1960, Steve Biko participou de diversos
movimentos estudantis, presidiu a Convencdo dos Negros no inicio de 1970, e ficou conhecido pelas suas
ideias sobre consciéncia negra (Cf. BIKO, Escrevo o que EU quero). Apds sucessivas perseguicoes, torturas e
prisdes, Biko morreu, em 12 de setembro de 1977, durante o trajeto de transferéncia de prisfes. As
autoridades policiais do regime do apartheid atribuem a morte de Steve Biko a uma greve de fome
empreendida por ele.
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sistemas de valores, sua cultura, religido e maneira de ver a vida.*

As proposicoes sobre consciéncia negra, elaboradas por Biko, se propagam no Brasil no
periodo de maior efervescéncia do Movimento Negro, entre finais de 1970 e meados de
1990. Consciéncia negra e identidade negra serdo as bases de sustentacdo do discurso da

negritude, no sentido da organizacdo da luta negra mais contemporanea.

Identidade negra, portanto, é um dos jargbes mais recorrentes no discurso negro, oral e
escrito, durante as décadas de 1970-1990. Os jornais, panfletos e publicacdes assinadas por
organizagOes e militantes negros, invariavelmente, ressaltavam a afirmagédo da identidade
negra como o principal meio de concretizar a luta antirracista®. Mas, se a assungdo de uma
identidade negra, naquele momento, foi fundamental para o estabelecimento do movimento
negro, outras questdes comecaram a circular em torno (ou por dentro) deste. As diversas
organizagdes do Movimento Negro que comecam a surgir em fins da década de 1970
podem ser categorizadas como politicas ou culturais, ou ainda religiosas. Estas, por sua vez,
podem ser catélicas ou de matriz africana. Os grupos negros sdo compostos por homens e
mulheres; estas comecam a reivindicar pautas especificas relacionadas a sua condicdo de
mulheres negras, 0 que proporciona o surgimento do feminismo negro que, por sua vez,
também guarda especificidades em relacdo ao movimento feminista geral. OpiniGes
divergentes sobre as relacGes de raca e classe também emergem nas rodas das organizacoes

negras, sindicais e partidarias.

Enfim, as diversas identidades possiveis comecam a dialogar e também a disputar uma
emersdo, como se buscassem “um lugar ao sol”. Nesta perspectiva, Stuart Hall fala da
fragmentacdo das identidades no contexto p6s-moderno, e chama a atencdo para o fato de
que as identidades estdo continuamente em processo de deslocamento, tornando-se uma
“celebragdo movel”, capaz de nos jogar ora num campo de identificagdo, ora em outro
campo, 0 que nem sempre € um processo tranquilo, inclusive por guardar, muitas vezes,

contradicOes entre estes campos:

#*BIKO, Escrevo o que Eu quero, 1990, p. 66.
8 Cf. SOUZA, Afro-descendéncia em Cadernos Negros e Jornal do MNU, 2005.
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O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade estavel, esta se tornando
fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias identidades, algumas
vezes contraditorias ou no-resolvidas. ®

Entretanto, mesmo considerando as proposi¢cdes de Stuart Hall, constatamos que a
articulacdo em torno das pautas politicas e reivindicatérias das lutas negras, propostas pelo
movimento negro organizado, s é possibilitada através da unificacdo em torno do discurso
de afirmacdo de uma identidade negra. Esta identidade negra tem sido construida
coletivamente pela identificacdo em torno de caracteristicas fenotipicas e culturais e pela
descendéncia africana assentada num passado histérico marcado pela escraviddo, porém
reconstituido positivamente pelo conhecimento e apropriacdo das experiéncias de

resisténcia negra.

Abdias do Nascimento, um dos protagonistas deste processo historico, pode ser
considerado um exemplo de como diversas identidades podem amalgamar-se no sentido de
apreensdo e atuacdo em campos diversos, e, a0 mesmo tempo, definir uma acéo a partir da

referéncia identitaria negra como prioritaria no modo de operar a sua pratica.

1.5 LITERATURA NEGRA — UM CONCEITO EM MOVIMENTO

A Literatura, como demais campos da producédo social, cultural e artistica, é submetida a
critérios de avaliacdo e valoracdo correspondentes a modelos hierarquizados, nos quais a
producdo do dominador — neste caso, leia-se brancos descendentes da Europa colonizadora
— exerce um valor superior aquela produzida pelos subalternizados — neste caso, leia-se
negros descendentes da Africa colonizada e escravizada. N&o se trata aqui de tentativa de
estabelecer oposicdes binarias ou maniqueistas, mas antes de situar os polos e os contextos

de producdo literaria onde essas relacdes sdo construidas e exercidas.

% HALL, op. cit., 2006, p. 12
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A tessitura de uma literatura, a partir de um ponto de vista do dominado/colonizado, é um
dado extremamente significativo para o patrimonio cultural universal, embora estas
experiéncias ainda estejam alojadas a margem do reconhecimento e da canonizac¢do oficial.
Deste modo, os movimentos intelectual e artistico, sobretudo literarios, que emergiram do
bairro negro do Harlem — o Harlem Renaissance —, em Nova York; e do Négritude, em
Paris, foram determinantes para 0 que se operaria em outros cantos da diaspora africana

dai em diante.

O termo Literatura Negra — assim como Negritude — tem suscitado muita polémica, pois
pressupde, para determinadas analises, uma reducdo ou particularizacdo da nocdo de
Literatura, confinando ou “guetizando” a criagdo literaria a um compartimento exclusivo.
No entanto, entre 0s setores produtores dessa literatura, o argumento é o da reafirmacéo de
marcas e valores especificos de matrizes e matizes africanos que podem ser destacados e
visibilizados, onde antes eram ocultados e inferiorizados®’. Isso pode ser justificado a partir
da observacédo de que, no Brasil, embora a populacdo negra seja a metade do pais, ainda é
praticamente inexistente, o conhecimento e/ou reconhecimento de escritores/as negros/as na

historia da Literatura brasileira.

Desta forma, nomes como os de Luiz Gama, Cruz e Souza e Lima Barreto, por exemplo, s6
recentemente é que comegam a se tornar mais conhecidos e, ainda assim, através de um
processo politico-cultural promovido pela iniciativa de pessoas e/ou organizacdes
comprometidas com a valorizacdo da historia e cultura afro-brasileira. Ilustrativo desta
questdo € a escassez de obras literarias contemporaneas produzidas por africanos de lingua
portuguesa e afro-brasileiros nas listas de obras exigidas nos concursos vestibulares ou nos
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curriculos do ensino oficial™, assim como a exigua traducdo para o portugués de obras

dessa natureza escritas em outras linguas.

87 Cf. FONSECA in: SOUZA e LIMA, Literatura Afro-Brasileira, 2006, p. 11-13.

% Em 2006 a UFBA adotou Cadernos Negros — Melhores Poemas e A Gloriosa Familia do escritor angolano
Pepetela, nos seus vestibulares; e, em 2008, a UFMG adotou Poncia Vicéncio, de Concei¢do Evaristo, no
concurso vestibular.
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No caso especifico do Brasil, a nogdo de Literatura adjetivada como negra, ou ainda afro-
brasileira, comeca a ser utilizada a partir da década de 1970, principalmente pela acéo da
organizacdo de grupos politicos e culturais que tinham como finalidade a luta antirracista e
pela garantia dos direitos humanos voltados para a populagdo negra.

Em 1978, surgem, em Sdo Paulo, o Movimento Negro Unificado contra a Discriminagao
Racial e os Cadernos Negros. O MNU nasce com o objetivo de contestar a ideia de que o
Brasil vivia uma democracia racial, implementando uma pauta de denincias e

manifestagcdes contra o racismo, ambientada ainda na vigéncia do regime militar nopais.

A respeito do ato de fundacdo do MNU, vale ressaltar que Abdias do Nascimento é um dos
fundadores da organizacdo e, segundo depoimento do militante I1édo Ferreira®, o
responsavel pelo “adjetivo racial” a0 nome da organizacdo. Diz 1édo, que Abdias insistiu
para que a entidade recém-criada mantivesse a “marca de identidade” denominando-se
MNUCDR — Movimento Negro Unificado contra a Discriminacdo Racial em lugar do
proposto MUCDR — Movimento Unificado contra a Discriminacdo Racial. A proposta de
Abdias foi acatada e a organizacdo acabou por designar-se apenas MNU — Movimento

Negro Unificado.

Os Cadernos Negros, no ambito da onda negra que marca esse momento historico, embora
partindo de S&o Paulo, articula um grupo de escritores de todo o pais que passam a publicar
seus textos, portanto discursos de contraposicdo ao racismo e a discriminacdo racial,
valorizacdo dos signos africanos e afro-brasileiros, solidariedade aos povos africanos
oprimidos, consciéncia negra e afirmacdo identitaria’®. As publicagdes dos Cadernos

Negros alternam-se, anualmente, em antologias de poesia e contos.

% Jedo Ferreira é um dos mais antigos militantes da organizacdo Movimento Negro Unificado, do Rio de
Janeiro. Por ocasido da sessao especial da Camara de Vereadores da cidade do Salvador em homenagem aos
trinta anos do MNU, o militante fez referéncia a esse episddio, ocorrido durante a fundacgao da organizacao.

" Os Cadernos Negros séo estudados com profundidade em. SOUZA, Florentina. Afro-descendéncia em
Cadernos Negros e Jornal do MNU, 2005.
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No arsenal da producdo da Literatura Negra destaca-se a atuacio de Oliveira Silveira’™.
Nascido em 1941, no Rio Grande do Sul, este poeta compds um das obras mais conhecidas
da Literatura Negra, Poema sobre Palmares, em 1987. Oliveira Silveira também foi
militante e fundador do Grupo Palmares, que atuou no Rio Grande do Sul, na década de
1970. O autor é o primeiro propositor da instituicdo do dia 20 de novembro como Dia
Nacional da Consciéncia Negra. Também é de grande relevancia a producéo de Oswaldo de
Camargo reconhecido poeta e tedrico, autor de O negro escrito’?, publicado em 1987, e

uma das obras marco sobre a producdo literaria negra.

A década de 1970 é proficua no que diz respeito a organizacdo do movimento negro
brasileiro, e € possivel constatar que a grande maioria dos escritores e escritoras dos
Cadernos Negros é formada por militantes de diversos organismos do movimento negro.
Os Cadernos Negros sdo editados pelo selo Quilombhoje, sediado em Séo Paulo, de forma
autbnoma e, recentemente lancou Cadernos Negros Trés Décadas — Ensaios, poema,
contos”®, em edicdo comemorativa aos trinta anos dos Cadernos, onde estdo reunidos
artigos, poemas e contos produzidos pelos escritores e escritoras do coletivo, ao longo da

sua existéncia.

Vale ressaltar que, dentre os escritores e escritoras dos Cadernos Negros, também estdo
varios estudiosos de Literatura que comungam militancia, criacdo literaria e formacéo
tedrica em suas experiéncias de vida. Nomes como os de Luiz Silva Cuti, Conceicdo
Evaristo, Méarcio Barbosa, Miriam Alves, Jonatas Conceicdo, Oubi Inaé Kibuko, Lia Vieira,
Ele Semog, Oliveira Silveira, Esmeralda Ribeiro, Geni Guimardes, José Carlos Limeira,
Lepé Correia e Landé Onawale, figuram entre a gama de escritores e escritoras que, através
do verso e da prosa, espalham palavras de negritude pelos cantos do pais. Estes/as
escritores/as também tém publicado, ao longo de trinta anos, em diversas antologias

nacionais e internacionais, além de producdes individuais.

™ Qliveira Silveira faleceu em 01 de janeiro de 2009.
2 CAMARGO, O negro escrito — Apontamentos sobre presenca do negro na Literatura Brasileira, 1987.

*RIBEIRO e BARBOSA, Cadernos Negros Trés Décadas, 2008.
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A Literatura produzida por autores e autoras negros, que passam de objeto a sujeito de seus
discursos, funciona como elemento de contraposicdo e também como espaco de
sobrevivéncia. Essa Literatura é representada pelos textos de inlimeros poetas e escritores,
sobretudo a partir da década de 1970, que trazem a tona, e para o texto, as suas experiéncias
e vivéncias particulares, como depde o poeta Oswaldo de Camargo: “ ... Quando o negro

pega suas experiéncias particulares e traz, sobretudo o ‘eu’, a persona negra, COm suas vivéncias,

. ~ . r 7. 74
que um branco pode imitar mas ndo pode ter, o nome que damos a isso ¢ literatura negra” " .

Trabalhar com a nocdo de Literatura Negra justifica-se também pela escolha de uma
abordagem tedrica que considera e inclui a histéria e a literatura produzida por setores
subalternizados e marginalizados. Neste sentido, Literatura Negra é um conceito em
movimento, em construcdo, constituida como um espago de producdo de pensamento,
discursos literarios e associacdo de intelectuais e ativistas no enfrentamento ao racismo.
Uma literatura marcada por um adjetivo — negra —, que propde, para além de um fazer
artistico, dar voz a quem até agora estava silenciado ou representado por outras vozes .
Nesta perspectiva, a Literatura Negra ainda pode ser definida nas bases colocadas por
Eduardo Assis Duarte, tomando como referéncia o poema Vozes-mulheres de Conceicao

Evaristo, autora afro-brasileira integrante dos Cadernos Negros’®:

Os versos enfatizam a necessidade do eu poético de falar de si e pelos seus. Esse
sujeito de enunciacdo, a0 mesmo tempo individual e coletivo, caracteriza nao
apenas 0s escritos de Conceicdo Evaristo, mas da grande maioria dos autores
afro-brasileiros, voltados para a construcdo de uma imagem do povo negro
infensa aos estereGtipos e empenhada em ndo deixar esquecer o passado de
sofrimentos, mas, igualmente a resisténcia & opresso. ... '’

Considerando-se que a Literatura pode ser um espaco de representacdo das vivéncias e
experiéncias individuais e coletivas de um grupo, é possivel afirmar que a histéria do povo

negro no Brasil, marcada pela reconstituicdo de viveres e fazeres africanos e pela

CAMARGO apud SILVA, op. cit., 2004, p. 114.

> 1dem, p. 113.

"® publicagéo periddica organizada pelo Quilombhoje, formada por escritores e escritoras negras de Sao Paulo
que, a partir do final da década de 1970, editam poemas e contos de escritores afro-brasileiros. Os Cadernos
Negros sdo estudados com profundidade no livro de Florentina Souza, Afro-descendéncia em Cadernos
Negros e Jornal do MNU, Belo Horizonte, 2005.

" DUARTE, 2006, P. 306.
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resisténcia contra a opressdo imposta pela escraviddo, tem tido na Literatura Negra também
um meio de expressdao de suas tradicGes culturais e religiosas e contraposicdo as
adversidades provocadas pela escraviddo e suas consequéncias sociais, como afirma

Florentina Souza, para quem a Literatura Negra é:

. uma linhagem de producéo literaria que, dialogando com uma tradi¢do politico-
reivindicatoria e/ou com as tradi¢Oes culturais de origem africana, elabora para o grupo
marcos de uma comunidade étnica imaginada, que relé aspectos das culturas e tradi¢oes
que f072am trazidas para a diaspora e insurge-se contra 0 racismo e a discriminacao
racial.

A producdo literéria feita por negros e negras no Brasil articula-se com outras formas de
luta pela liberdade. E € o proprio Abdias que, numa definicdo de poesia, concorda com essa

constatacdo: “A poesia € exatamente a busca permanente da liberdade. Quando a poesia

~ 14 r . . . . 4 r J}79
ndo esta atras da liberdade ela deixa de ser poesia, isso é o que é.

Perguntado sobre um conceito de Literatura (note-se que o questionamento foi sobre

Literatura e ndo Literatura Negra), Abdias, um tanto quanto impaciente, assim respondeu:

Como € que é ....7 [repeti a pergunta: o que é Literatura, para o senhor?] Eu
ndo sou tedrico. Sou um camarada de fazer as coisas. Teorizar sobre o que é
Literatura Negra? ... E 0 negro com suas experiéncias, seus dons, suas duvidas
diante do universo, dentro dessa coisa tdo obscura que € o futuro da gente, né?
Obscura, mas que a gente procura clarear, procura construir da maneira mais
clarividente possivel. ¥

Nota-se que a repeticdo de termos relacionados a “clarividéncia” em oposi¢do a

8l nessa fala de Abdias — o que, neste caso, reafirma a funcéo didatica da

“obscuridade
literatura — expressa a preocupacdo do autor com a acessibilidade a mensagem que a

literatura negra deve permitir ao seu leitor.

8 SOUZA in: Jornal A Tarde, 12/07/2006., p. 2

" NASCIMENTO, Entrevista, 2006.

% 1dem, 2006

& Interessante é que estes termos (clareza, claro, clarividéncia), pelo menos a partir da década de 1990, tém
sido evitados ou questionados pelo discurso do Movimento Negro, sob a alegacdo de que 0s mesmos
reforcariam a associagdo linglistica a aspectos positivos = branco; em oposicao a aspectos negativos que 0s
termos negro, preto, escuro, obscuro = negro, poderiam sugerir. Exemplo disso é a reacdo por parte de

integrantes do Movimento Negro a determinadas expressoes, como “a coisa esta preta”, “um dia negro
t tes do M to N det d , “a coisa estd preta”, d
“denegrir”, etc., associados a situacdes negativas ou racistas.
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O conceito de Literatura Negra, moldado a partir do arsenal da producdo literaria de
escritores e escritoras negras com seus textos que refletem historia, sentimentos, culturas e
experiéncias do povo negro, configura-se como a base de analise e interpretacdo do objeto

deste trabalho.

Neste contexto panoramico da producdo literaria e artistica negra brasileira, constatamos
que Abdias do Nascimento se aproximou cedo das artes, a0 mesmo tempo em que
desenvolvia a teoria e a préatica antirracista. O teatro, as artes plasticas e a literatura foram
sendo “apropriados” e utilizados por ele como ferramentas contra 0 racismo e por uma
afirmag¢do identitaria negra que ndo perdia de vista o “ajuntamento” de negros e negras

como estratégia fundamental para o enfrentamento a opressao racial.
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2. TRAJETORIAS DE UM SOBREVIVENTE DA
REPUBLICA DOS PALMARES

A palavra negro
tem sua historia e segredo
e a cura do medo
do nosso pais'
Luiz Silva (Cuti)

[...] Minha negrura é parte integrante do meu
ser histérico e espiritual, e se 0 mundo do
Ocidente continua oprimindo e humilhando o
negro e usurpando a sua humanidade, cabe ao
ofendido resgatar sua humanidade, e este
resgate se inicia com a recomposicdo de sua
integridade. [...]*

Abdias do Nascimento

Neste capitulo faremos uma breve apresentacdo da trajetoria de Abdias do Nascimento
enquanto ativista politico e intelectual pan-africanista formado ao longo de mais de noventa
anos. Aqui nos interessa compor uma fisionomia do homem que, amalgamando
experiéncias diversas em torno da luta antirracista, utiliza a arte como ferramenta

primordial na conformacao de uma politica negra.

Abdias do Nascimento nasceu em Franca, cidade do interior de S&o Paulo, em 14 de marco®
de 1914, numa grande familia negra: seis filhos e apenas um filha. Seu pai, José Ferreira do
Nascimento, era sapateiro; e sua mae, Georgina Ferreira do Nascimento — D. Josina —, era
afamada doceira, profunda conhecedora de ervas e rezas curativas e “mae-de-leite” * de
diversas criancas, inclusive dos filhos dos fazendeiros e da elite da cidade®. D. Josina sera

a grande referéncia na vida de Abdias, como veremos mais adiante.

! Excerto do poema A Palavra Negro, de Luiz Silva (Cuti), apud SILVA, Outros Palmares in: Revista Outros
Sertdes, 2008, p.237-241.

2 NASCIMENTO, O quilombismo, 2002, p. 151.

¥ Mesmo dia de nascimento de Castro Alves — onde hoje se comemora, oficialmente, o Dia Nacional da
Poesia — e da escritora negra Maria Carolina de Jesus.

* Termo utilizado para designar mulheres que amamentam filhos de outras mulheres que, por qualquer razéo,
encontram-se impossibilitadas de amamentar seus proprios filhos.

® SEMOG e NASCIMENTO, O griot e as muralhas, 2006, p. 30.
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A trajetoria politica de Abdias, iniciada muito cedo, & marcada por sucessivas e diversas
experiéncias de reacdo a imobilidade. Em 1930, aos dezesseis anos, alista-se no Exército,
motivado, principalmente, pela possibilidade de sair de Franca e ampliar os seus horizontes:
“.. E sem compreender muito bem, mas guiado por um instinto, por uma intuicdo, eu
queria sair dali [de Franca] para tentar, para ver o mundo fora daquilo”.® Ja se vé ai sinais
da inquieta e inconformada personalidade de Abdias, o que vai contribuir para a sua
formacdo de intelectual afro-diasporico. Ao sair de Franca, Abdias vai encontrar 0s
caminhos e as encruzilhadas necessarias ao cumprimento de um destino que inventou pra

Si.

2.1 UM HOMEM ENTRE CAMINHOS E ENCRUZILHADAS

A formacdo intelectual de Abdias é construida, na teoria e na pratica, em perspectiva
semelhante a apresentada por Foucault’, segundo a qual a representacdo dos interesses e da
consciéncia da lugar a um discurso e acdo na luta contra o poder. Edward Said também
chama a atencdo para a observacdo dos aspectos individuais e pessoais da vida do
intelectual, numa perspectiva contemporanea, como dado importante para a compreensao

de sua funcéo:

Na profusdo de estudos sobre os intelectuais tem havido demasiadas definicbes do
intelectual e pouca atencdo tem sido prestada a imagem, as marcas pessoais, a
intervencdo efectiva e ao desempenho, 0 que, tudo somado, constitui o proprio nervo
vital de todo o intelectual genuino.®

Nas Forcas Armadas, gragas a sua instrucdo na época — diploma de conclusdo do 2° grau,
um dado incomum para os soldados, que em sua maioria eram apenas alfabetizados -

Abdias, em pouco tempo, é transferido para o trabalho burocratico, deixando de exercer

® SEMOG e NASCIMENTO, op. cit., 2006, p. 67.
" FOUCAULT, Microfisica do Poder, 1996.
& SAID, Representacdes do Intelectual, 2000, p. 29.
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aquelas funcdes que em geral eram destinadas aos soldados rasos, como limpar dejetos e
dar banho em cavalos®.

Foi ainda no quartel, em meio as agitacdes que precederam a Revolucdo de 1930, liderada
por Getulio Vargas que — embora fosse proibido aos soldados envolvimento com a politica
— Abdias distribuiu por certo tempo, dentro do quartel, manifestos comunistas, aléem de
criar um pequeno jornal, O Recruta, que circulou brevemente entre os soldados. Em 1932,
aos dezoito anos, inicia uma militancia na Frente Negra Brasileira. O ambiente que
preconizava reacdo a situacOes de opressdo racial estimulava o jovem Abdias ao
envolvimento, embora sem uma formacédo politica definida e ainda incipiente, como ele

mesmo reconhece:

... Mas foi nesse principio de militancia organica que pude comecar a sentir e a
entender o orgulho coletivo, porque esse orgulho individual, que também é muito
necessario, eu ja tinha, pois 0 meu pai e a minha mie me ensinaram muito bem™

A Frente Negra Brasileira — FNB, fundada em 1931, em S&o Paulo, foi uma das mais
expressivas organizacfes politicas nacionais. Segundo alguns estudiosos, a exemplo de
Florestan Fernandes, a FNB tinha uma perspectiva politica conservadora, ou mesmo uma
tendéncia de direita, sobretudo por causa das relacbes pessoais e politicas de alguns dos
fundadores da organizacdo, como Arlindo Veiga dos Santos, que presidiu a FNB, e sobre o
qual Marcio Barbosa escreve: “... lider carismadtico, era dedicado militante monarquista,
nutria simpatias pelo fascismo e prezava, talvez demais, regras de disciplina e

»11 " Arlindo Veiga era ligado ao Integralismo, tendéncia politica altamente

autoridade
criticada por setores progressistas, sobretudo por ser considerada simpética ao nazi-

facismo.

Apesar de todas as controvérsias em relacdo ao modelo politico da FNB, essa organizacao

prestou uma importante contribuicdo para um processo de identificacdo e dendncia das

® SEMOG e NASCIMENTO, op. cit. 2006, p.68.

° Idem, p. 78.

O1hidem, 2006, p. 78.

1 BARBOSA, Frente Negra Brasileira — depoimentos, 1998, p. 11.
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desigualdades raciais, assim como de proposicdes e agdes que visavam a equidade racial,

como assinala Marcio Barbosa'?:

A Frente Negra ofereceu a essa populagdo marginalizada, possibilidades de
organizagdo, educagdo e ajuda no combate & discriminagdo racial. Incentivou a
conquista de posicoes dentro da sociedade e a aquisi¢cdo de bens. Foi, sem divida,
conservador, expressava aspiracdes de negros de classe média e teve concepgdes
politicas limitadas. Mas tentou dar aos afro-brasileiros condigdes de se integrarem a
sociedade capitalista e conseguiu resposta popular, como prova o grande nimero de
filiais que estabeleceu e de associados que conquistou. Configura-se como uma das
grandes mobilizacbes negras no contexto urbano e sua trajetéria € um capitulo
importante na histéria do povo afro-brasileiro™

Poderiamos dizer que a FNB funcionou como um primeiro “laboratério” de formagédo

politica de Abdias e foi, sob a influéncia das reflexdes geradas no seio desta organizacéo,

que ele desenvolve uma militancia organica e ensaia 0S primeiros passos de reacdo a

discriminacdo racial, em alguns momentos, através da agressdo fisica, como ele mesmo

registra:

Aquela militdncia na Frente Negra trouxe uma série de descobertas importantes, e
também me permitiu ir construindo um novo tipo de consciéncia, uma visdo mais
ampla das problematicas raciais. Em algumas ocasides, participei de grupos
organizados para ac¢des isoladas, como, por exemplo, reagir contra barbearias que
ndo aceitavam negros como clientes. Naquele tempo estava pelos meus 18 anos,
que era a idade da maioria da turma, e disposicdo era o que ndo me faltava. NOs
encaravamos, como se diz no popular, qualquer parada no sentido do
enfrentamento, da reacdo fisica e, conforme o caso, era mesmo de se quebrar
tudo.™[....]

A partir da militdncia na FNB, Abdias aproxima-se de varios outros militantes negros,

fundamentais para a sua formagdo, como Aguinaldo Camargo™. Essa experiéncia na FNB

viria inspirar, mais tarde, a formacdo do TEN — Teatro Experimental do Negro, organizacao

gue comungava 0 exercicio da arte dramatica com uma acdo politica empenhada na

formacdo individual de seus integrantes na superacdo das desigualdades raciais.

12 poeta e escritor paulista, organizador do Quilombhoje, coletivo de escritores negros.

3 BARBOSA, op. cit. 1998, p. 12.

* SEMOG e NASCIMENTO, 20086, p. 78.

1> Grande amigo de Abdias, ator, ajuda a fundar mais tarde 0 TEN — Teatro Experimental do Negro.
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O Congresso Afro-Campineiro foi organizado pelo Centro Civico Campineiro e aconteceu
em Campinas, em maio de 1938. Abdias — junto com Aguinaldo Camargo e outros
companheiros do Centro — organizou este evento que tinha como principal objetivo
denunciar o racismo e as situa¢des discriminatdrias que ocorriam na cidade. Este Congresso
foi o primeiro de varios encontros pautados na denlncia da “falsa democracia racial” e na

luta contra o racismo brasileiro que Abdias realizaria ao longo de sua trajetoria.

Uma das paginas mais controversas da vida politica de Abdias refere-se ao seu
envolvimento com o Integralismo, movimento nacionalista que floresce no Brasil na década
de 1930, sob a lideranca do escritor modernista Plinio Salgado. A Acdo Integralista
Brasileira — AIB, partido politico constituido por intelectuais como Gerardo Melo Mouréo,
Alceu Amoroso Lima, Romulo Almeida, José Lins do Rego, Camara Cascudo, D. Helder
Cémara, etc., é considerado um movimento de caracteristicas fascistas e, segundo alguns
criticos, de inspiracdo nazista e pratica racista. O integralismo usava como principais lemas
a preservacdo das tradicdes familiares, cristas e nacionalistas, assim como era uma das suas

principais bandeiras a luta contra o capitalismo e o imperialismo.

Abdias do Nascimento, fortemente influenciado pela acdo contestatoria aos sistemas de
dominacdo que imperava pelos anos de 1930 e 1940, filia-se a AIB. Esta filiacdo também
deve ter razdes nas influéncias politicas de companheiros da FNB, como o ja citado Arlindo
Veiga, e 0s amigos Ironildes Rodrigues e Sebastido Rodrigues Alves. Também figuram no
quadro da militancia da AIB o lider da Revolta da Chibata, Jodo Candido, e o socidlogo
negro Guerreiro Ramos. Diversas vezes questionado por sua passagem pelo Integralismo,

Abdias justifica:

... O que me levou ao integralismo foi sua posicao antimperialista e antiburguesa. O que
me interessava era a luta contra o imperialismo, contra a penetragdo americana. A
possibilidade de estar num movimento com este fim me empolgava e me tocava
profundamente.*®

* NASCIMENTO e SEMOG, op. cit., 2008, p. 82.
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Esta afirmacdo de Abdias também pode ser questionada, se considerarmos que, no futuro, é
justamente no centro do “imperialismo” e da “penetragdo americana” que Abdias ird se
exilar em finais da década de 1960, e aonde vai se desenvolver a sua maior acdo artistica e
de militancia diasporica.

Mas é também no periodo de filiacdo ao integralismo que Abdias tera oportunidade de
iniciar contatos com alguns dos maiores pensadores brasileiros da época, o0 que certamente
também contribuiu para a sua formacdo, sobretudo a intelectual e artistica. A proximidade
com os intelectuais da época constituiu-se num atrativo a mais para a sua breve militancia

no integralismo:

L4 [no integralismo] eu encontrei personalidades muito importantes; foi 14 que eu
fiquei amigo de dom Hélder Camara, foi I4 que eu conheci Salgado Dantas, foi la que
eu conheci Roland Corbusier, Alceu Amoroso Lima, Gerardo Mello Mourdo, Adonias
Filho, que foi diretor do Servigo Nacional de Teatro. Quer dizer, la encontrei uma
juventude muitissimo inteligente e com uma grande garra de ajudar esse pais. Enfim,
foi uma oportunidade que eu nunca tivera antes.*’

Chegando ao Rio de Janeiro, em finais de 1936, Abdias comeca a identificar praticas
racistas por parte de algumas correntes integralistas, o que determina o seu rompimento
com a AlB, ao mesmo tempo em que o faz ir ao encontro de sua vocacao militante. Nesse
periodo, residindo na Baixada Fluminense e aproximando-se de nomes como Solano
Trindade, Abdias tem 0s seus primeiros contatos com a religido afro-brasileira, em Duque
de Caxias, quando também passa a conviver com o famoso e polémico pai de santo baiano,

estabelecido no Rio de Janeiro, Jodozinho da Goméia®®.

Através da religido, fui me aprofundando na cultura negra. Foi uma época muito
importante para mim, pois tudo acontecia quase ao mesmo tempo, era muita informagéo
nova, tudo bastante interessante. Nessa época conheci o Solano Trindade e convivemos
muito tempo, 14 em Dugue de Caxias. Ao mesmo tempo, fui me desligando da

NASCIMENTO e SEMOG, op. cit., 2006, p. 83.

18 Jodozinho da Goméia é como ficou conhecido Jodo Alves Torres Filho, o polémico pai-de-santo baiano,
natural de Inhambupe, nascido em 1914 (mesmo ano de nascimento de Abdias). Ap6s iniciar o sacerddcio no
candomblé, muda-se para Duque de Caxias, no Rio de Janeiro, estabelecendo o seu terreiro de candomblé na
Baixada Fluminense. Jodozinho da Goméia ganhou notoriedade pela irreveréncia, o gosto pela exposicdo na
midia e as relagbes que mantinha com o poder. Faleceu em 1971, no Rio de Janeiro, ap6s uma cirurgia para
retirada de um tumor no cérebro.
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militdncia e das atividades do integralismo, por estas razdes que ja citei, mas também
porque fui encontrando a minha verdadeira natureza, que por tanto tempo eu buscava, 0
gue ndo podia se dar pelos caminhos que o integralismo anunciava

A aproximagdo com a religiosidade de marcas africanas no Rio de Janeiro neste periodo,
coincidia com o momento de finalizacdo dos estudos em Economia pela Universidade do
Rio de Janeiro, para onde havia sido transferido da Faculdade de Administracéo e Financas,
de Sédo Paulo. Fica patente que se inicia ai, em fins dos anos 1930, uma outra fase da vida
de Abdias Nascimento, onde as experiéncias anteriores convergem para a formagdo do
intelectual que, cada vez mais, se identifica com a experiéncia coletiva de mulheres e
homens negros portadores e mantenedores de uma cultura negra brasileira. E Abdias
reconhece o papel da religiosidade exercida pela populacdo negra do Rio de Janeiro nessa

sua formagéo:

... Por outro lado, no Rio de Janeiro, 0s negros tinham uma relacdo mais direta com a
sua cultura, através dos seus terreiros, dos seus candomblés, e isso foi uma nova
educacdo para mim; pois antes eu reagia instintivamente contra a discriminacdo, era
uma necessidade de enfrentar aquela opressdo como uma atitude de guerra, sem outro
fundamento que ndo fosse a justica, os direitos do cidaddo. Mas no Rio de Janeiro,
havia outra dimensdo. Eu pude entrar naquilo que era a alma negra, e compreender as
nossas tradicées culturais.?’

O fato de o Rio de Janeiro, a época, ser a capital federal e o grande centro cultural do pais,
certamente favoreceu a constituicdo do intelectual, do artista e do ativista Abdias do
Nascimento. Também podemos considerar como fator preponderante para esta formacao, as
movimentacGes de uma forte populacdo negra que, embora se concentrasse as margens da

cidade, impregnava e imprimia o seu fazer cultural para muito além dos morros?,

E também nesse periodo, do final da década de 1930, que Abdias integra um grupo de
jovens poetas e artistas criado no Rio de Janeiro. Os argentinos Godofredo Tito lommi,

Efrain Tomas Bd, Juan Raul Young, e os brasileiros Gerardo Mello Mourdo e Napoledo

9 NASCIMENTO e SEMOG, op. cit., 2008, p. 85.

20 1dem, p. 87.

2 Sobre esse processo cf. SEVCENKO, Nicolau. Literatura como miss&o — tensdes sociais e criagao cultural
na Primeira Republica, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 22 ed. revisada e ampliada, 2003, p. 72-94.
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Lopes Filho formam, junto com Abdias, Unico negro do grupo, a Santa Hermandad
Orquidea.

A Hermandad Orquidea peregrina por regibes reconditas do Brasil e empreende uma
viagem pela América do Sul, a partir de 1941. Em Lima, Peru, Abdias assiste, no Teatro
Municipal, ao espetadculo o Imperador Jones, do autor dos EUA, Eugene O’Neill.
Fortemente impressionado pelo fato de um ator branco, pintado de preto, representar o
personagem negro da peca, Abdias, alguns anos mais tarde, vai criar no Brasil O Teatro
Experimental do Negro.

Também € importante destacar algumas questdes relativas a outros processos historicos
ocorridos em outros espacos fora do pais que, direta ou indiretamente, contribuem para a
formacdo intelectual e militante de Abdias, que, atento aos movimentos dos negros no
mundo e vivenciando a realidade do Brasil, dava 0s primeiros passos na sua atividade

politica.

Profundamente identificado com o movimento da Négritude, Abdias ressalta que ele

funciona como “... mdgica [...] que nos manteve no espaco e no tempo unidos e irmaos”.**

O Négritude propunha, enquanto movimento politico-literario, uma retomada da Africa
pelos africanos. Isso incluia tanto a dimensao simbdlica, como a material; pois a luta contra
a ordem colonial, a defesa dos valores culturais africanos, e a luta pela liberdade de todos
0s negros do mundo, numa logica pan-africanista, constituiam as bases desse movimento.
Os idealizadores do Négritude eram fortemente influenciados pelo pensamento de outros
negros do seu tempo, como os ja citados Du Bois, Marcus Garvey e Lungston Hughes;

assim como o antilhano Fantz Fanon®, autor de Pele Negra, Mascara Branca e

22 NASCIMENTO, O Genocidio do Negro Brasileiro in: O Brasil na mira do Pan-africanimso, 2002, p. 332.
% psiquiatra e politico revolucionario, nascido em Fort-de-France, Antilhas, em 1925. Escreveu Pele Negra,
Mascara Branca, tese de conclusdo do curso de medicina, rejeitada pela escola de Lyon, em 1951. Esse
trabalho, atualmente, é referéncia nos estudos sobre relagdes raciais. Foi traduzido para o portugués com uma
12 edicdo da Fator de 1983, e uma reedicdo da Edufba/CEAO, de 2008. No Brasil, também foi publicado Os
Condenados da Terra, em 12 e 22 edigdo da Civilizacdo Brasileira, respectivamente de 1968 e 1979; e uma
reedicdo da UFJF, de 2008.



65

Condenados da Terra. Também influenciaram significativamente outros poetas e escritores
que viriam depois, tanto na Africa, que viveu a opressao colonial, até os anos 70 do século
XX, quanto nas Américas, que viviam os reflexos de outros modelos de dominagdo como o
poés-escravidao. Entre os poetas da Négritude, figuram o elenco de amigos e parceiros
politicos de Abdias do Nascimento, de acordo com seu depoimento:

... Eu sempre pratiquei a Negritude em toda a minha vida. Agora eu encontrei sim
com esses que institucionalizaram a Negritude, né? E dai, foi o presidente Senghor,
eu tive varios encontros com ele. Inclusive, a Gltima vez, foi 1& na Universidade de
Miami, na Universidade Internacional, que houve la um encontro da Negritude
onde estiveram o Senghor e 0 Aimé Césaire, que é outro também muito amigo até
hoje. Ainda recentemente eu fui receber uma medalha da UNESCO e ele ndo pode
ir, mas tivemos assim uma presenca dele [Césaire] através do video conferéncia,
né? Entdo ele falou, ele falou comigo e tivemos um breve didlogo através da video-
conferéncia. E lembrando assim, eu lembrei do tempo em que ele esteve aqui no
Rio uma vez e o Ministério Exterior do Brasil era aqui no Rio. E tivemos la uma
conferéncia sobre 0s negros, sobre a situacdo dos negros no mundo e no Brasil, etc.

[.J*

Maria Nazaré Fonseca, assinala muito bem o que representou a literatura produzida pelo

Negritude para a luta anti-colonialista africana:

Dessa fase marcada por intensa agitacdo no campo da literatura de contestacdo — seja
ela expressdo da Negritude ou a que difundia as inovagdes surrealistas — alguns textos
literarios podem ser lidos como marcos significativos de revolugbes que, agenciadas
pela literatura, assumem questdes relativas aos tempos arduos das lutas contra o
colonialismo em Africa e & conscientizagdo do homem negro “de todo o mundo”, como
afirmava Césaire. Muitos desses textos literarios documentam uma época em que
circulavam agdes que impunham o compromisso do escritor, do intelectual, com as
causas de seu tempo e com uma dindmica revolucionaria no seu sentido mais estrito.?

De fato, a trajetoria de Abdias do Nascimento incorpora esta mesma perspectiva de agédo
intelectual, e, no periodo que compreende as décadas de 1940 a 1960, ele vai construir um
espaco politico onde o pensamento sobre as relacdes raciais brasileiras vai ser

definitivamente alterado. Seguindo a trilha pan-africanista do Négritude, Abdias vai propor

2 NASCIMENTO, Entrevista, 2006.
%> FONSECA, Brasil Afro-Brasileiro, 2006, p.55.
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o TEN, organizacdo negra que, ultrapassando a perspectiva artistica e teatral, coloca o
debate racial na cena da sociedade brasileira, a partir dos meados do século XX.

2.2 O TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO: NEGRITUDE EM CENA

Em 1944, Abdias do Nascimento vai criar e desenvolver a sua mais contundente
experiéncia de organizagdo politica, reconhecida hoje como um marco da expressdo
artistica focada na historia e cultura negra no Brasil: O TEN — Teatro Experimental do
Negro. O TEN nasce no Rio de Janeiro, num ambiente de pds-guerra e de acomodacao em
relacdo a debates que ameacassem as verdades estabelecidas na consciéncia nacional, como

a ideia da democracia racial, vigente no Brasil daquele momento.

Com o surgimento do TEN, uma das principais idéias a ser desmontada é justamente a da

democracia racial. Para Abdias, a funcdo do TEN é primordialmente politica:

... Foi concebido fundamentalmente como instrumento de redencgdo e resgate dos
valores negro-africanos, os quais existem oprimidos ou/e relegados a um plano
inferior no contexto da chamada cultura brasileira, onde a énfase esta nos elementos
de origem branco-africana.?

O TEN ja instala, a partir mesmo da sua denominacdo — com a utilizacdo da palavra
“negro” para adjetivar a organizacao teatral —, um polémico debate onde a acusacdo de
tentativa separatista ¢ ameaca a “democracia racial” recai sobre os seus fundadores,
processo semelhante ao vivido pelos poetas do Négritude na Franca do inicio do século
XX. De acordo com Elisa Larkin Nascimento #, matérias da época da fundacdo do TEN
no Rio de Janeiro, veiculadas pelo Jornal O Globo, criticavam duramente a denominacao

do grupo, sobre o que Abdias assim se pronuncia:

Pela resposta da imprensa e de outros setores da sociedade, constatei, aos primeiros
anuncios da criagdo deste movimento, que sua prépria denominacdo surgia em

% NASCIMENTO apud NASCIMENTO, O sortilégio da cor, 2003, p. 78.
2" NASCIMENTO, O Sortilégio da cor, 2003, p.284-286 .
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nosso meio como um fermento revolucionario. A mencdo publica do vocébulo
"negro" provocava sussurros de indignacdo. Era previsivel, alids, esse destino
polémico do TEN, numa sociedade que h& séculos tentava esconder o sol da
verdadeira pratica do racismo e da discriminagdo racial com a peneira furada do
mito da "democracia racial"*.

O TEN trazia, desde a sua denominacdo, uma afirmacéo racial explicita, e recebeu adesdo
e apoio de varios intelectuais e militantes da causa negra, como o velho amigo e
companheiro de Abdias desde o tempo do Congresso Afro-Campineiro, Aguinaldo
Camargo. Camargo viria a ser um dos mais notaveis atores do TEN, além de diretor e
escritor dramatico. No entanto, outros intelectuais da época rechacaram a perspectiva do
TEN®:

Mario de Andrade, autor de Macunaima®, obra marco do Modernismo, foi um desses
intelectuais, provavelmente em funcdo do seu projeto literario do modernismo fazer o
elogio da mesticagem, numa linha proxima a idéia de democracia racial, de acordo com

comentario de Jean Yves-Mérian:

[...] A obra de Mario de Andrade — mulato claro, que nunca se posicionou como
negro, que nunca assumiu a sua filiagdo afro-brasileira — Macunaima, publicada em
1928, é embleméatica da atitude dos modernistas: sincretismo, virtudes de
miscigenacdo e da fusdo das trés racas, como uma clara atitude preconceituosa em
relacdo a raca negra.!

Um dos principais objetivos do TEN era a formacéo educacional dos seus atores e atrizes, 0
que lhe valeu a promocéo de cursos continuos de alfabetizacao, exercicios de leitura, aulas
de conhecimento sobre diversas disciplinas, como Matematica, Geografia e, sobretudo,
Histdria. Os temas relacionados a histéria africana e afro-brasileira figuravam entre 0s mais

discutidos, antecedendo ai a textualizacao e aplicacdo da Lei 10.639/03, aprovada em 09 de

% NASCIMENTO, Teatro Experimental do Negro: trajetorias e reflexdes in: Revista de Estudos
Avancaddos/USP, 2004.

2 NASCIMENTO, apud NASCIMENTO, O Sortilégio da cor, 2003.

%0 Ccf. ANDRADE, Macunaima, 1987.

1 YVES-MERIAN, 2008, O negro na literatura brasileira versus uma literatura afro-brasileira: mito e
literatura, p. 54.
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janeiro de 2003*. A promocao de formacéo educacional constituia-se também como uma
estratégia pedagdgica de capacitacdo dos integrantes do grupo para o oficio das artes
cénicas, assim como dar formacdo para atuarem como sujeitos politicos no combate ao

racismo vigente no Brasil.

Através do jornal Quilombo, o TEN divulgava suas propostas e atividades no informativo,
que trazia em todos 0s Sseus nimeros o programa e objetivos do grupo>. Artigos e
manifestos disseminavam informacdes sobre historia e cultura africana e afro-brasileira;
casos de discriminacédo racial; cursos de alfabetizacdo e de capacitacdo profissional; além
do intercdmbio com outras organizac6es negras do Brasil, através de publicacbes de artigos
de outras liderangas negras, a exemplo de Solano Trindade e José Correia Leite.

Intelectuais como Edison Carneiro, também, eram assiduos articulistas do Quilombo.

O TEN desenvolve uma série de atividades politicas em forma de encontros e congressos,
com os objetivos de debater questbes relacionadas a situacdo do povo negro brasileiro,
apresentar proposicdes politicas ao Estado e colocar em debate a posicdo e teses de

intelectuais da época que se interessavam pelo “estudo do negro como objeto”.

Desta forma, a Convencdo Nacional do Negro, organizada pelo TEN, ocorreu em S&o
Paulo, em 1945, e teve como principais liderancas Abdias do Nascimento, Aguinaldo
Camargo, Ruth de Souza e Sebastido Rodrigues Alves, entre outros®*. Segundo Elisa Larkin

Nascimento, a Convencdo Nacional do Negro

... foi caracterizada como um acontecimento politico de cunho popular em contraste
com eventos de natureza académico-cientifica, como os Congressos Afro-
Brasileiros de Recife (1934) e Salvador (1937), em que o negro figurava como
objeto de estudo. [...]

%2 ei aprovada em 09 de janeiro de 2003, que institui e obriga o ensino da Histéria e Cultura Africana e Afro-
Brasileira no ensino fundamental e médio. Em 2008 esta lei foi modificada pela lei 11.465/08, e inclui,
também, a obrigatoriedade do ensino da histdria e cultura indigena.

% Cf. NASCIMENTO, O sortilégio da cor, 2003, p. 252-253.

* NASCIMENTO, op. cit., p. 255.

% Idem.
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Na mesma perspectiva, & também de iniciativa do TEN a organizacdo de dois encontros
ocorridos no Rio de Janeiro: a Conferéncia Nacional do Negro, em 1949; e o | Congresso
do Negro Brasileiro, em 1950. Este Gltimo, além da coordenacéo de Abdias, contou com a
participacdo dos intelectuais negros baianos, Guerreiro Ramos e Edison Carneiro. Antonio
Sérgio Guimardes considera que o TEN e o | Congresso, através de seus intelectuais,
influenciaram diretamente o desenho do projeto e a realizacdo, no Rio de Janeiro, dos
estudos da UNESCO sobre relacdes raciais no Brasil, entre 1950 e 1953.%°

O TEN teve como caracteristica marcante a grande participacdo de mulheres negras que
representavam a maioria do quadro de artistas do grupo. Grande nimero destas mulheres
eram trabalhadoras domésticas, a exemplo da atualmente reconhecida atriz Ruth de Souza.
A atuacdo das mulheres no TEN merece ser destacada, ja que, em 1950, duas associacfes
baseadas na organizacdo de mulheres foram fundadas no &mbito do Grupo: a Associacao
das Empregadas Domésticas e o Conselho Nacional das Mulheres Negras. Nomes como 0s
da atriz Lea Garcia, que posteriormente se casou com Abdias e com quem teve dois filhos:
Abdias Nascimento Filho (Bida) e Henrique Cristovdo Garcia do Nascimento; da
trabalhadora domestica Ruth de Souza, ja citada; da funcionaria publica Marieta Campos;
da advogada Guiomar Ferreira de Matos, entre outras, figuravam no quadro das mulheres

militantes e artistas do TEN.

Marieta Campos, embora nao fosse artista, teve um papel muito importante junto ao TEN e
ao proprio Abdias, como ele mesmo ressalta: “Ela ndo era da linha de frente, mas era uma
pessoa forte que me apoiava profundamente, nas coisas que eu fazia... e ajudava em tudo
que podia”.®" Marieta Campos era funcionéria federal, viajava muito, tinha muitos contatos
internacionais e sempre apoiava as atividades politicas de Abdias, inclusive as suas diversas
candidaturas parlamentares. Posteriormente Abdias a apresentou a Léon Damas, um dos
poetas do Négritude, com quem veio a casar-se, contribuindo para que ele tivesse uma

compreensdo mais clara e profunda sobre as relagdes raciais no Brasil:

% GUIMARAES in: PEREIRA e SANSONE, O Projeto UNESCO na Bahia, 2007, p. 25-26.
3" NASCIMENTO, Entrevista, 2006.
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Assim que foi uma forma da Marieta dar uma grande ajuda, foi sendo a esposa de
Damas. Que é claro que ela tinha muito mais chances de explicar muita coisa pra
ele, porque ele tinha ainda umas confusdes, como tinha até o prdoprio embaixador
aqui do Senghor [Embaixador do Senegal no Brasil]. Pra ele ir procurar Négritude
era com guem? Era com negdcio de Jorge Amado, com negécio de Roberto
Marinho...

Sobre esta posicdo de Abdias, vale registrar que anos depois, em 1983, enquanto Deputado
Federal, ele viria a combater veementemente, num discurso na Camara, a literatura de Jorge
Amado, icone controverso da Literatura Brasileira, denunciando a estereotipia dos
personagens negros, sobretudo das mulheres, e qualificando a literatura de Jorge Amado de
racista. Esta posicdo desencadeou uma reagdo de politicos baianos que responderam com
uma mocdo de repudio ao Deputado Abdias, assinada pela Assembléia Legislativa da
Bahia.

Em Carta Aberta, dirigida a Assembléia Legislativa da Bahia, intitulada “Resposta aos
Racistas da Bahia”®, Abdias destaca as varias situaces e personagens dos romances de

Jorge Amado, que ressaltavam a estereotipia, principalmente das mulheres negras:

Esse estereétipo e seus equivalentes modernos (mulata, mde de santo e filha de
santo lascivas) propagados por Jorge Amado, e muitos outros artistas brasileiros,
afastam a mulher negra do ambito intimo da procriacdo - do ambito familiar -,
relegando-a ao espaco externo da transacdo sexual gratuita, diversionista ou
comercial®.

David Brookshaw dedica algumas paginas em Raca & Cor na Literatura Brasileira*,
sobre o preconceito racial e os estereotipos atribuidos aos personagens negros da literatura
de Jorge Amado, na mesma linha das criticas feitas por Abdias, no mesmo periodo de
publicacdo do trabalho. Sobre o personagem do romance de Jubiaba, Rosenda Rosed4,

Brookshaw assim escreve:

* 1dem.

¥Cf. NASCIMENTO, Combate ao Racismo, 1983.

0 1dem.

*! BROOKSHAW, Raca e Cor na Literatura Brasileira, 1983, p. 131-146.
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O outro estere6tipo incluido por Amado em Jubiabd é o da mulata sensual.
Rosenda Rosedd é uma verdadeira descendente de Rita Bahiana, personagem de
Aluisio Azevedo, sente a mesma atracdo magnética por homens brancos, tal como a
heroina de O Cortigo. Ela ¢ também a versdo literaria da mulata “vaidosa” dos
sambas dos anos entre-guerras, que se dedica a alisar o cabelo e clarear a pele com
po-de-arroz*®. [...]

A Carta Aberta de Abdias faz uma critica a criacdo literaria de Jorge Amado, colocando em
questdo a referéncia do autor como representante de uma Literatura engajada com as
questdes sociais brasileiras, como era conhecido e notabilizado, sobretudo fora do Brasil.
Ainda na Carta, Abdias denuncia o desrespeito e desvalorizacdo das figuras de liderancas

religiosas afro-brasileiras, citando algumas das mais notaveis delas:

O que tem a ver as personagens "Maria dos Reis" ou "Rosenda Rosendad" com as
figuras respeitaveis de Yalorixas, como Tia Massi ou Méae Teté do Candomblé do
Engenho Velho da Casa Branca? Poderia a dignidade de uma Mae Menininha do
Gantois ou de Mée Stela do 116 Axé Opo Afonja ser confundida com as imagens
espumejantes que Jorge Amado retrata no seu famigerado livro? E onde se
situariam, nesse universo de estreminhamentos e sexo espumante, figuras da
enorme dimensdo humana e religiosa de uma Méae Nicinha, do Bogum, ou Dona
Hilda,do 118 Axé Ogun®. Estas e muitas outras personalidades religiosas afro-
brasileiras tém sido impunemente agredidas e humilhadas nos livros de Jorge
Amado, como o foram nossos antepassados nas obras de antropdlogos, etnélogos,
historiadores, etc., criadores de esteredtipos pejorativos sobre a raca negra. ....**

O fato é que a historiografia e a literatura negra contemporaneas tém-se ocupado de
demonstrar imagens de mulheres negras divergentes das mulheres representadas na

literatura de Jorge Amado. Abdias faz parte deste grupo de intelectuais e escritores.

A proposito da indignacdo de Abdias diante da estereotipacdo das figuras das liderancas
religiosas, é interessante registrar a sua grande simpatia por Mae Teté de Oy, lakekeré® do

11é Axé 14 Nassd Oka, mais conhecido como Terreiro da Casa Branca e considerado como o

4242 BROOKSHAW, op. cit., 1983, p. 136.

* Na verdade, o nome do Terreiro liderado por D. Hilda é I11& Axé Jitolu, ao invés de I11& Axé Ogun. O 11& Axé
Jitolu, terreiro histdrico por abrigar o nascimento do Bloco Afro 11é Aiyé, fica situado no bairro do Curuzu,
Liberdade. Mae Hilda, como é conhecida a ialorixa, € mae do presidente do 11é Aiyé, Antdnio Carlos dos
Santos Vovo.

“ NASCIMENTO, Combate ao Racismo, 1983.

** Jakekeré é a segunda na hierarquia do candomblé, vindo em seguida & autoridade méxima, que é a ialorixa.
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mais antigo terreiro de nacdo ketu do pais. Por diversas vezes, Abdias cita Mée Teté em
suas falas. Por ocasido do | Forum de Performance Negra, referiu-se a sacerdotisa e a Casa

Branca como elos de sua ligagdo com a religiosidade afro-brasileira:

Quando falamos em teatro negro ou cultura negra, a primeira referéncia é a
religiosidade, porque ela é a base de tudo. Assim, no meu fazer artistico, o candomblé e
0S Seus orixas estdo sempre presentes. Eu sou membro do terreiro da Casa Branca.
Tenho um titulo I4; me honraram, em 1985, com o Diploma de Grande Benemérito do
11é Axé lya Nass6 Oka, Casa Branca do Engenho Velho. No meu tempo de Deputado, a
mée Teté, lyalorixd do terreiro, fez 50 anos de sacerdécio e, além de ter tido o
privilégio de participar daquela festa, fiz um discurso na Camara de Deputados. *

Nesta fala, Abdias recomenda a leitura do discurso proferido por ele, quando era Deputado
Federal, em homenagem aos 50 anos de iniciacdo da sacerdotisa. O discurso esta
reproduzido na série Combate ao Racismo, de seis volumes, que contém toda a producao do
parlamentar durante o seu mandato. Mae Teté faleceu aos 94 anos, no Rio de Janeiro,
cidade onde habitava por mais de 20 anos, e na qual comandou um terreiro de candomblé,
a exemplo de diversas outras lideres religiosas baianas que migraram de Salvador para

exercer o sacerddcio afro-religioso no sudeste do pais.

Durante a sua vigéncia, o0 TEN encenou diversas pecas teatrais com a tematica negra,
protagonizadas por atrizes e atores negros, advindos de camadas mais pobres da sociedade.
A primeira peca encenada foi O Imperador Jones, do escritor dos EUA, Eugene O’Neill,
que estreou no Teatro Municipal, no Rio de Janeiro, em 08 de maio de 1945. Qutras pecas
de O’Neill foram encenadas pelo TEN, até que, em 1947, a primeira peca nacional, O Filho
Prodigo, de Lucio Cardoso, foi montada pelo Grupo. O TEN produziu e encenou pecas de
dramaturgos negros que traziam na tematica afro-brasileira, o cotidiano da opressao racial
cotidiana, as lutas por afirmacdo na sociedade, valorizacdo da histéria e cultura afro-
brasileira e da religiosidade de matriz africana. Desta forma, pecas como Aruanda, de José
Maria Monteiro (1947), Filhos de Santo, de José de Morais Pinho (1948), e Sortilégio
(mistério negro), obra referéncia na atuacdo do TEN, escrita por Abdias do Nascimento
(1957), sdo encenadas pelo TEN, trazendo ao palco textos e movimentos relacionados

diretamente ao universo afro-religioso.

¢ MELLO e BAIRROS, | Férum Nacional de Performance Negra, 2005, p. 27.
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Na década de 1960, e no lastro da experiéncia do TEN, Abdias j& se conformava como um
intelectual pan-africanista. Participava de foruns internacionais sobre a questdo racial. As
idéias e acdes do Movimento da Négritude, como vertente do pan-africanismo,
influenciaram fortemente Abdias, orientando o seu discurso e a sua a¢do politica numa luta
pelo desmascaramento do ideério de democracia racial brasileira e da denincia das
desigualdades raciais que determinavam, quase cem anos apos a abolicdo, a avassaladora
imobilidade, invisibilidade e falta de acesso ao poder de, pelo menos, metade da populacéo

brasileira.

Quando da instalacdo do governo ditatorial no Brasil, apés o golpe militar, em 1964,
Abdias, filiado a época, ao PTB, ja era reconhecidamente uma lideranca das lutas
antirracistas, inicia uma batalha contra o racismo brasileiro no campo da institucionalidade.
Neste periodo, a UNESCO promove o Seminario Internacional sobre Cultura Africana em
parceria com o Itamaraty*’, no Rio de Janeiro. Neste seminario, no entanto, ndo foi
permitida a participacdo da comunidade negra organizada, assim como a apresentacdo de
suas teses. Essa atitude do governo ditatorial brasileiro foi denunciada pelo poeta Aime
Césaire*® em meio a reuni&o dos organizadores do evento, a pedido de Abdias e de Marieta
Campos™®:

[...] Entdo o Itamaraty, como sempre —, agora ndo, eles estdo junto comigo, agora

qualquer coisa eles me convidam logo. Mas la eles ndo convidaram e ndo deixaram

0s negros daqui participar. Assim que era uma conferéncia sobre os negros do

Brasil, mas os negros do Brasil ndo tavam la. E eu fui com a Marieta, Marieta
Campos, que mais tarde foi a esposa do Damas, eu apresentei, fui cupido...

Entdo eu chamei, n6s chamamos o Césaire do lado e apresentamos a situagao do
negro aqui que nao podia entrar, ndo podia falar, sé podia ta do lado de fora. Entdo
ele consertou, ele levantou o caso la. Era uma coisa diplomatica, ele falou também
em termos diplomaticos, ndo derrubou mesa, ndo quebrou a jarra nem nada, mas
falou... . E foi af o primeiro encontro que eu tive com Césaire*.

*” NASCIMENTO, O quilombismo, 2002, p. 328.

*8 Intelectual martinicano, poeta e ativista, idealizador, junto com Senghor, do Movimento da Négritude
* SEMOG e NASCIMENTO, o griot e as muralhas, 2006.

**NASCIMENTO, Entrevista, 2006.
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Outros episédios desta natureza®* foram se sucedendo, ao que Abdias, como lideranca do
TEN, fazia a dendncia das profundas contradi¢des do Brasil, a respeito das relacdes raciais
que se travavam sob a idéia de uma “democracia racial” que era, principalmente, defendida

e difundida pelo Ministério das RelacOes Exteriores, através do Itamaraty.

Abdias do Nascimento sempre teve a arte e cultura negra como partes constitutivas da sua
formacao e pratica politica, embora s6 a partir dos anos 1960 as noc¢des de “cultura negra” e
“identidade negra” passem a ser forjadas entre intelectuais negros brasileiros, como é
assinalado por Anténio Sérgio Guimaraes:

... Ser& preciso chegar aos anos 1960 para, na derrocada da democracia politica
brasileira, se passar também a reivindicar, ndo mais uma cultura afro-brasileira,
mas, crescentemente, uma “cultura negra”, internacionalizada, que se constroi em
dialogo intimo com o que se passa nos Estados Unidos, no Caribe, na Africa e na
Europa. *

Segundo Abdias, arte, religido e politica fazem parte de uma mesma dimenséo; para ele ndo
hd “essas separac¢ées”™. E isto pode ser constatado com a observacdo da sua trajetria,
dedicada as artes de um modo geral, especialmente ao teatro e a pintura, marcadas,
sobretudo, por temas ligados a religiosidade de matriz africana como meios de afirmacéo
de identidade negra. Desta forma, a sua fala sobre a Africa e o seu legado cultural no

Brasil, € uma permanente denuncia:

As concepgdes metafisicas da Africa, seus sistemas filosoficos, a estrutura de seus
rituais e liturgias religiosos nunca merecem o devido respeito e consideracdo como
valores constitutivos da identidade do espirito nacional. E desprezando a cultura
gue 0s afgjcanos trouxeram, os europeus reforcaram a teoria e a pratica da rejei¢éo
étnica. ...

*ICf. SEMOG e NASCIMENTO, op. cit., p. 162-163.

2 GUIMARAES, Intelectuais Negros e Modernidade no Brasil, artigo da ANPOC, 2002.

> NASCIMENTO, Entrevista, 2006.

** NASCIMENTO, Sitiado em Lagos, in: O Brasil na mira do pan-africanismo, 2002, p. 166.
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O Museu de Arte Negra foi proposto por Abdias, a partir de reflexdes sobre a arte negra,
durante o | Congresso do Negro Brasileiro, e tinha como principais fundamentos a
valorizacdo da arte negra, baseados na afirmacdo de valores estéticos africanos. Mas,
apenas em finais do 1960 é que o MAN vai ser lancado, quando Abdias estd prestes a
exilar-se nos EUA, numa exposi¢do inaugural no Museu da Imagem e do Som do Rio de
Janeiro. Atualmente, as obras do acervo do MAN encontram-se sob a curadoria do
IPEAFRO™ .

Abdias do Nascimento acumula em sua trajetéria uma série de participacdes em foruns
internacionais, cuja tematica era a articulacdo do povo negro no mundo. Em 1966, como
presidente do Teatro Experimental do Negro — TEN, manifesta um ardoroso protesto pela
auséncia dos artistas negros brasileiros como delegados oficiais do | Festival Mundial das
Artes Negras, em Dacar, Senegal. A este encontro, Abdias apresenta uma contundente
dendncia, em Carta Aberta ao Festival, sobre a falsa democracia racial brasileira; o racismo
como responsavel pela exclusdo do povo negro no Brasil; a situagdo de invisibilidade da
arte negra no Brasil, historicizando a atuacdo artistico-politico do TEN, ao tempo em que
também denunciava a auséncia de artistas do porte de Léa Garcia, Grande Otelo e Milton
Goncalves, entre outros, naquele importante momento de reunido de artistas e intelectuais

negros da Africa e suas diasporas.

Em 1968, por forca do acirramento das acOes repressivas e perseguicdes do regime militar
no Brasil, Abdias — assim como Vvarios outros ativistas de esquerda, intelectuais e artistas —
n3o tem outra saida a ndo ser o auto-exilio. Aquela altura, a expresséo do seu nome, aliada
a atividade do TEN e ao seu posicionamento politico (inclusive associado a aliangcas com
liderancas de paises africanos que lutavam contra o colonialismo)®®, ja constitufa um grande
risco a sua integridade fisica a permanéncia no Brasil daquele tempo da ditadura dos

militares.

% Cf. NASCIMENTO e SEMOG, op. cit., p. 166-167.
*® NASCIMENTO e SEMOG, op. cit, p. 161
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Vale ressaltar que, embora no passado Abdias tivesse se posicionado criticamente, sob
influéncia do integralismo, em relacdo ao imperialismo e dominacdo dos EUA, é
justamente neste pais que ele vai exilar-se, e onde vai intensificar a sua atividade artistica e
pan-africanista. Mas é também nos EUA que Abdias vai se reunir com liderangas negras
(com as quais ja& mantinha contato desde o Brasil), como Bobby Seale, o presidente dos
Panteras Negras, organizacdo que liderou as lutas contra o racismo e pelos direitos dos
negros nos EUA nas décadas de 1960-1970; o ja citado propositor do black power, Stokely
Charmichael; e o dramaturgo Leroi Jones.”’

O exilio acabou por propiciar uma maior inser¢cdo de Abdias nas causas pan-africanistas, ja
que a situacdo dos negros nos EUA apresentava, guardadas as devidas proporcoes, uma
realidade bem proxima a da vivida pelos negros no Brasil: falta de acesso de fato ao poder,
sujeicdo ao racismo, falta de reconhecimento, etc. No entanto, como o préprio Abdias
reconhece, la havia mais liberdade do ponto de vista da expressdo e da radicalizacdo do

discurso:

[...] Foi um contato riquissimo com uma comunidade militante, cuja liberdade de
expressdo permitia uma linguagem radicalizada. Apenas neste ponto diferia do Brasil:
0s negros poderiam soltar a lingua, afirmar diretamente as posi¢Ges independentes,
enguanto no Brasil havia sempre a necessidade de maneirar, lancar mao de metéafora,
praticarsso chamado “jogo de cintura”, tomar cuidado com a expressdo verbal ou
escrita.

Como bem assinala Ele Semog, “o racismo e a democracia dos Estados Unidos estavam
na pauta mundial®®. Este ambiente de tensdes e contradicdes, mas também de efervescéncia
em torno das questdes raciais, vai favorecer a sua permanéncia nos EUA, de onde ele
estreitara os contatos com a Africa em processo de descolonizacdo e com paises da
América do Sul e Caribe. Em 1970 é convidado para fundar a cadeira de Culturas
Africanas no Novo Mundo, do Centro de Estudos Porto-riquenhos, da Universidade de
Nova York, em Bufalo, permanecendo como professor titular por dez anos, até seu retorno

ao Brasil, em 1981.

> NASCIMENTO e SEMOG, op. cit, p. 167.
58

Idem.
% |bidem, p. 168.
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2.3 EM TERRAS DA MAE AFRICA, A TRAMA DO RACISMO A BRASILEIRA

A participacdo de Abdias no Il Festival de Arte e Cultura Negra, o FESTAC’77 de Lagos
Nigéria, representa uma passagem interessante para a analise da posicao institucional do
Brasil em relacdo ao ideério da “democracia racial”. Portanto, parece-nos Util tecer algumas

consideracGes sobre esse episodio.

Em 1976, j& como professor titular da cadeira Culturas Africanas no Novo Mundo do
Centro de Estudos Porto-Riquenhos da Universidade de Nova York, Bifalo®, Abdias foi
convidado pelo Prof. Wande Abimbola, diretor do Depto. de Linguas e Literaturas
Africanas, da Universidade de 11é-1fé, para uma visita antecedente, em outubro de 1976, a
Nigeria, por ocasido da organizacdo do Il Festival de Artes e Cultura Negra, apos 11 anos
do | Festival, em Dacar. E importante destacar que as graves crises politicas que assolavam
paises africanos, a exemplo da guerra de Biafra, do assassinato do dirigente maximo
nigeriano, general Muhammed, e da retirada do Senegal da organizacdo do Festival®,

determinaram o longo hiato entreo I e o Il FESTAC.

O FESTAC teria como formato, alem das exibicbes de artes visuais e ciéncias, um
Coloquio; que teria como objetivo principal o estabelecimento de didlogo e reflexdo da
inteligéncia negro-africana®® a respeito da histéria passada, presente e futura dos povos
negros no mundo. Abdias, ja reconhecido internacionalmente como intelectual negro, foi
convidado pela UNESCO a participar do Encontro sobre A Significacdo das Artes Criativas
na Africa, que ocorreria dentro do Coléquio proposto pela organizacio do FESTAC. O
convite a participacdo propunha uma contribuicdo de Abdias, considerando a sua

experiéncia e pesquisa académica, atestada por sua ocupacdo na Universidade de Bufalo.®

% NASCIMENTO e SEMOG, op. cit, p. 168.

8 NASCIMENTO, Sitiado em Lagos, in: O Brasil na mira do pan-africanismo, 2002, p. 261
%2 |bidem, p. 260

8 NASCIMENTO, op. cit., 2002, p. 261.
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Considerando as crises politicas, j& citadas anteriormente, alguns paises africanos da
organizagdo do FESTAC, aliado a certo recuo da UNESCO — em funcéo de interferéncias
politicas de paises, como o Brasil —, estabeleceram uma situacdo de tensdo em relacdo ao
Festival, o que acabou por atrasar a realizagdo do evento. O entdo coordenador do
FESTAC’77, Prof. Pio Zirimu®, que viria a falecer mais tarde, 15 dias antes do inicio do
Festival, tinha uma preocupacdo muito grande com relacdo ao Coléquio vir a se
transformar num espago de mera representacdo governamental. Ele acreditava que, se isso
ocorresse, seria desvirtuado o principal objetivo do simpdsio, que era aproximar, garantidas
a liberdade e autonomia, 0 pensamento de artistas e intelectuais em torno de interesses

comuns do mundo negro-africano.®

Ora, considerando a situacdo particular do Brasil, em pleno vigor do regime militar
ditatorial dos anos 1970, ndo era de se estranhar o que veio a ocorrer em relacdo a
participacdo de Abdias no FESTAC’77. A sua presenca na Nigéria, no periodo que
antecedeu o Festival, ja seria vigiada e registrada por representantes do governo brasileiro,
a exemplo do episodio flagrado por Abdias e alguns amigos seus, quando estava sendo
fotografado, furtivamente, pelo Dr. George Alakija®, psiquiatra baiano e delegado oficial
do governo brasileiro no FESTAC’77, sucessivamente citado e questionado por Abdias, ao

longo da narrativa sobre o seu sitio em Lagos.

A um més do FESTAC, Abdias é informado sobre a ndo aceitacdo do seu trabalho por parte
da organizacdo. Esta noticia chega em meio a uma insatisfacdo geral por parte de
intelectuais e artistas nigerianos, do porte do escritor Wole Soyinka®” e do cineasta Ola
Balogun, em relacdo aos rumos que o FESTAC estava tomando, principalmente levando-se

em conta as varias manipulacdes governamentais e politicas que estavam ocorrendo em

8 Pio Zirimu, Professor de Uganda, idealizador e primeiro dirigente do Coloquio do Il FESTAC’77, falecido
repentinamente num hospital de Lagos, ha 15 dias da abertura do FESTAC.

% NASCIMENTO, op. cit, 2002, p. 262-263.

% |bidem, p. 263-264.

87Escritor nigeriano e Prémio Nobel de Literatura em 1986.



79

torno do evento.®® O trabalho de Abdias, recusado no FESTAC, intitulava-se “Racial
Democracy” in Brazil: Mithy or Reality®, e tinha como centralidade questionar e apontar a
situacdo de excluséo do povo negro brasileiro e a repercusséo deste processo nas relagdes

raciais brasileiras.

Inicia-se, entdo, uma verdadeira “guerra” contra a participacdo de Abdias no FESTAC™. O
seu trabalho tinha sido recusado, sem, no entanto, ter sido apresentada, pela organizacéo do
Coléquio, uma justificativa convincente para o fato.”* A rejeicdo do trabalho de Abdias foi
encarada por intelectuais e artistas nigerianos como uma injustica e manobra institucional
do governo da ditadura brasileira, o que lhe valeu vérias manifestacdes de apoio e
solidariedade, além do compromisso do Prof. Wande Abimbola de publicacdo pela

Universidade de 11&-1fé"2.

Em resposta as manipulac6es de isolamento e silenciamento no FESTAC’77, Abdias passa

a denominar-se no Coléquio como um quilombola dos Palmares:

Em certo momento, na assembléia geral do Coldquio, quando os delegados oficiais do
Brasil tentavam me silenciar, levantei a voz e me identifiquei ndo como representante

do Brasil, mas como um sobrevivente da Republica dos Palmares. E nesta qualidade

que me reconheco e me confirmo neste trabalho™".

Em articulacdo com seus pares, solidarios com a questdo apresentada, Abdias teve o seu
trabalho lido na Secdo do Grupo IV do Coloquio. A partir da tese apresentada por ele, a
deliberacdo do Coloquio recomendou que fosse feita apuracdo sobre a real situacdo dos

negros brasileiros, além do levantamento sobre as contribuicdes do africano ao Brasil ™.

Este episodio, que trouxe & tona o método do “racismo a brasileira”, suscitou a

%8 NASCIMENTO, op. cit, 2002, p. 268-269.

% |bidem (Cf. comentério no ensaio critico do poeta e professor da Universidade de lllinois, EUA, Sterling
Plumpp, sobre o texto de Abdias, p. 294-295).

" |bidem. Sobre este assunto, cf. série de telegramas da Embaixada do Brasil na Nigéria, registrada por
Abdias, p. 273-287.

™ |bidem, p. 269

" Ibidem, 271.

® NASCIMENTO, op. cit. (Cf. Prélogo — A Histéria de uma Rejeicao), 2002, p. 77.

" NASCIMENTO, op. cit., 2002, p. 279
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manifestacdo de varios intelectuais negros do mundo e da imprensa local e internacional, o

que fez 0 caso ocupar as péginas de jornais da Nigéria, Estados Unidos e Portugal.

Em 1981, Abdias do Nascimento retorna ao Brasil do seu longo exilio nos EUA e, com a
abertura politica no pais, vai iniciar uma jornada de atuacdo parlamentar pelo PDT do Rio
de Janeiro, tendo exercido mandato de deputado federal de 1983 a 1986, como também de
senador em 1991; e de 1997 a 1999.

2.4 RECONHECIMENTO INSTITUCIONAL

Entre 12 e 14 de julho de 2006, a Bahia foi sede da Il Conferéncia de Intelectuais da Africa
e da Diaspora - CIAD. A 1l CIAD, organizada pela Unido Africana e o Ministério das
Relacdes Exteriores do Governo brasileiro, teve como tema A Diaspora e o Renascimento
Africano, e reuniu mais de mil representantes de paises africanos e das Américas’>. Como
homenageado oficial da Il CIAD, Abdias do Nascimento, em Carta Aberta a Conferéncia,

assinala:

Sou testemunha de um outro fato histérico e alerto para ele: a idéia do pan-africanismo
operou algumas das transformagdes mais importantes da modernidade, mas foi
desvirtuada quando Estados e governos guiseram manipula-la para servir a interesses
estranhos a seus propositos libertarios originais.

Quem sabe, a meméria deste velno homem tenha feito, no instante desta fala, uma viagem
de volta até Lagos onde, num outro tempo, os “poderes constituidos” do governo militar
brasileiro, atraves do Itamaraty, tentaram silenciar e invisibilizar a ele e ao povo brasileiro
de “sangue africano”. A narrativa de Abdias obre o episddio de Lagos, registrada em
Sitiado em Lagos’’, se insere no que Walter Benjamim considera como “experiéncias de

5578

comunicabilidade”’”, a experiéncia narrada pelo sujeito que a viveu.

® JORNAL A TARDE, 12/07/06, p. 1-12

®Carta Aberta a 11 CIAD, publicada no Caderno Especial Saudagdes, Africa in: Jornal a Tarde, 12/0/06, p. 2
" NASCIMENTO, op. cit., 2002.

® BENJAMIN, O narrador — consideracdes sobre a obra de Nikolay Leskov, 1993.
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Em 14 de dezembro de 2007, Abdias recebeu o titulo de doutor honoris causa pela
Universidade de I1é-1fé, na cidade do mesmo nome na Nigéria, considerada sagrada pelos
yorubas. De acordo com a mitologia yoruba, em Ilé Ifé surgiram 0s primeiros orixas que,
designados por Olodumare’, ficaram responsaveis por tornar a terra habitavel para os seres

humanos.

Em 17 de margo de 2008, Abdias também foi contemplado com o titulo de doutor honoris
causa pela Universidade do Estado da Bahia - UNEB, numa solenidade memoravel no
Teatro Castro Alves, ladeado por ministro, secretarios de estado, reitor e Conselho
Universitario da UNEB, alem das figuras emblematicas de Mée Stela de Oxossi, lalorixa do
llé Axé Opo Afonjé, e do Alapini 11& Axipa®®, Deoscoredes dos Santos, sacerdote maximo
do culto a Baba Egun®, artista plastico e escritor Mestre Didi. Nesta solenidade também foi
lancado o filme documentario Abdias Nascimento — Memoria Viva, uma producdo da
Portfolium, com direcdo e roteiro de Anténio Olavo, no qual passagens marcantes da vida
do homenageado foram mescladas a momentos da histéria do pais, entremeadas com
depoimentos de Abdias, entrevistado por Carlos Moore, velho parceiro de caminhos e

encruzilhadas.

A trajetoria de Abdias do Nascimento, enquanto um “sobrevivente de Palmares”, nos
ajudard a compreender a sua obra poética, objeto deste trabalho, que passaremos a analisar

nos préximos capitulos.

" Olodumare, deus supremo, criador do mundo e dos seres humanos.

8 Alapini é o supremo sacerdote, cargo hierarquico mais alto do culto aos Baba Egun.

8 Baba Egun é um ancestral ilustre que é reverenciado em culto especifico. Na Bahia, destacam-se no culto a
Baba o 11&é Axé Agboula, mais antigo e fixado em Amoreiras, na Ilha de Itaparica; e, em Salvador, o IIé Axé
AXip4, cujo Alapini € o Mestre Didi.
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3. OS CAMINHOS DE AXES: A POESIA NO ESPELHO

... A sua poesia, tdo amena quanto forte, é a expressao
também de seu engajamento fundamental. Nada neste
livro bonito nega ou contradiz a sua forma de estar
sendo no mundo — nada nega as suas raizes que lhe
d4o vida e autenticidade.*

Paulo Freire

A partir deste capitulo, abordaremos o livro Axés do Sangue e da Esperanca (orikis), de
agora em diante denominado aqui por Axés. Para tanto, utilizaremos uma no¢éo de poesia
negra, inserida no conceito mais abrangente de Literatura Negra, na qual consideramos que

a obra poética de Abdias do Nascimento se inscreve.

A nocéo de poesia negra, relacionada a de oriki, como modelo de composicédo da literatura
oral africana, embasara a analise descritiva do corpus do livro através da amostragem dos
poemas destacados, de acordo com categorias definidas de analise. A apresentacdo da
producdo poética de Abdias também serd acompanhada da reproducdo de parte da

iconografia presente no livro, considerada complementar a analise do corpus em questao.

3.1 A POESIA DA LITERATURA NEGRA

A poesia, como vertente da Literatura, é claramente priorizada em relagdo a prosa na
producdo literaria negra. Isto pode ser observado em toda a producéo literaria engajada com
as lutas anti-coloniais e de afirmacdo identitaria dos negros em toda a Africa e diaspora.
Basta lembrar o papel que a literatura teve na historia dos negros no mundo, a exemplo da
poesia de Langston Huston, uma das referéncias do Harlem Renaissance; de Aimeé Cesaire
e Leopold Senghor, do Négritude; de Agostinho Neto, de Angola; Luiz Gama e Solano
Trindade, do Brasil.

! FREIRE in: NASCIMENTO, Axés do sangue e da esperanca (orikis), 1983.
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A poesia negra assume caracteristicas peculiares em relacdo & poesia “universal”. E fato
que a historia africana e afro-brasileira, a denuncia das desigualdades provocadas pelo
racismo e a afirmacdo de elementos identitarios que remetem a condigdo afro-descendente
sdo marcas indeléveis da producdo poética negra no Brasil. Desde Luiz Gama, passando
por Solano Trindade, até os contemporaneos poetas dos Cadernos Negros, estas marcas

reaparecem e reatualizam a composicdo do poema negro ou afro-brasileiro.

Numa linha de anélise sobre a conformacdo estética da producdo literaria negra, Florentina
Souza® assim se refere & producéo de autores/as negros/as em Cadernos Negros:

[...] Priorizando a fungdo social e detendo-se no protesto e dendncia das
desigualdades, os poemas e contos do CN ndo consideram as inovacgdes formais ou
estilisticas sua meta principal; pelo contrario, buscam conscientemente a linguagem
ainda simples, mais informal e acessivel a um publico ndo elitizado, que
dificilmente encontra um conjunto de textos poéticos escritos nessa linguagem e,
principalmente, abordando questBes que lhe digam respeito diretamente.

Também nos poemas de Abdias, publicados em Axeés, podemos constatar as mesmas
caracteristicas da poesia negra contidas em Cadernos Negros ou em demais publicacdes
individuais e/ou antologias desta categoria. O proprio Abdias depde sobre a linguagem,
conteddo e recepcao da sua poesia, em convergéncia com a afirmacéo acima de Florentina

Souza:

A minha literatura — se é que eu fago literatura — qualquer negra, qualquer negro
entende. ... E porque em tudo que eu faco eu t6 falando do sofrimento da raca, eu t6
falando na opressdo que nés sofremos, eu t6 falando naquilo que nds pretendemos
construir no futuro desse pais... I1sso ai eu ndo falo sozinho. Eu sei que eu t6é falando
para e com a comunidade. VVocé tem que entender que eu ndo falo pra gregos e troianos
[...] E porque, todo negro e toda negra é parte disso, é protagonista da poesia... >

2SOUZA, Afrodescendéncia em Cadernos Negros e Jornal do MNU, 2005, p. 113-114.
¥ NASCIMENTO, Entrevista, 2006.
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Dessa forma, a poesia de Abdias do Nascimento, antes de qualquer compromisso com as
“inovagdes formais ou estilisticas™, segue a mesma trilha que, segundo Marcio Barbosa®,

Solano Trindade seguia em relacdo a “estética literaria branca™:

Sua recusa estética €, sobretudo, uma atitude politica. Sua poesia ndo é um indice de um
estilo, vai mais além: é uma atitude e uma atitude comprometida com a evolucédo
historica do seu povo. [...] Solano descobre que ndo deve nada aos modelos brancos,
descobre que é possivel criar uma literatura negra que tem como base o sustentaculo
somente em si mesma e que esta literatura é t&o legitima como qualquer outra. [...]°

Nos poemas de Axés, também encontramos, em primeiro plano, a “atitude comprometida”
com a historia e cultura do povo negro, sem prescindir, no entanto, da beleza cadenciada da
linguagem poética. Na poética de Abdias, veremos como 0s seus orikis nos mostram essa

perspectiva de compromisso politico.

3.2 ABDIAS: UM LUGAR NA LITERATURA NEGRA

Abdias do Nascimento apresenta em Sseus Versos 0 Ser negro, assim como as implicacdes e
complexidades geradas por essa condi¢do no seio de uma sociedade onde as relacdes entre
brancos e negros ndo correspondem a harmonia e interacdo difundidas pela idéia de
“democracia racial” que vigorou no pensamento brasileiro, sobretudo entre as primeiras
décadas do século XX. A idéia de democracia racial passa a ser constantemente denunciada
e desmascarada, principalmente pela acdo do TEN, e intensificada por organizacdes negras
de ambito cultural e politico que se erigem a partir dos anos de 1970. Esta posi¢do também
se reflete na sua producdo artistica, sobretudo na Literatura, expressa na poesia e

dramaturgia.

*SOUZA, op. cit., 2005.

*BARBOSA, Reflexdes sobre a Literatura afro-brasileira in: Questdes sobre Literatura Negra, Quilombhoje,
1985.

® Ibidem, p. 52
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Autores como Luiz Gama’ constituem-se como referéncia politica e literaria de Abdias
Nascimento. Luiz Gama foi o patrono oficial do 3° Congresso de Cultura Negra das
Américas, organizado pelo IPEAFRO®, em S&o Paulo, em agosto de 1982, no qual foi
constituido simbolo nacional de unificacdo da luta afrodiaspérica, de acordo com o discurso
de Abdias em Relatério do 3° Congresso, publicado na Revista Afrodiaspora®:

Na pessoa historica de Luiz Gama, o Congresso escolheu como seu patrono o
simbolo da consciéncia e da luta pan-africanistas, em todas as etapas da existéncia
negra em terras americanas. Numa época em que as teorias racistas da ciéncia
européia estavam atingindo seu auge como forca ideoldgica racionalizadora do
processo colonialista e escravista de depredacdo e desumanizacdo dos povos
africanos, Luiz Gama lutou contra a escraviddo sem se deixar curvar aos padrfes de
“civilizagdo” europeus, vigentes no Brasil. Ao contrario de muitos afro-brasileiros
destacados no contexto daquela sociedade dominante eurocentrista, ele manteve
sempre sua fidelidade orgulhosa as origens africanas.

A vida de Luiz Gama, acumulando em sua trajetéria varios desempenhos e acdes em torno
da afirmacéo racial e da defesa do negro escravizado, o torna uma referéncia para Abdias
do Nascimento. Silvio Roberto Oliveira'® assim descreve o poeta: “O seu desempenho
como jornalista, advogado, abolicionista e poeta confirma a imagem de um intelectual
polémico.”™ Veé-se que a referéncia de Luiz Gama, como poeta e intelectual abolicionista,

orienta a acdo de Abdias no sentido do enfrentamento ao racismo.

Em 24 de agosto de 1984, foi realizada uma sessdo solene na Assembléia Legislativa do
Estado do Rio de Janeiro, intitulada Dois Negros Libertarios — Luiz Gama e Abdias do

Nascimento, em homenagem aos dois militantes e poetas da negritude brasileira. Na

"Luiz Gama é considerado por Zila Bernd como precursor da Literatura Negra no Brasil (Cf. Z. BERND,
Introdugdo a Literatura Negra 1988, p. 51-57). Luiz Gama nasceu em Salvador, Bahia, em 21 de junho de
1830. Filho de Luiza Mahin, foi escravo, rabula e poeta abolicionista. Luiz Gama afirmou que, “o escravo que
mata o seu senhor, estd praticando um ato de legitima defesa”. Luiz Gama publicou um unico livro de
Eoemas, em 1859, intitulado Prmeiras Trovas Burlescas de Getulino.

O IPEAFRO é uma organizacdo civil, criada na década de 1980 por Abdias do Nascimento e Elisa Larkin
Nascimento, e tem por metas principais a pesquisa, preservacdo e valorizacdo da historia e cultura africana e
afro-brasileira. Inicialmente sediada na PUC, S&o Paulo, hoje funciona no bairro da Gléria, Rio de Janeiro.

° IPEAFRO, Afrodiaspora, 1983.

1% Silvio Roberto Oliveira é autor da tese de doutorado sobre vida e obra de Luiz Gama, intitulada:
Gamacopéia: ficcdes sobre o poeta Luiz Gama. Tese de Doutorado em Teoria e Historia Literaria —
Universidade Estadual de Campinas/fUNICAMP, Campinas: 2004.

L OLIVEIRA, op. cit., 2004.
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ocasido, Abdias Nascimento recebeu o titulo de Benemérito do Estado do Rio de Janeiro,
proposto pelo deputado estadual José Miguel, parlamentar negro filiado ao PDT.

A solenidade contou com a presenca de representantes de diversas organizagdes culturais,
politicas e religiosas do Rio de Janeiro®?, assim como de alguns dos mais notéaveis
intelectuais negros da época. Alguns desses intelectuais proferiram discursos de
homenagem a Abdias: Lélia Gonzalez, Sebastido Rodrigues Alves, Carlos Moura, Januério
Garcia, dentre outros®®. Na abertura da solenidade, integrantes das religides de matriz
africana fizeram uma apresentacdo musical sacra, foram executados toques e canticos
referentes ao padé de Exu*, ato precedente de qualquer ritual do Candomblé. Vale ressaltar
que esta préatica de introduzir elementos dos rituais afro-religiosos em solenidades relativas

a populacéo negra tem se tornado cada vez mais frequente®.

Outra referéncia para Abdias é Solano Trindade, poeta e dramaturgo pernambucano que,
numa trajetdria artistica proxima a de Abdias, atuou em Séo Paulo e no Rio de Janeiro,
sobretudo no final da década de 1930, criando grupos de teatro e de literatura, nos quais a
tematica racial e a social estavam sempre em voga. Embora circulasse uma idéia de certa
rivalidade entre os poetas, principalmente por desenvolverem atuacdo nos mesmos campos
— da literatura e da dramaturgia negra —, o certo é que eles dialogavam e mantinham uma

amizade, apesar das divergéncias em alguns pontos de vista politicos.

Em nota de Ele Semog, poeta negro contemporaneo e bidgrafo de Abdias, esta reproduzida
uma fala do fundador do TEN, de 1944, ano de fundacdo do grupo, que ressalta a sua

admiragdo pelo poeta Solano Trindade: *“... Ele é Negro, sente como Negro, e como tal

2 NASCIMENTO, Dois Negros Libertarios — Luiz Gama e Abdias Nascimento , 1985, p. 29-30

3 Ibidem, p. 35-55

 Ibidem, p. 30

> Em marco de 2003, diversos representantes de religides de matriz africana do estado da Bahia e outros,
sairam em caravana para participar de sessao especial em homenagem ao povo de santo na Camara Federal
onde, vestidos com seus trajes rituais, entoaram canticos acompanhados de atabaques no plenério da Camara.
Esta sessdo, promovida pelo deputado federal Luiz Alberto, teve como objetivo denunciar as préaticas de
intolerancia religiosa e reivindicar o reconhecimento do Estado as religifes de matriz africana. Eventos desta
natureza sdo cada vez mais frequentes na Camara Municipal de Salvador e Assembléia Legislativa da Bahia.
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cantou as dores, as alegrias, e as aspiracdes libertarias do afro-brasileiro. Para mim

Solano Trindade é o brado da raga, maior poeta Negro do Brasil contempordneo” *°

Solano Trindade ¢ considerado por Marcio Barbosa como o “primeiro grande poeta negro

5917

moderno™" , pois para ele o poeta traz um elemento novo:

Solano constroi sua poesia a partir de elementos simples, recusa as regras
conservadoras. Sua recusa estética é o rompimento ndo com a forma do poema
simplesmente , mas com a forma da sociedade em si*®

Sem duavida, a poesia de Abdias também carrega essa marca, a da simplicidade e
objetividade da mensagem. A poesia de Abdias pretende “chegar rapido” a um destino em
que sujeitos, que dividem historias comuns, acessam uma compreensdo da mensagem
poética, sobretudo por ali estar representada a sua propria experiéncia de sujeitos alijados
da sociedade pelas desigualdades raciais. E o proprio poeta quem afirma, como ja foi
citado: “A minha literatura, se é que eu faco literatura, qualquer negro, qualquer negra

entende*°

Seguindo com a reflexdo em torno da nogéo de Literatura Negra, e buscando estabelecer
algumas conexdes com a criacdo literaria de base africana, encontramos no oriki um
potencial elemento para a observacdo dos poemas de Abdias escolhidos para analise neste

capitulo.

3.3 AXES DO SANGUE E DA ESPERANCA

No livro Axés do sangue e da esperanca — orikis encontram-se elencados vinte e dois

poemas. Nestes poemas alguns elementos tematicos sdo muito recorrentes, como a

16 SEMOG e NASCIMENTO, op. cit., 2006, p. 86.

' BARBOSA, Reflexdes sobre a Literatura afro-brasileira, op. cit., p. 51.
'8 |bidem, p. 51-52 .

¥ NASCIMENTO, Entrevista, 2006.
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relevancia da historia africana e afro-brasileira, a dentincia do racismo e a resisténcia negra

diasporica.

Ressaltamos que, embora 0s poemas estejam vinculados de alguma maneira as categorias
definidas, em apenas dois dos constantes no corpo do livro — Autobiografia (p.25) e

Evocacdo da rosa (p. 33) — é completamente ausente a referéncia semantica afro-religiosa.

As referéncias semanticas afro-religiosas aparecem, de forma pontual, em quinze poemas
do total do livro: M&e (p. 16), Escalando a Serra da Barriga (p. 28), Oriki da Elisa (p. 42),
Testemunhando Bufalo (p. 44), Olhando no Espelho (48), Brisas Panamenhas (p.  53),
Contraponto de um negro e um paternalista branco (p. 56), El brujo de Palmares (p. 59),
Imagem noturna de Copacabana (p. 65), Lucina (p. 67), Peregrinacdo a Gorea (p. 72),
Mucama-mor das estrelas (p. 79), O sangue e a esperanca (p. 83), Tempo de rag (p. 91) e
Rumo a Bluefields (p. 94)

Em apenas cinco dos poemas do livro Axés, a referéncia seméantica afro-religiosa aparece
em totalidade: Padé de Exu Libertador (p. 19), Prece a Oxum (p. 36), O Agada da

Transformacao (p. 85), Regresso ao Orum (p. 97) e Axexé em Oxala (p. 99).

Além das partes que compdem o livro, ja citadas anteriormente — Introducéo e Prefacio —,
assinados, respectivamente, por Lélia Gonzélez e Paulo Freire, a obra contém um texto de
orelha de Muniz Sodré e um glossario no fim. O glossario® apresenta a traducéo de termos
das linguas africanas ioruba e bantu, além de expressdes peculiares a espacos religiosos de

matriz africana que aparecem nos poemas.

O livro ainda contém uma breve biografia e bibliografia do autor, e uma dedicatéria a Elisa
Larkin Nascimento, atual companheira de Abdias do Nascimento, cujo texto, em formato

haikai, reproduzimos aqui:

20 Reproduzido, na integra, em Anexos.
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Elisa:

neste axés celebro

a celebracéo perene
celebrada em nosso
amor compartilhado®

Consideramos fundamental destacar o texto de Introducdo de Axés, de Lélia Gonzalez,
intitulado Griot & Guerreiro. Antes do comentério sobre o contetdo da Introducdo, cabe-
nos relatar uma questdo intrigante sobre este texto: verificamos que a data de assinatura do
texto (1984) é posterior a data de publicacdo do livro (1983). Este fato nos impele a supor
que o texto de Introducdo foi anexado depois de uma primeira impressao. Infelizmente, ndo

nos foi possivel confirmar essa suposicéo.

Em Griot & Guerreiro, Lélia destaca alguns poemas do livro e, enquanto tece breves
comentarios sobre cada um deles, enfatiza aspectos da vida politica e artistica do autor,

permeada por “reinvengdes do vernaculo”, como era tao préprio dela:

... Abdias “poeteia [grifo nosso], pinta e teatraliza” porque e enquanto negro. A forga
metaférica dos seus versos, a for¢a colorida das formas de seus quadros, a forca
dramatica de suas pecas, ele ndo a buscou nas escolas ocidentais especializadas em
“fazer artistas”, mas nesse campo cultural alternativo, repito reelaborado e recriado pelo
pOVO Negro em nosso pafs. ...%2

Lélia — que dividiu muitos momentos de amizade e companheirismo com Abdias, mas que
também com ele vivenciou divergéncias politicas e até um periodo de inimizade — expressa
na Introducdo a percepcdo das marcas literarias do poeta, que privilegia o universo mitico
do Candomblé como primordial para sua composicdo poeética. Os orixas e suas acoes,
presentes em todo o livro, fazem com que “De Exu a Oxala, em terras africanas ou na
diaspora, os orikis/poemas se seguem, cumprindo o0s procedimentos do ritual

nagé/bantu”*

2L NASCIMENTO, Axés, 1983, p. 5.
22 GONZALEZ in: NASCIMENTO, Axés, 1983.
» GONZALEZ op. cit., 1983.
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O texto Griot & Guerreiro, numa referéncia ao papel do griot como orador sagrado,
cantador de historias e mantenedor da meméria em diversas comunidades africanas, foi
publicado dez anos depois, no ano de falecimento de Lélia Gonzalez, em Sankofa — Resgate
da Cultura Afro-Brasileira®, organizado por Elisa Larkin Nascimento. Este texto integra a
publicacdo da Colecdo Sankofa, em seu 3° vol, Guerreiras de Natureza — mulher negra,
religiosidade e ambiente, editada pelo Selo Negro EdicGes, em 2008.

Outro dado considerado relevante na composi¢do do livro € a iconografia presente em toda
a obra. O livro é ilustrado por oito fotografias do acervo pessoal de Abdias e de sua familia
e contém a reproducdo de onze gravuras do autor, em meio aos poemas e com eles se

relacionando tematicamente.

A reproducdo da capa do livro apresenta uma gravura de Abdias, intitulada A Flecha do
Guerreiro Ramos (Fig. 1). O socidélogo Guerreiro Ramos, amigo e companheiro de
militdncia de Abdias, € homenageado através da representacdo do arco e flecha, insignias

do orixa ioruba Oxossi®®, o cagador mitico, provedor da comunidade.

2 Cf. GONZALEZ, Lélia. Griot & Guerreiro in: NASCIMENTO, Elisa Larkin (org.). Sankofa — Resgate da
Cultura Afro-Brasileira, Rio de Janeiro: SEAFRO, Vol. 11, 1994, p. 165-169.

% A traducdo do nome de Oxossi é o cacador de uma Unica flecha, por isso a sua associagdo como patrono
dos cagadores. Oxossi é uma divindade muito cultuada no Brasil e é considerado o patrono dos candomblé de
nacdo Ketu, cidade yoruba de origem do deus da caga.
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Abdias do

Nascimento

Axés

DO SANGUE
E DA
ESPERANCA

(orikis)

Capa do livro Axés do Sangue e da Esperanca (orikis)
Imagem: A Flecha do Guerreiro Ramos

(Fig. 1)

A imagem representando o ofa® estd posicionada de modo a apontar, dependendo da
perspectiva do observador, para o céu ou para um caminho em sentido triangular. Estéo
presentes na imagem as folhas, elementos também relacionados ao orixa Oxossi, por sua
ligacdo com as matas. A predominancia nesta pintura das cores verde e azul também
confirma esta associacdo, ja que estas cores, votivas ao orixd Oxossi, estdo presentes em
quaisquer procedimentos ritualisticos das diversas matrizes africanas do candomblé. Vale
ressaltar que Oxossi, junto a Exu e Ogum, formam uma triade de irmaos que acabam por

interagir em espacos e elementos comuns: estradas, caminhos, ferro, morte etc.

Uma interpretacdo possivel para a associa¢do da flecha a Guerreiro Ramos € a sua provavel
identificagio como um “filho” %’ do orixd Oxossi. Essa seria uma informacdo a que
certamente Abdias teria acesso, considerando-se que eram amigos e parceiros de

empreitadas, e que este tema fazia parte das reflexdes de ambos; e/ou uma referéncia a

2% Nome ioruba da ferramenta de Oxossi.
2" Termo usual dentro dos terreiros de candomblé para designar a pessoa iniciada ou devotada a um
determinado orixa.
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sagacidade intelectual do companheiro, que utilizava a sua producdo teorica e suas

reflexdes sobre o negro no Brasil para atingir o racismo com sua “flecha certeira”.

Ainda chama a atengdo o fato de 0s poemas de Axés estarem quase que em sua totalidade
datados, de 1967 a 1981, periodo do exilio do autor nos EUA. A maioria dos poemas
registra como local de producdo a cidade de Bufalo, onde Abdias passou a maior parte do
seu exilio. Bafalo é o lugar que mais aparece citado. As dedicatérias também estdo

presentes na maioria dos poemas, destinadas aos amigos ou familiares.

Apresentamos neste capitulo uma amostragem dos poemas, de acordo com as categorias
definidas, concentrando uma analise mais detida naqueles que consideramos mais
emblematicos em relacdo a este trabalho, levando-se em conta as exposicdes feitas

anteriormente.

3.4 ORIKIS

Orikis é como Abdias nomeia seus poemas, numa associacdo deliberada ao modelo de
composicdo poética africana de matriz ioruba. No glossario do final do livro Axés, oriki

esta traduzido como: “canto de louvor, saudacéo a alguém”?,

O oriki é uma expressao ioruba, lingua predominante entre os nagdé®, altimo grupo africano
trazido pela escraviddo para o Brasil, sobretudo da costa ocidental da Africa. Pode ser
traduzido, etimologicamente, como (verbo ki) evocar ou saudar e (ori) cabeca, portanto,
evocagdo ou saudacdo & cabeca, de acordo com conceituacdo de Siriku Salami*®, estudioso
nigeriano natural de Abeokutd, a cidade do orixa civilizador Ogum. Ori também pode

significar origem. Essa conceituacdo se justifica, ja que o oriki € um texto poético que tem

% NASCIMENTO, Axés, 1983, p. 107.

#Segundo Juana Elbein dos Santos (Cf. SANTOS, Os nagd e a morte, 2002) nagd é um termo aplicado
coletivamente a todos 0s grupos negros vinculados por uma lingua comum: o ioruba. Esses grupos foram
trazidos para o Brasil das regifes do Sul e Centro do Daomé (atual Benin) e Sudoeste da Nigéria.

% SALAMI, A Mitologia dos Orixas Africanos, 1990, p. 22.
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por principal finalidade evocar, saudar, louvar e lembrar os feitos historicos da
comunidade, sobretudo dos ancestrais honoraveis, individuos ilustres e das grandes
linhagens. Orikis sdo textos da tradicdo oral ioruba, muito bem recebidos pela comunidade,
j& que, socialmente, também funcionam como arquivos documentais da memaria coletiva

de determinado grupo, cidade ou familia.

De fato, os poemas utilizados na analise do corpus, via de regra, seguem o modelo da
narrativa poética africana, como veremos adiante. Nesta perspectiva, para uma melhor
analise do corpo do livro, definimos por uma classificacdo dos poemas em seis categorias,
de acordo com a preponderancia tematica representada na poética do autor:

= Familia
= Africa
= Diaspora Amefricana
= Exilio
= Lirismo
=  Orixas
3.4.1 FAMILIA

A categoria Familia reiine os poemas Autobiografia, Méae, Olhando no Espelho e Evocacao
da Rosa. Estes poemas, de maneira geral, apresentam retratos da memaéria mais intima
familiar, nos quais o foco é a relacdo com a mae, pai, filhos, netos ou consigo mesmo.
Dentre os quatro poemas que integram a categoria Familia, escolhemos para uma anélise

mais detida Autobiografia e Mae.

Autobiografia (p. 25-26) é precedido apenas por Padé de Exu Libertador (Exu € o primeiro

a ser saudado) e Mae (o sujeito-poético é fruto dela, portanto vem depois). Este poema
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reflete objetivamente o0 ego do autor; apresentando nos versos, de rimas constantes,

aspectos da vida pessoal e da relagdo familiar, nos quais também estdo presentes signos

29 e 99 ¢¢ 99 ¢

recorrentes na politica de Abdias: “leite”, “peito”, “sangue”, “mae’:

EITO que ressoa no meu sangue

sangue do meu bisavd pinga de tua foice
foice da tua violacédo

ainda corta o grito de minha avo

LEITO de sangue negro
emudecido no espanto

clamor de tragédia ndo esquecida
crime ndo punido nem perdoado
queimam minhas entranhas

PEITO pesado ao peso da madrugada de
chumbo

orvalho de fel amargo

orvalhando os passos de minha mae

na oferta compulsoria de seu peito

PLEITO perdido

nos desvaos de um mundo estrangeiro
libra... escudo... ddlar... mil-réis

Franca adormecida as serenatas de meu pai
sob cujo céu minha esperanca teceu

minha adolescéncia feneceu

e minha revolta cresceu

CONCEITO amadurecido e assumido
emancipado coragdo ao vento

nao é o mesmo crescer lento

que ascende das raizes

ao fruto violento

PRECONCEITO esmagado no feito
destruido no conceito

eito ardente desfeito

ao leite do amor perfeito

sem pleito

eleito ao peito

da teimosa esperanga

em que me deito

Datado de 25 de janeiro de 1979, em Bufalo, Autobiografia é um dos poemas mais antigos

do livro. Os versos trazem a memdria da juventude em Franca, a cidade que adormece ao
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som das serenatas de meu pai — seu José — pai de Abdias. Também rememoram o lugar da
observacdo das desigualdades, o que faz com que o sujeito-poético relembre, em rimas
pretéritas, a Franca sob cujo céu minha esperanca teceu/minha adolescéncia feneceu/e

minha revolta cresceu.

A av0 e a mée ja aparecem nos versos, num andncio da recorréncia do feminino que ira
preencher os demais poemas do livro. E possivel constatar certa preocupacio com a forma,
através da presenca de rimas encadeadas e maiusculacdo dos vocabulos iniciais, que
chamam a atencdo para 0s termos que se inscrevem e recorrem também na vida e na acao

do poeta.

A referéncia ao bisavd e a avo, na primeira estrofe do poema, apresenta uma marca
frequente na poesia negra, a ancestralidade conferindo antecedéncia na narrativa. Primeiro,
0s mais velhos: bisavd e avo como personagens, provavelmente, de uma histéria de castigo,
mutilacdo e dor, como muitas outras da escraviddo, pois do EITO®', como lugar onde
florescia a exploracdo escravista, o sangue do meu bisavé pinga de tua foice/foice da tua
violacdo/ainda corta o grito de minha avo, o que faz com que 0 sujeito poético sinta o
clamor de tragédia ndo esquecida/crime ndo punido nem perdoado/queimam minhas

entranhas.

Em versos finais de Autobiografia, aparecem as consequéncias de uma consciéncia
moldada em funcdo da reacdo — o PRECONCEITO esmagado no feito/destruido no
conceito/eito ardente desfeito/ao leite do amor perfeito/sem pleito/eleito ao peito/da
teimosa esperanca/em que me deito. O verso eito ardente desfeito, possivelmente, refere-se
a acdo revoltosa do escravizados que costumavam incendiar os canaviais huma atitude de
contraposicdo a dominacdo escravista. A foto da irma de Abdias, Isménia, cujo nome é o

mesmo da avo paterna, precede o poema Autobiografia, na pagina 24 do livro.

#! Referindo-se as rocas, sobretudo os canaviais, onde trabalhavam os escravizados.
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Em seguida, na arvore familiar de Autobiografia, aparece Mae, poema dedicado a D.
Josina, méde do poeta Abdias, e é datado de 1977, de Bufalo. Este poema é precedido por
uma foto (p. 15), onde estdo retratados os pais de Abdias, sob a inscricdo: D. Georgina e
José Ferreira do Nascimento (Franca, provavelmente em 1911). Pela inscri¢do, a foto (Fig.
2), é datada de trés anos antes do nascimento de Abdias.

A foto, ja em certo estado de decomposicdo, revela as fei¢cdes harmoniosas de um jovem
casal negro de boa aparéncia. D. Josina aparenta uma forte determinacdo e dignidade, além
da beleza dos tragos negros, conforme a descricdo que constantemente Abdias faz de sua

~

mae.

Dona Georgina e |

> 0sé Ferreira do Nascimento
‘7anca, provavelmente em 1911)

Dona Georgina e José Ferreira do Nascimento
(Franca, provavelmente em 1911)

(Fig. 2)

A partir da observacdo da recorréncia do tema maternidade na composicdo poética
universal — 0 que aparece constantemente no romantismo, também constatamos como é
frequente essa producdo entre autores/as negros/as da Africa e da diaspora. Esta
caracteristica da producdo poética negra pode ser observada, sé para citar alguns exemplos,

em Agostinho Neto, marco da literatura africana anticolonialista dos PALOP, em Adeus a
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hora da largada®; Conceigdo Evaristo, escritora dos Cadernos Negros, em De M&e*; e
Geni Guimarées, poeta paulista também escritora dos Cadernos Negros, em Minha Mae®*.

Esta producéo é proficua em versos dedicados a figura da mée e, em geral, tratam de temas
comuns que evocam a maternidade guerreira, geralmente solitaria, um tipo de lideranca
comunitdria que faz essa maternidade se estender a muitos outros “filhos ndo paridos”,

numa relacdo a familia extensa, uma experiéncia de base africana reproduzida na diaspora.

A “maternidade guerreira”, que tanto marca a vida de mulheres negras, estd presente em
diversas composicOes familiares afro-brasileiras, muitas vezes exercidas por avas, tias, irma
mais velha, madrinhas etc. A relagio entre a figura materna e a Africa também é recorrente
em muitas construgdes poéticas, assim como a funcdo pedagdgica exercida pela mae. E a
mée que ensina a ser forte, que ensina a superar e/ou driblar o racismo, que ensina a resistir
e enfrentar as injusticas. E a mie que também ¢é portadora do conhecimento ancestral, da
receita do remédio a base de ervas, da confeccdo do alimento para o estbmago e para a

alma.

Abdias tem o seu Mae como poema homenagem aquela a quem ele credita, de acordo com
diversos depoimentos, a sua primeira licdo de identidade racial: sua mae, D. Josina. Os
versos de Mée podem ser considerados, sobretudo, como ‘“retratos” de sua vida como
homem negro formado por uma cultura fortemente marcada por matrizes africanas e
engajado politicamente na luta anti-racista. Desta forma, 0s versos evocam as memdorias da
infancia vivida em Franca, sua cidade natal, compartilhada com a numerosa familia natural,
e a comunidade de parentes e vizinhos, que funcionava como uma extensdo da mesma.*
Vale ressaltar que este modelo de vida em grupo, ambientado no inicio do século passado,
portanto hd pouco tempo da abolicdo da escraviddo, guarda profundas caracteristicas do
modo de vida africano, que foi reorganizado aqui no Brasil por africanos e seus

descendentes.

% NETO, A Sagrada Esperanca, 2004.
“EVARISTO in: Cadernos Negros, 2002.
* GUIMARAES, Balé das Emogdes — Poemas, s/d.

¥ SEMOG e NASCIMENTO, op. cit., 2006, p. 30-32.
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Constantemente, Abdias, em entrevistas e publicacdes, se refere a sua mae — Georgina
Ferreira do Nascimento (dona Josina) — como exemplo de forca e determinagdo. As marcas
da personalidade e aces de dona Josina®® sempre est&o presentes no discurso afirmativo do
poeta, principalmente quando fala das memorias de sua infancia, o que revela uma
profunda ligacdo com sua mae e a grande influéncia que ela exerceu em sua formacéo:

A primeira grande licdo de solidariedade racial que recebi na vida foi quando vi
minha mae defender um menino negro 6rfdo, um colega do grupo escolar, que
estava sendo espancado no meio da rua por uma mulher branca. Foi assim que
aprendi, desde crianga, que ndo se deve deixar sem resposta uma ofensa racial. Esta
é uma licdo que venho praticando durante toda minha vida ¥'.

Os versos de Méae (p. 17-22) fazem um canto de amor a mulher-mée, a0 mesmo tempo em
que exaltam a cidade natal. Desfila nos versos a topografia da cidade, pintando o retrato de
um local de “ajuntamento” de negros e negras que compartilham um tempo histérico

especifico: o da recente pos-abolicao:

Navego teus cafezais

(outros navegaram canaviais)
a fresca lima transparente
refresco a febre ressecante
da minha ansia adolescente,

[.]

Navego a santificacdo

do seu martirio de escravos

celebro seus quilombos levantados/suas Africas
enfurecidas em minhas veias/plenas de eguns antepassados.

A esse proposito, Abdias comenta:

Nasci no exilio. Meu exilio ndo comecou em 1968 ou 1964, nem em momento
algum dos meus 92 anos de vida. Hoje, mais do que nunca, compreendo que nasci
exilado, de pais qguem também nasceram no exilio, descendentes de gente africana
trazida a forga para as Américas.

Ndo sei se foi felicidade, ou infelicidade, eu ter nascido numa época tdo
tumultuada. Havia ainda o rescaldo das lutas abolicionistas, ...*

% SEMOG e NASCIMENTO, op. cit., 2006, p. 29.
$’NASCIMENTO in: Portal Afro, 2001.
¥SEMOG e NASCIMENTO, op. cit., 2006, p. 30
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A mulher-mée também é a cidade, constantemente mesclada a figura materna de D. Josina.
A terra roxa (propicia a plantacéo de café) de Franca é constantemente evocada. O sangue,
outro elemento recorrente no poema, remete as historias do sofrimento fisico impingido aos
escravizados no periodo de dominacdo escravista, mas também é portador de ancestralidade

e ensinamentos de amor e coragem:

Navego o sangue de tua terra
arroxeada ao sangue pisado
no plantio das arvores

na colheita rubro-negra do
melhor café do mundo

Ou ainda,

Mergulhador do sangue nasci
de nascenca sei que pouco importa
ao sangue a

peripécia sofrida

quando o préprio sangue

0 teu mée

nos ensina ao coragao

que desfalece e renasce

de tua bondade humana

de teu amor valente

jamais enfraquecido

na queixa e na lagrima.

As marcas ou escarificacdes, signos corporais constitutivos de diversas etnias africanas, séo
citadas e retomadas em versos que descrevem aspectos fisicos da mae, mesclados a
exaltacdo dos seus dotes de excelente doceira. Doces memorias de cheiros da mulher-mée

emergem dos versos:

Nado bracadas de léguas

Iéguas dos teus cafezais

que infinitam em verde

este escuro olhar

gerado ao tempero cheiroso do marmelo
ao caldo suculento do mocotd

a pasta fervente da goiaba

escarificando nos

reluzentes bragos de minha mée
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buqués de queimaduras e cicatrizes
[...]

Mergulho a dogura da mée
adocada ao amargo doce
igneo algoz queimador da
beleza de teus bracos.

Os termos “terra”, “sangue”, “leite”, assim como a constante referéncia a navegagio,
constituem marcas significativas da relacdo com a memdria de histéria antepassada e a
vivida no tempo do poema. “Navegar” esta relacionado com as longas travessias do
Atlantico, a que foram submetidos homens e mulheres africanas, transplantados para o
Brasil, durante a escravidao. A recorréncia do “leite”, por exemplo, constitui uma clara
referéncia ao fato de D. Josina ter sido uma grande ama-de-Ileite®® em toda a regido, sendo
responsavel pela amamentagdo de varios filhos de fazendeiros e vizinhos, além dos seus
proprios sete. Outro aspecto também chama a atencdo: a representacdo da maternidade
simbolica pela deusa Isis, simbolo da civilizacdo egipicia, portanto africana; a orixa

africana Oxum; e a maternidade fisica pela Josina, a mae na diaspora.

Em alguns versos, aspectos edipianos permeiam o poema, em mais navegacoes:

Navego teu leite

perfume de flor de laranjeira

mergulho teu seio materno

que me devolve a boca/o leite primal de isis
irméae

amantesposa

isis que me pariu

em seus negros seios

leite negro me nutriu.

A figura do pai também aparece no poema, em propor¢cdo muito menor, coadjuvante, diria,
nos versos que também dao noticias dos irmdos homens, e referem-se a “espessa gota nos
bagos do pai José”, numa referéncia ao liquido seminal paterno, gerador de outros filhos,

nominados ao longo do poema:

Navego tua gota em mim

¥ SEMOG e NASCIMENTO, op. cit., 2006, p. 30.
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espessa gota nos

bagos do meu pai José

ndo o carpinteiro

mas o sapateiro

José Ferreira do Nascimento
nos bagos de José

vieram o Benedito e o Rubens
também chamado Coronel café
O José Filho alcunhado Dedé
Depois o Oliveira mataldrgico
Antbnio o doador de coragem e alegria
lluminado dos Orixas

Os versos de Mée sdo fontes de memorias de um eu que escolheu trilhar o caminho da
defesa dos seus, moldado por uma identidade negra constituida, desde a infancia, na
apreensdo das histdrias e vivéncias com a familia e a comunidade negra da cidade. A mae,
mais do que o ser amado, € um modelo a ser seguido, pois dentre os paridos por ela, o

sujeito-poético é navegador sem bussola, que, de materna valentia, perdido veio:

e de materna valentia
perdido vim eu

0 navegador sem bussola
da mesma gota tua
fertilizante dos 6vulos
da maninha Isménia
fragil méde adolescendo
nos doces olhos contritos

Ao final o poema vai refazendo rela¢des entre as “terras” africanas e brasileira, lugares de
morada das mulheres-mée Isis, Oxum e Josina: do Egito antigo a Oshogbo a Franca

(Egito de Isis, Oshogbo de Oxum e Franca de Josina).

Gotejando vermelha gota

arroxeando a terra dos espagos
arrochando os espagos do tempo

do Egito antigo a Oshogbo™® a Franca

%0 Cidade nigeriana de origem de Oxum. A grafia dessa palavra iorubé varia de acordo com diversos autores,
aparecendo, por vezes, grafada como Oxobd. Abdias usa Oshogbo, conforme a transcri¢do no poema.
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Os versos continuam liquefazendo-se, bem ao gosto do poeta, quando se trata de coisas do

2 ¢ 2 ¢

amor a feminilidade: “sangue”, “4dguas” ,“leite”, “mar*:

tua é a gota miraculosa

a gotejar as aguas pristinas

dos mares e oceanos de Olokum
nestas aguas escuras

todos nos

a protecdo dos girassois de Xangb
0S que vieram ontem

os de hoje

0s que virdo amanhd

enia dudu de sangue imperecivel
nadaremos nosso mar de sangue
mergulharemos nosso oceano de leite
varando os cabos de tormentas
naufragos do sonho

bébedos da esperanca

bebedores do sangue

Perguntado sobre uma possivel relacdo entre a composicdo do poema Prece a Oxum e a

retaliacdo institucional sofrida durante o FESTAC’77, Abdias imediatamente intervéem:

N&o. Néo foi sobre aquele momento ndo ...agora eu sou mais a vida de minha mae que
é a minha vida e é a vida de toda mulher negra. Pode ver que ali é dedicado & minha
mae, porgue € isso € o que ela fez. Ela trabalhou a vida inteira, ela doou a vida dela
para a comunidade. O que ela fazia? Ela ajudava aquela comunidade. Ela também era
“pobre, pobre, pobre de marré, marré, marré...”, mas ela ajudava toda aquela
comunidade negra ali, nas doencas, nas aflices. Quando ndo tinha ajuda assim de
folhas, de remédios, tinha ajuda de conselhos, de conversar, de conforto moral. Tudo
isso a minha mde fazia, entdo a poesia é baseada nesta experiéncia que eu vivi ao lado
da minha mae, entendeu? Entdo, ela abrange tudo: ela abrange aquilo que eu passei no
FESTAC, aquilo que eu ndo passei no FESTAC... **

N&o se pode negar que a presenca da mée na vida de Abdias é determinante para a sua acdo
politica e intelectual. Tanto é assim que ele afirma por diversas vezes que a primeira licao

contra o racismo foi aprendida de sua mae.

Outras licbes, sem davida, foram aprendidas na relacdo de extrema identificagdo com a

mde. O discurso politico de Abdias registra sempre uma preocupacdo e uma pauta de

*1 NASCIMENTO, Entrevista, 2006.
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reivindicagdes em relacdo a mulher negra. Por ocasido da passagem do Dia Internacional da
Mulher, em margo de 1997, Abdias, entdo senador, profere um discurso no senado onde
resgata varias mulheres africanas, rainhas e/ou guerreiras anticolonialistas como as
Kentakes da Nubia, Makeda de Sabd, N’Zinga de Angola e Asantewaa de Gana*, numa
espécie de ode em prosa & histéria da Africa, através da participacdo das mulheres. Neste
mesmo pronunciamento, Abdias finaliza homenageando as entdo senadoras Benedita da

Silva e Marina Silva.

Parece que Abdias descobriu, bem cedo, que a histéria afro-brasileira foi construida por
homens e mulheres, mas, sobretudo, por mulheres, fato que a propria trajetéria do TEN
ratifica. As mulheres eram as principais mantenedoras daquela organizacdo, embora 0s
nomes que mais sobressairam tenham sido os dos homens, como Ironildes Rodrigues,

Aguinaldo Carmargo e o proprio Abdias, referéncia maior do grupo.

A reelaboracdo da religiosidade africana no Brasil, por exemplo, também foi promovida e
mantida por mulheres como Marcelina Oba Tossi, Tia Massi do Engenho Velho, Aninha de
Afonja, Tia Ciata, Pulguéria, Maria Nenem, Senhora de Oxum Miwa, Teté de lansd,
Menininha do Gantois, Gaiaku Luiza, Olga do Alaketu, Nitinha de Oxum®, s6 pra citar

algumas liderancas religiosas que ja se tornaram ancestrais.

Sueli Carneiro nos adverte sobre a importancia fundamental e o carater mantenedor das
religibes africanas, que conferiram a preservacdo dos valores culturais civilizatérios
africanos, assim como a preservacdo da humanidade de negras e negros submetidos a

escravidao:

Acreditamos que na religido estd presente necessariamente o esfor¢co de um dado povo
em equacionar uma visdo de mundo, sua concepcdo metafisica, enfim, a maneira de
compreender a existéncia humana na sua singularidade e universalidade. Na diaspora, a
pratica religiosa serd& para o negro uma das formas de resisténcia a sua
descaracterizacdo enquanto ser humano e a seu despojamento de tudo quanto lhe era

2 SEMOG e NASCIMENTO, op. cit. , 2006, p. 199-200.
*% Todas as mulheres citadas foram proeminentes liderancas religiosas que comandaram casas de candomblés
da Bahia, ao longo do século XX.
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caro. Através dela se daré a recuperacdo de sua humanidade, sistematicamente negada
pela escravidao. “

Ruth Landes, antropéloga dos EUA, chega ao Brasil para escrever sobre as relagdes raciais,
em finais da década de 1930. Apds a observacdo de como se movimentava a “cidade da
Bahia” da época, em torno das relagdes sécio-econdmicas e o papel dos negros, mas
sobretudo das mulheres negras neste contexto, a autora decide-se por escrever sobre a
lideranga e autonomia dessas mulheres, em sua maioria sacerdotisas do candomblé. Em

Cidade das Mulheres®, Ruth Landes conclui:

Foi nas regides latino-americanas que as mulheres negras encontraram maior
reconhecimento do seu préprio povo e dos senhores. Uma distinta sacerdotisa da Bahia
chamou a sua cidade a “Roma Negra™*, devido & sua autoridade cultural; foi ai que as
mulheres negras atingiram o auge de eminéncia e poder, tanto sob a escraviddo como
ap6s a emancipacdo. Controlando os mercados publicos e as sociedades religiosas,
também controlaram as suas familias e manifestaram pouco interesse no casamento
oficial, por causa da consegiiente sujeicdo ao poder do marido. ... ¢

Estas considera¢fes comungam também com as de Sueli Carneiro em relacdo ao exercicio

de poder por mulheres negras a partir do campo religioso:

O candomblé se constituiu originariamente numa comunidade eminentemente feminina,
embora o elemento masculino nela ndo estivesse totalmente excluido. Suas fundadoras
tornaram-se figuras legendarias que continuam vivas e atuantes na memoria cultural
das comunidades de candomblé. Este é o caso, por exemplo, de Iyd Nasso, uma das
fundadoras da primeira roca de candomblé [...], ou Mae Aninha, fundadora da mais
tradicional roga de candomblé do pais que é o I1é Axé Opd Afonja, também em
Salvador, ou ainda Mae Senhora, uma das mais ilustres e veneraveis iyalorixas do
Brasil.

* CARNEIRO, O Poder Feminino no Culto aos Orixas in: NASCIMENTO, Sankofa — Resgate da Cultura
Afro-Brasileira, 1994, p. 117.

>0 livro A Cidade das Mulheres é resultado do trabalho de pesquisa da antropéloga dos Estados Unidos,
Ruth Landes, que chega & Bahia em 1938, para estudar a populagdo negra brasileira. Ap6s algum tempo em
Salvador e impressionada com a religiosidade negra baiana, ela resolve pesquisar sobre o universo religioso e
0 papel das mulheres neste processo. Muito ligada ao antrop6logo negro Edison Carneiro, Ruth Landes
conlcui seu trabalho em 1939, mas s6 em 1947 é que langa The City oh Women. No Brasil, s6 em 1967, por
empenho de Edison Carneiro, é que sai a 18 edicdo brasileira de A Cidade das Mulheres, pela Civilizagdo
Brasileira. Em 2002, o livro ganha uma segunda edicdo pela editora da Universidade Federal do Rio de
Janeiro.

“® Esta denominagao é uma metéfora em relacéo a cidade do Salvador, sendo atribuida autoria & Eugenia Ana
dos Santos, Mée Aninha Oba Biyi, fundadora do I1&é Axé Op6 Afonja.

*" LANDES, A cidade das mulheres, 2002, p. 351.
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A lideranca religiosa dessas mulheres negras representa um fendémeno inusitado no seio
de uma sociedade evidentemente patriarcal e preconceituosa. ...*

E essa historia afro-brasileira feita por mulheres que inspira poetas da Literatura Negra —
desde Luiz Gama, passando por Cruz e Sousa e chegando a autores contemporaneos como
Abdias do Nascimento — a compor outras imagens de musa. Imagens a semelhanca de
Oxum, de Oy4, lemanja, Nand, orixas mulheres; ou das rainhas africanas ou afro-brasileiras

como N’Zinga, Asantewaa ou Aninha de Afonja.

Evocagdo da rosa (p. 33-34) é um poema dedicado a Yemanja*’, tnica filha de Abdias.
Feito em Bufalo, o texto é datado de 30 de janeiro de 1981, com a seguinte inscricdo entre
parénteses: antecipando o 15 de setembro de 1981, dia do décimo aniversario da menina.

No poema, 0 sujeito-poético narra, suavemente, uma historia triste de infancia sobre amor e
traicdo: a amorosa gata rosa que morreu de desgosto apds perder a sua ninhada, vitima da
violéncia de um outro felino. Percebe-se ai mais uma historia de amor incondicional

materno, metaforizada pela historia da gata rosa. Apresentamos alguns versos do poema:

Era uma vez uma rosa

que ndo era vegetal

nem rosa mineral

carecia até da cor de rosa

era uma gata formosa

negra amarela e brancosa
irrequietamente caprichosa
vestida de suave pélo multicor

[.]

Certo dia Rosa pariu

uma ninhada de gatinhos

de varias cores engracadinhos

0s mais lindos eram os pretinhos
mamavam de patinhas entrelacadas

*8 CARNEIRO in: NASCIMENTO, op. cit., 1994, p. 117

% Yemanja ¢ a Unica filha de Abdias. N&o conseguimos obter maiores informacdes sobre ela, mas supomos
que a menina residisse nos EUA, j& que ela nasceu em 1971 (segundo referéncia no poema em sua
homenagem, p. 33), periodo de estada de Abdias naquele pais. A menina aparece numa foto no livro (p. 4)
junto com Lélia Gonzalez , em Bufalo, em 1979. E provavel que o autor tenha colocado este nome na filha,
em homenagem a Orixa das aguas salgadas, talvez numa referéncia as correlagdes entre o atlantico e o
dominio da deusa.



ronronando de olhos cerrados
boquinhas rosadas coladas
as rosadas tetas de Rosa

Num desses momentos

um gatéo assassino

pélo sujo desbotado

miando feio saltou felino
matando gatinho por todo lado

[...]

Rosa fuzilava os olhos dementes
miando plangente a dor que lhe doia
noites a fio seu gemer se ouvia
6 doce e carinhosa Rosa

era de cortar o coragéo

ver-te enlouquecida

recusar enfurecida

aquela felina traicéo

ir definhando entristecida

até a completa inanicédo

[.]
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Olhando no Espelho (p. 48-50) é, também, a nosso ver, um poema autobiografico, ou

melhor, um reflexo de si mesmo na historia da crianca negra, menino ou menina, que acaba

sendo uma historia comum partilhada em vivéncias que se assemelham umas as outras. O

poema dedicado aos netos Samora, Alan e Henrique Alberto, também, foi composto em

Bufalo e é datado de 1980. Segue trecho:

Ao espelho te vejo negrinho

te reconhego garoto negro

vivemos a mesma infancia

a melancolia partilhada do teu profundo olhar
era a senha e a contra-senha

identificando nosso destino

confraria dos humilhados

a povoar de terna lembranca
esta minha evocagéo de Franca

O poema, praticamente desprovido de rimas, possui uma cadéncia nos versos, emprestando-

Ihes uma sonoridade que nos remetem as cantigas de roda infantis. Os versos falam das

historias comuns entre a infancia do sujeito-poético e demais vivéncias de criangas negras:

Eramos um s6 olhar/nos papagaios empinados/ao sopro fresco do entardecer ou em: Negrinho
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garota negra/ vivemos a mesma infancia/ nos cafezais brincamosnas jaboticabeiras

trepamos/ chupamos a mesma manga e melancia.

S&o versos de muita suavidade e frescor infantis, relevando peculiaridades da vida da
crianca negra, sem abnegar de provaveis universalidades da primeira infancia sob qualquer

origem:

Eramos um s6 olhar
nos papagaios empinados
ao sopro fresco do entardecer

Negrinho garota negra

vivemos a mesma infancia

nos cafezais brincamos

nas jaboticabeiras trepamos

chupamos a mesma manga e melancia

[..]

Negrinha garoto negro

sei gque Somos uma
prosseguimos 0s mesmos

ao abandono de nossa orfandade

Os versos de Olhando no Espelho refletem as mesmas expectativas que, a despeito do
tempo, acompanham a infancia negra. O sujeito-poético se irmana aos sonhos e destino das
criancas que ja tém tarefas de “gente grande™: reinventar as letras e recompor 0s nomes
proprios. Estes versos apresentam, como uma premonicao, o futuro vingador: enforcar os
usurpadores da infancia, numa referéncia a situacdo de muitas outras criancas negras que
sdo desprovidas do exercicio da infancia, no sentido em que infancia é construida
universalmente: Negrinha garoto negro/sei que somos uma/prosseguimos 0s mesmos/ao

abandono de nossa orfandade

Assim juntos e sem nome

devemos continuar nosso sonho

nosso trabalho

reinventando as nossas letras

recompondo NOssS0s Nomes Proprios

tecendo os lagos firmes

nos quais ao riso alegre do novo dia
enforcaremos os usurpadores de nossa infancia
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Para a infancia negra
construiremos um mundo diferente
nutrido ao axé de Exu

ao amor infinto de Oxum

a compaixao de Obatala

a espada justiceira de Ogum

[..]

Nos versos acima, a esperanca aparece sob a proposta de “driblar” os infortinios através da
unido e da ressignificacdo e reconstrucdo da histéria, pois s6 Assim juntos e sem
nome/devemos continuar nosso sonho/nosso trabalho e reinventando as nossas
letras/recompondo nossos nomes proprios e, assim, tecendo os lagos firmes/nos quais ao

riso alegre do novo dia/ enforcaremos os usurpadores de nossa infancia.

Precede este poema, na pagina 47 do livro uma foto de Abdias aos cinco anos (Fig. 3). A
foto, também um tanto quanto desgastada, mas em boas condicfes a considerar o tempo,
traz uma imagem bonita de um menino negro de olhos bastante expressivos, cabelos
compridos e trangados, portando um ramalhete de flores. A foto reflete uma crianga bem

vestida, o que denota o cuidado na arrumacao para a pose fotografica.

Abdias aos 5 anos
(Fig. 3)
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Os poemas desta categoria apresentam “retratos” do universo intimo e privado do poeta,
através dos versos de um sujeito-poético desvelado em sua auto-narrativa, seus sentimentos
de amor familiar e associa¢cBes com as historias intimas de outros e outras que vivenciam

experiéncias similares.

3.4.2 AFRICA

A Africa é o velho continente de onde foram retiradas centenas de milhares de pessoas,
durante mais de quatro séculos, pra servir & escraviddo no mundo. A Africa também
vivenciou as mais sangrentas guerras promovidas pela colonizacdo européia, o que foi
responsavel por inimeras ocupacfes e dominacdes que sO tiveram fim hd bem pouco
tempo, em finais do século XX, através das lutas anticoloniais ocorridas em Angola,
Namibia, Africa do Sul, por exemplo. Estas lutas tiveram apoio e envolvimento de diversos
segmentos no mundo inteiro, sobretudo das organizacdes antirracistas da diaspora, o que

sempre contou com a participacao ativa de Abdias do Nascimento.

Com base neste contexto, identificamos o poema Peregrinacdo a Gorea como Unico do
livro com caracteristicas mais pertinentes a categoria Africa. Peregrinacdo a Gorea tem
duas datacdes e dois lugares de producdo: 1976, em Gorea, e 1981, em Bufalo. Denota-se ai
dois momentos de composi¢do do poema, perpassando cinco anos. O poema é dedicado a
Kariamu e Molefi, provavelmente referindo-se ao casal de amigos, a dancarina Kariamu e
Molefi Kante Asanti, historiador dos Estados Unidos, um dos intelectuais do

Afrocentrismo° na atualidade.

% O Afrocentrismo é um movimento baseado nas proposicdes de Cheik Anta Diop, pautado na idéia de que a
Africa é o berco da humanidade, donde se originou a raca humana. O pensamento de Diop discorre sobre o
legado civilizatério da Africa, sobretudo do Egito negro-africano, para a humanidade. Cheik Anta Diop
nasceu em Caytou, pequeno vilarejo do Senegal, em 1923, e faleceu na capital do pais, Dacar, em 1986.
Realizou seus estudos em Paris, nas &reas de Fisica, mas intensifica sua producdo intelectual em Historia,
Antropologia, Sociologia e Lingiistica. Diop torna-se uma referéncia internacional em Historia da Africa,
principalmente por suas pesquisas sobre o legado da Africa pré-colonial para o conhecimento. O
Afrocentrismo de Diop € altamente criticado nos meios intelectuais ocidentais, o que tem provocado grandes
debates entre os signatérios desse movimento e seus opositores. Molefi Kante Asanti é um dos intelectuais da
atualidade que lideram o Afrocentrism. O pensamento de Cheik Anta Diop e as bases do Afrocentismo séo
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Gorea, também conhecida pelo nome francés de Goreé, € uma pequena ilha situada
préxima a Dacar, na costa do Senegal, pais africano de colonizacdo francesa onde nasceu o
poeta do Négritude, Leopold Sedar Senghor, que presidiu o pais de 1960 a 1980. Gorea foi
ocupada no século XV, pelos portugueses que fundaram ali uma feitoria e, até o século XIX
foi disputada por neerlandeses, franceses e ingleses.

Entre os séculos XV e XIX, Gorea foi palco do longo tréafico negreiro para as Americas. Na
Maison des Esclaves, a famosa Casa dos Escravos, os africanos eram amarrados, pesados,
avaliados e distribuidos para o comércio que se encarregaria de negociar mao de obra
escrava por todo o Novo Mundo. Aos fundos da Casa, uma porta — chamada “porta da
viagem sem volta” ou “porta do nunca mais” — com saida para 0 mar, servia tanto para
fazer a travessia para 0s navios negreiros, quanto para o arremesso ao mar dos escravizados
gue morriam durante o confinamento ou que, por algum motivo, ndo serviriam mais para

ser comercializados.

apresentados na obra de Carlos Moore (Cf. MOORE, Racismo & Sociedade — novas bases epistemoldgicas
para entender o racismo, op. cit., 2007 ).
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Casa dos escravos

(Fig. 4)

A Maison des Esclaves (Fig. 4) também € representada no livro (p. 71) através do desenho de
Abdias intitulado Casa dos escravos, imagem caricatural da edificacdo subterranea, onde
0S negros eram presos e torturados antes da deportacdo escravista. O desenho retrata a
arquitetura de pedras, o portal em forma circular e as longas escadarias, aléem do mar
abaixo e de uma abertura ao alto que ¢ a parte superior da edificacdo. Ao centro da imagem
estd uma figura humana (parece ser de um homem), cuja cabeca apresenta grandes
proporcoes. A enorme cabeca no desenho, de forte traco cubista, nos sugere que contém ali
todas as memdrias de seu povo, ou ainda que carrega ali toda uma histéria a ser

transplantada para as desconhecidas e hostis novas terras a que esta condenado.

Ao longo de quatrocentos anos de comércio escravista, o entreposto de Gorea foi
administrado por portugueses, ingleses, neerlandeses e franceses. Na arquitetura de Gorea,
hoje um dos atrativos turisticos do lugar, mesclam-se as luxuosas edificagdes pertencentes

aos mercadores de escravos as promiscuas pocilgas nas quais se amontoavam 0S
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escravizados africanos. Desde 1978, Gorea é registrada pela UNESCO como Patriménio da
Humanidade, pelo simbolo historico referente a escraviddo de mais de quinze milhdes de

africanos.

Consideramos que este poema traz uma narrativa um tanto quanto diferenciada das demais
narrativas poéticas que a Literatura Negra tem produzido em relagdo a Africa. Na parte
inicial do poema, a Africa apresenta-se em Peregrinacdo a Gorea, muito mais como uma
“madrasta ma” do que como a Mae Africa tdo presente na composicio poética negra, como,
por exemplo, nestes versos de uma poeta de S&o Paulo, Atiely Santos®":

[..]

Grande bergo negro de fitas coloridas
Minha meméria solidifica-se em pedra...
Preciosa joia rara nunca esquecida
Apesar da segregacéo de era em era

Meu sangue ferve, ouco o retumbar:
Atabaques, tambores, batuques
Sinto o calor de um povo a cantar

E a0 mesmo tempo uma negra mae gravida
N&o deixa minha memoria morrer
Na luz que nasce de minha mae Africa®

Ou ainda nesta estrofe de O Sangue e a Esperanca (p. 83), um outro poema de Abdias em

Axés:

[.]

Cansa do eito corre das correntes
Corre e cansa do bote das serpentes
S6 ndo corre sO ndo cansa de amar
O amor da Méae-Africa no além-mar

[.]

*!Atiely Santos nasceu em Sdo Paulo, em 1975, e é poeta, vocalista do grupo de rap Fator Etico, além de
atuar em cinema, teatro e danca.

%2 0 poema Mae de Atiely Santos esta publicado em Revista Palmares — Cultura Afro Brasileira, n. 3,
Fundacédo Cultural Palmares/MINC, dezembro 2008, p. 36.
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A Africa é representada, comumente, na poesia negra, como “a grande mde mitica” ou
como “lugar de origem e pertenga”, ou ainda como “paraiso da negritude do mundo”. No
caso de Peregrinacdo a Gorea (p. 72-76), o poeta escolhe travar um didlogo em unissono
com a ilha, no qual a narrativa sobre a geografia do lugar e as aliangas com a colonizagéo
sdo postas em questdo a cada pergunta; as marcas da dominagdo francesa e da violéncia
escravista sdo apontadas a cada palavra: onde teus incriveis canhdes ciumentos/giram e

apontam/suas longas bocas de fogo/[...]Jenquanto tuas crianc¢as/nos sorriem e saiidam/*“des amis”?

O poeta, como um viajante, vai percorrendo as ruas, pragas e becos, buscando de surpresa

enxergar o “verdadeiro rosto” do lugar:

Quero surpreender teu verdadeiro rosto
velado pelo sol brilhante desta manha
atravesso tua praga

um cartaz me convida “Chez Tonton”
escolho beber a 4gua do chafariz

descansar sob os ramos da centenaria baoba

Caminho tuas ruas estreitas
a vigilancia de tuas fortalezas coloniais
desco teu ventre metalico
labirintos de ferro e aco
onde teus incriveis canhBes ciumentos
giram e apontam
suas longas bocas de fogo

recortadas ao azul intenso do céu
ameacgando 0s quatro pontos cardeais
enquanto tuas criangas
nos sorriem e salidam
“des amis™?

O breve descanso do viajante s6 poderia ser aos pés do baoba — arvore sagrada em muitos
pontos da Africa e emblema nacional do Senegal. O baoba foi trazido para o Brasil por
sacerdotes africanos e, ainda hoje, € muito cultuada na Africa e na diaspora. Em Salvador,
por exemplo, foram plantadas diversas mudas da arvore sagrada, em terreiros de candomblé
e areas verdes publicas, numa iniciativa da Secretaria Municipal da Reparacdo em parceria
com ao CEAO/UFBA, entre 2003 e 2007. O projeto tinha por objetivo incentivar o cultivo

e o culto do baoba em espacos religiosos e de preservacdo ambiental.
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Na voz do “viajante”, segue a busca pela Africa oculta na marca — ou na mascara —
colonial: Procuro tua face real/marcada de Franca, Inglaterra e Portugal. Outras palavras
vao descrevendo o lugar da tortura de outrora: no teu rastro deslizo/ deslizando sobre o fio
corrente/de tuas pedras limosas, mas as palavras de sempre, a recorréncia semantica do
poeta, acabam por se re-apresentar na agua, liquido primordial, e no sangue, termos que

quase ndo se ausentam da poética de Abdias:

Procuro tua face real

marcada de Franca, Inglaterra e Portugal
no teu rastro deslizo

deslizando sobre o fio corrente

de tuas pedras limosas

batidas pelas aguas turvas

pelas quais des¢o ao teu ventre ocednico
da garganta dos afogados

ainda se ouvem gemidos e maldi¢Bes
as maos assassinas

explodindo em flores de espuma

de sinistra alvura

este marejar atlantico

de ondas

de espumas

ndo nasceu das dguas de Abeocuta
na fonte limpida de Yemanja

esta maresia

ndo lava

ndo limpa

ndo cala

o0 clamor do sangue dos martires

que ensanglienta os pareddes

da tua “Maison des Esclaves”

As aguas sdo testemunhas — ou quem sabe cumplices? — do sofrimento e do genocidio
negro em Gorea: batidas pelas aguas turvas/pelas quais desco ao teu ventre oceanico/da
garganta dos afogados/ainda se ouvem gemidos e maldi¢cbes/as maos

assassinas/explodindo em flores de espuma/de sinistra alvura.

Essas 4guas que produzem “flores de espuma de sinistra alvura”, um “marejar atlantico”,

sd0 outras aguas, desprovidas da sagrada origem limpida das terras de Abeocuta™, terra de

%% Cidade nigeriana de onde procede Yemanja, a mae-dos-filhos-peixe, rainha do mar.
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Yemanij4, a mae-de-todos™. S&o aguas incapazes de lavar, limpar ou calar as injusticas e o

genocidio impetrado aos “... matires que ensanguentam a Casa dos Escravos”.

A descricdo de viagem segue, agora por dentro da casa de pedra, pelo interior das
catacumbas da Maison des Esclaves, onde os sons dos horrores ainda podem ser ouvidos.
As marcas da igreja catdlica aparecem a denunciar um Cristo algoz: chego aos teus ruivos
infernos/onde um Cristo palido/nos oferece uma hostia de fel/lenquanto o latego lateja
nossas costas/lateja nossa alma/até nosso espirito subir/aos céus da dor suprema. Estes
versos fazem uma clara referéncia a omissdo e hipocrisia da igreja cat6lica aos horrores da
escravidao. A esse proposito, em visita a Ilha de Gorea no ano de 1992, o entdo papa Jodo
Paulo II, ao passar pela porta do “nunca mais”, pediu perdao pela pratica da Igreja, durante
0s séculos de escraviddo nos quais a pontaria dos canhdes civilizadores/sorvemos o calice

de sangue/na eucaristia/de nossa propria agonia transubstanciada. Segue:

Deslizo teu ventre de pedra lisa
resvalo as bocas retorcidas
canglorando teu clamor

nos pordes do teu ventre

na favela de tuas aguas poluidas
chego ao teus ruivos infernos

onde um Cristo palido

nos oferece uma hostia de fel
enquanto o latego lateja nossas costas
lateja nossa alma

até nosso espirito subir

aos céus da dor suprema

a pontaria do canhdes civilizadores
sorvemos o clice de sangue

na eucaristia

de nossa prépria agonia transubstanciada

O gesto do papa Jodo Paulo 11, falecido em 2005, de pedir perddo ao mundo em nome da
Igreja e da Europa, foi repetido pelo presidente do Brasil, Luiz Inacio Lula da Silva, em

visita oficial ao Senegal, em abril de 2005:

> Expressao que designa em diversos terreiros de candomblé, sobretudo de matriz ketu, o orixa lemanja,
considerada mée de quase todos 0s orixas e de todos os homens e mulheres mortais.
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“Queria dizer ao presidente Wade e ao povo do Senegal e da Africa que ndo tenho
nenhuma responsabilidade com o que aconteceu no século 18, nos séculos 16 e 17. Mas
penso que é uma boa politica dizer ao povo do Senegal e ao povo da Africa: perddo
pelo que fizemos aos negros”, disse Lula. *°

Os versos que se seguem, trazem uma referéncia a atriz Lea Garcia, numa associa¢do direta
com a mulher africana sequestrada. Nestes versos, de raro lirismo no poema, estd a
constatacdo da violagdo que a mulher negra sofreu na cacada escravista: tu eras a amada
que serias/amando sem pecado/ébano-lirio das savanas/sorvendo a espuma do amor [...]
ndo fora o espanto que te colheu/ao feroz dente europeu/que corpo e alma te mordeu/ouco
no ventre-tumba teu grito. A associacdo do ventre a tumba revela a relacdo que o sujeito-
poético estabelece entre o lugar da vida e o lugar da morte. A Casa dos Escravos contém

em si a dualidade do viver e do morrer. Seguem esses versos e outros do mesmo poema:

Descendo ao rolar dos séculos
meus dedos tocam na pupila do passado
a escuriddo do teu seio pequenino
(te chamarais Lea Garcia?)

tu eras a amada que serias
amando sem pecado

ébano-lirio das savanas

sorvendo a espuma do amor

a espuma do vinho puro

colhido ao talhe da palmeira

ndo fora o espanto que te colheu
ao feroz dente europeu

que corpo e alma te mordeu

0UGo no ventre-tumba teu grito
enchendo o espago infinito

com teu inocente gesto indefeso
gue mais depressa te perdeu

Os versos vdo descortinando os subterraneos da Casa, e 0 sujeito-poético em voz de
indignacao canta seu “0dio transbordante”. Ao lado dele estd o Aguinaldo, referéncia, muito

provavelmente, a Aguinaldo Camargo, ator, amigo e companheiro fundador do TEN:

Desco aos abismos do édio
transbordando em mim

a meu lado esta o Aguinaldo

génio dignificando os palcos da vida

% Jornal Correio Braziliense, 15.04.2005.
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ao meio-dia da vida ceifado

pelo desdém branco que o golpeou
no mesmo 6dio o rosto irado

daquele Sebastido batizado

de corrupcdo africana acusado
renuncia ao burel fransciscano e
empunha o duplo machado de lutador

[...]

As aguas novamente aparecem nos versos seguintes e o alerta persiste: (ndo as aguas de
Oxum ou Yemanjd), orixds femininas relacionadas, respectivamente, as aguas doces e
aguas salgadas. O sujeito-poético insiste em observar esse antagonismo entre as aguas
dominadas pelos orixds que representam a fecundidade e a maternidade e as aguas
assassinas e ‘“coalhada de ossos” de uma Gorea, cujo ventre ¢ portador dos “sacrificios

humanos” ao “deus da cobiga”, o monstro da colonizac¢do e escravidao.

Desco ao ventre destas aguas

(ndo as aguas de Oxum ou Yemanja)
coalhada de 0ssos

no dente dos tubardes de ronda
almas convulsas se debatem

nos sacrificios humanos

ao deus da cobica

da espoliacdo e

da intolerancia

Mas o reencontro com a Gorea Méae Africa finalmente vai se dando como um jogo de
seducdo que, apds uma luta cansativa, faz os guerreiros se entregarem a rendicdo. Eis que a
inversdo se da: em lugar de magoa, édio e indignacdo, é possivel fazer a ressignificacao,

refazendo ... a tragédia/o trajeto/a epopéia da minha raca:

Pelo teu ventre aberto

Gorea

alcanco a rota dos navios negreiros
refaco a tragédia

o trajeto

a epopéia da minha raca
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O termo epopéia evoca uma idéia de aproximagdo com a classica narrativa, na qual a
histéria e a saga do povo grego, matriz civilizatéria ocidental, é contada oralmente®™. Na
nossa interpretacdo ndo haveria, em nivel conceitual e formal, muita distancia entre a
epopéia dos gregos e o oriki dos iorubas, razdo pela qual, provavelmente, o poeta
estabelece essa conexdao. Também o povo africano e seus descendentes tém a sua epopéia,
neste caso, porém, construida da condenacgéo, do sofrimento, mas também da capacidade da

sobrevivéncia.

Os versos ainda seguem aproximando-se mais e mais da Gorea Mae Africa, e os odores
morbidos vao dando lugar a certeza da dor que habita o “coragdo sangrado” pela dor dos
“filhos” exterminados pelo genocidio colonial. Outras historias sangrentas de colonizacao

africana sdo rememoradas na referéncia a Soweto e a Namibia.

Penetrando as entranhas da Méae Africa
ja ndo sinto o fedor da morte branca
que tu expulsaste para sempre
sei que teu coracdo continuara
sangrando no corpo sagrado

ainda sangrando de
Soweto e Namibia

Em 16 de junho de 1976 (mesmo ano da primeira datacdo do poema em questdo), o bairro-
gueto de Soweto presenciou um dos mais terriveis atos de violéncia contra os direitos
humanos: mais de cem jovens e criancas foram assassinados por protestar pacificamente
contra a imposico lingiiistica®” do governo do apartheid™ nas escolas da Africa do Sul, o
que nos leva a supor que o autor iniciou a construcdo do poema motivado por este fato que

mobilizou e consternou a comunidade internacional. Em 1991 a OUA — Organizacdo da

%8 Vale ressaltar que esta histéria oral ganhou contornos de verdade histérica para a composicéo da fundacio
da idéia do Ocidente.

*" 0 governo branco sul-africano obrigava o ensino em todas as escolas das linguas coloniais, inglés e
afrikaner, ao tempo em que era proibido o uso das linguas africanas.

%8 Regime totalitario da Africa do Sul, que, por quarenta e cinco anos, proibia a populacio de maioria negra
de acessar 0s mesmos espagos que 0s brancos, de concorrer a eleicdes e de exercer direitos de cidadania sul-
africana.
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Unidade Africana™, institui a data de 16 de junho como “Dia da Crianca Africana”, em
homenagem as centenas de mortos e feridos no que ficou conhecido como Massacre ou

Levante de Soweto.

A Namibia, pais do Sudoeste da Africa, lutou contra a dominagdo da Africa do Sul, que,
desde 1966, apropriou-se do seu territério. Em 1990, a Namibia conquistou a
independéncia da Africa do Sul, gracas & luta do povo namibiense, através da SWAPQ®,
do apoio dos paises africanos vizinhos e da comunidade internacional. Durante o periodo de
lutas pela independéncia da Namibia, Abdias participou de indmeras campanhas e
atividades promovidas pela ONU e paises africanos aliados, em favor da libertacdo do pais.

Nos versos finais de Peregrinagdo a Gorea, a confianga na laténcia de um amor que
adormece no ventre da triste Gorea, pois, apesar do “ventre de martirio”, ela tem amor para
distribuir aos seus. Entéo, o sujeito-poético retorna a olhar e enxerga , se “depara” coma ...
tua verdadeira face/serena bela imortal/Africa sorridente ... Ent&o, os sons dos tambores,
marcas indeléveis da Mae Africa reencontrada, anunciam o toque de festa regozijo/no

atabaque da tua liberdade .

Mas sei também que tu
Gorea

erguida no teu ventre de martirio
abres para todos o

ventre do teu amor

14 no teu intimo acolhedor
deparo tua verdadeira face
serena bela imortal

Africa sorridente ao

toque dos tambores

batendo

batendo

nossa pele retesada

toque de festa e regozijo

no atabaque da tua liberdade

% A OUA é uma organizaco criada em 1966, como o objetivo de unificar os paises africanos contra a
exploracdo e dominacdo colonial, promovendo a defesa e valorizagdo africana. Desde 2002 a organizacao
passou a denominar-se Unido Africana.

% SWAPO — Organizacéo Popular do Sudoeste Africano.
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3.4.3 DIASPORA AMEFRICANA

As grandes poténcias ibéricas, Espanha e Portugal, foram responsaveis pelo trafico de 10 a
15 milhdes de homens e mulheres africanas para as Américas e Caribe®, entre os séculos
XV e o XIX. Estes paises foram protagonistas coloniais do maior comércio de pessoas da
historia da humanidade e construiram riquezas imensuraveis baseadas na expropriacdo de
antigas civilizagdes indigenas americanas, assim como na exploracdo do trabalho escravo

nas lavouras e mineracdo das Américas e Caribe.

Neste contexto de exploracdo escravista, para além das desumanidades produzidas, outras
relagbes de convivéncia e convergéncia historica floresceram. O nascimento, fora da
Africa, de outras possibilidades de sobrevivéncia, recriando e amalgamando culturas, foi

propicio a constituicdo das identidades do que chamaremos aqui de povo amefricano.

Amefricanidade é uma categoria pensada por Lélia Gonzélez a partir das proposicdes de
M. D. Magno®® sobre a América que, embora nomeada de Latina, para o autor deveria ser
designada de Ladina, referindo-se a presenca negra na composicao cultural e lingiistica do
que se denomina América Latina e Caribe®®. Essa ladinidade, tdo presente na histdria do
Brasil e demais paises americanos e caribenhos, era a base cultural dessas nacdes que

historicamente tinham sido formadas pela presenca amerindia e negro-africana.

Herbert Klein, referindo-se a grupos de escravizados que viviam em Lisboa no inicio do
século XVI, assinala a presenca dos escravizados ladinos como aqueles que facilmente
aprendiam a lingua e a cultura do dominador europeu e, por conhecerem tais cddigos,

acabavam por “participar” do processo de coloniza¢do no chamado Novo Mundo:

81 KLEIN, Escravido africana — América Latina e Caribe, 1987, p. 33..

82 Autor do texto Améfrica Ladina: Introdugdo a uma abertura (cf. GONZALEZ, Lélia. A Categoria Politico
Cultural de Amefricanidade. Revista TB, Rio de Janeiro: 92/93; 69/82, jan.-jun., 1988), no qual Lélia
fundamentou as suas proposicdo do conceito de amefricanidade.

8 Amefricanidade, enquanto uma categoria politico-cultural pensada por Lélia Gonzalez, é bastante explorada
no trabalho de dissertacdo de Mestrado de Elizabeth do Espirito Santo Viana (Cf: VIANA, Relaces raciais,
género e movimentos sociais: 0 pensamento de Lélia Gonzalez — 1970-1990, Dissertacdo de Mestrado,
CFCH/IFCS/UFRJO, Rio de Janeiro, 2006).
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Como consequiéncia de sua integracdo relativamente facil a um sistema ja existente, e
por viverem em pequenos grupos sem nunca serem maioria na populagdo local, os
escravos africanos prontamente adotaram cultura, linguagem e religido de seus mestres.
Integraram-se tdo rapidamente a sociedade dominante que passaram a ser chamados de
“ladinos”, ou escravos africanos europeizados. Eram estes escravos ladinos que
acompanhavam seus senhores nas viagens de descoberta e conquista das ilhas atlanticas
e do Novo Mundo, e que vieram a se tornar os primeiros habitantes negros da
América.®

Chamando a atencdo sobre as consequéncias e complexidades geradas por esta “relativa

facilidade de integracdo” a que se refere Klein, Lélia Gonzalez diz que a negagdo ou

5

denegacdo ® produzidas pelo racismo investe no “apagamento” das marcas da

amefricanidade na cultura e mesmo na histéria do Brasil e de outros lugares da América:

E é na chamada América Latina (muito mais amerindio-amefricana do que outra coisa)
que essa denegacdo se torna amplamente verificdvel. Como sistema de dominacgdo
muito bem estruturado, o racismo na regido demonstra sua eficacia ao veicular nogdes
como as de “integracdo”, “democracia racial”, “mesticagem”, etc. 6 .

A amefricanidade funciona como uma grande teia de fios interligados que une varios povos

e varias historias, pois

Para além de seu carater geografico, ela designa todo um processo historico de intensa
dindmica cultural (resisténcia, acomodacao, reinterpretacdo, criacdo de novas formas)
referenciadas em modelos africanos e que remete a construcdo de toda uma identidade
7 - 67

étnica.

Lélia ainda atribui a categoria da amefricanidade uma capacidade metodoldgica que
responde diretamente as questdes sobre a formacdo do mundo americano ou amefricano,

como defende a autora:

. Seu valor metodoldgico, a nosso ver, estd no fato de resgatar uma unidade
especifica, historicamente forjada no interior de diferentes sociedades que se formaram
numa  determinada parte do mundo. Em consequéncia, o0 termo
amefricanas/amefricanos nomeia a descendéncia ndo s6 dos africanos “gentilmente”
trazidos pelo trafico negreiro, como daqueles chegados a América antes de seu

 KLEIN, op. cit., 1987, p. 29

8 élia usa essa expressao referindo-se & categoria freudiana de denegacéo para explicar o recalque (Cf.
VIANA, op. Cit., 2006) .

% GONZALEZ, Nanny in: Revista Humanidades, 1988, p. 23

S"KLEIN, op. cit., 1987, p. 29.
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“descobrimento” por Cristovao Colombo (Van Sertima, 1976). A presenga amefricana
constitui marca indelével na elaboracdo do perfil do chamado Novo Mundo, apesar da
denegacdo racista que habilmente se desloca, manifestando-se em diferentes niveis
(politico-ideoldgico, sécio-econdmico e psico-cultural).®®

Para Lélia, a amefricanidade floresceu e se estruturou no interior das novas sociedades
formadas no dito Novo Mundo, e foi manifesta através das lutas por liberdade e pela vida,
empreendidas pelos escravizados e seus descendentes, assim como pelos amerindios
também explorados®. Um dos maiores exemplos desta manifestacdo de amefricanidade se
expressa através das experiéncias dos quilombos ou de seus similares amefricanos, 0s

palenques, cimarrones, cumbes, marronages e maroon societies’’.

Baseada nesta nocdo de diaspora amefricana e das concepcdes de Lélia Gonzalez advindas
dessa mesma nocao, identificamos em Axés quatro poemas que tematizam a diaspora negra
nas Americas: Brisas Panamenhas, El brujo de Palmares, Rumo a Bluefilds e Escalando a

Serra da Barriga.

Brisas Panamenhas, poema dedicado ao Panamé, tem duas datacdes: Panama, marco de
1980, e Bufalo, 23 de outubro de 1980. Vale lembrar que o poeta estava participando, neste
periodo, do 2°. Congresso de Cultura Negra das Américas, sediado no Panama, em 1980.
Neste forum, Abdias foi eleito o presidente do 3°. Congresso, gque viria a ocorrer em Sao

Paulo, em 1982, organizado pelo IPEAFRO, sob a presidéncia de Abdias Nascimento.

Embora Brisas Panamenhas (p. 52-54) ndo seja analisado nesta categoria com mais
profundidade, vale recortar estes breves versos que, embora falem de dor e expropriacgéo,

sdo cheios de ritmo, beleza e esperanca. Estes versos traduzem os sentimentos que unem 0s

% GONZALEZ, op. cit., 1988, p. 23.

% |bidem, p. 24.

"0 Expressées de diversas partes da América e do Caribe, que designam organizacfes que se estabeleciam
dentro das matas, formadas principalmente por negros escravizados que fugiam para constituir estados livres
dentro do sistema escravista. No Brasil, 0 maior exemplar dessas sociedades foi o0 Quilombo de Palmares, que
durou mais de cem anos e teve como principal lider, Zumbi dos Palmares. A histdria de Palmares, localizado
na Serra da Barriga em Alagoas, constitui 0 maior simbolico da luta negra brasileira e o dia 20 de Novembro
(dia da morte de Zumbi), hoje é o Dia Nacional da Consciéncia Negra e data civica do povo negro brasileiro.
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povos americanos e caribenhos, numa histéria comum que, apesar de arquitetada pela
escraviddao, ¢ amalgamada de sentimentos e identidades que constituem uma teia de

amefricanidade:

O ouro e a prata fluem sem vidas
Assassinados no eldororado liquefeito
Drake jaz em metal desfeito

E o belo porto aguarda a préxima lida
de vingar tanta agressao sofrida

Sopra vento fresco sopra forte

tanto roubo tanta sanha de morte

Sopra pra bem longe as feridas
sopra pra mim outro norte

]
Quero em San Lorenzo no forte
me libertar de todas as tristezas
recolher o riso dos Congos
no ritual das reais grandezas
a matina das puras belezas

Somos tantos

somos tontos

SOmos congos

dos quilombos

somos contentes erés

soltos a brisa leve

onde QOya recolhe a lagrima

e a dor dos séculos

tracando o arco-iris da esperanca
sustentada pelo amor de Olorum

El brujo de Palmares é ambientado em Porto Rico, pais localizado na regido das Caraibas,
integrante da cadeia das Antilhas e situado entre as llhas Virgens e a Republica
Dominicana. Invadido e apropriado pela Espanha no século XV, Porto Rico foi cedido aos
EUA em finais do seculo XIX e, atualmente, é Estado Livre Associado dos Estados Unidos
da América, o que lhe confere um status de autonomia, ao mesmo tempo em que estabelece
inimeras ligacbes com os EUA. Boriqua é o nome original de Porto Rico, denominacao

popular que adjetiva os naturais da ilha.
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Os versos do poema narram a histéria de enfrentamento a imposicao colonial catdlica do
trafico dos africanos para a ilha e do personagem “el brujo de Palmares”, personagem
simbolo da resisténcia indigena boriqua. O poema traz dedicatdéria ao hermano boriqua,
Francisco Pabon’, datado de 5 de fevereiro de 1981, em Bufalo. Lembremos que Abdias
dirigiu por dez anos, o Centro de Estudos Portorriquenhos da Universidade de Nova York,
em Bufalo, durante seu exilio nos EUA. EIl brujo de Palmares narra a aproximacdo das

historias da diaspora amefricana.

Embora ndo aprofundemos a analise de El brujo de Palmares (p. 59-63), arriscamos supor
uma relacdo entre o personagem central do poema, “o bruxo”, provavelmente da mitologia
ou histdria afro-portorriquenha, e a figura de Zumbi dos Palmares, do Brasil. Em fungéo
das limitacGes da analise, algumas questdes ficaram sem respostas, apesar da laténcia do

desejo de encontra-las:

trouxeram africanos escravizados

das ilhas vizinhas os fugitivos

se homiziaram em San Mateo de Cangrejos
e eram livres se aceitassem o batismo
0 bruxo umedecia a consciéncia

na agua benta do novo cativeiro e
mergulhava inteiro nas aguas rebeldes
e aconteceu o primeiro levante escravo
nos recuados idos de 1527

0 sangue negro correu grosso

ao fio da espada reinol

mas sangue nao é assunto vao

para ser revertido sem remisséo

sendo o axé vermelho do bruxo
fertilizou o chéo boricua

plantou uma cultura de gritos

colhida no grito escravo de 1825

onde o bruxo e dezessete mala casta
foram imolados na forca

Antecedendo o poema El brujo de Palmares, no livro esta a gravura de Abdias (p. 58)

intitulada Mulher pré-colombiana (Fig. 5).

™ Nao nos foi possivel identificar de quem se trata Francisco Pab6n, mas cremos ser um amigo panamenho do
autor.
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Mulber pré-colombiana

Mulher pré-colombiana

(Fig. 5)

A imagem, de fortes marcas fisiondmicas: labios grossos, rosto redondo, cabeca grande,
tanto se aproxima dos tracos africanos quanto se aproxima da descricdo das esculturas pré-
colombianas dos olmecas’®. A imagem representa uma mulher nua, paramentada com
brincos, colares e pinturas que, esteticamente, se relacionam tanto a cultura amerindia,

quanto a cultura africana, de acordo com suas diversas etnias.

A mulher, sentada de pernas abertas, deixa a mostra a vagina “depositada” sobre as pernas
que formam uma espécie de “calice”, provavelmente numa referéncia aos estupros,
simbdlicos e concretos, a que a América e seu povo estiveram submetidos pelas sucessivas

invasoes e colonizacdo européia.

A imagem da mulher pré-colombiana, no contexto da producdo poética de Abdias, remete a
categoria de amefricanidade, cunhada por Lélia Gonzalez — contemporanea do autor no

periodo de produgdo do poema —, antecedendo uma associacdo as afirmacbes de que o0s

"2 Povos mais antigos pré-colombianos da Mesoamérica, datados do século X111 a.c., no México.
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povos africanos ja tinham se encontrado com o0s povos amerindios no periodo pré-

colombiano, através das navegacdes e do comércio.

Elisa Larkin Nascimento™ discorre sobre esse processo, associando as diversas esculturas
encontradas da América Central ao Egito’®. Diversas esculturas e desenhos encontrados
pelos estudiosos no México, Peru, Venezuela, Colombia e nas Antilhas remontam as
técnicas, estilos e imagens predominantes no antigo Egito. A autora argumenta sobre as
conexdes entre os africanos — com base numa experiéncia anterior egipcia — e 0s povos
indigenas americanos, empreendidas muito antes da invasdo colonial europeéia e do trafico

negreiro:

[...]

A verdade é que os antigos africanos estavam avancados e desenvolvidos na pratica
da navegacdo e do comércio mundial, “descoberto” a América séculos antes que
Colombo tivesse visto um navio. A Unica razdo pela qual essa idéia parece ser
escandalosa esta na arrogancia cultural européia, baseada na distor¢ao eurocentrista
da verdade histérica e antropoldgica. [...]”

Pela limitacdo de espaco e de tempo que este trabalho impde, optamos por analisar mais
detidamente, apenas dois dos poemas identificados com a categoria Diaspora Amefricana:
Rumo a Bluefields e Escalando a Serra da Barriga, como amostras de producfes poéticas
referenciando dois lugares histéricos significativos de resisténcia negra nas Américas e

Caribe: Nicaragua e Brasil.

Rumo a Bluefields (p. 94-97) ¢ uma homenagem a cidade nicaraguense de maioria negro-
mestica, Bluefields. A cidade fica na costa atlantica e é composta por descendentes de
negros escravizados e indigenas, chamados zambos. Bluefields é conhecida pela cultura
negra predominante, principalmente através do reggae, heranca cultural negra jamaicana. O
reggae é uma musica extremamente popular na Nicardgua, sendo considerada uma de suas

marcas culturais.

Cf. NASCIMENTO, Pan-Africanismo na América do Sul, 1980, p. 109-115.
™ |bidem, p. 112-113.
5 Ibidem, 118.
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O poema tem duas datacdes e lugares distintos de producdo: Bluefields, 29 de agosto, e Rio
de Janeiro, 11 de setembro de 1983. Bluefields, por ter pertencido, no passado, & possessdo
britanica, tem lingua inglesa como oficial, embora a comunidade fale o creole, uma marca

linglistica da maioria da diaspora negra nas Américas e Caribe.

Uma contextualizagdo historica da Nicaragua se faz necessario para uma percep¢do mais

adequada do ambiente versado em Rumo a Bluefields.

A Nicaragua, maior pais da América Central, é conhecida pelos seus inimeros rios, lagos e
vulcdes. Apropriada por Colombo em fins do seculo XIII, acumula em sua histéria o
registro de vérias lutas contra a dominag@o colonial européia e a hegemonia imperialista
dos Estados Unidos. Este cenario de guerra na Nicaragua é construido desde as invasdes da
Gra-Bretanha, passando pelas investidas do aventureiro estadunidense Wiliam Walker, e 0s
ataques da Guarda Nacional, patrocinada pelos EUA e chefiada pelo General Anastacio

Somoza.

Augusto Sandino, herdi nicaraguense, lidera as guerrilhas populares contra a ocupacao dos
Estados Unidos durante mais de cinco anos no pais e acaba sendo assassinado por ordem de

Anastacio Somoza, em 1934.

O pais vive sob a ditadura de Anastacio Somoza, durante o longo periodo de 1937 a 1956,
quando é assassinado, deixando a sua familia com um vultoso patriménio em dinheiro e
propriedades fundiarias. Apds a morte de Somoza pai, os filhos alternam-se no cargo de
presidente até que Anastacio Somoza Debayle, o filho mais jovem, € deposto em 1979, por

forca da Frente Sandinista pela Libertacdo Nacional, a FSLN.

As forcas populares rebeldes, lideradas pela FSLN, empreenderam a revolucdo sandinista
de 1978 a 1979. Vitoriosos, os sandinistas implementaram politicas sociais de inclusdo em
toda a Nicaragua, tendo como acdo prioritaria a reforma agraria. Daniel Ortega, lider

sandinista, governou o pais até 1984, e volta a ser eleito presidente em 2006.
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O poema narra uma “transi¢do”, como se o Sujeito-poético, em viagem, atravessasse as
aguas e as guerras tdo familiares, até chegar ao destino, as terras da diaspora negra
nicaraguense, Bluefields:

Adeus noites de ternural
Através da manha luminosa
uma pomba de aco arrulha
Sua cancao de bélica dogura

celebra o sangue da juventude caida
Uma pomba de aco voa

corta as noites sem ternura

espelhadas a face da agua poluida
A égua libertaria mana

do deserto da injustica

clamando na boca ressequida

da desgraca latinoamericana

Nestes primeiros versos, temos a referéncia “pomba de ago” entre a ave, tdo presente na
costa caribenha, e 0 metal metaforizando os aviGes de guerra que, no caso de Bluefields,
esteve em batalha por duas vezes durante a invasdo dos EUA. A “pomba arrulha” como a
“ave grasna” em outro poema amefricano’®, para celebrar o sangue jorrado pelos jovens
envolvidos na guerrilha. A “desgraga latinoamericana” s6 podera ser redimida pela “agua
libertaria mana”. As aguas-irmas sdo profusas em Mandagua, atual capital da Nicaragua, e é

também denominacdo de um de seus mais importantes rios.

Mana
agua
Managua
umedeca as sementes do desespero
a tua 4gua verdejante
insufla nos explorados
oprimidos
e humilhados
o0 canto alado da tua pomba de aco
que serena transpde
tuas aguas de paz
e tuas aguas de guerra

"® Esta referéncia aparece em outro poema dessa categoria, Brisas Panamenhas, nos versos: Ah ave de bélico
metal/por que mirar em véo o céu azul/dispare a bala de sue grasno fatal/apontando o norte ndo o sul in:
Axés, p. 54.
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E continuam os versos a exaltar as aguas — elemento primordial e hegem6nico na poética de
Abdias - 4guas de paz e &guas de guerra. Ndo esquecamos que as aguas sdo elementos de

ligagdo da nossa histdria atlantica de “renascimento na didspora”.

57 mil toneladas de tenséo
invadem tuas aguas pacificas
ocultas no New Jersey da invasdo

Adeus noites de ternura!

Uma pomba de aco passa
ruflando as asas do seu destino
aniquilando no libertado chéo
somozistas clandestinos
invasores da Cidade Sandino

Estes versos, referindo-se as guerrilnas empreendidas em Managua, apresentam o
“libertado chdao” como palco da derrota que a revolugdo imprime ao somozista invasor da

cidade sagrada de Sandino. E as aguas continuam irmanando todo o povo da Nicaragua:

Agua
mana
agua

Irmana
0s caidos
e 0S nao-caidos

Nao cai eu
nem caiu Mercedes
Cujo sorriso triste evoca
no belo rosto moreno
seu amor na batalha caido

A 4gua € irmd e interlocutora do sujeito-poético no cantar desta saga nicaraguense, lutando
pelo solo e pela autonomia do povo. O personagem de Mercedes fala de uma historia vivida

na guerra por muitas pessoas, principalmente as mulheres: a perda do amor na batalha.

Ao ruflar da pomba da esperanca
sigo o rastro de Bluefields
No rio escondido navegamos
as pegadas do rei Mosco
(mosqueteiro ou fosco)
e Palmares reencontramos
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Desde as raizes de tuas aguas
Nicaragua
Empunhando o palo de mayo
Emergem figuras ancestrais
Africanos calejados de historia
vém de Old Bank
Creoles reggaeistas
surgem de Beholden
Negros de punhos cerrados
despontam de Pointeen
E dangam
todos dangam
0 ponto ritual
no passo ondulado
da méae Yemanja
Dangam o jubilo da nossa re-unido
Nas encruzilhadas de Exu

Os versos acima, provavelmente os que mais diretamente tocam nos fios da tessitura
amefricana do poema, falam do destino. Bluefields é o lugar do encontro amefricano, de
personagens fundadores, o rei Mosco, numa referéncia ao reino indigena dos Mosquitos; e
do “quilombo” ressignificado: Palmares de novo. A referéncia ao palo de mayo’’
manifestacdo cultural negra legada pelos antepassados, € reatualizada anualmente, pela

comunidade negra, nos festivais de Bluefields.

A ancestralidade “emerge” apresentando os ‘“calejados de historia”, numa rica metafora
dirigida ao mais velho, aquele que é portador da memoria do grupo. As referéncias culturais
negras vao se explicitando na referéncia a lingua/cultura inventada na diaspora americana,
“creoles reggaeistas”, e outros lugares da amefricanidade vao sendo citados: Old Bank,

Beholden, Pointeen....

" palo de mayo ¢ uma atividade muito popular entre o povo da Nicaragua e consiste numa “brincadeira” —
semelhante a outras desse tipo que ocorrem no Brasil, sobretudo no Nordeste — realizada anualmente. As
mulheres dancam e cantam em torno de um mastro enfeitado de fitas coloridas, ao som do ritmo
afrocaribenho, em movimentos sensuais. Ha indicages que o palo de mayo tenha surgido em Manégua, no
século XVII, mas também cogita-se que a sua origem seja a Jamaica.
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Os versos desta estrofe finalizam com o apice da re-unido amefricana: os orixas africanos
“dangam” com “seus filhos” dispersados: E dan¢gam/todos dangam/o ponto ritual/no passo
ondulado/da mae Yemanja/Dancam o jubilo da nossa re-unido/Nas encruzilhadas de Exu.
Neste momento de reencontro, Exu, o senhor das encruzilhadas, “da as caras”, numa

insinuacdo da presenca do movimento responsavel pelo destino amefricano.

Terna pomba vigilante
vigila teus igarapés
outrora coiteiros de piratas
esconderijos de flibusteiros
Alto muito alto voa
a pomba da paz e da guerra
ave da libertacéo!

\

O sujeito-poético suplica & “ave” que proteja as terras dos aventureiros’® , numa referéncia
a histdria que preponderou na Nicaragua, sobretudo no século XVIII, quando as guerras
pela posse das terras nicaraguenses eram constantes e capitaneadas por piratas e

flibusteiros como Walke.r

Nas tuas asas de agua
Managua
Nicaragua

Tanta agua de palma

Quanta agua de solidariedade!

A tepidez da tua Lagoa de Pérola
Uma fecundidade indo-afro-américa

Uma pomba de ago passa
corta 0 luminoso espaco
Os somozas reaganistas
No pasaran!

E as aguas, que iniciam a narrativa poética, estio também presentes nos versos finais.
Arriscariamos dizer que as dguas, emolduradas pela presenga da “pomba de a¢o” de fungao
dubia — “pomba da paz” e “pomba da guerra” — S30 0 centro e a0 Mesmo tempo as margens
da construgdo poética em Rumo a Bluefields. No poema estd uma histéria de resisténcia e

enfrentamento secular a dominacgdo colonialista e imperialista. A firmacdo amefricana se

8 Referéncia ao flibusteiro Walker, o aventureiro dos EUA.
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confirma “a tepidez da Lagoa de Pérola”: uma fecundidade indo-afro-américa, que pare o

povo amefricano!

Escalando a Serra da Barriga (p. 28-31) é um poema dedicado ao Quilombo de Palmares,

localizado na Serra da Barriga, em Alagoas.

\bdias Nascimento escalands a Serra da Barriga. 24 de agosto de 1980,

Abdias Nascimento escalando a Serra da Barriga, 24 de agosto de 1980

(Fig. 6)

Palmares resistiu, por quase cem anos, ao poder colonial portugués; € a maior organizacdo
quilombola do Brasil, e provavelmente amefricana, que se tem noticia na histéria da
diaspora negra. O poema é datado de 24 de agosto de 1980, e o local de producédo
identificado é a propria Serra da Barriga, em Alagoas. O poema é antecedido por uma foto
(p. 27), reproduzida acima, datada do mesmo dia do poema, e traz Abdias com outras
pessoas ndo identificadas. Esta foto registra a primeira peregrinacdo a Serra da Barriga,
empreendida por Abdias e varios outros ativistas do Movimento Negro e Social. O ato de
subir a Serra da Barriga, principalmente durante as décadas de oitenta e noventa do século

XX, constituia-se como uma peregrinacdo quase que sagrada, obrigatoria aos ativistas
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negros. Jonatas Conceicdo’®, um dos fundadores do MNU e poeta dos Cadernos Negros,

descreve dessa forma o seu sentimento diante da primeira peregrinacéo a Serra:

Mas, eu estava na Serra da Barriga.

N&o era a primeira vez que eu via negros do porte intelectual de Abdias do Nascimento
e Lélia Gonzalez. J& os tinha visto, a distancia, no dia 7 de julho de 1978, no ato
publico de lancamento do Movimento Negro Unificado, nas escadarias do Teatro
Municipal de S&o Paulo. Na Serra, vi pela primeira vez, a historiadora Maria Beatriz do
Nascimento, que me embebedou com o seu discurso e conhecimento, falando de temas
fundamentais da nossa Historia [....]%

Em registro no dvd comemorativo dos 90 anos de Abdias®, o discurso do poeta, proferido

no alto da Serra da Barriga, é iniciado com uma exaltacdo aos orixas, invocados no alto da

serra, em didlogo com Zumbi dos Palmares:

Meus irmdos, eu invoco aqui o poder e a forca de Olorum. Olorum nosso pai. Eu
invoco aqui o poder guerreiro de Ogum. Eu invoco aqui Xangd das tempestades. Eu
invoco aqui, Oxum, a deusa do amor. Eu invoco aqui lansd, a guerreira. E com estes
deuses, é com estes lideres que nds, os negros deste pais, subimos de joelhos esta terra
encharcada com teu sangue, Zumbi.

E é aqui que nos te prometemos, Zumbi, a luta ndo vai parar. Os exploradores do negro
ndo vao ter descanso enquanto toda nossa nacdo negro-africana nao for definitivamente

livre!

A saudacdo foi encerrada com o céntico de um ponto de Umbanda® para Xang6, o orixa

promotor da justica:

Quem vence demanda?
Xang6, Xang6, Xangb

Quem é da linha de Umbanda?
Xang6, Xang6, Xangb

"J6natas Conceigdo da Silva nasceu em Salvador, em 8 de dezembro de 1952 e foi militante do Movimento
Negro, poeta, escritor e diretor cultural do bloco afro 1I& Aiyé. Foi integrante do movimento de escritores
negros, tendo editado regularmente nos Cadernos Negros, além de obras individuais e outras antologias

nacionais e internacionais. Jonatas Conceigao faleceu em maio de 2009.
8 SJLVA, Vozes Quilombolas — uma poética afro-brasileira, 2004, pg. 24.
81 DVD Meméria Viva - comemorativo dos 90 anos de Abdias do Nascimento - IPEAFRO, 2006.

82 Canticos sagrados utilizados na Umbanda, religido de matriz africana, mesclada com liturgias e rituais de

expressao catolica e indigena.
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Cerveja na pedreira, cerveja pra Xango
Hoje é quarta-feira, dia e noite de Xangd®

Neste ato, durante o discurso, o poeta faz referéncia a acdo politica engajada dos bispos
progressistas da Igreja catdlica, D. Pedro Casaldaliga e D. José Maria Pires. Durante a
manifestacdo, em prol da criacdo do memorial Zumbi dos Palmares, Abdias é acompanhado
por diversos outros ativistas tanto do movimento negro, quanto de demais movimentos
sociais. Neste registro estdo presentes os ativistas negros Carlos Moura e Lélia Gonzalez; a
lideranca indigena, Marcos Terena; e a ialorixa baiana Mée Hilda Jitolu®, que ilustra a capa
do dvd, numa foto onde escala a Serra, montada num animal conduzido por Abdias

Nascimento.

Nos primeiros versos de Escalando a Serra da Barriga, a referéncia a ancestralidade,
vinculo constante do discurso identitario afro, aparece a conferir valor aquele chdo que
porta um “coragdo-tambor”, também outra imagem recorrente em muitos poemas da

literatura negra.

Eis aqui o chdo ancestral
debaixo dos meus pés seu coracdo pulsa
0 vibrante tan-tan subterraneao
trepida a matriz da terra negra
gravida de tanta lagrima
tanta vida
tanta esperanca

A fertilidade/maternidade da terra é outra caracteristica recorrente na criagdo poética negra:
terra negra/gravida de tanta lagrima/tanta vida/tanta esperanca. Esta imagem nos remete
a uma fala emblematica de Seu Chico Tomé®®, ancido de 105 anos na época, e maior

lideranca da comunidade quilombola de Rio das R&s®*. Em maio de 1999, diversas

& DVD Memoéria Viva, op. cit. , 2006.

8 A Talorixa “Mae Hilda Jitolu” ¢ a sacerdotisa responsavel pelo I1& Axé Jitolu, localizado no bairro do
Curuzu — Liberdade. A ialorixa € mée do presidente do bloco afro 11€ Aiyé, Anténio Carlos dos Santos Vovo,
e responsavel pela orientacdo dos projetos de educacdo da entidade, além de idealizadora da Escola Mae
Hilda, que promove ensino fundamental na comunidade.

8 Seu Chico Tomé faleceu em 2001, aos 107 anos.

% Rio das Ras é uma comunidade negra rural que fica situada a 970k de Salvador, no municipio de Bom Jesus
da Lapa, Bahia. Rio das Ras foi a primeira CRQ a ser reconhecida como tal na Bahia, pela Funda¢éo Cultural
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9587

organizagdes do movimento social e militantes participaram da “Festa da Vitoria”"', em

comemoracdo pela posse definitiva das terras de Rio das Rés. Seu Chico Tomé falou, para
dezenas de militantes de diversos movimentos sociais: negro, quilombola, sindical,
camponés, de direitos humanos, etc, sobre qual era o seu sentimento em relagédo a terra: “4

gente s6 pode vender o que faz, e a terra € como a mée da gente. A gente ndo pode vender

. - ~ »» 88
a terra, pois a gente ndao pode vender a mde da gente

Meus passos ecoam o resgate da esperanca
pelo caminho antecedente
(nem largo nem estreito)
soturno ruido de correntes
a luz de Orum incandescente
f/olho oculto das sementes
olho sabio de Orumila
em minha semente coetania

Nos versos acima, ainda podemos observar a relagdo com o antepassado “pelo caminho
antecedente”, vigiado/guiado por Orumila®, o deus adivinho dos yoruba, que com seu

“olho sébio” a tudo vé do Orum® iluminado.

Escalo a ingreme costa
ardentes palmas perfilam
na gota do meu sangue onisciente
0 codice de inescrutavel mensagens
(decifra o cédigo, babalad
risca o ponto o dilogum
o0 opelé de If4 e Ogum)

Alcango a segunda paligada
uma usina projeta seus corruptos canaviais
ao arrepio das profundas gargantas
emergem milhares de vozes

dilaceradas

Palmares. A comunidade de Rio das R&s € estudada com profundidade pelo socidlogo Valdélio Santos Silva,
em dissertacdo de Mestrado intitulada: Do Mucambo do Pau Preto a Rio das Ras, Liberdade e Escraviddo na
construcdo da identidade negra de um quilombo contemporaneo, defendida no curso de Mestrado da
Faculdade de Filososfia e Ciéncias Humanas da UFBA, 1998.

8 Cf. RIBEIRO, Isadora Browne. A festa da vitoria (artigo em pdf) in: http//www.aatr.org.br.

#Na ocasido, participando deste ato, tive a oportunidade de testemunhar esse depoimento de Seu Chico

Tomé, juntamente com diversos outros/as militantes e representantes de Terreiros de Candomblé, da Igreja,
sindicatos, ONGs, etc.

8 Também conhecido como If4, Orumil4 é o babalad, deus supremo da adivinhag&o no pantedo yoruba.

% Céu ou espaco invisivel, habitacdo dos deuses e dos ancestrais.
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antigas
silenciosas

A dificuldade em escalar a Serra da Barriga é registrada na narrativa dos versos anteriores, enquanto
orixas e antepassados sdo convocados. Os primeiros para decodificar a mensagem, através do
sagrado opelé™, objeto da adivinhacfo do deus If4, confeccionado a partir do fruto também sagrado,
protegido de Ogum, o caroco de dendé. Os segundos, cujas vozes dilaceradas/ antigas/ e
silenciosas emergem do lugar da exploracdo escravista: “corruptos canaviais”, para estabelecer a
comunicacao com o sujeito-poético descendente das histérias de resisténcia daquele Quilombo dos
Palmares.

Serra serrote serra da vingancga
serra 0 mal de barriga da serra
serra bem serradas a gorda pancga
do latifundio da desesperanga

Nestes versos acima, uma figura que, a partir dai, vai se repetir no poema: a derivagdo
guase onomatopeéica da palavra serra. A serra, homonimamente, ora fara aparicdes como a
elevacdo geograficamente denominada como tal; ora como objeto cortante responsavel pelo

ato de serrar, além de também exercer funcdo verbal.

Desta forma, o termo serra funciona como uma ferramenta, em todos os sentidos possiveis desta
palavra, para versificar sobre o local tema do poema, mas também como um instrumento que
promove justica contra os mal-feitores do povo escravizado: Serra serrote serra da

vinganca/serra o mal de barriga da serra.

[.]

Serra serpenteada no lombo dos quilombos
serra rastreadora do rastro dos invasores

serra cem anos de luta incessante

ao fragor das batalhas

ao despedacar das correntes

Sarava africanos valentes

Sarava imortal Zumbi a frente

°! Opelé ou opelé If4 é a denominacdo do instrumento sagrado de adivinhacio dos babalads ou oluds,
sacerdotes do culto de If4. O opelé é confeccionado de correntes de corda que portam uma espécie de semente
de pequenos cocos, semelhantes ao caroco de dendé, e tem a func¢éo de, através da manipulagdo do sacerdote,
interpretar os designios de Ifa.
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Palmilho o chdo da minha historia

sua lagoa primal seca a sede da intrusdo

0 coco oricori balanca ao cheiro dos limoeiros
sob meus passos dilata-se a extensédo das terras
serradas a serra da libertacao.

Os versos antecedentes continuam a explorar o vocdbulo serra imprimindo ritmo a estrofe:
serra cem anos de luta incessante. Os primeiros sinais linguisticos de matizes afro-
religiosos invocam antepassados e o comandante imortal de Palmares, Zumbi: sarava

africanos valentes/Saravéa imortal Zumbi a frente.

A palavra sarava designa um tipo de saudacdo, muito comum na linguagem afro-religiosa
vigente, sobretudo, nos centros de umbanda do Rio de Janeiro; ja nas expressoes religiosas
frequentes nos candomblés da Bahia ndo se observa a existéncia do termo. N&o nos foi
possivel precisar se essa palavra tem origem nas linguas africanas, e nem, no entanto,

consta a sua traducao no glossario de fim do livro Axés.

A narrativa dedica-se principalmente a cantar a subida da serra e o que se apresenta pelo

caminho: lagoa, cocos, oricori, limoeiros e mais evocagdes sobre a serra e suas derivacdes.

Subo mais: zénite das evocagdes
ressurgéncia do tempo inaugural

do peixe-Oxum no mergulho mineral
as aguas miticas da germinacao

Dancam invisiveis presencas frementes
ao tambor das pristinas recordacdes

ao soletrar das invocagoes

dos ancestres eguns virentes

Nesses versos, observa-se a introducdo de marcas mais visiveis da afro-religiosidade.
Oxum, em simbiose com o peixe, animal votivo consagrado aos orixas relacionados as
aguas, aparece no verso como peixe-Oxum, mesmo nome de uma obra pictorica de autoria

de Abdias, reproduzida no proximo capitulo deste trabalho. Ainda em relagdo a Oxum, o
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aspecto da fertilidade é referenciado no verso as aguas miticas da germinacao, assim como

a referéncia aos ancestrais que dangam ao som do tambor: os eguns®.

Os versos que se seguem trazem a “serra”’, mais uma vez, como instrumento das reagdes de
vinganga contra o algoz materializado ou representado pela “injustica” e pela “gula

indecente”, figuras associadas a perseguicao escravista ¢ colonial.

A serra serrote serra feroz

serra com furia o brago do algoz

serra arrogancia a gula indecente
serra os dentes da injustica alvinitente

O autor prossegue, para, finalmente, apos alcancar o topo da serra, vislumbrar a liberdade
que outrora os antepassados construiram em Palmares, onde tudo é acontecer negro sem
fronteiras:

Chego ao planalto apenas limita

do pelo azul infinito

demarcado a imensidade verde dos vales circundantes
tudo é ar livre e puro

tudo é acontecer negro sem fronteiras

NoOs versos gque se seguem, 0 sujeito-poético se coloca como beneficiario de uma heranca
prematura acumulada na soma de lutas empreendidas pelos antepassados que iniciaram a
resisténcia negra quilombola, continuada no presente para a garantia de éxito no futuro.
Esta idéia sintetiza o principio do pensamento africano do povo adrinka, de Gana,
representado pelo péassaro sankofa, simbolo da filosofia de inspiracdo no passado para

construir boas coisas no presente e deixar uma boa heranca para o futuro:

Esta é minha heranca prematura
na integridade do seu amor
na violéncia da luta passada
no sacrificio certo do presente
na certeza da vitdria futura

%2 Egun é o nome iorubd dos espiritos dos mortos. Em vérias regies da Africa existe o culto aos
antepassados, geralmente figuras ilustres da comunidade ou da familia em questdo. No Brasil, o culto aos
antepassados é designado de culto a Baba Egun, o ancestral mais velho. Mestre Didi é um supremo sacerdote
no I1é Axé Asipd, localizado em Itapud, em Salvador.
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Outras manifestacdes da Serra aparecem nos versos abaixo. A Serra agora € 0 “templo” que
guarda os sonhos e as marcas ancestrais daqueles que lutaram pela liberdade, buscando
garantia da dignidade de sua negra gente descendente:

Serra-templo ancoradouro
de sonhos e ossada africana
da esperanca o tesouro

da negra dignidade humana

No conjunto dos ultimos versos de Escalando a Serra da Barriga, a reafirmacdo do sujeito-
poético como participe do patrimonio da luta contra a dominagdo, pois esta “blindado”,

pelo axé de Exu, contra as investidas dos inimigos:

Pré-doado fui a esta heranca vacante
invulneravel sou ao raio inimigo
pelo axé de Exu cingido
desafio o golpe dos tratantes

Zambi Zumbi
Zambiapungo
Zumbi zenith

O ritmo sonoro dos termos em lingua bantu constréi uma figura onomatopeica,
reverenciando, nas linguas de Angola e Congo®®, os deuses Zambi e Zambiapungo, ao
mesmo tempo em que sauda o grande lider quilombola Zumbi dos Palmares. Zumbi esta
associado ao deus supremo bantu assim como ao zénite**, o ponto de ligacdo entre o céu e a
terra, responsavel pela passagem do finito ao infinito, realgcando, assim, a caracteristica

transcendental de lider de Palmares.

A Serra, em aparicdo final, é responsavel por serrar para sempre a exploracdo e a

humilhacéo estabelecendo a tdo desejada libertacao.

Serra serrote serra a exploracao
ah serra da compaixao

% Em associagdo a influéncia bantu na constituicdo dos quilombos j4 citado no capitulo 1.
% CHEVALIER e GHEERBRANT, Dicionéario de Simbolos, 1988, p.970
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Serra serrote serra a humilhacéo
oh serra da libertacéo.

3.4.4 EXIiLIO

Durante o exilio nos EUA, Abdias fixou-se em Bufalo, cidade do estado de Nova lorque e,
a partir dali, estabeleceu conexdes com diversos paises da América Latina, Caribe e com a
Africa. O exilio, na verdade, funcionou como uma grande oportunidade de expansdo da
atuacdo politica e artistica do autor e de ampliacdo dos contatos e relagdes com inimeras
outras personalidades e liderancas do campo da luta anticolonial e antirracista na afro-

diaspora.

Em Axés, foi possivel identificar alguns poemas que consideramos relacionados a condi¢éo
de exilado do poeta, representado pela narrativa de um sujeito-poético que experimenta
vivéncias, encontros e desencontros no estrangeiro: Testemunhando Bufalo e Imagem
Noturna de Copacabana. Sobre esse ultimo poema, chamou-nos a atencdo o fato de que no
indice do livro consta 0 poema com o nome de Evocacdo Noturna de Copacabana, ao
passo que, no livro, na pagina 64, o poema traz o titulo Imagem Noturna de Copacabana, o

qual utilizarei aqui.

O poema Imagem Noturna de Copacabana (p. 64-65), embora faca referéncia a cidade do
Rio de Janeiro, onde o poeta vivia, no Brasil, sugere em seus versos, repetidamente, a idéia
de exilio. Talvez numa reafirmacéo da idéia de que negros e negras sdo eternos exilados da
cidadania e do reconhecimento, em seus proprios locais de nascimento na didspora. Se nao,

vejamos a reproducdo de um depoimento do autor®, que expressa bem essa idéia:

Nasci no exilio. Meu exilio ndo comegou em 1968 ou 1964, nem em momento algum
dos meus 92 anos de vida. Hoje, mais do que nunca, compreendo que nasci exilado, de

% Esta fala de Abdias j4 foi citada, anteriormente, neste mesmo capitulo, porém, achamos conveniente repeti-
la para auxiliar 0 nosso argumento neste trecho.
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pais que também nasceram no exilio, descendentes de gente africana trazida & forga
para as Américas..

Destacaremos alguns versos da primeira estrofe de Imagem Noturna de Copacabana, para

melhor ilustrar a questdo argumentada anteriormente em relagéo ao exilio:

Nascido no exilio me disseram um dia:
— Este é o teu pais
Olhei em torno

E ndo me reconheci

Os ultimos versos do poema, datado de 1974, em Bufalo, revelam a saudade e o
reconhecimento pela patria que estd longe, mas vivida na memoéria como um “negro

perfume” e carregada da historia de antigas lutas por liberdade:

O pétria queimada de amor demais
negro perfume meu
Celebro aqui tuas forcas misteriosas
gue alimentam nossa vida
na esperanga que sustenta a luta
no amor meu
que ¢é histéria
é luta passada
é gldria
é luta de libertacéo
Agora

A fotografia na qual estdo retratados Abdias, sua filha Yemanja e a amiga Lélia Gonzélez,
esta disposta na parte inicial do livro, que apresenta numeracao de paginas imprecisa, e que
SO passa a ser computada a partir da pagina nove, onde esta o poema de abertura Padé de
Exu Libertador. A foto esta localizada entre o indice e a dedicatéria, e contém inscricio

indicando a cidade de Bufalo como ambiente da foto, datada de 1979.

®SEMOG e NASCIMENTO, op. cit., 2006, p. 30.
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Abdias, Yemanja e Lélia Gonzalez
(Bufalo, abril de 1979)

Abdias, Yemanja e Lélia Gonzalez
(Bufalo, abril de 1979)

(Fig. 7)
A presenca de Lélia Gonzelez na foto, em atitude intima e quase familiar, indica o nivel de
proximidade das relacdes que existiam entre eles. A menina Yemanja, filha de Abdias®’ ,
carrega 0 nome do orixa das aguas salgadas, da “rainha do mar”, muito reverenciada no
Brasil, principalmente no Rio de Janeiro e na Bahia. O poema Evocacdo a Rosa, citado

anteriormente na categoria Familia, é dedicado a Yemanja.

Mas ¢é o poema Testemunhando Bufalo (p. 44-46) que iremos apresentar mais detidamente
como exemplar da categoria Exilio. Bufalo é tdo recorrente no livro Axés, que contamos
treze citacGes como local de producdo dos poemas do livro. Identificamos ainda que o
tempo de maior producdo literaria de Abdias do Nascimento foi de 1967 a 1983, justamente
0 periodo em que durou o seu exilio. Neste periodo, constatamos que entre 1980 e 1981 foi

o0 de maior fertilidade da criacdo poética do autor.

°7 Apesar de algumas tentativas de pesquisa, ndo foi possivel identificar o nome da mae da menina Yemanija.
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Testemunhando Bufalo, datado de 1981, é dedicado a Gino e Dan. Como ndo nos foi
possivel identificar essas pessoas, supomos que sejam amigos do autor, relacionados a

narrativa do poema.

A lamina de tua neve expulsaste a

vida de tuas ruas desertas

envolveste tuas arvores num estranho sudario
teu ar gélido

sinistro estilete de agua cristalizada

vaza meus olhos

impotente sinto mas

néo vejo tua hecatombe

percebo que desapareces sob camadas de flocos
desabando implacaveis sobre ti

sei que ja nem pareces uma cidade

fizeram de ti um pesadelo

cuja mascara calcinada alucina

tua face é um carater alvar

pendulando ao caos intemporal

Nos primeiros versos, a imagem gelada da neve de Bufalo corta toda a estrofe inicial,
estabelecendo uma oposicdo ao pais natal. Afinal, o poema é datado de 25 de janeiro,
portanto pleno inverno nos Estados Unidos, enquanto no Brasil o verdo esta em seu auge. O
gelo de Bufalo altera todas as paisagens, criando espectros fantasticos, constantemente
sugerindo uma aproximacdo com elementos morbidos: ...tua neve expulsaste a/vida de tuas

ruas desertas/envolveste tuas arvores num estranho sudario.

Os versos vdo pintando uma cidade fria, solitaria e feia, transmutada pelos flocos de gelo
desabados sobre ela: sei que ja nem pareces uma cidade/fizeram de ti um pesadelo

Em véo piscas um olho

tua natureza urbana

exauriu-se para sempre

insensivel estas a dor e a alegria

que percorrem teus espagos

tangidos pelo chicotes de teus ventos

O gelo é responsavel pela insensibilidade, tornando a cidade incapaz de sentir qualquer
coisa, nem dor nem alegria. Os sentimentos ou as sensagOes ndo prevalecem naquele

espago, pois sdo “tangidos pelos chicotes de teus ventos”.
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No meio dos teus escombros
apalpo teu coracdo congelado
gue jaz inerme

na poga de teus lagos

de sangue coagulado

S6 restou de ti uma reminiscéncia urbana
Estruturando o fantéstico cemitério espacial
Flutuando sobre precipicios aguafeitos
Cercado ao renque de histos espectros algidos

Os versos ainda insistem na relagdo com o gelo, numa imagem de escombros, a sugerir um
possivel sinistro, um terremoto ou um alagamento, talvez, se considerarmos que na poética

de Abdias as figuras geralmente sdo “retratos” da realidade, narrada em versos.

Em seguida, a primeira aparicdo de referéncia ao universo sagrado no poema: Oya®, orixa
do pantedo ioruba relacionada ao vento e as tempestades, mas tambem intimamente ligada a
morte, ja que Oya € o Unico orixa feminino que tem poder junto aos eguns, 0s espiritos dos
mortos. O bufalo é um animal que também esta associado ao orixd Qya, atraves de um de
seus mais populares mitos, que diz que ela, Oya, em estado de encantamento, pode
transformar-se neste quadripede®. Nestes versos, mais uma vez, elementos mérbidos s&o

destacados em associacgdo ao frio gélido e racista de Bufalo.

Lagubre fonte do frio nevado
aos ventos espuarios de Oya

da nao-lembranca

nascente do nada

Tanto irmao e irma negros sepultados
pelo sinistro frio da neves vitimados
pelo racista frio do desamor chacinados

E nos versos que se seguem, sdo elencados varios nomes proprios, provavelmente em
referéncia aos amigos do poeta que, também provavelmente, dividiam com ele o lugar do

exilio ou faziam parte do seu circulo de amizade. E evidente a referéncia a criagio artistica

% Esta Orixa também é popularmente conhecida como lansd, numa contraccéo de 14 messan orun—“a mae
dos nove céus”.
% Cf. HOISEL e LIMA, Ilansd, 2006.
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dos amigos: “a Ode do Gerardo ao Real Negro”, provavelmente um poema do Gerardo
Melo.... ; ou “o retrato meu no lapis de Loio”; “o delicado Oxoce que Ismael concebeu/e
Adalgisa generosa me concedeu, provavelmente referindo-se a uma tela retratando Oxossi,

0 orixa cacador, que lhe foi oferecido por Adalgisa.

Estes escombros tém soterrado
muito sonho muita esperanca
a bela Joanne em flor
inclusive soterrados estdo
a Ode do Gerardo ao Real Negro
0 retrato meu no lapis do Loio
o delicado Ox6ce que Ismael concebeu
e Adalgisa generosa me concedeu

E os versos continuam a exaltar a frieza de Bufalo e sua perversidade urbana revestida de
concreto e gelo, sua indiferenca cinzenta. Tudo isso a contrastar, talvez, com a terra natal,
tdo cheia de luz e calor. No verso “nem se ouve nenhum canto de gaivota”, ¢ quase
impossivel ndo lembrar, numa perspectiva intertextual, do classico poema Cancédo do
Exilio, de Gongalves Dias, no qual o verso sentencia: “as aves que aqui gorjeiam, nao

gorjeiam como 18

Como perdoar tanto crime maior
cometido por cidade tdo menor?

Assim me lembrei de ti:
Bufalo — uma cidade?
um animal?
um fantasma lunar?

reconheco perscrutando este fusco meio-dia
tuas agressivas presas de granizo tempestuoso
uivando seu indestrutivel uivo de destruicdo
rugido dos ventos lacustre
de tuas aguas gelificadas
sob teu cinzento céu indiferente

(ou neutro)
donde ndo provém qualquer amenidade
nem se ouve nenhum canto de gaivota
saudando mais uma triste aurora

Mas, nos versos finais de Testemunhando Bufalo, uma particularidade ja observada

anteriormente no poema Peregrinacdo a Gorea, Se repete: a narrativa pessimista que
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apontava apenas aspectos relacionados a frieza e negatividade da cidade, passa a apontar as
“descobertas” sobre o seu “lado bom”, encoberto sob o lugubre gelo e o “fatal poder

desumanizante”:

Apalpo teu coracdo de gelo

ainda mais crispada

se torna minh’alma

irremediavelmente crispada

a poluicdo de tuas metalurgias
tuas quimicas

teu fatal poder deshumanizante'®

Ao derradeiro instante

uma vez mais

apalpo teu coracéo de gelo

eis que de repente

descubro sua leve palpitacéo

um dourado sol interior o ilumina
reflete-se dentro de minhas pupilas
testemunho as portas do julgamento
Vejo enxergo

sob a tunica imaculada de Obatala
a cintilante semente do amor
cresce

aquece o exilado

afaga e beija

0 homem quase tombado

Ao derradeiro instante, o sujeito-poético “descobre” a vida na cidade-gelo. Isso se da a
partir da visdo do amor, “sob a tinica imaculada de Obatala”. Obatala é outra forma de

designar Oxala, o orixa mais velho, responsavel pela criacdo da terra e dos seres humanos.

101

Como orixa fun-fun™", Obatala também pode sugerir, cinestesicamente, uma associacao ao

»102 " capaz de

gelo, a neve, com uma diferenca, sob a sua tlnica estd a “semente do amor
aquecer, acolher e salvar o sujeito-poético exilado e “quase tombado” diante da frieza déas
terras geladas de Bufalo. O amor, sob a tinica de Obatala, mostra ao sujeito-poético o

coracao de Bufalo.

100 Mantivemos a grafia original do livro Axés, p. 46.

191 Designacdo dada a todos os orixas mais velhos e que estdo relacionados & cor branca. Orixas que s6 se
vestem e se alimentam de elementos brancos, simbolizando o inicio de tudo, numa relagdo ao sémen gerador
da vida.

192 Oxala também se relaciona miticamente com a procriagao.
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3.4.5 LIRISMO

As tematicas preferenciais da poesia de Abdias estdo voltadas a dendncia das condi¢des
desiguais vivenciadas pelo negro na Africa, Brasil e demais locais da diaspora; porém, isso
ndo pressupde uma auséncia de lirismo. Em muitos poemas do autor esse aspecto é

perceptivel como, por exemplo, nestes versos de Mucama-Mor das Estrelas (p. 78-82):

Na carne alegre pretiddo noturna
sobem rios cetins e aguas puras
refrescor das matas e naturas
caindo sobre ela em solidéus

[.]

Ha tempos afugentei a melancolia
exonerado da ternura

quero o uivo enrouquecido

cdo de Ogum agonizante

ao degolamento ritual

No entanto, embora possamos identificar nuances de lirismo em boa parte dos poemas de
Axés, consideramos interessante privilegiar a amostragem de alguns exemplares que
consideramos como predominantemente liricos. Para tanto, e seguindo a metodologia
definida para analise, focamos dois poemas na categoria denominada Lirismo, nos quais se

destacam a temética do amor romantico, tema de certa universalidade entre os poetas.

Em Axés, identificamos com mais propriedades desta categoria 0os poemas Oriki da Elisa e
Lucina, além da prépria dedicatéria do livro, a companheira do poeta, Elisa Larkin

Nascimento, ja citada anteriormente.

Em Oriki da Elisa (p. 42-43), poema assinado no Rio de Janeiro, datado de 1980, um
profundo lirismo canta o amor e a dor. As marcas da semantica afro-religiosa aparecem

sucedendo uma estrofe que sugere a comunhdo dos amantes:
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[..]

Dor do desamor que
nao é meu
nem teu
meu é0
bemquerer que ndo morreu
associado partilhado
na partilha do que é
meu e teu

Teu e meu na brancura de Obatala
no negrume de Laroié
nos peixes dourados
de mamae Oxum
oraieieu Exu sarava

Esses dltimos versos estabelecem uma relacdo de enumeracdo de cores e elementos
vinculados aos orixas Obatala (Oxala), Exu e Oxum. A brancura (de Obatald) e o negrume
(de Laroié-Exu), sugerem uma referéncia ao fato de Elisa — sendo branca, nascida nos
Estados Unidos — compor um perfil de mulher completamente diferente daquele que

geralmente Abdias se envolvia, pelo menos publicamente.

Indagada, por Ele Semog®, sobre o inicio da relagdo com Abdias e a repercussdo disso no
meio do movimento negro brasileiro, sobretudo a rejeicdo e hostilidade que esta relacao

provocou entre as mulheres negras militantes, Elisa Larkin assinala:

... Ndo acho que tenha sido alvo de racismo por parte de ninguém do movimento negro.
N&o acho que as pessoas tinham obrigagdo de me aceitar necessariamente, por ser uma
mulher branca que queria se juntar a0 movimento e nem mesmo por ter se casado com
Abdias. [...] Conheco, ainda, a questdo da mulher negra, o suficiente, para entender que
hd uma carga pesada, muito mais complicada do que uma simples questdo de ciime,
atrds da reacdo das militantes diante de uma liderangca masculina casada com uma
mulher branca (e norte-americana ainda por cimal!). Falando de uma maneira
grosseiramente simplista, as mulheres negras seguram a barra da familia e da
comunidade, do povo negro, enfim, durante séculos, e véem 0s homens cairem na
preferéncia pela branca ... é de amargar mesmo. [...]'"

193 poeta e bidgrafo de Abdias do Nascimento.
104 SEMOG e NASCIMENTO, op. cit., 2006, p. 231-232.
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Esta questéo, extremamente polémica, no seio dos movimentos negro e de mulheres negras,
é uma das que mais tem suscitado debates em torno das relagdes raciais. De acordo com o
discurso de setores do movimento de mulheres negras, 0s homens negros que se relacionam
com mulheres brancas, sobretudo aqueles que ascendem socialmente ou sdo militantes do
movimento negro, a exemplo de Abdias do Nascimento, estdo reproduzindo uma atitude de
negacdo da sua identidade e de desprezo pela mulher negra, o que se configura numa
grande contradicdo. Os homens negros, por sua vez, também alegam que as mulheres
negras, quando atingem um determinado patamar socio-cultural, os ignoram ou fazem
exigéncias que eles ndo tém condigdes de corresponder etc.. Enfim, embora o nosso
objetivo aqui ndo seja se ocupar desta questédo, consideramos a pertinéncia dessa ilustracao,
apontando, mesmo que muito brevemente, algumas complexidades desse contexto. As
complexidades que envolvem este tema, averiguadas pioneiramente por Fantz Fanon em
capitulos dedicados as relacdes interétnicas, em Peles Negra, Mascaras Brancas %, se dao
num campo altamente delicado, pois, protegidas pelo argumento de que se trata de uma
questdo de “foro intimo* ou “relacionada a subjetividade de cada um”, carecem de mais
reflexdes e discussdo entre as/os militantes negros/as. O aprofundamento dessa questdo
poderia contribuir para retirar essa questdo do silenciamento e/ou da avaliacdo superficial e
apaixonada que geralmente envolve este debate, exercidos, invariavelmente, por todas as

partes interessadas.

Retomando a analise de Oriki da Elisa, os versos fazem referéncia aos orixas Obatala, Exu
e Oxum, todos ligados, de alguma maneira, a sexualidade, a fertilidade e a procriacéo,

portanto, patronos legitimos do amor.

Na ultima estrofe de Oriki da Elisa, uma alusdo a cumplicidade construida nas vivéncias de
lutas e projetos comuns, principalmente nos tempos em que 0 poeta viveu nos Estados
Unidos como exilado e que, ao que tudo indica, conheceu e iniciou a sua relacdo afetiva

com a musa hominada no poema:

Amor unijugado
no trabalho a quatro méos

105 Cf. FANON, Pele negra, mascaras brancas, 1983, p. 37-70.
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na luta compartilhada
de esperanca em comunhé&o
ao ritmo das coisas belas
ao gosto agreste do bom
do belo que profetiza
a ternura que és tu
Elisa

O outro poema da categoria Lirismo, a nosso ver, apresenta muito mais contornos liricos
que o anterior. Segundo Lélia Gonzalez, em Introducéo ao livro Axés, o poema Lucina (p.
67-70) foi uma encomenda, diga-se de passagem, o Unico encomendado ao poeta. Como
era um momento de lancamentos de satélites artificiais a lua, foram encomendados a varios
poetas do mundo, poemas que a tematizavam. Este poema também foi o primeiro a ser
publicado, no nimero 45 da revista Le temps des loups, em 1969, em Paris, embora a
assinatura da data de criacédo seja de 1967, no Rio de Janeiro.

O lunério indica a direcao
e 0 preciso instante da partida
Nas aguas profundas o escafandrista procura
— Onde esta a nossa lua?
Indagam os namorados

Vem Lucina pélida
que ao teu luar
beijarei teu lunar

Répida
silenciosa
ela desliza
entre nuvens
e estrelas

A lua é a eterna musa dos poetas e, ao longo dos tempos e das tendéncias literarias, a sua
presenca é constantemente evocada nas criacfes poéticas. Em Lucina, o poema de datacdo
mais antiga no livro de Abdias, € perceptivel o grande cuidado com a forma estética, diria
que talvez seja o poema onde mais encontramos o uso da linguagem estilistica,
principalmente no uso do ritmo e na exploragdo de rimas e sons, COMO nesses Versos:
Arrepiada ao frio de junho/pousou a superficie do mar convexo/Lua Luar/Luna

Lunar/desaparecido deixando efémero palor/indicativo do exato momento do seu flexo; ou
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ainda em: Quero a minha rosa da noite/Quero a minha rosa da noite/se abrindo toda da lua ao
reflexo/Uns de lua na testa/eu de lua no sexo/(destino anexo: lunexo)/L& vamos tateando o azul/o

abismo/e a rosa.

A lua aparece como uma grande mae — uma das representagdes simbdlicas a que também é
atribuida poeticamente, ja que simboliza o principio feminino'® — generosa, protetora,
democratica que, indiscriminadamente, distribui a sua luz para qualquer lugar ou pessoa,

em qualquer situacdo: amantes e guerrilheiros; prostitutas e mendigos; palacios ou desertos:

Docemente seu fluxo alumia

casais se amando no jardim
homens se matando nas guerras
palécios desertos templos
mendigos ao relento do jasmim

Ao seu refluxo se amparam
0s seresteiros ébrios
a tocaia
as putas em servico

Ha pastor de ovelhas
Conheci pastor de lutas

Ja fui pastor de abelhas
Melhor é pastorear as putas

Arrepiada ao frio de junho
pousou a superficie do mar convexo
Lua Luar
Luna Lunar
desaparecido deixando efémero palor
indicativo do exato momento do seu flexo

Quero a minha rosa da noite
se abrindo toda da lua ao reflexo
Uns de lua na testa
eu de lua no sexo
(destino anexo: lunexo)
La vamos tateando o azul
0 abismo
e arosa

106 CHEVALIER e GHEERBRANT, op. cit., 1988, p. 561.
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A lua — Lucina — tem nome de mulher, talvez de algum amor real ou inventado pelo poeta ou pelo
eu-poético. Quem sabe sera Lucina a representante de todas as mulheres musas?. A verdade é que
neste poema, de fortes caracteristicas romanticas, podemos ver a figura de uma lua-mulher, que se

transmuta, se alterna: ora é fonte de luz, ora é perdigdo; ora promove lunacao, ora traz a danagao.

Vem Lucina palida
luniforme coragéo
origem do unicorne
fonte da perdicéo

E tempo de lunag&o
Tempo de danacéo
Acudam-me com alua
tragam-me lues
lues ndo
Tragam-me luas luanas
Venham luandas aruandas

Enguanto salda a eterna musa dos poetas, 0 sujeito-poético rememora signos africanos: o
alua, também chamado arua, a bebida africana e sagrada dos orixas. O alua, apreciado
sobretudo pelos orixas, também circulou muito entre as festividades populares e domésticas
da Bahia do inicio do século XX, principalmente nos carurus oferecidos aos santos gémeos
catolicos Sdo Cosme e Sdo Damido, nos meses de setembro e outubro, correlacionados aos
Ibejis'®’ da cosmogonia ioruba. Atualmente, a bebida esta cada vez mais ausente de tais

festividades, ficando circunscrito ao ambiente das festividades sagradas afro-religiosas.

Outros signos africanos sdo tocados nesta mesma estrofe, na qual aparecem luandas e
aruandas, numa referéncia a capital de Angola, pais africano de fortes lacos historico-
culturais com o Brasil. A esse propdsito, vale registrar que o termo aruanda é comumente
usado por seguidores das religides de matriz africana, coloquialmente ou em letras de
cantigas de caboclos'®, para fazer referéncia a caminhos ou trajetérias'®® ou, ainda, para

designar um lugar desconhecido ou longinquo. Também aparece uma referéncia ao orixa

197 | beji sdo os orixas gémeos iorubas, representados por um casal de criancas, a quem sdo ofertadas comidas

votivas de todos os orixas (popularmente conhecidas como caruru). Na Bahia, geralmente o cararu de Ibeji ou
de S&o Cosme, santos catélicos relacionados aos orixds gémeos africanos, é distribuido nos meses de
setembro e outubro. No Rio de Janeiro, esta homenagem é feita através da distribuicdo de balas e doces.

198 Caboclos sdo entidades que incorporam em seres humanos, em rituais proprios, identificados como
boiadeiros, marinheiros e indios. Para maiores esclarecimentos, Cf. SANTOS, Jocélio T. dos. Os donos da
Terra VER RESTANTE DA REF.

199 E comum ouvir-se essas expressdse: “vou pegar o meu caminho de aruanda” .
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2110
0

do trovao e da justica, Xang6~, relacionado a poténcia sexual, com quem o sujeito-poético

interage na sua qualidade de alufa™.

Depressa lua nova
lua cheia
Funesta lua rameira

Estarei luético
luniflexo

aluado lunicola

lunatico complexo?

Sou ministro alufa

Xango servidor do sexo

Bebedor de alua

Nos versos abaixo, numa construcdo sinestésica, 0 sujeito-poetico retorna a imagem do
escafandrista, como nos versos iniciais, talvez numa associagdo as roupas dos astronautas,
aventureiros dos ceus em busca da lua, ou numa associacdo do espaco sideral desconhecido
as dguas do mar, também um lugar de misterios, mas sempre intimo da poética do autor de

Lucina.

Mudo interroga o escafandrista
No labirinto pluriplexo:
— Que sinto ao tato dos meus dedos?
Algas?
Talvez musgos tibios
Labios em flor
Pétalas de carne?

O observatério de Jodrell Bank'*?, no Reino Unido, é citado nos versos, numa referéncia ao
advento que da origem ao poema: a corrida espacial, disputada pelos EUA e Unido
Soviética, no periodo da Guerra Fria. Em 1957 os soviéticos lancam o Sputnik ao espaco, o
que desencadeou uma reacdo dos EUA, se determinando a enviar o primeiro homem a lua.

O Apolo Il dos estadunidenses cumpriu esse propdsito e, em 1969, Neil Armstrong,

119 Rei de 0i¢, cidade nigeriana, Xango é o orixé da justica e sintetiza o poder real. Teve muitas esposas,
sendo as mais famosas as orixas Oya, Oxum e Oba.

111 \/er glossério, reproduzido em anexo.

112 0 Observatorio de Jodrell Bank fica instalado na Universidade Astrofisica de Manchester, Reino Unido, e
surge com a instalagdo de radares para observagao do espaco, a partir de 1945, logo apds a 22 Guerra.
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astronauta dos EUA, pisa na lua. Este advento, cercado de duvidas e controvérsias, até hoje

povoa o imaginério de todas as pessoas do mundo.

Este ambiente de novidade em relagao as “viagens a lua” inspira versos de refinada beleza
linguistica, onde o mistério da distante lua-mulher é devassado pela curiosidade humana,
através da nave: o sputinik violando o azulsilente/o abismo se tornado lua/(ou corpo de

matéria enluarada)/A rosa enfurecendo o oceano das tormentas.

Sob o olho eletrénico de Jodrell Bank
desvela-se 0 mistério
Do labirinto sé resta agora vulgar deserto
o0 sputinik violando o azulsilente
0 abismo se tornando lua
(ou corpo de matéria enluarada)
A rosa enfurecendo o oceano das tormentas

E mais falas a lua-rosa que refletia no mar os seus mistérios agora conhecidos, pois se
esvaziou o complexo/tudo desflexo/perplexo. Os ultimos versos de Lucina fazem uma
brincadeira na qual, jogando com uma linguagem ritmada de sonoras rimas, 0 sujeito-poético vai
satirizando a sanha ambiciosa da ciéncia, enquanto exalta o lirismo eterno da lua, pois, apesar do
“olho eletronico de Jodrell Bank™, os enamorados partem em (viagem sem regresso)/em amor

circunflexo/amplexo de rosa/lua/e sexo.

Adeus rosa marinha

nunca mais sexo ao luar
Nunca mais dindinha lua

A luz do lupanar
Esvaziou-se o complexo

tudo desflexo

perplexo
Vem Lucina pélida

genuflexo beijarei teu sexo

Jodrell Bank nexaria o plexo

Alunissaria o complexo-reflexo
se desfeito 0 nexo
rompido o plexo

Né&o partissem os enamorados
(viagem sem regresso)

em amor circunflexo

amplexo de rosa
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lua
e Sexo

Neste capitulo, procuramos apresentar uma amostragem da poética de Abdias, na qual as
diversas tematicas priorizadas pelo autor refletem como num espelho, a sua trajetoria de
vida, os seus caminhos trilhados pelo mundo, as suas crengas e sentimentos e a sua acao
politica. Para tanto, utilizamos a nocdo de poesia negra, como constitutiva do conceito
mais abrangente de Literatura Negra, para analisar os textos poéticos do autor, destacados

nas categorias especificas Familia, Africa, Diaspora Amefricana, Exilio e Lirismo.

No capitulo seguinte, uma continuidade deste capitulo 3, procederemos a analise de parte
do corpus do livro no qual identificamos a predominancia da temética sagrada do autor, ou
seja, os orikis onde os orixas centralizam a narrativa poética. Estes poemas integrardo a

sexta categoria proposta para analise: Orixas.
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4. ORIXAS: OS PARCEIROS DILETOS DOS CAMINHOS DE AXES

Sou do povo que tem fé

em deuses da cor mais cor
Uns que cuidam das doengas
Outros de encanto e amor.
Dizem que sou do babado.
Dizem que sou mandingueiro
que entendo de quebranto
De como chamar dinheiro

[..]

José Carlos Limeira

Neste capitulo, em continuidade ao anterior, apresentaremos 0s poemas do livro Axés nos
quais identificamos uma maior referéncia a afro-religiosidade: Padé de Exu Libertador, O
Agada da Transformagdo e Prece a Oxum. Estes poemas foram escolhidos por estarem
relacionados a aspectos observados ao longo desta pesquisa e que estdo diretamente ligados

a trajetdria artistica e politica do intelectual Abdias do Nascimento.

Exu, orixa ligado aos caminhos e a comunicagdo, aqui sera representado por um dos seus
mais significativos emblemas espaciais: as encruzilhadas; Ogum, orixa ligado ao ato
civilizador, a agricultura e a metalurgia, serd representado pelo elemento mineral a ele
consagrado: o ferro; e Oxum, orixa ligada as aguas doces, a beleza e a maternidade, sera

representada pela ferramenta da sua predilecdo: o espelho.

A escolha destes orixas?, como eixo em torno do qual o trabalho é desenvolvido, se explica
pela recorréncia com que aparecem no livro objeto dessa pesquisa, mas também, de modo
geral, na producdo artistica de Abdias e mesmo em seu discurso politico. Desta forma,
interpretamos que estas divindades acabam funcionando como patronos miticos da poética

do autor, para quem 0s orixas sao esteio, inspiracdo e parceiros na vida e de acdo politica:

[...] Eu quando té falando ai e invoco os orixas, eu estou sendo profundamente sincero e
integro, porque é assim que eu sinto... por que ndo falar de politica e ndo falar dos

' LIMEIRA, Black Intentions — Negras Intences, 2003, p. 37.
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orixas, quando os orixas é que dao forgas pra a gente, para todas as atividades humanas
e espirituais? NOs ndo temos essa separacdo.. 0 Xangd, Ogum, todos eles ai
representam uma forca da natureza... uma forga csmica, € uma energia que vem deles
para a gente, ou profissionalmente ou da religido, né? Estdo todos ai, prontos para nos
dar esse apoio. Assim que quando eu falo disso ai eu t6 sendo ai muito coerente e muito
sincero na minha afirmacéo [...J°

O poema Axexé em Oxald, também, fara parte da amostragem, ao final deste capitulo, numa
proposital relagdo a concluséo do trabalho; ou, ainda, por estar relacionado a condicéo final
ou a morte, 0 que, na cosmovisao yoruba, também pode ser interpretado como passagem

para um renascimento, ou mesmo uma continuidade em outro plano, o da ancestralidade...

4.1 ORIKIS: PALAVRAS MAGICAS

Do ponto de vista da relagdo com o sagrado, os orikis cumprem uma fungédo primordial, ja
que sdo fontes de conhecimento sobre 0s orixas, suas historias de nascimento, vida, morte e
divinizacdo, assim como suas caracteristicas de personalidade e dons divinos, suas
passagens por determinados locais, suas faganhas e feitos herdicos ou ndo. Desta forma,
Siriku Salami apresenta o oriki também como portador do ofo, palavras magicas, capazes
de encantar, curar, ou transmitir axé — forca propulsora de energia vital — que, se bem
pronunciadas ou evocadas, garantem uma boa comunicagdo com 0 orixa no sentido de
obtencdo de sua ajuda ou protecdo. Essa concepcdo a respeito da palavra converge com as
consideracfes que A. Hampaté Ba apresenta sobre a tradicdo africana e a forca e poder da

fala:

Assim como a fala de Maa Ngala animou as forgas cosmicas que dormiam, estaticas,
em Maa, assim também a fala humana anima, coloca em movimento e suscita as forgas
que estdo estaticas nas coisas.”

0 a, a “magica” so ¢ efetivada se a fala se realiza
De acordo com as colocagdes de Hampate B4, a “mag fetivad fal 1

através de sua materializagdo, o que produz movimento, ritmo, pois “a fala deve reproduzir

* NASCIMENTO, Entrevista, 2006.
* HAMPATE BA, in: KI ZERBO, 1982, p. 186
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0 vaivém que é a esséncia do ritmo™™. Segundo essa no¢ao, poderiamos considerar a poesia
como privilegiada para o exercicio desta “magica” da fala, ja que € ritmo por exceléncia.
Vejamos, por exemplo, o poema de Abdias Contraponto de um Negro e um Paternalista
Branco (p. 56-57), onde a cadéncia ritmada dos versos nos remete ao vaivém de que fala
Hampaté Ba:

— Estéa tudo registrado

com cuidado e devogéo
tambor do sangue martirizado
batendo toque de rebelido

Irm&o negro meu irméo
por que morder no 6dio
a héstia do perddo
perder a ressurrei¢do?

Siriku Salami® ressalta que, no Brasil, considerando-se que a lingua materna oficial é o
portugués, existe uma grande lacuna em relacdo ao acesso e transmissdo do conhecimento
sobre as divindades nag6. Isso constitui sérios prejuizos a manutencdo das tradicOes
africanas religiosas e culturais, principalmente para estudiosos e cultuadores de orixa, que

ndo dominam o yoruba ou conhecem muito pouco da lingua africana’.

Sobre as caracteristicas estéticas do oriki, enquanto texto criativo yoruba, Anténio Risério
apresenta em seus estudos uma longa andlise sobre aspectos fundamentais do oriki. Desta
forma, sdo destacadas a intertextualidade, a auséncia de autoria individual, verdadeiro
“texto descentrado”, pois que nao ¢é “regra geral, produto exclusivo de uma unica
consciéncia™®, sendo comum em varios textos de oriki-orixa, por exemplo, a repeticdo de

epitetos e referéncias pontuais.

> HAMPATE BA, op. cit.,,1982, p. 186

® SALAMI, op. cit., 1990, p. 20.

" A esse propésito, vale registrar que muitos sacerdotes e sacerdotisas do candomblé tém manifestado
interesse no estudo das linguas africanas, sobretudo o yoruba. Os cursos de lingua e cultura yoruba,
promovidos pelo CEAO e outras institui¢des, na Bahia, contam com um publico razoavel, vinculado as
religides de mariz africana.

® RISERIO in: Afro-Asia, 1992.



159

Estas caracteristicas do oriki sdo perfeitamente observaveis ao longo do livro Axés, que
traz em seu titulo duas expressdes em lingua ioruba, vinculadas a gramética do sagrado:
axés® e orikis®. A insisténcia do autor em utilizar, desde o titulo, expressées da lingua
africana € coerente com a proposta inteira do livro que ressalta em cada um dos poemas a

vinculacdo a um universo de bases identitarias africana e afro-diasporica.

Oriki ¢ como Abdias nomeia seus poemas, numa associacdo deliberada ao modelo de
composicao poética africana de matriz yoruba. No glossario do final do livro Axés, oriki

também est4 traduzido como: “canto de louvor, saudacéo a alguém ™'

4.2 AS ENCRUZILHADAS: DES-CAMINHOS DE EXU

... A poesia é a busca permanente da liberdade, quando ela ndo esta a servigo da
liberdade ela deixa de ser poesia. [...] 0 Exu até mesmo na visdo do sagrado, na
préatica do sagrado ele representa essa liberdade total. Inclusive, ele € tdo liberto que
ele agride todas as situa¢fes convencionais, todas as situacdes caducas do que ja
foi, ele procura agredir, ele procura destruir, ele procura sempre colocar uma Vvisdo
nova, uma coisa nova na estrada do ser humano.*?

Com esta fala, Abdias sintetiza a natureza essencial de Exu: a liberdade de ir e vir, de

movimentar-se por todos 0s caminhos possiveis.

A acdo prioritaria de Exu relacionada ao movimento e aos caminhos é atestada também na

declaracdo de um deles, Ararib6ia™: “Ogum néo di caminho a ninguém, ji que ele é o

° Forca vital, energia geradora da vida.

19 poema da lingua yoruba com caracteristicas épicas.

1 NASCIMENTO, Axés, 1983, p. 107.

2 NASCIMENTO, Entrevista, 2006.

13 Araribsia é o codinome caboclo do Exu Nzila-Elegbara-Lasca em Banda, numa definicdo da
acdo de Exu, por ocasido de uma] sesséo quinzenal, no dia 18/09/08, na Casa do pai de santo
Marivaldo, no Dique Pequeno, Salvador, Bahia.
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proprio caminho. Quem da caminho é Exu”. Essa fala se relaciona ao fato de, por vezes, a

acoes de Ogum e Exu confundirem-se, em razdo da proximidade e ligacGes entre os dois
irmaos miticos.

LEAEANEN LN KLY
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Pegi de Exu
(Fig. 8)

O desenho acima, obra de Abdias do Nascimento intitulada Pegi de Exu, é a primeira
imagem que aparece no interior do livro Axés. Da mesma forma que o primeiro poema do

livro é consagrado a Exu, a imagem reverencia o senhor da primeira palavra.

O pegi é o local onde os assentamentos'*, materializados através de elementos da natureza
ou utensilios confeccionados para este fim, representam os orixas. No caso de Exu, esses

elementos sdo representados pelo tridente, confeccionado de ferro, ou por lancas de forma

14 Objetos rituais que representam materialmente os orixas, compostos por pedras, ferros, cerdmica, etc.
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falica, ou ainda pelo proprio falo, numa alusdo a ligacdo do orixd ao aspecto da

sexualidade, sobre o que, Maria José S. Barbosa, escreve:

[..] A sua sensualidade (representada na Africa pelo membro ereto) é vista como
simbolo de fecundacdo e vida, ligada ao principio criador e a invengdo. O seu elemento
da natureza € o fogo, que é, na simbologia mundial, geralmente associado ao ardor da
sexualidade.™

O pegi do Exu de Abdias apresenta muitas indicagcdes de caminhos, sobrepostos ao tridente,
que, embora simbolicamente, na tradi¢cdo ocidental, esteja relacionado aos deuses do mar;
ou ainda, numa perspectiva cristd, como instrumento de “pesca de almas”, ou mesmo de
instrumento que promove o castigo, se manuseado por satanés'®; arriscamos uma suposicéo
de que o tridente esta relacionado a Exu, justamente pela perspectiva da representacdo das
trés possibilidades de caminhos, da imparidade ou multiplicidade de opc¢des de trilhas.

Vale ressaltar que Exu € um dos temas principais da obra pictérica do autor, assim como da

sua poética e até mesmo do seu discurso politico:

Na Cémara ou Senado sempre foi assim: Eu deixei o plendrio num espanto. Porque
14 sempre se comegava com Jesus Cristo... tem & um crucifixo e coisa ... Eles
pedem a protecdo de Jesus Cristo e tal... E eu comecava falando em Olorum, eu
chamava Olorum e pedia a Exu; a Olorum para nos dar a protecdo e Exu para nos
dar a palavra exata, porque ele é o dono da palavra, pedia para ele me dar
inspiracdo das palavras que vinham na minha boca e coisa... e eu acho que deu
certo, porque aqueles deputados, aqueles senadores dancaram miudinho comigo ...
[nesse momento perguntou: ndo sei se vocés leram aquele Combate ao
Racismo?] E quando aqueles camaradas vinham discutir o racismo comigo... a
palavra surgia na hora exata e eles ficavam sem ter resposta... Em geral eles
ficavam com a boca tapada.... eu falava mesmo... [...]"

Perguntado sobre a sua performance na oratoria, 0 uso da linguagem marcada pelas

africanidades e o uso do contraditorio no plenario, Abdias disse:

O contraditdrio é que provoca melhor ainda os argumentos da gente. As vezes eles
estdo um pouco adormecidos. Quando vem o contraditério, aguca a memoria, aguga
toda a coisa que esta quinhentos anos aqui guardado. Também eu gosto... gosto

> BARBOSA, Exu, verbo devoluto in: FONSECA, Brasil Afro-Brasileiro, 2006, p. 155-156.
16 CHEVALIER e GHEERBRANT, Dicionario de Simbolos, p. 905.
" NASCIMENTO, Entrevista, 2008.
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quando me agridem, quando vém com aquela empéfia, assim. Ai estd no meu
elemento ai eu estou bem, pois quando ta muito doce eu ndo gosto ndo....

Nesta fala, Abdias aproxima-se da personalidade de Exu, enquanto representacdo viva da
insubordinacdo, da contradicdo, da irreveréncia e do movimento, por exceléncia. Como
mensageiro dos orixas, ele é responsavel por fazer a ligacdo entre o aiyé (terra/espacgo
fisico) e o orun (céu/espaco metafisico), por isso ele é senhor da comunicacdo. Ele é o
primeiro a ser saudado e alimentado em qualquer ritual do candomblé, como diz um trecho
do mito sobre o orixa: [Exu] “Ficou sentado a porta./Ficou sendo o guardido da casa./e

o~ L 18
por ser o guardido da entrada,/era sempre o primeiro a comer”"".

Tomando por base a concepgéo eurocéntrica, Exu € o orixa mais estigmatizado do pantedo
africano, sendo permanentemente associado a figura do diabo biblico, justamente por

conter em si a prépria insubordinacdo ao modelo cristdo da submissao e ndo reacéo.

VVamos aos versos de Padé de Exu Libertador (p.9-14):

O Exu

ao bruxoleio das velas

vejo-te comer a propria mae

vertendo o0 sangue negro

que a teu sangue branco

enegrece

ao sangue vermelho

aquece

nas veias humanas

no corrimento menstrual.
Nos versos acima, Exu é apresentado como aquele que nao poupa a propria mae a sua

voracidade de alimento, ele precisa comer de tudo o que ha. Esse mito traz a representacdo
da necessidade de Exu conter em si tudo o que existe no mundo, de comunicar-se, pela

ingestdo, com tudo que € externo a si mesmo.

'8 PRANDI, Mitologia dos Orixas, 2001, p. 48.
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A encruzilhada dos
teus trés sangues
deposito este ebd
preparado para ti

O sujeito poético oferece o préprio poema como um ebé™®, uma oferenda que j4 traz no
titulo essa intencionalidade, pois o Padé é um rito que precede os atos iniciaticos ou
festivos, no qual sdo dedicadas oferendas a Exu e aos Ancestrais, para que eles,

alimentados e apaziguados, permitam o bom cumprimento dos rituais.

[Exu Yangui] receba estas aves e

0s bichos de patas que
trouxe para satisfazer

tua voracidade ritual

fume destes charutos
vindos da africana Bahia
esta flauta de Pixinguinha
é para gque possas chorar
chorinhos aos nossos ancestrais
espero que estas oferendas
agradem teu coracgdo e
alegrem teu paladar,

Acima, o sujeito-poético desfia um rosario de ofertas como bebidas e charutos, estes vindos
da Bahia, terra marcada pela negritude afro-descendente, o que confere aos charutos

oferecidos legitimidade e proximidade com a Africa.

esta flauta de Pixinguinha
é para que possas chorar
chorinhos aos nossos ancestrais,

E nestes versos, o0 sujeito-poético coloca a arte, citando a flauta de Pixinguinha, musico
negro, a disposicdo de Exu, como oferta do que a cultura negra produz. A flauta de

Pixinguinha, de forma falica como o préprio cetro de Exu — numa referéncia a sua ligacao

9 palavra yoruba que significa presente, oferenda. Principio de relacdo com as divindades e o destino, na
cosmogonia religiosa yoruba.
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com a sexualidade e virilidade — ou mesmo o opaxor6®® de Oxal4, poderia também

representar um instrumento de ligacéo a ancestralidade, ligacéo do aiyé ao orun.

Outros aspectos dos versos devem ser explorados, principalmente no tocante ao principio
das trocas e redistribuigéo; e do valor do alimento sob o ponto de vista africano:

espero que estas oferendas
agradem teu coracgdo e
alegrem teu paladar

um coracao alegre é

um estdmago satisfeito e
no contentamento de ambos
esta a melhor predisposicao
para o cumprimento das
leis da retribuicéo
asseguradoras da

harmonia cosmica.

Exu, por ser senhor da comunicacdo, € o responsavel por permitir o pronunciamento da
palavra, palavra que € portadora de axé, que tem dimensdo sagrada para os iniciados.
Assim, nos versos abaixo, 0 sujeito poetico revela a sua principal solicitacdo: a investidura

do axé®* verbal:

Invocando estas leis
imploro-te Exu
plantares na minha boca
0 teu axé verbal

O axé verbal serd transformado em arma contra a opressdo: Exu é o que da a “palavra
exata”. A palavra une-se ao punho de Exu-Pelintra, um dos muitos nomes assumidos pelo
orixa, principalmente na Umbanda, vertente afro-religiosa de profundas caracteristicas
brasileiras. Nos versos que se seguem, esta posta a denincia da violéncia policial de que é

vitima o povo negro, assim como o descaso a sua humanidade.

2 Opaxord é cetro ou cajado sagrado de Oxalufd, o Oxala mais velho. O opaxord é a ferramenta sagrada que
Oxala utilizou para separar 0 espaco material, 0 aiyé, do espaco intangivel, o orun. O opaxord também
representa o poder do ancido, do mais velho da comunidade.
2! palavra yorubéa que denomina energia cosmica, forca vital.
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Teu punho sou

Exu-Pelintra

quando desdenhando a policia
defendes os indefesos

vitimas dos crimes do
esquadrdo da morte

punhal traigoeiro da/méo branca
Somos assassinados

porque nos julgam 6rfaos
desrespeitam nossa humanidade,

Zé Pelintra é representado pela figura de um homem negro, vestido ao estilo do estereétipo
dos malandros dos morros cariocas, portador de ginga e esperteza e protetor do povo pobre
e marginal da periferia. A propdsito desta imagem, € interessante refletir juntamente com
Juarez Tadeu Xavier sobre essa capacidade de Exu “metamorfosear-se” ou, ainda, ser
“reinventado”, para atender a interesses de determinados grupos, quer de oprimidos quer de

opressores:

A sociologia destacou essa dialética de Exu. De orixa essencial, a orixa com a imagem
degradada pela violéncia racial, para orixa reinventado nas terras brasileiras, como
figura importante na umbanda e suprema na quibanda. Exu se metamorfoseou em
multiplas representacdes; reinventou-se, se multiplicou e recuperou sua essencialidade.

O compadre, o camarada, 0 mensageiro da humanidade e dos orixds, o amigo das
encruzilhadas, o moleque arteiro tornou-se mltiplo. %

Os versos que se seguem vao sendo encaminhados para a louvacao daqueles que fizeram os
caminhos — lugares de acdo de Exu e Ogum — de libertacdo do povo negro: Zumbi, maior
lider do quilombo de Palmares; Luiza Mabhin, lider da revolta dos malés, em 1835, na
Bahia, e méde de Luiz Gama, abolicionista e poeta negro também elencado pelo sujeito

poético; e Jodo Candido®, o lider da Revolta das Chibatas.

2 XAVIER, Exu, o inspetor do Axé e a Etica de Olodumare in: REIS, Exu em debate, da
compreensdo a superacdo da ignorancia, 2007, p.15.

%% Jodo Candido nasceu em Encruzilhada do Sul, Rio Grande do Sul, em 1880, mas ficou conhecido pela
lideranca que exerceu contra as discriminagcdes e 0s maus tratos impetrados pela Marinha do Brasil aos
marinheiros, em sua grande maioria negros, que eram castigados com chibatadas pelos oficiais. Jodo Candido
liderou o levante conhecido como “Revolta das Chibatas” pelo fim dos castigos corporais e pelo respeito a
cidadania dos marinheiros, pelo que ficou conhecido como Almirante Negro. Jodo Candido também integrou
0 movimento da AIB. Faleceu em S&o Jodo do Meriti, Rio de Janeiro, em 1969.



Exu

tu que és o senhor dos

caminhos da libertacdo do teu povo
sabes daqueles que empunharam
teus ferros em brasa

contra a injustica e a opressao
Zumbi Luiza Mahin Luiz Gama
Cosme Isidoro Jodo Céandido

sabes gue em cada coragéo de negro
ha um quilombo pulsando

em cada barraco

outro palmares crepita

os fogos de Xango

iluminando nossa luta

atual e passada

Negro organizado na contemporaneidade.

irmas do orixa — reafirmam a grande comunhéo entre Africa e diaspora: Laroié!

Ofereco-te Exu
0 eb6 das minhas palavras
neste padé que te consagra
néo eu
porém 0s meus e teus
irmaos e irmas em
Olorum
nosso Pai
que esta
no Orum

Laroié!

2 SaudagAo ioruba ao orixa Exu.
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Esses herdis e heroina s@o responsaveis pela histéria viva de orgulho, resisténcia e
continuidade, pois em cada coragdo de negro/ha um quilombo pulsando/em cada
barraco/outro palmares crepita. Tudo isso visibilizado pelos fogos de Xangd, orixa da
justica, simbolo de realeza e dinastia, responsavel pela perpetuacéo e continuidade da vida,

outra referéncia mitica constantemente utilizada simbolicamente pela acdo do Movimento

Finalmente, o0s versos vao sendo oferecidos a Exu, por toda a coletividade, que — irméos e
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4.3 O FERRO — OGUM, O SENHOR DA TRANSFORMACAO

Ogum é o primeiro orixa cantado no xiré®

, J& que Exu é saudado antes de todo e qualquer
ritual, na cerimdnia do padé. Para Ogum, sdo cantadas louvacGes que falam de seus feitos
guerreiros e da sua forca herculea, também da sua faria e irreveréncia, como diz um oriki

publicado por Pierre Verger:

Ogum que, tendo agua em casa, lava-se com sangue,
Os prazeres de Ogum sdo os combates e as lutas

Ogum, o violento guerreiro,
O homem louco com musculos de aco,

[...]
Ogum que corta qualquer um em pedac¢os mais ou menos grandes.
Ogum que usa um chapéu coberto de sangue.

[..J%°

Como irmdao mais proximo de Exu, Ogum apresenta algumas semelhancas de
personalidade, e, em alguns casos, chega a dividir com o0 irmdo campos espaciais e de

atuacéo.

Ogum € o orixa que tem o ferro como elemento primordial, por isso é o responsavel pela
transformacdo do ferro em ferramentas usadas na agricultura, o que lhe confere
caracteristica de civilizador. Também é produtor dos instrumentos utilizados na caca, assim
como na guerra, enfim, acdes que sdo fundamentais para a manutencdo e sobrevivéncia da

»27 numa referéncia ao

comunidade. Neste sentido, ele € considerado o “senhor da faca
momento litargico do sacrificio dos animais, no qual Ogum é reverenciado pelo seu poder
sobre 0 0bé®®, instrumento fundamental e sagrado nos rituais de Candomblé. E o obé que
faz, através da imolacdo do animal, verter o sangue, um dos elementos responsaveis por

estabelecer a comunicacao entre 0s orixas e 0s seres humanos.

% Ato inicial do ritual pablico de louvagdo aos orixas. Tradugdo do yorubé: brincadeira.
%6 \VERGER, Orixés — deuses iorubas na Africa e no Novo Mundo, 2002, p. 88.

2" \VERGER, op. cit., 2002, p. 88.

%8 Faca, em lingua ioruba.
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Agada de Ogum
(Fig. 9)

A denominagdo yoruba para facdo ou espada, é agada®® — que, de acordo com diversos
mitos fundantes da cidade sagrada de 11é Ifé, é a ferramenta com a qual Ogum desbrava as

matas para a construcdo da cidade, dai seu aspecto civilizador.

Iconograficamente, o poema O agadé da transformacdo € precedido de uma imagem de
Abdias (p. 84), intitulada Agada de Ogum (Fig. 9), reproduzida acima. E um desenho
simples, porém apresenta, em relevo, linhas que contornam toda a imagem, sugerindo

potencializacdo do objeto cortante.

A espada de Ogum ¢ o elemento primordial do orixa. Forjada em metal, ela possui funcdes
bélicas, por Ogum estar associado a guerra; mas também possui funcdes agrarias, ja que a
espada ou o facdo foi o instrumento mitico que operou o primeiro desbravamento que

possibilitou a civilizacdo da cidade sagrada de Ifé.

% Denominagao yoruba para espada ou facAo.
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Ubiratan Castro Araljo, em pronunciamento plblico®, contou um mito ioruba sobre o
orixa Obaluaié®!, mas em que estavam também envolvidos os orixas Oya e Ogum. Este
mito foi interpretado pelo narrador como uma histdria de resisténcia e superacdo, onde
coube a Ogum a representacdo do Movimento Negro. Embora o texto seja um tanto quanto

extenso, vale a pena ser aqui reproduzido:

Conta-se que o Velho tinha sido um jovem muito belo e guerreiro, vindo das terras do
Daomé, e que foi acometido por uma doenca, por uma peste. Por isso, ficou marcado
com as bexigas, as feridas da doenca que o acometeu e foi, automaticamente, expulso
de todas as aldeias. Ninguém queria ver aquele homem nojento, sujo, doente,
ameacando a salde publica. O guerreiro transformou-se em uma fera, andando de um
lado para outro no mato, sem acolhida, e escolheu o artificio de cobrir-se de palha para
que ninguém visse as suas feridas e ele pudesse se aproximar e negociar, conversar,
buscar comida e etc. E nessa vida de exclusio que ele encontra um amigo, também
guerreiro, Ogum, que lhe disse: “— Nada, vocé ndo vai ficar nessa condicdo o resto da
vida. Vocé tem que voltar, vocé tem que ir para o Xiré, vocé tem gue entrar na festa,
vocé tem que dangar”. Ele respondeu: “— Mas eu, desse jeito? Todo mundo vai sair
correndo”. “—~Vam’bora, assim mesmo” disse Ogum. Ele se cobriu de palha e entrou na
festa. Na roda, estava uma senhora, muito importante na nossa tradicdo, lansd, que
reparou naguele vulto coberto de palha e, dirigindo-se a ele, disse: “— Venha pro meio
da roda, venha dancar”. Enquanto ele, sem jeito, se cobria todo, ela comegou a dangar
em volta, criou um grande movimento de ar que jogou para a cima todas as palhas. No
momento em que as palhas subiam, ele, com medo de se mostrar, descobriu que cada
ferida tinha se transformado em pipoca. E aquela nuvem de pipoca que subiu levou
todo o mal que acometia a sua pele. Ele voltou a ser um belo guerreiro, Obaluaiyé, o rei
da terra, o rei do reino dos mortos. Por isso, dizem que a paixao que ele nutre por lansd
é eterna e ele a convidou para ser a sua rainha no reino dos mortos, com o0 nome de
Balé, por conta deste movimento de purificacéo.

.... E eu leio que esse guerreiro, Obaluaiyé, € o povo negro, que era rei em sua terra,
mas foi acometido por uma grande peste, a escravidao, que o arrancou de sua terra e 0
cobriu de marcas — de inferioridade, de sofrimento, de baixa auto-estima. Estas marcas
0 obrigavam a se esconder debaixo de varios artificios, da mesticagem, das palhas do
disfarce de ndo assumir sua prépria cultura com medo de ser reprimido. Entendendo
que Ogum é todo um movimento politico de resisténcia negra — que diz: “— Entre,
venha, ndo fuja!” — mas so a arte, a danca, a musica e a beleza de lansé séo capazes de
nao somente fazer com que a gente entre na sua festa, mas com que as nossas palhas

% Este pronunciamento foi transcrito posteriormente em relatorio, in: MELLO e BAIRROS, | Férum
Nacional de Performance Negra, op. cit., 2005.

%! Obaluaié ou Omolu é um orixa4 muito respeitado no Candomblé. De origem gege, do antigo reino do
Daomé, ele esta relacionado as epidemias, sobretudo a variola, assim como a morte. Mas ele também esta
associado a cura dessas doencas e a sadde. Cobre-se de palha da costa e é chamado, por muitos religiosos,
respeitosamente de “O Velho” ou “O Tio”.
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todas sejam jogadas fora, as nossas feridas sejam transformadas em pipoca e que a
gente possa voltar & nossa antiga imagem em uma sociedade de iguais. .... 32

Embora o mito esteja centrado na transformacdo de Obaluaié, o que nos interessa nele &,
justamente, a associa¢do que o narrador faz entre Ogum e o Movimento Negro. Ogum ai
exerce o papel transformador, é ele que modifica a atitude de Obaluaié. Ogum é
interpretado como a forga propulsora que empurra o sujeito para a ocupagdo do espaco da
rejeicdo, para a disputa, para o enfrentamento. Ogum representa o proprio agada — o ferro —
da transformacdo. E a forca que impele para a mudanca, para a alteracdo de um estado de

imobilidade. E ele quem produz e é o préprio movimento.

No mesmo evento onde esse mito € narrado, Abdias, que era o grande homenageado do
forum, em seu pronunciamento, mais uma vez encerra a sua participacao recitando Agada

da Transformacéo, apds o seguinte registro:

Vou pedir licenca para ler pra vocés uma das poesias que escrevi, quando fazia uma
reflexdo sobre a nossa luta. Escrevi esse poema aqui em Salvador, em 1982, no dia da
Lavagem do Senhor do Bonfim. E o Agada da Transformacéo, um oriki para Ogum, o
nosso Deus guerreiro, o abridor de caminhos, o desafiador do caos e desbravador das
barreiras cosmicas.®

O poeta Abdias em seu O Agada da Transformacao (p. 85-90) , desde o titulo, ja estabelece
a ligacdo do orixa Ogum com o estado da transformacdo. Os versos, embora ndo tragam
muitas referéncias semanticas a Ogum, sdo férteis em referéncias a “luta”, “bravura”,
“guerra”, etc., elementos atribuidos a divindade, além de finalizar com a saudagéo yoruba

ao orixa ferreiro, ogunhié!

Nas primeiras linhas do longo poema dedicado a Ogum — 155 versos —, esta a afirmacédo da
filiacdo a Oxum e as relacdes com o passaro e 0 peixe, animais consagrados a deusa das

aguas doces. O seu elemento mineral votivo, a dgua, também aparece em associacdo a

%2 O historiador Ubiratan Castro Aradjo narrou este mito por ocasido do | Férum de Performance Negra,
seminario que reuniu indmeros representantes nacionais das artes cénicas no Teatro Vila Velha, entre 30 de
maio e 1° de junho de 2005, em Salvador — Bahia. Na ocasido, Ubiratan Araujo era presidente da Fundacédo
Cultural Palmares do Ministério da Cultura. Neste evento, Abdias no Nascimento foi homenageado pela sua
obra e atuacdo no teatro afro-brasileiro.

¥ NASCIMENTO, in MELLO e BAIRROS, 2005, p. 31.
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Oxald, orixa da criacdo, mas também relacionado a 4gua, numa referéncia as energias frias

e calmas ligadas ao grande pai mitico:

Em meu peito vazio de despeito
Oxum fincou o seu ixé

sou o peixe mergulhado

no canto do passaro odidé
pousado na folha da vida
trinando a ternura

gue aconchega a crianca

O peixe dourado que vais nadando
os dias e as noites da minha sorte
emblema de Oxum me levando
aguas de Oxala me lavando

no banho lustral da minha morte

Nos versos gque se seguem, a referéncia a escraviddo, tema recorrente na producéo literaria
negra, aparece aliada & cumplicidade ou continuidade ancestral. A palavra ori** aparece
como afirmagdo da relacdo com a cabega, com a razdo ou mesmo com a memoria. A
memoria ndo esquecida que produz a revolta, que inventa “a chama incendiaria do

quilombo”:

Existo em minha natureza Ori
levedado pelos Orixas

embora o costado dos ancestrais
clame

a costa dos escravos

proclame

o cravo cravado no lombo

me tombando no tombo

da contra-costa rebelada do meu axé
inflamando na chaga do congo

a chama incendiaria do quilombo

O som dos instrumentos musicais percussivos, 0s atabaques, sdo referenciados como
elementos de comunicacdo. S0 o rum, o rumpi e o |& — os trés instrumentos que
produzem o toque sagrado para 0s orixas, que também anunciam a hora do levante. Séo 0s

toques dos atabaques, dos tan-tan, que produzem a revolta do povo humilhado e sofrido:

% Cabeca, em ioruba.
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A senha dos atabaques devolve
no ricochete do tan-tan

basta ouvir o som grave do rum
0 repicar do rumpi
0 picar agudo do 1é

e as irmas negras portadoras do sofrimento

0s homens moldados nos crepes ancestrais

em unissono clamor

de convulsivo furor

desde a degradacdo e o oprébio

desfraldam a bandeira

Umida do sangue negro derramado

no combate vermelho sempre continuado

pela integridade verde da heranca nativa poluida

E seguem os versos em mais sons de tan-tans, a conclamar o povo a rebeldia,
transformando inércia em movimento libertador, “em lugar da letargia cancerosa, a

pulsagdo vital cadenciada’.

Somos a semente noturna do ritmo

a consciéncia amarga da dor
florescida aos toques anunciadores

da perenidade das coisas vivas

a batida dos tambores

aquele marcado por tanatos

emerge do seu vale sombrio de inércia
nas veias insuflado

em lugar da letargia cancerosa

a pulsacdo vital cadenciada

a harmonia do tambor

a alegria do sangue

ao rancor justiceiro da metralha
Oucgamos o pipocar do couro retesado
(6 agada da transformacao)

rompendo a couraga do insensivel mundo
branco

A memoria dos processos desumanizadores vivenciados pela escraviddo e pelo racismo
transforma-se em consciéncia de que é chegada a hora da inversdo: “agora na pele
flamejante dos tambores/dancem eles o nosso baticum de guerra”. E o toque dos

instrumentos sagrados anunciando o inicio da luta, luta dancada, ritmada, cadenciada pela
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musica africana “até despontar aquela aurora/de dangar o afoxé da nossa batalha final

vitoriosa”’:

na sola dos pés sangrentos
temos dancando

0 madrigal da escravidao
0 minueto do trafico

o fado do racismo

agora na pele flamejante dos tambores
dancem eles 0 nosso baticum de guerra

até despontar aquela aurora

de dancar o afoxé da nossa batalha final vitoriosa

Entre nuvens rubras

palpita no meu peito o ixé de Oxum

as batidas do rum

Nos versos subsequentes, o agada de Ogum aparece como instrumento bélico que

promoverd a transformacdo da situacdo de opressdo. Chega do lamento inerte, ndo é tempo

de reclamar/nem temo de chorar/tempo € de afirmar nosso ser:

[...]

rum

rumpi

1é

levando nas asas do ouvido

os raios do nosso sol

brilhante e jamais posto

1é

rum

rumpi

rompedor do cerco

dos abutres alvacentos
corvejando sob o céu desolado
de nossa diaspora compulsoria
Empunho o agada

obrigacdo a Ogum e Ifa

ndo é tempo de reclamar

nem tempo de chorar

tempo é de afirmar nosso ser

Estas linhas remetem a um tempo de militancia no MNU, em finais da década de 1980,

quando uma das inquietacdes recorrentes em reunides da organizagdo era: “ja chega do
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‘discurso chordo’. E necessario sermos mais ofensivos™®. A hora do lamento ja passou”.
Essas questbes empurraram o Movimento Negro para uma outra fase de atuacdo: a da

proposicdo de politicas de inser¢do no poder:

sem mendigar nosso direito ao poder
tempo é de batalhar

a guerra secular

ao invés de lamentar

ou implorar

Uma das a¢des mais emblematicas desse momento do Movimento Negro foi a Marcha
Zumbi dos Palmares — Contra o Racismo, pela Igualdade e pela Vida. Esta articulacéo,
organizada pelas entidades do movimento negro e apoiada por diversos setores do
movimento social, reuniu cerca de 30 mil participantes de todo o pais no dia 20 de
novembro de 1995, em Brasilia, Distrito Federal.

O entdo governo de Fernando Henrique Cardoso foi forcado a receber os manifestantes e
sua Carta de reivindicacdo, na qual estavam pautadas todas as politicas necessarias a
promoc¢do da igualdade racial no Brasil. O documento trazia em seu Programa de
Superacédo do Racismo e da Desigualdade Racial, oito areas prioritarias para promogéo de
politicas: Democratizacdo da Informacdo, Mercado de Trabalho, Educacdo, Cultura e

Comunicacéo, Saude, Violéncia, Religido e Terra.

Neste ato, mereceu destaque a acdo do movimento quilombola, pela pujanca e
determinacdo na cobranca de seus direitos territoriais, j& que no mesmo periodo,
remanescentes de quilombos de todo o Brasil também estavam realizando o seu | Encontro

Nacional em Brasilia.

A marcha dos 300 anos foi, provavelmente, o maior movimento publico realizado pelo

Movimento Negro, até hoje na historia do pais. Vale registrar aqui o enunciado do

% Estas falas eram repetidas por militantes, durante as reunides do MNU secio Bahia, na sede da entidade, no
bairro do Curuzu, em Salvador, entre os anos de 1987 e 1993, periodo que acompanhei, enquanto militante da
organizacao.
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documento apresentado a FHC, assinado pela militante e sociéloga Luiza Bairros®:

Estamos apostando hoje na possibilidade de disputar ndo mais um espago dentro de
outros projetos para as nossas questdes, que sdo tidas como menores. Mas nds estamos
apostando na possibilidade de que, através de nossas questdes, nos consigamos
efetivamente tocar, e tocar muito fundo, nas questdes que dizem respeito a sociedade
como um todo.*’

Luiza Bairros

E o poeta Abdias, velho propositor das mesmas pautas rememoradas na Marcha sobre

Brasilia, j4 havia profetizado em versos, em 1982, o dia 20 de novembro de 1995:

invés de so gritar

lutar

invés de vegetar e conformar
lutar

invés de evadir e sonhar

lutar

semear a luta com deciséo
amplia-la com ardor e paixdo
sem temer a incompreensao

do inimigo ou do irméo
desdenhar o elogio e o louvor

a este mero ato de fraterno amor
olhar para além do egoismo

e da glédria

abrochar no coracéo o ixé da bravura
certos de que a vitoria

pouco significa nossa vida

e nada importa a sepultura

Os versos que se seguem mostram “os guerreiros” (ou seriam soldados?) determinados em
enfrentar a morte, se preciso for, para vencer a guerra. E tempo de lutas, de brigas, mas o
ixé* de Oxum, a sua marca signica esta fincada no peito do sujeito-poético, como a néo
permitir que toda a suavidade se esvaia. Quem ensina o desprezo pela morte € Ajaca,

guerreiro destemido, Ogum temerario, portador do ferro-agada:

% Em agosto de 2008, Luiza Bairros foi empossada Secretaria de Promocao da Igualdade, secretaria especial
criada pelo governo estadual de Jacques Wagner, com a finalidade de estabelecer politicas para negros e
mulheres.

¥ Documento Marcha Zumbi do Palmares, 1995.

*®¥Ano de datacio do poema Agada da Transformacao.

**Trabalho ritual. Signo e simbolo religioso, de acordo com Abdias Nascimento, in Glossario de Axés do
sangue e da esperanca (orikis), 1983, p. 107.
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Tempo de viver

(ensina Ajaca)

é tempo de morrer

uns ja estdo mortos

vivendo

nds estaremos vivos

morrendo

Morrer enquanto cintila no meu peito

0 ixé aureo de Oxum

enquanto caminho a ancestralidade da minha
terra

nas pegadas temerarias de Ogum

ao fio do agada

transformo a queixa muda das irmas negras
neste canto marcial de esperanga

de cada soluco teu

irmao

faco uma bala de fuzil

impecgo que a bondade amoleca tua revolta
e tua danca perca o embalo da trincheira
tornando tua coreografia

gravida de simbolos

em vil moeda de espetaculo mercantil

Comumente, no universo simbolico do candomble, Xango é considerado deus do raio e da
justica, também referenciado diversas vezes na poética de Abdias. O interessante € que,
embora no Brasil tenha vigorado a relacdo de justica ao orixa Xang0, na tradicdo yorubd,
Ogum também €é considerado patrono da justica, de acordo com a cosmogonia yoruba na

8% observamos que é

Nigéeria. Em depoimento do pesquisador nigeriano Félix Omidir
comum em meio aos yorubas que seja delegada a Ogum a tarefa de punicdo dos ladrdes e

desonestos da comunidade.

E nos ultimos versos de Agada esta a mensagem solidaria diasporica: Vem do fundo escuro
do tambor/esse aflito olhar magoado/(ndo vencido apenas derrotado)/das irmas e irmaos
em Africa. E Oxum, mais uma vez, se faz presente, até o fim, para apaziguar e confortar o
guerreiro: incrustacdo do ixé/projecdo amorosa de Oxum. Por fim o sujeito-poético
reafirma a subordinacdo aos designios dos orixas, pois esteve em luta, até o fim, sob a

regéncia do agada transformador, o ferro de Ogum, a ferramenta da transformacéao.

%0 Fala proferida pelo pesquisador em aula de Lingua, Cultura e Civilizagdo Yoruba, no CEAO)UFBA, em
2002.
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Vem do fundo escuro do tambor
esse aflito olhar magoado

(ndo vencido apenas derrotado)
das irmés e irmdos em Africa
fixo olhar pungente

absorvendo a beleza vital do meu corpo
incrustacao do ixé

projecdo amorosa de Oxum

em minha origem plantado

por designio paterno de Olorum
o olhar a devolvendo

a intensidade e pungéncia

da antiga luta comum
processada a regéncia

do agada transformador

e do nosso célido

reciproco

e solidario amor

Ogunhié!

4.4, OXUM — O ESPELHO

De acordo com um pequeno trecho de um oriki a Oxum, recolhido por Salami, a beleza, a

riqueza e a maternidade séo as principais caracteristicas da deusa africana das aguas doces:

[.]

Oxum que melhora o mau ori

As acles do filho das 4guas ndo sdo vas.

Oxum, agua que afasta a morte.

A graciosa mae, senhora das aguas frescas e calmas.
Que é grande o bastante para produzir riquezas.

Que cava e cava a areia para enterrar dinheiro.

A divindade que nos salva.

Oxum, o segredo do rio que nos salva.

Kare-o yeyé! Eu te saldo, oh graciosa mae!

Famosa na cidade de Lagos

Oxum da terra de Oshogbo.

Senhora das aguas que fluem suavemente.

Que invade a casa dos inimigos.

Oxum que cava e cava a areia para desenterrar grandes fortunas
Bronze nas maos,

Bronze nos pés.

Oxum, graciosa mée que enfeita o filho com bronze.
Oxum, graciosa méie que espanta a morte com bronze*".

1 SALAMI, A Mitologia dos Orixas Africanos, 1990, p. 228.
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[..]

Oxum ¢ o orixd “dona da cabega”* de Abdias e, no poema Prece a Oxum (p. 36-40), ele
nos apresenta um perfil do orixd-mae. Primeira aiabd® do pantedo iorubano. Oxum é
senhora absoluta da beleza e das dguas doces, por isso sua relacdo intrinseca com os peixes,
0 que, no Brasil, acaba por relaciona-la, por interpenetracdes culturais, a figura da sereia,
metade peixe, metade mulher sensual. Orixa primordial da fertilidade e da gestacdo, ela € a
grande mae protetora de todos os fetos e criancas pequenas. O amarelo é sua cor insignia,
indicando relacdo com o metal de sua predilecdo, o ouro, e a cor da gema do ovo, alimento
votivo e signo de fecundidade.

Peixe-oxum
(Fig. 10)

Antecedendo o poema Prece a Oxum (p. 35), a imagem de um belo peixe decorado com

folhas e flores ilustra o poema dedicado a orixa das dguas doces. O desenho, intitulado

“Expressdo que designa relagdo votiva entre o orixa e o individuo, atribuindo-lhe caracteristicas arquetipicas
do referido orixa.
**Designacdo yoruba de orixa feminino.



179

peixe-oxum (Fig. 10), ratifica as ligacdes de Oxum ao aspecto da fecundidade, relacionado
simbolicamente aos peixes em diversas outras culturas do mundo, como registram

Chevalier e Gerbrant:

[..]

Além disso, o peixe é ainda simbolo de fecundidade, em funcdo de sua prodigiosa
faculdade de reprodugdo e do nimero infinito de suas ovas. Simbolo que pode, bem
entendido, transferir-se para o plano espiritual. [...] . O Isl& associa igualmente o peixe a
uma idéia de fertilidade. Existem simpatias para fazer chover sob forma de peixe; ele
esta ligado ainda, a prosperidade; sonhar que se esté4 a comer peixe é de bom agouro. *

A proposito desta Gltima sentenca de Chevalier e Gerbrant, a respeito do sonho com peixe
sinalizar bom agouro, € interessante notar que, em meio a cultura prevalente na Bahia,
“sonhar com peixe” significa justamente o contrario: sinaliza pressagio de morte, conforme

inimeras manifestacOes ja observadas entre grupos ligados a afro-religiosidade ou néo.

Outras relagdes simbdlicas que remetem o peixe a fertilidade, multiplicacdo e
espiritualidade, também sdo observadas na mitologia crista, inclusive representando, muitas
vezes, Jesus Cristo como um peixe ou como um “pescador” de homens que, tornando-se

cristaos, sao os proprios peixes “pescados” por Cristo.

A imagem do abebé, o espelho ritual de Oxum, esta representando, na iconografia, o “olho
do peixe”. O abebé é uma ferramenta geralmente feita de metal amarelo — bronze, latdo ou
mesmo ouro, de acordo com a vontade e/ou posses do iniciado — considerado simbolo de
realeza, mas também com vinculacdo aos aspectos da beleza e da vaidade, caracteristicas de

Oxum.

Oxum lidera as mulheres da comunidade, por isso ostenta o titulo de ialodé*. De

temperamento doce e calmo, Oxum, também como as &guas profundas do rio, esconde

“CHEVALIER E GHEERBRANT, op. cit., 1988, p.704.
** Titulo yorubé honorifico destinado a mulheres proeminentes da comunidade.
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grandes segredos e perigos®®. A Oxum é dedicada a presidéncia das préticas do amor e da
procriacdo. E € para a figura maternal e amorosa de Oxum, que 0 poeta roga as suas queixas

e suplicas.

Nos primeiros versos deste poema de dupla datacdo: 1976, em Oshogbo, e 1980, em
Bufalo. Oshogbo*’ é a cidade nigeriana onde Oxum é cultuada —, o poeta faz referéncia a
sua chegada em Africa e sua relagdo com a missdo militante iniciada ha quinhentos anos

por outros negros, irméos de condicao:

Mae Oxum oraieieu

estou chegando e partindo

chego e peco vossa bencao

parto cedo com vosso perddo

perd&do por chegar tdo tarde/no cumprir desta misséo
ha quinhentos anos ditada/pelos irmédos de escravidao.

O relato de todas as violéncias perpetradas contra 0 povo negro, durante os seculos de

escraviddo e pos-abolicédo, desfila pelos versos:

Como posso Oxum continuar

se até a lingua me arrancaram?
imploro ajuda a Exu dono da palavra
laroié

minha fala agora vou soltar

[...]

Batam firme os atabaques

sou o vosso filho-peixe

peixe-filho nadando vim

ekodidé trancado a meus cabelos
flutuando as aguas fecundantes do vosso
ventre genitor e provedor

das criancas deste mundo

milhdes de criangas deste mundo
milhdes de criangas negras

estdo no beijo que vos trago

e no apelo angustiado de inocentes
transformados na sinistra pira

“® Sobre esse aspecto, 0s poetas e compositores Saul Barbosa e Jota Veloso escreveram os seguintes versos:
Orayeyé, Oxum/ Graciosa Yé&/Agua que desfaz o mal/sem cessar/Orayeyé Oxum/Paz que nio tem par/Cais da
realeza/do encanto cantar [...] Orayeyé Oxum /Beija doce 0 mar/Sabia calmaria pra conquistar/Orayeyé
Oxum /E se zangar/Até a agua fresca pode matar [...] in: CD Marcia Short.

*" Oshogbo também é grafada, em portugués, Oxobd. No texto, utilizamos a grafia usada pelo autor.
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onde se queima a felicidade

no sacrificio da destitui¢do
transicéo da livre ingenuidade
para a violéncia da colonizagéo.

O sujeito-poético funciona como o narrador-personagem de uma historia que precisa ser
contada a mde Oxum que, na distante africana cidade de Oshogbo, ndo esté ciente do que
seus filhos tém sido vitimas na didspora. Para isso, 0 sujeito poético, descendente direto de
Oxum, investe-se da esséncia do peixe: sou 0 vosso filho-peixe/peixe-filho nadando vim; e
do passaro (ekodidé)*®, formas nas quais a deusa se transmuta miticamente, como é proprio
dos portadores do dominio da feiticaria, outra competéncia associada a Oxum,

principalmente por sua ligacdo com as yami, as grandes maes ancestrais*.

O sujeito poético prossegue denunciando a imposi¢do do culto catolico que imprime a
figura de Maria como simbolo de maternidade. O sagrado dos descendentes de africanos é

substituido, pela imposicao, pelo profano da colonizagéo escravista:

Sabeis Senhora Oxum que

obrigados temos sido a

em lugar de vosso sagrado nome
invocar nomes profanos

nossa senhora da concei¢do

nuestra sefiora de la caridad del cobre
fetiches pagaos insanos?

A louvacdo a Oxum se da pela exaltacdo das suas potencialidades enguanto detentora do

poder sobre o sangue vital da menstruacdo e da geracao dos filhos.

Ignoram que vos

Senhora Nossa Oxum

fora quem transfigurou

v0sso sangue vermelho/na gesta cunhada

“8 Penas vermelhas do passaro odidé, simbolo mitico do ritual de Oxum.

*° Entidades representadas por mulheres velhas e de temperamento dificil, consideradas patronas do principio
feminino e portadoras de grande poder, sobretudo nas areas da fertilidade e procriagdo. Também sdo
consideradas grandes feiticeiras que, contrariadas ou ndo reverenciadas, sdo capazes de produzir grandes
maleficios aos individuos ou comunidades. Sobre as Yami — as Grandes Mées Feiticeiras — cf. VERGER,
Esplendor e Decadéncia do Culto de Yami Osoronga “Minha Mae a Feiticeira” entre os lorubas in: Artigos
—Tomo I.
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no cobre deste abebé que me cobre
nas cores rituais de vossas vestes
no dendé que doura

0 vatapa o acarajé

de vossa comida temperada

ao tempero do vosso sangue

ndo do sangue negador da vida

dos traidores e dos opressores mas
do sangue generoso Vosso

aquele que infundistes em mim

em todos os abibiman vossos filhos
0 sangue da perpétua floracdo do amor,

Em sequéncia, os versos vao nomeando mulheres numa referéncia autobiografica do poeta
que fazem parte do seu universo amoroso. O nome da atriz Léa Garcia, uma das principais
companheiras do poeta e mée de dois dos seus filhos, estd relacionado a outro orixa
feminino, Yansan, orixa ligada aos ventos e as tempestades e arquetipicamente associada a

insubordinagéo feminina e a guerra:

Senhora mde Oxum perdao

chego e parto

VOU partir agora o coracao

parto ao odor das violetas/do meu campo santo de amor

Ruth Genilda Denair

e Maria de Lourdes/amor sem condi¢BGes/em sua gala de ternura
é mais que recordacdes

onde também existe Lea

fértil em gestacGes

Yansan militante de revolucdes,

Nos versos finais, 0 sujeito poético despede-se da mae invocando a protecdo de suas
escamas e penas, mulher-peixe-passaro, e reafirmando a sua devogdo, como Ataoja *° e
filho primeiro. A sua dedicacdo e compromisso chegam a ser maiores que a do proprio

Laro, rei de Oshogbo, e Menininha do Gantois, proeminente sacerdotisa de Oxum na Babhia:

Parto agora Mae Sagrada
protegei meu corpo
envolvei-me em vossas escamas
vossas folhas

vossas penas de odidé

me dé vosso abebé

% Primeiro cultuador e sacerdote de Oxum em sua cidade natal, Oshoghbo.
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Sou 0 V0sso Ataoja

filho primeiro do vosso sangue

nem o Rei Laro

nos alvores da criagédo

e Menininha vossa ilustre

e bem-amada yalorixa

héo sido adoradores vossos

mais fiéis do que eu

gue estive presente

no pacto do peixe

na conversdo do passaro da folha

e do sangue dourado vosso o qual

em vosso abebé bebemos

nossa propria origem e destino
Oraieieu

O poema-oriki de louvacdo a Oxum porta versos que dialogam com o intimo dos
individuos negros, descendentes de africanos escravizados no Brasil, trazendo-lhes resgate
historico ancestral potencializador de autoestima, com a sociedade que o0s exclui, violenta e

inviabiliza.

4.5 OXALA: AGUAS DO FIM E DO COMECO

Oxala é o orixa mais velho do pantedo yoruba, por isso é considerado orixd n’ld, o “grande
orixa”, sendo-lhe atribuida a funcdo patriarcal de genitor dos demais orixas. Segundo
Juana Elbein dos Santos, Oxala tem varias denominacdes: Orixala, Orixanla, Oxala ou
Obatala™. Oxala é o orixa da criacdo, pertence ao grupo dos denominados orixés fun-fun,

orixés do branco, e foi designado por Olodumare® para criar a terra e 0s seres humanos.

O branco, segundo a teogonia yorubd, tanto simboliza a cor branca em si, quanto simboliza

o incolor, ou seja, o nada, o ndo-criado®. E interessante observar que nos cultos afro-

*! Adequamos a grafia destas palavras ao vernaculo da lingua portuguesa que, na bibliografia original, esta
grafado em lingua yorubd (Cf. SANTOS, Os nagd e a morte, 2002, p. 75).

>2 Branco em yoruba.

%% Olodumare é o0 nome yoruba para o deus supremo. Olodumare néo incorpora em nenhum ser humano.

* SANTOS, op. cit., 2002, p.76.
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religiosos, de modo geral, o branco é a cor obrigatoria a ser usada pelos iniciados, em
atividades de relevancia ou ritos de passagem de importancia, como a iniciagdo do ia6”>; o

bori*® e 0 axexé. Sobre a relacio de Oxala com o branco, Juana Elbein assim escreve:

Os orixa® constituem o grupo dos orixa-funfun, do branco, a frente dos quais
encontramos Obatald, segundo nos relata o mito da criagdo (cf. 61s). Eles detém o
poder genitor masculino e todas as suas representacfes incluem o branco. S&o o0s
portadores e transmissores do “sangue branco” e todas as oferendas que lhe sdo
dedicadas, provenientes de qualquer um dos trés reinos, devem ser brancas. [...]*®

Oxaléa é também vinculado as energias frias e calmas, por isso também esté relacionado as
aguas doces; ainda é associado a estados de siléncio e tranquilidade. O toque dos canticos
consagrado a Oxala, é chamado, nos rituais nagd-yorub4, de igbin®, por lembrar o ritmo
vagaroso do caracol, animal translicido, um dos prediletos de Oxala. Este animal também
carrega em si a marca da espiral que, simbolicamente, esta ligado ao infinito, a evolucéo, a

continuidade e a fertilidade®.

Oxala é representado em dois aspectos: 0 mais jovem, o0 guerreiro Oxaguid; ou 0 mais
velho, o ancido Oxalufda. Ambos possuem as mesmas caracteristicas basicas, devotados ao
branco e portadores de senhoridade, no entanto, estdo ligados a determinados aspectos
especificos. Oxalufa, por exemplo, porta o opaxor0, cetro ritual cor de prata, composto de
guizos que produzem um som que lembra o barulho da &gua caindo, decorado, geralmente,
com emblemas relacionados aos passaros. O opaxord, além de servir de apoio ao velho
Oxalufd, também tem a funcdo mitica de ser o instrumento responsavel por estabelecer a
ligacdo entre o céu e a terra. J4 Oxaguid, porta ferramentas de guerreiro, o ajagund®:
espada, escudo e uma mao de pildo, numa referéncia a sua predilecdo e acdo sobre o

inhame pilado, alimento votivo do orixa.

*® Designagao yoruba para 0 novico.

%8 Ritual que tem por finalidade reverenciar e prestar sacrificios a cabeca do iniciado.

> A autora considera orixa como também uma denominacéo especifica dos orixa fun-fun, por isso no seu
texto, refere-se, diversas vezes, a eles como simplesmente orixa.

8 SANTOS, op. cit., 2002, p. 75

% Caracol em yoruba.

% CHEVALIER e GHEERBRANT, op. cit., 1988, p. 397-398.

8! Guerreiro em yoruba. Esta peculiaridade de Oxaguia também o caracteriza como Baba Olorogun, “o pai da
guerra”.
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Oxal@, ainda, por estar vinculado a criacdo e a geracao da vida, € considerado hermafrodita,
por conter em si mesmo potencialidades masculinas e femininas, o que explica o fato de,
em diversos rituais de candomblé, estar representado com aderecos de orixas femininos,

embora possua identidade masculina.

Por ser o orixa da criacdo, Oxala também tem a responsabilidade de assegurar que 0s seres
criados retornem ao seu estado de origem, a lama primordial da qual foram criados®?,
portanto, isso o relaciona diretamente com a morte. Este aspecto explica a associagdo que 0
poeta Abdias do Nascimento fez em seu Axexé em Oxala (99-104), dltimo poema do livro

Axés, e que comentaremos aqui.

O axexé, como ja informado anteriormente, € um ritual funebre, portanto constitui-se num
rito de passagem realizado para os iniciados falecidos da religido do Candomblé. Vale
ressaltar que 0 nome axexé € uma denominacao yoruba gue nomeia o ritual em casas de
culto de tradicdo ketu. Em demais tradicbes afro-religiosas, o0 mesmo ritual chama-se

mukondo®® e cirrun % .

O axexé pode ser realizado em trés ou sete dias, de acordo com a posicao social hierarquica
do/a homenageado/a na comunidade. O ato ritualistico consiste em louvores, canticos e
dancas especificos onde o0s eguns e antepassados ilustres sdo saudados e lembrados. A
comida e a bebida também fazem parte do ritual e tém a funcdo de agradar o espirito do
iniciado que partiu, assim como alimentar a comunidade participante que, completamente
vestida de branco, danca e canta em homenagem aquele/a que, a partir daquele momento,

se tornara um ancestral bem lembrado na comunidade.

O poema Axexé em Oxala é precedido no livro por um desenho de Abdias do Nascimento
(p. 98) intitulado Paxor6 de Oxala (Fig. 11), reproduzido abaixo. O desenho representa o

cetro ritual de Oxala, chamado opaxord ou paxard, que é encimado pelo passaro, elemento

82 |sto se refere ao mito de criagdo
%% Terminologia bantu para o ritual finebre.
% Terminologia fon (gége) para o ritual f(inebre.



186

que, na cosmogonia yorubd, é geralmente vinculado a poder. Opaxoro, pode ser traduzido

como o cetro do mistério ou segredo.

(Fig. 11)

Ja nos primeiros versos do poema, 0 vocativo anuncia a condigdo androgina do deus do
branco: “o rei ¢ a mae de Deus”, € “pénis e ¢ vagina”, ao mesmo tempo, homem e mulher.
Nesses primeiros versos, 0 sujeito poético apresenta a sua oferenda, em gestos de

reveréncia ritual: “o proprio axexé” ¢ doado a Oxala em performances de dobalé e ika®®.

“Q rei Oxala

mae de Deus”

pénis e vagina

fonte de progenitura

sem excisdo nem circuncisao
receba 0 meu proprio axexé

em antecipada oferta

curvo-me em dobalé de respeito
no ika da minha devogéo

% posicBes de reveréncia assumidas pelos iniciados quando cumprimentam as divindades ou autoridades
hierdrquicas do Candomblé. Esses gestuais estdo descritos no glossario de fim de Axés, respectivamente nas
paginas 106 e 107, em anexo neste trabalho. Vale registrar que a posicao de dobalé é assumida por iniciados
que sdo consagrados a orixas femininos, enquanto o ika é assumido por iniciados a orixas masculinos, o que
nos remete a mais uma referéncia a androginia como marca de Oxala no poema.
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As referéncias ao ato sacrificial sdo colocadas no poema a ressaltar a importancia
fundamental do sistema de trocas como principio fundamental das religides de base

africana.

Aparece também a referéncia a duplicidade de representacdo de Oxala: a sua manifestacdo
mais velha, Oxalufa, representando o passado, a ancestralidade e ancianidade, através do
tempo verbal pretérito: banhado no teu sangue vim; e 0 mais jovem, Oxaguid, anunciando

o0 tempo futuro: projetado no teu sangue vou .

Sobre minha cabeca

ainda quente escorre 0
sangue dos pombos e

das cabras brancas
sacrificadas em teu nome

0 sangue salpica a alvura das
contas do teu colar
cingindo meu pescoco
banhado no teu sangue vim
Oxalufa

projetado no teu sangue vou
Oxaguia

caminhando ramos de
manjericdo e alecrim

[.]

Nos versos que se seguem, outros nomes de Oxaléd surgem a referenciar, possivelmente,
uma outra representacdo, o masculino, Odudua, e o feminino, Obatald. Sobre essa
associacdo € importante ressaltar que, em geral, nos terreiros de Candomblé, Odudua é
relacionado ao principio genitor feminino, enquanto Obatala ao principio genitor
masculino®. Esse aspecto nos leva a supor que o poeta tenha invertido a associacdo, por
equivoco ou intencionalmente, para ressaltar o aspecto da duplicidade de representacéo de

género em Oxala.

% SANTOS, op. cit., 2002, p. 79
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Ainda é enfatizado o poder genitor na auto-sufuciéncia hermafrodita do deus do branco,
que é capaz de criar, dar a vida (no aiyé), mas também de recolher ao estado de origem, no
ato da morte (para o orum): Orixald/em cujas aguas os ritos da/criacdo e da morte se
confundem/dos mistérios de Orum aderida/vém as esséncias que ddo vida/multiplicando
um ser em dois/ quem no Aiyé nasce j& é antes/aquele ser unicelular que/ao morrer sera

depois.

O sujeito-poético também ressalta a competéncia de Oxala sobre a vida e a morte,

sintetizada pelas suas “dguas”, onde “os ritos da criacdo e da morte se confundem”.

Conflui o liquido do teu pénis
Odudua

para 0 sémen vaginal de
Obatala

deste fluxo leite-sangue
Orixala

emerge o primeiro casal
Ablisa

primogénitos do hermafrodita
Orixala

em cujas aguas os ritos da
criacdo e da morte se confundem
dos mistérios de Orum aderida
vém as esséncias que dao vida
multiplicando um ser em dois
guem no Aiyé nasce ja é antes
aquele ser unicelular que

ao morrer sera depois

Nos versos seguintes, aparecem alguns personagens de importancia social relevante para o
ambiente do Candomblé: Mae Teté de Yansan, falecida recentemente e ja citada
anteriormente, no capitulo 1; o sacerdote do culto do Eguns, artista plastico e escritor,
Mestre Didi, também citado anteriormente; quanto ao Biga, ndo obtivemos maiores
referéncias sobre ele, mas supomos tratar-se de um alabé, sacerdote iniciado nos toques
sagrados das religides de matriz africana yoruba. Alguns outros nomes sdo apresentados, a
exemplo de Mercedes Batista, a primeira coredgrafa negra a atuar e desenvolver técnicas de
danca afro. Mercedes Batista participou de diversas producfes teatrais do TEN e foi a
primeira dangarina negra a integrar o corpo de baile do Theatro Municipal no Rio de

Janeiro.
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Mae Teté de Yansan ao

Alapini Didi de Itaparica

O ritmo forte do Biga

maestro dos toques fundamentais
para que eu possa

calcando o0s pés cosmicos

da negra Mercedes

coreografar a terra ancestral

no axexé da avé Francelina
morrendo enlouquecida de tormentos
dancar o funeral da

avo Isménia mée do José

em sua residéncia infinita

de firmamento e mar

O sujeito poético vai trazendo personagens vivos®’ da histéria cultural afro-brasileira, e os
envolvendo no ritual de celebracdo aos ancestrais ilustres familiares: as avos paterna e
materna, Isménia e Francelina. Vale notar que o0s personagens destacados estdo
relacionados diretamente ao ritual do axexé: Mae Tete de Yansan, sacerditisa de Oy4, orixa
profundamente vinculada ao Eguns; Mestre Didi, supremo sacerdote do culto de Baba

Egun; e Mercedes Baptista, grande dancarina dos ritmos afro-brasileiros.

A foto da avo Isménia (Fig. 12) aparece em Axés (p. 103), interpondo-se entre 0s versos de
Axexé em Oxala, com uma inscricdo referenciando-a como mée do pai de Abdias, José
Ferreira do Nascimento. A foto apresenta uma mulher negra de meia idade, de estatura
baixa, vestida de forma sébria e cuidadosa, portando alguns aderecos, o que denota a prévia
arrumacao para a pose fotografica. A vestimenta e os aderecos da avé Isménia nos remetem
a outras imagens de mulheres negras do século XIX, sobretudo as escravizadas, que

5,68

exerciam fungdes domésticas ou “de ganho’™" em ambientes urbanos da época, ou, ainda, a

67 Mae Teté de Yansd, como era popularmente conhecida a sacerdotisa baiana Juliana da Silva Baratna,
faleceu em marco de 2006, portanto, quando o poema foi escrito todas as personagens citadas nesta estrofe
estavam vivas.

% Esta designacdo é dada as mulheres e homens escravizados que desenvolviam atividade de comércio para
seus/as senhores/as. Esta atividade acabou por possibilitar a parte dos escravizados acumular certo saldo
econdmico o que permitiu, em muitos casos, a compra de alforrias proprias ou de outrem, assim como
promoveu a autonomia financeira de muitos/as negros/as escravizados/as e libertos/as, de acordo com Cecilia
Moreira Soares, “... 0 ganho era uma das principais portas para a conquista da alforria” (Cf. SOARES, A
mulher negra na Bahia do século XIX, 2007, p. 60).
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imagens de mulheres libertas, provavelmente ligadas a alguma irmandade ou associacao de

negros/as livres e autbnomos/as da época.

Avo Isménia, mae do José
(Fig. 12)

Abaixo, os versos vao dialogando com o “grande orixd’, entre os ritos de ingestdo do axé
do branco: Comi do teu arroz branco/cozido ao sangue da paz . Mas a mensagem principal
destes versos é a apresentacdo da prole como manifestacdo divina da continuidade do poeta,
Ja que os sujeitos criados pelo “opa do mistério”, ai associado ao pénis ‘“entre as pernas” do
sujeito-poético, sdo os proprios filhos de Abdias com a atriz Léa Garcia: Henrique

Christévao, Abdias Filho; e sua filha Yeman;ja®.

Comi do teu arroz branco
cozido ao sangue da paz que me

% Abdias tem um quarto filho — Osiris Larkin Nascimento — com Elisa Larkin Nascimento, nascido em
1985, posteriormente & datacdo do poema .
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filiaati Oxaldea

Xango Atara Mozambi
sangue sacralizador do

I& rum e rumpi

tocando a comemoragao
toque do opa do mistério
entre minhas pernas
fabricando a teofania

da minha continuidade
veio o Henrique Christévao
armado com os emblemas e
0s compromissos de Osséin
depois veio o Abdias Filho
o0 Bida na musica profetizando
tua paz e misericordia
Oxala

a Ultima veio a flor das
aguas do rio Ogum
brotando Yemanja

rindo o riso alegre

de eré amadurecido

para os rios da vida

Os filhos, simbolos da descendéncia, séo apresentados um a um, destacando a sua filiagdo a
determinado orix4: Henrique Christovao vem “armado com os emblemas de Ossdin”, o
orixa responsavel pelo dominio das folhas e dos remédios; Abdias Filho, o Bida, indicando
vinculagdo ao proprio Oxala, pois veio “na musica profetizando a sua paz e misericordia”;
e, por ultimo, unica menina, “a flor das aguas do rio Ogum”, Yemanja, que carrega no
nome a homenagem a grande mae mitica, rainha dos mares. A este propoésito, vale registrar
que o rio Ogum, fica localizado em Abeocuta, a terra consagrada a orixa Yemanja, na
Nigéria. E as eternas aguas, fixacdo maior do poeta, encerram a estrofe de referéncia a sua

descendéncia, no riso alegre/de eré amadurecido de Yemanja para “os rios da vida”.

Em seguida, aparece também a figura de Gerardorixald, cingindo, muito provavelmente, o
amigo e parceiro Gerardo Melo Mouréo a Orixala, um dos epitetos de Oxald. Evocando as
competéncias de conhecimento sobre 0 mundo do sabio Gerardorixala, o sujeito-poético
relembra, em gélidas metéaforas, a fria Bufalo. A cidade do exilio € ligada as terras africanas

de ljexa, pelo cajado do mistério, o opaxord, que d& apoio ao sujeito-poético “ao
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escorregar” nas ruas da Bufalo que, de tdo “gelada”, é capaz de abrigar a terrivel ku klux

klan®..

O Gerardorixala

gerador de rastros e chinas
tu conheces as pegadas que
marcam a face do universo
sabes do axé

mistico da paixdo

viste o segredo do opaxord
ligando ljexa a Bufalo
cajado no qual me apdio
ao escorregar nas geleiras
das ruas desta cidade

tdo gelada que fez do
subterraneo da liberdade
um covil da ku klux Klan.

[..]

Nos versos finais de Axexé em Oxaléd, o opaxord, o cetro do mistério, reaparece como

elemento primordial de ligacdo entre a vida e a morte, o aiyé e o orun. O opa também é o

pénis, numa representagdo do “cetro do mistério”, capaz de disseminar a vida, que toca o

sagrado/do principio-fim-principio, projetando o circulo sagrado da existéncia que nunca

se acaba, pois tudo nasce-morre-renasce em Oxala.

Sob teu opa do mistério
comando o mistério do
meu proprio funeral

tuas cinzas e teus ciprestes
coroam minha cabeca
enguanto meu pénis-opa
toca o sagrado do
principio-fim-principio
de tua carne em mim
gerada no Utero-falo

ao rolar da perpetuacao
dos seres humanos

de todos os viventes
pedras e passaros € rios e
flores e o fogo de tua
paixdo e compaixao que

" A Ku-Klux-Klan é uma organizagao secreta e racista dos EUA que surgiu em meados do século X1X e,

mais fortemente até a década os anos 1960, empreendeu atos de perseguicao e violéncia a populacdo negra

estadunidense, sendo responsavel por varios espancamentos e assassinatos.
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no aiyé e no orum
agasalham todos nds
teus filhos

no amor

na vida

na morte

Axé Baba

Oxalé é tudo: o principio e o fim, mas também o recomeco, portanto também €é nada, o
inicio; € o homem e a mulher, o Gtero-falo capaz de gerar em si, e por si SO, todas as coisas
e seres Vvivos: pedras, passaros, rios, flores e os seres humanos. Oxala € o grande orixa-pai-
mae de todos os homens e mulheres do mundo, cujo fogo da paixdo e compaixao, no céu e
na terra, agasalha a todos os filhos no amor/na vida/na morte. Nestes ultimos versos, o
amor infinito de Oxal4, o grande orixa, ¢ estendido como um ala”™, o manto branco que faz
a “cobertura” — para usar um termo de uma sacerdotisa de Oxala’> — , como grande Utero

protetor dos ndo-nascidos.

O poema Axexé em Oxald é um canto de celebracdo a vida, mas também a morte, como
principios complementares, partes indissociaveis de um destino comum de todo ser vivo,
administrado pela sabedoria cosmica de Oxala, o mais velho de todos, o senhor da criacao

de todas as coisas.

Axé Baba’®. Com esta saudacio o poema se encerra e encerra o elenco de poemas do livro
Axés do Sangue e da Esperanca (orikis), em reveréncia aquele orixd que, em todos 0s
rituais de candomblé, também é o ultimo a ser saudado, numa adverténcia as sensibilidades

menos agugadas, de que “aquele fim” ¢ apenas o sinal de “um novo comego™.

™0 ala é a protecdo dos filhos de Oxala. Nos rituais consagrados a esse Orixa, um pano branco é colocado
sobre a cabeca do iniciado incorporado por Oxalufa, enquanto ele desenvolve a sua danga ritual. O ald
também é estendido sobre as cabecas de todos os iniciados e/ou orixas incorporados por eles, durante o ritual
das “aguas de Oxala”, consagrado ao deus do branco. O al é considerado de grande poder magico e pode
conferir paz, tranquilidade e grande protecdo a quem se abriga sob ele.

"2 Elisabete Conceicdo, conhecida como Y4 Bete de Oxalé, é sacerdotisa do 11& Axé Qj6 Bomim, situado no
Engenho Velho da Federagdo, Salvador, Bahia.

" Saudagéo feita a Oxal4, numa referéncia a sua senioridade e condico patriarcal.
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CONSIDERACOES FINAIS

N&o direi que isto é poesia
talvez lembrancas fantasia
guem sabe murmurar de sonhos
testemunho ou biografia®

Abdias do Nascimento

Inicio estas derradeiras consideracbes com a memoria fresca sobre mais uma solenidade
em homenagem a Abdias do Nascimento, dentre tantas recebidas nos ultimos anos: a
outorga do titulo de cidadao baiano pela Assembléia Legislativa do Estado da Bahia, em
04 de junho de 2009.

O evento, bem diferente daquele da reitoria da UFBA, em 2000, e do titulo da UNEB,
em 2008, ndo contava com 0 mesmo numero de pessoas e instituicdes, no entanto estava
cheio de criangas e jovens integrantes de diversas organizagGes negras: do Projeto
Oguntec, do Instituto Cultural Steve Biko; das escolas de percussdo dos blocos afro 11é

Aiyé e Olodum; e algumas escolas da rede publica de Salvador.

Considerei emblematica a presenca deste publico juvenil, principalmente pela
contemplacdo da figura de Abdias do Nascimento, sentado a mesa trajado de azul,
muito fragilizado fisicamente, mas mantendo aquela mesma expressdo determinada no
olhar. Ao lado de personalidades como Mae Stela de Oxossi, yalorixa do 11é Axé Opd
Afonja, e Luiza Bairros, atual secretaria estadual de Promocédo da Igualdade e veterana
militante do movimento negro, Abdias ndo conseguiu proferir o discurso final da
cerimdnia. Saudou os “nascidos e ndo nascidos”, agradeceu e pediu desculpas ao
publico, dizendo: “vocés sabem que eu ndo tenho condi¢des...”, enquanto desabava num
choro nunca antes visto por mim e erguia a mdo com o punho fechado, gesto marcante
dos militantes negros, sempre utilizado por Abdias em suas intervencbes. Fiquei
imaginando, o que aquelas criancas e jovens saberiam de Abdias do Nascimento, da sua
vida, das suas lutas, da sua obra, erros e acertos? Enfim, o que sera que aquele povo
“recém-nascido” saberia sobre outras pessoas afro-brasileiras que fizeram e fazem a

historia do Brasil?

! Excerto do poema Mucama-Mor das Estrelas, Axés do sangue e da esperanca (orikis), p. 78, 1983.
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Foi inevitdvel também relembrar o periodo em que eu tinha a mesma idade daquelas
criangas e jovens, e constatar que nunca tinha tido a oportunidade de participar de um
evento onde tantas pessoas negras estivessem naquela posicdo de referéncia, de
homenageados e donos de um discurso no qual se autodenominavam negros, falavam de
personalidades negras e de histdria afro-brasileira. Precisei crescer para percorrer
caminhos que me levaram a encontrar, quase que clandestinamente, espacos onde estas

narrativas se movimentavam e faziam historia.

Continuando neste caminho, o de perseguir as narrativas da historia afro-brasileira,
esforcei-me por fazer este trabalho sobre a poética de Abdias do Nascimento. Descobri
ao longo dos caminhos — entre encruzilhadas, ferro e espelhos — , muitas outras poéticas
que contavam sobre os empecilhos, obstaculos, labutas, equivocos, morte, mas também

renascimentos, vitorias, beleza, amor e poesia...

A dissertacéo, sobre um personagem vivo e em atividade intelectual e politica, tambem
foi uma experiéncia que me fez estar em muitos momentos em encruzilhadas; me fez
exercitar o uso das ferramentas teorico-metodologicas para composicdo de um texto
académico; mas, sobretudo, me colocou diante dos espelhos que refletem a producdo
intelectual, politica e literaria, ndo apenas do sujeito central do trabalho, mas de muitos

outros participes da narrativa da historia afro-brasileira.

Quanto as ferramentas tedricas, encontrei na Literatura Negra — um conceito em
movimento —, através das perspectivas dos Estudos Culturais, os caminhos para a
interpretacdo da poética de Abdias, considerando-a como uma tessitura da experiéncia
de resisténcia negra diasporica, representada por diversas outras vozes poéticas
dispersadas desde a Africa até as Américas, Europa e Caribe. Neste sentido, a sua
poética se conforma em continuidade e convergéncia com as producles literarias
gestadas no ambito da luta negra empreendida anteriormente na didspora, através das
trajetérias dos artistas do Harlem Renaissance, dos idedlogos e ativistas do Pan-
africanismo, do Movimento Négritude; assim como de Luiz Gama e dos mais

contemporaneos movimentos negro e de literatura negra no Brasil.
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Utilizando o universo religioso, me inspirei nos Orixas e sua simbologia para orientar
metodologicamente a investigacdo: Exu, Ogum e Oxum, através de seus simbolos e
elementos, me ajudaram a encontrar meios de abordagem convergentes com as escolhas
poéticas do autor e do objeto. As encruzilhadas, o ferro e o espelho foram as principais

ferramentas simbdlicas do meu exercicio investigativo.

Abdias, em sua longeva trajetoria, organizou grupos, arquitetou o Teatro Experimental
do Negro, criou espacos para 0 debate sobre “a raga”, desenvolveu (quilombismo) e
desmontou (mito da democracia racial) teorias, participou dos debates pan-africanistas,
escreveu livros, pintou telas, fez discursos, ocupou cargos publicos e criou poemas,
colocando toda a sua criatividade e disposicdo politica a servico dos ideais libertarios do
pan-africanismo, articulado e afinado com os maiores intelectuais do seu tempo

historico.

A poesia de Abdias sintetiza, em seu Axés, toda a acdo vivida pelo poeta. Através de sua
poética, podemos observar todas as passagens mais fundamentais de sua vida: a cidade
natal, a familia (sobretudo a mée), a consciéncia negra, a relacdo com o pan-africanismo
(sobretudo através da amefricanidade), o exilio, os amores e a religiosidade. Embora ele
ndo considere como significativa a sua producdo poeética, a pesquisa me mostrou
(considerando-se as limitacdes e brevidade do tempo de realizacdo da mesma), que é
possivel fazer um mapa de sua vida e de seus principais feitos a partir de uma anéalise do
livro. Mais que isso, é possivel também mapear grande parte de processos vividos
individual e coletivamente pelo povo negro brasileiro, alem de nos dar noticias de

trajetorias semelhantes empreendidas na Africa e na diaspora.

Neste sentido, concordo que a literatura é bem mais do que um objeto social; como diz
Marisa Lajolo?, ela é a propria vida se manifestando e reproduzindo através das palavras
0 sentir, o fazer e o existir dos individuos. Neste caso, a literatura de Abdias €, sem
duvida, a traducdo da trajetoria dele mesmo, engquanto negro; mas é também a dos seus

iguais em raca, por isso ela se adjetiva como Literatura Negra.

2 LAJOLO, O que é Literatura, 1995, p. 16.



197

Em Axés do sangue e da esperanca constatei a predominancia da religiosidade afro-
brasileira como elemento central da teméatica do autor, também presente de forma
marcante na obra pictorica e em sua oratoria, sobretudo a proferida nos espacos de
representacdo publica. Em Axés, é raro 0 poema que ndo apresenta pelo menos uma
referéncia a este universo, no qual os orixas sdo personagens aliados do sujeito-poético

na composicdo de sua poética negra.

Desta forma, penso que a poética de Abdias reflete os processos de construcdo de uma
consciéncia e identidade, fundamentais para a afirmacéo racial do povo negro no Brasil.
Este processo de construcdo de consciéncia e identidade negras ndo pressupde,
necessariamente, unanimidades e certezas inabalaveis, mas antes a capacidade de

compreender e lidar com as diversidades inerentes a toda condigdo humana.

A poética de Abdias, que encontrei neste processo de trabalho, tem para mim um
significado que vai muito aléem da curiosidade da investigacdo. Ela se apresenta como
um meio epistemoldgico que da conta de explicar uma parte significativa, no entanto,
ainda pouco conhecida da nossa historia comum. Essa constatacdo me remete a uma
experiéncia relatada por Alex Ratts, autor de obra sobre a trajetéria de Beatriz
Nascimento®:

Quando apresentei uma comunicacgdo acerca da trajetoria intelectual de Beatriz
Nascimento numa certa sociedade cientifica, um homem branco europeu que
estuda relagdes raciais no Brasil procurou me “alertar” para o cuidado em
erigir estes “bustos negros”, com o intuito de me prevenir da vontade de
(re)construir um mito. Como lhe disse naquela manhd especial, o busto de
Beatriz e de outras mulheres e homens negros ndo esté edificado em nenhuma
cidade brasileira e o “monumento” que merecem ¢ 0 Nosso retorno a seus
pensamentos e posicionamentos. Essa é uma das viagens que me interessam.*

A mim também interessa a possibilidade de empreender “essas viagens”, pois a poética
negra de Abdias do Nascimento é apenas um caminho de retorno a tantos caminhos
percorridos, tantas encruzilhadas atravessadas, donde se pode ver refletidas outras

poéticas negras, histdrias e lutas a ser encontradas e reencontradas.

® Maria Beatriz do Nascimento nasceu em Aracaju, Sergipe, em 12 de julho de 1942. Migrou para o Rio
de Janeiro ainda crian¢a e 1& estudou Historia, tendo se tornado uma das mais notéveis ativista do
Movimento Negro, durante as décadas de 1970-1990. Enquanto intelectual Beatriz Nascimento publicou
diversos artigos, sobretudo sobre quilombos, além da realizacdo do filme Ori, de 1989, seu trabalho mais
reconhecido. Beatriz Nascimento faleceu no Rio de Janeiro, em 1995.

* RATTS, op. cit..Eu sou Atlantica, 2007, p. 19.
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ANEXO 6

GLOSSARIO

Abebe — leque ritual, de forma
Sircular, fette de latdo, bronze on

H

swial cor de ouro, wsado por
Oum

Aheocutd — wdade da Ni
ande passa o rio Ogum. Sede de
culte a Yemanid,

Abibiman palavra Swahili,
sigrifica  pove negrop Sud sig-

nificacio abrange & woealidade dos
africanos (negros), independen-
somente de qualquer tronteira de
Nacio ou de parricularidades de
rihe ou etnia,

Adarrum - toque de atabagues
oy apogds. de intensidade it
mica  crescente,  destinado 4
aniquilar o resisténcia dos Orixas
om baizar nos efreires (em:
plost, atrasando sua descida ¢ -
corporagao nas filhas e/ou fithos

de santor (sacerdotesi,

Agada — cspada de Ogum, tem
uma forma diferente da espada
convenaonal,

Aiyé — o mundo dos viventes, a
term, 4SI0 €. 0 UNIVETSO tisico,
Ajaca — eutro nome pelo qual é
conhecide Ogum,

Alapini — supremo sacerdote de

Alud — hebida feita de cascas de
frutas, especialmente do abacaxi.
;

attaves da termentagior  refri

gerante de virins Orixas. Pode,
vamtbem, ser feita de tarinha de
arroz o mitho,

Alpfa — denominagio de sacer
Jotes negros maometanos ne Rio
de Janeira antigo.

Apmatan -~ vento lorte gue
wopra do Saara para o resto da
Abrica. em dererminadas épocas.
Ataoid - primeiro cultuador ¢
sacerdote de Oxum. na cidade de
Oshogho (Nigénal,

Axé — forca espiritual dindnica
¢ neutra, da qual Exu é o por
vador. Os veiculos do axe. entre

OUires. SAD; o8 Sangues Negro,
branco e vermelha,
Asexé ~ cerundpia  inebre
ritual, cujo fim ¢ ¢ de hbertar 2
alma da maréria ¢ remetd-la a sua
ariginal existéncit genérica do
Orum.

Bembé - cemiménia ritual Atro-
Portorriguenh
Babalad — secerdote de [fa,
Orixa da adivinhagio ou da
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da sabedoria e do conhecimento
milenar do povo Yoruba,

Cemi — esculturas feitas na face
da pedra pelos habitantes nativos
da iltha Borinquén (atual Porto
Rico), antes da invasio de Co-
lombo.

Choct ~ departamento {estado)
de Colémbia, de populagio quase
totalmente negra.

Corimba — canto ritual Afro-
Brasileiro,

Dobalg saudacio de fi-
lho/filha de santo, sacerdote de
Orix4 feminino a qual consiste
em atirar-se ao chio, estendido
de brucos, depois virar-se para
um lado e o outro apoiando-se no
respectivo braco.

Dilogum — processo de adi-
vinha¢do utilizando-se os buzios.
Neste processo quem responde é
Exu; tanto as sacerdotisas de
Oxum como as Yalorixds (Mies-
de-Santo) e os Babalorixds (Pais-
de-Santo), utilizam-se do dilo-
gum.

Ebé — oferenda ou sacrificio aos
Orixas: em linguagem vulgar ¢ o
despacho. Todo ritual inicia-se
com um eb6 a Exu, divindade da
comunicacao entre os humanos e
as divindades. O ebo a Exu
chama-se Pade,

Egum — espirito dos mortos ou
ancestrais; eles retornam a vida
durante o ritual no culto a eles
dedicado na Tlha de Ttamaeica

Ekodidé — segundo um mito
Yoruba, Oxum transformou o
corrimento menstrual nas penas
vermelhas do passaro odidé. sim-
bolo e elemento do seu ritual.
Enia dudu —  significa em
Yoruba a totalidade dos povos
negro-africanos. Tem o mesmo
sentido da palavra Swahili:
Abibiman.

Eré — projecio infantil dos
Orixas; estado de eré ¢ o transe
suave intermedidrtio entre o es-
tado normal e o transe dos
Orixés.

Esmeraldas -~ departamento
(estado) do Equador, com
maioria populacional de descen-
déncia escrava.

Exu -~ Orixd da contradicio,
principio da existéncia indivi-
dualizada, portador do axé.
Dinamizador de tudo o que existe
no Aiyeé e no Orum. Patrono do
ato sexual.

Exu Pelintra — ou Zé Pelintra,
origindrio dos terreiras do Rio de
Janeiro, ¢ o mais irreverente dos
Exus. Veste-se de terno branco,
chapéu branco (a cor de Oxal4);
por confrontar sistematicamente
as estruturas sécio-econdmicas e
politicas dominantes, é o mais
reverenciado pelas -populacoes
marginalizadas.

Exu Yangui — lama primal,
protoforma ou forma primeira da
existéneia  humana  individua-

s p4PREES B e RS .

Goréa — ilha nas costas do
Senegal, entreposto de escravos
na época do trifico.

If4 — Orix4 da adivinhacdo ou da
leitura por intermédio do opelé.
Assim se fica sabendo que Orixa
escolheu determinada pessoa para
seu filho ou filtha. Ifa resume a
historia, a ciéncia, a literatura, a
sabedoria do povo Yoruba.
Liexa - cidade da Nigéria onde
se pratica o culto o Oxald
{Obatald)

Ika — saudacio de fitha/filho de
santo, sacerdote de Orixd mas-
culino. Consiste emn atirar-se es-
tendido, de brucos, no chio.
Ita - indige, anil.

Ixé o trabalho ritual. Signo «
simbolo liturgico.

Laroié — saudacido ritual a FExu.
Lé -~ atabaque do Candomble,
sendo o menor dos trés utilizados
no ritual.

Obatala ~ divindade as veres
masculina, tendo Odudua como
sua parte ferninina; 4s vezes ¢
hermafrodita. Orixa encarregado
por Olorum de criar a terra e os
seres  humanos. Senhor da
procriagio.

Odidé — péssaro ligado aa mito
de Oxum.

Odudua — . Orixa criador do
mundo junto a Obatala (Oxal4),

do qual é a parte feminina. Na

cabaga cortada ao meio: a parte
superior é Obatald ¢ a parte in
ferior ¢ Odudua.

Ogum — Orixa do ferro, dos
metais, da guerra: restaurador da
Justica; abridor dos caminhos
desconhecidos, esta permanen-
temente desafiando o mistério
COSITHCO.,

Ogunhié — saudacio ritual a
Ogum.
Olokum  — Orixa das dguas

ocednicas. Foi em suas aguas
primais que Obatala desceu do
Orum por um fio de ouro, com
areia secou as dguas, e fundou a
primeira cidade na face da terra:
[té, na Nigéria.

Olorum ~ Deus unico da
teogonia Yoruba, Origem e fim
de toda a criagio, Oloram ndo
tem culto e nem se manifesta nos
1Erreiros.

Opelé — colar ou rosario de Ifa,
utilizado pelo Babalad para ler ou
adivinhar.  Sistema  complexo,
quase praticamente desaparecido
dos cultos  Afro-Brasileiros de
hoje. onde se usa comumente o
dilogum.

Oraieien - saudacio ritual a
Oxum.

Ori — cabega. relacionada com a
matéria progenitora da qual ¢é
modelada no orum.

Oriki — canto de louvor,
louvagio a alguém.

Orixald - ou grande Orixa, ¢
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Orum ~— o espago sobrenatural,
ou o céu. Todo ser humano no
Aiyé  possui  simultaneamente
uma réplica no Orum, isto é,
uma existéncia simultdnea nos
espagos da vida e da meorte,
Orumila - um outro nome do
Deus supremo, Olorum,
Oshogbo —  cidade nigeriana
onde corre o rio Oxum. Conta o
mito que as marges desse Tio,
Oxum. na forma de um peixe,
saltou das dguas para os bracos do
ret Laro. Naguele instante fi-
ZCram um pacto, o rei erigiu o
templo de Oxum naquele mesmo
Jocal, ¢ iniciou-se ali o culto 4
divindade do rio Oxum.
Ossaim — Orixa das folhas litar-
picas, das  plantas  rituais e
medicinais. Preside toda a na-
tureza,

Oxéce — Orixd da caga e das
matas, também conhecido como
o rel de Keru.

Oxum - Orixa da criatividade.
do amor, da beleza, parrona da
gravidez ¢ das criancas. Assume
a forma de mulher-peixe, de
mulher-passaro.  Divindade da
dgua doce e dos lagos, simboliza o
principio  do  fundamento  fe-
minino. Uma das esposas  de
Xangd.

Oxala — filho de Olorum, é o
senhor da paz e da misericordia: o
mesmo que Obatald.

Oxaguid — versio jovem de
Oxala.

Oxalufd ~— versio de Oxald
velho. 2

Ova — Orixa do rio Niger, na
Africa, no Brasil é conhecida por
Yansan. Versdo feminina de
Xangd ou sua esposa mais jovem,
€ a divindade dos ventos, do
refimpago. Sacerdotisa do culto
dos Eguns, ¢ a patrona dos mor-
s e dos cemitérios,

Pachoré — ou Opachoré: cajado
ou bastio de metal branco, obieto
ritual simbolico de Oxaid velho
{(Oxalufd) Possui evidente co-
notagio filica.

Padé - ritual propiciatorio, todo
ritual comeca com um padé a
Exu.

Pupa -~ ¢ a cor de Ogum. sig-
nificando o amarelo e/oy ver-
melho.

Rum — o maior dos trés tam.
bores (atabaques) rituais,
Rumpi -~ o atabaque meédio
usado nos rituais dos cultos afro-
brasileiros.

Salsa - género de muisica PO
pular portorriquenha. de origem
africana.

Sangue branco - um dos
elementos portadores de axé. o
qual pode provir de minérios tais
¢omo a prata. o chumbo, sais,
etc.: pode também se originar de
vegetats: o sumo, a sewva, o 4l
cool, etc.: como pode aind:
provir do reino animal: o sémen.
a saliva, o halito, as secrecoes,

PR

Sangue negro — outro portador
de axé; carvilo, ferro, indigo, cin-
zas de animais, etc.

Sangue vermelho — outro por-
tador de axé: azeite de dendé,
mel, cobre. bronze, corrimento
menstrual, sangue humano e
animal. etc.

Tanatos — vem do grego e sig-
nifica morte.

Wasp — expressio idiomatica
norte-americana  significando;
branco (white), anglo-saxtnico e
protestante.

Xaagé ~— Orixd do fogo, do
trovdo, das tempestades, foi rei
le Oyo, cidade da Nigéria. Fs-
poso de Oba, Oxum ¢ Ova (Yan-
san) Patrono da Justica.

Calorixa -~ sacerdotisa-chefe de
um Candomblé, exerce completa

autoridade sobre os devotos, o

templo, e o espago sagrado do
terreiro.

Yansan — Orixd dos ventos.
também  chamada Ovd. Sacer-
dotisa do culto dos Eguns. Uma
das trés esposas de Kangd.
Yemanja -~ Orixa do rio Ogum,
em Abeocutd (Nigéria), preside
OS mares € oceanos no Brasil,
Também conhecida como Ja-
ngina, Sereia do Mar, Princesa de
Atuca. Patrona dos pescadores e
da maternidade.

Yerba - em Porto Rico significa
as folhas da diamba ou maconha.

Zambi — Deus supremo no cul-
to Banto (Angola}, corresponde a
Olorum,

Zambiampungo -~ Deus sy
premo nos cultos de origem con
golesa,
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ANEXO 8

PINTURAS E POESIA DE ABDIAS NASCIMENTO

CLILTLIRA AFRO-BRASILEIRA
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Este video registra a mostra ABDIAS NASCIMENTO
90 ANOS - MEMORIA VIVA, realizada no Arquivo
Nacional (antiga Casa da Moeda), Rio de Janeiro,

novembro de 2004 a maio de 2005,

Inclui dois documentarios exibidos como
parte da exposicao

Um Humanista no Mundo, entrevista realizada na
Universidade Wesleyan, Estados Unidos em 1970

Memorial Zumbi, documentario sobre as primeiras
peregrinagdes a Serra da Barriga, Alagoas, sitio do
histérico Quilombo de Palmares

Tempo de duracdo: 26"38"

Roteiro e Edicao ; Camera
Elisa Larkin Nascimento Fernando Medeiros
Afonnso Drumond Wi

Operador de ilha
Texto Vinicius Michelli

Elisa Larkin Nascimento
Foto da Capa
Narragado Elisa Larkin Nascimento

Afonnso Drumond

Assistente de edicao
Felipe Rodrigues

Foto: Abdias Nascimenta ¢ Mae Hilda sobem & Serra da Barriga, 1982,
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ABDIAS NASCIMENTO |

Carta aberta

Senhores chefes e ministros de Bstado, senhores
Prémios Nobel, senhores participantes desta I

Conferéncia dos Intelectuais Africanos e da

Didspora, saudages. Em nome dos ancestrais e
em favor dos ndo-nascidos, nés nos reunimos
hoje.

Ao celebrar a realizagio deste importante
evento, dirfjo-me as V. Exceléncias, na qualidade
de um cidadéo da Africa e do Brasil.

Minha voz € a dos sem-voz ¢ a dos sem-nome
que néo se encontram aqui conosco, mas se fa-
zem presentes pela urgéncia das necessidades
que os afligem.

Consigno a todos eles uma homenagem na
pessoa do poeta, estadista ¢ pensador pan-afri-
canoAiméCésaire, agraciado pela Unescocomo
Prémio Toussaint Louverture em 2004,

Hoje é um momento histdrico porque, pela

. primelra vez, realiza-se fora do continente um

doafricana

imac

.

4

H

Fa

encontro oficial entre os pafses africanos e os da
Didspora. Como anfitrifo do evento, o Brasil si-
naliza seu novo empenho em identificar-seco-
ma parte do mundo africano.

Os Estados participantes assinalam seu com-
promisso com o principio da unidade entre os
afrodescendentes, articulado por mestres como
Kwame Nkrumah, W, E. B. Du Bois, George Pad-
more, Marcus Garvey, Patrice Lumumba, Walter
Rodney e tantos outros.

Sou testemunha de um outro fato histérico e
alerto para ele: a idéia do pan-africanismo ope-
rou algumas das transformagdes mais impor-
tantes da modernidade, mas foi desvirtuada
quando Estados e governos quiseram manipu-
ld-la para servir a interesses estranhos a seus
propdsitos libertdrios originais.

Ao debrugar-nos sobre o tema ‘A Didsporae o
Renascimento Africano”, pouco significam as
nossas ponderagdes se ndo formos capazes de
ouvir as vozes dos nossos povos que vivem no

~jmundo globalizado uma escravidéo psicolégica

‘e existencial continuada,

Os Estados africanos e os da Didspora tém
uma responsabilidade histdrica diante de seus
povos, Nio se pode conceber um Renascimento
Africano-com nossos governos, garroteados s
estruturas, s exigénclas, e as condicbes econd-

‘micas e polfticas Impostas pelo processo de glo-

balizagfio que os mantém & margem do desen-

iy \volvxmento econdmico e que constitui, na sua

aéncia, uma espécie de contmuzdade de facto
Jugewelonial, .

* Diante disso, continua vﬁhdo o plecelto am~

cutado pelo ministro do presidente Jodo Goulart

e colega de San Thiago Dantas, embaixador

Aradjo Castro, quando assinalava, nos anos de
1960, o conjunto dos trés D - Descolonizagio,
Desarmamento e Desenvolvimento-como prio-
ridade para o mundo contemporaneo. .

Valem ainda os ideais dos Pafses Njo-Alinha-
dos e do Didlogo Sul-Sul, liderado pelo saudoso
Mwalimu Julius Nyerere, entre eles os da trans-
feréncia de tecnologia e da transformagio da df-
vida externa em recursos para o melhoramento
das condigdes de vida de nossos povos. Hoje, hd
uma série de questdes especificas, como a das
patentes, no contexto dessas ponderagfes,

Para os pafses e 0s povos do mundo africano,
hé uma dimensao espec(fica gerada pela histéria
do tréfico de africanos escravizados, definido co-
mo crime contra a humanidade pela comunida-
de internacional reunida em Durban em 2001.

Este reconhecimento estabelece ¢ principio
da reparag#o aos povos que foram alvos de um
sistema escravista inédito no mundo e que ope-
rou o saque e o despovoamento da Africa, deser-
dou seus descendentes escravizados e interrom-
peuo processe de desenvolvimento que seus po-
vOs protagonizavam.

Os resultados desse legado e do colonialismo
estdo nas condigdes de fome, miséria, guerras,
epidemias e abandono de populag¢des cujo des-
locarnento compulsério, em virtude desse lega-
do histérico, gera uma situagdo insustentavel.

Como falar em Renascimento Africanc sem
ouvir o apelo dessas populagdes? Para isso, con-
clamo os intelectuais e os representantes dos Bs-
tados aqui presentes a se debrucarem sobre o te-
ma da reparagao definida de forma ampla e fo-
calizando o seu aspecto pratico.

Levar a sério este compromisso significa nos
organizarmos e investirmos recursos. Precisa-
mos de instrumentos de trabalho. Trago aqui
duas modestas sugestoes: a criagho da Universi-
dade Pan-Africana e a criagéo do Museu da Dids-
pora Africana no Brasil,

A primejra darla continuidade ao legado de

“Chelkh Anfa Diop, fundador da pesquisa inde-

_pendente da Africa, desenvolvendo um pensa-
_mento voltado para o tema da reparagdo. O se-
do se dedicaria & missdo de reverter a escra-

- viddo psicol6gica que assola nossa gente.

Encerro sublinhando a necessidade de trans-
formar todas as nossas deliberagdes em medidas
concretas capazes ge possibilitar aos povos do
Continente Africana“; da’ Didspora desempe-

Lgharemum papelativo nacopstr aodepmno-
Vo modela de coopers gradec
cestrais a oportunidade de nos reunirmos em
torno deste nobre objetivo.

DIALOGO |
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ABDIAS NASCIMENTO 1 Ex-senador, fundador do Teatrc Experimenta: do Negro, anista piastico e pionaino (o moviments nEQro 1o Brasi
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