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RESUMO

A presente dissertacdo tem como abordagem central dar visibilidade a uma andlise
comparativa das concepgdes politicas e estéticas representativas do I1€ Aiyé e do Olodum
em Salvador nos anos de 1980 e 1990, a partir dos seus aspectos sociais, artisticos e culturais.
Para atingir essa perspectiva, foi feito um levantamento e investigacdo dos aspectos sécio-
culturais e educacionais inerentes as representacdes politicas e estéticas das duas entidades,
embasadas em variadas fundamentacdes tedricas e conceituais, fruto das fontes
bibliogréficas e orais que serdo desenvolvidas ao longo da escrita. Ao final, pretendemos
identificar os possiveis aspectos semelhantes e diferentes dentro dos limites pesquisados.

Palavras-chave: concepg¢des; representativas; semelhancas; identidade; estética; diferencas.



ABSTRACT

The essay has as its central approach to give visibility to a comparative analysis of the
political and aesthetic conceptions that are representative of Il&é Aiyé and Olodum in
Salvador between 1980 and 1990, within their social, artistic and cultural aspects. To achieve
this perspective, We will be searching and analyzing socio-cultural and educacional aspects
inherent to the political and aesthetic representations of these two entities, based on various
theoretical and conceptual foundations, resulting from the bibliographical and oral sources
researched throughout their writing. Thus, at the end of the essay, we aim to identify the
possible similar and diferents aspects within the researched limits

Keywords: conceptions; representative; similarities; identity; aesthetics; differences.
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INTRODUCAO

Dentro do panorama cultural baiano e soteropolitano, os blocos afro sempre tiveram
significativa e briosa importancia no desenvolvimento de todo o cendrio de resisténcia e
militancia das afirmacdes do negro e suas contribui¢cdes para todo o cendrio de tensdo
originado desde o processo de coloniza¢do e desdobramentos sociais desiguais inerentes a
histéria do Brasil.

Diante desse contexto, sempre torna-se perceptivel o encanto e a beleza na
demonstracdo das suas estéticas dentro de uma representacdo da riqueza da sua arte
embasada no resgate da cultura africana. Os registros dessa elegancia artistica sao frutos das
suas grandes apresentacOes em diversos shows €, principalmente, no carnaval de Salvador,
onde todos os admiradores curtem e se balangcam no toque dos sus instrumentos € no ritmos
das suas belissimas cancdes. Embora todos eles me despertassem tamanha fascinacdo
estética, dois deles me contagiavam ainda mais, chegando até a provocar uma maior euforia
e hipnotismo: o IlI€ Aiy€, que, entre outros aspectos, se destaca pela grande e exuberante
massa de homens e mulheres fenoticamente negros, cantando e dangando no mesmo ritmo,
e 0 Olodum, pela plasticidade, ritmizacao e harmonia do samba-reggae.

Sendo assim, toda minha inquietude exibida nas palavras acima levou-me a producao
dessa “Analise comparativa das concepgdes politicas e estéticas representativas dos blocos
afro Ilé Aiyé e Olodum em Salvador nos anos 1980 e 1990”. Admirador e profundo
contemplador das artes produzidas pelos dois blocos, participando inclusive, nos idos dos
anos 1980, dos seus ensaios, onde observava como que hipnotizado pelas suas
representacdes estéticas configuradas nas suas dancas, nas musicas, na harmonia da bateria,
onde repicavam os instrumentos reveladores das suas inusitadas belezas.

Portanto, ao longo da minha vida pregressa como estudante e aluno do mestrado,
resolvi resgatar essas memorias e, como cidaddo pesquisador negro de origem, trazé-la para
o campo académico onde estou buscando e maturando as explicacdes tedricas que justificam
essa dissertacao.

No ambito académico, esse estudo possibilitard a formacao de um debate acerca da
histéria, a historiografia e a constru¢do de um grande levante de tedricos e teorias
fundamentadores das inquietacdes e evidéncias aqui levantadas. Servird para prover os seus
acervos, possibilitardo o aumento da carga de producdes cientificas e a possibilidades de

levantes de quebras de paradigmas e alteracdes de formacdes de novas epistemiologias, para



que novos estudos sejam realizados com descobertas sempre atualizantes a partir dessas
premissas que estdo sendo desenvolvidas nas minhas buscas atuais.

Para a sociedade, essa dissertacdo procura discutir com seu publico leitor, baiano e
brasileiro, admiradores das duas agremiacdes, a compreensao das suas concepcdes estéticas
evidenciadas nas suas representacdes socio-culturais e como parecem ser iguais. Porém,
podem ter aspectos diferenciados que serdo evidenciados e revelados ao longo dos capitulos
dessa dissertacao.

O objetivo geral dessa dissertacdo € analisar as semelhancas e diferengas entre as
concepgoes estéticas e politicas representativas do Il€ Aiye e do Olodum em Salvador entre
as décadas de 1980 e 1990 do século XX. Os objetivos especificos sdo os seguintes:
identificar as diferencas entre as concepcoes politicas e estéticas do Olodum e do 1€ Aiyé,
investigar as semelhancas e diferencas no dambito da musicalidade e das festividades anuais
das duas entidades, analisar as suas diferencas e semelhancgas histéricas e comparar as
diferencas evolutivas das duas entidades em fun¢do dos locais onde eles surgiram.

Metodologicamente, toda a construcdo textual da pesquisa serd realizado obedecendo
as seguintes acoes: selecio de aporte bibliografico compreendendo vérios autores e
contribui¢des com as fundamentacdes conceituais e tedricas, assim como fontes orais,
captadas por meio de entrevistas realizadas de forma remota, em fun¢do de estarmos em um
periodo de isolamento social. Esses dados serdo levantados e analisados com a finalidade de
contribuir e dar sustentacdo para a produgdo escrita. O proprio conceito de representagao,
por exemplo, € muito complicado. A etimologia da palavra diz respeito as relagdes entre as
coisas se dao por similitude. Para essa discussdo, foi selecionado um elenco de diversos
autores utilizados na fundamentacgio tedrica da producgdo escrita, dentre os quais destaco, a
exemplo, Stuart Hall, Sandra Makowiecky, Serge Moscovici, Anderson Oliva e Zulu Araujo,
dentre outros.

O Estado-nacdo no Brasil estabeleceu como referéncia para a cultura massiva os
atributos da cultura branca europeia, absorvendo, mas ao mesmo tempo desestruturando, as
culturas negras e indigenas. Para discutir essas questdes contamos com Ana Célia da Silva,
Antonio Carlos dos Santos, o Vovo do II€, e Joao Jorge Rodrigues, presidente do Olodum,
falando sobre o racismo e o surgimento das suas respectivas agremiacoes.

Para a realizacdo da pesquisa e atendimento aos objetivos propostos, essa dissertacao

esta sendo construido com uma estrutura de trés capitulos, contendo também essa introducao
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e uma conclusao final, sendo o primeiro capitulo de cardter conceitual, o segundo, histérico,
e o terceiro, analitico.

O primeiro capitulo faz referéncia aos conceitos tedricos que fundamentam toda a
base conteudista que serd apresentada ao longo dessa dissertagdo, “representacdes” e
“representatividade”. Sendo assim, faremos um estudo minucioso sobre os conceitos dentro
de uma anélise dos itens de representacdo, identidade, cultura e representatividade dos
segmentos sociais. Esses sdo os pilares tedricos que balizardo a trajetdria histdrica e as
concepgdes politicas e estéticas que estardo nos capitulos seguintes.

O segundo capitulo discorrerd sobre a histéria dos blocos afro Olodum e o Ilé Aiyé
dentro das suas origens e trajetdrias, enfatizando a cidade do Salvador. Estabecerd também
as diferencas entre as identidades territoriais em que foram organizadas essas entidades, a
saber Curuzu e Pelourinho, e os periodos de 1980 e 1990 que sdo demarcadores do recorte
temporal desta dissertacdo. Ainda neste capitulo, serd discutida a relacdo entre os
acontecimentos histéricos dos anos 1970 e o surgimento das entidades afro IlI€ Aiyé e
Olodum em Salvador. Entre esses acontecimentos, destacam-se o Regime Militar, a
contracultura, a independéncia dos paises africanos, e a emergéncia de segmentos sociais,
em especial o Movimento Negro Unificado. Nesse contexto serdo abordados também as suas
praticas artisticas, culturais, socioeducativas e politicas de resisténcia e inclusao do negro.

O terceiro capitulo abordard as semelhangas e diferencas entre as concepgdes
politicas e estéticas representativas do I1€ Aiyé e Olodum. Nele faremos uma investigacao
dessas concepgdes politicas que sao alicerces das concepgdes estéticas. Ademais,
investigarei essas relacdes entre as concepcdes nos ambitos da musicalidade (metéforas,
poesias e ritmos de valorizacdo e combate a discrimina¢do do negro), nos seus ensaios,
festivais € nos seus eventos e apresentacOes anuais. Ou seja, esse capitulo, precedido de
representacio e representatividade, junto a histéria dessas duas entidades, complementard o
tripé tedrico delimitador que, apoiado com as referéncias tedricas, completam os pilares que
dao énfase ao titulo da dissertagao.

Por fim, apresentaremos as consideracdes finais salientando que todo o levantamento
tedrico conceitual extraido das fontes bibliogréficas e orais que estdo inseridos nos capitulos
anteriores apontardo alguns nucleos que sustentardo pontos de vista conclusivos acerca da
problemadtica que trazemos para essa discussao por nds proposta, sem a inten¢do, no entanto,

de esgoté-la, visto que o objeto central apresenta outras possibilidades de ser cortejado por
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outros estudiosos, e sim no intuito de explora-la e preparar o terreno para futuras pesquisas

e examinacdes atualizantes.
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1 REPRESENTACAO E REPRESENTATIVIDADE

O presente capitulo denominado “Representacdo e representatividade” objetiva
discutir e analisar, entre outros temas elencados, uma das principais facetas do projeto de
pesquisa intitulado “As concepgoes politicas entre os blocos afro Il€é Aiyé e Olodum em
Salvador nos anos de 1980 e 1990 do século XX”.

As referéncias tedricas e conceituais contribuirdo para as indagacdes e
problematizagdes, dando suporte tedrico as concepgdes estéticas e politicas dessa
dissertacdo. A andlise tedrica serd utilizada para fundamentar as formas pelas quais sao
organizadas as representacoes culturais, artisticas, sociais e educacionais das duas entidades,
a estrutura organizacional dos seus ensaios anuais, seus shows, suas musicas, suas poesias,
os folides, simpatizantes, a maneira como 0s seus gestores relacionam-se com 0s Orgaos
publicos e suas ideologias partidarias. Apontar as razdes, os instrumentos ideologicos e como
sdo demarcadas essas discrepancias sdo os grandes desafios desse projeto de pesquisa,e a
soma de andlises de todas essas movimentagdes estéticas serd relacionada as referéncias
tedricas e conceituais dos variados conteidos estudados nos textos que serdo apresentados
no seu bojo, oferecendo, portanto, um cendrio que demonstre as razdes e as explicacdes
tedricas dessas concepgoes.

Dentro do panorama cultural baiano e soteropolitano, os blocos afro sempre tiveram
significativa e briosa importancia no desenvolvimento do cendrio de resisténcia e militancia
das afirmacdes do negro e suas contribui¢des para histéria do Brasil. Nessa perspectiva dos
anseios e movimentacdes de defesa contra o preconceito e discriminagdo, em favor do
empoderamento e das politicas afirmativas, € perceptivel que o Olodum e o I1€ Aiyé tenham
origens semelhantes. Todavia, cada um deles tem suas concepgdes politicas representativas
cujos cendrios demonstram aspectos visuais que possibilitam perceptiveis estéticas
diferentes. Esses aspectos antiandlogos podem estar relacionados com as suas concepgdes
culturais, como a forma como os dirigentes enxergam a capacidade de mostrar sua negritude
no carnaval, nos shows e nos trabalhos comunitdrios dentro do seu entorno, pela sua
musicalidade empregada na forma que delineia seus versos e poesias, no didlogo com a
populacdo, na relacdo com os 6rgaos publicos e com os partidos politicos que sdo idealizados
pelos seus corpos de gestores, dentre outras manifestacoes.

Desta forma, para que possa fundamentar as indagacdes supracitadas, selecionamos

um aporte bibliografico explicito nas paginas e nos itens seguintes para servir de alicerce
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tedrico e fundamentagdo a uma das grandes explicagdes temdticas dentro das representacdes
e representatividades.

Assim, penetrando no cerne do titulo da presente pesquisa, concepgdes politicas e
estéticas representativas das duas entidades, esperamos que, ao cabo da leitura dessecapitulo,
sejam muitas as contribui¢des, sobretudo para constituir o nicleo polarizador dos capitulos
seguintes. Ou seja, a representacdo, no sentido da concep¢do de imagens esimbologias
projetadas no local e global dentro do imagindrio popular, e representatividades,no sentido da

mentalidade politica do seu corpo de gestores.

1.1 REPRESENTACAO

Representagdo € um conceito tedrico tdo complexo que, mesmo assim, ousarei
utilizd-lo como uma das pecas imprescindiveis e relevantes desta dissertacdo. Visto que a
sua utilizacdo trafega em diversos e variados temas cientificos € humanos, apenas vou
enumerar alguns deles para que possamos entender a amplitude do uso desse termo no
ambito do conhecimento: representacdo cartografica, historica, na pintura, das artes cénicas,
na tabela periddica dos elementos quimicos, na matemdtica, na vida comercial, na vida
religiosa, cultural, na linguagem etc. A sua aplicabilidade sempre foi indispensdvel para as
diversas etapas da revelacdo da vida em sociedade: ou seja, a industria de medicamentos
utiliza compostos quimicos para representar as diversas drogas que ajudam na cura de
variadas patologias, os meios de comunica¢des em geral sempre recorreram da representacao
para apresentar suas produgdes jornalisticas, filmes, novelas e programas de entretenimento.
As familias sempre tiveram seus representantes maximos nos pais, o professor € um dos
representantes na relagdo ensino-aprendizagem etc.

Dentro da lingua portuguesa, a representacdo pode ser entendida no uso tedrico e
pratico de varios termos semanticos. Esses termos, de uma forma geral, sdo muito andlogos
e servem para percebermos a grande dinadmica que a utiliza¢do da representacdo vincula as

diversas atividades da vida em sociedade que pode materialmente ou simbolicamente.

Mas de todos esses usos das palavras, pode-se reter um ponto em comum: a
representacdo ¢ um processo pelo qual se institui um representante que, em certo
contexto limitado, tomard o lugar de quem a representa. Assim, uma cena da
cidade de Florian6polis em uma obra plédstica que evoca Floriandépolis, por
exemplo, tomard o lugar da cidade naquele contexto limitado (MAKOWIECKY,
2003, p. 4).
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Diante da citacdo do autor acima, a simbologia sempre atribui e confere
representacao das construcdes humanas ao longo da histdria. Isto €, assim como o artista na
dramaturgia musical, cinema, televisdo etc, representa algo que possui concretude na
realidade, as obras de arte como os portais, bustos, estdtuas e alegorias constituem
simbolicamente as representacdes de diversas manifestacdes humanas na vida social, tanto
no contexto local quanto no global.

Assim, dizemos que a presenca de um determinado objeto material ou subjetivo, ou
a sua posi¢do no lugar do outro, denotando ou nao o absoluto sentido, pode constituir uma
ideia de representacdo. Em suma, encenacio, modelo, simbolos, c6digos etc, sdo expressdes
das diversas atividades e ambitos da vida social que faz o conceito tedrico de representacdo
ter uma ligacdo absoluta de sentido na sua prética. visualizado na pratica.

Aproveitando o ensejo deste conceito, considero importante dar uma pincelada
intencional fazendo um elo de ligacdo com as entidades sdécio-culturais Olodum e I1€ Aiyé
que fazem parte da temadtica dessa dissertacdo. Sendo assim, entendemos importante para a
compreensdo do fendmeno cultural dos blocos afro o conceito de representacdo segundo
Stuart Hall, no seu livro Cultura e Representacdo, em que se apresenta trés enfoques para
representar o sentido pela linguagem: “o reflexivo, o intencional e construtivista” (HALL,
2016, p. 31). Nessa andlise, aplicada ao meu projeto, destaco o intencional e o construtivista.

Vejamos:

Defende que € o interlocutor, o autor, quem impde seu Unico sentido no mundo,
pela linguagem. As palavras significam o que o autor pretende que signifiquem.
Essa é a abordagem intencional. A terceira abordagem reconhece esse cardter
publico e social da linguagem. Ela atesta que nem as coisas nelas mesmas, nem os
usudrios individuais podem fixar os significados da linguagem. As coisas nio
significam: ndés construimos sentidos, usando sistemas representacionais —
conceitos e signos. Assim, essa abordagem é construtivista (HALL,2016, p. 48).

Esses dois enfoques, como referenciais tedricos conceituais da linguagem, podem
estar sintonizados como representacdes, no sentido da intencionalidade e da construgdo das
concepgdes dessas organizacoes.

Desta forma, a linguagem e o sentido possuem implicitamente elementos tedricos
que produzem estilos intencionalistas construidos e desenvolvidos ao longo da histéria. Ou
seja, todas as acdes representativas que fazem parte de produgdes artisticas, sociais e
culturais devem ser organizadas dentro dos objetivos estruturados de acordo os seus corpos
de dirigentes e suas linhas ideoldgicas. Sendo assim, dentro desse arcaboucgo tedrico, o

desempenho das atividades culturais e socioeducativas das entidades, seja ela cultural, social
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ou profissional, faz parte de um conjunto de sentidos e significados que expressam
movimentos representativos e propdem, imageticamente, um modelo que denota umaespécie
de importancia ou ndo da sua reputacdo, fama, brilho e ibope, traduzido pelas aparéncias

visuais e cognitivas retidas pela sociedade.

[...] assim, ao fixar arbitrariamente as relacdes entre nosso sistema conceitual e
nossos sistemas linguisticos (note-se, “linguistico” em um sentido amplo), os
c6digos nos possibilitam falar e ouvir inteligivelmente, e estabelecer uma
“tradutibilidade” entre nossos conceitos e nossas linguas. Isso permite que o
sentido passe do enunciador ao ouvinte e seja efetivamente comunicado dentro de
uma cultura (HALL, 2016, p. 42).

Conforme o autor, todas as formas de expressoes representativas de uma determinada
cultura exprimem um modelo andlogo ao c6digo das manifestacdes artisticas, esportivas e
culturais. Também existe um molde que padroniza a “imagem” que O emissor, cCOmo
categoria de representacdo, emite para a sociedade dentro das suas atuagdes. As exibicoes
das suas performances artisticas retratam e ilustram alegorias que possibilitam uma
construgdo de cendrios significativos de esteredtipos materiais, atitudinais e procedimentais
que fardo parte de padronizacao visual e estética, configurando um perfil representativo com
sentido e significado intencional carregado de objetivos, meios e fins definidores de sua

trajetdria concepcional do publico receptor que admira, assiste e lhe acompanha.

[...] esse enfoque geral no estudo dos signos na cultura, e da cultura como um tipo
de “linguagem”, que Saussure projetou, agora é generalizadamente conhecida
como semidtica. O argumento fundamental por trds da abordagem semidtica é
que, uma vez que todos os objetos culturais expressam sentido, e todas as praticas
culturais dependem do sentido, eles devem fazer uso dos signos; e na medida em
que fazem, devem funcionar como a linguagem funciona e ser suscetiveis a uma
andlise que, basicamente, faz uso dos conceitos linguisticos de Saussure (ou seja,
a distin¢do entre significante/significado e langue/parole, sua ideia de cédigos e
estruturas subjacentes e a natureza arbitraria do signo) (HALL, 2016, p. 66 e 67,
grifo do autor).

De acordo com o autor, o enfoque dado aos significados das expressoes
representativas, quando se trata da cultura, é projetado dentro de uma procura em manter um
padrdo de sentido. Para isso, devem construir signos e produzir c6digos que implementem
suas praticas artisticas e culturais, propagando na sociedade. Desta forma, a €nfase da
potencializacdo e a massificagdo publicitdria desses modelos ou formas de expressdao
contribui para a manuten¢do do significante e significado.

Todas as manifestagcdes culturais e artisticas de uma sociedade, implicitamente ou
explicitamente, expressam seus conteidos desenvolvendo seus hébitos e seus costumes,

significando e dando sentido estético a sua arte, principalmente com o sentimento de
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pertencimento ou ufanismo. Isso ocorre muito entre as nagdes, entre 0s povos que compdem
a nacdo e entre as entidades culturais existentes no interior ou fora dos limites territoriais.
As ideias que a sociedade concebe de algum acontecimento ou de alguma organizacao social,
cultural, religiosa, artistica e ambiental de um Estado, pais ou nacdo, sdo resultados das suas
manifestagdes estéticas, justificadas e explicadas pelas suas crengas, tradi¢des, conjuntos de
signos e cddigos que permitem a construcido de sentidos, demarcando as suas trajetOrias
histéricas e enraizando todos os cendrios e idedrios concepcionais das suas representacoes
estéticas, interligadas com as concepgdes politicas e ideoldgicas que tematizam essa
dissertacdo que sdao o Olodum e o II€ Aiye.

Conforme Hanna Fenichel Pitkin (2006), a humanidade ndo estd completamente
ausente desses primeiros usos do conceito de representacio, pois eles aparecem de duas
maneiras. Primeiramente, a representacdo pode ser um objeto inanimado ou uma imagem
que substitui um ser humano. Em segundo lugar, representar € uma atividade humana, mas
nao um agir para outros, ou seja, trata-se de uma atividade de apresentar, de figurar, de pintar
um quadro ou .encenar uma peca, apesar de, até o século XVI, ndo se encontrar sequer um
exemplo de “representar” com o significado de “tomar ou ocupar o lugar de outra pessoa,
substituir”.

A partir dessa compreensdo, pode-se afirmar que uma das explicacdes mais
plausiveis se assenta na era do renascimento artistico e cultural do século XVI, que constituiu
um espetdculo da arte com representacdo no teatro, nas esculturas religiosas, como Pietd,
Davi e Moisés de Michelangelo, na pintura, como Monalisa de Leonardo da Vinci, na
literatura, com a Divina Comédia de Dante Alighieri, Dom Quixote de Miguel de Cervantes,
dentre outros. Essas obras legadas a humanidade constituem o patrim6nio material
representativo da historia.

Em suma, percebe-se que se trata de um conceito tedrico com significados
complexos, e com inegdvel potencial abstrativo. Ele possui em grandes propor¢des,
ramificacdes no ambito cultural, politico e social. Portanto, o seu esgotamento € muito
complexo e ndo pretendemos isso neste capitulo. Assim, a finalidade precipua € de utiliza-
lo como uma das grandes pecas chaves que contribuird para fundamentar teoricamente a
esséncia do tema desta dissertacao.

Todo ser humano ao nascer, crescer, desenvolver-se e atingir o estado de senilidade
absorve sempre todos os mecanismos imagéticos reproduzidos dentro do seu arsenal

cognitivo da realidade que o cerca e, por extensdo, de todo o universo. Dentro desta
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perspectiva, existem as cadeias de signos, cddigos e subjetividades que acompanham todo o
desenrolar do ciclo vital pregresso de todas as pessoas. Portanto, as tradu¢des mentais da
realidade sdo a explicagdo das diversidades de olhares, constru¢des e concretizacao de ideias
e de ideologias que fazem parte das representa¢des nos ambitos cultural, econdmico,politico,
religioso, social e ambiental.

Nesta perspectiva, quando falamos de traducdo no sentido de representacdo das
mentalidades, ndo podemos perder de vista o papel preponderante e fundamental da
psicologia social. Sendo assim, o comportamento dos individuos e sua interacdo nos
determinados grupos sociais que fizeram parte da histéria da humanidade estdo
intrinsecamente ligados com o aporte explicativo das representacdes humanas a partir da
relacdo comportamental do individuo, escopo da psicologia, € o meio social, objetivo da
psicologia social. Durante os anos 1960, ocorreu a crise da psicologia social, associada as

diferentes formas de leitura afirmadas pelos seus tedricos.

A reagdo dos psicélogos sociais europeus a crise da psicologia social, naqueles
anos (1964) formaram a European Association of Experimental Psychology, foi
muito diferente da maioria, representada pela psicologia social acad&mica
estadunidense. Essa crise da psicologia social coincidiu com o declinio do
paradigma tedrico-metodoldgico representado pelo behaviorismo e com o
surgimento do paradigma cognitivo, baseado na busca de coeréncia como objetivo
principal do comportamento humano (PALMONARI; CERRATO, 2014, p. 405).

Segundo o psicologo social, o cerne da contribuicdo cientifica no ambito social para
que seja minimizada os problemas decorrentes das desigualdades entre os estudiosos das
escolas europeias e norte americano foi o aparecimento da cognicdo. Ela contribui

significativamente o estabelecimento das representa¢des mentais da realidade.

Enquanto se estabelecia a corrente da cognicdo social em ambos lados do
Atlantico, na Europa tratou-se de revitalizar disciplina segu indo um caminho
diferente. O texto The Contexto Of Social Psychology, editado por J. Israel e H.
Tajfel (1972), constitui uma espécie de manifesto dessa nova orientagdo,
relancando as contribui¢des culturais de Lewin, Asch e Sher para sustentar que a
psicologia social ndo pode ser reduzida a um apéndice da psicologia, mas deve ser
considerada uma disciplina autdnoma, uma ponte entre a psicologia e as outras
disciplinas das sociais como Sociologia, ou sobretudo a Antropologia, mas
também com outras como a Economia e Semidtica. (PALMONARI; CERRATO,
2014, p. 405).

De acordo a citacdo acima, depreende-se que, com o caminho que a psicologia social
tem a partir dessa nova conjuntura, estabelecida entre as suas correntes de tedricos, o enfoque
cognitivista ganha ainda mais énfase. Porém, parece-me que estd implicito um certo grau de

defesa em torno da sua emancipacdo frente a psicologia, no intuito de estabelecer uma
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ligacdo com as outras ciéncias sociais para exercer as suas nuances teéricas. Ademais, como
o proprio nome diz, a psicologia social estd para analisar a sociedade. Portanto, para atingir
seus objetivos deve debrucar nas linhas tedricas e conceitos emanados das ci€ncias sociais
j& citadas. Nessa busca da interrelagdo entre as ciéncias, encontra-se implicitamente o
formato dos pensamentos advindos dos individuos para os grupos sociais dirigindo para as
sociedades. Tudo isso estd diretamente correlacionado com as representacoes mentais da

realidade.

A teoria das representacdes sociais apareceu no campo da psicologia social
europeia nesse periodo critico chamado de “crise da psicologia social”, como uma
contribuicdo para o debate dos pressupostos basicos da psicologia social, o
distanciamento existente entre as explicagdes tedricas e as implicacdes praticas e
sua concepg¢do implicita no social (Alansdottir, Jovchelovitch e Sthathopoulou,
1993). Nesse periodo, também, teve lugar, a partir da psicologia social
estabelecida, o surgimento da corrente denominada Cogni¢do social
(PALMONARI; CERRATO, 2014, p. 412).

Calorosos debates foram realizados para o desenvolvimento da perspectiva e do
direcionamento da Psicologia no ambito da sociedade. Diante das incertezas € um mosaico
de ideias diferentes, surgiu a Teorias das Representacdes Sociais para dar um novo rumo ao
processo de impasse em relacdo ao futuro desta ci€ncia e sua contribuicdo para a
representacdo mental da realidade. Considerando o conceito da Teoria da Representacio
Social proposta por Moscovici (2014, p. 412), verificamos que, entre os anos de 1960 a 1988,
ele defendia um absoluto distanciamento .entre as relagdes cognoscente e cognoscivel,
dentro do quadro comportamental, partindo do individual para o coletivo, considerando para
os processos de investigacdo da Psicologia Social as determinadas caracteristicas humanas
como alicerces para os diversos problemas comportamentais da sociedade, que, por
extensdo, contribui para o estudo sistemadtica das representagdes mentais da realidade.

Assim, a unido das pessoas aos grupos sociais possibilita o surgimento de acdes de

representacdes em conjunto.

A nocdo de representacdo € uma nocdo concebida para explicar o que une as
pessoas a um grupo ou a uma sociedade, e os faz agir em conjunto. Com o objetivo
de permaneceram unidas, as pessoas criam instituicdes e seguem um conjunto de
regras, que demandam um sistema de crengas e de representacdes compartilhadas
proprias de sua cultura. Nenhuma outra forga ou interesse € tdo estdvel e capaz, de
exercer, suficientemente a constri¢do sobre os individuos para manté-los unidos
(PALMONARI; CERRATO, 2014, p. 418).

Conforme citagdo acima, infere-se que os lagos culturais que enraizam saberes,

habitos, valores e crencgas sdo grandes e fortes embasadores das linhas construtivas das
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mentalidades de um grupo ou uma sociedade. As grandes herancas culturais que foram
desenvolvidas tiveram géneses individuais, passaram para o seio familiar, e partiram para a
formacdo de grupos e de sociedades que sobreviveram por muito anos. Toda essa
movimentacdo € planetdria e formatou os pilares das representacdes mentais. Ainda de
acordo com Moscovici (2014, p. 418), infere-se que inexiste sociedade que nao tenha nos
seus membros uma base de confiangca absoluta, capaz de defenderem suas ideologias
culturais e preservacionais no intuito de manterem seus valores como escudo protetor da
manutencdo da sua identidade como um simbolo maximo da sua representagao mental.

Sendo assim, consoante o pensamento do autor, todas as manifestacdes implicitas e
explicitas no seio de uma comunidade ou de um grupo, estendendo-se também a uma
sociedade, podem ser representadas por simbolos que expressam suas construcdes e crengas
nas suas imagens visuais, que estio direcionados aos seus pensamentos desenvolvidos pela
sua cogni¢ao extraida do mundo externo, construindo comportamentos direcionados para as
representacdes como tradugdes mentais da realidade.

Em suma, as imagens sempre foram utilizadas para nos fornecer uma simbologia do
real. Sendo assim, a semidtica, como uma das ci€ncias que fazem parte do universo de outras
consideradas integrantes da vertente da psicologia social, compreende, dentre suas
manifestacoes, as fotos, os simbolos, os codigos, as palavras e muitos outros elementos,

sempre traduzindo as representacdes mentais da realidade.

1.2 REPRESENTACAO, IDENTIDADE E CULTURA

As principais demarcacdes observaveis nos costumes, nos hébitos e nas tradi¢des de
uma civiliza¢do sdo elementos constituidores da formacgdo e producdo da sua identidade,
embora muitas delas sejam adensadas de multiplicidades e pluralidades identitérias. E a
partir dessas premissas que emergem os sentidos da suas representacdes ao longo da sua
trajetdria histérica. Diante dessa exposi¢do, podemos dizer que representacao e identidade
sdo0 conceitos tedricos que estdo em constate casamento e afirmamos assim que, para buscar
o entendimento mais fiel da representacdo, temos que estudar veementemente as diversas

etapas da construcdo e/ou possivel reconstru¢do da formagao da sua identidade.

A identidade plenamente unificada, completa e coerente uma fantasia. Ao invés

disso, & medida que os sistemas de significacdo e representagdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
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cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderfamos nos
identificar ao menos temporariamente (HALL, 1990, p. 23).

De acordo a citagdo acima, as diversas formas de concretizar acdes pertinentes aos
diversos grupos humanos, sejam elas do ponto de vista do campo material ou imaterial, nem
sempre os atores sociais possuem a mesma identidade ou identidades Unicas ao longo da sua
histéria. Isto pode ser explicado pelos varios processos de fusdes e aculturagdes que
percorreram a dindmica da repulsdo e atragdo demogréfica no espago geografico terrestre.
Variados conceitos histéricos podem compor esse escopo, cOomo expansionismo,
colonialismo, neocolonialismo, imperialismo, mercantilismo, dentre outros. Constitui-se
conhecimento, principalmente entre profissionais das ciéncias humanas, que estas acdes do
capitalismo europeu foram, entre outras, as responsaveis pela desconcertante e cambiante
criacdo de identidades possiveis, as quais, de certa forma, sdo a representacao ou sistemas
de representagdes de um povo, embora, como pesquisador, temos ciéncia que falamos da
dificuldade da formacdo de uma unica identidade. Ademais, podemos considerar que a
pluralidade pode ser a identidade. O Brasil sofreu todos esses atalhos capitalistas ao longo
da sua histéria tornando-se um pais de identidade plural, mas essa pluralidade forma a sua

identidade que estd assentada na sua representacgao.

Dessa relacdo de estranhamento versus entendimento gerou-se uma postura mais
ou menos usual de filtragem cultural — ou seja, os usos de um instrumental
composto por valores, cddigos categorias comuns a cultura do observador que
contaminam ou influenciam o seu olhar sobre observado, e das interagdes entre os
mesmos ao longo da histéria (OLIV A, 2010, p. 25).

De acordo com Anderson Oliva (2010), pode-se inferir que a observacdo esta
diretamente vinculada ao olhar do espectador. Essa inferéncia pode ser muito bem justificada
pelo conjunto de valores educativos, pessoais, familiares, religiosos e culturais que fazem
parte das construcdes ideoldgicas, as quais podem ser determinantes para a formagdo da
representacdo de um objeto material ou imaterial observado. E por essa razio que a
identidade e representacdo, por mais que queiramos trati-las de maneiras estanques, sio
muito dificeis de serem desassociadas diante de um mundo em que os cédigos, categorias,
linguagem e sentidos sdo instrumentos que constroem a identidade ou as identidades de um
povo ou quica de um identidade cultural atribuida a uma civilizag@o. Portanto, as mudancas
de percepcoes representativas estdo também focadas nessa mutacdo de entendimentos
provenientes de aprisionamentos de conhecimentos do observador ao longo da sua trajetdria

pregressa de vida.
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O préprio conceito de representagcdo é muito complicado. A etimologia da palavra
representacdo diz que as relagdes entre as coisas se ddo por similitude e assim foi
até o nascimento das ciéncias, com Descartes. A partir dai, as coisas passam a ndao
mais ser olhadas e reconhecidas tal como o que o mundo empirico podia dizer
através do tato, olhar, etc. O mundo passou a ndo ser s6 o que os olhos viam e se
despontou para o fato de que a nossa no¢do de realidade é enganosa, € ficcdo, pois
tudo é, e nada é. Antes da ciéncia, a imaginagao era algo ilusério. Depois, as coisas
passaram a sair do plano do real (representagdes) para o plano das taxionomias,
onde da auséncia nasce o real. O objeto ndo precisa mais estar presente. A propria
imagem o substitui, como no exemplo: “A toga do juiz vale pelo juiz”
(MAKOWIECKY, 2003, p. 3).

Conforme Makowiecky (2003), a similaridade € a esséncia das representacdes nas
relacdes sociais. O tato e o olhar do mundo empirico cedem lugar ao imagindrio. No ambito
das relacdes humanas ou sociais, 0s objetos materiais podem representar a personificacdao
das pessoas. A exemplo: uma imagem de Senhor do Bomfim para os catdlicos representa o
Cristo, ao passo que, para o candomblé, representa o orixd Oxald, ou seja, o sincretismo
religioso expressado nas imagens sao representagdes imagéticas de seres ou divindades que
estdo assentados na fé e na religiosidade. De uma forma geral, os blocos afros II€¢ Aiyé,
Olodum, Malé Debalé e Cortejo Afro sdo representantes da cultura africana no Brasil e em
especial na Bahia. As dangas, as miusicas, a sua expressao artistica e suas estéticas somadas
as suas concepgoes politicas sdo representacdes dos ancestrais africanos.

Assim como a toga representa o juiz, as diversas igrejas, mesquitas e terreiros
espalhados em todo territdrio nacional sdo representantes religiosas no Brasil. A vida em
sociedade sempre caminha na direc@o das representagdes e identidades culturais.

Um dos grandes vetores da representacao no campo da histéria € a arte. Ou seja, todos
os acontecimentos do passado que foram transformados em fatos histéricos, que por sua vez
compde a bibliografia desde a pré-historia até os dias atuais, podem ser representadosem
diversos espetaculos artisticos, como o cinema, o teatro, a musica, a escultura e a pintura.
Todas as manifestacdes no campo das artes, quando sdo retratadoras do universo da
representacao histdrica, conseguem trazer para a realidade as diversas passagens da evolucao
do homem no decurso do tempo.

A histdria da arte, sendo de vastissima complexidade, se associa as ci€ncias auxiliares
da compreensdo histérica para tornar seu eixo de estudo mais estruturado. Dentro dessa
perspectiva, podemos também trazer para esse debate a histéria das mentalidades, em que
todas as ramificacdes do conhecimento histérico possibilitam maior entendimento das

representacoes da historia da arte.
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Para além das designacdes das definicdes importam, acima de tudo, a ou as
maneiras como, em dado momento, os historiadores delimitam esse territorio
imenso e indeciso e tratam as unidades de observacao assim constituidas. Situadas
no meio de oposi¢des intelectuais e a0 mesmo tempo institucionais, essas diversas
maneiras determinam cada uma o seu objecto, a sua utensilagem conceptual, a sua
metodologia. No entanto, cada uma e portadora, explicitamente ou ndao, de uma
representacao da totalidade do campo histérico, do lugar que pretende af ocupar e
do deixado ou recusado as outras. A incerteza e a dispersdo do vocabuldrio de
designagdo remetem, sem sombra de divida, para essas lutas intradisciplinares ou
interdisciplinares cujas configuragdes sdo proprias de cada campo de formas
intelectuais e onde o que estd em jogo e uma posicdo de hegemonia que e, antes
de mais, a hegemonia de um léxico (CHARTIER, 2002, p. 31).

Isto posto, infere-se que todas as divisdes ou ci€ncias que gravitam no cerne da
compreensdo da histéria possuem sua especificidade, e o conjunto de todas as especificades
favorecem a compreensao de uma das grandes avalanches da representacdo no ambito da
histdria, que € a historia da arte. Ou seja, o conjunto das diversas manifestacOes artisticas de
uma regido, que podem ser expressados nas pluralidades das tipologias culturais como a
lingua, a pintura, a escultura, o teatro, dentre outros, representa a turbinagem de um
patrimdnio da arte em todas as suas dimensdes e espagos local e global, gravitando-se e tendo

aporte da compreensdo da historia a representacdo artistica.

Para os letrados das Luzes a leitura camponesa € uma leitura perdida, ocultada na
cidade pelos ritmos desenvoltos de leitores demasiado dvidos. Por detrds da
imagem, pintada na tela ou feita literatura, serd possivel detectar os hébitos e
praticas dos habitantes dos campos, que ndo sdo de modo algum os das nostalgias
citadinas, mas os de carne e 0sso que povoam o pais comum? E certo que alguns
pegaram na pena para contar a histéria da sua vida e, ao fazé-lo, recordam os seus
primeiros encontros com os livros. E o caso de Louis Simon, estamenheiro no
Maine, que comeca em 1809, cinco anos ap6s a morte da sua mulher amada a
escrever os principais acontecimentos ocorridos ao longo da minha vida
(CHARTIER, 2002, p. 141).

Existe uma importancia fundamental na arte como compreensdo da histéria de um
povo, segundo Chartier. As imagens que se revelam na literatura da pintura e nas narrativas
escritas tornam-se de vital contribuicdo na revelacdo das diversas atividades e diferentes
modos de vida dentro de um espaco. Na verdade, estendendo-se ainda mais, podemos dizer
que as pluralidades artisticas existentes no planeta possuem intimas relacdes com as
representacOes histéricas em todas as suas especificidades, quando se remete a um fato
histérico em todas as suas dimensdes antropoldgicas, econdmicas, socioldgicas, semidticas,
entre outras. Dentro das variedades de conteidos que sdo retratados nos diversos
acontecimentos da vida humana, a arte sempre teve um papel valiosissimo para retratar todos

esses acontecimentos. Ademais, as variedades tipoldgicas que compdem a arte, como poesia,
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pintura, escultura, teatro, musica dentre outras, sempre foram grandes instrumentos de
representacao da grande variedade de temas histéricos.

Diante dessa relagdo entre arte e histdria, para a compreensao mais sapiente do fato
histérico, podemos fazer uma releitura das imagens representativas mentais de todo o espaco
brasileiro ao longo da sua trajetdria colonial e pds-colonial. Assim, pode-se perceber a
importancia das memorias arquitetonicas como tipologia artistica para a andlise das cidades

brasileiras e suas evolucdes paisagisticas e urbanas.

No Rio de Janeiro, a modernizacdo da cidade para transforma-la numa capital
integrada ao circuito internacional do capitalismo comercial pressupds a
destruicdo a golpes de picareta da configuragdo sdcio-espacial antiga,
substituindo-a pelos referenciais ditos civilizados, importados da Belle Epoque
européia. Em Sao Paulo, cidade que se assemelhava a Natal no tamanho acanhado
e na menor importincia econdmica durante o periodo colonial, transformar-se em
metrépole significaria ndo somente a ruptura com os limites de fundagdo, o
chamado Triangulo, mas a defesa da destrui¢do dos resquicios da cidade antiga,
como faria Alexandre de Albuquerque em seu plano de melhoramentos para o Vale
do Anhangabad, em 1910 (DANTAS, 2009, p. 29).

De acordo a citagao acima, infere-se que as mudancas nos espacos fisicos das cidades
brasileiras, configuram as atitudes dos seus governantes em colocéd-las nas égides da
modernidade. Essas inovacdes paisagisticas de certa forma romperam com as memorias do
passado, que tem na arte importada da Europa o cerne da sua arquitetura herdada dos
colonizadores. Ainda segundo Dantas (2009), as cidades da era colonial, ao longo do tempo,
foram perdendo suas caracteristicas cartograficas originais e cedendo lugar ao moderno. As
teorias urbanas que estdo mais relacionadas as mudancas de conceitos sociais, filoséficos e
cientificos se contrapdem a génese que, de certa forma, foi estrutura no estilo arquitetonico
metropolitano, isto €, as imagens artisticas do passado sdo remodeladas ou restauradas como
registro de museu a céu aberto e as construgdes de espacos mais modernos sdo as
representacdes que a urbanizagdo e a arquitetura traduzem para as cidades.

Girando a roda da histéria, com vistas para um periodo ainda mais distante, nos
deslocamos da arte urbanistica e arquitetonica da era pds-colonial no nosso pais para pousar
os olhos na nossa pré-histéria, momento das primeiras manifestacdes artisticas do homo

sapiens no mundo.

A arte pariental pré-histdrica surpreende sempre pela sua beleza e também pela
ciéncia de observacgdo e perfei¢do dos seus atores, de que € testemunha. Como é
que estes homens que viveram entre 3000 e 8.500 anos antes da nossa era, em
condi¢des muito dificeis segundo os nossos critérios atuais, que apenas dispunham
de utensilios de pedra, de osso, de chifres de cervideos e provavelmente também
de madeira conseguiram criar obras primas tdo perfeitas? Quando da sua
descoberta em 1789, por uma rapariguinha de 5 anos, as pinturas de Altamira
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(Espanha) apenas suscitaram a incompreensdo a troca dos especialistas e do
grande puiblico (PEDRO, LIMA, CARVALHO, 2005, p. 18).

Conforme citacdo acima, a génese da arte, imersa das pinturas rupestres da era
paleolitica, ¢ fundamental para a representacdo dos fatos histéricos. As pesquisas
antropoldgicas, arqueoldgicas e paleontoldgicas pesquisam e atestam as marcas do passado,
que servem de registros historiograficos da memoria cultural. Ademais, além da pintura
rupestre, podemos também exemplificar ao longo dos séculos outras formas de arte que
serviram como memoriais para o desenvolvimento da historiografia, como a escultura e a
arquitetura, importantes para a explicacdo das mudancas urbanas ao longo da era
contemporanea entre as cidades brasileiras, ja evidenciada acima. Ademais, pode destacar
também outras formas de arte que foram desenvolvidas pela humanidade ao longo da
histdria, a saber: filmes, romances, poesias e todas as dramaturgias exibidas pelas telas que
vao além da televisdo, os celulares, tablets e outros aparelhos eletronicos digitais, que
constituem estilos demarcadores de determinados tempos histéricos. A arte de uma época €
sempre uma porta de entrada para a reflexao histérica do periodo. Entretanto, quando um
artista expressa pela arte o passado, denota sobre uma série de artefatos ideoldgicos e
filosoficos que remontam ao seu estilo de representacdo. Caso seja um acontecimento
evidenciado no presente, terd a mesma responsabilidade de tentar se posicionar na tentativa
de deixar um legado para pesquisadores futuros da representacdo artistica com maior
proximidade da realidade que o fato histdrico representou.

Ainda no debate sobre representagdes artisticas da histdria e a grande importancia da

arte contemporanea para servir de explicacdes para o panorama das mudancas sociais.

No principio a Arte Contemporinea nos envolve de forma com que perdemos
completamente o rumo de nossas ideias, ja ndo ha mais sentido, tudo est4 confuso;
mas € nessa confusdo que surge algo novo, € esse novo que renasce com uma forca
avassaladora, penetrando na mente, fazendo com que o ser humano pense e reflita
através da arte sobre sua vida, transformando assim a arte contemporanea em uma
canc¢do para nossos ouvidos e uma miragem para nossos olhos, tocando assim
nossa alma, e invadindo nosso ser, fazendo assim o ser humano simplesmente
pensar (SEIDEL, 2016, p. 52).

Diante da citacdo acima, infere-se que a arte contemporanea influencia os
pensamentos, produz mudangas de mentalidades e estruturam revolugdes nas estruturas
sociais. Seus estilos e suas estéticas iluminam, penetram no inconsciente, deixa marcas
profundas e demarcam legados para a compreensdo da evolugdo das representacdes humanas

ao longo da historia.
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De acordo com Seidel (2016), os artistas ao longo da nossa evolugao histérica sempre
representaram as diversas concepgdes das mentalidades sociopoliticas e socioecondmica
dentro das tipologias artisticas. Ela ainda considera as diversas expressdes artisticas como
alavancadoras das diversas formas de conhecimento advindo dos pensamentos humanos. Do
primitivismo a pds-modernidade, as representagdes da arte t€ém uma funcdo especial de
tornar a memoria mais proxima do real.

Seguindo a linha de raciocinio do autor, considero as obras de arte verdadeiros

espetdculos da criagdo humana, reveladora e inspiradora das representagdes historiograficas.

Uma obra de arte deve passar uma ideia de reflexdo, que leve o espectador a
pensar, e questionar sobre o que estd vendo e analisando, e ndo simplesmente ver,
pensar que entendeu, reduzindo assim a um significado banal; a arte
contemporinea vai muito ao contrario disso, ela quer o dpice do pensamento
humano, entrando assim com sua verdadeira funcdo, que é fazer as pessoas
pensarem (SEIDEL, 2016, p. 54).

As representacdes artisticas estdo de acordo com a ideologia defendida pela artista,
conforme proposto por Seidel. Embora as obras de arte tenham altissimo valor estético e
compunham o arsenal de contribui¢des para o acervo da memoria histdria local e global,
cabe ao pesquisador, o estudioso ou interessado pelo conhecimento histdrico fazer sua leitura
analitica e tecer seus comentdrios sobre o papel subjetivo e ideoldgico das representacdes
artisticas. Assim, a arte, em todas as suas manifestacdes, segue a mentalidade ideoldgica e
politica do artista. Representar a historia em todas as suas peculiaridades desde a pré-histéria
até a idade contemporanea, além de toda a literatura publicada, grosso modo sempre
correspondeu aos interesses da elite dominante. Cabe ao publico observar, analisar, refletir
e fazer suas absorgdes e criticar o que de fato ndo tem relevancia dentro da realidade.

E sabido que o negro como representante da sociedade brasileira ao logo da nossa
histéria sempre carregou o fardo ideoldgico de todo o processo preconceituoso,
discriminatério e de exclusdo social. Esses instrumentos psicolégicos fazem parte de um
cendrio que foi construido pelas géneses da formagdo social do povo brasileiro. As
perspectivas eurocéntricas e etnocéntrica, enraizadas pela elite capitalista metropolitana,
foram os responsaveis pela construcao dessa mentalidade. No ambito da literatura brasileira,
essa situagdo foi constituida, ao longo das suas produgdes, num continuismo ramificante de
carater inferiorizante. Embora a literatura possua varias tipologias e as lutas de resisténcias
tenham promovido alguns avancos, as representacdes literaria do negro de uma forma geral

traduzem um continuismo carregado de preconceito, discriminagdo, de exclusdo e de
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inferioridade dentro das linhagem de personagens, e de escritores que reproduzem asimagens
e esteredtipos de papéis secunddrios e tercidrios, tanto nas obras televisivas como filmes e

novelas, quanto nos poemas, livros didaticos, dentre outros.

Uma das estratégias bem-sucedidas do GT de Educacdo do MNU-Ba constituiu-
se na solicitacdo, através de documento assinado por diversas entidades negras que
referendaram nossa solicita¢do, da introducdo nos curriculos de 1° e 2° graus da
rede de ensino baiano, de uma disciplina denominada Introdu¢do aos Estudos
Africanos. Essa reivindicagdo foi atendida pelo Secretdrio da Educag¢do do Estado,
Edivaldo Boaventura, que introduziu a disciplina em nivel optativo, no ano de
1986, ap6s um curso de especializacdo com duracdo de um ano, ministrado pelo
Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAO) (SILVA, 2019, p. 18-19).

De acordo com Silva, percebe-se ter existido, por volta de 1980, uma grande
preocupacao das entidades de resisténcia negra em inserir nos curriculos escolares atividades
que seja promotoras da educacio para as relacdes étnico-raciais. Essa iniciativa foi tomada
através de uma solicitac@o ao Secretério de Educagdo do Estado da Bahia, com a implantagdo
da disciplina voltada para os estudos africanos. Na verdade, essa atitude do Movimento
Negro era uma forma de contribuir para a disseminacdo do resgate da ancestralidade e da
cultura africana como parte de um projeto de resisténcia e combate a discriminacao através
da educagdo. Por extensdo, a inciativa, na pratica, veio a contribuir para que professores
fossem multiplicadores de saberes, agindo criticamente nos livros didaticos cujas ilustracoes
e textos com representagcdes preconceituosas e discriminatérias em relacdo ao negro.

Ainda conforme Silva (2011, p. 19), o projeto pioneiro contemplou oito escolas.
Embora tenha sido bem-sucedido, foi interrompido por falta de apoio do novo governo a
partir de 1989. Apesar disso, 0 Movimento Negro Unificado continua dando prosseguimento
aos objetivos da disciplina em Salvador e em diversos estados do Brasil. Em Salvador, em
especial, a Escola Estadual Duque de Caxias, localizada na Liberdade, sede do primeiro
bloco afro do Brasil, o I1€ Aiyé, permanece desenvolvendo este projeto.

Vale salientar que essa acdo do Movimento Negro, se fosse apoiado de forma
continua pelo governo, tornar-se-ia um brioso instrumento de resisténcia, principalmente
tomando-se como base a representacdo da literatura nos livros diddticos. Segundo a
pesquisadora Ana Célia da Silva (1980, p. 22), as representacdes dos povos negros nos
materiais diddticos das institui¢des escolares sdo, em linhas gerais, depreciativas, isto &,
contribuem para concretizar rotulos que ndo destacam seus reais valores culturais. O que
corrobora sua andlise é, por um lado, a afirmag¢do que as criancas sdo as principais

vulnerdveis a continua representacio contraditoria da realidade social brasileira, nao
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aceitando seu fendtipo por considera-lo inferiorizado, e, por outro, sua pesquisa, produzida

na década de 1990, de anélises de bibliografias e referéncias em livros didaticos.

Essa pesquisa foi concluida no ano de 1992 e publicada em 2001, com o titulo
“Desconstruindo a discriminagdo do negro no livro didatico”, pela EDUFBA. A
corre¢do dos esteredtipos, um dos objetos internalizados na nossa consciéncia, que
contribui para que a representacdo social dos objetos ou individuos ndo
corresponda a sua percepgdo real, € um passo para a transformagdo dessa
representacdo. Os esteredtipos expandem uma imagem idealizada e uma visdo de
mundo que podem vir a constituir-se, no imaginirio da crian¢a, em uma
representacio da sua realidade concreta (SILVA, 2011, p. 22).

Isso posto, note como a linguagem, a metodologia pedagdgica, a liberdade de acdo
critica podem ser instrumentos pedagdgicos capazes de atenuar todas as formas
representativas que contribuem para multiplicacio de cendrios de inferiorizacdo e de
exclusdo social do negro. Porém, a partir destas conclusdes, pode-se ainda verificar alguma
resisténcia no mesmo periodo.

De quinze livros de Lingua Portuguesa de Ensino Fundamental de 1° e 2° ciclos
da década de 90 analisados neste trabalho, cinco deles revelaram mudancgas
significativas no que tange a representacdo do negro, nos seus textos e ilustragoes,
em relacdo aos livros da década de 1980 por mim analisados em pesquisas
anteriores. Os personagens representados negros foram ilustrados sem aspecto
caricatural na maioria das vezes. Possuem nomes proprios, contexto familiar, ndo
estdo associados a representacio estereotipada de animais, tais como o porco e o
macaco. O status de classe média foi considerado como parametro de classe social
para a maioria dos personagens negros descritos e ilustrados (SILVA, 2011, p. 32).

Conseguimos perceber, a partir do exposto, que houve um certo avanco nas politicas
de inclusdo, preconceito e discriminacdo do negro na elaboragdo dos livros didaticos.
Sigamos com a analise de um deles:

Livro: Porta de papel, alfabetizagdo, edi¢do renovada, Sao Paulo: FTD, 1994. E
instituido de narrativas dos textos giram em torno de dois personagens principais,
seu cotidiano e experiéncias. Eles sdo Fdbio, um menino negro, e Laila, uma
menina loura, sua colega de escola, vizinha e amiga. Os personagens negros foram
ilustrados 27 vezes, os brancos 106 vezes e os indigenas 4 vezes. A representagao
do negro estigmatizada em papéis e fungdes consideradas subalternas desapareceu,
dando lugar a representagdo do branco também desempenhando esses papéis e
funcgdes, tais como o de babd (SILVA, 2011, p. 49).

Segundo os dados da pesquisa, um dos aspectos determinantes que contribuiu para
as transformacdes nas ilustragdes e textos dos livros didéticos entre as décadas de 1980 e
1990 foi a auséncia de percepgao das diferencas culturais dos afrodescendentes, a qual foram
atenuadas em func¢do da aceitacio de esteredtipos negros como escopo de inclusdo. Aliado
a isso, a convivéncia, visto que a aproximacdo entre grupos diversos pode eliminar

preconceitos e julgamentos negativos, tornando a discriminacdo social minimizada em
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funcdo das novas préticas pedagdgicas voltadas para a discussio de temas como o combate
a discriminagdo racial.

Estendendo-se para outras vertentes da literatura, as ideologias repugnantes do povo
negro e de outras minorias caminham no mesmo imagindrio. As razdes ja foram discutidas
nesse item. Quando se trata de personagens de romances e livros literdrios, temos a seguinte
situacdo:

O siléncio dos grupos marginalizados — entendidos em sentido amplo, como todos
aqueles que vivenciam uma identidade coletiva que recebe valoragdo negativa da
cultura dominante, sejam definidos por sexo, etnia, cor, orientacdo sexual, posicao
nas relacdes de produc¢do, condicdo fisica ou outro critério — € coberto por vozes
que se sobrepdem a ele, vozes que buscam falar em nome desses grupos, mas
também, embora raramente, pode ser quebrado pela producgdo literdria de seus
préprios integrantes. Mesmo no ultimo caso, tensdes significativas se estabelecem:
entre a “autenticidade” do depoimento e a legitimidade (socialmente construida da
obra de arte literdria, entre a voz autoral e a representatividade de grupo e até entre
o elitismo préprio do campo literdrio e a necessidade de democratizacdo da
produgio artistica (DALCASTAGNE, 2005, p. 15).

Ou seja, além dos livros didaticos, os personagens que fazem parte do elenco da
romances e livros também possuem representacdes estigmatizadas pelas desigualdades
raciais e sociais.

Para fundamentar as suas afirmacdes, Regina Dalcastagne, coordenadora de um
projeto sobre o personagem do romance brasileiro, desenvolvida na Universidade de
Brasilia, chega a conclusao de que os personagens que fazem parte do romance brasileiro na
sua contemporaneidade sdo predominantemente brancos, baseada na pesquisa: os brancos
somam quase quatro quintos (4/5) das personagens, com uma frequéncia mais de dez vezes
maior do que a categoria seguinte (negros). Em 56,6% dos romances, ndo ha nenhuma
personagem ndo branca importante. Em apenas 1,6%, ndo ha nenhuma personagem branca.
E dois livros, sozinhos, respondem por mais de 20% das personagens negras (2005, pp. 44-
45). Do levantamento de 2000 realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) — muitas vezes acusado de “embranquecer” a populacdo, pela forma como coleta os
dados sobre raca e cor —, tem-se que a populagcdo brasileira é constituida por 53,7% de
brancos, 6,2% de “pretos” e 38,5% de “pardos”, além de 0,4% de indigenas, 0,5% de
“amarelos” e 0,7% sem declaragdo. A predomindncia branca no romance contemporaneo,
portanto, ndo corresponde a diversidade da populacio do pais (IBGE, 2000).

Os dados do IBGE evidenciam a supremacia da elite branca nos personagens exibidas

nas obras literdrias brasileiras. Saindo dos sujeitos personagens para sujeitos autores de obras
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literarias, tanto as narrativas quanto os contos, livros e romances revelam situa¢des nao

diferentes das que j4 foram tratadas aqui.

O cendrio da literatura contemporanea nao € diferente. De acordo com pesquisa do
Grupo de Estudos de Literatura Contemporanea da Universidade de Brasilia, 70%
das obras publicadas por grandes editoras brasileiras entre os anos de 1965 2014
foram escritas por homens, dos quais 90% s@o brancos e pelo menos a metade
deles é de Sao Paulo ou do Rio de Janeiro. Os préprios personagens retratados
aproximam-se da realidade desses autores: 60% das obras sdo protagonizadas por
homens, sendo 80% deles brancos € 90% heterossexuais (DALCASTANGNE,
2005, p. 59).

Esse cendrio, conforme revelam os dados, € mais uma real justificativa da supremacia
branca nas obras literdrias. As rotulagens estereotipantes formam os grandes idedrios
enraizados na mentalidade dos leitores. Pode-se estabelecer como causa da desigualdade
literdria no nosso pais o fruto de todo o processo eurocentrizador que permanece desde a
didspora até os dias atuais. Para compreender e estabelecer essa linha de dominacao literdria,
podemos exemplificar alguns didlogos do romance Escrava Isaura, de Bernardo Guimaraes,

adaptado para telenovela pela Rede Globo em 1976:

—Naio gosto que a cantes, ndo, [saura. Hio de pensar que és maltratada, que és uma
escrava infeliz, vitima de senhores barbaros e cruéis. Entretanto passas aqui uma
vida, que faria inveja a muita gente livre. Gozas da estima de teus senhores.
Deram-te uma educagdo, como ndo tiveram muitas ricas e ilustres damas, que eu
conhego. Es formosa e tens uma cor linda, que ninguém dird que gira em tuas veias
uma s6 gota de sangue africano.

—Mas senhora, apesar de tudo isso que sou eu mais do que uma simples escrava?
Essa educacio, que me deram, e essa beleza, que tanto me gabam, de que me
servem?... sdo trastes de luxo colocados na senzala do africano. A senzala nem por
isso deixa de ser o que é: uma senzala.

—Queixas te de tua sorte, Isaura?

—Eu ndo, senhora: apesar de todos esses dotes e vantagens, que me atribuem, sei
conhecer o meu lugar (GUIMARAES, 1998[1872], p. 4).

Conforme o didlogo, nota-se que os registros de memdria africanas traduzidas devem
ser censuradas. Pois, ja que representam um resgate das raizes africanas através da musica,
eram tratadas como negativas e inferiorizantes, ao passo que as cangdes compostas por
compositores brancos sdo defendidas como sublimes e maravilhosas. Esses rétulos se
instalam e se reproduzem na mentalidade brasileira, potencializando uma ideologia da elite
branca e construindo um idedrio de desvalorizacdo do negro.

Além da literatura revelada nos romances e adaptadas na televisdo, no ambito da
musicalidade, especialmente nas tipologias voltadas para animar o carnaval, as letras
depreciam sobretudo a imagem da mulher negra. Para fundamentar essa afirmagdo tomo

como exemplo um trecho da marchinha composta por Lamartine Babo:
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O seu cabelo ndo nega mulata
Por que é mulata na cor

Mas, como a cor ndo pega mulata
Mulata quero seu amor...
(VALENCA, 2014, p. 237)

Possivelmente o ritmo carnavalesco da sua melodia deve ter deixado muita gente
momentaneamente feliz. Porém, detrds da alegria e descontragdo existe na sua letra uma
absoluta inferiorizacdo da mulata, em que estd explicito que o fenétipo cor ndo € contagiante,
exacerbando desqualificantes e estimulando um ideario discriminatério e preconceituoso. A
composi¢do constitui-se mais um dos elementos literdrios que contribuiram para a
manuten¢do de uma ideologia branca e racista na nossa sociedade.

Ja constatamos que a literatura no nosso pais propde a constru¢do de temadticas, texto
e ilustracdes de carater desigual, com predominio de uma supremacia branca, preconceituosa
e mantenedora do continuismo. Porém, esse idedrio teve também suas oposi¢des em

determinados momentos da nossa historia.

No alvorecer do século XXI, a literatura afro-brasileira passa por um momento
extremamente rico em realizagdes e descobertas, que propiciam a ampliacdo de
seu corpus, tanto na prosa quanto na poesia, paralelamente ao debate em prol de
sua consolida¢do académica enquanto campo especifico de producgdo literaria —
distinto, porém em permanente didlogo com a literatura brasileira tout court
(DUARTE, 2008, p. 11).

Chegou o momento, no entanto, que a nossa literatura comecou a dar sinais de uma
revolucdo na conjuntura das suas obras poéticas. Trata-se da ressignificacdo dos idedrios e
reconstru¢do de uma escrita que ressalte teméticas de valorizagdo do negro. De acordo com
Eduardo de Assis Duarte, em seu livro ‘“Literatura afro-brasileira: um conceito em
construgdo”, o vigor da escrita e da existéncia de uma literatura afro-brasileira no pais ja
data, aproximadamente, do século XVIII, trazendo como exemplo Domingos Caldas
Barbosa (2008, p. 12). E tanto regional quanto urbana, é tanto miiltipla quanto diversa. E
indica Maria Firmina do Reis como escritora do primeiro romance afro-descendente da
lingua portuguesa.

Um dos fatores importantes na literatura € a diferenca dela com o conjunto das outras

obras literdrias. Entre os critérios pode-se destacar:

Em primeiro lugar, a tematica: “o negro é o tema principal da literatura negra”,
afirma Octavio Ianni, que vé€ o sujeito afro-descendente ndo apenas no plano do
individuo, mas como “universo humano, social, cultural e artistico de que se nutre
essa literatura” Em segundo lugar, a autoria. Ou seja, uma escrita proveniente de
autor afro-brasileiro, e, neste caso, hd que se atentar para a abertura implicita ao
sentido da expressdo, a fim de abarcar as individualidades muitas vezes fraturadas
oriundas do processo miscigenador. Complementando esse segundo elemento,
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logo se impde um terceiro, qual seja, o ponto de vista. Com efeito, ndo basta ser
afrodescendente ou simplesmente utilizar-se do tema (DUARTE, 2008, p. 12).

A preocupagdo com a temadtica constitui um nucleo polarizador e atenuador das
marcas herdadas do pretérito colonizador que deixou marcas profundas na mentalidade
social do nosso pais. E de acordo, portanto, com Eduardo de Assis Duarte (2008, p. 13), que
se faz necessario ter uma visao de mundo voltada para histéria e a cultura africana. Para isso
ele ressalta a linguagem voltada para a expressdo de ritmos, vocabuldrios e préticas
linguisticas trazidas da Africa e a formacdo de um publico leitor. Todas essas caracteristicas
nao devem ser isoladas, pelo contrdrio: devem ser mantidas em constante interacdo. Além
desses fatores, ele também destaca que a temética deve contemplar o resgate da didspora,
denuncia da escravidao, exaltacdo de herdis como Zumbi e Ganga Zumba. Tais teméticas
encontram-se nos textos de Maria Firmina dos Reis, com Ursula, em Solano Trindade, com
o Canto dos Palmares, em Domicio Proenca filho com Dionisio Esfacelado, que enfatizam
o apagamento de toda cultura e civilizacdo dominante.

Vale ressaltar que, diante do exposto, a literatura afrobrasileira ja se ressignificava,
dando um novo sentido a arte literaria no momento que valorizava a raizes historicas e

despertava as honrarias aos verdadeiros herdis afro-nacionais.

A temdtica negra abarca ainda as tradi¢des culturais ou religiosas transplantadas
para o Brasil, destacando a riqueza dos mitos, lendas e de todo um imagindrio
circunscrito muitas vezes a oralidade. Autores como Mestre Didi, com seus Contos
crioulos da Bahia, ou Mae Beata de Yemanji, com as narrativas presentes em
Caroco de dendé e no recém-publicado Histérias que minha avé contava, figuram
nessa linha de recuperagdo de uma multifacetada memoria ancestral. Além disso,
elementos rituais e religiosos sdo presenca constante em inimeros autores. Exus e
Pombagiras povoam Cidade de Deus, de Paulo Lins, enquanto os Orikis
transportados pelo Atlantico negro fazem-se presentes na poesia de RicardoAleixo
e tantos mais (DUARTE, 2008, p. 13).

Eduardo de Assis Duarte € um entre os diversos autores que se debrucaram nesta
nova vanguarda literdria, resgatando memorias dos ancestrais africanos e promovendo uma
vultosa exacerbacdo destes nos leitores brasileiros. De acordo com esse autor (2008, p. 14),
dentro da histéria contemporanea, outros autores escreveram obras que denunciavam as
diferencas sociais e a exclusdao social do povo brasileiro. Entre grandes outros autores
apontados por ele, destacam-se Lima Barreto, Carolina Maria de Jesus, Concei¢do Evaristo
e os poemas da série Cadernos Negros. Todos propdem uma literatura que critica o
preconceito, o branqueamento e a discriminacdo. Veja uma estrofe do poema denominado

“Dictinha” atribuido a Lino Guedes em 1938:
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Penso que talvez ignores,
Singela e meiga Dictinha,
Que desta localidade

Es a mais bela pretinha:

Se nao fosse profanar-te,
Chamar-te-ia... francesinha!
(DUARTE, 2008, p. 17)

O poema destaca-se como denunciador e critico da estereotipia da camada feminina
vitimada pelo racismo e sexismo. Nele, o autor procurou exaltar a beleza e autoestima da
mulher. O tom diminutivo com o qual ele trata a “pretinha” € uma alusao ao carinho, dogura
e beleza revelados pelo tratamento, contrario a todas as formas de inferiorizagdo, sempre
presentes em diversas obras literdrias. Outro poema que revela um dos principais expoentes

do fenétipo do negro brasileiro caracterizado pelo cabelo € do poeta Henrique Cunha Junior:

Cabelos enroladinhos, enroladinhos

Cabelos de caracdis pequeninos

Cabelos que a natureza se deu ao luxo

De trabalhi-los e ndo simplesmente deixd-los
Esticados ao acaso

Cabelo pixaim

Cabelo de negro

(DUARTE, 2008, p. 19)

Interpretando o escrito, entendemos a necessidade de ressignificacdo a uma das
grandes partes do fenotipo negro que sempre foi traduzido com a marca da inferioridade. Ja
¢ um cliché a expressdao “cabelo duro” ser associada a “cabelo ruim”. No entanto, as
metaforas implicitas na estrofe do poema sdo reveladoras de uma grande e positiva
exaltacdo.

J4 era o momento de personalidades negras se tornarem expoentes no processo de
ressignificacdo do idedrio supremacista branco e no dominio absoluto da mentalidade
literéria brasileira. Isto é, essa lacuna aberta passou a ser preenchida por aqueles que ousaram
escrever sobre o resgate da identidade, valorizagdo da ancestralidade, rebelar-se face as
opressoes e disseminar a resisténcia. Miriam Alves, em Mahin Amanhd, poema inserido na

coletanea Cadernos Negros, langcado em 1998:

Mahin Amanha

Ouve-se nos cantos a conspiracao
vozes baixas sussurram frases precisas
escorre nos becos a lamina das adagas
Multiddo tropeca nas pedras

Revolta

ha revoada de passaros

SUSSUrro, sussutro:

“¢ amanha, ¢ amanha.

Mabhin falou, € amanha”.
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A cidade toda se prepara
Malés
bantus

geges
nagos

“é aminha, Luiza Mahin falo”
(QUILOMBHOIE, 1998, p. 1040)

Dentro das metaforas expressas no poema, pode-se depreender que as etnias africanas
representadas no Brasil devem se preparar para a luta em prol da liberdade. Ou seja, o poema
constitui-se de um chamado para um levante, uma insurgéncia contra a opressao, tendo como
ideal de fé os orixds que fazem parte das religides de matrizes africanas. Sobre outro tema
importante escreveu Concei¢ao Evaristo em seu poema Do fogo que em mim arde, presente
no livro Poemas da recordagdo e outros movimentos: Do fogo que em mim arde. / Sim, eu
trago o fogo,/o outro,/ndo aquele que te apraz,/Ele queima sim,/é chama voraz/que derrete o
bivo de tel pincel/incendiando até as cinzas/o desejo/desenho que fazes de mim,/Sim, eu
trago o fogo,/o .outro (EVARISTO, 2017, p. 19)

Neste poema a autora remete a uma grande for¢a inspiradora para escrever. Ou seja,
ela demonstra o profundo sentimento interior que concebe a vontade de expressar o que
sente. A profundidade dos versos pode ser uma explosdao ou um grito de liberdade da
invisibilidade da representacdo feminina na literatura, dentro de um pais que possui uma
visdo literdria branca. O poder da escrita torna-se uma arma revoluciondria na defesa do
conceito mulher negra, ndo no sentido estético, e sim na subjetividade da sua representacao
positiva na sociedade.

Ent3do, podemos perceber que a ousadia dos grandes nomes da literatura brasileira
foi fundamental para a introducdo de obras de autores negros na construcdo literaria
brasileira. Inicia-se um processo de desconstrucao do imaginario desolador e desigual da
representacdo. Essa geragao de grandes poetas e poetisas negras, que emergiu para fazer
trilhar a valorizacdo do negro e combater a hegemonia branca na literatura, tem um longo

caminho a percorrer.

1.3 REPRESENTATIVIDADE

Assim como a representacdo, a representatividade pode ser considerado um tema de

grande amplitude na vida social, politica e econOmica, visto que a sua semantica é recheada
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de analogias e ideias que consistem na sua praxis humanas em geral. Sendo assim, podemos
citar algumas situacdes momentaneas, que exprimem representatividades de segmentos
sociais, politicos, culturais e econdmicos: os 6rgdos publicos, as entidades religiosas, as
empresas publicas e privadas, as ONGs (Organiza¢des Nao Governamentais), os clubes, as
associagdes carnavalescas e socio culturais, os partidos politicos, os sindicatos de
trabalhadores, dentre outros. Assim, todas as organizacdes t€ém ao longo da histéria a

representatividade como expoente principal do desenvolvimento das suas atividades.

Representatividade é a expressao dos interesses de um grupo (seja um partido,
uma classe, um movimento, uma na¢do) na figura do representante. De
forma que aquele que fala em nome do coletivo o faz comprometido com as
demandas e necessidades dos representados. Portanto, falar de
representatividade revela o sentido politico e ideoldgico por trds do termo.
A representatividade tem como fator a constru¢io de subjetividade e
identidade dos grupos e individuos que integram esse grupo (BOBBIO,
PASQUINO & MATEUCCI, 1998, p. 102).

A representatividade deve sempre estar em conexao absoluta com as necessidades
dos seus representados, segundo o conceito de Bobbio. Isto €, toda construcdo pragmatica
e ideoldgica de qualquer organizacdo, seja ela publica ou particular, constitui-se com
representantes, ou melhor, corpo de representantes, como o nucleo dinamizador e
idealizador da sua identidade. As suas atividades devem ser realizadas dentro de uma

conexado entre representantes e representados.

Numa sociedade aberta e capitalista, com predominio de valores da sociedade civil
(e do mercado), dentre eles o Estado de Direito, a instituicao privada tem seu lugar
e guarda semelhanca com a forma de representagdo tipicamente publica: € fruto de
eleicdes ou escolhas colegiadas, podendo os eleitos agir em nome do grupo,
respeitadas determinadas regras e compromissos assumidos no periodo eleitoral
(TAMAKI, 2005, p. 27).

Conforme a citagdo acima, depreende-se que a ldgica tedrica de qualquer
organizacdo, seja publica ou privada, deve estar direcionada para os interesses do grupo a
que ela pertence. As suas agOes representativas canalizam atitudes que deve sintonizar com
determinados critérios discutidos e deliberados durante o ambito das suas elei¢cdes. Ainda
dentro de raciocinio de Tamaki (2005, p. 28), faz-se uma reparacdo entre o que se pode
chamar de a¢ao coletiva, a que deve predominar em relacdo as a¢des individuais quando se
trata de grupo, afirmando que em uma agdo individual os beneficios podem tornar-se
apropriacdo do seu representante. Numa agdo coletiva geralmente existem determinadas
restricdes e concepgdes que devem ser administradas ter sua distribuicdo delegada entre os

demais participantes do grupo. Isto é, nos resultados dessa situa¢do, sempre aparece uma
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posicao de equilibrio de beneficios que é conveniente a todos. O exemplo citado abaixo pode

fundamentar essa andlise de representatividade.

Para ilustrar com um exemplo, pode-se recorrer ao proprio segmento da medicina
de grupo. Uma empresa de plano de satde, sobretudo se for uma instituicdo de
grande porte, pode agir sozinha em seu processo de defesa de interesses, junto as
autoridades fiscalizadoras e ao governo. Seguramente, terd poder para arcar com
a organizacgdo e os custos exigidos para uma acdo direcionada a seus interesses e,
eventualmente, podera ser bem sucedida em seus intentos (TAMAKI,2005, p. 28).

Assim, pode-se afirmar que as defesas de interesses das organizacgdes de grande porte
podem ser representadas por determinadas acdes unilaterais que, devido a sua potencialidade
econdmica, poderdo ter vantagens diante dos seus objetivos. Assim, a sua representatividade
perante o Estado terd mais barganha. Ainda de acordo com ele, (2005, p. 28), organizacoes
empresariais de pequeno porte também podem alcancar os mesmos objetivos. Porém, se
ambas agirem coletivamente através de representatividades institucionais, certamente seus
objetivos individuais serdo atenuados, conquistando vantagens que beneficiem o maior
numero de pessoas. Ademais, os resultados seriam socialmente mais justos se sua
representatividade alcancasse um nimero maior de empresas do mesmo segmento.

Essa exposicao estd diretamente ligada as organizacdes de entidades sociais ou socio-
culturais, como os sindicatos, entidades carnavalescas e culturais, grupos que defendem as
minorias, entre outros. As acdes propostas pelas suas representatividades devem prevalecer
no dominio coletivo em detrimento do individual. Novamente Tamaki (2005): “A acdo
coletiva, portanto, seria o caminho preferido diante da alternativa de uma acao individual.
Seus beneficios seriam potencialmente melhores, embora ndo necessariamente serem ‘os
melhores’.” Ou seja, os beneficios coletivos podem atingir maior equidade, embora toda
decisdo ou a¢do pensada na coletividade ndo atinja a totalidade dos atores ou participantes
da organizac¢do. Sendo assim, 0s objetos podem nao ser necessariamente os melhores.

Todos os 6rgdos e entidades publicas e privadas, tanto na esfera social quanto na
econdmica ou cultural, sempre desenvolveram suas agdes representativas a partir de
instrumentos que estdo direta ou indiretamente conectados com a aparelhagem do Estado.
Sendo assim, para que essas entidades estejam voltadas para objetivos coletivos, deve
prevalecer o Estado democrético de direitos tanto na esfera interna quanto na execugao e

buscas de resolugdo dos seus objetivos garantidos pelo Estado.

Inicialmente, cabe analisar a problemdtica que envolve a organizacdo e a
estruturacao do sistema representativo como estrutura necessdria a realizacdo da
democracia a partir da modernidade. Com as revolucdes burguesas do Século
XVIII (Americana e Francesa), observou-se a implantacdo do governo
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representativo como a composi¢do prépria a fornecer algum grau de legitimidade
ao Estado moderno, oposto ao Estado absolutista anterior. Nessa toada, a
democracia, em maior ou menor grau, sob a estrutura da representacdo politica e,
consequentemente, sob a égide da crescente ascensdo dos partidos politicos,
desenvolveu-se e hoje é o regime politico que vigora em 167 paises (TEIXEIRA,
2016, p. 19).

Diante da afirmacdo acima, pode-se depreender que a passagem das ideias de
formacdo de Estado ao longo da histéria foi importante para as transformagdes e alcance dos
ideais mais democraticos que as instituicdes representativas necessitam para alavancar seus
objetivos. Desta forma, a maioria dos paises possui um regime mais democrético. Portanto,
as entidades representativas podem exercer suas acOes na tentativa de maior participacao e
maior abertura dos seus interesses coletivos. Assim, ainda enfatizando o que disse Teixeira
(2008, p. 19), é estabelecida entdo uma proposta reflexiva acerca das discussdes em torno do
sistema representativo dentro dos regimes mais liberais da contemporaneidade, visto queos
problemas basicos prioritarios do Estado, como saide e educagdo, ndo sdo atendidos na sua

plenitude. Sendo assim, torna-se evidente uma maior reflexdo sobre as institui¢des politicas.

Apesar de se tratar dos mecanismos, ou procedimentos, pelos quais a democracia
¢ implementada, através da representacdo, é pertinente a concepc¢ao de que se trata
de uma atividade substantiva, sob a qual estdo envolvidos interesses e decisdes
fundamentais para a sociedade. Logo, o exercicio do poder politico ndo pode ficar
restrito a critérios de delegacdo formal, conceito formalista (autorizacdo e dever
de prestar contas); descritivo (como espelho ou suposta figuracdo da sociedade ou
de determinados grupos de eleitores); e simbdlica (em que nio se tem critérios
precisos para se determinar as simbologias correspondentes), mas de uma
perspectiva dialogal e participativa necessdria a legitimacdo das decisdes
(TEIXEIRA, 2008, p. 34).

Conforme o autor, os espacos de poder politico junto as institui¢des publicas devem
ser preenchidos por representantes que dialoguem de forma mais liberal com as entidades
civis em geral, pois, além das relacdes com as organizacdes inerentes ao Estado, os
segmentos que fazem parte da sociedade como um todo necessitam de determinadas
prerrogativas que podem ser desrespeitadas em funcdo da possivel falta de democracia nas
suas acoes ou dos seus representantes legais.

Ainda seguindo essa prerrogativa, Teixeira (2008, p. 34) aponta para a possibilidade
de existir na teoria e na pratica uma democracia bastante representativa para responder sobre
as necessidades e os interesses mais amplos da sociedade, confirmando a grande participag¢ao
e a autorizacdo logica da participagdo publica. Porém, afirma ainda que o grande problema

¢ a deliberacdo da estrutura do cumprimento desta ac¢do, considerando uma reflexdo que
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enfoque a o didlogo entre a representatividade das instancias puiblicas, a sociedade e o povo.
Caso ocorra privilégios de interesses individuais, o objetivo da democracia representativa é
entdo distorcido.

Sendo assim, o cerne da liberdade das organizacdes estatais e da sociedade civil é o
didlogo imparcial e a conquista da democracia. Ou seja, os componentes humanos que
representam as entidades ou organizag¢des devem ser escolhidos de forma com que os seus
projetos ideoldgicos sejam demarcados por forte influéncias liberalizantes e imparciais.
Assim, podem constituir sistemas representativos mais voltados para os interesses coletivos

teoricamente.

No governo representativo tem-se a formagdo de dois grupos distintos, os
representantes e representados, apesar dos mecanismos de comunicagdo entre eles,
como o voto e, no caso do Brasil, os instrumentos de democracia direta (plebiscito,
referendo e iniciativa popular), ambos encontram-se em uma relagdo de inclusdo
e exclusdo nas instancias de deliberacdo publica. Enquanto os representantes
detém os instrumentos de participacdo mais efetivos, por comporem as institui¢des,
os representados, normalmente, sdo excluidos das principais decisdes. Isso decorre do
receio que se tem na denominada — participagdo das multiddes, que pode
representar a desconstrucdo da logica de mercado na administragdo estatal
(TEIXEIRA, 2008, p. 36).

De acordo a citagdo acima, infere-se que as suas observagdes tedricas podem ser
validas também para administracdes além do ambito publico estadual, afinal
representatividade gera poder. Ou seja, a forma com que as entidades publicas ou
particulares se deparam com toda a tramitag¢do burocratica da escolha de seus representantes
pode ser realizada beneficiando personalidades cujos interesses sdo para se autobeneficiar.
Sendo assim, os representados, por sua vez, podem ficar exclusos de determinadas
deliberacdes para que seja evitada a desconstru¢do dos mecanismos de manutencdo de uma

determinada ordem.

Durante os séculos XIX e inicio do XX hd uma convergéncia dominante de que o
desenvolvimento das institui¢des representativas resultou na ideia do sufrigio
universal. Isto se deu por dois motivos bem caracteristicos: a extensao do direito
ao voto, na ideia —um homem, um votol; e o fato da riqueza deixar de ser requisito
formal e obrigatdrio para a atuacdo do cidaddo como representante, este tltimo,

especificamente, em meados do século XX, corresponde a eliminacdo do
denominado voto censitdrio (TEIXEIRA, 2008, p. 25).

Segundo a analise realizada acima, o divisor de dguas das representatividades mais
democraticas durante a era contemporanea foi a substitui¢do do sistema de elei¢cdo em que o
voto deixou de ser censitdrio e passou a ser universal. Essa mudanca possibilitou o

surgimento de oportunidades representativas as diversas camadas sociais, principalmente as

classes menos abastadas. Ainda nessa esteira, a inovacdo possibilitou o surgimento de:
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representatividades mais populares dentro do Estado e partidos de massa associados as
classes menos favorecidas. O processo de escolha por votagdo com maior possibilidade de

equidade pode ser um alvo para a conquista da democracia das representatividades.

Em linhas gerais, o movimento que se deu em dire¢do ao sufragio universal —
sem restricdes legais sobre as origens sociais dos candidatos — constituiu um
avanco tdo manifesto de igualdade politica que a eventual persisténcia dos efeitos
igualitdrios ou aristocriticos apareceu simplesmente irrelevante, no debate sobre
a estrutura representativa na época (MANIN, 1967, p. 132-133 apud TEIXEIRA,
2008, p. 26).

Sem duvida que, conforme os tedricos acima, o sufrdgio universal constituiu um
avango tedrico para estabelecimento da equidade politica para obtengdo e conquista da

representatividade democratica.

1.4 REPRESENTATIVIDADE DOS SEGMENTOS CULTURAIS NEGROS NO BRASIL

Dentro dos segmentos sociais ou socio-culturais no nosso pais, verifica-se que as suas
representatividades nem sempre tem papeis deliberativos nas suas conquistas e objetivos,
principalmente naqueles que estdo voltados para as politicas de igualdade, inclusdo, combate
ao preconceito, discriminagdo, antirracismo agdes reparacionistas, dentre outras. Os debates
atuais e os interesses mercantis do capitalismo vém intensificando a ocupagdo de espagos
sociais que eram na sua maioria ocupado pela classe hegemonica e por uma certa populacao
negra. Porém, observa-se ainda uma predominéncia da supremacia branca nos espagos de

poder, e essa realidade propicia uma incipiente representatividade negra.

Para compreender como as relagdes raciais e a representatividade se apresentam
através da midia, € preciso analisar de que forma o negro estd (se é que estd)
inserido nesse meio. A sociedade assume um padrdo eurocéntrico como correto,
perfeito e irrefutdvel, mesmo de forma involuntdria, quando se trata da midia isso
nao se mostra diferente, muito pelo contrdrio, a midia ajuda a reforgar esse padrao
(ARAUJO, 2000, p. 33).

Inferimos, a partir dai, que os esteredtipos potencializados na sociedade brasileira
constituem herancas do passado colonial. Isto €, desde os primeiros anos de ocupagdo
europeia no nosso pais, predominou a cultura eurocéntrica como matriz hegemonica. Assim,
as elites que se mantém no poder ao longo da nossa histéria sempre procuraram difundir esses

esteredtipos de caracteristica supremacista branca nos espacos de poder, principalmente na

39



utiliza¢do dos meios de comunicacdo de massa, nos livros didéticos infantis e da educacao

basica como um todo, eventos cultuais, dentre outros.

O Estado-nacdo no Brasil estabeleceu como referéncia para a cultura massiva os
atributos da cultura branca europeia, desestruturando e ao mesmo tempo
absorvendo das culturas negras e indigenas o tempero para a aclimatizacdo e melhor
aceitagdo da cultura hegemonica. [...] O surgimento da televisdo no Brasil, nos
anos 50, veio reforcar esse papel das midias jd existentes na organiza¢do de uma
identidade nacional, transformando também elementos culturais dos nao-
homogénicos, negros e indios, em caracteristicas marcantes da identidade nacional
brasileira e ampliando as dificuldades de se definir o que € o negro no pais
(ARAUJO, 2000, p. 34).

Ratificando tudo que foi analisado na argumentacdo anterior, Aradjo (2000) oferece
um prosseguimento a esta linha de raciocinio. No Brasil os proprietdrios das grandes
empresas de comunicacao, a exemplo das concessdes televisivas, sempre mantiveram uma
ideologia voltada para fortalecer o predominio do eurocentrismo. A utilizacdo ou
participacOes de determinados agentes da raca negra ou indigena nas suas programagdes
consiste no emprego de representacdes, porém, sua imagem ndo simboliza de fato a
representatividade. Ou seja, a apari¢do desses profissionais promove uma representatividade
voltada aos interesses, em sua maioria mercantis, dos grandes proprietdrios. Sendo assim, a
luta por uma representatividade de segmentos culturais formados por negros ou indios € uma
tarefa ardua. Este cendrio de abafamento da representatividade ao longo do tempo vem

ganhando caminhos de resisténcia, propostos por estudiosos inquietadores deste assunto.

Ap6s alguns anos de atuacdo em atividades nas comunidades periféricas de
Salvador, atuando, sobretudo, com a formagdo nos campos da arte e cultura,
observei que a inser¢do da juventude negra no hall do empoderamento étnico racial
tornou-se um grande desafio, ja que a receptividade para discutir sobre politicas
publicas é muito pequena comparada a demanda desse grupo social. Muitas agdes
desenvolvidas nos grupos e nos movimentos rompem com determinacdes fixadas e
préticas de poder constituidas na sociedade. E a forma de agir na militancia politica,
nas expressoes artisticas e culturais cria possibilidades de ultrapassar o que estd
preestabelecido, moldado, para investir no dominio de si, na sua autonomia para
poder explorar todo o seu potencial (OLIVEIRA, 2018, p. 2).

Conforme citacdo da autora acima, pode-se afirmar que dentro do cerne das raizes
africanas, que encontram seus descendentes representados nas dreas compostas por diversos
bairros periféricos no Brasil, e em especial na Bahia, encontra-se um campo minado para a
detonacgdo das variadas formas de resisténcias contra a essa hegemonia branca eurocéntrica.
Assim, as demonstracdes da arte e da consciéncia de raca possibilitam acgdes de

empoderamento, de autoafirmacdo e de grandeza do potencial negro. As entidades sécio-
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culturais como o Olodum, o II€ Aiye, entre outros, sdo exemplos de organiza¢des que lutam
pela execucdo da sua representatividade.

Ainda de acordo com a autora, considera-se que a educagao, saide, seguranca, lazer
e familia sdo necessidades sociais bdsicas para uma comunidade ter uma boa qualidade de
vida. No entanto, existe algo que interfere veementemente na vida da populacdo negra
periférica que € a grande tentativa de desconstru¢do de cendrios paradigmaticos que afetam
diretamente a ascensdo social dessa camada da populacdo. Essa luta tem como foco principal
o rompimento com idedrios que promovem participacdes em grupos de traficos de drogas e
outros que produzem violéncia e partir para o crescimento social.

Estes movimentos negativos que vivem a populacdo periférica de grande parte negra,

podem ser atenuados com determinadas acdes conforme abaixo:

Trata-se de uma forma de conhecer o mundo, da produgdo de uma racionalidade
marcada pela vivéncia da raca numa sociedade racializada desde o inicio da sua
conformacgdo social. Significa a intervencdo social, cultural e politica de forma
intencional e direcionada dos negros e negras ao longo da histdria, na vida em
sociedade, nos processos de produgao e reprodugdo da existéncia [...] para tal, faz-
se necessdrio indagar: Afinal, que saberes emergem da experiéncia e da acdo da
comunidade negra e sdo sistematizados pelo Movimento Negro Brasileiro? Esses
saberes sdo emancipatérios? Como a escola e a universidade poderdo conhecer
esses saberes e introduzi-los, na perspectiva da ecologia dos saberes, como um
importante componente dos curriculos? Como o pensamento critico educacional
poderd dialogar e incorporar esses saberes? (GOMES, 2017, p. 69, apud
OLIVEIRA, 2018, p. 3).

E logico que a dimensdo emancipacionista e revoluciondria contra essa forma de
opressao ideoldgica que demarca a periferia deve ser tratada de forma reaciondria pela
conscientizacdo de saberes, como afirma a citagio acima. Isto €, trata-se de uma intervengao
dos movimentos culturais representativos da comunidade negra de forma que atendam e
respondam as indagacdes propostas pelo autor com a intencdo de romper com esses
paradigmas e direcionar um caminho que aponte para uma representatividade emancipadora
da sua negritude.

Em decorréncia das indagacdes mencionadas em epigrafe, vejam as possibilidades de
solucdes que foram efetivadas. Gomes (2017 apud OLIVEIRA, 2018, p. 5) concorda que a
execucdo da let 10.6393 por iniciativa do Movimento Negro Unificado seja o cerne da
questdo. Santos (2011, apud, OLIVEIRA, 2018, p. 5) afirma que um programa em parceria
entre o Estado, entidades privadas e comunidades pode ser uma grande ideia para tentar

diminuir a supremacia de exterminio de jovens negros. Nesta observacao destaca-se que a
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cultura e arte sdo fundamentais para afastar da exclusdo e abrir uma mentalidade que eleve

sua autoestima em direcdo a exercer sua representatividade.

A negacdo histérica da contribui¢do cultural deixada pelos africanos que foram
trazidos na condicdo de escravos para o Brasil, condicionou um processo de
exclusdo e auto-rejeicdo que assim como os aspectos bioldgicos, também foi
passado de pai para filho. Trata-se de uma rejeicao dificil de ser dirimida e apenas
passivel de correcdo através das politicas afirmativas, desenvolvidas sobretudo a
partir dos anos 2000, contribuindo para uma ampliag¢do da participacio de negros
e negras nos espagcos de poder e subsequentemente para uma aceitacdo e
autoafirmacdo da comunidade frente a questdo (OLIVEIRA, 2008, p. 15).

Assim, constatamos que a raiz dessa situac¢do estd na colonizagdo e seus efeitos no
panorama social brasileiro. Ao longo da histéria do Brasil, os esteredtipos hegemdnicos
sempre foram disseminados e massificados na nossa sociedade. Como ja é de nosso
conhecimento, paralelo a supremacia eurocéntrica, existiram as lutas de resisténcias
enfatizadas por diversas insurgéncias. Porém, ao longo da década de 1970, surgiu o
Movimento Negro Unificado, que permitiu um processo de multiplicacdo de consciéncia da
valorizacdo do negro através da fundacao de vdrias entidades sdcio-culturais, reveladores do
empoderamento e da afirmacdo de ragca. Percebemos também que, apesar de obter muitos
avancgos, ainda enfrenta resisténcias para exercer sua representatividade.

Oliveira (2018, p.16) ainda faz alusdo ao genocidio de jovens negros da periferia
realizado pela policia como uma das mais cruéis formas de exclusdo e negacdo de sua
existéncia. O combate a essa pratica constitui-se uma desconstru¢ao e empoderamento étnico
cultural e estimula a realizacdo de arte e cultura como priticas que podem tornar esses
objetivos possiveis de serem executados.

Em suma, acredito que os movimentos de arte e cultura devem ser recheados com a
melhoria da educacdo. Dai, depreende-se o grande desafio crucial dessas camadas
desabastadas, que € a dependéncia do Estado. A exigéncia de uma educagdo publica de
qualidade € o grande motor para a acelerar as possibilidades de transformagdes tdo esperada
pela comunidade periférica. O tripé educacao, arte e cultura, funcionando de maneira intensa
e ciclica, desde a criancga até o idoso, constitui-se um instrumento eficaz nas aspira¢des do
negro. As entidades culturais e socio educativas que também sdo carnavalescas ja
desempenham esse papel. Sendo assim, todo esse cabedal de variantes em torno desses
estudos, tem como finalidade fazer um levantamento tedérico de uma andlise comparativa das
representacoes e representatividades em especial do Olodum e o II€ Aiyé que intitulam essa

dissertacao.
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2 ASPECTOS HISTORICOS E TRAJETORIAS DO OLODUM E ILE AIYE

Para os pesquisadores e estudiosos que se debrucam sobre a &rdua movimentacao de
diversas tarefas que abordem todos os processos de concepg¢des historiograficos que se
manifestam na contemporaneidade baiana, e em especial em sua afrologia, acreditamos que
essa tarefa demandou grande envergadura de sentir e externar a grande e valorosa histéria
construida ao longo do nascimento e trajetdria dessas duas importantes agremiagdes sdcio-
culturaisn e suas contribuicdes para a o legado histérico de Salvador, da Bahia, do Brasil e
do mundo. Assim, nesse capitulo, abordaremos os principais aspectos da génese até os
nossos dias, mas, reforcando com mais impeto, o recorte temporal atribuido ao titulo dessa
dissertacdo.

Os aspectos salientados neste capitulo serdo embasados dentro dos principais
acontecimentos histéricos que direta ou indiretamente tiveram contribuicdes para o
nascimento e trajetoria das duas entidades, o Il€é Aiy€ e o Olodum. Como se trata de aspectos
histdricos, a andlise contextual serd construida dentro de um seletivo e continuo conjunto de
acontecimentos que antecederam as origens das duas entidades, passando pelos séculos
iniciais da didspora, distribuicdo e evolucdo cultural da didspora africana no Brasil, em
especial na Bahia, e dando maior suporte a0 movimentos socio-culturais no século XX,
precisamente na sua segunda metade, para aproximar do limiar das primeiras
movimentacoes afroldgicas em torno do surgimento das duas agremiagdes supracitadas.

Essa linha temporal a que nos referimos acima serd realizada dentro de dois
contextos: o primeiro serd uma abordagem das principais manifestacdes populares nos
ambitos socias e culturais que foram criadas na Bahia e Rio de Janeiro. Temos como grandes
exemplos as Festas da Irmandades do Rosdrio dos Pretos, Boa Morte e Divino Espirito Santo.
Ademais, também serd realizada uma relacdo dos signifcados dos lugares onde as
agremiagdes carnavalescas sugiram e a contribui¢do desses cendrios para essas origens. O
segundo estard relacionando a relacdo dos principais fatos histéricos nacionais e
internacionais que marcaram a histéria do Brasil e que envolveram e contribuiram
ideologicamente e politicamente para a constru¢do dos movimentos afrolégicos baianos,
suas nascentes, trajetorias e agdes reparacionistas, dentre as quais se destacam o Movimento
Negro Unificado,o Movimento dos Direiros Civis nos EUA, a independéncia dos paises

africanos, o regime militar, a nova republica e o governo Fernando Henrique Cardoso.
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2.1 RAIZES SOCIAIS, CULTURALIS E HISTORICAS DO ILE AIYE E OLODUM

Entende-se como antecedentes histéricos 0s acontecimentos pré-existentes ao fato
histérico que se estuda no momento. Ou seja, para chegar a nascente dos dois blocos afro
deve-se buscar no decurso do tempo histérico os movimentos culturais que tiveram
alinhamento com a génese destas duas entidades. Sendo assim, como se trata de uma seara
de propriedade social e cultural, considera-se que a pluralidade advinda da didspora africana

no Brasil, e em especial na Bahia, é o grande vetor destes antecedentes que discutimos.

Essas multiplicidades de posicionamentos formadores das diversas manifestacdes
culturais baianas que podemos inferir como instrumento matricial da formacao da
heterogeneidade de hébitos e costumes que fazem parte das representacdes
identitarias. No campo da formacdo socio econdmica nacional e sua distribui¢do
geografica, o historiador Luiz Henrique dias Tavares se posiciona em relacdo a
chegada dos africanos e seu ordenamento social e econdmica com trés
possibilidades epistémicas como: o processo de desumaniza¢do do ser africano
enquanto individuo histérico, o papel retificado na dindmica econdmica nacional
e sua escravizagdo na estrutura econdmica das classes sociais que representam as
elites nacionais (SILVA, 2008, p. 68).

Diante dessas palavras, depreende-se que a escravizacdo e as grandes migracdes
forcadas de diversas etnias para o Brasil, e suas incursdes na Bahia, propiciaram a introdugao
de suas manifestacdes socio-culturais dentro de um quadro social que privilegiava uma elite
hegemonica. Portanto, dentro dessa premissa histérica, no intuito de fazer um estudo de
segmentos afro, ¢ salutar buscar o “ponto de partida™ histérico das composi¢des étnicas
africanas, situd-las e alinha-las ao contexto da sua origem. Para isso, é prudente descrever a

pesquisa do historiador Jodo Reis:

15,8% de toda a populacdo baiana na década de 1830 era constituida de africanos
oriundos do Suddo Central. Observando os registros de libertos analisados, Reis
entre 1819 e 1836, incluindo registros de escravos urbanos de 1820 e 1835, de

1.341 registros, num total de 2.431 individuos de origem étnica identificada, 385
eram origindrios do Suddo Central, entre eles 252 eram Haussds (10,3%), 88
Nupes (3,6%) e 45 Bornos (1,8%). Por outro lado, 28,6% eram nagds, escravos e
libertos, o que representavam 699 pessoas da amostragem. Jodo José Reis nos
informa que, no ano de 1835, em termos gerais, a populagdo da capital da
Provincia da Bahia, contava com aproximadamente 65.500 habitantes, dos quais
34% (cerca de 22.270) desse total nasceram na Africa (REIS, 2003, p. 938).

E pertinente perceber que, seguindo a 16gica apontada pelos dados acima trazidos
que descreve a quantidade de seres humanos vindos na condi¢do de escravo e que penetraram
no territério brasileiro, em especial na Bahia, dentro de uma situacdo de desigualdade e
exploracdo pelos agentes hegemonicos europeus que os trouxeram. Diante desse cendrio,
tende-se a uma compreensao das consequéncias que seriam disseminadas na composi¢ao
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identitdria do nosso povo. A diversidade das origens étnicas trazidas nestes levantes
migratorios foi responsdvel ao longo da nossa histéria por promover e manifestar suas

origens como as dancas, rituais, festas, musicas, praticas religiosas e insurrei¢des politicas.

Com essa abordagem espacial e humana produtora de uma historicidade tao
contraditéria que vamos nos colocar de forma mais eficaz quanto ao entendimento
da légica que permitiu a construcdo da identidade afrobaiana tendo como
referencial contemporaneo a Associacao Cultural Bloco Carnavalesco I1€ Aiyé e
0 Olodum com seus discursos auto-referencialista numa cidade, que, oficialmente
deveria reproduzir, de forma unissona, os diacriticos da modernidade, na 16gica da
nacionalidade republicana desde a época de sua fundag¢do. Mas que ao contrario
disto, coloca-se como sinal de uma nova civilidade, a medida que manifesta-se
para a cidade e para o mundo através de representagdes de cardter popular ao
expressar em suas musicas e danga um mundo mitico, rico em simbologias afro
religiosas (SILVA, 2008, p. 74).

Situando dentro da espacialidade brasileira a cidade de Salvador, o autor acima faz
uma abordagem da efervescéncia da afrologia baiana no ambito da cultura, afirmando que
todo esse emaranhado afro nesta cidade possibilitou uma afirmag¢do das suas
autorreferéncias, ainda que sofra as pressoes de uma sociedade desigual. Ainda seguindo
pensamento de Silva (2008, apud ALBUQUERQUE, 1998), quando afirma que durante os
séculos XIX e XX, se considerarmos a cultura afro nas ruas de Salvador, remete a um periodo
de mais de um século da sua presenca, e que, para compreendé-lo melhor, as festas e
ajuntamentos sdo verdadeiros construtores da sociedade afrobaiana e mesmo sendo espago

que desenvolve o ludico devem ser bastante cmpreendidos como

Praticas que contam certos arranjos sécio-culturais e dilemas de uma sociedade
que experimentava as mudangas dos dltimos anos do século XIX e o inicio do
século XX. Ou seja; um tempo em que a construcdo de uma sociedade de livres
cabia a sujeitos histéricos — fossem negros ou brancos — que até entdo constituiram
aliancas, estabeleceram conflitos, demarcaram diferencas dentro da 1dgica
escravista. Tanto assegurar a liberdade — uma realidade juridica — quanto garantir
certas relagdes hierdrquicas prescindia de estratégias de negociacido que poderiam
ser distintas das ja historicamente experimentadas (ALBUQUERQUE, 1998, p.
3).

De acordo com Albuquerque (1998), depreende-se que os eventos festivos
afrobrasileiros na capital de Bahia constituiam espacos para além das suas comemoragdes, e
que surgiram entre o periodo abolicionista demarcado entre o final do século XIX e do século
XX, servindo para objetivos de sociabilidades diversas. Ainda dentro desse pensamento,
Albuquerque (1998) explica que as relacdes sociais festiva entre grupos ocorriam no espago
da rua, sendo esta também local de afirmacdo, reconstru¢do de identidades, resisténcia e
preservacdo de sua cultura em uma sociedade recém saida oficialmente da escraviddo e em

didlogo com o republicanismo hegemonico e desigual.
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Para fazer uma ilustracdo pertinente dentro dessa sequéncia histérica, destaco entre
outras acodes afroldgicas no Brasil e precisamente na Bahia as grandes organizacdes sécio-

culturais conhecidas como irmandades ou confrarias.

No Brasil, durante os quatro primeiros séculos, as irmandades, tanto negras quanto
brancas, assumiram um relevante papel na construcio da identidade nacional. A
definicio mais sintética a respeito das irmandades € aquela proposta pelo
historiador (Jodo Reis, 1991, p. 51) que as compreende como “... associagdes
corporativas no interior das quais se teciam solidariedades fundadas nas
hierarquias sociais...”. H4d ainda uma divisdo cldssica sobre tais instituicdes
(irmandades e ordens terceiras). Estas institui¢des ja existiam na Europa desde o
século XIII, aproximadamente, e foram introduzidas no Brasil pelos portugueses
(CASTRO, 2005, p. 39).

Diante os estudos acima, pode entender que essas organizacdes que surgiram nas
igrejas foram implantadas nas diversas camadas que compdem a sociedade brasileira. Pois,
desempenhavam papeis importantes no trato das praticas sociais, principalmente a
solidariedade.

Dentro do quadro social brasileiro do periodo colonial, as irmandades eram divididas
em negras e brancas. De acordo com Castro (2005) as irmandades brancas no Brasil colonial
tiveram grande importancia na questao social e religiosa nacional, pois foram formadas por
portugueses e brasileiros que fortaleceram a religiosidade judaico-cristd, e que a primeira
divisdo social no Brasil foi pela cor da pele. Portanto, as irmandades brancas cresceram no
pais, aceleradas pela ideologia do homem branco, catdlico e rico, sendo um dos exemplos
mais marcantes e bastante conhecido no Brasil a Casa da Misericérdia, que desempenha
diversas acoes sociais.

Fazer o contraste entre os tipos sociais de irmandades serve para contrapor as ordens
sociais advindas do achamento do Brasil e perceber as grandes desigualdades na organizacao
desta sociedade ao longo da histéria. Mas cabe-me destacar com mais énfase a trajetéria das
irmandades negras como uma das instituicdes que desenvolveu acdes socio-culturais ao

longo do século XX. Assim também como os blocos afros Olodum e o II€.

O surgimento das irmandades negras no Brasil escravocrata setecentista aparece
como um grande acontecimento que proporciona ao africano e seus descendentes
um espago de significativa autonomia. Além disso, em muitos casos, era possivel
conseguir produzir quantias financeiras que resultassem em alforrias. Nos séculos
XVIII e XIX, muitos dos negros libertos chegaram a ser membros de mais de uma
irmandade. A documentacdo e a historiografia indicam alguns casos de
participagdo em até oito (CASTRO, 2005, p. 42).

Segundo o relato em evidéncia, pode-se compreender que o objetivo latente na

organizacdo da irmandades negras do Século XVIII e XIX tinha que ser a conquista da
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alforria, e uma vez que a liberdade fosse atingida, mirar objetivos maiores. Ainda no
alinhamento de Castro (2005), apds liberto, o pertencimento a outras organiza¢des garantia
certa resisténcia social, prestigio, cidadania e organizacdo de festas, o que por sua vez
contribuia para a formagao de revolugdes.

Entre as irmandades que foram criadas nas terras da Bahia dentro dos estudos de
Santos, (2018) mais destaque tinham a do Senhor Bom Jesus dos Martirios da igreja da
Barroquinha, a do Rosério dos Pretos do bairro de Itapagipe e a do Rosario dos Pretos das
Portas do Carmo, no Pelourinho. Pois, entre elas, a Irmandade do Rosario dos Pretos de
Salvador tem atividade até os nossos dias, foi criada por escravos bantos e que, ao longo do
século XIX, servia de base para levantes e revoltas escravas. De acordo com o pensamento
de Silveira (2006, P.151), “os irmaos pretos das portas do Carmo tinham prestigio,
patrimOnio, eram considerados a elite negra da cidade da Bahia, donde sua ambicio de
representar politicamente a populagdo afrobahiana”

Outra irmandade que convém destacar que se iniciou em Salvador, mas teve maior
atuacdo na cidade de Cachoeira, é a Irmandade da Boa Morte. Conforme os estudos de
Castro, (2005) Essa organizacdo negra encontra-se entre as mais antigas do pais, tendo
iniciado suas atividades na Barroquinha, possuindo uma origem étnica diversa na sua
composicdo. Possuia também suas crengas em nome de Nossa Senhora ligada as praticas
culturais africanas que eram perseguidas e reprimidas pelo poder publico, o que que
contribuiu para sua expansao para a cidade de Cachoeira. Ainda seguindo esses estudos,
destaca-se também, entre os motivos da sua migracdo ao recdncavo, as transformacoes
urbanas no centro da cidade de Salvador no século XIX, que motivaram o governo a expulsar
comunidades negras e suas praticas consideradas barbaras e primitivas para a modernidade
pretendida pelo Estado.

Ainda situando no século XIX, a relacdo entre sociedade, religido, tradi¢ao e cultura
sempre esteve presente nas relacdes sociais e tradigdes ao longo da histéria. As demarcacdes
catlicas trazidas do periodo colonial geraram mais uma das suas festividades. De acordo
com Abreu (1996) esses eventos de cunhos populares tinha a participagdo de negros, que
nao perdia a oportunidade para realizar suas musicas dancas e batuques. A autora ainda toma
como modelo dessas festividades no Brasil as comemoragdes socias de cunho religioso da
cidade do Rio de Janeiro, como Nossa Senhora da Concei¢cdo, Santo Antdnio, € a maior

delas, a do Divino Espirito Santo, que tem tradi¢do europeia.
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Do senso comum a producdo académica, pela literatura, relatos de época e de
viajantes estrangeiros, ¢ forte a intendéncia de se considerar a festa, no Basil, mais
costumeiramente a festa carnavalesca, como o local do encontro, mistura e
comunhio entre todas as etnias e classes sociais — base importante do que seira a
marca singular e positiva da nacionalidade brasileira. Sem entrar no império do
sentido ideoldgico, ou ndo desta recente versao da identidade nacional, as imagens

N

da festa associadas a marca de um “povo” s@o constantemente veiculadas e
acionadas em diferentes espagos sociais da cidade., como no samba-enredo da Sdo
clemente no pentltimo desfile das escolas de samba do Rio de Janeiro (ABREU,
1996, p. 83).

Compreende-se dessa andlise que os ajuntamentos populares e sociais tornam-se
espaco para préticas culturais. Ou seja, os encontros festivos populares sdo na verdade
nucleos que abrigam diversos atitudes, habitos, crengas, dangas, musicas etc. que podem
culminar em diversas criagdes sociais do povo brasileiro como o samba, as escolas de samba,
afoxés, blocos afro, dentre outros. Dentro dessa perspectiva aponta-se diversos espetaculos
populares no nosso pais, conforme os exemplos acima, tendo como o principal espaco de
apresentacdes o carnaval. Uma outra forma de divertimentos populares que tem relatos de
surgimentos no século XIX sdo os batuques, que segundo a essa autora, sdo recriagdes
brasileiras de divertimentos e ajuntamentos culturais africanos, consentidos ou ndo em
funcdo da zoada e do barulho que incomodava moradores e fiscalizados pelo codigo
Municipal de Posturas da Camara Municipal, entre os quais destaca-se 0o que ocorria na
Freguesia de Santana em 1872, a mais populosa da cidade.

Dentro de uma capital dominada por uma elite imperial e hegemdnica, entende-se
que produzir uma recriacdo africana demandaria ser bastante resistente as normas e controles
do Estado. Ainda seguindo Abreu (1996), entre as dangas escravas, o batuque é considerada
a mais préxima do samba carioca.

A partir de todo esse conjunto de praticas culturais que fazem parte da histdria
cultural brasileira, se tomarmos como ponto de partida a nossa origem diaspdrica, em que se
disseminou uma extratificacdo social comandada por uma classe hegemodnica européia,
pode-se depreender que o ordenamento do Estado sobre os eventos populares ja eram
evidentes desde o século XIX. Essa prética de repressdo a esses movimentos socio-culturais
servia para controlar e evitar possiveis acdes insurgentes e conspiratorias contra o império.
Esse mesmo modelo de sociedade adentrou o século XX e deparou com as festas religiosas
populares e os batuques. Este tltimo, pode ter originado o samba, e do samba as escolas de

samba, os afoxés e os blocos afros, em destaque o 1€ e 0 Olodum.
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2.2 O BERCO DOS BLOCOS AFRO EM SALVADOR: LIBERDADE/CURUZU E
PELOURINHO

Os bairros do Pelourinho e da Liberdade-Curuzi, dentro da sua significacdo para a
cultura negra e em especial as suas ruas, becos e vielas micro acolheram a nascente dos
blocos afros 1l€é Aiyé e Olodum. Ciente que esses bairros estdo contidos geograficamente
dentro do conjunto da espacialidade soteropolitana, faz-se necessdrio revelar as
configuracdes socio-historicas da cidade do Salvador para atingir as raizes que culminaram
no surgimento e trajetoria das duas entidades carnavalescas e sdcio-culturais nestas
localidades.

Na histéria do Brasil, Salvador € considerada a primeira metrépole portuguesa, além
de ser a primeira capital brasileira, fundada a 29 de marco de 1549. Servia como estratégia
na defesa e dominag@o expansionista portuguesa entre os séculos XVI e XVII. Socialmente,
a cidade foi composta por escravos que vieram da didspora, os indios e os colonizadores
portugueses. Estes deram inicio a seu processo histrico de ocupacao territorial e dos lugares.
Dentro desses primeiros conglomerados populacionais, destacam-se o Centro Historico de

Salvador, em que o Pelourinho estava contido.

O Centro Historico do Pelourinho esta situado no centro da cidade de Salvador,
em um espago formado por igrejas e casardes, € que possui ruas estreitas, calgadas
de pedras e de tracado irregular. No decorrer do século XVI, até o inicio do século
XX, o Pelourinho foi o principal bairro da aristocracia baiana. A elite que residia
no Pelourinho buscou a influéncia da arquitetura européia para construir
residéncias, igrejas e pontos comerciais. Portanto, era essa paisagem que fazia
parte da velha Salvador (SANTOS, 2012, p.178).

A partir desse estudo, pode-se afirmar que do ponto de vista da organizac¢ao espacial
da cidade de Salvador nos primeiros trés séculos a contar da sua fundac¢ao, o processo de sua
ocupacdo permitiu uma distribuicdo da elite populacional nas proximidades onde
funcionavam os 6rgdos administrativos municipais, local esse que ficou conhecido como
Centro Histérico da cidade. Ainda dentro dos estudos de Santos (2012), o entorno dessa
localizagdao compreende o que conhecemos como praca da Piedade, Sdo Bento, bairro da
Satde e o Cais do Porto de Salvador. Mas o Pelourinho, além de ser local de moradia de

uma classe dominante, também abrigou negros escravos, livres e libertos.

O espaco concreto das ruas, becos e pracas também era 16cus dos moradores de
rua. Nesse sentido, o Pelourinho € um territério que deve ser entendido como o
produto da apropriacdo do espaco por meio das relagdes de poder de diferentes
atores, sendo permeado por resisté€ncias e lutas, pois, como tdo bem demonstrou
Walter Fraga Filho, a cidade de Salvador, nesse periodo, era um espaco disputado

49



por mendigos, moleques e vadios. A composi¢do racial predominante nesse grupo
majoritario da populacdo da cidade no contexto escravista era 6bvia: negros e
mesticos (SANTOS, 2012, p. 180).

Conforme a premissa argumentada pela autora, pode-se afirmar que o espago acima
supracitado era habitado por uma sociedade desigual. E aqueles que representavam a parcela
desabastecida oriunda do flagelo da escraviddo tornaram-se uma categoria excluida dentro
de um cendrio que a auséncia de oportunidades levavam a mendicincia e a malandragem
como alternativa de sobrevivéncia nas vias e becos do Pelourinho. Nesta perspectiva social
do século XIX, em uma cidade que ainda se resumia do ponto de vista territorial ao Centro
Historico, considero as caracteristicas da sua populacdo pobre soteropolitana reveladas da
seguinte maneira: os mendigos do sexo masculino tornaram-se uma profissdo informal
conhecida como ganhador, em que carregavam mercadorias, € que com o declinio da
economia acucareira foram incorporados aos servicos bracais de pedreiros, carpinteiros,
ferreiros etc., ao passo que as mulheres passaram a vendedoras de iguarias africanas e
domésticas. Ainda segundo Santos (2012), na primeira metade do século XX ocorreu o
processo de urbanizagdo e o processo de expansao territorial da cidade baseado em padrdes
europeus, periodo em que foram construidas as avenidas e pracas tradicionais aos dias de
hoje, como Sete de Setembro, Vitdria, Praca Municipal, enquanto as igrejas da Ajuda, Sdo
Pedro e das Mercé€s tornaram-se conventos. A classe rica migrou para essas novas areas,
deixando seus imdveis abandonados e vulnerdveis ao uso da populacdo pobre. As
caracteristicas do local, a partir destas mudancas, deu-se da seguinte maneira: auséncia do
Estado e servigos bdsicos de infraestrutura, como falta de d4gua e higiene, tornando a morada
insalubre, o alto indice de rotatividade de moradores, doencas, a “imoralidade” dos seus
corticos e a associacao destes as classes perigosas, constituindo, ao longo desse periodo, uma
nova identidade marcada por prostitui¢cdo, comércio mascate e ambulante, dentre outros

esteredtipos.

Nesse periodo supracitado, as ruas do Pelourinho formavam vérios territdrios, os
quais, por vezes, eram mais sedutores do que as préprias residéncias. As pessoas
que moravam no espaco da rua marcavam as fronteiras dos seus territdrios por
meio de elementos fisicos e simbdlicos, tais como: cédigo comum na forma de
girias, uma série de rituais de iniciacdo que marcam a entrada no grupo e, por
vezes, a inser¢do em atividades que por estarem em conflito com a lei, como o
roubo e o consumo de drogas, constituiam uma rede fechada de cumplicidades,
segredos, rivalidades de grupos e a constituicio de identidades bairristas
(SANTOS, 2012, p. 190).
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Conforme a autora e os registros abordados acima, esse era o tom de ressignificacido
da nova composicao social que se apropriou do Pelourinho. Isto €, a migracao das pessoas
que faziam parte da elite socioecondmica para outras dreas deste processo de ocupagdo e
distribuicdo expansionista da cidade foi o vetor da auséncia de politicas publicas sociais e
degradac@o do local pelos agentes e atividades citadas. Considerando ainda Santos (2012),
€ nos anos 1950 e 1960 e com a modernizacdo da cidade provocada pelas instalacdes do Polo
Petroquimico de Camacari e surgimento das avenidas de Vale que ligava a cidade alta para
a cidade baixa, o Pelourinho passou a ser o cerne do patrimdnio cultural defendidos por
artistas, poetas e jornalistas, entre eles o escritor Jorge Amado. Este por sua vez foi estudante

da faculdade de Medicina no Pelourinho.

O Olodum surgiu na condicao de bloco-afro do carnaval da cidade do Salvador, o
qual foi fundado em 25 de abril de 1979, durante o periodo carnavalesco como
op¢do de lazer aos moradores do Maciel-Pelourinho, garantindo-lhes, assim, o
direito de brincarem o carnaval em um bloco e de forma organizada (SANTOS,
2012, p. 200).

Dentro desta anélise, infere-se que no final dos anos 1970, dentro desse espaco
carregado de simbolismos estéticos voltados para a fluéncia de uma vida social precéria,
emerge algo cultural que foi o Olodum. Inicialmente com o objetivo de ser o representante
da comunidade do Pelourinho e Maciel, dada a falta de lazer dos moradores, segundo
(FISCHER et al, 1993), esse grupo nasceu também com objetivo basico de desenvolver a
cultura, embora tenha sido visto inicialmente como grupo de gays, 1€sbicas e prostitutas.
Ainda seguindo Fischer et al (1993), ninguém queria morar no Pelourinho, pois o bairro
tinha 45 moradores, em que 0.2 % sao prostitutas, entre 5% e 6% sdo eternos desempregados
e 1% vive de atividades ilicitas.

Verificando cuidadosamente essa analise, sinto a necessidade de fazer uma
abordagem resumida dos acontecimentos histéricos que antecederam e sucederam essa
situacdo tendo como primazia atingir a origem o Olodum. De acordo com Brito (1994)
durante o século X VI, o centro Histérico de Salvador era a residéncia da elite colonial luso-
brasileira que se instalou em Salvador durante a sua fundacdo. Entretanto, aps a mudanga
da capital para o Rio de Janeiro inicia um processo de expansao urbana para outras dreas da
cidade. Principalmente durante o século XIX. Com isso, os casardes abandonados serviram
ao longo dos séculos XIX e XX de moradias para uma populacdo pobre e negra que vinha

como remanescente da escravidao trazendo novas praticas de sobrevivéncias.
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Diante dessa analise pode-se depreender que uma populag¢do oriunda de um passado
escravocrata, sem recursos € apoio governamental para garantir condi¢des minimas de vida,
sO poderia resultar um quadro de miséria, violéncia e exclusdo social. Porém, ha de se levar
em consideracdo que apesar dessa situacdo de flagelo social, o local possui uma marca
histérica e cultural.

Consoante aos estudos de Fonseca (1997) no ano de 1970, no encontro de
governadores em Brasilia, foi apresentado pelo ministério da cultura a defesa da preservacao
do patrimdnio nacional dentro de agdes entre governos estadual e federal. Nesta situacio de
ambito nacional, cabe aos Estados da federagdo ter pessoas influentes na politica federal para
trazer beneficios para seu Estado e aqui na Bahia tinha o prefeito Antonio Carlos Magalhaes
que, segundo o pensamento de Pereira (2007), diante do projeto desenvolvimentista, o
prefeito de Salvador conseguiu recursos para a area industrial como para cultural. Pois essa
acoes promoveu através do [Phan do representante da Unesco a Salvador Michel Parent e

este considerou nossa cidade como cidade da arte brasileira comparando a toledo na
Espanha. Esta visita viabilizou investimentos estrangeiros ao Centro Histérico de Salvador.

Dentro dessa articulagdo politica pode-se compreender que é que a preservagdo é

manter fisicamente as estruturas para tombamento. Entretanto sem nenhuma preocupagao
com o quadro social. Como afirma Brito (1994) simultaneamente a essa visita e a criagdo da
Fundac¢do do Patrimo6nio Artistico e Cultural comeca os discursos da preservagao, processo

que expulsaria a populacao que ali se instalou dede o fim do século XIX.

Entre as primeiras providéncias estdo o desvio do trafego pesado do Pelourinho, a
recomposi¢do do calgcamento do largo e das ruas de acesso, a implantagdo ou
restauracdo de redes de esgotos, de fios elétricos subterrineos, de canalizacdo de
dgua e a escolha dos prédios que deverdo ser recuperados em futuro préximo para
abrigar o Hotel de Turismo, restaurantes, bares, salas de exposicdo, cineminhas de
arte, teatros de bolso, etc. Desta vez, pelo visto, a coisa vai mesmo (BRITO, 1994,
p. 6).

Em conformidade com essa andlise fica mais evidente que o interesse dos poderes
politicos constituidos e mostrar para o mundo a existéncia e necessidade de manter para os

olhares, visitas e fotografias mundiais o legado cultural.

De nada adianta a apresentacao de ricos projetos que o historiador Fernando Peres,
do Patrimdnio Nacional prefere chamar de planos — para a reestruturagdo do
Pelourinho, se ndo existir uma coordenacao entre os poderes municipal, estadual
e federal. E a razdo é simples: O Pelourinho €, hoje, mais uma questio social do
que um problema de simples preservagdo histdrica. E Peres — questiona: “De que
adiantaria projetar — e isso significa algo que deve ser colocado em prética — se
ignorarmos o lado humano da questdo?” Para preservar a zona do Pelourinho, o
tombamento foi importante. Mas, garante Peres, ndo o suficiente” (SECRETARIA
DA CULTURA E TURISMO, 1997).
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Esta reportagem refor¢a a ideia da grandeza de uma obra de preservacdo sem
nenhuma compromisso de inclusdo social. Esse tipo de dentincia fica ainda mais evidente no
documentario realizado em 1981 por Miguel Rio Branco, intitulado ‘“Nada levarei quando

morrer aqueles que mim deve cobrarei no inferno” (NADA LEVAREI, 1981).

Durante os 20 minutos de video, o que se vé sdo ruas e casardes em ruinas
habitados por criancas em meio a adultos, idosos sentados em calgadas, mulheres
escoradas em paredes ou a frente das portas dos casardes, os frequentadores e
frequentadoras do Bar Estrupicio, com seus sorrisos expressivos, além de casais
dancando a beira da calcada. Também vemos animais em situacdo de rua, homens
e mulheres caminhando sobre as ruas de pedra, jovens nuas com tatuagens no seio,
corredores e quartos, preenchidos pelas sombras das mulheres que dancam, pelos
lengdis estendidos nas sacadas e por gemidos (BRANCO, 1981, ON LINE).

Diante dessa trajetéria histdrica, destaca-se 1979 o Olodum, com proeminéncia a
ousadia dos idealizadores de um grupo cultural originado em um cendrio castigado por todas
as formas de exclusdo. Esses mentores foram embalados por uma intuicdo heroica de
potencializar a grandeza cultural e patrimonial do local, potencializando, no decurso do seu
nascimento, agdes sociais e culturais na expectativa de um olhar do Estado para a sua
evolugdo e trajetoria. Esse grupo foi progredindo a partir das reformas do Centro Historico
de Salvador e, de acordo com Santos (2012), a partir dos anos 1990, a politica de
modernizacdo do governo do Estado no Pelourinho teve como consequéncias o fomento ao
turismo, projetos culturais como “Pelourinho dia e noite”, intensificacio da “Terca da
ben¢do”, um evento religioso e profano em que o Olodum fazia uma apresentag@o no largo
do Pelourinho para baianos e turistas, gerando para os moradores uma fonte de renda em
funcdo do comércio de bebidas e iguarias, dentre outras atividades.

Toda essa movimentacao que mistura o fomento as reformas fisicas de restauracio e
revitalizacdo de todo o Centro Histdrico trouxe um incremento socioecondmico para a sua
populacdo, contribuindo para que o Olodum conquistasse ainda mais forca e
representatividade em sua trajetéria em salvador, no Brasil e no mundo, conforme veremos
nos capitulos seguintes.

Partindo para a outra compartimentacdo espacial que € importantissima para a
afrologia baiana, em funcdo de ter um grande contigente de moradores afrodescendentes,
chegamos ao bairro da Liberdade-Curuzu. A aproximacdo linguistica do nome tem uma

relacdo direta com a realidade espacial. Ou seja, trata-se de uma divisdo geogréfica que
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compreende os entornos que partem da Rua Lima em direcdo ao Largo do Tanque, Calcada

e Ladeira do Curuzud. Dentro do panorama histérico do Curuzu tem-se a dizer que:

[...] possui uma populagdo de baixa renda e sofre com problemas de infra-estrutura
urbana. A sua histéria estd relacionada a histéria do bairro da Liberdade, que, na
segunda metade do século XIX, era conhecido como Estrada da Boiada, por onde
passavam os bois que eram levados para o matadouro do Retiro. Onde s6 existia
uma vegetacdo abundante, o Curuzu foi se constituindo, inicialmente com poucas
casas, configurando uma paisagem de “rogas”, com amplas extensdes de terra. Os
moradores mais antigos retratam bem esta época (SOUZA, 2004, p. 2).

De acordo com os registro histéricos revelados pelo autor, esses tipos de ocupagdo
em aéreas de matas fazem parte do processo de ocupacdo populacional nas dreas mais
distantes do centro urbano de Salvador. Dai se configura uma paisagem natural que ao longo
da sua existéncia ird sofre os impactos ambientais, sociais e culturais decorrentes da falta de
estrutura na constru¢do das moradias. Ainda seguindo o autor, Souza (2004), Curuzu
significa “mata fechada”, “rua estreita”, “casa de palha”, dai que surgiu a necessidade de

moradia para populacdo de baixa renda, que foi promovendo um lento crescimento do bairro.

O Curuzu comegou a crescer na década de 1950, passando a sofrer suas primeiras
intervengdes, com a implantagdo da linha de dgua e esgotos; é desse periodo
também a construcido de uma lavanderia que compunha o Conjunto Assistencial
Julia Kubstchek, junto ao primeiro posto médico, na época com menores
dimensdes. Segundo os entrevistados, a lavanderia era utilizada por toda a
populacdo do bairro; as maes iam lavar roupas e deixavam seus filhos brincando
no parque localizado no Conjunto. Além da lavanderia, existia também uma fonte
na Baixa dos Frades, onde os moradores buscavam suprir suas necessidades, até a
chegada da dgua nas casas. De acordo com os moradores mais antigos, havia um
dique muito grande préximo a Avenida San Martin, também bastante utilizado

pelos moradores do local (SOUZA, 2004, p. 3).

Diante do pensamento do autor, ao longo dos anos nota-se a presenga do Estado no
Curuzu com algumas obras de infraestrutura pra atender a populagcdo, como rede de dgua e
esgoto e lavanderia. Ainda segundo este autor, o bairro passa por novas modificagdes nos
anos 1970 do século XX, com a chegada do asfalto, criacao das escolas publicas, reforma do
posto médico, dentre outras acdes de infraestrutura. Do ponto de vista cultural, o bairro é
possuidor de muitos terreiros de candomblé, com destaque para o terreiro de Mae Hilda, o
I1é Axé Jitolu, onde nasceu a entidade carnavalesca e cultural, em 1974, chamada II€ Aiyé.
Essa entidade, juntamente com a Associacdo de Moradores, terreiros de candomblé e apoio
de outros individuos, tem realizado agdes sociais na comunidade, como palestras, passeatas
de 13 de maio, rezas de Santo Antonio, festas de Sao Cosme, samba de roda, a queima de

Judas e os blocos de carnaval.
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2.3 0 CONTEXTO SOCIAL E POLITICO NACIONAL E INTERNACIONAL

O panorama politico brasileiro e estrangeiro inerentes aos fatos histéricos da segunda
metade do século XX direta ou indiretamente contribuiram para formag¢ao e movimentagao
das afrologia e suas movimenta¢des culturais. O nascimento das agremiacdes sociais e
culturais supracitadas remonta aos idos dos anos 1970, assim, faz-se necessario uma intima
ligac@o dos cendrios histéricos nos ambitos ja revelados acima para as movimentacdes da

negritude africana na Bahia e em especial em Salvador.

Valendo-se do cardter democratico de que se revestia a festa carnavalesca no
contexto social da virada do século, os setores populares negros de Salvador
delimitaram no seu interior um espago préprio, onde suas representacdes,
enquanto setor dominado, se fariam presentes, através dos dados culturais e étnicos
de que dispunham. Mobilizadas para o Carnaval, surgem ao longo deste século as
agremiacdes negras representadas pelos blocos, corddes, batucadas, afoxés,
escolas-de samba, blocos-de-indio e finalmente os blocos-afro, sendo marcados
por uma estética propria e um sélido lago coletivo, fundados em maior ou menor
grau na similitude comentadas de condi¢d@o racial e no emprego dos referenciais
culturais afro-baianos (MORALES, 1991, p. 75).

A partir disso, infere-se que, para chegar ao nascedouro das agremiagdes afro, temos
que nos remeter aos passados historicos e suas contribuicdes. Isto é, as compartimentacdes
sociais que fizeram parte dessa histéria acabaram por si s6 provocando determinadas
mobilidades culturais concentradas nas formagdes populacionais inerentes aos bairros mais
carentes de Salvador, onde se destaca em primazia maior contingente de afrodescendentes.
Dai imergem as ideias, as reunides daqueles que sofrem os mesmos processos de exclusao e
brotam as raizes culturais como blocos e corddes carnavalescos, dentre eles os blocos afro e
afoxés, como o Malé Debalé, Muzenza, Badaué, Melo do Banzo, Filhos de Gadhi e em

especial as duas agremiacOes que intitulam essa dissertacao.

A par da demanda por um lazer que correspondesse as aspiragcdes por mudancas
no status social do negro em Salvador, condizente com as transformacdes em
curso, as iniciativas de constituicdo do primeiro bloco-afro na década de 70, o 11&
Aiyé, no bairro da Liberdade em Salvador, foram explicitamente orientadas para
a afirmag@o étnica do grupo. Munidos de um discurso militante, seus fundadores
davam continuidade a um movimento de reacdo a discriminag¢do, presente na
década de 60 entre os blocos-de-indio, nos quais a questio étnica se apresentava
simbolicamente através da identificagdo do negro com o indio colonizado em luta
com seus dominadores (MORALES, 1991, p. 76).

No cendrio inerente as segregacdes espaciais dentro da geografia soteropolitana, que
produziu uma reacdo cultural de contraponto as discriminagdes da sociedade capitalista,

surgiram os blocos de indios, em que participavam pessoas da periferia, em maior parte, de
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raca negra. Como as linhas representativas entre os indios e os negros se assemelhavam
dentro da ja conhecida histéria do Brasil, emergiram as constru¢des ideoldgicas das reacdes
negras. Neste cendrio, vem a tona na década de 1970, precisamente em 1974, embora a sua
estreia no carnaval de Salvador seja em 1975, ascendendo interna e externamente a folia
momesca, uma forma bem especifica de combate ao racismo. Uma a¢do organizada por
pessoas, inspiradas pelo espirito libertdrio que marcaria decisivamente o Ocidente no final
dos anos 1960 e por toda a década seguinte, a contracultura. O primeiro bloco afro do Brasil,
o IIé Aiyé, do bairro da Liberdade, é dotado de uma afirmag¢ao militante de empoderamento
do negro. Ainda segundo Morales (1990), e conforme o depoimento de liderangas negras, o
jovem da Liberdade, marcado pelo inconformismo, teria por outro lado a abertura de
oportunidades advindas da modernizac¢do da cidade do Salvador, do acesso a universidade,
das informacgdes veiculadas pela midia e de informacdes veiculadas sobre o Movimento
Negro dos Estados Unidos, além da emancipacio de nacdes africanas.

Na segunda metade do século XX, a minoria da populagdo afrodescendente que tinha
acesso a universidade contribuiu para a formacgao ideoldgica das lutas raciais em Salvador,
tendo como énfase os movimentos libertarios das nacdes africanas € os movimentos pelos
direitos civis negros nos Estados Unidos. A independéncia desses paises ocorre em fungao
do enfraquecimento das metrépoles, que se debilitam em fun¢do das crises decorrentes da
Segunda Guerra Mundial. Por outro lado, a crescente do movimento civil negro norte-
americana estd vinculada ao passado escravista colonial das nagdes europeias na América.
Ou seja, o legado pds-escravidao, tanto nos Estados Unidos como no Brasil, deixou marcas
de exclusdo e discriminacao social. Sendo assim, este cendrio internacional foi fundamental
para provocar motivagdes e insurgéncias na capital da Bahia, conhecida por ter o maior
contingente de afrodescendentes fora da Africa, local ideal ¢ momento oportuno para

alavancar, na esfera cultural, o surgimento de movimentos afrolégicos.

Dispostas a dar uma resposta a imposicdo de critérios discriminatdérios na
admissdo dos jovens negros pelos clubes e blocos existentes, certas liderancas da
Liberdade e de outros bairros viabilizaram com a criagdo do 1l&é Aiyé uma
alternativa de participacdo carnavalesca prdpria. Lancando mao de um discurso de
valorizacdo do referencial étnico, o grupo fundador desencadearia entre os
participantes a disseminacdo de um sentimento de orgulho racial, dotando o bloco
da forca simbdlica responsavel pelo seu notavel poder de agregacdo (MORALES,
1991.p. 79).

Segundo essa andlise, o 11¢ Aiy€ foi construido por jovens negros, moradores em sua

maioria do bairro da Liberdade, como bloco de carnaval com um discurso autorreferente e
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ideoldgico baseado na valorizacdo e sentimento de negritude e seu empoderamento com
grande potencial de articulacdo dos negros de Salvador. Esses negros organizaram e
fundaram o Ilé Aiyé dentro de uma proposta de militancia politica e de valoriza¢do da raca
negra, desenvolvendo esforcos para relaciond-lo aos movimentos que estavam ocorrendo na
Africa e nos Estados Unidos, e a0 mesmo tempo indo de encontro aos agentes politicos de
repressdo aos diversos setores sociais, no periodo do regime militar, em plena década de

1970.

Quando eu digo que a gente achou o caminho, entdo todos nés negros que saiamos
nos blocos-de-indio,nas escolas-de-samba, descobrimos que tinhamos uma casa
nossa, o 11€ Aiyé. Entdo, todo esse povo que procurava uma identidade, um
caminho, descobriu que tinha a casa dos ancestrais e vieram chegando. [...] Parece
que aquele toque magico do quilombo central, quando comegou o rufar dos
atabaques, foi aglomerando as pessoas" (MORALES, 1991, p. 80).

Diante do cendrio descrito, a sintonia entre os ritmos, batidas, alegorias, musicas e
outros elementos sensibilizou a massa negra, que se agregou em torno da cultura e do culto
as raizes africanas, em realidade ja presentes em cada um desses afrodescendentes. Sendo
assim, o [l Aiye se fez externar esteticamente como um chamado de volta a sua casa, casa
de negros, o Il€¢ Aiyé. Segundo Morales (1990), o Il€ Aiyé saiu pela primeira vez com cerca
de 50 a componentes, tendo como principais objetivos manter a agregacdo étnica € a
ideologia compartilhada, valorizando o individuo e colocando o resgate da cultura africana
como instrumento de mobiliza¢do politica e afirmacdo de uma identidade negra.

Compreendendo a relacdo do nascimento do Ilé Aiy€ com a sinergia espiritual, vemos
que a influéncia da religiosidade africana foi fundamental para a origem do “mais belo dos

belos”, tendo como expoente méximo a conhecida Mae Hilda.

Os dois primeiros sdo filhos de mde de santo, respectivamente Mae Santinha e
Mae Hilda. Nao se pode menosprezar a transferéncia de parte deste poder para os
filhos. De certa maneira, reproduzindo uma estrutura muito caracteristica da
formacdo de nossa sociedade. Pelo menos trés filhos de Mae Hilda fazem parte da
diretoria do I1&€ Aiyé€: Anténio (Vovo), Nivaldo e Dete. Mae Hilda Jitolu foi uma
importantissima lider espiritual, especialmente no bairro da Liberdade e arredores.
Foi ela uma das pessoas que aconselhou o Ilé a ndo colocar o nome de “Poder
Negro” no bloco (ALMEIDA, 2010).

Dentro dessa perspectiva, percebe-se que a identidade cultural implicita no seio da
familia foi fundamental para o nascimento do Il€. A matriarca, mde Hilda, era a grande
conselheira material e espiritual das a¢des e desenvolvimento da agremiagdo carnavalesca e
socio cultural. Ainda fazendo referéncia a Mae Hilda, dessa vez em uma série de entrevistas

concedidas antes da sua morte. Ademais, conforme Almeida (2010) Ela tinha consciéncia
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do efeito que causaria. Pois, o seu envolvimento com o assunto a fez nao deixar de
envaidecer-se da grandiosidade do feito, mencionando os desdobramentos de seus impactos
na vida social e cultural da comunidade. Sobre a criagdo do Il€ Aiyé ela esclarece: “Foi um
apoio de mae para filhos. Foi preciso muita for¢a e muita compreensao para botar um bloco
de negro, justamente naquele momento em que nos Estados Unidos os negros estavam

revoltados. Eu estava sempre ali, aconselhando, orientando” (ALMEIDA, 2010, p. 101).

Radovan assim se referiu sobre ela: ‘Mae Hilda mantinha uma posigdo de rainha.
Ao mesmo tempo era generosa. Dava apoio ao bloco, sempre com uma dignidade
soberana’. Macalé, sobre ela fez o seguinte comentario: “se ndo fosse Mée Hilda,
ndo sei se haveria Il&. Ela dava todas as diretrizes. Estava sempre presente nos
momentos mais delicados” (ALMEIDA, 2010, p. 102).

Agora tratemos do contexto socio-politico quando do surgimento do Olodum em
Salvador, dentro dos primeiros passos para o desenvolvimento e concretizagdo das ideias
inerentes a sua origem € 0s movimentos sociais da época, em especial, aqueles que estavam

no seu bojo a valorizagdo do negro.

E nesse contexto que Salvador, na contemporaneidade, se apresenta como um
centro, detentor de dois tempos histéricos. O primeiro, o tempo da tradicdo e das
mitificacdes formacionais da sociedade, o segundo é conseqiiente daquela
formagdo histérica. Sdo os territérios da moralidade psiquica que fazem-se
presentes nos jogos de alteridade a medida que o outro é superficialmente
percebidos através das sinestesias da imagem, onspiradvisto que o fendtipo € o
principal elemento diferenciador desta relagdo (SILVA, 2008, p. 39).

Nossa origem histérica foi uma colonizacio de carater hegemdnico europeu, em que
predominou uma sociedade de modelo elitista, o que se pode considerar um ponto de partida
ou a causa primeira dos principais levantes e movimentos combatentes da exclusdo social
do negro em Salvador. Assim, os segmentos culturais atuaram, embora nem sempre com
semelhangas nas suas praticas, como afirma Silva (2008), nesse contexto demarcado por
contrastes de pensamentos que a cidade de Salvador constitui seus ethos.

No panorama afroldgico baiano, estes ethos fazem parte dos segmentos sociais

negros, em especial o Olodum, nascido em 1979 no bairro do Maciel, Pelourinho.

O grupo Cultural Olodum € uma organiza¢do nio governamental que tem como
produto bdsico a cultura enquanto expressdo de origem, histdria e cotidiano da
populacdo negra do Maciel/Pelourinho, bairro situado no centro histérico da
cidade de Salvador, Bahia, hoje tombado pela ONU como patrimdnio da
humanidade . Este grupo afro que, no principio foi visto por muitos como um
aglomerado de prostitutas, drogados, gays e traficantes, é hoje uma empresa e, ao
mesmo tempo, um forte movimento cultural que luta pela restauracdo e
valorizacdo do Pelourinho (FISCHER et al, 1993, p. 91).
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A grande e valorosa ideia dos seus fundadores foi triunfante para a comunidade onde
foi edificado. Na verdade o surgimento do Olodum representa a constru¢do de uma nova
mentalidade dentro do Centro Historico de Salvador. O Olodum € mais que um movimento
constituido como uma ONG, e sim uma organiza¢do cultural que objetiva resgatar a
ancestralidade africana e da autoestima do negro, é um espaco nascido e multifacetado com

vdrios ritmos, cores, sons, imagens, reflexo e movimento.

Das pessoas que formam o Olodum, segundo declaracdo do diretor-presidente,
90% sao da drea do Maciel/Pelourinho, tendo nascido 14, ou que nasceram 14 e se
mudaram, ou que nasceram em outros lugares mas viveram a vida toda 14. Sdo
basicamente negros, mesticos e pessoas origindrias de uma drea da cidade que a
cidade destaca, como afirma Jodo Jorge: "Ninguém queria morar no
Maciel/Pelourinho, ninguém queria ser do Maciel/Pelourinho, e a cidade nio
gostava do Maciel/Pelourinho" (FISCHER et al, 1993, p. 93).

A comunidade tinha uma forte efervescéncia de uma populacdo que convivia com
meliantes, marginais, trdfico de drogas, dentre outros problemas sociais advindos da
auséncia de politicas publicas por parte do Estado, embora considerado patrimonio cultural
da humanidade. Dentro desse contraste, o surgimento do Olodum foi extremamente
importante para a revitalizacdo sociocultural desse espaco. Tendo sido criado em 1979 por
moradores do Pelourinho, o Olodum, diante de varios blocos afro j4 existentes imbuidos da
afrologia soteropolitana como o Il&, filhos de Gandhi, entre outros, teve como objetivo ser

mais um bloco da carnaval. Segundo seu presidente, Jodo Jorge Rodrigues:

Até 1983, o Olodum viveu sua fase enquanto bloco de carnaval, sem registro, sem
vida juridica, sem definicdo estatutdria, viveu uma etapa motivada pelo desejo de
brincar o carnaval e de sair as ruas... pra fazer um bloco de carnaval as pessoas
tiveram que se organizar, se organizar em dreas (canto, artes, presidéncia etc.).
Assim, antes dos primoérdios de 1983, o Olodum foi basicamente um bloco de
carnaval, e com as grandes dificuldades de controle operacional, de controle
financeiro, de controle administrativo, que os outros blocos costumam ter. Isto
agravou-se tanto que em 1983 o bloco néo foi as ruas" (FISCHER et al, 1993, p.
95).

Grandes foram as dificuldades que as comunidades menos abastadas enfrentam para
conquistar seus direitos civis, os quais sempre foram determinados pelas e direcionados para
as elites dominantes do sistema capitalista. O Olodum também ndo foi poupado dos
obstaculos e adversidades que aparecem nos nascimentos e trajetoria dos segmentos sociais
correspondentes a formacdo das entidades afro no Brasil, e em especial na Bahia. Foi
necessaria uma unido de forgas para superar as adversidades, a exemplo o Olodum, diante

das dificuldades inerentes ao periodo do seu nascimento 1979 a 1983, ter sido apenas uma
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instituicdo carnavalesca. A partir de 1983, deve-se louvar o empenho dos seus idealizadores,

tornou-se entidade de utilidade publica, sendo reconhecido como grupo cultural.

2.4 OS ANOS 1980 E 1990

A partir desse momento de desenvolvimento da escrita desse capitulo, pretendo fazer

uma relagdo com o maximo de amplitude de estreitamento para inserir os fundamentos que

permitiram surgimento de movimentos socio-politicos que imergiram nas proximidades e

dentro deste recorte temporal. O objetivo desta sequéncia € situar as duas agremiacdes € suas

trajetdrias histéricas tendo como referéncias as relacdes dos acontecimentos com 0 percurso

das suas construcdes culturais, artisticas e politicas.

Sendo assim convoco para fazer parte deste elenco de acontecimentos um dos

grandes movimentos que desenvolveu o embrido de vdérias entidades carnavalescas e

culturais, o Movimento Negro, que pode ser assim conceituando alertando-se para algumas

variagoes:

A partir das reflexdes de Ilse Scherer-Warren, pode-se caracterizar movimento
social como um “grupo mais ou menos organizado, sob uma lideranga determinada
ou ndo; possuindo programa, objetivos ou plano comum; baseando-se numa
mesma doutrina, principios valorativos ou ideologia; visando um fim especifico
ou uma mudanga social”.1 Mas, nesse cenario, como pode ser definido movimento
negro? Movimento negro € a luta dos negros na perspectiva de resolver seus
problemas na sociedade abrangente, em particular os provenientes dos
preconceitos e das discriminagdes raciais, que os marginalizam no mercado de
trabalho, no sistema educacional, politico, social e cultural (DOMINGUES, 2007,

p.102).

O movimento negro pode ser conceituado como uma mobiliza¢do de carater social

que tem a pretensdo de lutar para combater as desigualdades sociais inerentes as condi¢des

da populacdo negra, estabelecendo um combate tnico para atenuar essas condicdes e

promover a igualdade.

[...] todas as entidades, de qualquer natureza, e todas as acdes, de qualquer tempo
[ai compreendidas mesmo aquelas que visavam a autodefesa fisica e cultural do
negro], fundadas e promovidas por pretos e negros [...]. Entidades religiosas [como
terreiros de candomblé, por exemplo], assistenciais [como as confrarias coloniais],
recreativas [como “clubes de negros™], artisticas [como os inumeros grupos de
dancga, capoeira, teatro, poesia], culturais [como os diversos “centros de pesquisa’]
e politicas [como o Movimento Negro Unificado]; e a¢cdes de mobilizacdo politica, de
protesto anti-discriminatério, de aquilombamento, de rebeldia armada, de
movimentos artisticos, literarios e ‘folcloricos’ — toda essa complexa dindmica,
ostensiva ou encoberta, extemporinea ou cotidiana, constitui movimento negro
(DOMINGUES apud SANTOS, p. 102).
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Nem sempre, no entanto, 0 Movimento Negro pode ser atribuido como apenas de
reivindicacdes de direitos civis. Existiam vdrias organizagdes negras que apenas se
comportaram como movimento cultural ou sécial, como afirma Domingues (2007) que
considera como movimento negro todos os acontecimentos que sdo organizados em qualquer
tempo e época formado por descendentes de africanos, citando como exemplo os terreiros
de candomblé, as rodas de capoeira, das escolas de samba. Ademais, todo movimento
cultural, mesmo que assuma em determinados momentos posturas revoluciondrias de
combate 4s desigualdades de direitos, pode ser considerado um movimento negro.

Ainda dando continuidade nesta perspectiva de movimentacdo social, € prudente
fazer um breve tracado histdrico enfatizando toda as caracteristicas da caminhada deste
movimento dentro do cendrio republicano brasileiro. Domingues (2007) afirma o
movimento negro na fase republicana apresentar trés fases: a primeira corresponde ao
periodo de 1889 a 1937, caraterizada pela falta de conquista sociais para a populacdo negra.
Mesmo com essa situacao de ser considerada a margem do sistema pelo governo, os libertos
do cativeiro e seus descendentes formaram movimentos sociais negros criando grupos,
grémios, clubes e associacoes em muitos estados do Brasil. A segunda fase do movimento
negro corresponde ao periodo de 1945 a 1964. Nesse contexto, o periodo conhecido como
Estado Novo foi invidvel para qualquer movimento contestatério em funcio da repressao
oficial. Porém, com a sua dissolu¢cdo, houve uma ampliacdo do movimento. Segundo

Guimaraes:

Primeiro, porque a discriminac¢do racial, a medida que se ampliavam os mercados
e a competicdo, também se tornava mais problemdtica; segundo, porque os
preconceitos e os estereStipos continuavam a perseguir os negros; terceiro, porque
grande parte da populacio “de cor” continuava marginalizada em favelas,
mucambos, alagados e na agricultura de subsisténcia (2002, p. 8).

Nestas fases havia uma elite dominante que ndo tinha nenhum interesse em valorizar
as mobilizagdes sociais, principalmente aquelas de cardter essencialmente negro. Visto que
naquela época essa camada social continuava marginalizada e sem apoio do Estado. Porém,
de acordo com Domingues (2007), dessa falta de apoio surgiu ainda uma organizagao
conhecida como UHC (Unido dos Homens de Cor), fundada em Porto Alegre, em 1943 ,
cujo Estatuto declarava como finalidade elevar o nivel econdmico e intelectual das pessoas
de cor, tornd-las aptas a ingressarem na vida social e administrativa do pais em todos os

setores. Esse autor ainda considera o periodo entre 1978 a 2000 como o limiar da
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redemocratizagao brasileira, caminhando pela Nova Reptblica. Ademais, considera o inicio
deste periodo caracterizado como desmobilizante para 0 movimento negro em funcdo da
desarticulacdo dos seus militantes, provocada pela acusacdo dos militares de estarem
produzindo racismo no Brasil.

Tudo isso converge para um entendimento de fragilizacdo e desmantelamento de
qualquer organiza¢do negra na sociedade civil. Ha a necessidade de ousadia e motivagdo pra

enfrentar essas adversidades, no intuito de promover uma reorganiza¢do do movimento:

A reorganizagdo politica da pugna anti-racista apenas aconteceu no final da década
de 1970, no bojo do ascenso dos movimentos populares, sindical e estudantil. Isto
ndo significa que — no interregno de recrudescimento da ditadura — os negros nao
tenham realizado algumas acdes. Em Sdo Paulo, por exemplo, em 1972, um grupo
de estudantes e artistas formou o Centro de Cultura e Arte Negra (CECAN); a
imprensa negra, por sua vez, timidamente deu sinais de vida, com os jornais
Arvore das Palavras (1974), O Quadro (1974), em Sao Paulo; Biluga (1974), em
Sdo Caetano/SP.e Nagd (1975), em Sao Carlos/SP. Em Porto Alegre, nasceu o
Grupo Palmares (1971), o primeiro no pais a defender a substituicio das
comemoracdes do 13 de Maio para o 20 de Novembro (DOMINGUES, 2007, p.
112).

Embora tenha ocorrido tentativas de desmonte da organizacdo social de grande
importancia para atenuar as desigualdades e promover a inclusdo do negro, conforme
(SILVA, 2014) — que chama atenc@o para o momento de restri¢oes a liberdade de expressao
e 0 movimento negro se limitou a pequenas agdes representativas — houve diversas agdes
que foram organizadas para demonstrar a ofensiva de oposi¢do ao Regime Militar.! Porém,
consoante ao pensamento de Domingues (2007), essas organizagdes ndo tinham um sentido
politico forte para enfrentar o regime, o que s6 ocorreu com a fundacdo do Movimento Negro
Unificado, em 1978.> Sua organizacio externa se baseou nas lutas a favor dos direitos civis
nos Estados Unidos, cujas liderancas foram Martin Luther King, Malcom X, os Panteras
Negras e os movimentos emancipatorios dos paises africanos que influenciaram uma
ideologia voltada para um radicalismo maior contra a discrimina¢do social. Internamente,

foi uma organizag¢do marxista e socialista.

Na década de 1960, o Brasil se depara com um movimento politico em que as Forcas Armadas Brasileiras
assumem o poder por meio de um golpe militar, dando inicio a Ditadura militar no Brasil, marcada como um
momento de limitacdo da liberdade de expressdo, no qual o movimento negro se limitou a pequenas acdes.
Ainda assim ¢é inegdvel que a populacdo negra teve sua parcela de contribui¢do na luta pela liberdade, se
fazendo presente nesse periodo.

Politicamente falando o movimento negro surgiu em sete de julho de 1978 quando realizou um ato publico
organizado na cidade de Sao Paulo, este ato foi um protesto contra a discriminag@o sofrida por quatro jovens
negros ocorridas no Clube de Regatas Tieté. Durante este movimento deu-se inicio a0 movimento negro
Unificado contra a Discrimina¢do Racial (MNU), este dia fora tdo importante para causa que posteriormente
ficou conhecido como o Dia Nacional de Luta Contra o Racismo.
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No Programa de Agdo, de 1982, o MNU defendia as seguintes reivindicacdes
“minimas”: desmistificagdo da democracia racial brasileira; organizacao politica
da populacdo negra; transformagcdo do Movimento Negro em movimento de
massas; forma¢do de um amplo leque de aliancas na luta contra o racismo e a
exploragdo do trabalhador; organizacdo para enfrentar a violéncia policial;
organizagdo nos sindicatos e partidos politicos; luta pela introducio da Histéria da
Africa e do Negro no Brasil nos curriculos escolares, bem como a busca pelo apoio
internacional contra o racismo no pais (DOMINGUES, 2007, p. 114).

Todos os caminhos politicos e ideoldgicos que demarcaram as premissas tedricas
discutidas por Domingues estdo nos projetos basilares do II€¢ Aiyé e do Olodum. Ou seja,
nascidos com essas politicas e dentro de um cendrio carnavalesco, para seguir sua trajetdria
como entidades sociais, culturais e educacionais teorizadas dentro de toda a construgcdo
politica e ideoldgica do Movimento Negro Unificado. Ainda enfatizando essa discussdo
Domingues (2007), afirma-se que a estratégia do movimento era de combinar a luta do negro
com a de todos os oprimidos da sociedade e denunciar o racismo, além de ter como palavra
de ordem “o0 negro no poder”, retirar o termo “negro” e “homens de cor” e substituir por
“afrodescendente”, interferir no campo educacional com revisdo dos conteidos
preconceituosos dos livros didaticos, investir numa pedagogia interétnica com a inclusio do
ensino da histéria da Africa nos curriculos escolares e com a discussio da literatura negra

em detrimento da literatura eurocéntrica.

O movimento negro passa entdo a ser organizado pela MNU. No ano de 1984,
surge o primeiro Orgdo governamental a apoiar 0s movimentos sociais
afrobrasileiros, este 6rgdo era o Conselho de Participagcdo e Desenvolvimento da
Comunidade Negra, implantado pelo governador do estado de Sao Paulo, Franco
Montoro. O papel deste Conselho para o movimento negro foi importantissimo,
visto que ele indicou um representante da comunidade negra para compor a
Comissdo Arinos que, futuramente, qualificou como crime a discriminagéo racial
na Constitui¢do Federal Brasileira de 1988 (SILVA, 2013, 2014, p. 3).

Foi ayeando e olodunzando — termos comuns nas rodas de conversa € nos ensaios e
shows de samba — que o crescimento do Movimento Negro contribuiu para alinhar
mecanismos de luta com o Estado durante os anos que sucederam o Regime Militar na
década de 1980, permitindo uma conquista muito importante, a implantacdo da lei de
discriminacao racial.

Somado a esse triunfo, € preciso levar em conta também as construcdes ideoldgicas
e politicas internas e externas ao Movimento negro nesse periodo, que se constituiu de vital
importancia para as movimentacgdes identitarias, sociais e culturais no ambito da histéria do
Brasil, sobretudo quando, ao longo das suas trajetdrias, estes grupos lutaram para ir de blocos

de carnaval até formarem entidades educacionais e carnavalescas. Pode-se até afirmar que o
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Movimento, dentro das suas construgdes e reconstrucdes ideoldgicas e politicas, nas suas
duas primeiras fases durante a Republica, funcionou como referéncias para que insurgissem
0 Olodum e IlI€. Todavia, a partir da sua terceira fase, em 1978, a sua dindmica de combate
ao racismo e seus pressupostos tedricos de lutas no ambito interno e externo embasaram o
desenvolvimento das duas entidades como propagadoras dos seus fundamentos, donde
passaram a ser grupos socio-culturais e educativos.

Nos anos de 1990, mais um fruto das conquistas do movimento: as politicas de acdes
afirmativas. De acordo com Aradjo (2002), este termo foi empregado inicialmente nos
Estados Unidos, em 1961, numa ordem executiva do Presidente Jonh Kenedy, o qual fazia
mencado a promog¢ao de igualdade entre negros e brancos naquele pais. Aqui no Brasil, surgiu
como a¢do mobilizadora do Movimento Negro. A construgdes das agdes afirmativas teve
amplas discussdes com setores da sociedade civil e Orgdos governamentais, como a
Fundacdo Palmares € o Grupo de Trabalho Interministerial criado em 1996 pelo entdo
Presidente Fernando Henrique Cardoso, que por extensao, afirmou a necessidade de garantir
“direitos iguais aos iguais, as minorias raciais ¢ a algumas quase maiorias — 0S negros,
principalmente que esperam que a igualdade seja mais do que uma palavra, mas sim o retrato

de uma realidade” (ARAUJO, 2002).

A partir desse dado o movimento negro chega na decada de 90 buscando
reformular a sua pratica Setores deste movimento concluem que para que ele
continue avancando € necessario refletir propor realizar e garantir a realizagdo de
politicas publicas governamentais ou ndo que atendam a populacdo negra Neste
sentido posi¢des contra e a favor de acdo afirmativa, agdo compensatdna, politica
de cotas e discriminagdo positiva integram uma discussdo atual e revitalizada no
centro do movimento negro (CONTINS; SANT’ANNA 1996, p. 215).

Dos 3 presidentes dos anos 1990, Fernando Collor, Itamar e Fernando Henrique
Cardoso, este ultimo conseguiu governar o pais por dois mandatos. Sendo assim, a partir
deste momento podemos estabelecer um paralelo entre as acdes de militancia social do
Movimento Negro e suas relacdes com o Governo Federal. Para avaliar as acdes afirmativas
deve se levar em consideracao os mecanismos das discriminagdes e desigualdades raciais no
Brasil, dentre elas, destacam-se a reserva do mercado de trabalho, a oferta de bolsas
universitarias, € também um projeto de lei de 1993 do deputado Estadual Carlos Minc que
defende quota minima de 20% para grupos etno-raciais discriminados em instituigdes de

ensino superior (CONTINS; SANT’ANNA 1996).
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2.5 A INFLUENCIA DO OLODUM E DO ILE AIYE NAS POLITICAS DE ACOES
AFIRMATIVAS

A partir de agora, cabe fazer uma relagdo bem estreita entre as a¢des socio-culturais
e educacionais durante a trajetoria das agremiagdes 1€ Aiye e Olodum no tocante apopulagdo
afrodescendente na capital baiana, as quais visam superar ou transcender as desigualdades,
tendo como instrumento embasador as acdes do Movimento Negro. Antes detratar das acdes

afirmativas em Salvador, vale ressaltar o conceito tipico do Movimento Negro.

Para nés do movimento negro brasileiro, A¢des Afirmativas sdo medidas especiais
e tempordrias, adotadas ou determinadas pelo Estado, espontinea ou
compulsoriamente, com o objetivo de eliminar desigualdades historicamente
acumuladas, garantindo a igualdade de oportunidades e tratamento, bem como de
compensar perdas provocadas pela discriminagdo e marginaliza¢do, decorrentes
de motivos raciais, étnicos acumulados em virtude das discriminagdes ocorridas
no passado (ARAUJO, 2002, p. 4).

Entende-se que o passado histdrico que foi vivido pela sociedade brasileira de origem
escravocrata € o expoente causal desta situagdo de contradi¢des sociais. Contudo, ao longo
da nossa histdria insurgiram-se organizacdes, como o Movimento Negro e suas acdes
afirmativas no Brasil. Porém, em Salvador, essas a¢des foram ramificadas e introduzidas

pelos blocos afros 1€ Aiyé e Olodum.

Sem qualquer sombra de divida a populagdo negra da cidade do Salvador passou
por um processo de transformagdo significativo nas tltimas duas décadas. Entre
os inimeros fatores que influenciaram estas transformagdes, dois deles nos
chamam a atencdo — a comunica¢o e a cultura. Embora divorciados nos primeiros
momentos e até antagdnicos em tantos outros, ambos foram de fundamental
importancia para a alteragdo do quadro de invisibilidade e discriminag¢@o que vinha
sendo imposto a este importante e majoritario segmento da populacio de Salvador
(ARAUJO, 2002, p. 6).

A capital da Bahia ¢ de fundamental importancia na recep¢do das populacdes
afrodiaspoéricas durante os idos do colonialismo e, a0 mesmo tempo, no direcionamento de
parcelas da populagdo afrodescendente para outra cidades da Bahia e do Brasil. Sendo assim,
conforme a Fundacdo Cultural Palmares, é conhecida como a “cidade mais negra do Brasil™’
por concentrar a maior comunidade de negros e negras fora do continente africano. Ao longo
da sua histdria de ocupacdo territorial, houve a construcao de segmentos culturais, originados
de parcelas sociais menos assistidas, em destaque os blocos afros Il€ Aiyé e Olodum que se

destacaram nas ac¢Oes afirmativas na cidade.
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E bem verdade que este processo teve inicio um pouco antes, 14 pelos idos de
73/74, quando alguns jovens negros do bairro da Liberdade resolveram enfrentar
“téte a téte” a nada sutil exclusdo dos mesmos tanto dos chamados blocos
carnavalescos de elite da cidade do Salvador, como da maior festa popular do
Brasil — o Carnaval. Mas, o que surpreendeu mesmo, foi o modo pelo qual deu-se
este enfrentamento. Em vez da tradicional queixa, dentincia ou lamentacdo, da
secular discriminagcdo que sempre se abateu sobre este segmento da populagao,
aqueles jovens resolveram inverter a equacdo. Formaram um bloco s6 de negros,
cantando musicas de negro, dancando danga de negros e fantasiado com roupas de
negros (ARAUJO, 2002,p. 7).

Pode-se afirmar que uma das nascentes das acOes afirmativas em Salvador j4 estava
por vir. Segundo Aradjo (2002), aquele agrupamento de jovens negros que se
autorreferenciaram como Il€ Aiyé€ foi acusado de ter afrontado a democracia racial sendo
subversivos, conspiradores. Ao longo dos sucessivos anos, desde sua criacdo, nas décadas
de 1980 e 1990, ndo se abateram e provocaram mudancas significativas como um melhor
relacionamento da comunidade com os meios de comunicacdo, desmascaragdo da
democracia racial e algumas mudancas significativas na drea social, como na darea
pedagdgica.

Para além disto, a forca da producdo cultural da comunidade negra firmou-se
definitivamente no cendrio artistico/cultural através da linguagem musical. A
criacdo de novas ritmias como o samba reggae, “sampleado” e apelidado
posteriormente de Axé Music, possibilitou a criagdo de um mercado fonogréfico
préprio e promissor (ARAUJO, 2002, p. 8).

Seguindo a ideia do autor, discorre-se que o cendrio cultural do periodo foi
fundamental para ampliar as mensagens propagadas pelas musicas nas emissoras
radiofonicas, as quais tinham interesses na audiéncia do publico de Salvador, embalado pelas
producdes dos blocos afro, dinamizados pelo Ilé Aiyé, Olodum e tantos outros. Houve
portanto interesse de ambas as partes. As radios organizaram uma forma de divulgacao que
facilitou a propagacio de idedrios de afirmacdo muito importante para a juventude negra em
uma sociedade elitista como a de Salvador.

Dentro dessa perspectiva reparacionista que engloba as politicas publicas
afirmativas, tendo como ponto de partida os segmentos ou entidades supracitadas

comecemos pelo “mais belo dos belos™:

A Associagdo Cultural Bloco Carnavalesco IIé Aiyé foi fundada em 1° de
novembro de 1974, portanto, 14 se vdo quase 30 anos de existéncia. E uma entidade
ndo governamental, sem fins lucrativos. Atua junto a comunidade do bairro da
Liberdade, o maior bairro popular da cidade do Salvador, com grande
concentragcdo de populagdo de baixa renda. . O principal objetivo do I1€ Aiy€ tem
sido difundir a cultura negra na sociedade, visando agregar todos os afro
brasileiros na luta contra as mais diversas formas de discriminacéo racial. O Ilé
consolidou sua vocacdo educacional a partir da criacdo do Projeto de Extensao
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Pedagdégica, a partir de 1995, embora j4 viesse desenvolvendo atividades na area
de educacdo desde 1988, através da Escola Mae Hilda (ARAUIJO, 2002, p. 13).

Dentro das politicas de agdes afirmativas do Il&, a bandeira da educacdo foi a
pioneira. Visto que, ela certamente seria, no ato das construgdes dessas agdes, o vetor
principal para que se ramificassem caminhos para atingir outras agdes sociais. Sendo assim,
a partir da criacdo da Escola Mae Hilda, surgiram outras vertentes entre os anos de 1995 e
1997, como a Escola de Misica e percussdo conhecida como Banda Eré, e a Escola
Profissionalizante, que atendem juntas 300 jovens e adolescentes, com seus objetivos basicos
definidos como Educacdo Preventiva Integral e Etnicidade e Iniciacdo profissional. Ao longo
da sua criacdo mais, de mil jovens j4 foram atendidos, implicando, dentre outras coisas, num
incremento a sua autoestima e consciéncia de cidadania, sendo que dentro da propria
entidade destacam-se outros objetivos bastante positivos, visto que os proprios dirigentes
desta entidade, monitores, professores e funciondrios vieram dos ensinamentos dessas acoes
educacionais. Ademais, essas acdes atingem também as escolas publicas em esfera estadual
e municipal, onde hd promog¢do de cursos e palestras € uma producdo semestral de um

caderno de educacgdo voltado para as questdes raciais.

Mas, esta intervencdo do I1€ Aiyé ndo se restringiu ao que chamamos de educacio
formal, abrange principalmente o ensino profissionalizante, onde mais de 700
jovens ja foram atendidos nos ultimos cinco anos, sendo que muitos deles atuam
hoje nas dreas de confeccdo de calgados, bolsas, roupas etc. tanto dentro da prépria
entidade, que comercializa os produtos na sua prépria Boutique, localizada no
Centro Histérico de Salvador (Pelourinho), quanto em outras empresas da cidade
do Salvador (ARAIjJO, 2002, p. 13).

No ramo das acdes educacionais, a entidade I1€ Aiyé se preocupou com um problema
de grande preocupacdo nas politicas sociais de todo conjunto da sociedade, que € o
desemprego propiciado pela auséncia de individuos empregados, principalmente entrejovens
negros de baixa renda. Tratava-se de potencializar as escolas profissionalizantes paraque essa
parcela fosse incluida nas politicas de geragdo de emprego e renda em Salvador. Araudjo
(2002) salienta que para esses cursos serem colocados em prdtica, a entidade ofereceu
gratuitamente fardamento, material escolar e merenda, além de manter coordenadores,
professores e funciondrios administrativos, todos remunerados de acordo os seus sindicatos.
A caracteristica marcante dos projetos educativos do Il€ é o seu corte racial, o que tem
rendido fortes criticas a entidade, que enfrenta acusagdes de racismo as avessas. Porém, essas
criticas sdo advindas dos conservadores, inconformados com a iniciativa de combate ao

racismo e ao sucesso que as praticas vém conquistando aqui em Salvador, preparando a
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juventude negra para o mercado de trabalho, para o mundo artistico e para a militancia contra

a exclusio.

Portanto, este exemplo dado pelo I1€ Aiyé, torna-se mais significativo, na medida
em que serve hoje de referéncia para muitas das iniciativas que o poder publico
municipal vem adotando na cidade do Salvador, no sentido de enfrentar a evasao
escolar, a repeténcia, assim como a grande incidéncia de criancas em situacdo de
risco na cidade do Salvador. Revela também, que apesar do sucesso alcancado por
estas iniciativas, elas estdo longe de suprir a enorme demanda existente na
comunidade, pelo contrdrio, deve se constituir num estimulo para lutemos pela
assuncdo por parte do poder piblico destas tarefas que deveriam ser inerentes ao
mesmo (ARAUJO, 2002, p. 14).

Essas mobiliza¢des educativas implementadas pelo 1lé Aiy€ constituem um nicho de
insercdo da populagdo afrodescendente que foi desassistido ao longo da histdria do Brasil, e
em especial em Salvador. O que serviu de referéncia para os outras entidades afro em
Salvador, como o Olodum. Assim, o famoso “Deus dos Deuses”, também ao longo da sua

trajetdria, desenvolveu com impeto as suas politicas publicas afirmativas em Salvador.

A Escola Criativa Olodum € uma iniciativa do Grupo Cultural Olodum fundado
no dia 25 de abril de 1979, no Centro Histérico da cidade do Salvador —
Pelourinho. Possui como finalidade principal complementar os conhecimentos
adquiridos no sistema formal de ensino, com informagdes que exercitem a pratica
da democracia, dos direitos do cidaddo, tendo como referéncia suas préprias
experiéncias de vida. Esta proposta que teve inicio com o Projeto Rufar dos
Tambores, nos idos de 1984, é pioneira na cidade do Salvador e teve como primeiro
produto a Banda Mirim do Olodum, formada por criangas em risco social, moradoras
do Centro Historico de Salvador, com idade variando entre 07 € 12 anos (ARAUJO,
2002, p. 9).

O processo ocorreu, no desenvolvimento do Olodum, com semelhangas em relacao
ao ocorrido no 1€, quando se analisa o processo de constru¢des das suas primeiras acoes
afirmativas, como a Escola Criativa do Olodum. Essa articulacdo de ideias entre os dois
blocos afro sdo verificadas a partir das movimentacdes das suas atividades, de onde brotam
e ramificam derivac¢des, como a Banda Mirim do Olodum, formada por criangas emsituacdes
de caréncias e com idade entre sete e doze anos. A Banda Mirim ficou conhecida
internacionalmente em funcao das suas apresentagdes, saidos do Pelourinho, alcangando o
Brasil e a Europa, trajetdria essa que teve marcos de referéncia positiva para a elevagdo da
autoestima das criangas afrodescendentes de Salvador. Os ritmos embalados pelas misicas,
aliados ao projeto pedagdgico voltado para a alfabetizacdo com cidadania, constituia a
grande marca da instituicdo que tinha cerca de 300 criangas, contando ainda com bom

desempenho escolar.

A Escola Criativa Olodum foi e continua sendo uma referéncia de grande
importancia para o trabalho educacional nas entidades negras da Bahia e do Brasil.
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O seu modelo foi adotado por inimeras outras entidades, tanto na Bahia como no
Brasil. Na Bahia, mas precisamente na cidade do Salvador, O Projeto Axé -
implantado pela organiza¢do nido governamental italiana Terra Nueva, - foi um dos
primeiros a seguir os passos do Olodum, através de vdrias parcerias com a
entidade, onde dirigentes, musicos, percussionistas e professores do Olodum
participaram ativamente da estruturacio e conceituag¢do do referido Projeto, que
também alcangou grande sucesso (ARAUJO, 2002, p. 10).

Entende-se, entdo, que além do Il€, o Olodum também foi o berco de diversas
parcerias e ramificacdes voltadas para as ac¢des afirmativas. Além dos exemplos citados
acima, Aradjo (2002) ainda enumera vdrias outras como grupo Bagungaco, Prakatum, Afro
Reggae, Meninos do Morumbi, Quilombos de Sergipe, e a Prefeitura Municipal de Salvador.
Ainda de acordo com autor, o desenvolvimento de arte, cultura, educacio e cidadania sdo os
verdadeiros pilares que combatem o racismo, melhoram a vida de milhares de jovens e

servem de modelo para a sociedade civil e o Estado.

O trabalho desenvolvido pela Escola Criativa foi tdo significativo que uma
organizagdo alema intitulada “Foérum Habitat”, apos visita a Salvador, doou os
recursos necessdrios para a constru¢cdo da sua sede — um prédio de trés andares,
localizado no Centro Historico de Salvador — Pelourinho, sonho este realizado em
parceria com o Instituto do Patrimdnio Artistico e Cultural da Bahia, 6rgao do
Governo do Estado que promoveu os trabalhos de restauragdo do prédio,
adequando-o a funcdo escolar e que hoje possui todas as condi¢des para o
desenvolvimento de um bom trabalho educacional (ARAUJ 0, 2002, p. 11).

Essa efervescéncia nas acOes juntamente ao reconhecimento e sucesso nacional e
internacional, além da estética da Banda Mirim, colaboraram para obterem beneficios por
parte de instituicdes internacionais, o que foi muito importante para potencializar ainda mais
o trabalho deste grupo. Ainda conforme Araujo (2002), a Escola Criativa do Olodum
promove trabalhos na drea cultura os cursos de percussio, danga e teatro, sendo que todos
eles tem como vetor principal o resgate das raizes africanas, em especial o teatro, que traz
como temas a denuSncia da prostitui¢do, violéncia, o racismo e a expulsdo dos moradores
do Pelourinho, e j4 produziram pegas com “Cabaré da Raca” e “O pai O”, ocupando espacos
na televisdo e cinema por parte dos seus integrantes majoritariamente afrodescendentes. Na
area profissionalizante, os cursos de lingua estrangeira e informadtica facilitaram o acesso de
jovens ao mercado de trabalho, precisamente como intérpretes e guias turisticos.

Em suma, os aspectos histéricos que foram revelados ao longo dessa escrita foram
fundamentais para origem das criagdes, trajetorias e a¢des das duas entidades. Dentro dos
objetivos dos segmentos culturais negros, aquele que € o principal vetor € o combate ao

racismo e todas as formas de exclusdo social. Desde as primeiras ideais, passando pela
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execucdo da sala de arte e a montagem do cendrio de suas lutas para combater todas as
formas de discrimina¢@o e impulsionar a autoestima do negro, estdo com os fardis acesos o
1€ Aiyé e o Olodum.

Todo esse quadro estético estd relacionado as suas agdes afirmativas inerentes as
trajetdrias, tendo como suporte nuclear a educacdo. A educagdo que foi construida para
autorreferenciar e potencializar aqueles que podem promover um futuro melhor, as criangas
e jovens, precisamente na drea cultural, consideradas, assim, como vertentes revoluciondrias
para atingir as mudangas e tentativas de promover a igualdade, constituindo um legado
importantissimo, reelaborado por futuras movimentacdes reelaborantes no decurso da nossa

histoéria.
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3 AS CONCEPCOES POLITICAS E ESTETICAS DO OLODUM E DO ILE AIYE

Todos os seres humanos, assim como também toda a evolucdo das organizacdes
sociais, politicas e econdmicas ao longo da histéria, podem ser observados a partir de suas
concepgdes politicas. Tanto os pequenos afazeres didrios, quanto as atividades mais
complexas de todas as sociedades, foram pensadas, experimentadas, tornaram-se héabitos e
produziram culturas e tradi¢cdes ao longo da sua concretizagdo. Nesse processo, ao longo da
histéria da humanidade, os modelos de organizagdo, regras e normas dentro de um sistema
social cujo objetivo seja atingir um ordenamento administrativo, de controle, direcdo e de
planejamento econdmico e social dentro de cidade ou Estado, com certeza as concepgoes
politicas dos seus lideres estardo fazendo parte da base dos procedimentos e atitudes.

Desde as comunas tribais da pré-histdria, passando pelo nomos no Egito antigo, os
patesis na Mesopotamia, os patriarcas da civilizac@o judaica, os satrapas representantes do
imperador na antiga Pérsia, os reis e a igreja na Europa feudal, os imperadores romanos, dos
reis absolutistas na era moderna até os regimes presidencidveis na era contemporanea,
exerceram na formacdo dos seus povos, reinos e territérios, o controle administrativo,
estratégias de protecdo, dominagdo, expansionismo e diplomacia interna e externa através
das suas concepgoes politicas.

Para dar mais énfase a ao objeto da politica, dentro dessa linha de raciocinio tedrico
introdutério, defendemos analisar cuidadosamente as origens filosoficas das relagdes sociais

no espaco das cidades antigas.

Aristételes afirma que a natureza do homem é essencialmente politica. Assim
sendo, nasce da necessidade das relagdes entre homens, chamada de relacdes
politicas, diretamente ligada a vida comum. As primeiras comunidades, de onde
se desdobram as concepg¢des estruturais de uma vida privada e de uma vida
publica, sdo vistas em Aristételes como base para que seja possivel a formagdo de
uma comunidade com vista a algum bem (FERREIRA, 2016, p.11)

Assim, depreende-se que os ajuntamentos humanos, ao longo do processo historico,
fizeram nascer e multiplicar as relacdes sociais entre as pessoas. O resultado dessas tratativas
no seio dos grupos, das comunidades, das vilas e das cidades, proporcionou costumes,
habitos, formacdo de culturas, organizacdo administrativa e estrutura de poder politico
dentro dos pressupostos ideldgicos e filosoficos dos seus lideres. Ainda consoante ao estudo
de Ferreira (2016), as comunidades devem possuir ordenamentos e regras dentro

dasdesigualdades nas organizacdes das ralagdes sociais internas, seus processos evolutivos
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e tendo o homem como animal politico, tem sempre a condicao de externar sentimento de
justica e outras qualidades morais advindas das relagdes de familia na cidade.

Essas caracteristicas que estdo associadas ao conceito de concepgdes politicas nos
remetem aquilo que movimenta a sua escalada tedrica. Ou seja, toda a acdo que € concebida
nas cidades sdo precedidas por pensamentos advindos de desenvolvimento de ideias
construidas por liderancgas politicas no seio de uma determinada sociedade. Assim, as
concepgdes politicas antecedem, orientam e podem ser reformuladas ou aperfeigoadas,
dependendo do resultado das a¢des desenvolvidas na vida pratica em sociedade. Essa relacao
sincronica, tendendo a ser ciclica, entendemos como o cerne entre 0s conceitos que intitulam
o capitulo: concepgdes politicas e estéticas.

Para continuar nesse ambito discussional, ilustremos conforme as ideias de Barros e
Oliveira (1980), que faz uma abordagem dos aspectos socio-culturais como indicadores de
construgdes ideoldgicas em torno de definicdes de pensamentos de atributos de valores entre
o belo e o feio, os quais sdo disseminados nos coletivos sociais, tornando possivel uma
padronizacdo ambiental comunitdria, dependendo das correntes de pensamentos filos6ficos
e politicos ao redor do mundo.

Diante dessas ideias, pode-se depreender que modelos de sociedade e de construcdes
sociais estdo embasadas nas concepgdes politicas e suas mutabilidades ao longo da historia
da humanidade. A aparéncia, imagens e objetos revelados ou projetados, frutos das acdes
mentais e ideoldgicas nas suas diversas manifestacdes artisticas e culturais, em geral
contempladas de formas subjetivas pelas mentes de diversos observadores e admiradores em
quaisquer modelo de sociedade, correspondem as concepgdes estéticas.

Penetrando no terreno da estética, e a0 mesmo tempo ja relacionando no ambito da
politica, pode-se estabelecer que dentro das nacdes ou territérios as cadeias de regramentos,
normas de conduta, estatutos, convencdes e funcionamentos que sdo previamente teorizados
pelas conviccdes de pensamentos ideoldgicos e filosoficos dos seus governantes vao
aparecer no quadro das concepgdes estéticas notadamente na visibilidade, na producgido e
reproducgdo da representacdo como constituintes das concepgdes politicas.

Mas a pretensdo deste capitulo é analisar as semelhancas e diferencas entre as
concepgodes politicas e estéticas dos segmentos sociais e culturais negros IlI€é Aiyé e o
Olodum, tendo como énfase as suas expressoes culturais afrobrasileiras. Assim sendo, sera
feita uma andlise bibliografica, seguido de entrevistas orais que dardo o significado e o

sentido das construcdes ideoldgicas que fizeram parte das construgdes das suas trajetorias,
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dimensodes e seus modelos de acdes politicas que estio direcionadas as visibilidades estéticas
com vistas ao combate ao racismo e todas as formas de preconceito e exclusdo da populacio
negra de Salvador. Sendo assim, pode-se compreender que, embora as organizagdes politicas
em geral sejam mutdveis, instdveis e nem sempre as ideias de quem as direcionam sdo
padronizadas, os movimentos afrolégicos devem construir suas instrumentalizacdes
ideoldgicas embasadas nessas premissas.

Portanto, referindo especificamente aos segmentos negros, de certa forma, a politica
vai interferir direta ou indiretamente nas suas manifestacdes artistica e culturais, que
configuram as suas estéticas representacionais para a sociedade. Para fundamentar
teoricamente a dimensdo entre a visibilidade associado a beleza das formas de aparéncias,
apreensdo e admiragdo da beleza afrol6gica baiana, faco referéncia ao juizo de subjetividade,

juizo e gosto atribuido a Kant.

O juizo de gosto € estético Para distinguir se algo é belo ou ndo, referimos a
representacdo, ndo pelo entendimento a objeto em vista do conhecimento, mas pela
faculdade da imaginacdo (talvez ligada ao entendimento) ao sujeito e ao seu
sentimento de prazer ou desprazer. O juizo de gosto ndo é, pois, enenhum juizo de
conhecimento; por conseguinte ndo € ldgico e sim estético, pelo qual se entende
aquilo cujo fundamento de determinacdo ndo pode ser sendo subjetivo (KANT,
2012, p. 37).

Conforme o fildsofo, toda a subjetividade que antecede os conceitos estéticos tem
nas suas raizes todo o processo ideoldgico que compde as suas criagdes. Assim, ja
adentrando nas construcdes politicas e estéticas dos segmentos sociais afrolégicos a que essa
dissertacdo se refere, temos que fazer uma reflexdo dentro do “retrovisor” histérico, ja
desenvolvido no capitulo anterior. Esse alinhamento tem seu embasamento nas trajetorias
dos movimentos negros no mundo e no Brasil. Essas movimentacdes pode ser
exemplificadas nas suas contribui¢des, insurgéncias e rebelides em funcido de uma sociedade
desigual e elitista. Assim, as concepcdes politicas negras tinham foco na resisténcia a
discriminacgdo, racismo e exclusao. Ideologicamente, tiveram, em seu surgimento na segunda
metade do século XX, influéncias de fatos histéricos de outrora, como a independéncia dos
Estados Unidos, a luta pelos direitos civis nos Estados Unidos e a Guerra Fria entre
Capitalismo e o Socialismo.

No plano estético, pode-se depreender que as suas concepgdes foram as matizes
oriundas da ancestralidade cultural africana representadas nas manifestacOes artisticas e
religiosas, como a capoeira, o candomblé, a roda de samba, os batuques e as festas socio-

religiosas. Adentrando no século XX, essas manifestagdes deram suporte para o surgimento
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das escolas de samba, os blocos afros e afoxés que tiveram como principal palco revelador

estético o carnaval.

3.1 MUSICALIDADE, RITMO E DANCA

Todos os seres humanos ao longo da humanidade, sempre praticou suas atividades
socias, econdmicas e culturais utilizando-se da evolu¢do do conhecimento e dominio das
forcas da natureza através dos conhecimentos, pensamentos e agdes. Mas, especificando a
questdo cultural, temos a arte em vdrias dimensdes e variedades. Todavia a proposta deste
item, € destacar seus sons que sdo componentes da musicalidade, dos ritmos e das dancas.

E perceptivel pela audicdo que os toques produzem sons, as poesias sdo construcdes
no ambito da musicalidade que deve sincronizar com a melodia, os rtimos e as dangas. Isto
€, o desenvolvimento e a progressdao da expressdo de uma arte projetada pela mobilidade
corporal. Robert Jourdan (1998, apud ANTUNHA, 2010), pianista e compositor, em seu
livro “Musica, cérebro e éxtase”, define a trajetoria deste esquema conceitual, tragando do
som ao tom, a melodia, a harmonia, ao ritmo, a composi¢do, ao desempenho a escuta e ao
éxtase. Essa sequéncia tedrica definida pelo autor descreve a relagdo de interdependéncia
entre os elementos que compdem uma producao musical. Isto €, o dimensionamento artistico
musical em todas as suas variedades e estilos que a sociedade ja produziu ao longo da sua

histdria transitou por este caminho nas suas belas e inusitadas criagcdes.

A experiéncia musical inicia-se na crianga através da captagdo sensério motora das
vibragdes atmosféricas, da escuta das cangdes de ninar, no intimo relacionamento
com a mie e na totalidade dos sons que marcardo sua vida adulta,moldando seu
cérebro por meio das diversas modalidades de relagdes melddicas, de harmonia e
ritmo. A mente musical vai-se constituindo através da captagdo dossons pelo
ouvido interno e das consequentes modelagens basicas que se estruturardo por todo
o0 sistema nervoso a partir do analisador auditivo, coadjuvadopelo analisador motor
(ANTUNHA, 2010, p. 2).

Conforme a versao descrita, pode-se inferir que todos os elementos tedricos que
foram destacados na produ¢do musical sdo absorvidos pela mente humana ao longo das suas
experiéncias socioafetivas e emocionais em sociedade. Sendo assim, essa relagdo de
percep¢do e contenc¢do para o interior constituem um conjunto dos acontecimentos que sao
armazenados nas memdarias que transitam na mente humana, entre elas a cultura artistica no

ambito da musicalidade. Portanto, essa conjugacio de caracteres periféricos da musicalidade
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quando atinge os sentidos dos seres humanos produz variadas sensag¢des abstratas, como
alegria, tristeza, felicidade, infelicidade, dentre outros. No entanto, uma dos grandes efeitos

da sua apreciacdo é o movimento corporal, isto €, a danca.

Com sua base bioldgica, desenvolve o senso ritmico, associando-o ao movimento
fisico e explorando, como o fazem, a seu modo, as diversas culturas, no sentido de
produzir as mais variadas composi¢des musicais. Ao mesmo tempo, o homem
busca na natureza materiais suscetiveis de producdo sonora, aliados as suas
préprias praxias, sobretudo relacionadas a boca, aos ldbios, ao sopro, aos pés, as
maos e daf envolvendo-se no canto e na danga (RATEY, 2002, apud ANTUNHA,
2010, p. 4).

Em conformidade com os esses estudiosos, infere-se que a producdo do canto é
antecedida pelo pensamento filoséfico, ideoldgico e das concepgdes politicas reveladas na
musicalidade do seu criador. A danca se realiza por expressdes corporais. Pois o sentido, o
ritmo e a poesia contida na produ¢do musical ddo a estrutura necessdria para a movimentacao
estética corporal.

Precisamos, no entanto, tomar como embasamento tedrico os conceitos delineados
acima para, a partir deles, voltar-se para as construcOes ideoldgicas e politicas que
enraizaram a arte e a cultura musical dos povos trazidos da Africa. Na verdade, podemos
compreender que as vertentes, estilos e ritmos musicais ja conhecidas no mundo tiveram
suas criacOes assentadas nos tipos de mentalidades soOcio-culturais de cada povo ou
civilizagdo. Portanto, as construgdes afrolégicas espalhadas no Brasil e no mundo
disseminaram suas expressdes de canto, musica e danca, fazendo referéncia aos seus
ancestrais africanos.

Fazendo uma relagdo com a composi¢do poética musical negra no Brasil, temos
varios compositores que construiram grandes cancdes € que, nas suas concepgoes politicas,
denunciaram a angustia, o sacrificio e a dor da escraviddo. Podemos ilustrar duas
composigdes:

Tambor bateu na serra/ Marimba retumbou no mar/ O candomblé ainda é/ A voz
que o negro se juntar/ O sambar é cancdo de guerra/ Nao foi s6 feito pra brincar/
Pra ser feliz, inda ndo d4/ Enquanto o negro s6 negro no um s6 chorar/ Nagd é o
Rei da terra/ Seu canto se espalhou no mar/ O samba quer manter de pé/ O povo
negro pronto pra lutar/ Quem segue a voz nagd ndo erra/ Foi Zambi que mandou
falar/ Pra ser feliz inda ndo da/ Enquanto o negro s6 negro no um sé chorar
(SILVEIRA, 2011, p. 14).

A musica criada pelo compositor e percussionista Nand Vasconcelos deixa um legado
cultural importante para denunciar a for¢a da consciéncia negra dentro da ancestralidade

religiosa africana. Ao mesmo tempo, demonstra que as mensagens implicitas
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nas suas metaforas, a resisténcia e a opressao, estdo condensadas em meio aum discurso

politico que condena e combate as exclusdes negras.

Na senzala, o negro ndo tinha sossego/ Ao ver a chibata,/ Tremia de medo/ Faziam
de tudo para ndo apanhar/ S6 sentia em seu rosto suor escorria/ trabalhando
embaixo do sol de meio-dia/ Se sacrificando para se libertar/ O homem no tronco
apanhando,/ os olhos dos outros s6 lacrimejando/ pedindo cleméncia para ele
descansar (SILVEIRA, 2011, p. 7).

A cancido produzida pela cantora e compositora Jovelina Pérola Negra apresenta uma
dentncia das marcas negativas que escraviddao provocou na comunidade afrobrasileira. Nos
seus versos, estdo condensados o massacre psicolégico e material sofrido pelos povos da
didspora africana.

Vale ressaltar que essas, entre vdrias outras composi¢des realizadas por grandes
artistas no Brasil, serviram de base para aclamar, denunciar e conscientizar a populacdo
brasileira a lutar e se unir pela igualdade dos direitos civis ao longo da nossa historia. Assim,
as entidades culturais como os blocos afro e afoxés também produziram composi¢des, dancas
e ritmos que alinhavam com os discursos politicos e filos6ficos implicitos e explicitosnas suas

constru¢des musicais, abordados na sequéncia dessa escrita.

Vejo que estas criagdes, em danca, musica, figurino, aderecos e cabelos trangados
ou ourigados, sdo formas que se entrelacam e atravessam varias fronteiras, o que
se pode chamar de “estética diaspérica”, provocando a compreensdo de que, em
termos etnograficos, ndo existem formas puras, mas que sdo também unicas
(OLIVEIRA, 2012, p. 110).

Conforme a ideia apresentada, pode-se inferir que, se tratando da realidade sécio-
cultural brasileira, e em especial a afrologia baiana, os negros que vieram do navio negreiro
contribuiram imensamente para a nossa histéria. No ambito cultural, destacam-se as
musicas, os ritmos e as dangas, pois elas fazem parte da representacdes culturais africanas.
A manifestacdo desta arte € visivel nas escolas de samba, nos terreiros de candomblé, nas
festas religiosas populares, nos blocos afro e afoxés. As composi¢des tem mensagens
ideoldgicas, culturais e politicas, enquanto as dangas e os ritmos tem referéncias nastradi¢oes
estéticas africanas.

No cendrio explicito da cultura musical, € pertinente destacarmos a importancia dos
instrumentos percussivos e dos ritmos. Isto €, a batida sincronizada diretamente com os sons
constituem a producdo e criacdo dos ritmos. Estes, por sua vez, fundamentais para as

representacdes culturais estéticas em todos os estilos musicais, precisamente na afrologia.

A musica percussiva ocupa nos dias de hoje um lugar de destaque na cultura
brasileira, sendo um dos principais simbolos culturais do pais. O Olodum, a
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Timbalada, as escolas de samba do Rio de Janeiro e os blocos afro, grupos
musicais de base fortemente percussiva, se transformaram em cartdes postais da
cultura e da musicalidade brasileira. Esta musica fundada na relacdo intrinseca
estabelecida entre gesto, som e movimento, é recriada em cada performance pelos
corpos dos batuqueiros e dancarinos. Fixada na partitura, impressa nos métodos
de percussdo afro-brasileira para entdo ganhar lugar dentro da educagdo musical
formal, ela € distanciada de seus atores e de sua tradicdo, sofrendo intensa
transformagao no seu processo de producao, difusdo e recepcdo (FREITAS, 2008,
p. 10).

Consoante essa citacdo, entende-se que a percussio sempre foi o grande
representante da sonoridade estética dos segmentos culturais negros. Exercendo papel
importantissimo na musica popular brasileira, sendo utilizado na movimentagdo da
composicdo, interpretacdo e o repertorio de ritmos e a danga. Geralmente, a sincronia dos
ritmos sdo resultados das socializacdes grupais que ocorrem nos eventos festivos
transmitidas inter geracOes através da multiplicacdes das suas repeticdes pelas vivéncias

socio coletivas ao longo da historia.

Para o percussionista, as principais fontes de pesquisa e vivéncia ainda sdo os
shows, concertos, aulas particulares, audicdes de gravacdes e situagdes de
interacdo com 26 musicos mais experientes. O contato com mestres da cultura
popular e a participagdo em grupos também sdo momentos privilegiados de seu
aprendizado musical. Dangando nas rodas de samba, acompanhando cortejos de
blocos-afro, se misturando aos arrastos de maracatu ou assistindo a ensaios de
escolas de samba, o percussionista compde seu repertdrio pessoal de ritmos, frases
e timbres (FREITAS, 2008, p. 25 e 26).

Segundo esse estudo, entende-se que o percussionista aprende e aprimora sua arte
através das vivéncias praticas, como a observacdo e a participacdo nos eventos populares
citados acima e a interacao com especialistas estdo nos expoentes dos seus praticantes. Sendo
assim, o toque dos atabaques, timbaus, marcacdo, pandeiro, entre outros instrumentos
sonoros percussivos, sao aprendidos conforme observacdo, memorizagao e a pratica das suas
batidas ritmadas.

Seguindo a performance artistica de cardter popular elencada pela musica e ritmo
percussivo, necessitamos complementar com um elemento de grande representatividade

nesse conjunto cultural: a danca.

Sabe-se que a danga é um conjunto organizado de movimentos ritmados do corpo
acompanhado por musica ou ndo, através dos elementos como forma, ritmo,
espaco, tempo e forca. Na dancga, o artista (coredgrafo/bailarino) capta as
realidades do mundo, através da sua capacidade de observacdo, andlise e
imaginacdo, bem como a partir das suas referéncias pessoais, condi¢des culturais
e de todas as impregnagdes que o cercam, tornando-se visualmente contemplaveis,
gragas as combinacdes dos movimentos corporais (OLIVEIRA, 2006, p. 2).



Diante do pensamento acima, pode-se inferir que as expressdes corporais Sao
resultados dos ritmos empregados em execugdes e movimentos coreografados que devem
ter uma harmonia entre o canto, a percussao e os ritmos. Tratando-se de performance cultural
negra, existem combinacdes de gestos e sentimentos que estdo marcados nos ancestrais
africanos. Oliveira (2006) ainda considera que, na cidade de Salvador, as dancas africanas
possuem conexdes, estdo muito bem associadas e possuem forte representacdo com as raizes
ancestrais no ambito religioso africano, pois reproduzem também diversos comportamentos

e sentimentos voltados para a resisténcia a cultura branca europeia da classe dominante.

No ambito da musica popular, outras revolu¢des também se processavam. A
explosdao mididtica da percussao e o sucesso do samba-reggae, fendmenos também
surgidos a partir dos anos 80, incitaram a criacdo de centenas de escolas de
percussio e blocos-afro nos projetos sociais espalhados pelo pais. O samba-reggae
trouxe em suas letras e em seu ritmo a valoriza¢do do universo negro, que buscava
participar mais ativamente da cena politica e cultural no Brasil. A apropriag¢do da
linguagem percussiva do samba-reggae, adaptada as tendéncias musicais do
mercado consumidor, gerou um novo paradigma ritmico, composicional e
timbrico que iria marcar profundamente a mdisica popular brasileira.
(FREITAS,2008, p.24)

Consoante essa ideia, pode-se afirmar que, ao longo da histdria cultural brasileira,
esses movimentos ritmicos entre canto, danca e percussao evoluiram e trouxeram referéncias
externas, contribuintes a diversidade de estilos musicais afrolgicos, a exemplo do samba-
reggae. Ainda dentro do pensamento de Freitas (2008), a incorporacdo da sonoridade
artistica dos movimentos ritmados da percussdo adentraram os bairros mais carentes de
Salvador em funcdo da difusdo televisiva e radiofOnica que permitiu e contribui para uma
massiva disseminacdo entre a populacdo dessas comunidades, proporcionando a formacao

de escolas de percussdo ligados a projetos sociais e os blocos afro.

As associages culturais carnavalescas afro descendentes, popularmente
conhecidas como blocos afro, constituem uma das mais importantes expressoes da
cultura afro-brasileira presentes na Bahia e desfilam nos circuitos Dod6 e Osmar.
Desde as suas fundagdes, sob o comando dos tambores, milhares de pessoas,
moradores dos bairros, folides e turistas, cantam e dangam os seus protestos, suas
alegrias, suas homenagens aos antepassados, aos seus herdis, sobretudo ao
continente africano - terra mater - a casa de origem da didspora negra,
reatualizando e recriando a memoria ancestral (OLIVEIRA, 2012, p. 2).

Segundo essa andlise, pode-se entender que, dentro das manifestacdes culturais
africanas na Bahia, os blocos afros sempre trilharam entre os seus principais expoentes. As
suas expressoes estéticas, como as suas musicas, danga e ritmos, representam mensagens

que foram construidas pelo direcionamento politico dos seus idealizadores, como as lutas
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contra a exclusdo, combate ao racismo, a valorizacao ancestral africana e a beleza estética

do negro.

3.1.1 Musicalidade, ritmos e dangas do Olodum

Dentro da variedade de estilos musicais e se apropriando de um ritmo internacional
que representou a musica negra, precisamente no limiar da década de 1980 do século XX, o
bloco afro Olodum se jogou na ritimizacdo musical do afro-reggae voltada para o samba.
Esta configuracao estilistica foi a representante majoritaria na composi¢ao poética no canto,
na percussdo, no ritmo e nas coreografias que embalam seus shows, ensaios, festivais, nos

desfiles carnavalescos e suas apresentacdes no Brasil e no Mundo.

Na década de 80, um novo panorama cultural se apresenta em Salvador, marcado
por uma capitalizacdo do lazer popular pela inddstria cultural, a partir do que se
da a valorizag@o da negritude veiculada pelos blocos-afro. A industria fonografica
e as rddios FM baianas investem no mais novo produto local, o "samba-reggae".
Outros blocos de sucesso, seguidores do 11€ Aiy€, sao absorvidos pelo mercado de
bens culturais, tornando-se verdadeiras empresas culturais; o Olodum (1979), o
Araketu (1980) e o Muzenza (1981) se expandem e s@o rapidamente convidados
Blocos Negros em Salvador: 81 a gravar discos, cujos temas versam sobre a
africanidade em multiplas varia¢des. (MORALES, 1991, p. 80)

De acordo essa citacao, infere-se que a industria cultural fonografica, a partir do
momento que percebeu a grande massificagdo e penetracdo da miusica afro, vendo o
representante do estilo o samba-reggae ecoar nas comunidades populares de maioria negra,
comecou a dar vez e voz através na difusdo deste mercado musical. Ou seja, as batidas, sons
e composicdes com base na consciéncia negra foram veiculadas por esses blocos. Ainda
segundo Morales (1991), as entidades afro comecaram a construir suas linhas ideoldgicas e
filosdficas relacionadas a sua criacdo e produgdo musical através do conhecido samba-tema,
com embasamento nos paises que também tiveram um passado sofrido pela didspora
africana, enfatizando as suas lutas pela libertagdo nacional e construindo e analisando as

relagdes histoéricas com a Bahia e o Brasil.

E neste periodo que deixam o bloco afro I1& Aiyé (Mundo Negro), criado em 1974,
que ja buscava uma auto-afirmacio da cultura negra, e entram no Olodum duas
personagens que serdo da mais alta importancia nos rumos que tomara o bloco a
partir de 1983, sdo eles: Neguinho do Samba, o mestre da banda do Olodum, o
responsavel pela “principal contribuigdo artistica do Olodum” que foi a “criacdo
de um ritmo novo, o samba reggae”, e Jodo Jorge Santos Rodrigues, seu presidente
e diretor cultural por vérias gestdes, reconhecido informalmente dentro e fora do
Olodum como seu porta-voz. E desta época a mudanca dos objetivos iniciais do
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bloco que deixa de ser “um simples bloco” para abrir caminho em direcdo a
“holding cultural” mantendo a Africa Negra como temdtica mas adotando a
explosiva “combinagdo de politica e cultura” (OLIVEIRA, 2000, p. 2).

Pode-se inferir entdo que, a partir de 1984, com a chegada de duas importantes
personalidades, o grupo deu um impulso em sua trajetdria, deixando de ser apenas um bloco
afro para tornar-se uma instituicao cultural. As aspiracdes politicas de resisténcia comecam
a ser construidas e com elas s@o praticadas as suas produgdes estéticas, em especial a difusao
da sua musicalidade.

O Olodum, portanto, trouxe para a mentalidade baiana e brasileira aspectos politicos
internacionais embasados nesta mentalidade. Assim, nos anos 1980, expandiu sua
musicalidade para além do samba-reggae, na relacdo do Brasil com o Egito dos farads, na
Etidpia, na ideologia rastafari difundida entre a Jamaica e a Bahia, assim ocmo no Oriente,
sem deixar de manter também os lagdes com as raizes africanas. De acordo com Marcelo
Gentil, vice-presidente do Olodum, “Jodo Jorge era diretor de cultura do Il€ e a partir de
1983 passou a integrar o Olodum também como diretor cultural” (GENTIL, 2021).

Uma matéria publicada em 8 de abril de 2019, no Jornal A Tarde, sobre os ensaios
iniciais do Olodum: “Abertos nos finais de semana, improvisados em uma quadra de chao
nos fundos do teatro Miguel Santana.” Ainda na mesma matéria, um dos primeiros vocalista
da banda Olodum, conhecido como Lazinho, afirma que na comunidade todos cooperavam
realizando a atividade que tinha mais aptidao, e assim, com pouca estrutura, o bloco saiu no

carnaval e chamou a aten¢do da populagdo baiana.

Segundo Marcelo Gentil, “os ensaios do Olodum sdo programados para as tergas-
feiras com o show da banda Olodum em um espago com vendas de ingressos e
todos os instrumentos percussivos mais guitarras e sopros. No domingo acontece
na ladeira do Peld aberto ao publico. Porém, com uso de percussido e voz”
(GENTIL, 2021 ON LINE).

Diante das palavras acima, depreende-se que a organizacdo das atividades
exibicionistas do Olodum para o publico, possuem diferencas estéticas, as quais sio
deliberadas no uso dos seus instrumentos, na estrutura administrativa e financeira, nos dias
e locais das suas apresentacoes.

Para Jodo Jorge, Presidente do Olodum, “havia uma ideia que o Olodum deveria ficar
apenas com percussdo € voz, o que significaria que o Olodum desapareceria do mercado
musical. Ora, ninguém pode pedir ao outro: Se mate! Morra!” Temos, a partir dai, a
expectativa tedrica dos rumos tomados pelas as artes do grupo cultural, em especial a sua

musicalidade. Jodo Jorge ainda desabafa dizendo que a “identidade nossa estd no

80



pensamento politico, no pensamento ideoldgico e a musica tem que ter a liberdade de se
comportar de acordo com a capacidade criativa, capacidade de reformulacio, de produgdo
dos musicos, dos artistas” (JOAO JORGE, 2021).

Diante da explosao emocional do ja conhecido presidente do Olodum, depreende-se
uma visdo politica e ideoldgica que conduz a entidade para além de Salvador. O mais
ineressante na perspectiva de movimentacdo da sua direcdo, embora mantenham suas
sementes germinando na Bahia, é a expansdo de seus horizontes e a caminhada a passos

largos para levar essa forca cultural aos mais distantes lugares do mundo.

As musicas ficam menos contundentes do ponto de vista ideolégico, falam mais
da alegria, de forma geral”. Ja o presidente do Olodum, Jodo Jorge, explica que o
grupo buscou sustentabilidade para continuar existindo, adentrando, para isso,
também no mercado internacional. “No mercado Brasil, um grupo que faz misica,
livro, que inspirou o funk e o rap nacional ndo é de nenhum significado, mas no
exterior, sim.”Ele defende que o grupo nédo perdeu as raizes, a vinculagdo a luta
por igualdade e a ideologia do Pan-africanismo — expressa inclusive nas cores
adotadas pelo grupo: verde, vermelho, amarelo, preto e branco, conhecidas como
referéncias da luta contra o racismo. Destacando a projecdo internacional do
Olodum, o reconhecimento e a parceria com 49 artistas internacionais, dentre os
quais Paul Simon, Michael Jackson e Alpha Blondy, ele afirma que o grupo é a
“antena parabodlica do candomblé: tem os pés no chio e a cabega no mundo”
(AGENCIA BRASIL, 2014, p. 4).

De acordo com a ideia contida na fala de Jodo Jorge (2014) em entrevista a Agéncia
Brasil de Brasilia, pode-se concluir claramente que um dos objetivos do grupo cultural
Olodum € fazer com que a beleza das suas expressoOes culturais alcance esplendor na Bahia,
no Brasil e em todos os continentes.

Fazendo um tracado histérico para fundamentar as caracteristicas da musicalidade
dessa entidade, cujo nascimento foi em 1979, vemos que € em 1980 que tem espaco seu
primeiro desfile carnavalesco, que, de acordo com Oliveira (2006), “[o bloco Olodum] vai
as ruas e apresenta sua primeira musica. Alcanga rapidamente o sucesso como bloco afro.
Em 1982 chega a ter 2 mil folides. Mas, logo entra em crise, o que culminou com a sua
auséncia no carnaval de 1983.”

Projetos como Rufar dos Tambores comecaram a ser desenvolvidos no bairro com
objetivo de aperfeicoar criancas e adolescentes na arte musical. A iniciativa
transformou as ruas estreitas do Pelourinho em salas de aula a céu aberto. Os
alunos aprendiam a tocar sob a orientacdo do mestre Neguinho do Samba (1955-
2009). Desse projeto vieram os trés atuais maestros da banda-show do Olodum:
Bartolomeu Nunes, Andréia Reis e Gilmdrio Marques (JORNAL A TARDE,
2019).

Foi a introdugdo da batida percussiva a grande alavanca para o processo de explosao

cultural. Essa iniciativa contemplava meninos e meninas da comunidade do Pelourinho
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como uma forma de mostrar as suas manifestacdes artisticas. Ainda dentro da matéria
exibida pelo Jornal A Tarde, a experiéncia desta acdo fez surgir a Escola Olodum, inspirou
as letras das suas miusicas, promoveu acompanhamento de passeatas contra a discriminacao
racial, incentivou outras comunidades carentes a fazerem agdes de percussao, deu inicio a
banda Olodum e o inicio do samba-reggae. Segundo a reportagem da Agéncia Brasil, a
presenca da percussdo composta por diversos instrumentos € muitos musicos no ritmo do
samba-reggae foi apropriado pelos blocos de trio, que fizeram inclusdes de guitarras, criando
o que denominou-se de “ax¢ music”, cantando as musicas do Olodum e tendo destaque nas
emissoras radiofOnicas. Essa tendéncia atingiu outros blocos afro, exceto o II€é Aiye, que
continua desfilando no carnaval apenas com a sua percussao.

Esta massificacdo da veiculagdo das miusicas do Olodum provocou a efervescéncia
popular, atingindo todas as classes. Isto é, em uma época em que os compositores de musicas
afro, para ser divulgados, teriam que cantar nos ensaios de todos eles para que sua musica
ficasse como um dito popular: “na boca da galera”

Caracteristicas dessa nova perspectiva cultural e politica convergem para a
preparacdo ideoldogica do seu festival anual, o Festival de Musica e Artes Olodum
(FEMADUM). Entre os critérios do seu regulamento destacam-se duas categorias musicais,
temas que sdo baseadas em acontecimemtos politicos de paises africanos e de outros
continentes e poesia. Conforme os estudos de Oliveira (2000), em 1985 os temas foram “A
Revolta dos Buzios” e “Mogambique”, em 1986, “O povo negro de Cuba”, em 1987, “Fara6
Egito”, em 1988, “Madagascar”, e, em 1989, com o sucesso dos anos anteriores, recebendo
o prémio Sharp de Musica e gravando o 3°disco, langam o tema “Do deserto do Saara ao
Nordeste brasileiro.” Segundo Gentil, “os compositores que participam do festival recebem
as informacdes sobre o tema que deve ser criado da parte do presidente Jodo Jorge. Ele tinha
saido do Il Aiy€, onde ja desenvolvia esse papel como diretor de cultura, e ingressou no
Olodum trazendo essa experiéncia”. Cada um desses temas que embalava os festivais tinha
sua musica camped tocada no momento do desfile do carnaval do seu respectivo ano. Embora
todas elas fossem importantes para a veiculacgdo de um conhecimento sobre os
acontecimentos politicos dentro de uma Africa mais diversa e para outros paises e
continentes, uma delas teve uma marca fundamental na explosao midiatica do grupoOlodum:

“Farad” (GENTIL, 2021).

De repente € o luxo, a energia, as semelhangas do Egito com a Bahia, que tomam
conta de Salvador, através da voz possante dos cantores do Olodum, o Senhor do
Universo - Deus, em busca da arca perdida e com o conhecimento de que o Egito
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¢ parte integrante do pensamento africano. Portanto nés negros da Bahia, ja ndo
somos mais escravos, libertamo-nos das correntes psicolégicas; somos sim:
homens e mulheres da civilizag¢@o africana" (MORALES, 1991, p. 82).

Além do festival de musica, o Olodum promove uma grande e justa homenagem a
diversas personalidades que tiveram contribuicdes para a inclusdo do negro na sociedade que
¢ o troféu Ujamaa. Segundo Gentil (2021) “O termo Ujamaa € uma palavra da lingua suabhili,
uma das muitas faladas na antiga Tanganica, hoje Tanzania, e deve ser entendido como

“grande familia”.

O Troféu Ujamaa ¢é oferecido a personalidades de atuag@o politica, académica,
artistico-cultural, cientifica ou em qualquer outro campo da a¢do humana, dando
contribuicdo significativa para a luta antirracista, defesa dos direitos humanos e
civis, para a elevacdo da autoestima dos afrodescendentes, bem como para a
preservacdo, valorizagdo e difusdo da cultura afro-brasileira. Pierre Verger foi uma
das personalidades homenageadas com a honraria, em func¢do da sua contribui¢ao
por meio das mais de 60 mil fotografias, textos, roteiros de documentarios e livros
sobre a religiosidade afro-brasileira” (GENTIL, 2021 ON LINE).

A partir desses depoimentos, podemos compreender que as concepgdes politicas do
Olodum estdo voltadas para os eventos que sdo articulados nas suas programacgdes: O
Femadum e o Trofeu Ujamaa, cujos objetivos ja foram evidenciados acima. Entre as grandes
criacdes nos seus festivais, destaca-se a musica farag.

De acordo com Fischer et al. (1993), o sucesso comercial da difusdo da mdusica
“Farad” representou a grande alavanca midiatica do Olodum, sendo tema do carnaval de
1987 e a0 mesmo tempo possibilitou maior alcance popular com a gravacio do seu primeiro
disco, seguido de shows no Brasil e no mundo, além de fazer-se presente na World Music.
Nesse particular, o destaque ao resgate da historia do Egito tornou-se o cerne dessa
congruéncia cultural. Para fundamentar tal perspectiva ideoldgica e estética do Olodum,

segue abaixo a letra da musica “Farad¢”, de 1987, cuja composicao € de Luciano Gomes.

Deuses, divindade infinita do universo/ Predominante esquema mitolégico/ A énfase do
espirito original, Shu/ Formard no Eden um ovo césmico/ A Emersdo/ Nem Osiris sabe
como aconteceu/ A Emersdo/ Nem Osiris sabe como aconteceu/ A Ordem ou submissdo do
olho seu/ Transformou-se na verdadeira humanidade/ Epopéia/ Do cédigo de Gerbi/ Eu
falei Nut/ E Nut gerou as estrelas/ Osiris proclamou matriménio com Isis/ E o mau Set,
irado, o assassinou e impera/ Horus levando avante a vinganca do pai/ Derrotando o império
do mau Set/ E o grito da vitéria que nos satisfaz/ Cadé?/ Tutancimon/ Ei, Gizé/
Akhaenaton/ Ei, Gizé/ Tutancamon/ Ei, Gizé/ Akhaenaton/ Eu falei Farad/ E, Faraé/ E, eu
clamo Olodum Pelourinho/ E, Faraé/ E Piramide, a base do Egito/ E, Farad/ E, eu clamo
Olodum Pelourinho/ E, Faraé/ E que mara, mara, mara maravilha, 8!/ Egito, Egito, 8!/ E
que mara, mara, mara maravilha, &!/ Egito, Egito, &!/ Faraé, 6, 6, 6!/ Farad, 6, 6, 6!/
Pelourinho/ Uma pequena comunidade/ Que porém Olodum unira/ Em laco de
confraternidade/ Despertai-vos para a cultura Egipcia no Brasil/ Em vez de cabelos
trancados/ Veremos turbantes de Tutancamon/ E nas cabecas, enchem-se de liberdade/ O
povo negro pede igualdade/ Deixando de lado as separa¢des/ Cadé?/ Tutancamon/ Ei, Gizé/
Akhaenaton/ Ei, Gizé/ Tutancamon/ Ei, Gizé/ Akhaenaton/ Eu falei Farad/ E, Farad/ E, eu
clamo Olodum Pelourinho/ E, Faraé/ E Piramide, a base do Egito/ E, Faraé/ E, eu clamo
Olodum Pelourinho/ E, Faraé/ E que mara, mara, mara maravilha, 8!/ Egito, Egito, &!/ E
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que mara, mara, mara maravilha, !/ Egito, Egito, &!/ Farad, 6, 6, 6!/ Fara¢, 6, 6, 6!/
(OLODUM, 1987).

Eis a amplitude da politica cultural que o Olodum construia na sua efervescente
trajetéria. Essa é uma histéria que vai além das mazelas do passado escravocrata das
republicas centro-ocidentais para uma diversidade de elementos culturais e politicos
localizados no Egito. Sendo assim, divulgar o legado civilizatério, tendo como destaque as
caracteristicas politicas, religiosas e arquitetdonicas do Egito, tudo isso em conexdo com a
Bahia, o Brasil e o mundo através da representacdo dos arranjos instrumentais em sincronia
com a voz pulsante dos seus cantores, possibilitou uma ressignificacdo dos idedrios

estereotipados de uma singularizada para uma pluralizada “pegada” africana.

No plano internacional, o Bispo Desmond Tutu visita a Bahia; em 19 de maio, o
Olodum e outras entidades organizam uma grande recep¢do no Largo do
Pelourinho. E, mais uma vez, ¢ “Protesto Olodum” que tem a marca do Grupo
registrada nos versos O Desmond Tutu/contra o Apartheid na Africa do Sul vem
saudando o Nelson Mandela/o Olodum. O ano de 1990 marca a ascensdo
internacional do Olodum com a exibi¢do em 140 paises do clip gravado com Paul
Simon, em 1988, na faixa The Obvious Child, com imagens da Bahia e
especificamente do Pelourinho antes do inicio da reforma. Esta gravacdo teria
possibilitado ao Grupo ganhar “fama no Sul e Sudeste do pais” a partir de um
“contexto nacional que tem como caracteristica a supervalorizacdo do que vem de
fora” (OLIVEIRA, 2000, p. 4).

A partir desses estudos, pode-se depreender que a ascensao mididtica entre os anos
1980 e 1990 foi tao impactante que atraiu grandes publicos de diversos paises, contribuindo
para a sua valoriza¢do no eixo Sul e Sudeste, em que os espagos midiaticos no Brasil sdo
mais valorizados. Esse sucesso gerou grande reconhecimento mundial, o que, conforme a
publicacdo do Jornal A Tarde (2019), diz: “em 1990, um estrangeiro chegou a casa n°® 9 do
largo do Pelourinho, ‘Ei, tem um gringo aqui querendo falar com alguém do Olodum’ gritou
alguém do lado de fora. Lazinho abriu a porta... era Paul Simon... queria gravar com o
Olodum.”

Vemos como o pensamento intuitivo de projecdo mundial, somado a criagdo,
producio e estética com ineditismo gerou sucesso extraordindrio, permitindo diversasescalas
internacionais. Em conformidade com essa andlise, Oliveira (2000) enfatiza essa sequéncia

da seguinte maneira:

O Olodum vai a Europa e apresenta-se em Glasgow, Londres e Paris, grava o disco
‘O Mar ¢ o caminho’, com Jimmy cliff, apresenta-se no Central Park (EUA) com
Paul Simon, recebe o lider negro Nelson Mandela, faz uma turné no Japao,
Argentina e Chile e promove um acordo de cooperacdo com Associacdo Ossu du
Bois para intercimbio com imigrantes do norte da Africa. Oliveira (2000, p.4)
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Essa dimensao que o autor aborda acima, potencializou cada vez mais a manutengao
do crescimento internacional dessa entidade cultural. Ou seja, quanto maior for o volume de
personalidades e lugares que ela sinergiza, aumenta e mantém a evolucdo da cultura negra

adentrando em diversos espagos através da “locomotiva” do Olodum

O ano de 1993 foi bom para o Olodum em langamento de disco; o LP “A Musica
do Olodum” apresentou sucessos como “Berimbau” e “Avisa L4”. Acontece
também o langamento do album “Movimento”, onde a cangdo “Requebra”, de
Pierre Onassis e Négo, com versos pouco convencionais para o Grupo, Ja falei que
te quero/ndo tenho vergonha/de te assumir/pois o homem ndo vive/se seus
sentimentos/ndo admitir, foi sucesso no carnaval, enquanto “Alegria Geral”, de
Ithamar Tropicélia, Alberto Pita e Moco, brincava com o préprio Grupo: Olodum
ta hippie/Olodum t4 pop/Olodum ta reggae/Olodum t4 rock/Olodum pirou de vez,
ao passo que seus criticos fizeram versdes mais apimentadas desta letra.
(OLIVEIRA, 2000, p. 5)

Essas cancdes tem um conteddo que dialogam com determinadas agdes baianas,
revelando cotidianos culturais e sociais como o berimbau e o ato do movimento dancgante, a
forma de sambar com mais aceleragdo, o “requebrar”. Estas criacdes mostram a variedade
de ritmos que sdo conduzidos por instrumentos percussivos, de cordas, como a guitarra, e de
sopro, como cornetas e trombones. A harmonia entre os seus toques e a melodia consagram
a movimentagcdo de diversos estilos que fazem parte da musica nacional e internacional.
Dentro dessa pluralidade, Oliveira (2000) aborda sem seus estudos que, no carnaval de 1995,
0 Olodum desfilou com quatro mil e duzentos folides, ganhando prémio de melhor bloco
afro, resultando em mais uma turné internacional e tornando-se a marca mais conhecida fora
do Brasil ap6s Pelé. Em seguida, recebem a visita de Hillary Clinton, embaixadores de Cuba,

Africa do Sul e China.

Em fevereiro de 1996 chegam a Salvador Spike Lee, o principal cineasta negro
norte-americano da atualidade, e o megastar da musica pop Michael Jackson. Eles
vém filmar o clipe They don’t care about us no Pelourinho (além da favela Dona
Marta, no Rio). A sala Nelson Mandela, na sede do Olodum, € o local da entrevista
coletiva a imprensa concedida por Spike Lee na presenga de personalidades do
movimento negro como a Senadora Benedita da Silva e o Deputado Antonio
Pitanga (OLIVEIRA, 2000, p. 6).

A chegada da grande estrela da musica popular internacional para fazer uma parceria
de gravagdo de um clipe com o Olodum se mantém nas “nuvens” mididticas internacionais.
Ser visitado por um astro pop aumentou a sinergia e alavancou o imaginario do grupo cultural
Olodum dentro da midia nacional. O convite, por parte da maior emissora televisivado Brasil,

para o Olodum participar das transmissoes de diversas edi¢des de copas do mundo
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reflete o estrelato internacional. Poderiam outros ser convidados, como o I1€ Aiyé ou o Malé
de Balé. De acordo Edmilson Lopes das Neves, diretor do 1€ Aiyé, “a escolha do Olodum
ocorre em funcdo da sua localizacdo, pois encontra-se num local reconhecido como
patrimdnio cultural da humanidade, tornando-se a apoteose da visibilidade que o evento
promove, ao passo que o Il€ estd no Curuzu (NEVES, 2021).

Mas, apesar de todo esse cendrio construido e conquistado com muita maestria pelos
condutores que defenderam essa perspectiva cosmopolita do grupo cultural Olodum, ndo
podemos perder de vista a sua raiz no Pelourinho como uma comunidade de lacdes socio-
culturais africanos, constituidos a partir de vérias cangdes com tematicas voltadas para a

Bahia, e em especial para o Pelourinho

O que primeiro se destaca na constituicdo do imagindrio social na musica do
Olodum é o Pelourinho como territério de uma comunidade de cultura afro-baiana,
miscigenada, com uma forte matriz africana, que aparece nos versos e em
publicagdes do Grupo como “o maior gueto negro da América Latina”(13). Ja
dissemos, no inicio deste trabalho, que o Bloco nasce no Centro Histérico, mas,
para o Olodum, torna-se vital esta afirmacdo que é também afirmacdo de uma
origem étnica, como constatamos nos versos de “Raca negra” (Walmir/Gibi):
Pelourinho é meu/quadro negro/retrato da negra raiz... (OLIVEIRA, 2000, p. 9).

Consoante ao pensamento do autor, pode-se depreender que as concepgdes politicas
e estéticas subjacentes a musicalidade do Olodum, embora tenham buscado um caminho
internacional, ndo deixou de valorizar as suas raizes ancestrais no seu territorio Pelourinho
como extensio de uma Africa transatlantica. Segundo Oliveira (2000), h4a outras
composi¢des que possuem conteudo concentrando essa mesma ideia, como podemos
verificar nos versos de “Unindo a miscigenacao” de Guto Silva: “Sou afro Olodum/Sou afro
Olodum do/Sou afro Olodum/ Maciel Pelourinho foi quem me criou Peldé/ Na verdade sou
Olodum/canto lindo distinto de cor/ A raiz que firma meus passos/ Pelourinho, Maciel,
Salvador”, também a musica de Genivaldo Evangelista, Osmar e Gutemberg: “Para subir o
Pelourinho/vocé nunca esta sozinho”, dentre outras.

Jodo Jorge Rodrigues, presidente do Olodum, nos diz que “a internacionaliza¢ao do
Olodum se inicia ainda em 1981, com a participacdo do grupo em dois filmes estrangeiros.
O carnaval de Salvador, frequentado pelas estrelas negras e durante a década de 1980 e 1990,
e com participacdes dos estrelatos musicais nacionais e internacionais, levou o recado dos
representantes da cultura negra para o mundo, transformou a casa do Olodum no templo da

didspora africana e dos sons da luta antirracismo multicolorido e pan-africanista baseado nos
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pensamento de Marcos Garvey, Samora Machel, Mandela, Martin Luther King, Obama,
dentre outros” (RODRIGUES, 2021).

E perceptivel que a trajetdria artistica no ambito da musicalidade do grupo cultural
Olodum foi definidor, desafiador e ousado. Essa concep¢do que € originada no pensamento
politico de seus dirigentes em enxergar horizontes que partiram do Pelourinho e
direcionaram-se para a diversidade africana e os demais continentes. Nessa perspectiva, é
compreensivel que as suas concepgdes politicas devessem estar em sintonia com a crenga na
sua produgdo estética, pois havia grande validade artistica e cultural para fazer a rotagdo
mundial e o formato das suas apresentacdes eram organizados dentro de uma rea¢do musica,
ritmo e dancga, fundindo harmoniosamente instrumentos percussivos de origem africana
como som dos diversos instrumentos que compdem o cendrio musical internacional, como
por exemplo a guitarra € o sopro. Assim, a riqueza das suas composicdes poéticas que
“viajavam” em acontecimentos politicos e ritmos musicais com arranjos associados a batida
da banda movimentou o mundo, arrancou aplausos e conduziu as mensagens ideolégicas do

Pelourinho para o mundo

3.1.2 Musicalidade, ritmos e dancas do 1lé Aiyé

A musicalidade que direciona os ritmos e dancas dos segmentos sociais afrolégicos
vem sempre precedida de inten¢des que s@o embasadas nos objetivos construtivos sociais,
culturais, ideoldgicos e politicos que estardo a servico de uma comunicacdo que procura
transmitir valores, insurgéncias, representacdes ancestrais africanas, empoderamento da
estética, autoestima e consciéncia negra.

Sendo assim, faremos aqui uma investigacdo e andlise das concepcdes politicas
inseridas nas criacdes poéticas das letras que compdem o arsenal musical do II€ Aiy€, assim
como também a sua estrutura estética, que € representada pelos seus ritmos e suas dancas.
Nossa pretensdo € estabelecer nesse ambito de estudo, devido a producdo dessa agremiagdao
cultural ser muito vasta e extrapolar o recorte temporal dessa dissertacdo, limites entre os
decénios de 1980 e 1990.

Desde a sua criagdo em 1974 até os nossos dias, o [lé Aiyé tem uma a produgdo
musical que estd inserida na historia africana. Porém, este periodo retratado acima, os seus
compositores conseguiram retratar e ressignifcar o imagindrio do brasileiro em relacdo as
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representacdes africanas, estereotipadas pela elite hegemonica européia, fazendo referéncia
a uma desconstrucdo ideoldgica dentro da valorizagdo afrolégica e estabelecendo a
valorizagdo e verdadeira contribuicdo dos descedentes de africanos para a formacao cultural
brasileira.

Essa concepgao politica e estética atribuida ao I1€ Aiyé€ é na verdade uma forma de
reacdo em defesa de uma sociedade brasileira que € desigual ndo sé aparentemente. As

estatisticas oficiais revelam conforme abaixo:

No Brasil, o racismo € o estruturante das relagdes sociais, para comprovar basta
olhar as estatisticas. O censo (2016-2017) do Instituto Brasileiro Geografico e
Estatistico (IBGE) demostra que Salvador é a capital com maior ancestralidade
africana onde 82% da populacdo se auto declaram negros(as) (pretos e pardos).
Porém, os(as) negros(as) nao ocupam espacos de poder acarretando numa
segregacdo racial em diversificadas ambiéncias. Isso fica mais evidente quando
analisamos os nimeros, por exemplo, se compararmos o espaco de poder ocupado
pelo(a) negro(a) como a universidade e o sistema prisional vamos perceber a
disparidade e a discriminacdo que afligem os(as) negros(as). Segundo os dados do
Levantamento Nacional de Informagdes Penitencidrias (2016), no Brasil 64% das
pessoas encarceradas sdo de negros(as) e na Bahia esse nimero corresponde a
84%. Ja nos centros universitarios a presenca de negros(as) correspondem a
somente 34% considerando a totalidade da populag@o brasileira, segundo os dados
do IBGE de 2015 (GUIMARAES, 2018, p. 46).

Diante das estatisticas reveladas, entende-se que as desigualdades raciais no Brasil
sdo alarmantes. Essas disparidades pesquisadas nos dmbitos educacional, prisional e dos
espacos de poder nao condizem com uma cidade de maioria quase absoluta de populacdo
afrodescendente. Assim, sdo necessarias providéncias contra essa exclusdo. Ainda dentro da
observagdo de Guimardes (2018), no contexto da segunda metade do século XX,
precisamente nos anos 1970, surge uma ramificacdo do movimento negro na Bahia,
baseando-se nas conspiracgdes libertarias africanas e nas acdes ocorridas nos Estados Unidos,
com atitudes corajosas de denunciar e combater o racismo em Salvador utilizando como guia
de manifestacdo, o carnaval. Esse foi o IlI€é Aiyé. Entre seus instrumentos estéticos que
embalaram estas a¢des politicas e culturais, foi a sua musicalidade, seus ritmos e suas dancas

representativas da ancestralidade africana.

A principal arma das entidades afro ligadas ao movimento negro era a sua
produc¢do musical, que agregava grandes parcelas da comunidade negromestica de
Salvador. Através de uma série de estratégias, a produ¢do musical dos blocos afro
extrapola os limites da expressdo cultural e ganha propor¢des de movimento
social. Nesse contexto, o samba-reggae aparece como uma hova intervencio
politica. (GUIMARAES, 2018, p. 47)

De acordo com essa observagdo, compreende-se que o instrumento estético revelador

das suas concepg¢des politicas ja citadas acima foi a musicalidade. E da veicula¢do da arte
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inserida nas letras, nas construgdes das estrofes, dos versos somado com os arranjos
instrumentais de origem africana, tendo como principal referéncia a percussio, a ritmizagcao
e sinergia dos batuqueiros em profunda harmonia com os cantores, que emana a mensagem
que e as razoes da existéncia e dos objetivos da Associagao Cultural Bloco Carnavalesco I1&

Aiyé como um dos grandes representantes do combate ao racismo na cidade do Salvador.

Todo trabalho desenvolvido pelo I1€ Aiyé tem sido dedicado 4 redencdo do seu
povo objetivando o fomento do orgulho da origem negra nos baianos num discurso
embasado na necessidade de autoafirmacdo e recuperacdo da identidade cultural.
Como estratégia quilombista, o I1é Aiyé s6 permite a entrada de negros em seu
bloco para que se tenham uma unidade e marque a diferenca étnica de forma
positiva. Em um pais como o Brasil multicultural, mas dominada politica e
culturalmente por pessoas de descendéncia branca que imprime a cultura do
branqueamento, ter essa atitude de autoafirmacdo da identidade negra é de extrema
importancia (GUIMARAES, 2018, p. 49).

Em conformidade com a observacdo acima, infere-se que o discurso ileiante se
embasa na autorreferéncia ao negro como imagem suprema, com sua valorizacdo e
ressignifcacdo de idearios que foram estereotipados na formacdo historica brasileira,
construidos sobre a inferioridade racial negra. Edmilson Neves nos diz que “ideologicamente
o IlI€ Aiyé continuard a promover a saida de negros e negras em fun¢do de nossa diretoria
tolerar as diferencas. Porém € intolerante em relacdo as desigualdades. A flexibilidade
enfraquece o movimento” (NEVES, 2021). Podemos inclusive fundamentar essa postura
ideoldgica com um dito popular: “aqui no Il o negdo tem voz e vez”. Esse discurso encontra
embasamento na primeira cangao que representou essa concepgao, “Que bloco € esse?”, cuja

composicdo € de Paulinho Camafeu:

Somos crioulo doido (Somos bem legal)/ Temos cabelo duro (Somos blackpower)/
Somos crioulo doido (Somos bem legal)/ Temos cabelo duro (Somos black
power)/ Que bloco é esse? (118) Eu quero saber (I1& Aiyé)/ E o mundo negroque
viemos mostrar pra vocé/ Que bloco € esse? (I1€) Eu quero saber (I1€ Aiy€)/ Eo
mundo negro que viemos mostrar pra vocé/ Branco, se vocé soubesse o valor que
o negrdo tem/ Tu tomava banho de piche ficava pra negrao também/ Eu nao lhe
ensino minha malandragem/ Nem tampouco minha filosofia, ndo/ Quem da luza
cego é bengala branca e Santa Luzia (ARAUJO, 2021, p. 100)

Segundo a letra e poesia versada pelo compositor, depreende-se que se trata de uma
auto afirmacdo de cunho eminentemente de valorizacao e empoderamento de uma negritude
em um momento histdrico que precisava ser vista e veiculada. E o carnaval como uma grande
festa popular foi o palco mais oportuno para o II€ Aiyé mostrar a sua estética artistica e, ao

mesmo tempo, fazer veicular e multiplicar o seu primeiro grito de inconformismo e
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descontentamento com a realidade elitista e desigual que excluia o negro dos seus principais
direitos.

Para toda essa trajetéria de luta em favor dos afrodescendentes, a manifestacio
musical sempre foi o grande veiculo de transmissdo da sua estética. Porém, para criar a
musica precede-se o contetido politico definido e o incansdvel trabalho mental dos seus
compositores. De acordo com Souza (2007), esse compositor é aquele que estuda as
caracteristicas da diversidade cultural africana e dela faz uma alusdo aos objetivos politicos
e culturais para produzir as grandes obras poéticas e literdrias, que permite o esse grupo ser
um sujeito de resisténcia a toda opressao sofrida pelo negro durante a histéria do Brasil.

Entre os sujeitos que fazem parte da construgdo estética do Ilé Aiy€, o compositor
além de possuir aptidao para criar, € responsavel por transformar os objetivos definidos do
grupo cultural em mensagens para ser ouvida, cantada repetidamente e juntamente com a
harmonia das dancas e dos ritmos embalados pela percussdo e seus instrumentos possa

conduzir uma modelo de representacao:

Vale ressaltar a importancia do compositor enquanto produtor de textos para o I1&
Aiyé, pois € através das letras de musica que o bloco divulga as narrativas que
considera propicias sobre o mundo negro e que se constitui no grande tema do I1é.
Identidades de resisténcia sdo construidas no interior destas narrativas, o que
permite ao Ilé Aiyé€ ser reconhecido como um sujeito da didspora negra, inserido
no movimento de oposicdo ao saber construido pela modernidade sobre o
continente africano e o individuo negro. A resisténcia negra praticada dentro do
candomblé, nos quilombos, no cotidiano dos engenhos e nos desfiles das festas
carnavalescas, no Brasil, teceu os fios que orientam o comportamento do I1€ Aiyé
ante o discurso oficial sobre o negro e sua cultura (SOUZA, 2007, p. 19).

Segundo essa ideia, que reafirma a grande importancia do compositor dentro da
construgdo estética do Il€ Aiy€, os compositores e cantores do IlI€ Aiy€, nos seus desfiles
carnavalescos, nos shows e apresentacoes, destacam e elevam sempre o nome da entidade
para o Brasil € o mundo. Cabe-nos aqui destacar também a contribuicdo da equipe de
musicos percussionistas, que certamente tem a funcao de delinear o ritmo que por sua vez
vai configurar a danca. No Il€ Aiy€, foram criadas a Banda Eré e Banda Aiyé. Em
conformidade com os estudos de Souza (2007), a Banda Eré¢ foi criada nos anos 1980 com o
objetivo de formar novos talentos infantis na arte da musica, desenvolver iniciativas para a
consciéncia da identidade negra e funciona como mecanismo de cidadania.

Analisando essa trajetdria entre musica e banda, entende-se que grande parte dos

componentes da Banda Eré passaram a fazer parte da versdo adulta, que € a banda Aiyé.

90



Ambas fazem parte dos projetos de acdes afirmativas ja evidenciados no segundo capitulo
dessa dissertacao.

Outro aspecto que faz parte deste elenco € a danca, j4 que esta se encontra em
harmonia com a misica e a banda fecha o conjunto estético demonstrativo dos ancestrais
africanos. Consoante ao pensamento de Moreira (2013), as apresentacdes da Banda Aiyé€, a
banda musical do Il Aiyé, as apresentacdes artisticas sdo sempre acompanhadas por um
corpo de dancarinos e dancarinas. Compreende-se assim que os shows do Ilé Aiyé tem a
funcdao de mostrar ao publico o espetidculo das tradi¢des africanas. Portanto, deve ser

organizada pela sua produciao com cantores, a banda e os dancarinos.

A centralidade corporal nos atos educativos do Il1€ Aiyé no sentido de corpo todo
e aprendente, lidico, expresso em vdrias linguagens como a poesia e a danca. Estas
formas de educar estdo impregnadas no corpo dos formadores e dos que sdo
formados no Ilé¢ Aiyé, configurando-se assim como uma educacdo estética
(MOREIRA, 2013, p. 46).

De acordo o pensamento do autor, depreende-se que a danca € movimento corporal
que se comunica com os sons da musica e banda e revela uma linguagem educativa e cultural
afrolégica. Evidenciando a danga, a musica e os ritmos performdticos em constante
harmonia, dentro do calendério das suas festividades anuais, o Il& Aiyé realiza a tradicional
Noite da Beleza Negra, onde é escolhida atavés de um desfile por corpos de jurados a elei¢ao
da Deusa do Ebano que tem o objetivo de valorizacio, elevagio da autoestima e beleza da
mulher negra. De acordo com Araujo de Araujo de Paula (2021), trata-se de uma evento
produzido pelo Il1€ Aiy€ que teve seu nascimento em 1976, que sempre ocorre entre 0os quinze
dias que antecedem o carnaval, tendo como objetivo escolher a Deusa do Ebano que serd a
representante do bloco durante o desfile do carnaval e demais eventos daquele respectivo
ano.

Ultimo evento do bloco antes do carnaval, se constitui num concurso para escolha
da sua rainha, a Deusa do Ebano. Busca a valoriza¢do do padrido de beleza negra,
distinguindo-a de um padrdo europeizado. Um dos fatores mais importantes para

a selecdo das candidatas é a expressividade da danca de origem africana
(FREITAS, 1995, p. 66).

Diante desta informagao pode-se afirmar que a movimentacdo corporal que podemos
chamar popularmente de gingado da candidata, destaca-se entre os requisitos para a sele¢dao

da majestosa negra que representard o Ilé Aiye.

A ideia de um concurso de beleza voltado exclusivamente para a mulher negra
nasceu da percepcdo de que os tradicionais concursos de beleza feminina
existentes em todo o pais priorizavam um padrdo de beleza eurocentrado. As
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negras restavam os concursos de “mulatas” ou musas do carnaval (AGENCIA
BRASIL, 2014, p. 107).

Conforme esses objetivos retratados, é compreensivel que na elaboragdo e produgao
deste concurso haja a primazia da resposta ao combate ao racismo e exclusdo do negro, e em
especial da mulher. Visto que j4 era tradi¢do os concursos de Miss Universo e Missi Brasil
existir uma representagao majoritaria do estilo de beleza branca européia, desta forma, o 11&
Aiy€ mais uma vez pode dar uma resposta a essa centralidade, estabelecendo uma exaltagao
e empoderamento da mulher negra na sua politica de combate ao racismo e exclusdo. Ainda
dentro dos estudos de Martins (2017), o concurso possui outra forma de avaliacdo, como a
escolha do penteado, a roupa com as devidas estamparias, a graca e a evolucdo corporal e
um questiondrio com perguntas inerentes a negritude. Estes sdo para além da expressao
corporal, devendo a candidata estudar e refletir sobre identidade e negritude, pois a escolhida
vai ser entrevistada pelos 6rgdos de imprensa e deverd estar preparada para em todos os
aspectos para exercer a sua regéncia. Relacionando a esta temética, Freitas (1995) nos diz
que a candidata escolhida assume muitas responsabilidades como antes do carnaval passar
um semana no terreiro de candomblé para se preparar espiritualmente dentro das doutrinas
da religido, deve fazer exames médicos e controle da alimentacdo, dentre outras.

Esses atributos acima constituem-se um treinamento para enfrentar os novos desafios
do cargo. Conforme Araujo de Paula (2021), a candidata escolhida deve articular relacdes
com a luta coletiva das mulheres negras dentro dos principais problemas enfrentados
historicamente, como as desigualdades de ser mulher e negra e a inspiragcdo projetos de vida
par criancas e jovens, isto €, o papel da Deusa do ébano € fundamental para desenvolvimento

das politicas afirmativas da entidade.

Utilizo, para iniciar esse relato, uma das frases que repito quando da referéncia ao
Bloco e que, sem divida, constitui um resumo da minha relagdo com “o mais belo
dos belos”, o 11¢é Aiyé: “Sinto-me feliz por ter crescido querendo ser a deusa do
Ebano e nio uma paquita da Xuxa”. Assumo ainda que, assim como muitas
criancas, em um dado momento, almejei ser uma dessas garotas loiras, de olhos
azuis e magras, mas percebi que, para ser uma delas, eu teria que ser diferente de
quem eu era. Sabemos que isso machuca, déi, exclui e nos torna mulheresinvisiveis
por ndo termos uma representatividade nas grandes midias, nas capas de revistas, nas
bonecas infantis, nas propagandas de produtos comerciais (SANTANA, 2018, p.
19).

Diante desse relato, infere-se que ele faz partas das construgdes politicas afirmativas
inerentes aos trabalhos desenvolvidos pelas rainhas do I1€ Aiyé. Isto é, o resultado do legado

conscientizador e transformador com impactos diretos na comunidade e em especial com as

92



criangas e jovens como expoente das acdes politicas afirmativas do I1€ Aiyé mostrando que
o negro é belo e pode ocupar espago social. O 1° concurso da Deusa do Ebano foi realizado
em 1976 e a ganhadora foi Maria de Lourdes Santos Cruz que disse: “uma vez rainha, passa-
se a coroa, mas nao perde-se o trono, e esse titulo € inesquecivel, radiante e € amor pelo I1é
Aiyé, que ainda continua ajudando as outras candidatas ao longo dos anos e participando de
diversas agoes sociais da entidade” (CRUZ, 2021). Por sua vez, Daiane dos Santos Ribeiro
foi Deusa do Ebano em 2013, concorreu por vérios anos e, quando resolveu se preparar de
fato, acabou sendo vencedora. Segundo ela, devemos valorizar muito a entidade por ser a
promotora de um concurso de beleza que exalta a mulher negra independente de biotipo
fisico, pois nesta perspectiva, embora o concurso tenha premiacdo em dinheiro e ganhos
COMmO cursos € viagens, 0 mais importante sdo as contribuicdes sociais que a rainha passa a
ter quando € eleita, como, além de acompanhar o bloco, tornar-se uma ativistas dos projetos

socio-culturais (RIBEIRO, 2021).

Daiana dos Santos Ribeiro, eleita Deusa do Ebano em 2013 na Noite da Beleza negra (Foto: Alberto Lima)
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Até aqui nossa pretensdo € evidenciar a harmonia entre os componentes estéticos
representativos do Ilé Aiy€, que sdo a musicalidade, os ritmos e a danca. Mas, dentro dessa
construcdo estética, precedem-se as suas concepgdes politicas e ideoldgicos. Nesse
alinhamento, vale levar com bastante consideragdo o destaque efetuado pelo “mais belo dos
belos” aos seus ensaios, prentiincios dos seus festivais, e que conforme o diretor Edmilson
Lopes Neves, sao realizados quatro vezes no més, para produzi-lo existe um trabalho
incansavel de atores que fazem parte da diretoria e colaboradores. Mas, para obter os
objetivos mididticos, comerciais e culturais é um trabalho enorme, visto que a receita na
venda de ingressos nem sempre € a esperada em funcdo das constantes pedidos de cortesias
de pessoas da comunidade, sdo a receita e as despesas diretas de certa forma ndo tem um
retorno esperado dentro da grandeza do 1€ Aiyé (NEVES 2021).

Segundo Edmilson Lopes Sena, sdo varias os mecanismos da estrutura de festivais
anuais que sdo organizados ideologicamente com participacao de compositores que tem que
elaboras musicas em duas categorias: uma delas deve destacar situagdes politicas de paises

africanos e a outra € musica como poesia (SENA, 2021).

O IIé Aiyé nos seus temas de carnavais, e consequentemente, nas escolhas do
repertério musical passa a homenagear os paises africanos, revoltas e
personalidades negras que cooperaram para o encadeamento da construgdo da
identidade ética e para elevacdo do auto estima do negro. As misicas sao
escolhidas através de concurso dividido em duas categorias. A primeira musica
tema, o compositor € motivado a escrever o enredo do carnaval de acordo com a
tematica escolhida pela entidade, que fornece uma cartilha sobre o tema que sera
abordado do carnaval para subsidiar na composi¢io da miisica (GUIMARAES,
2018, p. 55).

Relacionando a afirmacdo em questdo, é bastante compreensivel que diante dos
objetivos dessa entidade dentro do movimento negro € seu objetivo conscientizar a
populacdo afrodescendente além da defesa contra o racismo, assim como conduzir e veicular
o conhecimento dos constantes acdes emancipatérias dos paises africanos que estavam
ocorrendo nos momentos histéricos das produgdes dos seus festivais. Portanto os candidatos
teriam que estudar para criar suas letras de acordo com este cendrio contextual e historico.
Ainda de acordo com Guimardes (2018), a segunda categoria € a musica baseada em
narrativas cotidianas, a qual ficou conhecida como poesia.

Na andlise de Souza (2007), as letras das canc¢des do Il€ Aiyé sdao construidas com

plena orientacdo de representacdes do bloco com o negro, sua historia e cultura em
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conformidade com as concepcdes politicas do seu corpo de dirigentes. Ademais, as musicas
temdticas sdo alinhadas como expressdo da politica cultural de paises africanos. Para dar
uma sustentabilidade organizacional as suas pretensdes no ambito da musicalidade, o 1€
Aiye realiza os seus festivais anuais, o que, segundo Araujo de Paula (2021), ndo contaram
com temas no primeiro e no segundo desfile, porém, a partir do terceiro, passou a fazer
homenagens e referéncias a aspectos culturais e politicos de paises africanos.

Para fundamentar essa sequéncia escrita pretendemos salientar alguns temas que
estdo de acordo com os estudos de Guimardes (2018), que aborda aspectos politicos e
culturais de paises africanos e da Africa com ou continente, metaforizados nas letras das
musicas. “Corddo umbilical”, de Paulo Vaz e Cissa, ¢ “Majestade Africa”, de Juracy
Carvalho e Luiz Bacalhaus, possuem letras que destacam as riquezas africanas exploradas
pelos colonizadores, exaltam o continente antes do contato com os dominadores e despertam
um sentimento reparacionista.

Da escuriddo surge a Luz/ Utero negro, prosperidade/ Do negrume africano a
humanidade/ Senhora Ebano, DNA do mundo, célula Materna./ Primeira
maternidade na terra/ Foi 14 onde o homem comecou na Africa/ 11é Aiyé, Africa
Fértil Salvador/ Ventre fértil, sentimento profundo/ Mae natural, fio inicial/ Africa
do mundo eterno corddo umbilical. (GUIMARAES, 2018, p. 56).

Africa berco da cultura, ciéncia, arquitetura/ Ouro refinado pd, Génesis da
sociedade/ Forte ancestralidade, paciéncia de J6/ Tapete persa emoldurado
(GUIMARAES, 2018, p. 56).

Essas cangdes possuem letras que destacam de uma forma geral as riquezas africanas
exploradas pelos colonizadores, exaltam o continente antes do contato com os dominadores
e despertam um sentimento reparacionistas. “Majestade Africa” chama a atengdo para as
riqueza minerais africanas e faz uma alusdo a sua contribui¢do como legado cultural,
principalmente na arquitetura e na ciéncia. Por sua vez, a musica “Cordao umbilical” traz
uma mensagem de afirmacio da Africa como ventre mie de todos os negros da didspora pelo
mundo.

Ainda percorrendo esse alinhamento de estudo cito o tema do festival de 1981, cuja
musica vencedora foi “A evolu¢do das ragas”, do compositor conhecido com Buziga, cujo
trecho trago a partir de Guimaraes (2018) e diz o seguinte: “Il€¢ Aiyé€ canto de evolugao,
Centro de Culto Africano, Origem negra dos bantos Machona, Zulu, Suasses chamou de
Zimbabwe regido”. Interpretando a letra dentro do contexto africano pode-se entender que,

de uma forma geral, hd uma tentativa de trazer para o conhecimento do povo negro a

95



consciéncia de luta pela liberdade tomando como exemplo a histéria do reino dos Zulus em
Zimbabwe que habitaram o sul da Africa e resistiram a opressdo colonial britanica.
Mais um exemplo que d4 suporte a ideia central, de que concepcdes politicas e

estéticas subjazem a musicalidade e expressao artistica dos grupos, sdo as cangdes a seguir.

Coanza, Congo, Matamba e Angola de I1&/ As batalhas foram travadas/ Ao querer
fundar sua cidade/ Ver seu povo em liberdade/ Amava o traje e a riqueza/ Soberana
sua beleza/ Ginga Deusa de Angola (GUIMARAES, 2018, p. 59).

I1é compara o Senegal com a beleza do brilho do sol/ Contemplando com méritos/
Thies koalak, Rufiske e Zinguichour/ Essa grande nacdo/ Que € simbolizada pelo
Baobé/ Reino de Tekrour ocidental/ Cerca de Bakel Senegal/ Ikini Indilé faya balé
Ikini Indil€ faya balé Oso (GUIMARAES, 2018, p. 61).

Da autoria de Carvalho e Augusto Daltro, e de Julinho Cerca de Bakel,
respectivamente, essas belas canc¢Oes tematicas foram compostas para os festivais de 1984 e
1987, cujos temas foram Angola e Senegal. Conforme os estudos de Guimaraes (2018), essas
cancdes levam uma mensagem de resisténcia contra a dominacdo européia nos seus
respectivos paises tendo como destaques algumas personalidades que lutaram e lideraram
esse processo emancipatorio ou libertdrio. Sendo assim, essas referéncias trazidas dos
exemplos africanos servem para mostrar ao povo negro que pode combater a hegemonia da
elite dominante através da luta para combater o racismo e todas as formas de exclusao.

Dentro dessa perspectiva, vale salientar que essas musicas sdo eminentemente
conscietizadora de um continente africano diverso € ndo um territdrio totalitrio

culturalmente.

O Il Aiyé também se contrapde a essa ideologia fazendo conhecer através de suas
musicas e a histéria de vdrios paises africanos, como podemos ver nas
composicdes Negrite Cristal que fala sobre o império de Gana que hoje
corresponde aos paises Mali, Mauritania, Senegal e Guiné. Vdrias que falam sobre
a histéria e cultura de Mogambique como Poesia Mocambicana, Vozes Da Floresta
Macua (GUIMARAES, 2018, p. 61).

A realidade definida pelo exemplos acima transformou-se, ao longo da trajetdria
estética do Ilé Aiy€, em diversas aulas cujos objetivos orbitam na ressignificacao de ideérios
supremacista, massificados na mentalidade da negritude brasileira. Assim, esse grupo
cultural coloca-se como um nucleo protagonizador que exerce uma lideranca pastoral na
revisdo historica da realidade africana.

Ainda percorrendo o dmbito da musicalidade, € importante também destacar a

categoria artistica conhecida e ja citada como poesia. Elas trazem como mensagens uma

educagdo ressignificante voltada entre outros aspectos para resgatar e afirmar a
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ancestralidade religiosa africana, autoafirmacao do negro e a conscientiza¢io de negritude.
Como o repertério desta tipologia € vastissimo, nossa intencdo aqui € fazer algumas
demonstragdes fundamentadoras. J4 € do conhecimento desde o capitulo anterior que o I1€
Aiy€ tem o apoio espiritual dos atributos doutrindrios do candomblé e tendo como protetora

a popular Mae Hilda:

Deve-se levar em conta que, no IlI€, o candomblé representa um mundo simbélico
que inspira as narrativas do bloco. Os banhos de folhas e os rituais que precedem
a saida do Il€ Aiyé deixam transparecer que o mundo divino e o bloco sdo aliados
na luta pela valorizagdo do negro e dos valores remanescentes das culturas
africanas. O papel do I1&é Aiyé nesta alianca foi definido assim pelos compositores
Alofsio Menezes e Alberto Pita, quando a entidade completou 21 anos de
existéncia (SOUZA, 2007, p. 33).

Consoante o estudo acima, infere-se que as teorias que sao fundamentais a luz das teorias
dos orixds, sdo respeitadas e orientadas para o comportamento estético do bloco afro
conforme o trecho da musica “I1€ vinte e um”, da autoria de Alberto Menezes e Alberto Pita:
“Ilé fundamento de Ogum/ 1€ vinte e um/ Ilé¢ quilombo é Curuzu” (SOUZA, 2007, p. 33).
Considerando a histéria do II€ Aiyé e suas ralacdes espirituais, e cientes que a sua
inspiracao religiosa alicerca e fortalece a luta pelos objetivos em defesa dos afrodescentes,

assim entende-se como Quilombo.

[...] rede de associagdes, irmandade, confrarias, clubes, grémios, terreiros, centros,
tendas, afochés (sic), escola de samba, gafieira, foram e sdo quilombos legalizados
pela sociedade dominante; do outro lado da lei se erguem os quilombos revelados
que conhecemos. Porém, tanto os permitidos quanto os “ilegais” formam uma
unidade, uma tdnica afirmacdo humana, étnica, e cultural, a um tempo integrando
uma pratica de libertacio e assumindo o comando da prépria histéria
(GUIMARAES, 2018, p- 264-5).

Diante dessa citacdo, depreende-se que a Associa¢do Cultural Bloco Carnvalesco I1é
Aiyé, por ser uma associacdo militante que pratica atos de resisténcia contra o colonialismo,
refor¢ca a identidade étnica e ancestral africana e combate o racismo e outras formas de
exclusdo, podendo ser considerada como um quilombo. Portanto, o trecho da musica a
seguir, composicdo de Paulo Vaz e Cissa, apenas refor¢a esse ordenamento politico e
cultural.

Nas dguas barulhentas e profundas deste imenso mar/ Navega o Navio negreiro I1&
no rumo certo estar/ Pérolas Negras colhidos desde mar a mar/ O vento forte pode
balancar/ A embarcagdo Il&é Ayie ndo deve naufragar/ Nas dguas barulhentas e
profundas deste imenso mar/ Na proa a capoeira de Angola Bimba e Pastinha/
Tambores e atabaques de Maleiro cantam Batatinha/ Vadeia Clementina o povo
negro todo Vadiou/ Ivone Lara no Iararad Dié Di€ olha 14 Ox4 (SOUZA, 2007, p.
61).
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Analisando a mensagem desta cancdo verifica-se que o seu objetivo central € destacar
metaforicamente as personalidades que contribuem com a histdéria brasileira na drea cultural
em ambitos da arte da capoeira e da musica, em especial o samba.

Em suma, diante de todo o panorama tedrico acerca da importancia deste capitulo na
construg¢do da escrita, fica bastante evidente que ele constitui-se o nicleo polarizador do
tema que intitula essa dissertacdo, visto que as concepgdes politicas que foram
fundamentadas pelas andlises tedricas servirdo de prenidncio ideldgico para a colocacdo em
pratica das concepgdes estéticas representativas das duas entidades estudadas.

Ao fazer esse levantamento de estudos das construgdes afrolégicas no ambito da
musicalidade, dos ritmos e das dancas, € perceptivel que a forma de constru¢do dessas
representacdes estéticas tem aspectos que sdo comuns e diferentes. Podemos notar que
ambos defendem com muita primazia o combate ao racismo e todas as formas de exclusdo
social e a0 mesmo tempo resgata os ancestrais € empodera com consciéncia de cidadania aos
negro. Porém, as suas construgdes politicas e estéticas seguiram linhagem diferentes.

O Olodum estabeleceu uma construg¢do politica dentro de uma teoria baseada em
movimentos externos como o panafricanismo e nos pensamentos de lideres negros como
Mandela, Martin Luther King, dentre outros que defendiam uma luta antiracial pacifica e
com uma convivéncia igualitdria e harmonica interracial. Baseada nessa premissa tedrica, o
grupo ascendeu pelo mundo carregando e enviando suas mensagens afroldgicas em
comunhdo com diversos ritmos que compdem o cendrio artistico musical universal,
dialogando com a efervescéncia do samba-reggae.

O II¢é Aiyé criou sua semente politica baseada na defesa incessante da cor da pele.
Conforme suas musicas, ritmos e dangas, florescia em conjunto a percep¢do do seu
direcionamento politico e ideoldgico e das suas concep¢des de resisténcias de uma
mensagem que é toda decorada das tradicdes ancestrais, do empoderamento, exaltacdo e
conscientiza¢cdo do negro, combatendo todas as formas de racismo e exclusio dentro de uma
visdo de conquista dos direitos civis, contra toda intolerancia e desigualdade, pela conquista
da supremacista negra em confronto com a hegemonia elitista branca. Em funcdo dessa
ideologia estd a tradicao mantida desde o seu nasicmento da ndo aceitagio de pessoas brancas
no desfile do bloco, a exaltacdo da beleza negra em um concurso da noite da beleza negra e

sua poesias musicais que carregam essa mensagem politica.
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CONSIDERACOES FINAIS

O surgimento das entidades afros Ilé Aiyé e Olodum como representantes dos
segmentos sociais negros na cidade do Salvador teve em seus idealizadores duas missdes
iniciais: a primeira foi a resisténcia para vencer todos os obstaculos, para evoluir de apenas
um bloco de carnaval para entidade sdcio-cultural, com brilhantes acdes em prol da
populacdo afrodescentes de Salvador, e a segunda, a explosdo estética cultural fruto das suas
concepgdes politicas, como representantes de uma negritude, fruto de todo processo colonial
e pds-colonial, em que a exclusdo, a discriminagdo, o preconceito e as desigualdades sempre
afloraram dentro do panorama soteropolitano, baiano e brasileiro.

Dentro de um processo natural de maturacdo escrita, tendo como grande suporte a
linha de autores que me ajudaram na constru¢do de um raciocinio tedrico sobre o objeto
pesquisado, pode-se depreender as impressdes que foram retidas nos limites de compreensao
da dissertagdo. E constatado conceitualmente que tanto I1é Aiyé quanto Olodum, durante a
sua trajetdria artistica, cultural e politica, enfatizando o recorte temporal desta dissertacao,
que sdo os anos de 1980 e 1990 e sua espacialidade soteropolitana, trabalham suas no¢oes
de representacdo e de representatividade precedidas por concepgdes politicas. Sendo assim,
no “duelo” entre as duas entidades, constata-se que ambas apresentaram concepcoes
politicas e estéticas representativas semelhantes e diferentes.

Destacamos como concepcdes politicas e estéticas representativas semelhantes entre
as duas entidades as seguintes: ambas as agremiagdes, desde os seus primeiros sinais de
existéncias, perpassando pelos anos que compdem o recorte temporal dessa dissertacdo até
os dias atuais, foram remanescentes dos movimentos negros que os antecederam ao longo
da historia do Brasil, tendo suporte em maior escala nas construgdes politicas, culturais e de
resisténcia embasadas no aporte ideologico do Movimento Negro Unificado dos anos 1970
do século passado, em um contexto histérico que envolviam vdrios acontecimentos como o
Regime Militar, a luta por direitos civis nos EUA e a Nova Republica no Brasil. Estes fatos
sdo contemporaneos a o surgimentos do I1€ Aiyé e Olodum. Ainda salientamos que, entre 0s
aspectos comuns, estdo as representacdes culturais com fortes tragos das herangas culturais
africanas e as evidéncias como fendmenos de natureza sdécio-cultural que, de forma muito
intensa, construiram e se revelaram como um nucleo polarizador das a¢des de resisténcias e

ao mesmo tempo alavancadores de um compromisso inerentes aos aspectos socio-culturais
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e politicos antirracistas, objetivando a inclusdo, a valorizagdo, o empoderamento e a
autoestima da populacdo negra de Salvador.

Podemos reiterar também os seus festivais de musica anuais, em que ambos sempre
promoveram duas categorias de composic¢des, entre as quais destacam-se aquelas que tem a
finalidade de trazer para os conhecimentos dos expectadores a exaltacdo dos processos e
revolugdes politicas de paises em sua maioria africanos, e a categoria de poesias, que revelam
aspectos sociais, politicos e religiosos dos afrodescendentes. Convém destacar também as
suas politicas socias e culturais no ambito reparacionistas. Isto é, as suas semelhantes a¢oes
como os projetos culturais “Rufar dos tambores”, “Banda Eré”, a “Escolas Mae Hilda”, as
escolas profissionalizantes, dentre outros, que tem melhorado a vida dos negros de cada
comunidade onde estdo ineridas e de toda a comunidade carente de salvador.

Dentro de todo o panorama construido pelas entidades supracitadas, que foi
levantado, investigado e examinado mediante as andlises realizadas durante todo percurso
bibliografico e oral, tendo participacdes fundamentais na maturacdo desta escrita, é bastante
considerdvel que, mesmo se tratando de segmentos sociais afro, todavia as ideias de
constru¢do das suas concepgdes politicas, culturais e de resisténcias pelos seus gestores e
idealizadores possuem trilhas diferentes. Foram constatados aspectos divergentes entre as
duas concepgdes politicas e estéticas representativas latentes na compreensao dessas duas
institui¢des da cultura brasileira.

O elenco das concepgoes estéticas divergentes compreende as suas musicalidades, os
ritmos e as dancas. No ambito da musicalidade. Isto €, as constru¢des poéticas que
implicitamente lancam uma mensagem metafdrica voltada para diversas temdticas que
envolve a resisténcia, a conscientizacdo e o conhecimento das herancas africanas, sdo
emitidas para sociedade de formas diferentes. Para fundamentar tal assertiva, elencamos as
diversas cancdes discutidas ao longo da presente dissertacdo. Nelas, percebe-se que as
composi¢des do Il€é Aiyé mostram sempre a valorizacdo estética do negro, como a sua
primeira musica, composta por Paulinho Camafeu, cujo trecho diz: “Que bloco ¢ esse, eu
quero saber, ¢ o mundo negro que viemos cantar pra vocé, branco se vocé soubesse o valor
que o negro tem, tu tomavas banho de pixe e virava negro também.” Em contraposicao, a
primeira musica do Olodum traz, em um dos seus trechos: “Quando eu estiver passando,
quero amor e alegria, pegue sua fantasia... Olodum na sexta feira... de Carnaval”.

Outro aspectos fundamentais sdo os ritmos embalados pelas batidas dos
instrumentos, principalmente nos anos de 1980 e 1990. O Olodum sempre desenvolveu o
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samba-reggae, vetor fundamental dos principais elementos das suas composi¢des e que
possibilitou a sua relagdo com vdrios estilos musicais e diversidade de instrumentos, como
os de sopro e percussdo junto as suas coreografias. Em uma de suas cangdes temos “O
Olodum ta hipe, Olodum ta rock , Olodum ta reggae, Olodum t4 pop.Olodum pirou de vez”.
Essas referéncias estéticas construidas dentro das suas concepgdes politicas foram
importantes para a sua explosdo mididtica e sua trajetéria soteropolitana, nacional e
internacional, ao passo que o Ilé Aiyé permaneceu com seus ritmos desenvolvidos pela
percussao e suas dancas, atendo-se fielmente aos ritmos dos ancestrais africanos.

Outros fatores estético diferentes entre O Olodum e o Il Aiyé sdo as suas
festividades anuais de exaltacdo do negro. No Olodum existe uma programacdo do troféu
Ujamaa que representa o reconhecimento do Olodum as instituicdes e pessoas que se
destacam na luta de combate ao racismo e todas as formas de discriminacdo. O 1l& Aiye
apresenta a Noite da Beleza Negra, onde é escolhida a Deusa do Ebano que é um marco na
celebracdo da valorizagdo da beleza da mulher negra no pais.

Vale salientar que todas essas diferencgas estéticas apresentadas acima sao precedidas
das concepgoes politicas dos dois segmentos sdcio-culturais. Ou seja, o0 Olodum possui sua
ideologia politica embasada no antirracismo como uma nac¢ao mutlticolorida, protagonizada
nos movimentos pan-africanista e rastafarianista, embasados nos pensamentos de lideres
revoluciondrio negros como Obama, Martin Luther King, Mandela, dentre outros. As
concepgoes ideoldgicas destas personalidades estdo vinculados a sua bandeira em sua luta
pela igualdade, realizada com a harmonia entre todas as ragas. Durante o carnaval todas
pessoas de todas as racas podem curtir o Olodum

As concepgoes politicas do 1€ Aiy€ sao embasadas na mentalidade dos seus gestores
e idealizadores dentro de uma negritude antirracista. Porém, protagonizando e defendendo
unilateralmente a valorizacdo e exaltacdo do negro. De acordo o vice-presidente Neves, “as
diferencas sdcio-culturais sdo tolerdveis, as desigualdades, ndao” (2021). Esta ideia justifica
a forte aceitacdo apenas de negros e negras no desfile carnavalesco do IlI€ Aiyé, dentro da
cor da pele e do resgate das raizes africanas.

Outras diferencas reveladas e levantadas na produgdo escrita, no ambito dos
parametros comparativos das duas entidades, que tem importancia fundamental nas suas
concepgdes representativas, sdo os lugares onde nasceram e estdo situados. O Ilé Aiy€ no
Curuzu-Liberdade e o Olodum no Pelourinho. Este ultimo foi palco da elite colonial e, nos
seus arredores, circundava um populagdo que vivia na extrema pobreza, fruto da segregacio
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escravocrata e pds-escravocrata dos séculos XVI ao XIX. No limiar do século XX, com o
processo de urbanizacao e expansdo da cidade do Salvador, essa elite migrou para os bairros
circundantes do centro da cidade. Essa populacdo miserdvel ocupou os espagos, agora sem
assisténcia do Estado. Assim, o flagelo da extrema pobreza e mendicincia tomou conta do
Centro Histdrico. Na segunda metade do século XX, houve um processo politico nacional
de melhorias estruturais dos acervos historicos, mas que nao incluia no projeto beneficios
sociais para aquela gente que ali residia. Portanto, no final dos anos 1970, dentro de um
ambiente de prostitutas, traficos de drogas e outras forma de marginalizacdo, nasceu e se
enraizou o Olodum. Surgiu uma flor afro para representar o resgate da memoria histérica e
o mesmo tempo oferecer uma possibilidade de combater o racismo e as formas de opressao
daquela comunidade.

Acreditamos que a ideia bésica do seu corpo de idealizadores era de formar e projetar
um bloco afro dentro de um espago degradado socialmente, cuja identidade histdrica, no
entanto, € valiosissima. Trata-se de um patrimonio mundial fotogrado e filmado pelos
holofotes mundiais por fazer parte dos cartdes postais da cidade. Assim, os olhares do Estado
para a recuperacao e melhorias do local despontaram e o espaco geografico evoluiu junto
com o0 Olodum, concretizando assim a trajetoria do Olodum identificada com o Pelourinho,
e o Pelourinho identificado com o Olodum.

O Ilé Aiyeé surgiu em um dos bairros periféricos da cidade do Salvador, o Curuzi-
Liberdade. Esse bairro, assim como outras comunidades carentes de Salvador, teve um
processo de ocupacdo semelhante. Ou seja, familias vindas do interior e se instalando no
local. Fisicamente, um matagal em que as pessoas se aglutinavam, sem estrutura urbana, sem
assisténcia do Estado. Como se trata de um local de maioria negra e desabastada, surgem no
ambito cultural as igrejas evangélicas e os terreiros de candomblé. Entre eles, destaca-se o
Terreiro de Mae Hilda, onde nasceu o Il€ Aiy€. Desde o nascimento da agremiacdo, nos anos
1970 até a atualidade, o bairro sofre com a falta de varias estruturas, principalmente a viaria.
Essa situacdo, entretanto, ndo impossibilitou o 11é Aiyé de transformar-se em “o mais belo
dos belos”. Porém, de certa forma essa asuéncia do Estado ¢ um entrave para uma melhor
organizacao estrutural dos seus ensaios e festividades em fun¢do de sua sede ser localizada
em uma ladeira ingreme e estreita, que por sua vez oferece grande dificuldade de mobilidade,
sobretudo durante os eventos que atraem centenas de admiradores. Nao podemos perder de
vista que a presenga do [Ié Aiy€ nessa comunidade, no entanto, impregnou uma ideia de local
de resisténcia e palco de deliberacdes sobre a beleza e a valorizagao do negro.
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Em suma, percebe-se que as diferencas e semelhangas representativas desses dois
gigantes afro, independentemente dos parametros obrigatdrios que teriam que fazer parte da
andlise conclusiva da proposta intitulada, sdo verdadeiros vetores de similitude e assimila¢do
das contribui¢des para a elevacdo e busca de uma sociedade igualitdria. Mesmo percorrendo
caminhos diferentes ou iguais em alguns aspectos, quem tem a ganhar é a negritude
soteropolitana, baiana, nacional e internacional. H4 de se admirar as suas acdes antirracistas.
Assim, estudar e maturar o objeto ja referendado na escrita desta dissertacdo foi um
acontecimento impar na minha vida académica. Embora tenha reunido dentro dos meus
limites de conhecimentos uma certa quantidade de informacdes para fundamentar o objeto,
tenho consciéncia que ainda existem outros caminhos somativos, pois tratam-se de duas
entidades em constante dindmica. Portanto, fica a minha contribuicdo para outras
percepgdes, outros estudos e outros entendimentos que irdo percorrer a maravilha de

debrucar, pensar e vivenciar sobre esses célebres afroldgicos, o 1lé Aiyé e o Olodum.
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