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(Lev Semenovich Vygotsky)




RESUMO

O presente texto é fruto da pesquisa de campo efetuada acerca da LINGUAGEM
TEATRAL como perspectiva para o processo do LETRAMENTO, de modo que procurarei

detectar de que maneiras o teatro contribui para o desenvolvimento da leitura/escrita, bem

como a sua apropriagdo na vida social dos envolvidos.

Para tanto, utilizarei como Bibliografia, obras de grandes estudiosos do teatro, tais como
Viola Spolin, Ricardo Japiassu, Peter Slade, Augusto Boal e também do letramento, a citar

a autora Magda Soares, Jodo Wanderlei Geraldi,dentre outros.




ABSTRACT

The present text is fruit of the research of field effected concerning LANGUAGE
TEATRAL as perspective for the process of the LETRAMENTO, in way that I will look
for to detect of that ways the theater contributes for the development of the leitura/escrita,
as well as its appropriation in the social life of the involved ones. For in such a way, I will
use as great Bibliography, workmanships of studious of the theater, such as Spolin Viola,

Ricardo Japiassu, Peter Slade, Augustus Boal and also of the letramento, to cite author

Magda Soares, Jodo Wanderlei Geraldi, amongst others.
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I - INTRODUCAO

A idéia de bolar um Projeto de Pesquisa intitulado A LINGUAGEM TEATRAL: UMA
PERSPECTIVA PARA O PROCESSO DO LETRAMENTO, surgiu de uma antiga

inquietagio: A VONTADE DE ACONTECER.

Ainda crianga, sonhava estar no palco, representando e como a escola em que eu estudava
(década de 80) ndo me permitia, eu promovia freqiientemente, na garagem da minha casa
“programas de auditério”, (imitando Tia Arilma da TV ITAPOAN) onde as outras criangas
da minha rua eram as expectadoras. Em outros momentos, na “bodega” do meu pai, subia
no balcdo e interpretava as mais diversas atrizes da época, de modo que eu ndo perdia o
sonho, nem a pose de “estrela”. Como na vida de muitas criangas, tive uma experiéncia
mais religiosa, em que por inameras vezes na Igreja Batista Regular aqui em minha cidade
interpretei diversos personagens (Maria, Anjos, Reis Magos) nas pegas natalinas e (filha
peralta, mie trabalhadora) nas homenagens as Mées. S6 na década de 90, quando ja cursava
o 2° Grau/Profissionalizante (Administragdo) na capital, € que me foi oferecida como
disciplina as ARTES CENICAS, onde eu pude, pela primeira vez NA ESCOLA representar
num palco “de verdade”. Diante das dificuldades financeiras e os problemas que afetavam a
saude da minha maie, fui obrigada a abandonar o curso. Voltando a minha terra natal,
Tapiramuta, ingressei no curso do Magistério, onde ndo tive a mesma oportunidade do

curso anterior. Embora eu tivesse a disciplina Metodologia da Comunicagdo e Expressdo,




nela ndo era permitido “expressar-me”, o que resultava em aulas onde o professor “ditava”
e eu, obrigatoriamente, “copiava”’. O tempo passou, a vontade de “acontecer” aumentou € ja
nesta década (2001) me foi dada tal oportunidade, a partir de um projeto desenvolvido pela
Prefeitura Municipal, o Projeto Todos ao Palco, que oferecia um curso de Interpretagdo
Teatral. Entretanto, por motivos superiores, nio pude permanecer na companhia de Teatro
de Tapiramuta (hoje OS DILETANTES). Dada essa “ruptura” e a importancia que todas as
experiéncias teatrais cunharam em minha vida pessoal/profissional/cultural/social € que
surgiu a “coceira” de desenvolver um trabalho voltado para as questdes teatrais. O referido
trabalho fo1 realizado numa linha quase experimental com um grupo de alunos da Escola
Municipal da Escola Municipal Professora Ezelita Souza Vieira aqui em meu municipio.
Considerando que esta clientela é de um nivel sdcio-econodmico-cultural estigmatizado,
surgiu o intento de apontar solu¢des para o seguinte problema: de que maneira a

linguagem teatral pode contribuir no processo do letramento?

O teatro trabalha a socializagdo do individuo consigo mesmo e com 0 mundo a sua volta,
através de jogos e exercicios que possibilitam estimular o interesse, a investigag¢do, 0 senso
analitico, a imaginagdo e a criatividade na articulagdo da sua propria opinido e o
desenvolvimento do seu potencial expressivo. Dessa forma, ele, O TEATRO ¢ instrumento
relevante para a apropriagdo que o individuo faz da linguagem escrita e oral, nos diversos
contextos. Nessa perspectiva, a pesquisa visou, em linhas gerais, criar condigdes para que
os alunos envolvidos desenvolvessem nog¢des basicas da linguagem teatral, com vistas ao
desenvolvimento do letramento. O trabalho propiciou, mais especificamente, instigar a
imaginagao criadora e a expressdo verbal/corporal, de modo que agugou o desenvolvimento

de habilidades e principios importantes, tais como a capacidade ladica, o senso critico, o




espirito investigativo, proporcionando a criagdo/reiteragdo de valores e atitudes do aluno
enquanto ser social, através de técnicas integradas de compreensdo das historias, lendas,

musicas, contos e dangas como pratica do exercicio cénico.

10




II - QUADRO CONCEITUAL

A arte é toda atividade que proporciona sensagdes ou estados de espirito de carater estético,
aproveitando a vivéncia pessoal e profunda, podendo provocar o desejo de prolongamento
ou renovagdo. Dessa forma, entendo a arte como a maneira que o artista utiliza para
representar o real, sendo pois, considerado o seu contexto, bem como os fatores sociais,

politicos, religiosos e simbolicos que o levam a expressar-se.

A arte existe enquanto formagdo cultural desde a pré-historia e, sendo a cultura a vida roral
de um povo, a heranca social que o individuo adquire de seu grupo (Kluckhon, 1963, p.
28), a arte, por sua vez, também vem sendo difundida. Entretanto, no ambito educacional e
mais especificamente escolar, esta ainda é muito jovem, de modo que emerge as
transformacgdes do século XX quando as tendéncias pedagdgicas deixam de enfocar a mera
transmissdo de conteudos e passam a valorizar o processo de aprendizagem. Apesar desse
avango, percebo que a arte ainda € concebida por muitos professores, funcionarios de
escolas, pais de alunos e estudantes, como supérfluo, caracterizado quase sempre como
recreacdo, lazer ou luxo, sendo pois, na maioria das vezes oferecida apenas a criangas e
adolescentes de classes economicamente mais favorecidas. Diante dessa problematica e,
considerando que as novas diretrizes educacionais, introduzem o ensino de arte como
obrigatorio na Educagdo Basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos (LDB, 1996, art. 26), onde a referida area deixa de ser monopdlio e passa a

proporcionar atividades diversas que venham fomentar a capacidade criadora do homem,
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construtor do saber, desenvolver no aluno sua sensibilidade,percepgdo e imaginagdo, tanto
ao realizar formas artisticas quanto na ag¢do de apreciar e conhecer as formas produzidas

por ele e pelos colegas, pela natureza e pelas diferentes culturas (PCN/ARTE, 1997, p.

19).

Dada a diversidade de possibilidades, remeto-me ao teatro que tem sua origem no vocabulo
grego theatron, que significa “local onde se vé” (platéia). A partir dessa etimologia e dos
estudos efetuados, a palavra teatro abrange ao menos duas acepg¢des fundamentais: o
imovel onde se realiza espetaculo e a uma arte especifica, transmitida ao pablico por
intermédio do autor. E justamente ao Teatro na segunda acepgdo que me refiro, de modo
que ele é a arte do homem exigindo a sua presencga de forma completa: sua fala, seu gesto,
manifestando a necessidade de expressdo e comunicagdo.(PCN, 1997, p. 83).Considerando
essa necessidade, convém elucidar acerca das concepgdes de linguagem, que segundo
Geraldi (1997), apresentam-se de trés formas:primeiro, a linguagem como expressdo do
pensamento; segundo, a linguagem como instrumento de comunicagdo e, por fim, a
linguagem como forma de interagdo. A linguagem €, pois responsavel pelo mundo sécie-
cultural e por ela esse mundo € construido. Nessa perspectiva, o teatro e a linguagem se
completam mutuamente, visto que o primeiro € pluri, no sentido de que é uma manifestagdo
da linguagem enquanto expressdo do pensamento, forma de comunicagio e de interagido e
a segunda, por sua vez, ¢ a forma (plural) de manifestagdo do teatro. No entanto, ndo basta
apenas “manifestar-se”, ¢ fundamental que o individuo saiba o qué e por qué esta se
expressando, afinal, nio somos meros “reprodutores”. Somos sim, autores e atores na nossa

propria historia.
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Nessa vertente, vejo indispensavel a reflexdo acerca do conceito de letramento e suas
implicagdes no Teatro-Educagdo. Falar do letramento, implica recorrer a um campo teorico
para o qual contribuem diversas areas das ciéncias humanas, tais como a Sociologia, a
Historia, a Antropologia, a Psicologia, a Lingiistica e os Estudos Literarios. Nos altimos
anos, no Brasil, esse conceito vem sendo apropriado também pelo campo pedagoégico, de
maneira que vem ganhando novas conotagdes, ao passo que serve, principalmente para a

reflexdo acerca das praticas de alfabetizagdo e o ensino da lingua.

A palavra letramento foi importada do vocabulo inglés /iteracy. Etimologicamente, vem do
latim Jittera (letra), com o sufixo cy que denota qualidade, condigio, estado, fato de ser.
Portanto, literacy é o estado ou condigdo que assume aquele que aprende a ler e escrever.
Concatenada a esse conceito esta a idéia de que a escrita traz conseqiiéncias sociais,
culturais, politicas, econdmicas, cognitivas e lingiiisticas quer para o grupo social em que

seja introduzida, quer para o individuo que aprenda a usa-la.

Nessa perspectiva, Magda Soares (2002) conceitua o letramento como estado ou condigdo
que adquire um grupo social ou um individuo como consegiiéncia de ter-se apropriado da
leitura e da escrita e de suas praticas sociais. (p. 39). Nesse conceito, pode-se perceber que
ha duas dimensdes de letramento: a social e a individual. A primeira, refere-se as praticas
sociais que envolvem leitura/escrita em diferentes e determinados contextos. A segunda
dimensio, trata da posse individual de capacidades relacionadas ndo s a lecto/escrita como

decodificagdo, mas todo um conjunto de habilidades de compreensio e interpretagdo das

mais diferentes tipologias textuais.
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Salienta ainda Magda Soares (2002) que:

Socialmente e culturalmente, a pessoa letrada ja ndo ¢ mais a
mesma que quando era analfabeta ou iletrada, ela passa a ter outra
condigio social e cultural — ndo se trata prioritariamente de mudar
de nivel ou de classe social, cultural mas de mudar seu lugar social,
seu modo de viver na sociedade, sua inser¢do na cultura- sua
relagdo com os outros, com o contexto, com os bens culturais

torna-se diferente. (p. 37)

Entendo, pois o letramento como a apropriagdo autonoma que o individuo faz da
leitura/escrita como ferramentas de pensamento e comunicagdo no contexto socio-
cultural e politico. E essa autonomia ndo se da de maneira instantinea, pelo contrario, €
fruto de um investimento educativo prolongado. Para tanto, é crucial que o professor
tenha consciéncia do seu papel enquanto mediador e formador de opinido, pois
conforme nos sugere Paulo Freire em diversas obras suas, o letramento ¢ a capacidade

de uso da leitura e da escrita como um meio de tomar consciéncia da realidade e

transforma-la.

Os estudos acerca do teatro-educacdo tiveram seu inicio em meados do século XIX,
quando do advento do Pedocentrismo, de Jean Jacques Rousseau, que coloca a crianga
como centro do processo educativo. No Brasil, esse movimento s6 passa a ser difundido
no inicio do século XX , com o nome de Escola Nova e a partir dessas idéias o teatro
{que tinha fungdo apenas de preparar o espetaculo, sem formar o individuo) passa ao
bindmio teatro-educagdo que vé a crianga como um organismo em desenvolvimento,
cujas potencialidades se realizam desde que seja permitido a ela, desenvolver-se em um
ambiente aberto a experiéncia. Apesar dos avangos nas concepgdes, as leis educacionais

brasileiras durante muito tempo mantiveram-se aquém as tais inovagdes.
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A Lei de Diretrizes e Bases n° 5692/71, por exemplo, inclui a arte no curriculo
entitulando-a por Educagio Artistica e era considerada “atividade educativa” e ndo
disciplina. A parte dessa area que tratava do teatro, por exemplo eram as ARTES
CENICAS, porém os professores nio estavam habilitados, muito menos preparados
para lidar com as varias linguagens (ja que ndo tinham formagdo especifica para tal) e

assim, ndo conseguiam estabelecer relagdo entre a teoria e a pratica.

Numa nova perspectiva (LDB 9394/96) o teatro-educagdo, além de cumprir fungdo
integradora no processo de formagdo da crianga, propicia que ela se aproprie critica e
construtivamente dos conceitos socio-culturais e politicos de sua comunidade. Nesse
aspecto, percebo que ha uma forte relagdo entre o teatro-educagio e o letramento, pois

conforme ja foi mencionado, este ltimo na sua dimensdo social.

Nio ¢ um atributo unicamente pessoal, mas €, sobretudo uma
pratica social: ¢ 0 que as pessoas fazem com as habilidades de
leitura e escrita em um contexto especifico, € como essas
habilidades se relacionam com as necessidades e praticas sociais.
(UNESCO, apud SOARES, 2002)

Dessa forma, posso concluir afirmando que o letramento é o conjunto das praticas

sociais ligadas a leitura e a escrita em que os individuos se envolvem em seu contexto

social.
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III - METODOLOGIA

Considerando os conceitos tedricos desenvolvidos neste trabalho e, considerando ainda que
estes nos levam a compreender que os pesquisadores sdo seres humanos que estudam
problema humanos de maneira humana (RODWELL, apud MACEDO, 2000), optei por
trabalhar com a etnopesquisa, que por sua vez, esta voltada a pesquisar 0 homem (povo),
sua producdo cultural no meio social a que esta inserido. Assim, na condugdo desse
trabalho, assumi uma postura etnografica, que segundo Macedo (2000) ¢ a escrita da
cultura. Nesse trabalho tive a preocupagdo mais especifica em descrever as agdes dos

sujeitos no contetdo cultural.

Assim, o trabalho se caracterizou por uma agio interventora que objetivou desenvolver uma

proposta educativa com alunos da 1* a 4* séries da Escola Municipal Professora Ezelita

Souza Vieira, na cidade de Tapiramuta — Bahia.

Considerando a natureza da pesquisa entdo realizada, uma vez que os docentes ndo fazem
uso do Ensino do Teatro, criei um dispositivo, que foi a OFICINA DE TEATRO (vide
anexo), articulando-a com as praticas leitoras e escritoras, que portanto, se caracterizou
numa PESQUISA ACAO. Desse modo, na coleta dos dados, utilizei dos seguintes
instrumentos:

» Entrevistas;

» Grupo focal;

» Analise Documental;
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» Observagio;

Assim, o trabalho constou das seguintes etapas:
» Contato com a Escola;
> Selecdo dos alunos, considerando os seguintes critérios:
_ Dificuldades de aprendizagem,
_ Dificuldades de concentragdo;
_ Alunos hiperativos;
_ Alunos inibidos.
> Estruturagio do espago fisico e material das oficinas;
» Execugio das oficinas (vide proposta);
» Acompanhamento da Oficina, através de :
_ Sondagens;
_ Portifolio;
_ Entrevistas com docentes e alunos.

» Avalia¢do processual e continua.

17




IV — A LINGUAGEM TEATRAL: UMA PERSPECTIVA PARA O

LETRAMENTO

Neste capitulo, que tem como objetivo a analise dos dados da pesquisa empirica tenho
como intento oferecer ao leitor uma visdo panordmica das experiéncias vividas nas oficinas
de teatro realizadas com os alunos da Escola Municipal Professora Ezelita Souza Vieira.
Para tanto, organizei minhas reflexdes em torno das seguintes questdes:

e O desejo dos alunos em realizar atividades teatrais;

e A possibilidade de diagnostico do estagio de desenvolvimento da crianga atraves

das atividades teatrais;
e O desenvolvimento da imaginagio criadora ocasionada pelo teatro;
e Os avangos comportamentais/cognitivos resultantes do trabalho com a linguagem

teatral.

1- O DESEJO PELO TEATRO

A palavra desejo quer dizer a vontade de realizar alguma coisa. Na perspectiva lacaniana o
desejo € a falta. Vocé so quer o que vocé ndo tem. Assim, no contexto teatral, remetemo-
nos a reflexdo historica ja abordada nesse trabalho, que € justamente, a maneira equivocada
como a arte e, mais especificamente, o teatro foi abordado em nossas escolas durante
varias décadas. Dai € que vem o desejo pelo que € novo, diferente: a pratica pedagogica

desenvolvida nas oficinas.
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Constatei que o gosto pelas atividades teatrais foi amplamente manifestado durante todo o
curso. Na primeira aula, por exemplo, a euforia foi geral, pois os alunos, muito ansiosos
queriam logo “se apresentarem no palco” e como eles mesmos disseram “virar
celebridade”. Assim, na proposta de trabalho que antecedeu de uma sondagem quanto ao
que esperavam do trabalho, muitos foram os depoimentos:

_ Vai ser fantasiado- Disse Carlos Junior (10 anos);

_ Vai ser animado, que vai ter danga — Comentou Jailane (09 anos);

_ Vai ser bom brincar, ficar muito feliz, treinar a escrita e a leitura - Argumentou Rodrigo

(11 anos);

_ Espero apresentar no palco, ir para Jacobina, sair na televisdo e virar celebridade -

Justificou Alisson (08 anos).

E a vontade de participar das atividades teatrais ndo se esgotou por ai ndo. O fato de ser
“novidade” deixou os alunos tio motivados que na segunda sessdo acabaram trazendo
outros colegas (que ndo tinham participado do processo de selegdo). Por se tratar de
atividades integradas e seqiienciais, os novos alunos pegaram “o bonde andando” e isso
dificultou o aproveitamento tanto desses quanto dos que ja estavam envolvidos. Por
exemplo, na atividade A CRIANCA E A EXPRESSAO II, que era seqiiéncia da aula
anterior, com a construgdo de um painel coletivo, houve alguns atropelos, pois por ter
aumentado o namero de participantes (descontextualizados e ansiosos) o objetivo ndo foi
totalmente alcangado. Entretanto, dada a motivagdo e o envolvimento do grupo, consegui
contornar a situagdo, de modo que constatei, na pratica, a importancia do desejo no

desenvolvimento do letramento, ja que este Gltimo € a busca consciente da autonomia.
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2 - JOGOS TEATRAIS: POSSIBILIDADES DE DIAGNOSTICAR O LETRAMENTO

As atividades desenvolvidas no decorrer da pesquisa, sem davida foram imprescindiveis na
sondagem do nivel de desenvolvimento cognitivo dos alunos. Considerando que um dos
objetivos das oficinas girava em torno de confrontar o estagio de desenvolvimento inicial
dos alunos do final, o diagnéstico se fez presente sempre. Na primeira aula, quando realizei
a atividade socializadora, em que o aluno apresentava O seu colega através de gestos
corporais, tive resultados surpreendentes, pois a todo 0 momento os “tiques nervosos” eram

confundidos com os gestos, o que me fez diagnosticar dificuldades de expressdo em quase

todos os alunos.

Outra situagdo foi a atividade A CRIANCA E A EXPRESSAO 1, onde através dos

desenhos constatei que alguns alunos tem pouca nogao espago/temporal, como € o caso do

aluno Gleidson.

Vejamos:
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A gravura acima retrata uma paisagem onde tem o Sol e outras estrelas, apresentando op

dia e a noite, simultaneamente.
Entretanto, alguns cursistas fizeram da imaginagdo criadora um contexto, ViSto que seus

desenhos retratavam uma situagio real ou ficticia. Observe o desenho do aluno Rodrigo:

R

Ele imaginou uma casa com um veldrio e fez a seguinte narrativa:

E uma casa que ta tendo um velorio. Tinha uma mulher morta no meio da rua, ai os
meninos pegaram ela, botaram no banheiro, deram banho para tirar o lodo e depois
botaram no caixdo, na sala.

Além de detectar a imaginagdo contextualizada de Rodrigo, pude entender o seu contexto
social (rua periférica de Tapiramuta), da mesma forma em que pude detectar um dos seus

medos inconscientes, a morte (muito reforgada durante as falas).
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Outra situagdo diagnosticada foi o trabalho com produgdes escritas.

Analise:

O texto acima necessita de corregdes ortograficas, uso do paragrafo, maiusculas. Os

elementos coesivos estio presentes, no entanto, o texto (apesar da seqiiéncia dos fatos)

carece de coeréncia.

No que tange & produgio cénica, na segunda oficina, onde foram encenadas as historias
produzidas, os grupos no geral tiveram dificuldades de representar, assim, percebi que era

necessario trabalhar melhor a expressdo corporal e verbal.
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Como podemos constatar, aqui o trabalho com atividades teatrais ¢ uma entre as inimeras

possibilidades para se determinar/sondar o nivel de letramento dos individuos.

3-JOGOS TEATRAIS : IMAGINACAO CRIADORA EM ACAO

A imaginacio é a faculdade de representar, inventar ou relatar os objetos no pensamento. E
segundo afirma Vygotsky esta ndo esta desvinculada do elemento afetivo, pois a interagdo
da fantasia com a emogdo se da em varios niveis: no da percepgao dos fatos, na criagio de
imagens, na associagio de elementos reais e ficticios. Portanto, quem ndo ja se pegou
perdido em pensamentos, de que ¢ um aviador ou artista de televisdo? Quem também
quando crianga ndo transformou caixas, vidros, frutas, trapos em brinquedos. Quando eu
era pequena, tinha uma arvore no quintal da minha casa que eu personalizei “um
namorado”(imaginario). Dessa forma, comprovamos a afirmagdo de Vygotsky e nas

oficinas ndo foi diferente: um dos aspectos mais presentes foi, sem duvida, a imaginagio

criadora dos alunos.

Considerando o fato de que embora ndo saibamos tudo, temos as nossas peculiaridades, os
meninos do teatro, deram “show de bola”, de bola, nio , de criatividade. Esse potencial foi
largamente manifestado, por exemplo, na atividade do dia 18.05.04, onde as criangas

fizeram as seguintes articulagdes com os desenhos:
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A partir das gravuras produzidas acima, criaram o seguinte texto:

£ OFRY o

Aqui, o grupo fez o agrupamento perfeito, de forma que houve o aproveitamento quase

total e adequado das imagens produzidas.
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O potencial criador desses pequenos € tdo forte que um determinado grupo foi além e criou

trés historias, das quais esta merece destaque:

Vejamos a imagem criada pelo aluno:

e




Pode-se observar que o grupo fez a associagio perfeita da imagem com o texto produzido,
uma vez que apresentou um cenario, uma situagdo, um enredo, onde a arrumagio espacial,

o0 jogo das cores, as caricaturas comprovam o referido potencial.

Sendo a criatividade a capacidade que temos de gerar novas id€ias, independente da classe
sdcio-econdmica, mas considerando o meio social no qual estamos inseridos, todo o
trabalho empirico (vivenciagdo) realizado fo1 permeado de descobertas surpreendentes,
como foi o caso dos exercicios de imaginag¢do, onde os alunos na brincadeira BOCA DE
FORNO, faziam as mais diversificadas improvisagdes e 0 mais importante: articulavam
uma e outra comandita e criavam um pequeno enredo apresentado como exercicio cénico.
A partir disso, pude comprovar que a crianga € bem mais criativa do que apostamos. Cabe,
portanto, ao educador, enquanto facilitador do processo ensino-aprendizagem, observar,
ajudar, participar e junto semear Os pensamentos criativos, para que o aluno aproprie-se

dessa pratica na sua vida cotidiana, com vistas a desenvolver o letramento.

4- LINGUAGEM TEATRAL: SINONIMO DE LETRAMENTO?

Para discorrer sobre esta questdo, retomarei a dimensdo social do letramento, que retrata as
praticas sociais como forma de intera¢io entre os individuos de maneira que estes venham a
estabelecer algum nivel de autonomia nas suas agdes. Nessa perspectiva, convém reportar 0
nivel que encontrei meus alunos na primeira oficina: alunos timidos, com dificuldade de

concentragdo e expressio, bem como permeados de tiques nervosos.
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Ja na terceira oficina, pude perceber a mudanga de comportamento (cénico) dos alunos. Nas
duas primeiras sessdes havia trabalhado elementos cénicos, tais como: concentragio,
sujeira visual e sonora, espontaneidade etc. Nessa altima, introduzi como atividade inicial 0
jogo teatral BOCA DE FORNO, que foi um pré-aquecimento para as improvisagdes

teatrais. Assim, de posse dos elementos ja trabalhados, os alunos representaram como

“verdadeiros atores”.

Considerando o meu foco maior, o letramento, integrei a pratica leitora a produgdo de
ritmos através da atividade A DESCOBERTA DO SOM, que foi iniciada com a musica
infantil Escravos de J6 (vide anexo) e foi bastante proveitoso, pois os alunos utilizaram-se
da expressdo corporal para explicar/representar o RITMO. Assim, iniciamos pelo ritmo da

respira¢do e a partir dos obstaculos inseridos nessa produgdo, criamos os mais variados

sons, além de outras atividades.

A oficina do dia 24 de maio foi um “barato”. A idéia da BOCA DE FORNO, incrementou
bastante as improvisagdes teatrais, s6 que dessa vez parte dos alunos agiam alternadamente
como atores e outros como expectadores. Estes ultimos, em suas observagdes iam
detectando os aspectos teatrais ja mencionados, além da movimentagdo no palco e o ritmo.
Nesse momento, 0 grupo ja conseguia se concentrar e analisar as apresentagdes de forma
bastante madura, de modo que ap6s cada “espetaculo” eles intervinham, fazendo as devidas

interferéncias/inferéncias e o mais significativo: na condigdo de atores, ja faziam auto-

corregdes.

<.
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Num segundo momento, e num cenario propicio (professora caracterizada de vovozinha) o
trabalho com conto de fadas foi introduzido. O primeiro foi CHAPEUZINHO
VERMELHO, que foi narrado de forma bastante cénica e os alunos ficaram muito
atentos/concentrados. Dessa forma, as reprodugdes oral e escrita foram bastante

satisfatorias.

Observemos:
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Apbs essa fase da oficina propus jogos de improvisagdo teatral das mais variadas espécies e
os grupos, mais descontraidos, fizeram uso do palco, atentando para todos os aspectos
teatrais. O grupo avaliou que de todas as oficinas essa foi a mais marcante, por conta do uso
do palco e, principalmente, pelo trabalho com a danga. Dai, entendo a importincia do
trabalho interdisciplinar, pois sendo a danga uma acdo fisica determinante na integragdo
harménica das potencialidades motoras, afetivas e cognitivas e o teatro, a arte exigindo do
homem a sua presenga completa (corpo, gesto, fala), ambos formam uma rede que contribui
de forma significativa, pois os alunos, além de conseguir vencer as dificuldades propostas
ou ndo, acabam interiorizando a mudanga no comportamento cognitivo e,

conseqiientemente, desenvolvendo o tdo desejado letramento.
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IV- CONSIDERACOES FINAIS

A leitura que ora me dediquei, é de fundamental importdncia para os interessados em
aprofundar-se no estudo acerca das questdes teatrais, com vistas ao letramento. Nela pude
constatar a relevancia da linguagem teatral para o desenvolvimento do letramento, que
numa dimensdo social é tido como a capacidade que o individuo tem de fazer uso da

lecto/escrita como um meio de tomar consciéncia da realidade e transforma-la.

No que tange a pesquisa empirica, pude comprovar que o trabalho com jogos teatrais
desencadeia o desejo (gosto) pelo que é novo, diferente, da mesma forma permite diversas
possibilidades de diagnosticar tanto o nivel de letramento quanto o contexto social, valores
éticos, morais, afetivos, bem como os medos que os individuos trazem no seu inconsciente.
Além do mais, constatei que as criangas sdo bem mais criativas do que imaginamos, pois

sempre apresentam solugdes inesperadas para as situagdes-problemas propostas.

Por fim, a linguagem teatral é sindnimo de letramento, pois através dela osindividuos
adquirema autonomia necessaria para sua pratica social, de maneira que acabam

interiorizando a mudanga no comportamento cognitivo e, assim, desenvolvem o tio

desejado LETRAMENTO.
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I- CONTEXTUALIZACAO

O teatro trabalha a socializagio do individuo consigo mesmo e com o mundo a sua volta,
através de jogos e exercicios que possibilitam estimular o interesse, a investigagio, 0 senso
analitico, a imaginag¢do e a criatividade na articulagdo da sua prépria opinido e o
desenvolvimento do seu potencial expressivo. Dessa forma, ele, o teatro € instrumento
relevante para a apropriagdo que o individuo faz da linguagem oral e escrita, nos diversos
contextos, ou seja, para o letramento.
A partir do trabalho proposto, mediarei técnicas integradas de compreensdo das historias,
lendas, musicas, contos e dangas, de modo a praticar o exercicio cénico.
Considerando que a arte-educa¢do € uma ciéncia aplicada em todo o mundo que visa o
desenvolvimento humano de forma plena e participativa, buscarei, no decorrer do Projeto
Oficina de Teatro, promover atividades que venham desencadear o desenvolvimento do
letramento.
Para tal, terei um publico —alvo especifico de 10 alunos da 1* e 3? séries do Ensino
Fundamental da Escola Municipal Professora Ezelita Souza Vieira. Considerando que a
referida pesquisa visa detectar DE QUE MANEIRA A LINGUAGEM TEATRAL PODE
INTERFERIR NO PROCESSO DE LETRAMENTO, os alunos serdo selecionados a partir
dos seguintes critérios:

» Alunos com dificuldades de aprendizagem (letramento);

» Alunos com dificuldades de concentragdo (hiperativos);

» Alunos inibidos.
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» O critério para os alunos que “levam jeito para o teatro”, aqui ndo foi descartado,
mas deslocado para um segundo plano, pois se a arte-educagdo é PLENA, a
oportunidade deve ser para todos, especialmente para os que tem dificuldade de

expressao.

2.0 - EMENTA:

» Desenvolver nogdes basicas da linguagem teatral, com vistas ao desenvolvimento

do letramento.

3.0 - OBJETIVO GERAL.:

» Criar condigdes para que através da oficina o aluno aprimore as habilidades de

leitura e escrita (letramento).

4.0- OBJETIVOS ESPECIFICOS:
» Instigar a imaginagdo criadora e a expressdo verbal e corporal;
» Proporcionar o desenvolvimento da capacidade ludica, bem como do espirito
investigativo e da flexibilidade;
» Propiciar oportunidades de criagdo/reiteragio de valores, normas e atitudes do aluno
enquanto ser social;
> Agugar o senso critico, de modo que o aluno reflita e aja considerando a realidade

local e universal.




5.0- METODOLOGIA

No decorrer das oficinas e, considerando a natureza etnografica do trabalho, desenvolverei
as seguintes atividades:

» Roda de conversa e listas de presenga;

» Dinamicas de relaxamento;

» Aquecimento corporal e vocal através de jogos propostos;

» Dinamicas de grupo, utilizando recursos, tais como: musicas, debates, leituras e

analise de textos;
» Criagdo e representagdo de textos;

» Jogos dramaticos de improvisagdo (espontaneos e sugeridos);

\4

Atividades de expressdo corporal,;
Atividades de expressdo dramatica;
Atividades de expressdo vocal;

Nogdes do contexto historico do teatro;
Magquiagem,;

Construgio de Personagens;

vV ¥V VvV V V V¥V

Trabalho constante com os seguintes elementos teatrais:

1. PALCO E CENARIO;

MARCACAO E FIGURINO

O ATOR;

AFALA,

O CORPO;

A PRESENCA CENICA, SUJEIRA VISUAL E SONORA:;
SENSIBILIDADE E IMAGINACAO E CONCENTRACAO.

N s W N




CRONOGRAMA DAS
ATIVIDADES
TEATRAIS
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6.0 - AVALIACAO

No que se refere ao processo avaliativo, faz-se necessario esclarecer que a expectativa de
julgamento impede um relacionamento livre nos trabalho de atuacdo. Além disso, o
professor ndo pode julgar o bom ou o mal, pois ndo existe uma maneira absolutamente certa
ou errada de solucionar um problema: o professor, com um passado rico em experiéncias,
pode conhecer uma centena de maneiras diferentes de solucionar um determinado
problema, e o aluno pode aparecer com a forma cento e um, em que o professor até entdo

ndo tinha pensado. Isso € particularmente valido nas artes.(Spolin,1992)

Considerada essa perspectiva, buscarei avaliar coletivamente, através das rodas de
conversa, elaboragdo de portifolios, bem como a auto-avaliagdo. Dessa forma, assumirei

um carater processual, diagnostico e continuo de avaliagio.
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