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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo através da oralidade resgatar e investigar narrativas sobre as
religides afro-brasileiras e afro-indigenas no Territorio de Identidade do Sisal, Bahia, usando
o documentdrio comunicacional de metodologia de pesquisa para contribuir e costurar
narrativas que seguem sendo preservadas pela oralidade. Desenvolve-se a constru¢do de um
de um documentario poético e participativo com moradores e liderangas religiosas da cidade
de Teofilandia, onde a pesquisa questiona as trocas e praticas culturais de matrizes africanas,
o catolicismo e a existéncia de praticas indigenas. O estudo observa a abordagem historica e
geografica para contextualizar a relevancia do territorio no cenario cultural e religioso
brasileiro e pensar como o processo histoérico impacta na constru¢do da identidade de
formacao religiosa.

PALAVRAS- CHAVES: Memoria, Oralidade, Territorio do Sisal, Religido, Documentario.
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1. Trilhas para compreensio do culto a Memdria

O presente trabalho tem como objetivo realizar um documentario de formato poético
e participativo, com base na observacdo das manifestagdes religiosas afro-brasileiras e
afro-indigenas em Teofilandia, municipio do Territério de Identidade do Sisal. Temos a
expectativa de adotar uma metodologia de pesquisa que permita captar as historias contadas a
partir das experiéncias de liderangas e membros dessas comunidades religiosas.
Segundo o IPEA, “O Territorio do Sisal estd situado no semidrido baiano, abrangendo vinte
municipios. No total, o Territorio do Sisal ocupa uma area de 3,6% da érea total do estado da
Bahia, que ¢ de 564.692 km?.” O sisal ¢ um territdrio de identidade geopolitico, dessa forma
cria uma identificagdo entre as pessoas, sendo marcado por uma identidade que transcende as
fronteiras geograficas, configurando-se como um espago de pertencimento coletivo. Assim, o
trabalho se justifica a partir dessa problematizagao levantada.
Observando que o territorio de identidade ndo apenas reflete as praticas e os saberes locais,
mas também evidencia como o geopolitico molda a dindmica cultural, social e econdmica das
comunidades que ali vivem e se reconhecem. Observando a singularidade em especial na
cidade de Teofilandia. Considerando a pluralidade de perspectivas que compdem o estado,
mas tendo um olhar deslocando para além dos eixos tradicionais e valorizando a poténcia das
localidades interioranas. Destaca-se pela singularidade de suas manifestagdes culturais, essa
visdo se traduz na maneira como o cotidiano das pessoas, as praticas religiosas e culturais, e
as riquezas e as complexidades da regido. E nessa intersecio de vivéncias que o territorio do
sisal e a cidade de Teofilandia, reafirma sua importancia como um espago de memoria,
identidade e transformacao.
Segundo Freixo', a regido que ja fora conhecida como “regido dos tocds” pela presenga de
indigenas “tocds” (assim denominados pelos bandeirantes), teria sido doada a Guedes de Brito
no século XVII como uma sesmaria, uma area superior a 20 1éguas, e colonizada por ele.
Apds sua morte, a area teria sido desmembrada e transformada em vdrias fazendas.
Considerando o processo de formacdo da regido, visamos compreender a diversidade das

expressoes desse territorio, diante do objeto de observagdo das praticas religiosas.

Lacerda, Ana Paula Carvalho Trabuco. Caminhos da liberdade: a escraviddo em Serrinha — Bahia
(1868-1888)
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Os estudos que centram analises acerca da escraviddo no sertdo da Bahia
ainda sdo poucos. Tais analises se fazem necessarias visto que a maior parte
dos estudos sobre a tematica da escravidio na historiografia baiana
concentrou-se em Salvador e Reconcavo. As peculiaridades dos sertdes
baianos precisam ser elucidadas, contribuindo, dessa forma, para o
enriquecimento de discussdes acerca da histéria da Bahia. (LACERDA,
2008, p. 47)

Os estudos que centram analises das praticas religiosas no territério do sisal ndo sdo
muitos. Buscamos compreender a constituicdo do campo religioso nesse territorio, ja que seu
processo perpassa a troca de elementos oriundos da matriz africana, praticas sertanejas e
indigenas, entre outros, com uma complexidade de formagdes histoéricas, que podem ser
caminhos para observacao do sagrado.

Observando os processos historicos, politicos e ideoldgicos a pesquisa desdobra- se na
construgdo de um documentario que pretende observar o corpo territorio geopolitico, para
tentar costurar os elementos para a realizacdo de uma abordagem critica sobre os processos de
assimilagdo e trocas culturais evidentes nas tradicdes culturais afro-brasileiras
contemporaneas, em suas manifestagdes religiosas. Nossa pesquisa pretende criar um lago de
envolvimento emocional e de conexdao com o publico por meio do audiovisual.

O formato escolhido implica uma criagdo audiovisual no género documental poético e
participativo. Estes formatos foram escolhidos devido a liberdade de envolver as reflexdes
colhidas em nossas experiéncias, transparecer emocdes e criar um ritmo visual envolvente
que ajude a despertar um conhecimento visto por uma outra dtica.

Eu, Adrielle Paixdo, sou natural de Teofilandia Bahia, cresci na comunidade da Cidade
Nova, sendo a minha trajetoria individual um dos impulsos para a construg¢do desse trabalho.
Devido a minha inserc¢do, observac¢ao e estudo do territério, da minha comunidade, sempre
percebi e reconheci muitos saberes populares nesse espago. Dessa forma, foi uma das
articuladoras para escolha do local de observacao da pesquisa ¢ do formato, por ser membro
dessa comunidade, conheco as fontes vivas e a necessidade de aproveitar da transmissdo da
oralidade para constru¢do de uma pesquisa que nao se propde a dar respostas, mas construir
estratégias para investigacao.

Quando se tratou do estudo de Religido, em sua maioria, achei sempre fontes referente
a capital, Salvador. Entretanto, sempre observei a existéncia de saberes populares e religiosos
extremamente fortes e ligados a cultura indigena e africana, intrinseco nas praticas do

cotidiano, seja no samba, no reisado, nas rezadeiras, nos carurus de sete meninos, € em tantos
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outros elementos. Durante o processo de formacdo historica do meu territorio, pensei que
enquanto pesquisadora, poderia desenvolver uma pesquisa sobre o meu territorio.

Observando a relacdo do catolicismo, dos (testemunhas) de Jeova, das igrejas
evangglicas, e a demonizagdo de outras religides, ou a utilizacdo dos saberes das religioes de
matriz africanas somente nos momentos de dificuldade e de enfermidade, e algumas vezes de
forma sigilosa, sempre me questionei sobre isso. Surge o resgate politico de informagdes do
meu territorio atrelado ao resgate ancestral, da necessidade de um corpo que no convivio com
os meus mais velhos busca compreender as suas origens, os seus antepassados. Entdo no
trabalho de pesquisa em didlogos que muitas vezes ndo conseguem ser documentados ou
gravados, sempre levantei questionamentos junto aos mais velhos da minha comunidade,
sobre como era a vida e a sobrevivéncia, como vai se perdendo as tradigdes. Questiono-me se
ha consequéncias da diminuicao dos sambas, dos carurus de sete meninos, de coisas que vivi
na minha infancia com frequéncia, ndo podem ser consequéncias de um processo histdrico,
politico e religioso.

Sao questionamentos que buscam compreender, se uma coisa ndo estd atrelada com a
outra. Porque vai acabando a tradicado dos carurus? Porque vai acabando a tradicdo das
rezadeiras? Com quem essas mulheres aprenderam a rezar? Com quem elas aprenderam a
manipula¢do das ervas? Porque a visdo de selvagem atrelado aos caboclos? Porque a
marginalizagdo da capoeira? Se € tdo forte esses saberes e vivos no dia a dia e se esses saberes
sao de origem indigenas e africanos, porque nao se encontra tantos relatos e registros,
documentos, materiais académicos, sobre a existéncia desses povos desse territorio? Quais sao
as suas origens? Eles sempre estiveram ali? S3o questdes que sempre me despertaram
contradigdes, por ver muitas pessoas praticantes dos saberes populares, mas também a grande
demonizacdo vindo muitas vezes dessas mesmas pessoas. Se ndo for a gente fazendo
pesquisas como essa com 0s nossos mais velhos, quem fard? Quando seremos vistos como
fontes vivas em vida? Esses questionamentos, foram impulsos que me incentivaram a indicar

o norte dessa pesquisa e ser a dire¢do dessa produgdo audiovisual.

“Nos tivemos baixas incontaveis

Na real ja foi uma revolug@o, ja foi uma comunidade

Por cima de sangue derramado

Ja fomos quilombos e cidade, Canudos e Palmares

Originais e originarios, depois do massacre, ergueram
catedrais

Uma capela em cada povoado, como se a questdo fosse
guerra ou paz
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Mas sempre foi guerra ou ser devorado

Devoto catequizado, crucificar em nome do crucificado

Seu Deus ¢ o tal metal, ¢ o capital

E terra banhada a sangue escravizado

Jesus nunca estaria do seu lado, ndo estaria do seu lado..”
(DON L, Vila Rica)

Na musica “Vila Rica” do rapper Don L, do 4lbum Roteiro pra Ainouz, segundo o
Genius, o artista nessa cangdo, “traca um paralelo entre sua propria historia com a retomada
do estado inicial do Brasil, antes da colonizagdo pelo império portugués e, mais tarde, o
gigante oligopolio dos agricultores, — cenario que se instaurou na época do império brasileiro
e se manteve até hoje. Quando traz a tona a Guerra dos Canudos e o Quilombo dos Palmares,
me faz enxergar também o meu territorio, Teofilandia, ndo tem o nome de Vila Rica, mas nao
deixa de ser uma cidade com contradi¢des ligada ao ouro, a terra, a colonizagdo, ao que € o
resultado do Brasil?

O movimento de reconhecer e aprofundar os saberes desse territorio, ¢ um querer que
origina na responsabilidade ancestral, do meu corpo na busca por entender e documentar a
trajetoria dos meus ancestrais, que nos cercam, porque como canta cangao "Vila Rica", ¢ isso
que eu chamo cobrar o quinto.

Eu, Thiago Soares, um dos membros desenvolvedores da pesquisa, natural das dguas
de Camagari, na Bahia, desde 2019, venho tragando minha trajetoria académica em Concei¢ao
do Coité, a mais de 190 quilometros de minha cidade natal. Minha decisdo de sair de
Camagari se deu pela escolha do curso e pela falta dessa formagdo na cidade. Nesse mesmo
tempo narrativa, comecei também a questionar sobre minha identidade e a origem da minha
familia. Essas indaga¢des me levaram a explorar quem sou, entendendo os recortes sociais
que carregava, ¢ despertando, ao mesmo tempo, o olhar para as narrativas presentes nesses
territorios que eu habitava, e como essas historias tinham fatos em comum. Nesse processo,
acabei escutando muitas narrativas sobre religido e costumes herdados da matriz africana, que
também eram entrelagados nos meus lacos familiares de alguma forma, assim tal qual as
tentativas de apagamento, a reproducao da demonizacao dessas ritualisticas, ou a so6 utilizagao
dos saberes nos momentos de dificuldade e de efemeridade, quanto a ideia de “esconder/
proteger” sempre foram e sdo latentes, fatos que também influenciavam minha visdo sobre
religiosidade, despertando hoje, meu lado curioso sobre essa linha de estudo. Hodiernamente,
me reconhecendo enquanto um corpo de ax¢, também reconhego o quanto estamos em

retomada e como ainda resistimos ao genocidio e suas diversas facetas.
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Minha jornada me levou a Concei¢do do Coité, onde, através da universidade e de
outros espacos formativos que participei, pude ampliar meu entendimento sobre a formagao
do territorio brasileiro, desenvolvendo um olhar mais critico. Durante esse percurso,
frequentemente me deparava com alguns questionamentos de outras pessoas sobre minha
escolha de ir para uma cidade/territorio que, na visdo delas de reproducido, oferecia poucas
oportunidades e tinha pouco lazer. Minha resposta sempre era que estava em busca do que
realmente queria, hoje afirmo que nem era somente pelo curso em si, mas sobre a busca de
mim mesmo. Trazendo a ‘Terra’ como elemento relacional com ancestralidade, foi a terra a
inspiracdo para que os homens fossem modelados, entdo ¢ preciso nesse contexto presente,
também ancestral, relembrar o que de fato seria nossas identidades e suas manifestacdes e
como isso também fala sobre territorio. Ao transitar do Reconcavo Norte, (Litoral Norte da
Bahia), para o Territorio do Sisal, ainda ouvia questionamentos sobre essa transicao, como se
fosse  "retrocesso", como se essa regido sisaleira ndo possuisse identidade ou um
enriquecimento cultural. Embora haja uma falta de investimento histérico que ¢ evidente,
especialmente em decorréncia do colonialismo, ¢ incorreto considerar essa terra como
pobre/infértil em termos de conhecimento, cultura e historia. Esses estereotipos e preconceitos
produzidos perpetuam a visdo colonial que busca deslegitimar a riqueza cultural de um povo,
do meu povo.

Pesquisar sobre essa tematica que perpassa a historia da formacdo do territério
brasileiro, como também seus costumes culturais, fez perceber que sempre houve uma
diversidade religiosa e cultural em todo territorio, com recorte particular na cidade de
Teofilandia, percebe-se também esse fato, o apagamento e suas tentativas de continuidade e
varias contradicdes nas narrativas religiosas nascidos desse processo capitalista colonial e
suas consequéncias.

Quem contou nossas historias? Quem ird contar nossas historias melhor do que nés
mesmos? No espelho que me vejo, ndo mais vejo o que foi escrito por mdos e canetas
sangrentas. Vejo no espelho a histéria de um povo que, aqui e agora, com essa producgdo deste
trabalho visa através da linguagem escrita, oral e audiovisual, tendo o compromisso como
uma queda d’agua de cachoeira, afiada adéd (palavra em ioruba que significa espada) fazer
dessas narrativas religiosas cortes nas representacdes indignas de quem nds somos enquanto
povo, comunidade, humanidade. Assim, em minha perspectiva essa pesquisa através do
documentario traz a tona esses elementos e contradi¢cdes que sdao perpassados na sociedade,

nas corporalidades. O Audiovisual se torna uma ferramenta de materializacao das narrativas.
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Ao interagir com diferentes comunidades e territorios, percebo que as tradigcdes
religiosas locais estdo intimamente ligadas a identidade de seus habitantes, o que gera também
o sentimento de pertencimento ao corpo terreno. Para mim, essa pesquisa desafia essa falsa
ideia construida de separagdo entre territorios, mostrando que, historicamente, somos de um
mesmo povo, povo originario dessa terra, que antes da chegada da coroa portuguesa ja tinha
historia, cultura, costumes, habilidades, estratégias, tais elementos que ndo sdo contados nos
livros de historia. Utilizam da violéncia para separar o povo, como forma de estratégia
também para enfraquecer, em tempos Colonia desbravar mais o territorio que por fim acaba
ganhando o nome de Brasil, um pais que ainda sim, traz imensos resquicios desse processo
violento e que atualmente ainda seu povo ¢ alvo do genocidio. Assim, além desse trabalho
trazer um olhar critico a esses processos, busca também valorizar essa pluralidade cultural e
religiosa reconhecendo sua relevancia e as historias que o compdem, narrativas essas que a
todo momento sofrem tentativas de apagamento pelo sistema genocida do capital. Em um
contexto afro diaspdrico, onde ainda somos presos por armadilhas historicas, a reparagdo e a

retomada das nossas identidades € necessaria para se criar outra realidade.

“...E ndis pode criar um desequilibrio no
pais todo
Se noéis balangar o Maraca e invocar de uma
vez

e ¢ invocar todos os indios que foi retirado
de suas aldeias
E criado nas senzalas, nas favelas, nas
cidades
Que ndo sabia a origem mais de seu povo
Todo mundo que tem sangue indigena nas
capitais
Nas cidades, vai se autodeclarar
Entdo a proxima década
N3io vai ser os indios da floresta reivindicando
Vai ser os indios da cidade dizendo
Eu sou, tal povo e eu quero meu espaco aqui...
Fundada em cima de guerra
Glorificada em noticia diaria
Sinto a cura nas conexdes entre 0s povos
E ndo tem haver com os nossos e sim
Com os que ja se foram...”

(WESCRITOR. Sao, vi selva)

Meu nome ¢ Juliana Oliveira e sou uma das integrantes responsaveis pelo
desenvolvimento desta pesquisa. Nascida em Salvador (BA), mudei para Concei¢ao do Coité

aos 14 anos, onde conclui o ensino médio. Em busca de um curso que representasse minha
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identidade e interesses, ingressei na Universidade do Estado da Bahia (UNEB) em 2019.1, no

curso de Comunicagdo Social, dando inicio & minha trajetoria académica.

Estudar em uma universidade publica ampliou meus horizontes € me permitiu
conhecer diferentes realidades. Foi nesse ambiente que, aos poucos, encontrei meu lugar. A
transi¢do de uma capital para uma cidade do interior despertou em mim curiosidade sobre a
historia das pessoas, suas religides, costumes e culturas. Minha familia é origindria de
Conceigdo do Coité, e muitas das historias que ouvi na infincia eram sobre a vida simples dos
meus pais, criados na zona rural, comendo o que plantavam e seguindo os ensinamentos da

religido catolica.

Quando digo que a universidade me transformou, falo de um processo profundo: tive
acesso a estudos e pessoas ligadas a religides de matriz africana, uma experiéncia que nio tive
antes. Isso me permitiu me reconectar e ampliar meu entendimento sobre a cultura e
espiritualidade dessas tradigdes. Essa jornada foi essencial para meu crescimento pessoal e me
trouxe uma nova compreensdo sobre o Ax¢é e os caminhos da vida. Fazer audiovisual com
essa temadtica tem sido uma descoberta a cada dia, apesar de ser apaixonada pela area, eu
sempre me reinvento. Portanto, esta pesquisa ndo ¢ apenas um trabalho de conclusao de curso,
mas um reflexo do meu amadurecimento, da troca de saberes ¢ da expansao do meu olhar para

além do académico. E um projeto de vida, repleto de aprendizado e significados.
2. Documentario como Método Narrativo

O género documental escolhido se d4 devido a possibilidade de criacdo, permitindo
documentar e criar um mergulho na realidade para nos fazer refletir de forma critica sobre o
tema. Quando se fala em audiovisual, essa ferramenta traz registros, tendo o poder de
materializar imagindrios e realidades, criticamente ainda existe uma lacuna de auséncia de
captacao/ realizagdo de imagens que sejam mais representativas e dignas a contar sobre quem
somos, a nossa historia, a identidade cultural e suas manifestagcdes, principalmente
religiosamente. Como aponta Bill Nichols (2005) no livro A introdu¢ao ao documentario, “O
documentario sublinha a complexidade de nosso conhecimento do mundo ao enfatizar suas
dimensdes subjetivas e afetivas”(NICHOLS, 2005, p.169). Dessa forma, a escolha do modo
documentario participativo se da por conta da utilizacdo de entrevistas como método para
juntar narrativas diferentes numa unica historia, fazendo com que a equipe também traga sua

subjetividade, sua observacdo sobre o tema perante os personagens e suas historias, “Estar
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presente” exige participacdo, “estar presente” permite observacgao (2005, 0.153). No capitulo
“Que tipos de documentario existem?” Bill Nichols aponta que “Os documentarios também
vao a campo, também eles vivem entre os outros e falam de sua experi€ncia ou representam o
que experimentaram.”(2005, p.153). Queremos através das narrativas trabalhar de forma
expressiva, usando a realidade como matéria-prima, porém, lhe transformando de diferentes
maneiras dentro da propria criagdo da obra, usando de elementos que serdo pensados de
acordo com a mensagem que desejamos transmitir.

A ideia ¢ mostrar aspectos da diversidade da formagao social brasileira, com foco
especifico na religiosidade no territdrio sisaleiro. A regido do Sisal estd situada no semidrido
do estado da Bahia, Nordeste do Brasil, engloba cerca de 20 municipios, incluindo a cidade de
Teofilandia. Esta exploragdo gira em torno da comunidade Cidade Nova, distrito do municipio
de Teofilandia.

A escolha desta comunidade se d4 pelo envolvimento com a comunidade, por ser o
local onde reside a integrante Adrielle, os outros membros da equipe tem aproximagdo com os
entrevistados. Construindo assim confianga e conexdo, o que contribui para criar um ambiente
que permite que o entrevistado se sinta mais a vontade para compartilhar suas experiéncias e
emogdes. A comunidade ¢ um espago rico de troca, devogao, fé e acolhimento. Um espago de
muitos saberes populares, um local muito receptivo, sendo um local para nds, enquanto
pesquisadores, possivel de conseguir o acesso a fontes que sdo pessoas mais velhas do que o
tempo de emancipacao politica que tem Teofilandia, e fontes que teriam a disponibilidade de

dar depoimento.
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Imagem 1: Adrielle entrevistando a dona Josina

Fonte: material realizado pela equipe

Baseando- se em fundamentos histdricos e tedricos, queremos buscar elementos signos
e memoria significativos para desencadear uma compreensdo diferenciada deste tema. O
nosso objetivo € levar os espectadores a se envolverem de forma critica e empatica com este
assunto, por ser um assunto complexo, e¢ por meio da utilizacdo de fundamentos
comunicacionais na constru¢do de uma narrativa audiovisual, como, por exemplo, a pesquisa
sobre o tema, entrevista, edi¢cdo de texto e montagem, sendo processos importantes para no
ritmo e sentidos entrelagados ao que se € visto nas telas, despertando imaginarios que possam

representar uma maior diversidade religiosa na regido, pois:

As imagens ndo falam de forma isolada, precisamos coloca-las em
relagdo.[...] Colocar as imagens uma ao lado das outras. Um
aparentemente simples, mas verdadeiramente complexo exercicio.
(HUBERMAN, Didi, 2017, vol.4, n.0 2)

Com isso, a producdo do audiovisual foi dividida em trés etapas: pré-producao,
produgdo e pos-producdo. Na etapa um, ocorreu a criagdo do planejamento e a construgao da
pesquisa, a visitagdo na comunidade Cidade Nova, em Teofilandia. Por meio dessas visitas
foram coletadas informagdes dos moradores, as informacdes sobre os saberes populares.
Foram feitas reunides da equipe a fim de decidir cronograma de gravacdes, locacdes e selecdo
de elenco, para pensar, propostas de constru¢do do documentario, foram feitos estudos sobre

os formatos de documentario, uma analise dos materiais e da equipe que seriam necessario
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para cada tipo de projeto, para ocorrer a avaliacdo do que concretamente seria possivel de
realizar.

Houve uma preocupacao da diregdo em deixar alinhado com dire¢do de arte que se
preocupasse em trazer a atmosfera da historia da locagdo de forma simples e natural, para se
poder conhecer o espago que estaremos adentrando, sem perder a esséncia do que se tem, do
que se ¢ sagrado e real, o respeito a pessoas que sao vivas e tém suas vidas, religioes, crencas
e costumes, para além do que pode ser documentado durante essa produgao.

Em seguida, com as etapas acima concluidas realizamos a etapa de producao, que ¢ a
filmagem, para assim prosseguirmos para a terceira etapa, na pos-producdo, para a selecdo do
material gravado para a decupagem das cenas, e a criacdo do roteiro de edig¢do, para o
encaminhamento da edi¢gdo e montagem. A montagem é uma arte de dar significado e
construgdo de analise da pesquisa, sendo essa uma etapa de conclusdo, porém nao a
finalizacdo, mas sim o inicio.

Cada etapa ¢ fundamental para constru¢do da obra, para dar énfase na sua propria
composi¢des e construcdo. A partir das estratégias construidas, busca-se reunir elementos

para dar resultados, através da combinacdo de planos e das suas relagcdes de harmonia.

A montagem cinematografica ndo pode ser vista somente como um
procedimento técnico em que planos sdo combinados com o Unico
objetivo de traduzir o que estd previsto no roteiro ou no pensamento
do diretor. A montagem ¢ essencial no processo de realizagao de um
filme (ou de uma obra audiovisual) uma vez que ¢ o momento em que
se organizam os materiais e se define a estrutura da narrativa no jogo
que se instaura na associacdo de imagens e sons. (MOURAO, 2006,

p-3)

A montagem de filmes ¢ muito mais do que uma montagem técnica de tomadas
baseadas em um roteiro ou na visao de uma diretora. Uma diretora que vive no seu campo de

pesquisa. Fazendo desse local de analise, o coracao da narrativa, onde as matérias-primas sao

(oo

esculpidas numa estrutura narrativa coesa, uma sinfonia de imagens e sons que dao vida

historia, de forma cautelosa. Mais do que um simples procedimento, a montagem torna-se o

o~

ponto criativo crucial onde a esséncia da histéria se desenrola, e também da respostas
propria diretora, assumindo um papel central e profundamente influente na jornada
cinematografica, e no processo de documentagdo de fontes.

Esta producdo audiovisual aprofunda o tema de interdisciplinaridade, entrelacando
elementos da historia, da tradigdo oral e da comunicacdo. O objetivo principal € enriquecer o

questionamento sobre a realidade regional, apresentando perspectivas diversas de analise e
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valorizando a riqueza do conhecimento de origem dos saberes populares, na memoria e nas
vibrantes expressoes culturais de uma comunidade e territorio, visando celebrar e preservar e

dar voz a existéncia de um povo.

2.1 PRE-PRODUCAO

A pré-producao foi a fase crucial que precedeu as filmagens e envolveu o planejamento e
organizacao de todos os aspectos do projeto. Incluindo o desenvolvimento do roteiro, a
definicdo do conceito visual, a escolha de locagdes e entrevistados, o design de produgdo, a
criagdo do cronograma de filmagens, e a obtencdo de todas as autorizagcdes necessarias. Esta
fase foi fundamental para estabelecer as bases necessarias para a realizagdo eficiente e
sucedida do projeto audiovisual. Foi ainda a fase de ampliar leituras e pesquisas necessarias
tanto em relacdo a tematica abordada como também quanto a linguagem documental, onde

assistimos materiais que foram referéncias para o trabalho.

2.2 PRODUCAO

A producdo foi a parte em que desenvolvemos a parte de execugdo técnica e imersiva, a
captagdo das entrevistas, um espaco onde ocorrem os didlogos e reflexdo, onde o objetivo foi
ndo apenas documentar, mas também a parte de se conectar com as memorias e oralidades das
pessoas com a relagdo ao tema de maneira mais profunda. Foi realizado ainda o SIP, onde
contamos com as contribui¢des da professora Ravena Maia que sugeriu referéncias tedricas e
audiovisuais. A descrigdo de cada atividade que envolveu essa etapa serd melhor desenvolvida

no topico “Captacao de memorias e historias que precisam circular”.

2.3 POS-PRODUCAO

Nessa etapa, ocorreu a sistematizagdo do material produzido, o encaminhamento para
decupagem, marcagao de quais trechos de fato entraram na montagem final e para construg¢ao
de roteiro de montagem, a propria montagem, que envolve a combinagdo de diferentes cenas,
sonoridades e ritmos para criar uma experiéncia fluida e emocional. E uma fase em que a
estética poética se destaca, com atencdo ao visual e ao sonoro. Em suma, a pos-produgdo ¢
onde a visao do documentario se concretiza, costurando as filmagens da obra para comunicar

de forma eficaz e poética as histdrias e experiéncias dos participantes.
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3. Documentario como fonte

A série "Rainhas Africanas", disponivel na Netflix e com producdo executiva de Jada
Pinkett Smith, langada em 2023, retrata a biografia de importantes e icOnicas rainhas
africanas. A primeira temporada centra-se em Njinga, uma guerreira corajosa que liderou
Dongo e Mutamba, atual Angola, durante o século XVII.

O legado de Njinga como primeira mulher governante do seu pais € demonstrado
através da sua combinagdo habil de asttcia politica, delicadeza diplomatica e destreza militar,
solidificando o seu estatuto como simbolo de resisténcia. Afastando-se dos documentarios
ocidentais convencionais que muitas vezes dependem exclusivamente de historiadores
americanos, Pinkett-Smith e a sua equipe priorizaram a precisao historica, com a colaboracao
de varios cientistas sociais de paises africanos, garantindo um retrato mais auténtico e
matizado das historias.

Inspirado na obra Rainhas Africanas, o nosso trabalho busca aprofundar as diversas
facetas das tradi¢Oes culturais afro-brasileiras entrelacadas na vida cotidiana dessa
comunidade com base em todas as nossas referéncias estudadas. Essa exploragcdo abrange o
aspecto de danca, musica, cerimonias religiosas e praticas culturais que servem como reflexos
profundos desta rica heranca.

Outra referéncia que utilizamos foi o documentario Santo Forte, estreado em 1999, de
Eduardo Coutinho, relata diversas experiéncias religiosas de pessoas simples que sao
moradores da favela Vila Parque da Cidade, no Rio de Janeiro, sendo uma fonte muito
importante para pensarmos sobre o tema da religiosidade popular, mas sobretudo sobre o
formato da entrevista, sobre a costura que o documentarista faz durante a producao, para que
nao os depoimentos ndo fossem os Unicos elementos a ilustrarem a diversidade religiosa, mas
outros elementos como referéncias iconograficas das paredes dos locais filmados, imagens de
altares, juntos pudessem construir e despertar questionamentos criticos sobre o tema.

A nossa investigacdo estende-se a integracdo e representacdo destes elementos
culturais no tecido comunitdrio. Nossa abordagem envolve ndo apenas as reflexdes de

recursos escritos, como a produ¢do audiovisual que desempenha um papel significativo na

2 Rainhas Africanas, série documental produzida pela plataforma de streaming Netflix, no ano de
2013 . Disponivel em: < https://www.netflix.com/br/title/81650731>. Consulta realizada em
09/11/2023.
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comunicagdo contemporanea, oferecendo uma maneira poderosa e envolvente de transmitir
informagdes. Baseados nas indicagdes de Bill Nichols (2012), se d4 a definicdo da forma
estética. Ele € um critico de cinema e tedrico americano conhecido por seu trabalho pioneiro
como fundador do estudo contemporaneo do documentario, com o seu trabalho de 2012, onde
afirma que cada documentério possui uma voz distinta, semelhante a uma impressao digital
que representa uma perspectiva unica da historia.

Nichols usa seis vozes especificas dentro do género documentario audiovisual:
poética, expositiva, observacional, participativa, reflexiva e performativa. Essas diversas
vozes encapsulam abordagens variadas para contar historias, cada uma oferecendo uma lente
através da qual a € observada e interpretada.

Enfatizamos o profundo simbolismo inerente a estas tradicdes, utilizando estes
simbolos para moldar a narrativa de pesquisa coerente que na sua decorréncia assegure um
bom produto audiovisual. Através destes elementos, pretendemos provocar a contemplagao
sobre a perpetuacdo das hierarquias sociais e da marginalizagdo em diversas manifestagcdes —
seja na culindria, no vestuario, nas linguas ou nas crengas — um legado enraizado em lutas,
opressao e contradigdes.

O nosso interesse ¢ valorizar os saberes e a forma de contar historias, a recuperacao
de memorias, principalmente valorizando a oralidade das comunidades tradicionais e seus
aspectos culturais. Buscamos resgatar narrativas afro-indigenas apagadas pelo racismo, pela
intolerancia religiosa e pelo sistema capitalista, ou sera que evidenciar relatos sobre o
apagamento da mesma?

A pesquisa, de forma inicial, de carater historiografico e comunicacional, busca por
meio da ferramenta audiovisual fomentar também um debate social-politico, por ser um
material primeiramente mergulhado no processo histérico que foi a formacdo do Brasil, a
chegada do colonizador e as consequéncias desse processo. Portanto, a pesquisa se alinha
com a producdo do audiovisual como uma estratégia para a captagdo das fontes, que pode
gerar um retorno ao se propor despertar um olhar consciente e questionador sobre, o processo
histérico, o fendmeno civilizatorio que deixou marcas que perpassam diversos niveis na
sociedade brasileira e em seus costumes.

A nocdo de tempo ocidental e dessa estrutura capitalista esconde o tempo que €
historico, esse que anda carregado da necessidade de ser olhado, analisado, pois marca povos,
nacoes, ou as vezes a humanidade. Sendo assim, a pesquisa além de trazer essa perspectiva,

traz a valorizagdo da memoria, pois
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a memoria do conhecimento ndo se resguarda apenas nos lugares
de memoria, bibliotecas, museus, arquivos, monumentos oficiais,
parques tematicos etc., mas constantemente se recria e ¢ transmitido
pelos ambientes de memoria, ou seja, pelos repertorios orais e
corporais, gestos, habitos, cujas técnicas e cujos procedimentos de
transmissdo sdo meios de criacdo, passagem, reproducdo e de
preservacdo dos saberes.” ( MARTINS, pag.71)

Os sujeitos e suas formas artisticas que dai emergem sdo tecidos
de memoria, escrevem historia.” ( MARTINS, pag. 89)

A regido do sisal, embora com menor visibilidade que a capital do estado, Salvador, e
cidades do reconcavo como Cachoeira, possui manifestagdes religiosas de base
afro-indigenas. Sdo cultos ancestrais ¢ manifestagdes que habitam o sensivel das memorias.
Para manter vivo os cultos aos Nkisis, Voduns, Orixas e Encantados, esses povos enfrentam e
enfrentaram diversas opressdes e foram se adaptando para manutencdo das suas tradi¢des. A
assimilagdo foi um processo que buscou neutralizar a resisténcia cultural, pois houve pressoes
para que os negros ¢ indigenas se adapassem a cultura dominante, o que resultou na perda ou
na supressao de parte da consciéncia de suas proprias tradi¢des e identidade ja que a politica

assimilacionista, segundo Clévis Moura (2019) foi

[...] sempre, aquela que as metrdpoles pegavam como solucao ideal
para neutralizar a resisténcia cultural, social e politica das colonias. o
chamado processo civilizatorio, (as metropoles tinham sempre um
papel “civilizador” era tornar as populagdes subordinadas aos padrdes
culturais e valores politicos do colonizador.

(MOURA, Clovis 2019, p.69)

Com a observagao na andlise historica da formagao brasileira, marcada pela chegada
da coroa portuguesa e seu genocidio/explora¢do por ocupagdo das terras e instalagdo de uma
estrutura escravista a assimilacdo forcada pelos colonizadores foi o processo pelo qual se
introduz a ideologia de domina¢do desdobrando assim no fendmeno que se gerou em um
contexto afro diaspoérico, firmando-se um processo de ressignificacdo e africanizacdo diante
de negociacdes com forgas desiguais entre essas trocas culturais. Como aponta Moura no livro

Sociologia do Negro Brasileiro :

Em nosso caso, dentro inicialmente de uma estrutura escravista, o
cristianismo entrava como parte importantissima do aparelho
ideoldgico de dominagdo e as religides africanas eram elementos de
resisténcia ideologica e social do segmento dominado.

(MOURA, Clovis 2019, p.65)
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O cristianismo ¢ o aparelho ideologico de dominagdo que no processo social de
ocupag¢do/ formagao do territério, adentra, junto com a ideologia de progresso e civilizagdo, as
diversas regides do Brasil, incluindo a que se conhece hoje como o territério do sisal, e
permanece, assim como a reproducdo dessas ideologias. Como aponta Clovis Moura,
“Representa residuos da superestrutura escravista e, a0 mesmo tempo, sua continuacao, na
dindmica ideoldgica da sociedade competitiva que a sucedeu.” (2019, p.39) Devemos ter um
olhar critico sobre esse aparelho ideologico, e nas formas que ele usou para perdurar até hoje.

As religides afro-brasileiras e indigenas foram influenciadas pela chegada da
Companhia de Jesus no Brasil, conhecida como Jesuitas. Os povos originarios foram
violentados e for¢ados pelos membros dessa ordem religiosa, com o objetivo de catequizacao,
criando uma conduta de vida, influenciando o modo de viver e de pensar, a fim de transformar
esses individuos em mao de obra para a corte portuguesa. Muitos desses individuos
assimilaram o catolicismo em sua cultura e aqueles que ndo aceitavam as condi¢des propostas
pelos jesuitas, entraram em conflitos com o poder colonial e assim eram feitos de escravos ou

entdo poderiam ser expulsos, assim for¢ados a explorar novas regides.

As religides africanas, ao serem transplantadas compulsoriamente para o
Brasil, faziam parte de padrdoes culturais daquelas etnias que foram
transformadas em populacdes escravas. Essas religioes assim transportadas
eram, por inimeros mecanismos estabelecidos pelo aparelho de dominagao,
ideologia colonial, consideradas oriundas das populacdes “barbaras” que, por
isso mesmo, foram escravizadas. A religido dominante, do escravizador, do
caso concreto que estamos analisando, o catolicismo, fazia parte desse
mecanismo de dominagdo ndo apenas em nivel ideologico, mas também em
nivel de participacdo estrutural no processo de escravizacdo dessas
populagoes.(MOURA, Clovis, 2019, p.72)

E no caso do Territorio? Como observamos € analisamos, os desdobramos nesse
processo histérico? Através da observagao dos elementos da comunicagdo e a manutencgao das
tradicoes em uma comunidade, ja& que a reprodugdo de inferiorizagdo das religides
afro-brasileiras resultam desse complexo processo de assimilacao e aculturagdo, descendente
do processo de formagao de territdrio.

A acomodacdo, refere-se aos ajustes feitos pelas culturas dominantes e pelas
populagdes de maioria minorizadas para coexistirem. Isso envolve compromissos, adaptacdes
ou negociagdes entre as culturas para encontrar um meio-termo que permita a coabitagdo sem

assimilacdo completa.
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Imagem 2: Assentamento de Ogum com Santo Antdnio aos pés

Fonte: material realizado pela equipe

Imagem 3: Imagem do Caboclo no Terreiro I1é Axé Ogum Megé

Fonte: material realizado pela equipe
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Imagem 4: Jesus Cristo no Terreiro I1€ Axé Ogum Megé
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Fonte: material realizado pela equipe

Imagem 5: Bandeira de Angola, representagao do Nkisi Kitembo

Fonte: material realizado pela equipe

Refletindo sobre todas essas questdes, temos como base a observagado critica da série

Rainhas Africanas: Nzinga, como referéncia para producdo audiovisual, por mostrar como um
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territorio se forma e se transforma religiosamente a partir do avango da colonizacdo, através
do impacto da invasdo dos homens brancos e cristdos que intitularam-se governadores da
regido as custas do sangue, suor e assimilagdo dos povos que viviam na outrora chamada
Regido dos Tocos, e sequestraram pessoas de diversos grupos, escravizando-as e
transportando-as contra suas vontades para a colonia do além-Atlantico, chamada Brasil.
Pensando como esse movimento ainda se assimila, se acomoda e se a cultura, perpetuando-se
em diversas formas; e quais as estratégias de resisténcia adotadas por aqueles que mantém
suas crengas apesar da violéncia colonial.

Neste capitulo, abordamos a valorizagdo dos saberes tradicionais utilizando a ferramenta
comunicacional, o audiovisual, como meio para captar historias contadas a partir das
experiéncias de liderangas e membros de comunidades religiosas de Teofilandia- BA. Tendo
como norte a tradicdo da oralidade, nos costumes e aspectos culturais de comunidades, este
capitulo tem como objetivo e finalidade demonstrar a importdncia da oralidade na
manuten¢do e preservacdo da identidade, servindo como pilar de reconhecimento da
identidade cultural.

A oralidade ¢ fundamental para a transmissao de conhecimentos, valores, mitos, memorias,
serve como forma de preservacdo das historias coletivas. A captacao dessas memorias, busca
valorizar vozes e utilizé-las como fonte de pesquisa para a compreensdo da diversidade e

influéncia das manifestacdes religiosas afro-brasileiras e afro-indigenas

Quando falamos de tradi¢do em relacdo a histéria africana, referimo-nos a
tradicdo oral, ¢ nenhuma tentativa de penetrar a histdria e o espirito dos povos
africanos tera validade a menos que se apoie nessa heranca de conhecimentos
de toda espécie, pacientemente transmitidos de boca a ouvido, de mestre a
discipulo, ao longo dos séculos. Essa heran¢a ainda nao se perdeu e reside na
memoria da ultima geragdo de grandes depositarios, de quem se pode dizer
sd0 a memoria viva da Africa.

(HAMPATE, B4, A. p.168. UNESCO 2010)

Como aponta Amadou Hampéaté Ba (2010), no capitulo 8 "A Tradigdo Viva" do livro a
Historia Geral da Africa, a oralidade ¢ muito mais do que uma simples forma de
comunicagdo. Ela ¢ um pilar fundamental da identidade cultural, ela conecta o passado ao
presente, une comunidades e preserva a sabedoria ancestral. Quando pensamos a cidade de
Teofilandia, assim como muitas das cidades da regido do sisal, com o processo colonial de
apagamento e de acesso a sua propria historia, enquanto povo e comunidade, vamos perceber
que com o processo de colonizagdo ndo vai permitir que existam uma abundancia de fontes
escritas, € nao nos interessa somente essas fontes, mas ha conhecimentos que foram, e talvez
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continuem, transmitidos no boca a boca, aqui nessa pesquisa nos interessa a andlise dos

elementos que s6 se perpetuam pela oralidade, como fonte, utilizando essas para perceber que

Nas tradigdes africanas - pela menos nas que conhego e que dizem a
toda religido de savana ao Sul do Saara -, a palavra falada se
empossava, além de um valor moral fundamental, de carater sagrado
vinculado a sua origem divina e as forcas o ocultas nela depositada.
Agente magico por exceléncia, grande vetor de “forcas etéreas” ndo
eram utilizados sem prudéncia.

(HAMPATE, B4, A. p.169. UNESCO 2010)

A tradicdo oral ¢ um veiculo de heranca cultural, sagrado, sobretudo para as vozes da
nossa pesquisa, sendo através dessas memorias e historias, na propria transmissdo oral,
possivel de compreender sobre identidade cultural do campo religioso, que forma o territdrio
de Teofilandia-BA, ¢ assim que o conhecimento foi transmitido, sem prudéncia, assim que ele
permanece Vvivo, com as pessoas, na perpetuacao de memorias e no elo sagrado com o
passado, mantendo viva essas forcas culturais.

Nessas culturas, ha um profundo respeito pelas palavras, principalmente quando elas
sdo transmitidas de geragdo a geragdo. Essa heranca ancestral ¢ altamente valorizada, e isso se
reflete no apego as tradi¢des e ensinamentos passados pelo povo mais velho. O registro e a
dimensao de tradigdes orais através do audiovisual ajudam as comunidades a reafirmar e
fortalecer suas identidades culturais. Isso ¢ particularmente importante para grupos
minoritdrios ou indigenas, que muitas vezes enfrentam pressdes para assimilar culturas

dominantes.

A tradicdo oral ¢ a grande escala da vida, e dela recupera e relaciona
todos os aspectos. Pode parecer caotica aqueles que nao lhe
descortinam o segredo e desconcertar a mentalidade cartesiana
acostumada a separar tudo em categorias bem definidas. Dentro da
tradicdo oral, na verdade, o espiritual e o material ndo estdo
dissociados. Ao passar do esotérico para o exotérico, a tradi¢cdo oral
consegue colocar-se ao alcance dos homens, falar-lhes de acordo com
o entendimento humano, revelar-se de acordo com as aptidoes
humanas. Ela ¢ ao mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia
natural, iniciagdo a arte, histdria, divertimento ¢ recreacdo uma vez
que todo pormenor sempre nos permite remontar a unidade primordial
(HAMPATE, B4, A. p.169. UNESCO 2010).

O audiovisual emerge nessa pesquisa como ferramenta poderosa para a preservacao

dessas tradi¢cdes. Entrevistas com lideres religiosos e historias contadas por essas pessoas da
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comunidade podem capturar nuances da oralidade que a escrita frequentemente ndo consegue
transmitir. Quando partimos do ponto de construir um documentério com foco especifico na
religiosidade em Teofilandia, no territorio sisaleiro, ¢ em busca de elementos historicos e
expressoes culturais de uma realidade que tem suas tradigdes e suas esséncias nesse local.
Nesse contexto, priorizamos entrevistas com pessoas de diferentes segmentos, da
comunidade, buscando diversificar as fontes, para assim compor a produ¢ao documental,
fundamentando a pesquisa, mas disseminando e contrastando essas valiosas narrativas de

forma poética e performatica dessas pessoas, para essas pessoas.

A tradicdo oral serve como um repositorio vivo de conhecimento, englobando mitos,
musicas, contos e saberes praticos. Em muitas culturas, especialmente entre afro-brasileiras,
afro-indigenas, comunidades rurais, a oralidade ¢ a principal forma de transmissdo de
conhecimento ¢ identidade cultural. A perda dessas tradi¢cdes representa a perda de uma parte

significativa da diversidade cultural humana.

Acredita-se que tanto a oralidade e as representagdes sociais quanto o
audiovisual s@o suportes que lidam com processos cognitivos e que atuam
diretamente no sensorio do ouvinte/espectador, uma vez que, cada suporte
possui sua especificidade. Por fim, acredita-se ainda que a camera, tanto
quanto a voz, € capaz de ser sutil e singular, utilizando de diferentes recursos
para esse fim (NETO, 2019, P. 2).

Dessa maneira, acredita-se que tanto a oralidade e as representagdes sociais
quanto o audiovisual sdo suportes que lidam com processos cognitivos e que
atuam diretamente no sensério do ouvinte/espectador, uma vez que, cada
suporte possui sua especificidade. (NETO, 2019, P. 2)

O audiovisual utilizado de maneira representativa ¢ uma ferramenta poderosa para a
preservagdo dessa oralidade. Ao documentar essa narrativa, preserva-se a riqueza cultural e
promove a diversidade e mais elementos que possibilitem o entendimento dessas culturas, a
manuten¢do, a reivindicacdo da palavra, das memorias. Sendo o audiovisual uma experiéncia
sensivel, sensorial, para o espectador, para quem produz, quem entrevista, quem monta,
podendo ela ser acessada em multiplas situagdes possibilitando e assegurando a construcao da
continuidade de memoria.

4.0 A Importancia das Memorias Africanas e Indigenas na constituicdo dos territorios

brasileiros.
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Os seres humanos possuem a incrivel capacidade de recordar, permitindo-nos acessar o
passado no presente, seja através de um cheiro, do batuque de um tambor, da imagética de
uma vela, de uma palavra proferida por alguém, de uma béng¢do concedida ou até mesmo de
uma simples bala recebida na festa de Sao Cosme e Damido, santos cultuados de origem da
matriz africana assimilados ao cristianismo. Quando se fala na preservagao e valorizacao dos
saberes afro-brasileiros, as memorias e a oralidade desempenham um papel vital, pois pulsam
a identidade cultural e historica do pais.

Lugares de memoria, como museus, arquivos € bibliotecas, t€m o importante papel de
proteger as lembrangas do passado, impedindo que caiam no esquecimento e mantendo viva a
conexdo com nossa historia. Mas esses espagos comportam a diversidade da cultura ancestral
negra e indigena, culturas essas marcadas pela oralidade? Quando consideramos a oralidade e
as narrativas afro-indigenas presentes nas comunidades brasileiras, fica evidente como a
memoria ¢ um fendmeno construido coletivamente e sujeito a transformacgdes. Em um
contexto histérico marcado por inimeras violéncias, o Brasil carrega uma memoria que
constantemente tenta ser apagada, mas com estratégias de resisténcia e preservagdo, as
memorias ancestrais € os saberes transmitidos de boca em boca, por geracdes, nos permitem
realmente compreender quem somos, como resistimos € continuamos a resistir até os dias
atuais para manter viva a histéria de um povo que enfrentou e ainda enfrenta o processo
colonizador. A memodria cultural serve como resisténcia contra a opressao e a colonizagdo. A
preservacao das tradi¢cdes e a lembranca dos tempos passados ajudam as comunidades a
manter a sua identidade frente as adversidades. A memoria coletiva de um povo contribui para
a formag¢ao de sua identidade cultural e sua coesdo social. As memorias e mitos

compartilhados criam um senso de pertenga e continuidade entre os membros da comunidade.

...identidade afro-brasileira. num processo vital movel,
identidade esta que pode ser pensado como um tecido e uma
textura, nos quais as falas e gestos mnemonicos dos arquivos
orais africanos, no processo dinadmico de interagdo com o
outro, transformam-se reatualizam-se, continuamente, em
novos ¢ diferenciados rituais de linguagem e da expressdo,
coreografando a singularidade e alteridades negras.
(MARTINS, 1997, p. 26)

Maurice Halbwachs, nos anos 20 e 30, ja havia sublinhado que a memoria deve ser
entendida também, ou sobretudo, como um fendmeno coletivo e social, construido
coletivamente e sujeito a flutuagdes, transformacdes e mudancas constantes.( Pollak, M. 1992)

Sendo assim, a memoria, um elemento carregado de tempo e mudangas, que se ¢ social com
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certeza também ird sofrer com o impacto do capital e seus mecanismos de colonizacdo, pois
quando se trata de territorialidade, expressdes culturais e povo, nota-se a invisibilizagdo e
apagamento da nossa histéria. E evidente que a preservacio dos saberes tradicionais
intrinsecamente liga-se a preservacdo da memoria coletiva de uma comunidade ou cultura.
Saberes esses que representam conhecimentos transmitidos ao longo de geragdes, refletindo a
historia, as experiéncias e os valores de um povo.

Ao proteger e transmitir esses saberes, estamos preservando ndo apenas informagdes
praticas, mas também narrativas, mitos e tradigdes que constituem a identidade cultural da
sociedade. Portanto, a preservagdo dos saberes tradicionais ¢ uma forma de proteger a
memoria coletiva de uma comunidade, garantindo que suas historias e conhecimentos
continuem a ser transmitidos e valorizados pelas geragdes futuras.

O avango da tecnologia e a globalizagdo trouxeram mecanismos que possam
desempenhar um papel importante na  preservacdo do culto da memoria, na sua
documentacdo e transmissdo desses conhecimentos, ajudando a manter viva narrativas
ancestrais, garantindo que continuem a prosperar em um mundo em constante mudanca.

O audiovisual, se torna uma ferramenta poderosa de perpetuar uma memoria, um
saber, pois através da sonoridade e do visual, desperta-se o sensivel. Sendo uma ferramenta
que pode transmitir a continuidade visual daqueles que vieram antes, imagens ancestrais,
como também resgatar essas narrativas e trazer a critica de quais imagens seriam capazes
dessa reparagao do trauma que ainda se ¢ vivido, o colonial, como trazer essas memdrias, sua
importancia e o reconhecimento e o devido respeito a historia e contribui¢ao desses saberes na

formacgao identitaria do Brasil,

A memoéria tem a importante funcdo de contribuir para o sentimento de
pertencimento a um grupo de passado comum cujas memorias sao
compartilhadas. Esses processos garantem o sentimento de identidade do
individuo calcado a memodria n3o s6 no campo historico, dos
acontecimentos, mas no campo real e no campo simbolico (DOBAL, 2028 ,
p. 281).”
Portanto, o resgate e a valorizagdo dessas memorias sdo importantes para a identidade de cada
individuo brasileiro, como também para cada pessoa que compde a comunidade em especifico
de Teofilandia - BA. Sendo assim, necessario acessar esse campo de resgate e se pensar como
valorizar o que ja temos da historia, o que foi passado em geragdo em geracao, ouvir as dores
geracionais sem relativizar ou diminuir o sofrimento dos mesmos, mas trazer principalmente o
que de fato somos, um povo que carrega historia, conhecimento e estratégia, ancestralidade no

agir e no pensar, pois ¢ coletivamente que se faz memoria.
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“Como a escrita, o filme alivia o fardo de confiar sequéncia e detalhe a
memoria. O filme pode se converter numa fonte de "memoria popular”,
dando-nos a sensacdo vivida de como alguma coisa aconteceu num
determinado tempo e lugar.” (NICHOLS, Bill. p. 90, 2005.)

5.0 Captacao de memdrias e historias que precisam circular

Capturar a esséncia e as nuances da oralidade através do audiovisual pode ser
desafiador, sobretudo quando se propde a falar sobre religido afro-brasileira e afro-indigenas,
num territorio majoritariamente colonizado por uma heranga colonial que demoniza essas
praticas, sendo dessa forma necessario uma constru¢do bem elaborada durante a pré e pos
producao, garantindo o fio condutor da pesquisa, para garantir que todas as vozes falem e

sejam verdadeiramentes ouvidas, visto que no

Contexto magico-religioso e social se situa o respeito pela palavra nas
sociedades de tradigdo oral, especialmente quando se trata de
transmitir as palavras herdadas de ancestrais ou pessoas idosas. O que
a Africa tradicional mais preza é a heranga ancestral. O apego
religioso ao patrimonio transmitido exprime-se em frases como:
“Aprendi com meu mestre”, “Aprendi com meu pai”, “Foi o que
suguei no seio de minha mae.( HAMPATE B4, A. p.174. UNESCO
2010)

Considerando que esta produgdo incorpora elementos de memoria, oralidade e narrativas
afro-indigenas, esses componentes carregam subjetividades no ato de lembrar, no fazer em
casos de execugdo de rituais e tradigdes, e na transmissao oral das histérias de um povo. Além
de que, a equipe dessa producdo audiovisual, através da sua sensibilidade, subjetividade ao
ver esse tema como um atravessamento de si, de suas identidades, fazem seus olhares por
meio do audiovisual trazer os mitdos e o que ¢ sagrado no culto da memoria, lembrar e
saudar o que somos. Tudo isso, que encontramos na cultura popular brasileira, especialmente

as manifestagdes de religiosidade brasileira, reflete também quem ¢ seu povo.
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Imagem 6: Imagem do Caboclo
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Fonte: material realizado pela equipe

Dentro do contexto dos géneros de documentario delineados por Bill Nichols (2012)
em "Introdu¢do ao Documentério", especialmente o documentario poético, que se destaca por
sua capacidade de transcender os limites da narrativa convencional, essa produgdo audiovisual
se propde a utilizar dessas caracteristicas do tipo poético para criar uma narrativa com uma
abordagem mais subjetiva e artistica para representar essa realidade, o documentario poético
busca envolver o espectador de maneira profunda, despertando sua sensibilidade por meio de
signos e simbolos que possa oferecer uma representagao auténtica da narrativa. Incorporando
elementos metaforicos visualmente e utilizando uma linguagem cinematografica criativa,
juntamente com uma trilha sonora evocativa e uma narrativa ndo linear. A escolha da trilha
sonora ¢ essencial na construcdo de um documentario, pois, por meio de seus toques, ela
evoca sensagdes que se conectam diretamente ao que ¢ mostrado e dito durante as entrevistas.
A musica tem a capacidade de amplificar as emog¢des transmitidas pelas imagens e palavras,
criando uma harmonia entre os elementos visuais e verbais. Dessa forma, a trilha sonora nao
apenas acompanha, mas também fortalece a fluidez da narrativa, dando até mesmo
profundidade aos momentos retratados, proporcionando uma experiéncia mais envolvente e
enriquecedora para o espectador. Visto que o objetivo dessa produgdo também ¢ criar uma
experiéncia enriquecedora que estimule a reflexdo e a conexdo emocional do publico com o

contetido apresentado. Sendo assim, em sua obra, Bill Nichols diz,
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Esse modo enfatiza mais o estado de animo, o tom e o afeto do que as
demonstra¢des de conhecimento ou ag¢des persuasivas. (NICHOLS,
Bill 2005, p.138)

Os documentarios poéticos, no entanto, retiram do mundo histérico
sua matéria-prima, mas transformam-na de maneiras diferentes.”
(NICHOLS, Bill 2005, p. 140)

Trabalhar com fontes vivas, a partir do culto da memoria, ¢ um movimento que
demanda estudo e andlise, social, historica, politica, e um respeito que ¢ sagrado. Para que
esse se desdobre em uma produ¢do audiovisual de qualidade, que requer e demanda,
equipamentos, habilidades técnicas, organizagdo, planejamentos, custos, fontes e locagdes, e
sobretudo exige, interpretacdo das vozes e memorias, para saber como melhor representar as
historias de forma auténtica de forma a filtra-las, e através delas, construir e resgatar simbolos
e signos que formam a composicdo visual e de narrativa da obra dialogando inclusive com os
proprios entrevistados, garantindo o movimento da fala, do vai e vem, garantir a memorias e
historias que precisam circular.

Durante a fase de pré-producdo, nossa equipe estabeleceu um cronograma de reunides
para iniciar o processo criativo do roteiro e determinar as técnicas a serem empregadas na
produgdo. Desde o inicio, a equipe tinha uma visdo clara do formato que seria trabalhado,

optando pelo género documentario, ja que

“ O documentario engaja-se no mundo pela representacdo, fazendo
isso de trés maneiras. Em primeiro lugar, os documentarios
oferecem-nos um retrato ou uma representagdo reconhecivel do
mundo. Pela capacidade que tém o filme ¢ a fita de audio de registrar
situacdes e acontecimentos com notavel fidelidade, vemos nos
documentarios pessoas, lugares e coisas que também poderiamos ver
por n6és mesmos, fora do cinema.”

NICHOLS, Bill ( 2005, p. 28)

“Nos documentarios, encontramos histérias ou argumentos,
evocagoes ou descri¢des, que nos permitem ver o mundo de uma nova
maneira.” NICHOLS, Bill ( 2005, p. 28)

As fases de pré-produgdo, produgdo e pos-produgdo, sdo a metodologia que assegura a
construcdo da pesquisa e da obra visual. Na etapa de pré-producdo, a primeira parte foi a

pesquisa, onde desenvolvemos em um semestre o capitulo 1 um, com orientagdo da professora
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Cleidiana Ramos. O segundo momento ainda nessa fase, porém jd em outro semestre,
desenvolvemos o sumario com os capitulos comentados destacando o objetivo que seria
tracado nos proximos capitulos, buscamos referéncias sobre os formatos de documentério
para a decisdo de referéncias estéticas e de construgdo de narrativas. Apds isso o processo de
avaliacdo coletiva dos proximos passos para se encaminhar para a proxima fase, nesse
momento passamos pelo processo de substitui¢do de orientadoras, devido ao fim do contrato
da professora Cleidiana com a UNEB, onde em em 27/05/2024 tivemos uma reunido
conjunta com a nova orientadora, uma apresentacdo sobre o trabalho, os desafios, € os
possiveis horizontes ja tragados, e assim apds essas orientacdes e a estipulacdo de um prazo
de um més para entrega do produto, a equipe organizou as proximas etapas de trabalho. A
etapa de pré-produgdo foi uma jornada de trés semestres, com muitas adversidades, mas a
coesdo do desenvolvimento da pesquisa, foi essencial para assegurar a garantia e execucgao da
etapa de produgao.

Na proxima fase, de produgdo, tivemos demandas da direcdo e producdo audiovisual,
com por fim o momento de realizacdo e de criagdo da pré-estrutura de roteiro técnico e visual
de entrevistas, a selecdo e contato com os entrevistados da comunidade Cidade Nova, em
Teofilandia, e a constru¢do do cronograma de data para entrevista. Apds isso, fizemos contato
com os transportes da universidade para garantir a locomogao de trés membros da equipe para
Teofilandia nos prazos do cronograma estabelecido. Realizamos um levantamento de renda
para manutencao dos membros da equipe para cidade, executamos a logistica da entrevista
dentro da cidade, a alimentacdo, a reserva e pega dos equipamentos de filmagem da
universidade.

Para as entrevistas, organizamos trés blocos tematicos. Na execucdo da atividade,
foram duas pessoas da equipe de TCC e um filmmaker, colega do curso, que foi convidado
para contribuir com o projeto. A equipe encontrou desafios com a pega dos equipamentos da
universidade, que s6 foram conseguidos ser solucionados no dia da execu¢do da filmagem. A
producao foi dividida em um total de cinco blocos.

Quanto a locomog¢ao da equipe ao local de filmagem, ocorreu no dia 31/05/2024,
quando saimos do Campus XIV, Conceicao do Coité, e nos dirigimos até a comunidade da
Cidade Nova, no centro urbano. Apds o almogo, a equipe se locomove até a comunidade da
Bola Verde na area rural, aproximadamente 3km, sendo recebidos pelos filhos do 1€ Axé
Mutalldgi, que estiveram no barracdo durante a producdo, e acompanharam os bastidores e a
organizacao da equipe ¢ dos equipamentos no local. Assim acontece a primeira entrevista com

Adeildo Santos de Souza, que tem 54 anos, ¢ natural de Feira de Santana, e reside em
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Teofilandia hd 5 anos. A diretora, j4 conhecia Babd Adeildo, por conta das articulagdes
durante os conselhos de cultura da cidade, onde pela primeira vez a integrante viu uma
lideranca religiosa declarando em um espago publico em Teofilandia que era um sacerdote de

matriz africana.

Imagem 7: Primeira entrevista, realizada no I1lé As¢ Mutallogi.

g

Asé Mutallog! S

L e 3

Fonte: material realizado pela equipe

A diretora Adrielle Paixdo, orientou o filmmaker Luis Baratina para a capta¢ao dos
planos detalhe do espago, e organizou junto com a producdo Thiago Soares a locagdo, a
organizagdo dos equipamentos de filmagem e de captagdo de som. Ficando cada um dos
membros da equipe responsavel por uma tarefa, além de ficar responsavel por uma camera,
sendo uma camera principal, uma camera secundaria, ¢ uma detalhe, assim com o roteiro de
perguntas semi estruturado, inicia-se o bate papo onde todas as pessoas estdo envolvidas

durante a conversa, o que acaba sendo um momento de troca.
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Imagem 8: Gravagdo em comunidade da Bola Verde

Fonte: material realizado pela equipe

A filmagem aconteceu, com boa interacdo entre os membros da equipe e a
comunidade, fato que possibilitou a permanéncia do grupo por um tempo mais prolongado no
ilé onde pudemos conversar com as pessoas. Depois retornamos para comunidade.

No segundo dia, 01/06/2024, acontece a entrevista com Josina de Jesus Santos,
segunda entrevistada do documentdrio. Dona Josina, ¢ moradora da comunidade de
Teofilandia, tem oitenta e quatro anos e ¢ uma das moradoras de mais idade no bairro, passou
pelo processo de migragdo da zona rural onde saiu da comunidade conhecida como “Z¢
Valério”, comunidade que j4 fica a mais de 7km para zona urbano. Conhecedora de muitos
saberes populares, como a pratica da utilizagdo e manipulacao de ervas, seja na reza, banhos
ou chés, sempre apresentou diversos relatos sobre sua vida na casa de farinha, na roga, nas
producdes de artesanatos de palha e fibra, como esteiras, vassouras, tendo uma importancia na
narrativa por ser de religido catdlica, mas possuir tantos relatos e conhecimentos de

experiéncias que sdo saberes de origens de povos africanos e indigenas.
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Imagem 9: Segundo dia de gravacgio, em comunidade da Cidade Nova

Fonte: material realizado pela equipe

No segundo momento do dia, aconteceu a entrevista com Maria [lma Santos Oliveira,
na mesma comunidade. Ilma ¢ filha de Dona Ana, uma das moradoras de mais idade do bairro
também, que ainda se encontra viva porém muito debilitada, ndo sendo possivel assim a
gravacdo com a mesma. Assim se da a escolha de llma, destacando sua importancia para
narrativa, porque além de ser catdlica e ja ter sido catequista ela ¢ filha de uma rezadeira, que
sempre foi muito conhecida na comunidade por essa pratica. Sendo assim o seu relato, se
torna fundamental para conseguir captar elementos cruciais de memoria sobre esses dois

universos.
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Imagem 10: Segunda entrevista em comunidade da Cidade Nova

Fonte: Material realizado pela equipe

No dia 03/06/2024, entrevistamos em seu [1é Axé Ogum Megé€, José Ronildo Lima de
Jesus, que ¢ natural de Teofilandia, e tem 47 anos. Conhecido como Cutia, ele ¢ uma lideranga
religiosa de matriz africana. Justamente por conta da sua pratica religiosa, Cutia sempre foi
um nome muito comentado dentro da cidade, contudo um nome sempre muito atacado e
demonizado, através de comentarios claramente racistas, e de ataque sobretudo ao fato de ser
um sacerdote assumido dentro da cidade. Sendo a sua entrevista fundamental para narrativa,
para dar voz e espaco a voz que sempre foi invisibilizada e atacada principalmente por conta

do contexto historico e politico e religioso que ¢ a cidade de Teofilandia.
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Imagem 11: Gravacao no I1€ Axé Ogum Megé

"ILE AXE OGUM™
L MEGE;' :

Fonte: material realizado pela equipe

Durante a producao tivemos também o acesso a informagao de outras possiveis fontes
para entrevista, por serem liderangas religiosas de matriz africana, o que tinha sido um desafio
na etapa de pré-producdo onde elencamos as pessoas a serem entrevistadas. Porém as fontes
sugeridas neste momento ndo tiveram disponibilidade para gravag@o durante os dias em que a
equipe estaria na cidade.

A tltima entrevista aconteceu no dia 07/06/2024, com Ana Paula da Silva Santos, que
tem 27 anos e ¢ natural de Teofilandia. A entrevista aconteceu em Salvador Bahia, por ser o
local onde atualmente estava residindo a entrevistada. Nessa entrevista, por questdo de
logistica e locomogao, s6 foi a diretora do doc., que realizou a parte operacional também, de
filmagem, gravacdo de som e entrevista, contando com apoio de Ana Raquel, irma de Paula
que estava no local e garantiu a filmagem do segundo plano com orientagdes da direcdo. A
entrevista com Ana Paula, ¢ fundamental para a narrativa, porque ela além de ser historiadora
e conseguir contribuir com esses elementos, também ¢ uma pessoa da comunidade de

Teofilandia, que na sua trajetoria ja passou pelo catolicismo, e que agora ¢ de Axé.
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Imagem 12: Gravacao com a historiadora Ana Paula

Fonte: material realizado pela equipe

Na etapa de pos-produgao, a produgdo realizou a sistematizagcdo do material de video e
de audio em quatro drives e a devolucao dos equipamentos da UNEB. A dire¢ao produziu a
decupagem e a criacdo do roteiro de entrevista e passou para a responsavel pela edigdo. Foi
também executado o cronograma de finalizagdo da atividade.

A fase de edigdo apresentou alguns desafios que envolveram questdes como
equipamentos e computadores. O travamento dos arquivos durante a edi¢ao atrasou bastante o
processo de conclusdo, mas ainda conseguimos manter a narrativa da melhor forma possivel.
Buscar equilibrar as discrepancias na qualidade do 4udio, variacdo de luz e cor entre cenas, ou

ruidos inesperados foram desafios que influenciaram em atrasos significativos.

Durante essa etapa de edicdo, ¢ necessario conter equipamentos mais rapidos, pois a
quantidade de arquivos e os gigas sdo grandes. Percebemos também que no processo de
edi¢do de um documentério, pode ser um processo demorado e imprevisivel, mas hd a
necessidade de atender a cronogramas definidos. Portanto, editar um documentario foi uma
tarefa desafiadora, que requer habilidades técnicas, sensibilidade narrativa e cada decisao na
edicdo impacta a maneira em como estamos comunicando. A edi¢do precisa encontrar a
cadéncia certa entre momentos intensos e pausas reflexivas. Quando se trabalha com
diferentes fontes visuais e entrevistas, garantir uma transi¢do suave entre elas também ¢

desafiador. Evitar redundancias e manter a fluidez pode se tornar um quebra-cabega criativo.
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Em busca de relatar de forma clara e objetiva, essa producdo audiovisual traz um
didlogo que as vezes ndo € vista por essa perspectiva mais intima, valorizando cada fala, cada
gesto e respeitando o espaco de cada realidade a ser apresentada. Passa também por lugares
que mostram sua historia e toda a geracdo que continua buscando em estar vivas por esses
lugares. Esse processo de conservagdo do passado ¢ fundamental porque serve tanto ao
presente quanto ao futuro. Ou seja, ao lembrar e entender o passado, podemos tomar decisoes
mais informadas no presente e construir um futuro melhor. Em esséncia, a memoria e a
histéria sdo vistas como elementos interdependentes que juntos formam a base para o
aprendizado e o progresso continuo da sociedade.

Portanto, capturar a esséncia e as nuances da oralidade das religides afro-brasileiras e
afro-indigenas através do audiovisual ¢ uma tarefa complexa e exigiu um esfor¢co meticuloso
em todas as etapas da produgdo, um comprometimento com a pesquisa, analise e respeito ao
que € sagrado, pois 0 que estd sendo transmitindo sdo narrativas que carregam a historia de
muitos e essa produ¢do requer uma sensibilidade apurada para interpretar e representar a
realidade, o auténtico dessas histdrias, simbolos e signos que vdo compondo a narrativa

audiovisual.
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VIDEOGRAFIA
ANEXOS

B Roteiro de Edicdo - O culto da Memoria
Termos de autorizag@o do direito de imagem e voz
Roteiro com ideias das perguntas para os entrevistados
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