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Iosses estudiosos, porém, devem apoiar-se
numa orientagdo critica: “o contexto, por {ras
do texto, as relagdes de poder que conformam
a heranga documental lhe [s] dizem tanto se
mais, que o proprio assunto que ¢ contetdo do
texto”.

Benedito Veiga, 2000, p.14.
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Introdugao

Segundo Paulo Treire (1996, p.39 e 40) faz parte igualmente do pensar certo a rejeigio
mais decidida a qualquer forma de discriminagdio. A pratica preconceituosa de raga, de classe, de

genero ofende a substantividade do ser humano e nega radicalmente a democracia.

Esla alirmativa reforga a necessidade da luta ndo so pela autonomia, mas também pelo
reconhecimento da identidade dos grupos de minorias que dizem respeito a mulher, ao negro... no

conjunto da sociedade em que vivem.

Em um pais multiplo e plural como ¢ o caso do Brasil, ¢ impossivel negar a existéncia da
cultura produzida por estes grupos que diversificam a identidade cultural nacional brasileira, uma
vez que nao existe homogencizagio cultural. As diferengas entre classes sociais, grupos €tnicos e

de género quebram a idéia de unificagdo em uma mesma sociedade.

A busca pela visibilidade e a tentativa de dar voz aos que foram silenciados pelos aparatos
da dominagdo e conhecer os elementos que sustentaram a hierarquizagio do poder selecionando
uns ¢ excluindo outros tém merecido reflexdo e estudo por professores, criticos e autores no
sentido de realirmar a forga da diferenga, a for¢a desses grupos citados tornando-os visiveis e
reconhecidos, desvencilhando-os das amarras do dominio e centralizagdo do poder detidos pelos

homens brancos durante todo o processo de construgio da identidade nacional.

Com Dbase nisto veremos, em Capities da areia de Jorge Amado, como este faz a
representagdo de individuos que também fazem parte destes grupos através de alguns personagens
como Jodo Grande, a negrinha do areal, Dora e Dalva. O estudo da obra nos permitira a leitura da

sociedade dos excluidos, no periodo em que foi escrito.

!
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Cap. I — Mulher, uma questdo de exclusido

O Modernismo no século XX surge como um movimento geral de libertagdo contra o
passado, contra o sentimentalismo, contra regras, contra modelos. Os temas sociais, o
nacionalismo, o objetivismo eram idéias desse movimento. Havia na época, um espirito de revolta
contra os modelos europeus que colonizavam ndo somente o pensamento, mas também o
conhecimento. Ao remetermo-nos a construgdo do nosso pais, percebemos que no processo de
colonizagdo os portugueses construiram a nagdo tendo como base a cultura européia que
predominava, influenciava ¢ que se internalizava nas produgdes culturais e na sua “identidade
nacional™. Por isso, fazia-se urgente o rompimento do equilibrio ja instavel entre as grandes

poténcias.

Num contexto de transformagdes vividas pelo pais com a Revolugao de 1930 ¢ o
consequiente questionamento das tradicionais oligarquias, o tema da nacionalidade volta a ser
preocupagio dos produtores locais, o que ocasiona grandes mudangas na produgao literaria
brasileira. Na segunda fase do Modernismo (1930-1945) refletindo 0 mesmo momento historico e
apresentando as mesmas preocupagdes dos poetas da década de 1930, encontramos autores como
José Lins do Rego, Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz, Erico Verissimo e Jorge Amado, que
produzem uma literatura de carater mais construtivo, de maturidade aproveitando as inovagdes

pocticas conquistadas pela geragio de 1922.
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Dentre os autores citados, destacaremos Jorge Amado' que, imbuido da consciéncia do
regional, comega a escrever romances em que os ideais polilico-sociaii sao suscitados. Em sua
primeira fase’, os romances classificados por alguns criticos literarios como proletarios, além de
retratar a vida urbana.em Salvador, vdo polarizar as questdes da época, mostrar a crise social e as
desigualdades, a dentncia da situagdo das camadas populares, dos trabalhadores e dos
desempregados. Com isso, Jorge Amado adota a perspectiva dos de baixo, dos excluidos, levando
sua expressdo ¢ visao de mundo para o primeiro plano romanesco. Esta ficgdo exprime o Jorge
politico, que via na revolugdo a forma de corrigir a injustiga social acentuada pelos conflitos

internos que vigoravam no Brasil durante o governo de Getulio Vargas” em 1930 a 1945 e levar o

povo ao centro da cena historica.

Com esse contexto historico servindo como pano de fundo, Jorge Amado escreve Capitdes
da areia que ¢ publicado em 1937, no Rio de Janeiro pela livraria José Olympio Lditora. Nesta
obra, 0 autor nos apresenta cenas ou situagdes da problematica social instaurada no momento, ele
enfoca além de outros problemas, uma das questdes mais preocupantes do Brasil atual, que ¢ a do

menor abandonado.

Segundo José Aderaldo Castello

ao prefaciar este romance, Jorge Amado o apontava como o final de wma
série de obras que ele mesmo intitulava ‘os romances da Bahia'. Pretendia
de inicio a visdo critica de uma mocidade mais ou menos intelectualizada
do Brasil, sob correntes sociais e politicas que entdao comegavam a surgir-.
Naquele conjunto, ele passaria pelo trabalhador de Jazendas de cacau do
Sul da Bahia, para retornar ao universo de Salvador, aos trabalhadores
do cais, a visdo da vida dos maritimos das pequenas embarcagioes, a
condigdo do negro e as reivindicagoes grevistas do operariado urbano e,
Jinalmente, a infdancia abandonada e conseqiientemente delingiiente. (1999,

p.280, 281)

" Jorge Amado — Nascido_em 1912, na Vila de Ferradas, em Itabuna — Bahia, ¢ falecido em 6 de agosto de 2001, em
Salvador — Ba. Surge como escritoraos 19 anos com o-romance O pais do Carnaval, publicado em setembro de 193 1.
* Estes sio 0s demais romances desta fase. com suas datas de primeiras edigdes: O Pais do Carnaval — 1931, Cacan —
1933, Suor — 1934, Jubiabd - 1935, A lar Morto — 1936, Capitdes da Areia — 1937, Terras do Sem Fim — 1943, Sao
Jorge dos Ihéus — 1944, Scara Vermelia — 1946, Os Subterrdneos da Liberdade — 1954.

" Em 3 s¢ novembro de 1930, Getfio Vargas assumiu a presidéncia do Brasil em cardter provisorio. Em outubro de

1945 foi forgado a dcixury(go.

7
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Apesar de ter sido escrito e publicado nos anos 40, século XX, ele é o relato de um tema

extremamente atualizado no pais, ao ingressar no século XXI.

Alguns indicios textuais na obra datam com mais clareza 0 momento em que esta foi
escrita. “O Comendador Jos¢ Ferreira, ouvido pela nossa reportagem, avalia o seu prejuizo em
mais de um conto de réis, pois 0 pequeno relogio de sua esposa estava avaliado em $ 900 e foi

furtado™ (p.12) ... Na rua o Gato contou sessenta e oito mil réis...” (p.41)

Nestes [ragmentos, faz-se referéncia a moeda nacional que circulava na época. Esta moeda
¢ o conto de réis que foi emitida no inicio de século entre 1902 e 1940. “— No dedo de um pato.

Um gordo que todo dia toma o bonde de Brotas na Baixa do Sapateiro”. (p.31)

O bonde era um dos meios de transporte mais utilizados pelas pessoas para percorrerem
longas distancias. Ele “reinava” pelas ruas no inicio de século na cidade de Sdo Paulo. Na Bahia,
precisamente em Salvador, ele apareceu na mesma época em que a Praga da S¢ surgiu, em 1930,
quando a lgreja da S¢ ¢ um quarteirdo inteiro de casardes dos séculos XVII e XIX, ocupados pelo
comercio, foram demolidos para implantagio da linha de bonde elétrico. Na década de 50 foi

implantado o terminal de 6nibus para varios pontos da cidade substituindo assim o bonde.

— Quero que tu leia pra eu ouvir essa noticia de Lampido que o ‘Didrio™
traz. Tem um retrato. (p.44)

Lampido tinha entrado muna vila da Bahia, matara oito soldados,

deflorara mogas, saqueara os cofres da | refeitura. (p.44

A referéncia a Lampido que tem profunda relagio com Volta S Ca, seu afilhado, e um dos

Capitdes da areia sobre o qual exerce [orte influéncia, evidencia o mdémento historico da narrativa.
Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido, comegou a comeler crimgé por volta de 1920. Ao longo do

tempo praticou varias atrocidades com homens, mulheres e a{¢ mesmos animais. Apesar de tudo

foi visto como heréi. O seu reinado durou até 28 de jull”de 1938, quando foi traido por um dos

membros do seu bando e surpreendido pelos policiais,foram mortos ele, Maria Bonita, sua mulher

]

¢ outros cangaceiros. O fim do cangago acontgfeu em 1940 com a morte de Corisco (outro

cangaceiro, amigo de Lampido).
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Quanto ao enredo a obra Capitdes da areia trata da vida de menores abandonados da Bahia,
excluidos da familia, da sociedade que eram liderados por Pedro Bala, viviam num velho trapiche
de Salvador ¢ que sobreviviam a custa de furtos e malandragens. O romance denuncia as

diferengas sociais contrapondo permanentemente burguesia e povo, a desonestidade da classe

‘dominante e a sensibilidade dos que vivem a margem da sociedade.

Portanto, ¢ uma narrativa de cunho social, neo-realista. Narrada na terceira pessoa, o autor,
lorge Amado, comporta-se apenas como narrador e expectador dos fatos. Ele se mantém durante
todo o desenvolvimento do tema, de maneira indiferente, criando e narrando os acontecimentos

sem se envolver diretamente com eles.

LEm Capitdes da arcia, a vida urbana em Salvador ¢ retratada, mostrando a realidade
opressora ¢ cruel com a classe nio privilegiada. A cidade alta ¢ que serve de cenario para o
desenrolar do drama vivido por pequenos arruaceiros que roubam para sobreviver. I neste local
que os meninos circulavam para conseguir comida ¢ dinheiro, era onde as pessoas da alta

sociedade baiana residiam.

A obra apresenta tempo cronologico demarcado pelos dias, meses, anos e horas, conforme
exemplifica o seguinte fragmento: “L aqui também que mora o chefe dos Capitdes da areia, Pedro
Bala. Desde cedo foi chamado assim, desde os seus cinco anos. Hoje tem quinze anos. Ha dez anos

que vagabundeia nas ruas da Bahia”. (p.206)

O narrador, numa linguagem simples e comum, confronta criticamente a sociedade com a
realidade do grupo. Ele descreve o dia-a-dia dos meninos e o seu modo de agir e conviver para
lutar pela sua sobrevivéncia. Procura demonstrar que a sociedade ¢ que leva essas criangas ao
crime e a marginalidade, através do contraste entre miséria e destino das criangas ¢ a indiferenga

das classes dominantes, os chamados burgueses.

A historia em questdo revela o proletariado, a camada oprimida da sociedade, cujo destino
de cada membro do grupo ¢ mostrado exemplificando a forga, a resisténcia e a necessidade de
unido por questiio de sobrevivéncia. Cada personagem representa um lipo caracteristico dos muitos
que vivem na exclusio social, na camada dos dominados, ou seja, 0S Srupos Minoritarios como: o
estivadores, a mulher, o negro, o homossexual. A obra manifesta a luta concreta destes tipos
excluidos por um espago maior no convivio social. Por outro lado, Tealga também o preconceito
referente as questdes de género e de raga, temas que serdo abordados neste trabalho. Em se

tratando desta ultima, o autor se vale de Jodo Grande, personagem negro que era temido apenas




por sua forga muscular, mas que era desprezado por ser considerado burro. A representagdo do
afro-descendente no romance ¢ marcada por uma visdo racista externa e interna, que indica a

discriminagio sofrida por este grupo étnico. “— Este negro € burro mas é uma prensa..” (p.28)

Neste [ragmento, por exemplo, o autor coloca a idéia de adversidade, talvez num impasse
de representagdo do sujeito, quando Sem Pernas (outro membro do grupo) o considera burro, mas
que por outro lado ¢ forte e isto o lazia respeitado por todos. Tinha pouca inteligéncia, porém era
temido e bondoso e sabia planejar os furtos. Ha uma compensagdo da auséncia de disposigoes

mentais com presenga de caracteristicas fisicas.
Além de Jodo Grande, alguns personagens como a negrinha do areal e o negrinho Brandao

tambem fazem parte desta representagio.

A . T N S
Quanto ao género, Jorge Amado, em seu discurso falocéntrico®, refere-se a mulher
rapidamente no papel de Dalva e um pouco mais no de Dora. O universo feminino ¢ restrito,

enquanto que o masculino domina todo o espago da historia.

A distancia entre estes dois universos ¢ rompida quando Dora comega a lazer parte do
grupo “Capildes da areia”. “... Nunca ninguém soube o nimero exato de meninos que assim
viviam. Eiram bem uns cem, e desses mais de quarenta dormiam nas ruinas do velho trapiche™. (p.

27)

Somente os garotos faziam parte deste grupo, talvez pelo preconceito que a mulher softia
na ¢poca, nio fosse cabivel a sua presenga entre eles. Isto provavelmente fosse o retrato de uma
sociedade que ndo permitia a uma minoria fazer parte de outra minoria ou porque existia entre
estas minorias micro-poderes que selecionavam uma e excluiam outras.“Andava com eles pelas

ruas, igual a um dos Capitdes da areia”. (p.163)

Dora consegue integrar-se ao grupo, mas s6 depois de convencer Pedro Bala que pode fazer
0 que os meninos fazem. Inicialmente, este reluta por atribui-la a condig¢do de inferior, conforme
estes fragmentos: “Tu ndo ta vendo que tu nido pode? Que isso nido ¢ coisa pra menina. Isso € coisa
pra homem™ (p.162). “Tu ja viu uma mulher fazer o que um homem faz? Tu na agiienta um

empurrdo...” (p.163)

Este sentimento de inferioridade feminina nutrido por Pedro Bala foi resultado hd muito

tempo da projegdo da culpa sobre a mulher, quando na Biblia relata a queda do homem e a pratica

4 > . ’ g e . .
Falocentrismo — primado do falo como drbitro da identidade.
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do pecado (Génesis 3) por causa da fraqueza e fragilidade de Lva. Ista culpabilidade foi a primeira
forma de violéncia. Outra forma foi o modelo hierarquico patriarcal que predominou por muito
tempo na maioria das sociedades, que manteve a mulher na sombra do marido, negando-a como
individuo e vendo-a como objeto. A violéncia também se revela, por exemplo, na imposi¢do de
padroes deturpados de masculino e feminino que determinam o que € o papel do homem e o que é
o papel da mulher, sendo que este sempre ¢ colocado como inferior em relagdo aquele e no falso
entendimento de que a fragilidade e a sensibilidade, caracteristicas da mulher construidas

culturalmente sao sinénimos de impoténcia.

Numa condigdo inferior, a mulher esteve a margem da sociedade e isto implicava estar a
margem do saber cultural. A mulher ndo podia escrever nem estudar porque a ela era negado o
conhecimento e os direitos ¢ deveres sociais eram proibidos. O que lhe era atribuido eram os
afazeres de casa, a educagio dos filhos e o cuidar do marido. Enquanto solteira vivia sob a tutela
do pai, que determinada com quem deveria se casar. Esta determinagdo acontecia muitas vezes por
ocasido do seu nascimento, negando-lhe o direito de escolha, assim os seus sentimentos também
eram suprimidos e aquela que se recusasse a aceitar a vontade paterna era submetida a castigos. Ao
casar, 0 marido passava a ser o seu tutor legitimo. O casamento acontecia por interesses da familia,
e a mulher deveria entdo total obediéncia e submissdo ao homem, ela era propriedade dele. Os
papéis sociais eram dispostos de acordo com o discurso patriarcal que vigorava na sociedade,
principalmente em séculos anteriores ao século XIX, pois neste periodo, surgiu a primeira onda do
Feminismo, movimento que promovia a liberagdo feminina, que questionava o poder patriarcal e

as estruturas sedimentadas da sociedade.

Com isso, a mulher passou a ter o direito ao volo, ocupando assim o espago politico, s (ue
de uma forma restrita, pois o marido escolhia em quem ela devia votar. Os textos que eram de
autoria feminina ndo eram aceitos, apesar desta onda do Feminismo gerar uma grande produgio
cultural em paises como I'ranga, E.U.A, Inglaterra e mesmo nos paises periféricos como o Brasil.
No entanto, o que era produzido, a Igreja Catolica tomava para si e incentivava a escrever com
temas relacionados ao catolicismo. As mulheres poderiam ser feministas, mas, acima de tudo,
cristds. Porém, no século XI1X com a Primeira Guerra Mundial ¢ exigido o retorno da mulher a

casa.

No século XX, a partir dos anos 60, acontecia a segunda onda do feminismo que surgiu

com o movimento do$ grupos minoritarios como o do negro, do homossexual, além do grupo da




mulher. Estes grupos lutavam ¢ lutam pela valorizagao da sua identidade e reconhecimento da sua

subjetividade.

Nesta fase, o poder do homem, da escrita e do pai foram questionados. Muitas mulheres
aderiram ao movimento. O espago ptblico dentro da sociedade foi exigido por elas, que acabaram
entrando em grande numero na Universidade e passaram a fazer parte do mercado de trabalho.
Estas duas realidades nao erain acessiveis até entdo. O direito sobre o seu proprio corpo, de gerar

ou ndo foi adquirido também com a descoberta da pilula que gerou a liberdade sexual.

Com os estudos feministas, novas questdes foram colocadas no ambito da literatura. O
canone literario passou a ser indagado na tentativa de recuperar a produgdo literaria de autoria
feminina, que foi relegada sob o argumento de que era uma produgio inferior em relagio as obras

tidas como modelo que eram de autoria masculina.

Antes deste periodo, mas, ao mesmo século, nos anos 40, Simone Beauvoir foi a primeira a
tirar a condigdo de mulher como ser inferior, ndo se baseando em particularidades, mas no
universal quando escreveu O Segundo Sexo. Para ela, ninguém nasce mulher, torna-se mulher, ou
scja, sdo as suas escolhas, que vao lhe definir como ser e nio a predeterminagio de conceitos
construidos a partir de uma ideologia patriarcal. “O feminismo nao ¢ dado pela biologia ou

anatomia, ¢ sim constiuido pela sociedade”. (SAFFIOTI, 1999, p.60)

A mulher que produzia em séculos anteriores ao século XX denotava em sua escrita o
desejo que tinha de liberdlade. A exemplo, o poema Fsfinge, de Julia Cortines, século X1X, revela a
vontade de ter o poder da fala que era dado apenas ao homem. Eis um fragmento do poema que
confirma o que foi citado: “Descerra a boca ha tanto tempo emudecida”. Havia uma insatisfag¢do
cm ser mulher, pois 0 homem com o seu discurso dominador era supremo e ela por sua vez era
passiva ¢ forgosamente condizente com a pratica ideologica da época. No entanto, a produgido
masculina refletia o seu olhar machista em suas produgdes ao escrever sobre a mulher fiia, sem
sentimentos, inerte, vista apenas como objeto que nio podia se desnudar revelando-se com o se

desejo ¢ prazer. Lste era 0 modelo ideal da mulher que era pregado por muitos autores.

No Brasil, a retomada dos textos das mulheres sO aconteceu nos anos 80 e 90, com o
reconhecimento da produgio feminina e revisdo dos conceitos basicos da teoria literaria que

desconsideraram por muito tempo os textos femininos e a quebra de fronteiras.

Um dos desalios feministas no Brasil tem sido tornar visivel o invisivel através de

pesquisas feitas por algumas escritoras como € o caso de LElodia Xavier, que procura revelar obras




de mulheres esquecidas e ndo aceitas pelo canone, este fundamentado em preconceitos e valores
sociais, €lnicos e sexuais estabelecidos por uma visdo limitada de um grupo ou de um homem que
selecionou e excluiu uma escrita em detrimento de outra. Lsta tentativa de dar visibilidade a

produgdo feminina reafirma a forga da diferenga.

Apos os anos 00, a critica literaria feminina reconheceu a escrita da mulher € isto
promoveu o descentramento do sistema patriarcal que vigorava na pratica académica. Segundo
Susana Borneo Funck, o homem escrevia sobre a mulher, mas a sua escrita era diferente, o que

levou a uma verdadeira revolugao cultural.

A critica feminista reconhece o género como uma categoria analitica para analisar as
relagdes das pessoas na sociedade. A idéia de género consiste na linguagem como uma marca
cstabelecida pela auséncia e diferenga de um texto e outro. Para a Antropologia, género ¢ uma
diferenga especifica que fala da diferenga sexual, mas ndo se fixa neste dado biologico, mas sim no

dado cultural. £ uma construgdo social que determina o papel das pessoas na sociedade.

Para Norma Teles, género ¢ uma categoria, um modo de fazer distingdes entre pessoas,
uma construgao cultural que  classifica com base em tragos sexuais, expandindo-se por
cruzamentos de representagdes e linguagens. Na sociedade ocidental moderna, o género codificou
as diferengas entre um reconhecido patriménio cultural masculino e uma correlativa e suposta

penaria feminina (ou asiatica, ou “primitiva”, ou sul-americana). (In: JOBIM, 1992, p.50)

Assim a relagdo de género formada por homens e mulheres ¢ norteada pelas diferengas
biologicas, geralmente transformadas em desigualdades que tornam o ser mulher vulneravel a
exclusdo social. E impossivel atribui-la a um so aspecto, pois este fendmeno acontece pelas vias do

trabalho, da classe, da cultura, da etnia, da idade, da raga que manifesta-se de varias maneiras.

A exclusdo social ¢ um processo presente, visivel e atual que enclausura grande parte da
populagdo numa separagiio social, onde ¢ evidenciada a divisdo entre etnia, sexo e classe, em que o

pobre € miseravel, maioritario (sentido populacional) e o rico é minoritario e poderoso.

Desde a antiguidade grega que escravos e mulheres eram excluidos, mas isto era tido como
natural. Somente na ldade Contemporanea depois da crise econdmica mundial é que a exclusao
social passa a ser vista sob novo olhar e a partir de 1980 ganha centralidade nos meios académicos

e politicos.




A exclusdo social atinge com maior profundidade os paises pobres e se apresenta em
aspectos que dizem respeito a falta de acesso ao emprego, aos bens e servigos, a falta de seguranga
e também a falta de justiga e cidadania e reune como excluidos os negros, os sem-terra, 0s

homossexuais, os velhos, os analfabetos e as mulheres.

Lste fendmeno atinge os diferentes segmentos da sociedade. Ele ndo ¢ provocado somente
pelo setor econdmico, apesar deste ser um dos seus principais pilares de sustentagdo. A exclusio ¢
gerada nos meandros do econdmico, do politico e do social, tendo desdobramentos especificos nos

campos da cultura, da educagdo, do trabalho, das politicas sociais, da etnia, da identidade e de

varios outros setores,

No entanto, a exclusao social feminina tem sido reproduzida pela maioria dos formadores
de opinido e dos que ocupam as esferas de poder na sociedade e por isso merece neste trabalho

uma leitura especifica assim como a exclusdo do afro-brasileiro.

As relaghes entre homens e mulheres, ao longo dos séculos, mantém carater excludente.
Issas relagdes sdo assinaladas de forma bipolarizada, sendo designada a mulher a condigio de
inferior e ao homem a de superior. Caracteristicas dadas a mulher como: ser mais vulneravel a
piedade, mais afeita a inveja, a lamuria, & injaria, que tem menos pudor e menos ambigao, que tem
inclinagdo natural para o lar ¢ a educagio das criangas, por isso ¢ destinada ao casamento e a
maternidade, entre outros atributos reforgam a base da exclusio do feminino na sociedade e cuja
reversao tem tomado longo tempo das feministas na sua busca por construir conceitos e valores de
equidade entre os dois sexos, numa tentativa de tirar a mulher do ambiente propenso a exclusao e
desconstruir todo o pensamento candnico que relegou a mulher a esfera privada e que estabeleceu

a dicotomia homem razao/mulher emogao.

No campo do trabalho, a exclusdo da mulher tem suas raizes fineadas nos interesses do
patriarcado em manter a mulher distante do patrimonio e numa relagio hierarquica inferior,
imputando-lhe a atribuigio de prestar servigo social gratuito, de importante relevancia para a

sociedade pensada para o homem.

Como ja foi afirmado anteriormente, com o feminismo e a conseqiiente penetragdo da
mulher no mercado de trabalho ¢ a participagdo na vida pablica ¢ quebrado o isolamento do lar
através de um processo de reagdes e conquistas que se arrasta até os dias de hoje. Apesar da

atuagio da mulher no mercado de trabalho se da em condigdes visivelmente desiguais e
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excludentes, a importancia da mulher tem se tornado evidente e isto tem flexibilizado um pouco a

equidade de género na vida privada.

Atualmente os movimentos feministas tentam dar visibilidade as restrigdes impostas a
mulher nos diversos compartimentos da sociedade. Restrigdes estas que ddo lugar a um processo

de exclusio que fregiientemente se ancora nas diferengas.

Lm Capitdes da areia, narrativa que se fundamenta numa concepgio de romance de
representagdo, mas também de intervengdo na cena politica do seu contexto historico, Jorge
Amado apresenta na obra imagens estercotipadas de mulher através de algumas representagdes
femininas como ¢ o caso de Dalva, personagem que como prostituta se valia dos seus dotes lisicos
para ganhar a vida. “... Ela passou por ele quase sem o ver. Era uma mulher de uns trinta e cinco

anos, corpo forte, rosto cheio de sensualidade. O Gato a desejou imediatamente”. (p.39)

Ela ndo despertava somente amor, mas sim desejo, depois de ser rejeitada e esquecida pelo
amante, o senhor Gastdo, passa a manter um caso com Gato, um tipo boa-vida, malandro que
apesar de ser menino abandonado ¢ sofrer as agruras que a vida lhe proporcionava, desfrutava
precocemente dos prazeres sexuais obtidos gratuitamente com das negrinhas que derrubava no
areal. “... Os Capitacs da areia ndo gostavam de pagar mulher. Tinham as negrinhas de dezesseis

anos para derrubar no areal”. (p. 39)

Lra uma relagao de poder, de dominio que mantinham com estas meninas. O verbo
derrubar significa que o ato sexual concebido nio era por livre e espontanea vontade mas por forga.
Llas ndo tinham vontade propria, a vontade respeitada era o desejo, a caréncia sexual deles

mMesmos,

No caso especifico de Dalva ha uma inversio de papéis, pois 0 seu corpo era o seu
respectivo objeto de trabalho, ela sobrevivia através do dinheiro que ganhava em suas noites como
rameira. No entanto, com Gato passou a manté-lo financeiramente, dando-lhe dinheiro e ndo a
receber como acontecia com os outros. Dalva e Gato mantinham uma cumplicidade em relagio a
vida que levavam, ele porque satisfazia os seus desejos como homem sem pagar-lhe e ela porque
cra a amante dele que gostava apenas de fazer amor com o mesmo sem se preocupar com
quaisquer atribuigdes de responsabilidade como mulher. Nio havia cobranga de nenhum dos lados.
“— Mas Dalva ndo cosia suas roupas... Gostava era de se bater com ele na cama, arranhar suas

costas, mas de proposito, pra o arrepiar e o excitar, para que o amor se fizesse ainda melhor”.

(p.155) :
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Porém, esta relagdo aparentemente forte ndo dura muito tempo, depois de viajarem juntos

para Ilhéus em busca de riqueza acabam se separando.

a também uma outra representagdo de outra figura feminina que aparece brevemente no
romance que € a de uma negrinha, termo usado pelo narrador que relaciona-se com a questio
¢tnica, que sera estudada mais especificamente no outro capitulo. Neste, sera feita uma rapida
referéncia a ela por ser mulher. Ela ¢ a mulher objeto olhado, falado, desejado e consumido. E
colocada como amante, erdtica, sensual, “dona” de um corpo livre para o prazer. Lla nio tem voz
nem vez. O discurso do escritor ¢ um discurso centrado no masculino, de poder do homem sobre a
mulher, que reprime e a exila enquanto ser individual numa condigdo de inferioridade. Mas era

uma mulher que sonhava com o amor, com o relacionamento de paixao.

Pedro Bala podia vé-la bem quando ela passava sob os postes: era uma
negrinhia bem jovem, talvez tivesse apenas quinze anos como ele. Mas os
seios saltavam pontiagudos e nddegas rolavam no vestido, porque os
negros mesmo - quando  estdo  andando  naturalmente, ¢ como  se
dangassem... 19 o desejo cresceu dentro de Pedro Bala... Pensava em
derrubar sobre a areia macia, em acariciar seus seios duros (talvez seios
de virgem, sempre seios de menina), em possuir seu corpo quente de negra.

(p.74)

Pedro sorria, um sorriso de dentes apertados, era igual a um animal feroz

cagando no deserto um outro animal para seu almogo. (p.79)

Apesar de a menina resistir no primeiro momento as investidas de Pedro Bala, nutriu seus
descjos de entregar-se somente a um de seu grupo racial que por ela fosse apaixonado, os seus
principios e vontade ndo foram respeitados. Por ser negra, na concepgao de Pedro, era como as

demais de sua cor, todas eram faceis e tinham um amante. “... Teu macho niio vai saber...”. (p.81)

Depois de varias tentativas, a menina acaba sendo convencida de que em sua condi¢do de
fragil, que detinha pouca forga fisica, deve satisfazer o seu agressor, mesmo porque a sua defesa de

mulher era indtil em relagdo ao poder do homem. “— Se doer o tiro. . — ela consentiu”. (p.81)
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Esta representagdo feminina do negro revela as imagens construidas na cultura brasileira
sobre a questio da etnia. Contudo, através dessa personagem percebe-se a resisténcia, a oposig¢ao a
discriminagao que era veiculada pelas camadas sociais dominantes. Mesmo ndo conseguido livrar-
se¢ do seu algoz, a negrinha luta com todas as suas forgas, diferentemente de Dalva que leva
passivamente e no caso da primeira satisfaz apenas parcialmente Pedro Bala ja que ndo conseguira

desvirgina-la. Ha uma diferenciagio de valores entre as duas personagens.

O livro Capitdes da areia ¢ dividido em trés grandes partes, cada qual com pequenos
capitulos. A que interessa ¢ a parte I “Noite de grande paz, da grande paz dos teus olhos”. Cada
um dos capitulos vai fazer referéncia a Dora, através de uma imagem estereotipada de mulher, que

¢ a da mae criada pelo autor. E uma outra representagdo feminina presente na obra.

Filha do bexiguento

Neste capitulo, surge a figura de Dora, a primeira figura feminina com maior
representagdo na novela. Sera também a primeira mulher a ficar entre os Capitdes da areia, que s6
admitiam como membros do grupo os meninos. No entanto, o autor a apresenta com varios
atributos que fazem dela o esteredtipo de mulher superior em relagao a cor, pois ela era loira, olhos
grandes ¢ tragos finos. A sua figura fisica ja parece destinada a fazer par com Pedro Bala que
tinha as mesmas caracteristicas. Dora apareceu porque os pais morreram vitimas pela variola, e ela,
sem ter onde ficar, _iunnfanwnle com o irmdo pequeno termina por se juntar a eles que acolhem-na
depois de quase violenta-la. Ela ¢ excluida primeiro pela sociedade que ndo lhe da assisténcia,

depois pelos meninos, que reagem aversamente a sua estada no trapiche.

Iila saiu do seu canto e a arrancou um pedago da fralda, comegou a ver a
Jerida do professor. Depois marchou para onde estava o Boa-Vida (que si
encolheu todo), molhou a ferida do malandro, botou um paino em cima.

Todo tremor, todo o cansago tinham desaparecido. Porque confiava em

Pedro Bala. Depois perguntou a Volta Seca:

— lambém td ferido? — ndo... — I'ez 0 mulato sem compreender. I fugin

para sen canto. Parecia ter medo de Dora.




Sem-Pernas espiava. O cachorro saiu do colo dele, veio lamber os pés de
Dora. Ila acarinhou, pergunton ao Sem-Pernas: —I+ teu? — I sim. Mas

pode ficar com ele. (p.153).
Dora, mae

A i1déia do capitulo anterior se confirma: Dora comega a atuar como a mae que faltava ao
grupo, ajcitando-lhes as roupas, dando-lhe carinho, fazendo-se amar. Todos estdao um pouco
apaixonados, mas a imagem de mae se impde, ¢ mais forte e ofusca a imagem de mulher. Dora
possui ar maternal que traz para alguns deles a lembranga das suas respectivas mies (ue nao
cstavam com cles. Apesar de tenra idade, ela transparece para eles um ar sério € maduro que

impunha-lhes respeito e admiragdo. “... Como uma mae, sim. Pra todos...” (p.160)

Porém para Prolessor e para Pedro Bala, ela era mais do que maée, era a Amada. Num certo
ponto, o autor se trai ¢ anuncia a relag@o futura entre Dora e Pedro Bala. “Pedro Bala olhou os dois.
Suspendeu o boné, sentou na areia. Mas Dora o olhava com carinho. Para ele... Para ele era tudo:

esposa, irma e mée. Sorriu confuso para Dora”. (p.160)

Dora, irma e noiva

Dora se integra totalmente ao grupo, a ponto de vestir-se como um capitdo da areia e tomar

parte nos seus roubos e nas suas lutas.

Como o vestido dificultava seus movimentos e como ela queria ser
totalmente um dos Capitdes da Areia, o trocou por umas calgas que deram
a Baranddo numa casa da cidade alta (p.162). Falavam na coragem de
Dora, que brigara igual a wm menino. “Igual a um homem”, dizia Jodo

Grande. (p.167)

Neste momento, ela transpde imagem materna e ocupa um outro espago que ¢ o publico através de

sua participagdo nas agdes que eram realizadas apenas por meninos. O espago que ocupava no
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trapiche era limitado e ela queria fazer parte do mundo externo dos Capitdes da areia. “... Agora eu

tomo parte no que vocés fizer”. (p.162)

A partir dai, Dora estabelece também uma relagio fraternal com os mais velhos, pois passa
pelas mesmas aventuras e perigos que eles. No entanto, entre ela e Pedro Bala acontece uma

relagdo platonica. O amor deles floresce e acabam o capitulo como noivos.

“ Igual a uma noiva, exatamente igual a uma noiva, pensava Pedro Bala,
estendido na areia. A luz amarelava o areal, as estrelas se refletiam no
mar azul da Bahia. Ila veio, deitou ao lado dele. I5 comegaram a falar de
coisas tolas. Igual a uma noiva. Ndo se beijaram, ndo se abragaram, o
sexo ndo os chamava naquele momento. So de leve o cabelo loiro dela
focava em Pedro Bala. — Teu cabelo é bonito! — disse ele. Lla riu, olhou
o cabelo dela:

— O teu também. Riram os dois e logo foi uma gargalhada. Lira wm habito
dos Capitdes da areia. Illa comegou a contar coisas do morro, historias
dos vizinhos, ele relembrava fatos da vida agitada do grupo:

— Vim para aqui com cinco anos. Menor que teu irmdo. Riam
inocentemente, felizes de estarem um do lado do outro. Depois o sono veio.
listavam separados, Pedro tomou a mao dela, segurou. Dormiram como

dois irmdos. (p.167)

Em uma so personagem, o autor representa trés mulheres: a mie, com toda a atengdo,

carinho ¢ cuidado com todos; a irma, co-participante nas brincadeiras e furtos e como noiva, a

amada que desperta nio so admiragdo, mas também desejo e amor.

Reformatorio

Neste capitulo ocorre a primeira separagio entre Pedro Bala e Dora. Ele vai para o
Reformatorio, onde ¢ torturado para dizer onde dormem os outros, mas nio o faz, mostrando sua

fibra. Consegue fugir, com ajuda dos companheiros que estio fora de 4. Durante todo o capitulo, a

figura de Dora ndo aparece, sabe-se apenas que estd num orfanato. No capitulo é utilizado o
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recurso das noticias de jornal, tanto no inicio, para relatar a prisao, quanto no final, para falar da

fuga. Este recurso da visibilidade e legitimidade a situag@o social dos marginalizados ¢

discriminados na Bahia. Todo o sofrimento pelo qual é submetido através da prisdo e das torturas

nao acabam com a determinagio de Pedro Bala, ao contrario, gera-lhe 0dio e o espirito libertario.

Orfanato

. Lile quer é liberdade. Um dia um velho disse que ndo se mudava o
destino de ninguém. Jodo de Addo disse que se mudava, sim, ele
acreditara em Jodo de Addo. Seu pai morrera para mudar o destino dos
doqueiros. Quando ele sair ira ser doqueiro também, lutar pela liberdade,
pelo sol, por dgua e de comer para todos. Cospe un cuspe grosso. A sede
aperta sua garganta. Pirulito quer ser padre para fugir daquele inferno.
Padre José Pedro sabia que o reformatorio era assim, falava contra
meterem os meninos la. Mas que podia um pobre padre sem paroquia
contra todos? Porque todos odeiam os meninos pobres, pensa Pedro Bala.

(p.1706)

Dora esta no orfanato. Por ser mulher, os castigos ndo sdo tdo duros quanto no

Reformatorio. Passa fome e fica doente. E retirada de 14 pelos seus comparsas e amigos, chefiados

novamente por Pedro Bala que consegue fugir de onde estava. O capitulo anuncia claramente o

final extremamente tragico e romantico, no estilo Romeu e Julieta, com a morte da heroina.

lira sempre crepiisculo na enfermaria. Iira como a ante-sala do timulo,
com as pesadas cortinas que impediam a luz de entrar. O médico que a
vira balangara a cabe¢a com tristeza. Mas a luz entrou com eles. Como
Pedro Bala estava magro!, pensou Dora ao se por ao seu lado. Jodo
Grande, Gato, Professor estavam com ele. Professor mostrou a navalha a
frmd, que abafou wm grito. A menina que estava com catapora na outra

cama trenia sob os lengdis. Dora queimava de febre, mal podia estar de

pé... (p.1806)
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Mesmo nao sofrendo tanto quanto Pedro Bala, Dora ndo consegue resistir. A saiude de
Pedro Bala ¢ superior a dela. Esta provavelmente seja mais uma marca masculina que se sobrepoe
ao feminino. Pedro sofie mais que Dora, porém € mais forte fisicamente e vence com
determinismo aquele momento de isolamento dos amigos e da liberdade, superando-o através da

fuga. “Um més de orfanato bastou para matar a alegria e a saude de Dora...” (p.180).

Noite da Grande Paz

Capitulo bem curto, que relata apenas sobre a doenga de Dora e o seu estado febril, a
insisténcia da mae-de-santo Don’Aninha em rezar oragao forte para expulsar a febre que devora
Dora ¢ a tristeza do grupo. Todos estdo tristes porque sabem que ela esta por ir. Revelam em seus
coragdes e olhares a fiustragdo em ter pouco tempo a mulher que era acima de tudo a mée, irma e

noiva.

A paz da noite da Bahia ndo esta no coragdo dos Capitdes da areia.
fremem com o receio de perder Dora. Mas a grande paz da noite esta nos
olhos dela. Os olhos que se fecham docemente, enquanto a mde-de-santo

Aninha enxota a febre que a devora. (p.188)

Dora, esposa

Dora morre. Antes ¢ possuida por Pedro Bala, consumando assim o casamento. A
personagem revela sua inclinagio “natural” para concretizagio de conceitos preconcebidos por urm
ponto de vista masculino, onde a mulher ¢ destinada ao lar, ao marido e a maternidade, quando
mesmo sem apresentar condigdes fisicas para a realizagdo do ato sexual o impele a possui-la. Ela
so se sente mulher dele depois da posse e isto lhe ajuda a morrer em paz. “— E bom... Sou tua

mulher” (p.190). “Nao tem mais pulso, o coragdo ndo bate mais”. (p. 190)
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Depois de morta, o seu corpo € atirado ao mar baiano, para fazer companhia a lemanja’, e

também para ndo denunciar morada do grupo.

Levam-na para a paz da noite, para o mistério do mar. O padre reza, é
uma estranha procissdo que se dirige na noite para o saveiro® do Querido-
de-Deus. Do areal, Pedro Bala vé o saveiro que se afasta. Morde as mdos,
estende os bragos. Voltam para o trapiche. A vela branca do saveiro se

perde no mar. A lua ilumina o areal, as estrelas tanto estdo no céu quanto

no mar. Ha wma paz na noite. Paz que veio dos olhos de Dora. (p.191)

Como a estrela de loira cabeleira

O desespero de Pedro Bala com a morte da amada se transforma em alegria ao vé-la no céu,
iransformada em estrela. Ha nesta transformag¢do uma transposigdo do real para o absurdo, o
anormal. De acordo com a narrativa, ha uma historia que diz que os homens valentes se
transformam em estrelas celestiais ao morrer. “Assim foi com Zumbi, com Lucas da Feira, com
Besouro, todos os negros valentes...” (p.192). Mas isso nunca havia ocorrido com qualquer outra
mulher. Dora € a primeira. Acontece entdo a mitificagdo da personagem pois na realidade o que

ocorreu foi a passagem de um cometa:

..Que importa tampouco que os astronomos afirmem que foi um cometa
iite passou sobre a Bahia naquela noite? O que Pedro Bala viu foi Dora
Jeita estrela, indo para o céu. I'ora mais valente que todas as mulheres.
Mais valente que Rosa Palmeirdo, que Maria Cabugu. 1do valente que
antes de morrer, mesmo sendo uma menina, se deu ao seu amor. Por isso
virou wma estrela no céu. Uma estrela de longa cabeleira loira, uma

estrela que nunca tivera nenlima na noite de paz da Bahia.

R .« o % .
7 Orixd feminino: rainha do mar.
* Embarcacio de um ou dois mastros, usado na pesca ¢ no transporte de mercadoria.
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A felicidade ilumina o rosto de Pedro Bala. Para ele veio também a paz da
noite. Porque agora sabe que ela brilhard para ele entre mil estrelas 1io
céu sem igual da cidade negra.

O saveiro do Querido-de-Deus o recolhe. (p.192)

A representatividade feminina através de Dalva, Dora e a negrinha do areal aparece na obra
sob um olhar machista da sociedade baiana. As imagens estereotipadas construidas de mulher sao
baseadas em um discurso controlador que funciona como um mecanismo de poder, centrado no

masculino e reforgam a subjugagdo do feminino imposta pela relagdo de dominio do homem sobre

a mulher.

27




Cap. Il - Afro-brasileiro, o que o faz excluido em Capitaes da areia?

Ao nos remetermos a questdo étnica no Brasil, nos deparamos com um discurso legitimado
como verdadeiro, que marca o negro como ser excluido da sociedade, a partir de uma visdo
limitada de um grupo, ditado por seus preconceitos e valores, pois mesmo com a libertagio dos
escravos depois de séculos de exploragdo colonial, a condi¢iio social dos negros continua sendo
marcada pelas relagdes de poder exercidas pelo branco. A visdo do mundo é ainda uma visio
ctnocéntrica “onde um grupo ¢ tomado como centro de tudo e todos os outros sio pensados e
sentidos atraves dos seus valores, modelos e definigdes. Ha entdo o grupo do “eu” que faz da sua
visdo a tnica possivel, a melhor, a natural, a superior, a certa. E por outro lado, o grupo do “outro”
que ¢ considerado pelo “eu” como engragado, absurdo, anormal ou ininteligivel” (GUIMARAES,
1984, p.7 ¢ 9). O grupo do “outro” ¢ reduzido como inferior pelo seu modo de pensar, de agir, de
estabelecer as coisas a partir de uma visdo de um grupo de carater excludente, que esta no centro,
portanto, somente os seus valores e ideologias estdo corretos e sdo legitimos, relegando o “outro” i
condigdo de subordinado. Para Florestan Fernandes, “a libertagio dos antigos escravos nao
representou mudanga significativa na estrutura de poder que continuou sendo exercida pelas
camadas dominantes™’. As imagens do negro e de negrura estdo impregnadas de preconceitos, mas
estes sdo encobertos pela “democracia racial” que mascara o racismo e a discriminagiio sofrida

pelos negros, que sdo tidos como minorias.

Para representar o afro-brasileiro, Jorge Amado em sua obra Capities da areia, relembra
inicialmente a situagdo outrora dos negros no periodo da escraviddo. “Nao mais trabalham ali os

negros musculosos que vieram da escravatura”. (p. 25)

" Forestan Fernandes (1995 - p.20 2 20)




Neste fragmento acontece a retomada a uma realidade do periodo escravocrata no Brasil, €
especificamente na Bahia. Periodo em que o “negro ¢ elemento importante na aceleragio da
acumulagdo de capital, transformou-se em mao-de-obra barata, em utensilio a ser utilizado nos
engenhos, nas minas ¢ posteriormente nas fabricas, tendo seu valor calculado, pelo que valia como

mercadoria de troca”. (FONSECA, 2000, p. 89)

Durante esta época, sabe-se que os negros eram submetidos a trabalhos grosseiros, sem
direito algum e que seus senhores mandavam e abusavam do poder que detinham, inclusive nos
latifundios coloniais, além da exploragio da mao-de-obra servil pelos seus respectivos donos. Os
negros eram propriedade deles. Aos senhores de escravos ainda era legado o direito insaciavel
sobre o corpo das escravas, estas eram colocadas na situagdo de objeto e subjugadas as
barbaridades cometidas contra elas. Era uma relagao plena de dominio e poder, de exploragdo
sexual e desumanizagdo por parte do branco. As escravas negras ndo era dado o direito ao
questionamento. O que havia era a imposi¢io de atitudes hostis para com as mesmas,

principalmente com aquelas que nio aceitassem o que lhes era o imposto.

EEra no trapiche, lugar que os negros trabalharam, que viviam os “Capitdes da areia”. “Ficou

abandonada em meio ao areal, macha negra na brancura do cais”. (p.25)

Ha no trecho citado uma oposigdo entre a cor “negra” e a “branca”. A adjetivagio de cor
dada a mancha reflete uma impureza que ¢ atribuida a esta cor. Esse contraste denota a
desvalorizagdo de uma cor em relagdo a outra. O trapiche por ter sido abandonado, por nio ter
mais valor e importancia e por ter a sua frente o areal do cais do porto ¢ tido como algo ruim que
marca ¢ suja a brancura deste cais. O uso do vocabulo negra esta intimamente relacionado a um
valor depreciativo, explicitando uma comparagio com o que ¢ considerado mal, feio ou

desagradavel.

Dentre as personagens do romance, podemos destacar primeiramente Jodo Grande e
perceber como o sujeito negro ¢ representado na obra através de caracteristicas que marcam a
discriminagdo racial mantida por uma sociedade baseada na centralizagdo do branco e no seu
discurso egocéntrico e preconceituoso ndo apenas quanto a mulher, mas também no que toca a
raga. “Nao que fosse um bom organizador de assaltos, uma inteligéncia viva. Ao contrario, doia-

the a cabega se tinha que pensar. Ficava com os olhos ardendo...” (p.28)

Jodo Grande era um dos chefes, participava de todas as reunides nas quais planejavam os

furtos. Mas isto acontecia apenas porque detinha uma enorme forga muscular e realizava os mais
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audaciosos furtos ao lado de Pedro Bala, lider maior dos “Capitdes da areia”. Lra também o
defensor dos meninos pequenos do grupo. Por isso, era temido e respeitado. O preconceilo para
com ele esta presente também entre os seus companheiros que atribuem ao mesmo adjetivos
pejorativos e desqualificantes a sua identidade racial. Sdo descrigdes que definem o marginalizado
como inferior em relagdo ao seu intelecto. Ha uma acentuagdo da desigualdade entre as ragas
estabelecida por uma visdo etnocéntrica. O “eu” ¢ o branco e o negro ¢ o “outro”, ou seja, o
“aquém”, ou “além”, nunca o “igual” ao “eu” (1984, p.10). Valho-me de Everaldo P. Guimaries
Rocha para fazer essa relagdao. “— Este negro € burro mas € uma prensa...” (p.28). “— Este negro

¢ burro como uma porta...” (p.40). “— Deixa de ser burro, negro...”. (p.56)

Assim se € negro, nao pensa. O negro ¢ inferiorizado, ele ¢ depreciado em fungdo da sua
cor. Tudo seu ¢ subestimado, at¢ a sua inteligéncia. Os proprios excluidos, os “Capildes da areia”
trazem em si uma forte carga preconceituosa, pois eles excluem Jodo Grande através das suas
palavras. “Mas a sua enorme forga muscular o fizera temido” (p.28). ... Dos trés o menos agil era

0 negro Jodo Grande, muito bom numa luta onde pudesse empregar sua enorme forga fisica...”
(p.45)

Iistas passagens acima transcritas reafirmam a presenga de marcas discriminatorias na
representagiio do alio-brasileiro. Ele ndo era inteligente, ndo tinha capacidade para pensar, porém
0 seu corpo denotava através dos masculos a sua forga, como um selvagem dotado apenas de

instinto e desprovido de faculdades mentais.

No entanto, v narrador ameniza esta situagdo de desvalorizagio do sujeito com a
apresentagdo de caracteristicas que ressaltam sua bondade, o seu valor. “Tu é bom, Grande. Tu é

melhor que a gente. Gosto de vocé...” (p.29)

Nesta fala de Pedro Bala, ocorre uma superiorizagio do negro sobre o branco, em que ele
considera 0 amigo Jodo Grande ndo pela sua forga mas pela sua bondade com todos, demonstrada

atraves de suas agoes.

Contudo, em uma outra parte da obra, é possivel perceber claramente uma oposigio de
conceito atraves de uma comparagio entre branco e negro, feita por Pedro Bala, quando este diz:
“Padre, o senhor era um homem bom. — Teve vontade de dizer que o padre era bom como Jodo

Grande, mas pensou que talvez o padre se ofendesse se ele o comparasse ao negro”. (p.69)

E inegavel reconhecer a atribuigdo de inferioridade dada a Jodo Grande por ser negro. Ele

nao pode ser igual ao padre na sua bondade, porque este é branco, é um homem religioso que cré

(8]
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em uma fé considerada como tantos outros valores como a unica, a verdadeira e a melhor. Valores
que sdo padronizados como corretos por um segmento da sociedade que se considera unicamente
capaz de legitimar o que ¢ certo e o que é errado, o que deve ser aceito e que deve ser anulado.
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“...0 negro pensa que nessa noite de tanto vento sao perigosos os caminhos do mar”. (p.29).“— E

de um negro assim como tu...” (p.30) .“O negro ndo respondeu...” (p.50)

E perceptivel nesses fragmentos o uso constante do signo negro que é usado ao se referir ao
personagem. Este uso sistematico do signo, segundo Leda Maria Martins, constitui uma das
formas mais perversas de segregagdo e controle, adjetivando o grupo racial a que pertence. Para
ela o signo manifesta, em sua significancia, a sua marca ideologica. Mikhail Bakhtin afirma “o
dominio do ideologico coincide com o dominio dos signos: sio mutuamente correspondentes.

Al ¥ - B . & gigie 8
T'udo que ¢ ideologico possui um valor semiotico™.

Ao fazer referéncia a outro personagem, o Baranddo, o uso do signo negro é colocado no
diminutivo. “Pedro tomou as dores do negrinho e rolaram na luta mais sensacional a que as areias

do cais jamais assistiram” (p.26). “O Sem-Pernas reconheceu o negrinho Barandio...”. (p.42
i ; g

Os termos mulato, moreno, crioulo, caboclo também sio usados por Jorge Amado como
variante da cor negra. De acordo com Leda Maria Martins “estes termos estdo articulados numa
rede metonimica de exclusio, que instaura e delimita as posigdes possiveis para o elemento
negroide na estrutura social brasileira” (1995, p.36). Estas variagdes semioticas, bem como o signo

negro estdo impregnados de um valor pejorativo mais ou menos ostensivo.

Ndo durou muito na chefia o caboclo Raimundo. (p.26)
T é um pancaddao, morena. (p.80)
— Ndo... — I'ez 0 mulato sem compreender. (p.153)

.. Minha mde era um mulherdo destas grandes. Lra mulata... (157)

Por fim, na analise da personagem Jodo Grande, este tem um destino como todos outros de
acordo com a sua vocagio e sonho, parte no navio, nio mais como seus antecedentes na situagao
de escravos, humilhados para serem vendidos e sim como um dos tripulantes daquela navegagao.

“... Jodo Grande embarcou como marinheiro num navio cargueiro do Loide”. (p.229)

. " v v 5
* Bakhtin — Aarxisme e Filosofia da Linguagem, p.32.
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Percebe-se ao longo da narrativa que ha uma outra representagdo do afro-brasileiro que €
conveniente ressalta-la. Esta representatividade é de uma personagem feminina que ¢ a negrinha

do areal, que acaba sendo violentada por Pedro Bala.

Inicialmente, vé-se que ao representar a mulher negra, o narrador a coloca como objeto de
desejo e de consumo. A partir do momento que € vista como objeto, veicula-se ao corpo um tipo
do codigo moral e estético, determinado, sobretudo por seus tragos externos, € o corpo que passa a
ser representado como objeto de prazer e satisfagdo sexual. Neste instante, projeta-se o sujeito

negro como corpo e imagem, reforgando a sua exclusio.

Pedro Bala podia vé-la bem quando ela passava sob os postes: era uma
negrinha bem jovem... 15 o desejo cresceu dentro de Pedro Bala... Pensava
em derrubar negrinha sobre a areia macia, em acariciar seus seios duros...

ent possuir seu corpo quente de negra. (p.79)

A negrinha ¢ isolada enquanto individuo. Ela permanece no anonimato, aparece de repente

no enredo, ndo tem nome e depois de um breve momento desaparece na historia.

Pedro Bala a toma para possui-la numa atitude agressiva e hostil. Mesmo a negrinha
tentando resistir ele domina a situagio. “Mais que € que o tu viu, cabocla? Tu pensa que eu vou te

deixar antes de tu me dar?...” (p.81)

Esta colocagao do termo cabocla traz em si as marcas de poder, porque sendo negra, sua
cor estabelece seu lugar, fungdo e fala. Ela como tantas outras de sua raga estavam “destinadas” a
viverem assim, a manterem uma relagio sexual numa ostentagdo de dominio do homem,
predominando os caprichos egocéntricos dos seus opressores, numa anulagdo completa do
feminino pelo masculino. Para Leda Maria Martins, inspirada em Foucault, “... a cor de um
individuo nunca € simplesmente uma cor, mas um enunciado repleto de conotagdes e
interpretagdes articuladas socialmente, como valor de verdade que estabelece marcas de poder...” .
Esta citagdo endossa o que foi dito anteriormente pois quando Pedro Bala refere-se a negrinha

como cabocla, reflete uma pratica discursiva que ha muito funcionou como exercicio de violéncia.

’ Leda Maria Martins. 1995, p.35.
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Ao resistir as tentativas de Pedro Bala, a negrinha tenta ultrapassar os limites do poder em
busca da conquista de seu espaco, de sua identidade, tentando assim rebelar-se contra os
determinismos de uma sociedade que sempre lhe condenou, impedindo de ter voz e espago. “— A

negrinha reagiu de novo...”(p.81)

Apesar da demonstragdo de resisténcia, ela acaba consentindo que ele a possua. Estava
convencida de que era melhor ceder do que lutar. Era o “forte” contra o “fraco” e ela na situagao
deste altimo acaba sendo anulada e dominada, tendo um papel de insignificancia e neutralizagao
dentro da relagdo entre eles. Pedro Bala, o “eu” suprime a autonomia da negrinha, o “outro”,

restando-lhe apenas a submissio.

As marcas €tnicas representadas na obra de Jorge Amado que foram discutidas neste
trabalho revelam as imagens construidas de preconceito e marginalizagdo na cultura brasileira
sobre 0 negro. Mesmo depois da Aboli¢do, o negro continua sendo vitima do racismo, a interdi¢iao
aos negros de certos olicios, do acesso a boa educagdo e aos bens culturais em geral, reforgam a

discriminag¢do de uma forma bem visivel.

O termo exclusdo € o que mais fielmente traduz a condigio em que se encontra o povo
negro no Brasil e no mundo. O que existe ¢ uma brutal concentragdo de renda e de poder nas méios

de poucos que compdem as elites.

No Brasil, ¢ a parcela negra da populagdo a mais duramente atingida pelo desmonte das
politicas sociais e de saide, pelos sistemas de controle populacional, pelo desemprego cronico,
pela fome ¢ pela violéncia do latifiindio, do aparato policial e dos grupos de exterminio. E negra a
maioria de criangas que vivem nas ruas e de jovens assassinados nos centros urbanos. Apesar da
melhoria dos indicadores sociais do Brasil na ultima década, a desigualdade entre brancos e negros
se mantém. A maior parte dos pobres brasileiros sdo negros, estes representam todos que ndo

ganham suficiente sequer para se alimentar,

Em relagdo a escolaridade, a média de estudo dos adultos brancos ¢ de 6,6 anos (Censo do
IBGE 2000), enquanto os negros adultos tém, em média, 4,4 anos de estudo, isto quer dizer,
segundo a pesquisa, que em 13 anos os brancos devem alcangar médias de 8 anos de estudo, o que

representa a conclusao do ensino fundamental. Os negros so atingirdo essa média em 32 anos.

Segundo Maria Nazareth Soares Fonseca, a condigdo social do negro ainda esta marcada

pelo sistema escravocrata, mesmo numa tentativa de integragio do negro na sociedade brasileira, o

(9%
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estigma da cor carrega o peso da escraviddo, que se torna como um reforgador da inferioridade

atribuida ao negro. Mas o brasileiro nao se assume como racista € nutre um preconceito disfargado.

E necessario que o governo reveja sua politica social e que trate os grupos do excluidos de
maneira diferente, porque tratar todos de forma “igual” ¢ desmontar as politicas publicas

destinadas aos segmentos marginalizados da nossa populagio.

Levando em consideragao a situagdo do negro no Brasil perceberemos que ainda prevalece
o preconceito, a discriminagdo que implicam na negagdo de uma sociedade que tenta camuflar as
diferengas que alicergam o que hoje somos. Uma sociedade hibrida, mas que ndo se aceita como

tal. Negando assim existéncia de um pais miscigenado e multicultural.

Atualmente grupos de minorias como o negro, a mulher, tém reivindicado o
reconhecimento da sua identidade, ndo s6 como contribuintes na formagio do nosso pais, mas
como seres subjetivos que devem ser respeitados e aceitos. Ioje ja existe a quota de 40% das
vagas nas Universidades garantida aos negros. Isto ¢ resultado do levantamento desse grupo em
busca do acesso a esse espago publico restrito. Quanto a mulher, esta tem sido inserida cada vez

mais no mercado de trabalho mostrando maior compatibilidade com a mao-de-obra masculina.

Esta reivindicagio ¢ importante porque tem entrado em ruptura com as camadas sociais
dominantes que produzem um discurso preconceituoso, através de um olhar masculino, branco e
majoritario.

O preconceito contra o negro, em todos os seus aspectos deve ser combatido. Negar o

negro ¢ negar nossa formagdo mestiga ndo so como individuo mas também como Nagao.
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Conclusao

Por fim, ¢ inegavel afirmar que na construgdo de género e de raga alguns tragos

diferenciadores denotam os preconceitos generalizados contra a cor e 0 género.

Nas representagdes de género, Jorge Amado mantém a mulher numa relagio de hierarquia,
obediéncia e desigualdade. Estdo presentes os conflitos e tensdes através da manutengio dos
poderes masculinos ¢ da luta das mulheres em busca de voz e espago. A condigio de género
legitimada socialmente construida a partir de uma relagio de poder é mostrada claramente no
romance. As imagens bipolarizadas de mulher como esposa/amante fazem parte da sociedade da

época.

Quanto ao negro observar-se que, ao representa-lo, ocorre uma perda de personalidade,
porque este signo carrega uma gama de preconceitos que o alieniam enquanto pessoa. Se por um
lado ha imagens do negro viril, definido por uma musculatura vigorosa, por outro lado ele “¢
associado ao animal, imagem que se modela a partir das idéias de selvageria”. (FANON, 1983, p.
139). Na representagdo de mulher negra, os atributos fisicos que tornam a negrinha do areal
desejavel por Pedro Bala fortalecem o esteredtipo de mulher objeto, sensual, exuberante. Estes

atributos fazem do seu corpo produto altamente desejado e dela um ser puramente sexualizado.

Alraves deste trabalho e das associagdes feitas com os varios tedricos como Elodia Xavier,
Leda Maria Martins, Heleieth Saffiotti entre outros, percebe-se que a exclusio tem sido justificada
por aspectos puramente econdmicos, politicos e sociais ndo somente em século anteriores mas

também agora, nos .dias contemporaneos. Pois as representagdes sobre a diferenga foram

apropriadas pela formagdo de idéias de uma determinada sociedade, onde valores e conceitos
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foram hierarquizados a partir de uma construgdo social patriarcal. E isto acabou por diferenciar

alguns sujeitos, considerando-os como negativos e desiguais, e tornando-os invisiveis.

Por isso, é impossivel continuar com a idéia de rejeigdo ao outro. Faz-se necessario
desconstruir principios expressados pela universalidade dos seres que até entdo foram pensados
como unico e singular. Todos os elementos apontados no texto, como etnia, género e classe tornam

multiplos os sujeitos e equivalentes.

Atualmente, com o levantamento dos grupos minoritarios tem se rompido as idéias de
oposigdes entre cor e género que por muito tempo dificultaram a percepgao e construgao de mundo
de outras formas.

A diferenga existe e é importante, porém ela ndao deve servir para modelar padrdes e

ideologias, ao contrario, deve estabelecer representagdes de sujeito que devem ser consideradas e

reconhecidas como contribuintes para a formag¢do de uma sociedade em todos os seus aspectos:

cultural, social, politico e econdmico.
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Anexo

ESFINGE

“Olha! Levanta agora a palpebra descida
E o segredo desvenda enfim do teu olhar!
Fala!

Descerra a boca ha tanto tempo
emudecida

Deixa o segredo enfim da palavra escapar!
Olha! FFala! Estreme! O meu olhar

atento

Vai-te da imota fronte ao imoto coragio,
Buscando surpreender um fugaz

movimento

Que revele o soler ou que trata a paixdo”.

Julia Cortines. (séc. XIX)
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Resumo

Este trabalho monografico pretende fazer uma leitura dos excluidos na Bahia em Capitdies
da areia de Jorge Amado, através da representagido de sujeitos especificos que sao o negro e a

mulher.

E impossivel tratar sobre estas questdes sem nos remeter as relagdes de poder presentes nas
praticas sociais e discursivas de uma cultura construida por uma sociedade que escolhe e faz

funcionar alguns discursos como verdadeiros e outros néo.

Sabe-se que na construgdo dos saberes e das verdades, preconceitos raciais, €tnicos, de
género, entre outros, foram difundidos através do exercicio de poderes atribuindo ao negro e a

mulher a condi¢@o de invisivel e de neutro.

As i1magens estereotipadas criadas sobre a mulher ao longo dos séculos e as marcas

preconceituosas que estigmatizam o afro-brasileiro reafirmam a discriminagdo explicita dos modos

de exclusao que acabaram por agrupar uns e excluir outros.

As caracteristicas atribuidas ao negro e a mulher construiram as imagens do diferente sobre
um olhar negativo e excludente. O negro percebido sempre como inferior e dotado de uma
vocagido natural para as atividades bragais e de brutalidade propria, e a mulher como sensivel,
fragil e com tendéncia natural para o lar e a criagdo de filhos evidenciam significados negativos

considerados como uma justificativa para a exclusao.

E interessante observar que no romance Capitdes da areia o narrador denuncia os

preconceitos da sociedade brasileira, mas na caracterizagao dos personagens como Jodo Grande,
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Dora, Dalva e a negrinha do areal sdo acentuados os esteredtipos negativos que estdo relacionados
com a negag¢do da diferenga.

E certo que a intengdo do romance ¢ mesmo de denunciar o determinismo de valores
defendidos como corrétos e ideais pela nossa sociedade que deixou a margem, ao esquecimento os

grupos que sio representados cultural e socialmente como diferentes.

Por isso, o estudo da obra nos permitira analisar a diferenga e como ela ¢ representada

através da leitura de alguns personagens que simbolizam estes tipos excluidos, ou seja, 0 negro e

mulher.
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