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RESUMO

Considerando o processo de embranquecimento sofrido por Machado de Assis que,
mesmo de origem humilde e neto de escravizados, sempre fora retratado como um autor
candnico branco pela elite racista, bem como algumas possiveis dificuldades enfrentadas
pelos jovens leitores de hoje ante a sua escrita, esta pesquisa intenciona analisar dois
contos machadianos Pai contra mée de 1906 e O caso da vara de 1891, afim de reafirmar
0 comprometimento social do autor com a situacdo dos negros e negras escravizados,
denunciando, por meio da escrita em jornais ou livros, as violéncias sofridas por eles.
Pretende-se também colaborar para que os estudantes superem possiveis dificuldades de
leitura do texto machadiano, ressaltando sua atualidade e sua criticidade, bem como, antes
de tudo, contribuir para 0 combate ao racismo, apoiando uma decolonialidade dos
curriculos, a partir da insercao de escritores e escritoras negros no ensino de literatura nas
escolas. Para tanto, retomamos os conceitos de leitura e leitor a partir de Cademartori
(2009), Canclini (2008), Iser (2005), Pina (2012), Rojo (2013), Rojo e Moura (2012) e
Yunes (2009), fazendo ainda reflexdes acerca da importancia da literatura na construgéo
identitaria do leitor em Candido (1995) a partir das representacdes de Hall (2016).
Também serdo estudados autores como Bernd (1988), Conceicdo Evaristo (2009) e
Fonseca (2006) que versam sobre a temética da literatura afro-brasileira e tendo como
maior aporte tedrico os estudos de Duarte (2007), pois viabiliza a analise da escrita
machadiana como um autor critico a escravidédo e contribui para uma decolonialidade do
curriculo, concordando com o estudo de Gomes (2019) e Torres (2019). Como resultado
deste percurso teorico apresenta-se uma proposta de intervencdo sob o olhar da Estética
da Recepcéo do teorico Jauss (1994) e que, por meio de uma oficina proposta as turmas
de segundo ano do Ensino Médio, pretende-se preparar jovens leitores para a leitura dos
textos machadianos.

Palavras-chaves: Machado de Assis; Literatura afro-brasileira; Contos; representacdo do

negro.



INTRODUCAO

As narrativas datadas de mais de um seculo imp&em grandes dificuldades aos
estudantes adolescentes de hoje — seja pela linguagem, muitas vezes inacessivel em uma
primeira leitura; seja pelas representagdes sociais, culturais, histdricas, distantes dos que
partilham o universo contemporaneo. Dessa forma, interpretar esses textos,
contextualizando-os, muitas vezes, é tarefa ingloria para o professor. No caso de Machado
de Assis, além dessas dificuldades, ha também um problema de “embranquecimento” do
autor que, mesmo sendo neto de escravos, sempre fora retratado como um homem branco
pela elite racista.

Além dessa situacdo, a nova Base Nacional Comum Curricular (BNCC) propde
um sélido e interdisciplinar trabalho com a leitura e a interpretacdo. Sua implementacéao
demanda a compreensao de que ndo apenas a linguagem verbal é importante, mas outras
linguagens também o sdo. Entdo, alguns questionamentos basicos se colocam: como
estudar em sala de aula as tdo importantes narrativas machadianas? Como associar esse
estudo a pratica das proposi¢des contidas na nova Base Nacional Comum Curricular
(BNCC)? Para aproximé-las dos estudantes, nesta pesquisa, pretende-se trabalhar com a
linguagem do conto, género mais curto, porém denso e representativo de aspectos
relevantes, e as representacdes identitarias negras presentes na obra machadiana,
buscando, ainda, trazer reflexdes sobre a presenca da autoria negra no contexto escolar,
ja que este esta norteado por um curriculo colonial que dé visibilidade maior ao estudo de
autores brancos e, nesse contexto, insere e retrata Machado de Assis com tracos e feicdes
de um homem branco. A exemplo disso, sdo inimeras as fotos em preto e branco do autor
nos livros didaticos com feicdes embranquecidas, e, consequentemente, a sua literatura é
apreciada apenas com fins estéticos.

Esta proposta visa abordar o processo de interpretacdo e contextualizacdo de duas
narrativas curtas de Machado Assis, ambas com tematica critica acerca do ser negro na
sociedade oitocentista brasileira: Pai contra Mae, publicado em 1906, no volume
Reliquias de Casa Velha, e O Caso da Vara, publicado em 1891, no periddico Gazeta de
Noticias e, posteriormente, no volume Paginas Recolhidas.

Tal trabalho ocorrera por meio de pesquisa teérico-critica, que fundamentara a
proposicdo dos produtos almejados, a saber, um estudo de fundamentacéo e oficina de

leitura dos contos e de algumas das suas adaptacOes para outras linguagens.



A escolha desse grupo se deve, em primeiro lugar, a faixa etaria, uma vez que
adolescentes entre quinze e dezesseis anos ja trazem alguns dos conhecimentos
necessarios para a abordagem. Além disso, trata-se do periodo escolar em que sdo
introduzidas as bases dos saberes literarios, como a questdo das escolas literérias, o que
viabiliza o estudo dos contos realistas do autor.

Na primeira etapa, serdo estudados os textos machadianos a partir de suas
representacfes do escravo, do senhor e da escraviddo no Brasil da época. Na segunda,
sera proposta a analise em grupos de algumas adaptacdes para outras linguagens além da
verbal. E uma Ultima etapa sera destinada para reflexdes em grupo sobre as questdes
raciais do Brasil de ontem, abordado nos contos e o Brasil de hoje.

O ensino de Linguagens e suas Tecnologias no Ensino Médio, de acordo com a
nova BNCC, enfatiza o desenvolvimento da autonomia nas diferentes préaticas de
linguagem relativas a leitura, producéo de textos, oralidade, analise linguistica/semiotica.
Tais praticas projetam objetos de conhecimento que demandam a construcdo de
habilidades especificas junto ao estudante para aprimorar o senso critico aos diferentes
usos das linguagens. (Brasil, 2017, p. 471).

As préticas de leitura sdo amplamente detalhadas nesse documento orientador da
Educacdo Basica no pais, o que indicia a relevancia atribuida a questdo. Esta pesquisa
compactua com tal perspectiva e mostra sua importancia ao se propor interpretar e
contextualizar narrativas criticas de um escritor afro-brasileiro, cuja importancia, no
entanto, ndo foi desenhada por esse aspecto de sua prosa.

A partir do trabalho com esses objetos de conhecimento pautados na BNCC (2017,
p. 506-526), serdo desenvolvidas prioritariamente as seguintes habilidades: (EM13LPO01),
que visa trabalhar aspectos de valores sociais, culturais e humanos em textos literarios,
estabelecendo diversos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas, levando
sempre em consideracdo a autoria e o contexto social e histérico em que foi produzido;
(EM13LPO05), cujo objetivo € que o educando possa posicionar-se criticamente em
relacdo a textos pertencentes a indmeros géneros textuais; (EM13LP46), que infere
praticas de compartilhamento de leitura e recepcdo de obras literarias e diversas outras
manifestacdes artisticas; (EM13LP49), que busca fazer com que o aluno possa analisar,
em textos narrativos ficcionais, as diferentes formas de composicdo proprias de cada
género; (EM13LP47), trabalhando para despertar o interesse e envolvimento pela leitura
de livros de literatura e por outras producées culturais; (EM13LP03), buscando analisar

os efeitos de sentido decorrentes do uso de mecanismos de intertextualidade;



(EM13LP50), a fim de que o educando possa ler, de forma autbnoma e compreensivel; e,
por fim, (EM13LP52), possibilitando a anélise de obras de literatura brasileira e outras,
utilizando ferramentas da critica literaria e dialogando com o presente.

Também se espera, com este trabalho, garantir o cumprimento da lei 10.639/2003
que apresenta as Diretrizes Curriculares para o ensino da cultura afro-brasileira,
destacando um dos maiores autores da nossa literatura, Machado de Assis, como sendo
de origem afro-brasileira e que, a seu modo, dedicou-se para o fim da escraviddo no
Brasil.

Por isso, com este trabalho, pretende-se contribuir para que os estudantes
envolvidos nesse processo superem possiveis dificuldades de leitura do texto
machadiano, observando sua atualidade e sua criticidade, bem como contribuir para o
combate ao racismo, apoiando uma decolonialidade do ensino de literatura. Além de
reafirmar o autor como um dos escritores afro-brasileiros mais importantes do pais, que
a partir de seus escritos e de sua influéncia, denunciou as violéncias sofridas pelos negros
e negras. Esses estudantes também, em um processo interdisciplinar, poderéo iniciar-se
na leitura e interpretacdo da linguagem literaria, cinematografica e quadrinistica,
dominando recursos intersemioticos, ja que serdo feitas oficinas voltadas para a analise,
comparacéo e, possivelmente, adaptacdo com os contos machadianos.

A pesquisa que da base a esta proposta potencializa a operacionalizacdo do
conceito de leitura em Yunes (2009); Canclini (2008); Iser (2005); Pina (2012),
aplicando-o na sala de aula, como em Rojo (2013); Rojo e Moura (2012); Cademartori
(2009), a partir de oficinas, e faz reflexdes acerca da importancia da literatura na
construcao identitaria do leitor em Candido (1995), a partir das representaces de Hall
(2016). Tais acdes enquadram-se em determinados objetos de conhecimento, propostos
na BNCC de 2017, a saber: efeitos de sentido; adesédo as praticas de leitura; relacdo entre
textos; estratégias de leitura; reconstrucdo das condi¢Ges de producdo, circulacdo e
recepcdo; reconstrucdo da textualidade e compreensdo dos efeitos de sentidos provocados
pelos usos de recursos linguisticos e multissemiéticos, (BRASIL, 2017). Também serdo
estudados autores como Bernd (1988), Duarte (2007), Conceicdo Evaristo (2009) e
Fonseca (2006), que ndo sO versam sobre a tematica da literatura afro-brasileira, mas,
também possuem a autoria negra, viabilizando, assim, a andalise da escrita machadiana
nessa categoria e a contribuicdo para uma decolonialidade do curriculo, concordando com
0 estudo de Gomes (2019) e Torres (2019).



Esta pesquisa, portanto, se justifica & medida que pretende gerar produtos
didaticos com sélida fundamentacéo tedrico-metodoldgica, capazes de contribuir na
implementacao das diretrizes da nova BNCC. Além disso, esta pesquisa, em seu processo
de aplicacdo, viabilizarda um olhar diferenciado sobre a narrativa machadiana e a
formacdo, nos estudantes, de uma perspectiva critica sobre a historia da escravidao no
Brasil, contribuido assim para reflexdes e posturas antirracistas que valorizam as lutas do
povo negro pela liberdade.

No capitulo 1, faremos uma reflexdo sobre o conceito de leitura na atualidade,
quais sdo os processos de formagéo leitora e como o professor se constitui enquanto
formador de leitores fruidores. Assim, partiremos da perspectiva de Piglia (2006, apud
CADEMARTORI, 2012), que afirma ser o ato de ler uma maneira de doar sentidos, sendo
o leitor o ator principal nesse processo, pois € também a partir de suas vivéncias que um
texto ganha significados. Para Candido (1995), a literatura desempenha um papel
significativo na construgdo da identidade dos leitores. Por isso, faremos, ainda, uma
reflexdo sobre alguns conceitos abordados neste trabalho, tais como literatura negra,
condicdes de producao, relacdes de poder e formacdo discursiva, intencionando trazer
uma abordagem decolonial para o ensino de literatura.

No capitulo 2, sera apresentada a analise da escrita machadiana e as estratégias de
critica presentes nos dois contos O Caso da Vara (1889) e Pai contra Mae (1906) de
Machado de Assis, possibilitando um estudo das representacGes da escravidao nos dois
textos destacando as “estratégias de caramujo” conforme defende Duarte (2007) que séo
utilizadas pelo autor para denunciar a violéncia da escravidao no Brasil.

No capitulo 3, partiremos para a proposta de intervencao que intenciona realizar
e agregar aplicacGes didaticas, como a analise coletiva dos contos escolhidos e algumas
de suas adaptacGes numa perspectiva critica, cultural e decolonial, a pratica educativa do
Ensino Fundamental Il. Uma oficina sera incorporada ao desenvolvimento curricular e
viabilizara uma aproximacdo critica entre estudantes e textos machadianos,
compreendendo que o autor teve um papel importante na luta pela liberdade de homens e

mulheres negros.



Capitulo 1 - Leitura e formacéo do leitor

Na atualidade, adolescentes e jovens se deixam absorver facilmente pelas novas
tecnologias, especialmente pelas que permitem o transito por inUmeras redes sociais. 1sso
torna a escola, nos moldes tradicionais, bastante obsoleta a seus olhos criticos. A leitura
acaba ficando a deriva no mar de tantas tentagdes tecnoldgicas oferecidas pelo mundo.
Em estudo feito pelo Instituto Pro-Livro, intitulado Retratos da Leitura no Brasil, de
2016, podemos observar que, em média, o brasileiro 1€ 4,96 livros por ano, sendo que,
desse numero, apenas 2,43 foram lidos por completo e, se considerarmos apenas os livros
de literatura, esse nimero cai ainda mais. A esse resultado, atribuimos inimeras razdes,
tais como de natureza econdémica, social, cultural e politica. Nesse contexto, o que nds,
professores de literatura, podemos fazer para contribuir na tentativa de mudar essa
realidade? O primeiro passo pode ser o de compreender primeiramente o que é ler e ser
leitor.

Quando falamos de leitura, ndo nos referimos a mera decodificagdo dos signos
linguisticos. A leitura literaria exige mais do que isso. E necessério “[...] doar sentido ao
que se €, de ser capaz de viver, numa leitura literaria, uma experiéncia iniciatica [...]”
como afirma Piglia (2006, apud Cademartori, 2012, p. 24). Nesse sentido, o conceito de
leitura esta para além da decodificacdo das palavras ou apreensdo dos sentidos das frases.
Ler, para Brand&do e Micheletti (2002):

E um processo abrangente e complexo; € um processo de compreensio,
de inteleccdo de mundo que envolve uma caracteristica essencial e
singular ao homem: a sua capacidade simbdlica e de interacdo com o
outro pela mediacdo de palavras. O ato de ler ndo pode se caracterizar
como uma atividade passiva.

Ler estd muito mais relacionado a subjetividade do sujeito que 1&. E ele quem dara
sentido, a partir de sua vivéncia historica, ao texto. Este ultimo, por sua vez, é construido
para ser preenchido de sentidos multiplos. Cada leitor traz consigo sua bagagem de
mundo, permitindo que cada experiéncia literaria produza novos significados ao lido.

Como afirma Cademartori (2012):

O leitor tem sua voz propria, aquela da subjetividade [...] os vazios da
obra sdo preenchidos com o préprio mundo do leitor. Experimentaram,
portanto, o que formula a frase de Proust tdo repetida: cada leitor é,
guando Ié, o leitor de si mesmo. (CADEMARTORI, 2012, p.22)



E nesse interim que se tornam possiveis os diferentes motivos para que alguém se
torne leitor. A partir da subjetividade, cada pessoa, quando busca a leitura, o faz por
razBes diversas, seja como deleite ou como refugio da prépria vida. Seja qual for a razéo
e leitura, literaria ou ndo, é sempre valida na formacao leitora. Toda experiéncia leitora
precisa ser respeitada, principalmente por professores de literatura. E preciso
compreender que para se tornar leitor hd um processo que envolve, entre outras coisas,
tempo.

A leitura literaria, por implicar soliddo, foco e longas horas de dedicacéo, €, em
geral rejeitada. Se o texto a ser lido pertencer a épocas distantes, essa situacdo se agrava:
a linguagem impde dificuldades imediatas de compreens&o; as referéncias precisam ser
reconstruidas na perspectiva historica, pelo menos; as tematicas demandam interpretacédo
solida.

E possivel que o professor contemporaneo encontre dificuldades em sala de aula
na hora de formar leitores, porque, geralmente, acaba recorrendo as ferramentas de
avaliagdo como uma forma de “obrigar” a leitura de uma lista de obras literarias e cobram,
em forma de questiondrio, a “interpretagdo” dessas obras, sem levar em conta que nao
existe uma unica compreensdo do que foi lido. Essa tentativa desesperada por fazé-los ler

os afastam cada vez mais de se tornarem amantes da leitura.

E importante ter presentes os diversos estagios por que passa um leitor,
porque a formagdo ndo se da de uma sé vez, nem de modo Unico ou
mecanico. Tornar-se leitor é processo que ocorre ao longo do tempo e
de distintas maneiras para diferentes pessoas. E preciso saber que no
necessariamente um estagio leva a outro. (CADEMARTORI, 2012,
p.24)

A Base Nacional Comum Curricular, publicada em 2017, pretende enfrentar esses
problemas, indicando um consistente e abrangente programa de leitura, o qual inclui as
redes sociais, linguagens diferenciadas, perspectiva interdisciplinar. Assim, no campo

artistico-literario:

Trata-se, principalmente, de levar os estudantes a ampliar seu repertorio
de leituras e selecionar obras significativas para si, conseguindo
apreender os niveis de leitura presentes nos textos e 0s discursos
subjacentes de seus autores. [...]Trata-se, portanto, além da apropriagdo
para si, de desfrutar também dos modos de execucgdo das obras, que
ocorre com a ajuda de procedimentos de analise linguistica e semiética.
A pratica da leitura literaria, assim como de outras linguagens, deve ser
capaz também de resgatar a historicidade dos textos: producéo,
circulacdo e recepcdo das obras literarias, em um entrecruzamento de



didlogos (entre obras, leitores, tempos histéricos) e em seus
movimentos de manutencgéo da tradigdo e de ruptura, suas tensdes entre
cddigos estéticos e seus modos de apreensdo da realidade. Espera-se
que os leitores/fruidores possam também reconhecer na arte formas de
critica cultural e politica, uma vez que toda obra expressa,
inevitavelmente, uma visdo de mundo e uma forma de conhecimento,
por meio de sua construcao estética. (BRASIL, 2017, p. 523)

A formacdo de um leitor-fruidor, que valoriza as linguagens artisticas, implica
desenvolver nos estudantes capacidades interpretativas e reflexivas. Para isso, é
necessario, antes de tudo, um investimento e incentivo por parte do Estado por meio de
politicas publicas e outras formas de promocdo do acesso aos livros. J& no que se refere
aos educadores, é importante que o professor seja leitor e/ou apresente a leitura de uma
forma menos tradicionalista, buscando abordagens que se aproximam mais do universo
dos jovens, possiveis leitores, e ajuda-los a transformar tempo livre em “tempo-livro”,
como diz Cademartori (2012, p. 65). Essa parece ser uma tarefa dificil, mas néo
impossivel.

A leitura literaria explora o universo imaginario do seu leitor, ele, por sua vez,
atribui sentidos ao que I&, buscando referéncias nas proprias experiéncias de mundo. Até
a década de 60 do século XX, os estudos literarios ndo levavam em consideracdo o
processo de leitura, mas apenas o processo de producdo. Posteriormente, como os estudos
de Hans Robert Jauss, comecou-se a pensar na interacdo entre o produtor/autor e o
receptor/leitor. A partir dai, abandonou-se a ideia de “interpretagdo correta do texto”,
respeitando o papel do leitor na construcdo do sentido do texto. Assim, “a palavra
impressa, especificamente a palavra literaria, € potencialmente dialogica, isto &, se
concretiza no intercambio com o leitor, se realiza no ato da leitura. O texto provoca, 0
leitor responde.” (PINA, 2012, p.23).

As reflexdes sobre o ato da leitura, desenvolvidas nas ultimas décadas do século
XX e no inicio deste século XXI, apontam para, pelo menos, quatro instancias
provocadoras do gosto pela leitura: o proprio texto, o suporte do texto, a escola, as midias
audiovisuais. As tramas do texto literario tém uma funcdo relevante na relagdo com o
leitor, e implicam também questdes mercadoldgicas para chegar aos consumidores:
condicdes de edicdo, circulacdo, vendas (PINA, 2012).

As novas midias, com suas linguagens diferenciadas, dentre as quais estdo
situados os quadrinhos ou os filmes, sdo potenciais instrumentos de aproximacao entre 0s

textos literarios e o publico, revendo as expectativas de grandes segmentos sociais. As



historias em quadrinhos ou os filmes que se apropriam de obras literarias sdo releituras
que interpretam textos pertencentes a outro espaco histérico-cultural. Essas adaptacdes
podem deslocar o tradicionalismo escolar, reinventando préaticas interpretativas capazes
de provocar o interesse do estudante. Sendo assim, é possivel que os textos adaptados da
obra machadiana sejam uma das possibilidades de se apresentar o autor nas aulas de
literatura para os jovens leitores.

A literatura s6 tem sentido quando chega ao leitor, ou seja, quando a comunicagao
se efetiva. O leitor é sujeito no ato da leitura e é a partir dele que se constroem o0s
significados do texto e dele préprio. A natureza artistica do texto literario precisa ser
partilhada por aqueles aos quais se dirige. Segundo Eco (2011, p.12):

As obras literarias nos convidam a liberdade da interpretacdo, pois
propdem um discurso com muitos planos de leitura e nos colocam
diante das ambiguidades e da linguagem e da vida. Mas para seguir
neste jogo, no qual cada geracdo I€ as obras literarias de modo diverso,
é preciso ser movido por um profundo respeito para com aquela que eu,
alhures, chamei de intencéo do texto.

A intencionalidade textual, segundo Searle (2002), é a direcionalidade intrinseca
ao texto. A linguagem e suas representagdes traduzem intencionalidade.

Para que o leitor de hoje dialogue com um texto do século XIX, ele precisa
conhecer suas contingéncias e interagir com sua intencionalidade. Dessa forma, o leitor
pode se tornar um interlocutor no ato da leitura. Adolescentes e jovens contemporaneos
precisam construir repertdrios, relacionar diversificadas contextualizacdes, de maneira
que possam interagir, atribuindo sentido as narrativas classicas, por exemplo. Esse
possivelmente € um problema para o ensino de literatura e de leitura nas escolas
brasileiras, se ndo houver a mediacao e 0s atrativos necessarios.

O leitor empirico € um agente que imagina o tipo de leitor-modelo postulado pelo
texto para acompanha-lo. (ECO, 2011). Assim, o leitor é pressuposto e modelado
conforme o texto, conforme a época, conforme sua intencionalidade. Ele possui 0s
proprios “horizontes de expectativas” e “horizontes culturais" segundo a abordagem de
Robert Jauss (1994). Dessa forma, os sentidos do texto sdo relativos as experiéncias de

quem lé:

A obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta num espaco
vazio, mas, por intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tracos
familiares ou indicagdes implicitas, predispde seu publico para recebé-



la de uma maneira bastante definida. Ela desperta a lembranca do j& lido
[...] JAUSS, 1994, p.28)

O leitor é um consumidor que colabora e interage com os sentidos e as
significacbes dos objetos consumidos, dentre eles o impresso. Canclini (2010, p.60)
afirma que as formas de consumo contemporaneas sdéo mais que concretizagdes de gosto,
sdo “[...] processos socioculturais em que se realizam a apropriacdo e 0s usos dos
produtos.” Os livros literérios, os gibis, as adapta¢fes quadrinisticas sdo alguns desses
produtos. No entanto, ndo ha muitas redes de uso de textos candnicos. Para Canclini
(2008, p.17):

Os publicos ndo nascem, mas se formam, porém de modo diverso quer
se trate da era de Gutemberg ou da digital. As disputas entre correntes
socioldgicas sobre quanto influem a familia, a escola, a midia, os
empreendimentos culturais comerciais e ndo comerciais, sdo hoje
reformuladas porgue todos esses atores mudaram sua capacidade de
aproximar-nos ou distanciar-nos das experiéncias. Condicionamentos
parecidos ndo geram gostos nem comportamentos semelhantes em
pessoas que se socializaram na leitura durante a época da televisao ou
na da Internet. O velho reconhecimento de que 0s mesmos contextos
socioecondbmicos e educacionais ndo permitem prever 0S
comportamentos individuais fica mais complexo com a aceleracdo na
mudanca das cenas formadoras originarias de membros de uma mesma
familia.

Os textos sempre se relacionam com os sistemas dominantes. “Ensinar” a ler,
entdo, € algo que tem duas faces: de um lado, é levar a um estado prazeroso; de outro, é
formar individuos que atuem na coletividade segundo padrBes desejaveis a seu lugar na
sociedade. Pensando nessa construcdo de um leitor consciente e atuante na sociedade, é
que refletir, por exemplo, sobre as questdes raciais na literatura se faz um fator relevante
na sala de aula. E é consciente dessa importancia que este trabalho visa fazer algumas
reflexdes.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacdes Etnico-
Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, previstas na lei
10.639/2003, garantem o direito do acesso as culturas e historias afro-brasileiras que,
junto a outras, compdem o cenario cultural brasileiro. Esse dispositivo legal, segundo o

proprio documento, destina-se

aos administradores dos sistemas de ensino, de mantenedoras de
estabelecimentos de ensino, aos estabelecimentos de ensino, seus
professores e a todos implicados na elaboragéo, execucéo, avaliacdo de



programas de interesse educacional, de planos institucionais,
pedagdgicos e de ensino. Destina-se, também, as familias dos
estudantes, a eles prdprios e a todos os cidaddos comprometidos com a
educacdo dos brasileiros, para nele buscarem orienta¢cBes, quando
pretenderem dialogar com os sistemas de ensino, escolas e educadores,
no que diz respeito as relagdes étnico-raciais, ao reconhecimento e
valorizagdo da historia e cultura dos afro-brasileiros, a diversidade da
nacdo brasileira, ao igual direito a educacdo de qualidade, isto €, ndo
apenas direito ao estudo, mas também a formacdo para a cidadania
responsavel pela construcdo de uma sociedade justa e democratica.
(BRASIL, 2004, p. 10)

Sendo assim, é importante que todos esses envolvidos no sistema educacional
assumam o seu papel para colocar em prética essas politicas de acdes afirmativas. E
valido ainda ressaltar que, no caso da escola, essas a¢des devem acontecer durante todo
0 ano letivo e, ndo apenas, como de costume, no més de novembro quando se comemora
a Consciéncia Negra.

Essas politicas de reparagéo, frutos das reivindicagdes de grupos do Movimento
Negro, sdo importantes para garantir que todos tenham os mesmos direitos, corrigindo
as diferencas sociais e combatendo o desrespeito e a discriminacao racial. Para que essas

iniciativas deem certo

a escola e seus professores ndo podem improvisar. Tém que desfazer
mentalidade racista e discriminadora secular, superando o
etnocentrismo europeu, reestruturando relagdes étnico-raciais e sociais,
desalienando processos pedagdgicos. (BRASIL, 2004, p. 15)

Esses programas de acdes afirmativas precisam se esbocgar em todas as relacdes
pedagdgicas cotidianas por todos os envolvidos no contexto escolar para que, dessa
maneira, haja uma reeducacéo de todos para as relagdes étnico-raciais. (BRASIL, 2004,
p. 14)

Quando nos voltamos para o ensino de literatura na escola, olhando para os autores
que nos foram apresentados nela, percebemos que poucos deles sdo negros e, muitas
vezes, quando ha a presenca negra, ela é silenciada nas discussfes. Assim afirma Nilma
Lino Gomes (2018, p. 225) que:

[...] os poucos negros que conseguiram romper com a barreira racial e
social, alguns deles atuando como escritores [...] ndo foram
reconhecidos publicamente (ou o foram depois de muito tempo) como
intelectuais e como produtores de um conhecimento critico sobre a
guestdo racial e africana, em particular, e sobre a realidade brasileira e
do mundo, em geral.



Por isso, na propria histéria do ensino de literatura na escola ndo é diferente. As
obras trabalhadas sdo as dos autores candnicos, que, em sua maioria, s&0 homens e
mulheres brancos. Esse cenario se repete em diversos setores sociais brasileiros de poder.
Por essa razdo, a luta pela decolonialidade, conceito discutido, dentre outros autores, por
Nilma Lino (2018), precisa estar presente em todos eles. Para ela, € através dos curriculos
que a Colonialidade opera nas escolas, quando exclui ou minimiza as minorias, sejam
elas negros, indios, mulheres, entre outras, de suas discussdes, pois o curriculo na forma
como se constitui, atua valorizando um grupo social em detrimento de outros.

Nesse contexto, acaba ndo “sobrando” espaco, nem possibilidade para discussdes
raciais na sala de aula. Com isso ficam visiveis ao menos dois problemas: em um pais
cuja populacdo negra beira cerca de 55%, segundo o IBGE (2018), por que as questdes
étnico-raciais ndo tém espaco na escola para serem discutidas? Por que, no ensino de
literatura, os escritores e escritoras negros sao invisibilizados? As respostas para essa
pergunta podem ser muitas, mas no que diz respeito ao papel da escola no processo de

formacéo de cidadaos conscientes, hd muito o que precisa ser mudado, haja vista que

A luta pela superacdo do racismo e da discriminacdo racial &, pois,
tarefa de todo e qualquer educador, independentemente do seu
pertencimento étnico-racial, crenca religiosa ou posi¢do politica. O
racismo, segundo o Artigo 5° da Constituicdo Brasileira, € crime
inafiancavel e isso se aplica a todos os cidadaos e institui¢bes, inclusive,
a escola. (BRASIL, 2004, p. 16)

Um dos inimeros caminhos para essa mudanca € o estudo da literatura negra e
das liderangas negras na sala de aula. Mostrando e valorizando a diversidade da nossa
cultura e enfatizando a importancia de respeita-la em todos as suas formas, seja no
manifesto da literatura, da fé, das mdsicas ou das dancas. Entre essa literatura podemos
encontrar tanto escritores contemporaneos quanto os ja conhecidos Lima Barreto, Luiz
Gama e Machado de Assis. Segundo lanni (1988):

O escritor negro e a literatura negra, ou afro-brasileira, podem resgatar
esses escritores, mostrar como sdo fundadores. E como apontam além
de seu tempo. Abrem horizontes que permitem repensar aspectos
fundamentais da dialética arte e sociedade, literatura e consciéncia
social. (p. 93)

Esses escritores foram importantes figuras que relacionaram a literatura com a
sociedade de uma maneira mais engajada com os problemas socias de seu povo, mesmo

em um periodo em que socialmente poderiam ser vistos com maus olhos por serem



subversivos. A partir deles, que foram os que abriram os caminhos, € possivel se falar de
uma literatura afro-brasileira que apresenta uma maneira diferente de representar o negro,
divergindo da literatura das elites na qual homens e mulheres negros eram extremamente

estereotipados quando néo silenciados ou esquecidos.

1.2 - Literatura afro-brasileira

Em pleno século XXI, ndo deveria haver mais 0 minimo espago para duvidas
quanto & existéncia de uma literatura afro-brasileira. Mas sabemos que ainda ha quem
questione os motivos de diferencid-la dentro da literatura nacional. Em um pais como o
Brasil, outrora colonizado por Portugal, ha de se esperar que a Colonialidade seja muito
presente em inimeros espacos. Essa Colonialidade se da tambem na literatura e em seu

ensino. Segundo, Maldonado-Torres (2019, p. 33)

Os impérios ocidentais e os Estado-nacGes modernos usaram multiplos
mecanismos para incutir um senso de seguranca e legitimidade em seus
sujeitos e suas constituigdes. [...] 1sso inclui narrativas heroicas das
origens e 0s propositos das instituicdes modernas. Nesses relatos, o
‘direito’ esta sempre do lado do poder que propiciou a sua formacdo.
[...] a colonizacéo é representada como um veiculo de civilizagdo, € a
escravidao € interpretada como um meio para ajudar o primitivo e sub-
humano a se tornar disciplinado.

Dai a importancia de se inserir de fato o estudo da literatura afro-brasileira nos
curriculos, para contribuir, assim, na sua decolonialidade e construir, com isso, um
curriculo que respeita e valoriza, também, dentre outras, a cultura e histéria afro-
brasileira. Para Torres (2019), a Colonialidade atua ndo sé nas instancias sociais, mas
viola também a prépria subjetividade dos sujeitos, chamados por ele de condenados, que
ndo se enquadram a ela. Por isso, essa Colonialidade do subjetivo faz com esses

condenados rejeitem a sua prépria imagem.

Os condenados séo os sujeitos que sdo localizados fora do espaco e do
tempo humanos, o que significa, por exemplo, que eles sdo descobertos
junto com suas terras em vez de terem o potencial para descobrirem
algo ou de apresentarem um empecilho para a conquista de seu
territério. [...] ndo podem assumir a posicdo de produtores do
conhecimento, e a eles é dito que ndo possuem objetividade. [...] sdo
representados em formas que os fazem se rejeitar e, enquanto mantidos
abaixo das dindmicas usuais de acumulacdo e exploracdo, podem
apenas aspirar ascender na estrutura de poder pelos modos de



assimilagéo que nunca séo inteiramente exitosos. [...] (TORRES, 2019,
p.44)

Nesse contexto colonial de sociedade h& quem resista e lute contra ele de inUmeras
formas. No caso dos autores e autoras negros, é a partir de seus escritos e experiéncias
vividas que essa resisténcia decolonial se materializa. Para Torres (2019, p. 47), “a escrita
é uma forma de reconstruir a si mesmo e um modo de combater os efeitos da separacdo
ontoldgica e da catastrofe metafisica”. Mesmo assim, todos esses escritores negros foram
ao longo dos anos silenciados e desvalorizados na literatura e, por conseguinte, excluidos
de seu ensino nas escolas que valoriza o estudo dos canones.

Comungando do pensamento de Conceicdo Evaristo (2009), autora e estudiosa da
area, sabemos que, na literatura brasileira, a figura do negro sempre foi silenciada ou
descrita de uma maneira animalesca. Se buscarmos as narrativas desde o periodo colonial
brasileiro, iremos encontrar inimeros exemplos de distor¢do na descricdo dos homens e
mulheres negras. Estes eram, nessas historias ainda hoje consideradas canonicas e
trabalhadas nas escolas, seres inferiorizados e desprovidos de inteligéncia ou sentimentos.
Esse constante silenciamento das vozes negras pode ser observado, por exemplo, nas
obras de Aluisio de Azevedo, José de Alencar e Graciliano Ramos que, quando
apresentavam uma personagem negra, esta era uma “criatura” sem civilidade. No caso da
figura feminina negra, o papel comumente exercido por ela nessas narrativas era como
um objeto sexual, feito para saciar os desejos dos donos brancos. Segundo Evaristo (2009,
p. 23)

A ficcdo ainda se ancora nas imagens de um passado escravo, em que a
mulher negra era considerada s6 como um corpo que cumpria as
fungbes de forca de trabalho, de um corpo-procria¢do de novos corpos
para serem escravizados e/ou de um corpo-objeto de prazer do macho
senhor. Percebe-se que a personagem feminina negra ndo aparece como
musa, heroina romantica ou mée. Mata-se no discurso literario a prole
da mulher negra, ndo lhe conferindo nenhum papel no qual ela se afirme
como centro de uma descendéncia. A personagem negra feminina é
negada a imagem de mulher-mae, perfil que aparece tantas vezes
desenhado para as mulheres brancas em geral.

Esse tipo de narrativa acabou povoando o imaginario popular como algo real e,
por conseguinte, refletiu e continua refletindo em outras manifestacGes da linguagem.
Com o surgimento da televisao, esses esteredtipos se tornaram cada vez mais presentes
na programacdo como no caso das novelas (muitas adaptadas dos livros) ou nos filmes

que ainda trazem em seus enredos homens negros com carater duvidoso e a mulher negra



sexualizada e objetificada. Em meio a esse “bombardeio” de representacdes distorcidas
dos negros, é possivel que criangas e jovens negros crescam com uma identificacdo
negativa de si e de sua ancestralidade.

Nesse contexto, ha muito o que se fazer para a desconstrugdo desses estere6tipos
tanto por parte do Estado como em tantas outras instituicbes sociais, por isso a criagéo
das politicas afirmativas é importante, ja que estas visam reverter as desigualdades e as
representacoes negativas dos negros até hoje disseminadas. No que diz respeito ao ensino
de literatura, é necessario “[...] situar a existéncia de um discurso literario que, ao erigir
as suas personagens e historias, o faz diferentemente do previsivel pela literatura
canbnica, veiculada pelas classes detentoras do poder politico-econémico.”
(CONCEICAO EVARISTO, 2009, p.19). Esse discurso é o da literatura afro-brasileira
que narra as vivéncias do povo negro com um olhar positivo, exalta e reconhece 0s herois

de sua historia e valoriza a sua fé e sua lingua ancestral. Dessa forma,

Pode-se dizer que um sentimento positivo de etnicidade atravessa a
textualidade afro-brasileira. Personagens sdo descritos sem a intencdo
de esconder uma identidade negra e, muitas vezes, sdo apresentados a
partir de uma valorizacdo da pele, dos tragos fisicos, das herancas
culturais oriundas de povos africanos e da insercdo/exclusdao que 0s
afrodescendentes sofrem na sociedade brasileira. Esses processos de
construcdo de personagens e enredos destoam dos modos
estereotipados ou da invisibilidade com que negros e mesticos sao
tratados pela literatura brasileira, em geral. (CONCEICAO
EVARISTO, 2009, p. 19-20)

Ao professor de literatura € importante saber o que caracteriza e diferencia essa
literatura das outras. Segundo Duarte (2007), pesquisador do tema, a literatura afro-
brasileira pode ser caracterizada a partir de 5 elementos: tematica, autoria, ponto de vista,
linguagem e publico leitor. Essa literatura surgiu ha muitos anos e possui grandes nomes,
dos contemporaneos até os mais antigos, sendo um deles, Maria Firmina dos Reis que
escreveu o primeiro romance afro-brasileiro. Sendo assim, “essa literatura ndo s existe
como se faz presente nos tempos e espacos historicos de nossa constituicdo enguanto
povo; ndo sé existe como ¢ multipla e diversa”. (DUARTE, 2007, p. 1).

O tema da literatura afro-brasileira € o negro, o que vai variar é sob qual aspecto
o0 autor fara a narrativa, seja denunciando as violéncias sofridas, resgatando a cultura e
historia ou celebrando os inumeros herdis do povo negro. Assim, Duarte (2007) destaca
autores como Maria Firmina dos Reis, Solano Trindade e Domicio Proenca Filho como

alguns dos muitos autores que subverteram narrando a resisténcia de luta dos negros



contra a violéncia da escraviddo. Segundo ele, “[...] a tematica negra abarca ainda as
tradigdes culturais ou religiosas transplantadas para o Brasil, destacando a riqueza dos
mitos, lendas e de todo um imaginario circunscrito muitas vezes a oralidade.” (DUARTE,
2007, p. 3).

A autoria nessa literatura esta totalmente vinculada ao ponto de vista, isso
acontece porque nédo basta o autor ser afrodescendente para ser considerado um escritor
de literatura negra, pois, nesse caso estariamos, como afirma Duarte (2007, p. 3), correndo
“o risco de reducdo da literatura afro-brasileira ao negrismo, entendido enquanto mera
utilizacdo da tematica, como no caso dos Poemas negros, de Jorge de Lima. ” Por isso, a
autoria se refere ndao apenas a cor da pele do autor, mas a sua perspectiva como porta-voz
da historia de seu povo. Sendo assim, o ponto de vista constitui a visdo de mundo desse
autor que se mostra no texto, incluindo a escolha de determinados termos em detrimento

de outros. Nesse sentido,

[...] o ponto de vista adotado configura-se em indicador preciso néo
apenas da visdo de mundo autoral, mas também do universo axioldgico
vigente no texto, ou seja, do conjunto de valores morais e ideol6gicos
gue fundamentam as opg¢Bes até mesmo vocabulares presentes na
representacao. [...] (DUARTE, 2007, p. 4)

Sendo assim, a linguagem também serve como parametro de analise do ponto de
vista autoral, pois ela compreende a discursividade, as expressdes e vocabulario usados
no texto e, no caso deste trabalho que propde analisar dois contos machadianos de teor
critico a escravidao no Brasil, também leva-se em conta alguns estudos da Anélise do
Discurso que afirmam que “como as ideias ndo existem desvinculadas das palavras, a
linguagem ¢é um dos lugares onde se materializa a ideologia” (GREGOLIN, 1988, p.118).
E por meio da linguagem que representamos aquilo que pensamos, por isso, a literatura
afro-brasileira se distingue também na linguagem utilizada por seus autores que buscam
romper com a linguagem que deturpa a imagem dos negros, utilizando palavras e
expressdes que valorizem todas as caracteristicas, fisicas e culturais, do povo negro.

Por ultimo Duarte (2007, p. 7) define o publico leitor como sendo algo que faz
parte do projeto literério afro-brasileiro e “marcado pela diferenga cultural e pelo anseio
de afirmagao identitaria”. Esse publico vai ter contanto com novas formas de ver o mundo
e novos modelos identitarios, diferentes daqueles apresentados pela literatura candnica
para a populacdo afrodescendente. Dessa forma, contribui-se ainda para a luta contra o

preconceito e discriminacdo. Por isso,



[...] o sujeito que escreve o faz ndo apenas com vistas a atingir um
determinado segmento da populacdo, mas o faz também a partir de uma
compreensédo do papel do escritor como porta-voz de uma determinada
coletividade. Isto explica a reversdo de valores e 0 combate aos
estereotipos, que enfatizam o papel social da literatura na construgdo da
autoestima dos afrodescendentes. (DUARTE, 2007, p. 8)

Considerando todos os elementos apresentados por Duarte (2007) em uma relagéo
conjunta e dindmica, reafirmamos a existéncia e a importancia da literatura afro-brasileira
marcada por grandes nomes como Maria Firmina dos reis, Solano Trindade, Luiz Gama,
Cruz e Sousa, Lima Barreto e Machado de Assis, embora este ultimo sendo
embranquecido pela critica literéria racista.

Nesse sentido, Conceicdo Evaristo (2009) destaca algumas obras importantes de
cada um deles, sendo Maria Firmina a primeira mulher a escrever um romance
abolicionista no Brasil. J& Luiz Gama, “se autodenominou Orfeu da Carapinha, afirmando
a sua condicdo étnica negra no momento em que toda a sociedade imperial queria ter uma
marca mais europeia possivel” (p. 25).

No caso de Machado de Assis, muitas pessoas desconhecem sua afrodescendéncia
e seu protagonismo na campanha abolicionista. Porém o autor, com ac¢es mais discretas
sempre apoiou seus pares e buscava garantir que as leis em favor dos negros fossem
respeitadas como a lei do ventre-livre de 1871, conforme Duarte (2007) destaca, [...] da
qual foi um dos defensores, ao contrario de Jose de Alencar. E o fez ndo apenas em suas
cronicas e textos ficcionais, mas igualmente como cidadéo investido em fungéo publica
[..]

Esses escritores tiveram fundamental importancia na luta antirracista desde aquela
época, 0 que abriu 0s caminhos para que mais pessoas como eles pudessem conquistar

espaco mesmo com a existéncia de tantos obstaculos.

1.3 O papel da literatura na construcéo da identidade do leitor

Na sociedade em que vivemos, cuja utilidade das coisas é o que lhe confere maior
importancia, o lugar da literatura na vida das pessoas acaba sendo questionado, pois ela é
muitas vezes compreendida como algo que se procura para o entretenimento, deleite no
tempo livre e, outras vezes, como uma atividade cobrada pela escola, pelo vestibular, uma

obrigagdo que nada tem a ver com diversdo. Nesse sentido, qual definigdo poderiamos



dar ao falarmos de literatura? Qual a sua importancia? Segundo Antonio Candido (2004,
p. 174-175) de maneira mais ampla, a literatura se refere a

[...] todas as criacOes de toque poético, ficcional ou dramético em todos
os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que
chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e
dificeis da producéo escrita das grandes civilizac@es. [...] A literatura
confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a
possibilidade de viver dialeticamente os problemas. Por isso é
indispensavel a literatura sancionada quanto a proscrita; a que 0sS
poderes sugerem e a que nasce dos movimentos de negacdo do estado
das coisas predominantes.

Nesse sentido, o papel da literatura pode ser muito mais politico-social, no sentido
de fazer o leitor refletir sobre os problemas sociais, do que somente uma forma de se
entreter, ndo que esta Ultima seja uma maneira negativa ou menos digna de ler literatura,
mas se tratando do ensino literario visando uma educagdo mais consciente, ela pode ser
uma importante “ferramenta” para construgdo do pensamento critico-reflexivo.

Sendo assim, a literatura deve ter a sua importancia reconhecida e compreendida
pelos professores para que possam explora-la em todas as suas potencias, sem ficarem
presos aos questionarios elaborados para avaliar uma leitura ou aborda-la como um
treinamento para responder as questdes de vestibular e/ou Enem. Sua importancia ao ser
humano vai além, ela é a base verbal que fundamenta a humanizagdo do homem. Essa

humanizacdo é definida por Candido (2004) como

[...] o processo gque confirma no homem aqueles tracos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisi¢do do saber, a boa
disposicdo para com o proximo, o afinamento das emocgbes, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida [...]. (CANDIDO, 2004,
p.180)

Nesse sentido, é que este trabalho com a literatura justifica sua importancia, sua
necessidade, pois por meio dela podemos refletir e questionar sobre os problemas do
nosso mundo. O educador que visa combater, através de uma proposta decolonial,
preconceitos e contribuir para a formacdo de cidaddos conscientes, precisa comecar a
observar qual visdo de mundo ele esta explorando em suas aulas, porque muitas vezes ela
acaba contribuindo para a propagacao de conceitos hegemdonicos que excluem tudo o que
se difere deles. No caso do professor de literatura é importante que ele reflita também
qual visdo de mundo esta apresentando para os alunos com as obras literarias trabalhadas.

Para Lajolo (1997, p. 43) a literatura como



porta de um mundo autdnomo que, nascendo com ela, ndo se desfaz na
Gltima pagina do livro, no Gltimo verso do poema, na ultima fala da
representacdo. Permanece ricocheteando no leitor, incorporado como
vivéncia, erigindo-se em marco do percurso de leitura de cada um. [...].
Literatura ndo transmite nada. Cria [...]. E, o que é fundamental, ao
mesmo tempo que cria, aponta para o provisorio da criagao.

Nesse contexto, a identidade do leitor vai sendo construida por, entre outras
coisas, aquilo que ele 1€, e se ele é apresentado apenas aos pontos de vistas dos autores
europeus ou brancos de classe média e geralmente tidos como candnicos, sua perspectiva
de mundo ser& moldada nesses parametros também. O problema é que, sendo assim, uma
outra parte da populacdo fica de fora, os negros e os indios. Essa situacdo acontece
porque, tendo em vista que grande parte dos alunos de Ensino Médio pretendem fazer um
Ccurso superior, 0 ensino nessa etapa da escola acaba girando em torno do vestibular,
dividindo a literatura em autores, principais obras e escolas literarias, comprometendo a
oportunidade do aluno de se tornar um leitor-fruidor, aquele que, dentre outras coisas,

reflete sobre o que Ié.

A histdria literaria, por exemplo, tal como ela existe na préatica escolar,
acaba por precipitar uma espécie de "desistorizacdo" do texto. Historia
literaria, nas escolas de segundo grau e mesmo num bom ndmero de
cursos de letras nada mais € do que um alinhavado de episodios
histdricos, configuracGes sociais, nomes de autores e de obras dos quais,
gracas a uma espécie de principio de contigliidade emerge, por
postulado, um tipo qualquer de relacdo entre a série literaria e as outras
(LAJOLO, 1986, [5.p.]).

O professor de literatura precisa tentar deixar de ser refém desse sistema de
fragmentos que coisifica a literatura, precisa comecar inserir em sua pratica reflexes
acerca da sua realidade e a dos seus alunos. Caso contréario, é possivel que a literatura
continue sendo compreendida por muitos apenas como uma disciplina escolar que nada
pode contribuir para a construcdo de uma sociedade mais justa.

A literatura compreendida enquanto arte que significa por meio da linguagem e,
estando presente em todas as sociedades e culturas, € muito mais rica em possibilidades
de reflexdes sobre a vida, a sociedade, a cultura e, principalmente, a identidade, esta
Gltima, compreendida aqui como a maneira de se enxergar no mundo, de perceber o que
nos diferencia e nos aproxima uns dos outros, por isso “a representacao pela linguagem ¢
essencial aos processos pelos quais os significados sdo produzidos” (HALL, 2016, p.18).

Isso é possivel porque por meio da linguagem nos constituimos nossas ideias, emogdes e



conceitos, representando-nos para o outro. E € a partir dessa representacdo que 0S
significados sdo construidos. A representacdo, segundo Hall (2016)

[...] ¢ a producéo do significado dos conceitos da nossa mente por meio
da linguagem que permite nos referirmos ao mundo ‘real’ dos objetos,
sujeitos ou acontecimentos, ou a0 mundo imaginario de objetos,
sujeitos e acontecimentos ficticios. (p.34)

Assim, a linguagem literaria nos permite construir significados dos mais diversos
assuntos sobre os quais lemos e, a partir disso, nos apropriarmos deles e produzir novos
sentidos, para depois também representa-los por meio da linguagem. A literatura é
também uma forma de manifestar, construir e reconstruir nossas visdes de mundo e nossa

cultura. Assim explica Hall (2016)

Pertencer a uma cultura € pertencer, grosso modo, ao mesmo universo
conceitual e linguistico, saber como conceitos e ideias se traduzem em
diferentes linguagens e como a linguagem pode ser interpretada para se
referir a0 mundo ou para servir de referéncia a ele” (p. 43).

Considerando todas essas funcdes da literatura, retornamos ao ponto chave deste
trabalho, pois afinal, quais representacbes de mundo e identidades estdo sendo
trabalhadas no ensino de literatura das escolas? Com algumas poucas excecdes, € a Visdo
colonial. Por isso, esse ensino acaba ndo abrangendo as identidades das alunas e alunos
negros, pois as narrativas apresentadas nas escolas sdo sempre do ponto de vista do
homem branco com representacGes, romantizadas, estereotipadas e negativas ou nenhuma

representacdo do povo negro. Assim, poderiamos dizer que:

No mundo conceitual branco é como se o inconsciente coletivo das
pessoas negras fosse pré-programado para a alienagdo, decepgdo e
trauma psiquico, uma vez que as imagens da negritude as quais somos
confrontadas/os ndo sdo nada realistas, tampouco gratificantes.
(KILOMBA, 2019, p.34)

Como consequéncia, as criancas e jovens negros acabam nao se identificando com
as obras literarias e o processo de formacdo do leitor se torna mais dificil, j& que a
experiéncia de leitura apresentada na escola ndo foi positiva. Como afirma, Concei¢édo
Evaristo (2009, p. 21)



a ficcdo romantica desdenhou o negro como antepassado mitico da
nacdo. O romantismo brasileiro, em seus textos, ao trazer o mito
indianista, torna possivel a idealizacdo de uma origem mestica para 0s
brasileiros como um dado constituidor de uma identidade nacional.

Pensando nisso, o professor que compreende a importancia da literatura na
construgdo das identidades dos alunos, deve inserir ja em seu plano de curso, feito antes
do inicio das aulas, obras de autores de diferentes etnias e culturas, dando a possibilidade
do seu aluno de se identificar naquilo que I€. Essa acdo de desconstruir os preceitos no
trabalno com a literatura € uma possibilidade de comecar a contribuir para a
decolonialidade dos curriculos, pois considera importante o estudo de autores muitas
vezes marginalizados pela critica literaria. Assim, afirma Duarte (2007, p. 8):

Num contexto tdo adverso, duas tarefas se impdem: primeiro, a de levar
ao publico a literatura afro-brasileira, fazendo com que o leitor, tome
contato nao apenas com a diversidade dessa producdo, mas também
com novos modelos identitarios propostos para a populacdo
afrodescendente; e, segundo, o desafio de dialogar com o horizonte de
expectativas do leitor, combatendo o preconceito e inibindo a
discriminacdo sem cair no simplismo muitas vezes maniqueista do
panfleto.

Um ensino decolonial de literatura tem o papel, dentre outros, de corrigir 0s
apagamentos dos escritores e escritoras negros sofridos ao longo da historia e o jovem
leitor provavelmente tera uma visdo de mundo mais diversa a partir daquilo que I&. Cabe
ao professor, compreender que esta proposta decolonial so é possivel se ele comecar a
modificar suas praticas de ensino. Isso ndo significa que ele deve abolir as obras

candnicas, mas que pode repensar diferentes formas interpretativas para elas.

Assim, compreendemos a adocdo de uma visdo de mundo prépria e
distinta da do branco, sobretudo do branco racista, como superacéo de
modelos europeus e de toda a assimilagao cultural imposta como Unica
via de expressdo. Ao superar o discurso do colonizador em seus matizes
passados e presentes, tal perspectiva configura-se enquanto discurso da
diferenca e atua como elo importante dessa cadeia discursiva que ira
configurar a afrodescendéncia na literatura brasileira. (DUARTE, 2007,

p. 6)

Ao longo da nossa vida escolar, nos apresentam autores como Gregorio de Matos,
Monteiro Lobato, José de Alencar, Aluisio de Azevedo, Graciliano Ramos, Clarice
Lispector, entre tantos outros de uma lista gigantesca de autores considerados

consagrados pela critica literaria. A maioria deles composta por homens e mulheres



brancos de classe média a alta, alguns nacionais, outros europeus. Todavia, essa lista fica
mais escassa se elencarmos o0s autores negros, indigenas ou de outros continentes que ndo
0 europeu. Consequentemente, as teméticas e 0s personagens presentes nas obras
estudadas, mostram apenas uma visdo de mundo que, sendo distante da que nossos alunos
partilham, torna mais dificil que se sintam representados nela. Com isso, quando
trabalhamos na sala de aula a obra de José de Alencar e outros autores do Romantismo,

por exemplo, analisando-a de uma maneira critica, percebemos que

A presenca do africano, e de sua descendéncia, como sujeito
escravizado, era real, concreta e fazia parte do cotidiano do escritor, ndo
sO de José de Alencar, mas de outros escritores nascidos no seio de
familias donas de escravos. O conceito que o escritor tinha do africano
ndo se distinguia do que era veiculado na época: o africano era s6 um
corpo escravo. (EVARISTO, 2009, p. 20-21)

Essas consideracdes precisam ser destaque no momento que vamos discutir essas
obras com 0s nossos alunos, pois sem essas orientacfes criticas, essas questdes da
Colonialidade existentes nessas obras vao continuar se internalizando nos nossos alunos.
Além disso, no trabalho com a literatura, é preciso romper com a ideia de que uma obra
é fechada em si mesma, como se o autor fosse a autoridade maior na construcao dos
sentidos, pois essa ideia, alem de proporcionar uma interpretacdo limitada de uma obra,
também torna mais dificil a formacdo do gosto pela leitura. Nesse sentido, a Estética da
Recepcéo, abordagem que serd discutida a seguir, trouxe inumeras contribuicdes para se

compreender o leitor como um sujeito importante na relacdo com uma obra literéria.

1.4 Estética da recepc¢ao: um novo olhar para o leitor

Tradicionalmente o ensino de literatura contemplava apenas a relacdo entre
autor/obra como algo autossuficiente e o enfoque ficava no processo de producgéo, sendo
o leitor apenas um interlocutor para a leitura. Entretanto, depois das contribuicdes de Hans
Robert Jauss (1994), um dos mais importantes estudiosos da Estética da Recep¢do, um
novo olhar foi langado para o papel do leitor na literatura. O leitor € quem ira dar sentindo
aquilo que 1€, construindo novos significados, numa relacdo dialégica com o texto.

Desse modo, passa-se a compreender o leitor como sujeito ativo no trabalho com
a leitura e que traz consigo os horizontes culturais e expectativas préprias que contribuirdo

para a identificacdo do que € lido com o que é vivido por ele. O que diferencia a relacéo



de cada leitor com uma obra € a visdo de mundo que ele partilha em sua época e no lugar
onde vive. Compreendendo, pois, a leitura como um ato dial6gico, entendemos que ela
solicita ao leitor que busque fazer relagbes com aquilo que ele ja conhece da obra e do
género, e fazer inferéncias com outros textos. Assim, uma obra, como explica Jauss
(1994):

[...] Enseja logo de inicio expectativas quanto a ‘meio e fim’, conduz o
leitor a determinada postura emocional e, com tudo isso, antecipa um
horizonte geral da compreensdo vinculado, ao que se pode, entdo — e
ndo antes disso —, colocar a questdo acerca da subjetividade da
interpretacdo e do gosto dos diversos leitores ou camadas de leitores.

(p. 28)

Sendo assim, a interpretacdo numa leitura se constrdi dentro das fronteiras do
“horizonte de expectativa” de cada leitor que vai preenchendo os vazios deixados numa
obra com aquilo que ele partilha culturalmente e historicamente e por meio de sua
subjetividade e sua construcdo ideologica. O preenchimento das brechas, deixadas no
texto, leva também em consideracao que o escritor representa em sua obra o universo do
qual ele faz parte no seu contexto historico. Desse modo, a obra dialoga com as
representacdes sociais, 0s costumes, os valores e ideologias de sua época na perspectiva
de cada autor que, por sua vez, pode intencionar contesta-las ou exalta-las.

Jauss propde que o processo de leitura considere ainda como o texto foi recebido
e compreendido em diferentes épocas pelo publico leitor, considerando que as
expectativas, as praticas culturais e a visdo de mundo alteram-se ao longo do tempo.
Seguindo essa ideia da recepcdo do texto, Wolfgang Iser (1996), outro nome importante
na Estética da Recepcdo, aponta para os efeitos motivados por uma obra. Segundo a
abordagem Iseriana, pressupdem-se duas ideias de leitor: o leitor empirico e o leitor
implicito. O primeiro, é o leitor fisico, de carne e 0sso, que possui 0s préprios horizontes
de expectativa e horizontes culturais que permitirdo uma identificacdo ou ndo com o texto;
0 segundo corresponde ao leitor imaginado pelo autor dentro de uma obra, ele é
construido pelas “pistas” deixadas no texto que serdo preenchidas pelo leitor empirico,
pois este deseja compreender aquilo que Ié.

Para Iser (1996) “o papel do leitor representa, sobretudo, uma intencdo que apenas
se realiza através dos atos estimulados no receptor. Assim entendidos, a estrutura do texto
e o papel do leitor estdo intimamente ligados”. (p.75). A leitura mobiliza no leitor a sua
bagagem de mundo e suas experiéncias, situacdes que ele presenciou ou conheceu de

alguma forma, fazendo com que empregue sentidos multiplos aquilo que I16. Mesmo que



ndo em sua totalidade, os efeitos de sentido proporcionados em uma obra séo previstos
pelo autor por meio da textualidade que, em alguns casos, busca uma aproximagdo com
0 seu leitor, conversando com ele durante o texto, por exemplo. Essas estratégias podem
ser vistas em muitas narrativas desde a séc. XI1X, como no caso de Machado de Assis que,
seja nos jornais ou em seus romances e contos, tencionava a construcdo de uma relacéo
amiga com o seu leitor, buscando a formacéo de um publico. Em muitos textos do referido
autor observa-se 0 uso do vocativo como se conversasse com o interlocutor, despertando-
Ihe algumas reflexdes, que, para a Estética da Recepcao, compreende ao ato de pressupor
o leitor empirico criando na obra um leitor implicito por meio dos vazios e negociando
sentidos com o texto que vai depender ainda do horizonte cultural desse interlocutor.

A partir das contribuicdes de Jauss (1994) e Iser (1996) na Estética da Recepcéo,
outros estudiosos da area puderam elaborar um Método Recepcional. Este, proposto por
Bordini & Aguiar (1993), orienta para o estudo de Literatura na escola, partindo de alguns
passos de aplicacdo. O primeiro deles é definir o horizonte de expectativas dos alunos por
meio de sensibilizacdo para os temas que poderdo ser encontrados numa determinada
obra, conversando sobre o que os alunos ja sabem sobre a temética e qual a opinido deles
sobre o0 assunto. O segundo passo seria conduzir o aluno para um atendimento do seu
horizonte de expectativa, proporcionando a ele algumas leituras relacionadas ao tema
abordado na obra, expandindo a sua fonte de significados, pois “O acesso aos mais
variados textos, informativos e literarios, proporciona, assim, a tessitura de um universo
de informacdes sobre a humanidade e 0 mundo que gera vinculos entre o leitor e 0s outros
homens” (BORDINI & AGUIAR, 1993, p. 10)

Ap0s essa preparacao, parte-se para o rompimento desse horizonte, desafiando o
aluno, no contato com a obra literaria, a empregar sentidos a leitura, considerando as
representacdes sociais, culturais, ideoldgicas e de valores presentes no texto. Nesse
sentido, o processo de formacdo do leitor serd mais significativo tanto por proporcionar
uma possivel identificacdo com a obra, quanto por apresentar um universo novo para o

leitor que sera provocado a conhecé-lo. Nesse sentido,

O ato de ler pode ser duplamente gratificante. No contato com o
conhecido fornece a facilidade da acomodacéo, a possibilidade de o
sujeito encontrar-se no texto. Na experiéncia com o desconhecido,
surge a descoberta de modos alternativos de ser e de viver (Bordini &
Aguiar, 1993, p. 26).



Por altimo, propbe-se que o aluno seja convidado a refletir sobre aquilo que ele
aprendeu, na tentativa de ajuda-lo na apropriacdo dessa nova forma de interpretacdo para
que ele compreenda seu papel de leitor ativo e que, por meio dele, os textos ganham vida
através dos sentidos.

Para o estudo dos contos Pai Contra Mé&e (1906) e O caso da Vara (1891) de
Machado de Assis, na perspectiva proposta por essa pesquisa, foi importante fazer esse
percurso tedrico para, a partir dele, explorar os sentidos na escrita do autor acenado. Dessa
forma, seguiremos para as reflexdes acerca da escrita machadiana para, mais adiante,

analisarmos os dois contos escolhidos.

1.5 Escrita machadiana

No estado atual das coisas, a literatura ndo pode ser perfeitamente um
culto, um dogma intelectual, e o literato ndo pode aspirar a uma
existéncia independente, mas sim tornar-se um homem social,
participando dos movimentos da sociedade em que vive e de que
depende. (ASSIS, 1994, p. 3)

Observe-se que a leitura machadiana € tdo complexa quanto a tentativa de
desnuda-la em certos aspectos que, até mesmo a seus pares, entre os arrua¢ados anos que
contemplam a segunda metade do século XIX e a virada do século, foi motivo de grande
desconfianca e afetacdo; ja que legaram ao autor a fama de alheamento politico-social
sem que realmente o tivesse.

Joaquim Maria Machado de Assis nasceu no Rio de Janeiro em 1839, filho de
Francisco José de Assis, pintor de paredes, e de Maria Leopoldina Machado de Assis,
lavadeira. A familia Machado de Assis morava no Morro do Livramento, suburbio do Rio
de Janeiro do Império brasileiro, naquela conjuntura muito bem delineada em diferencas
nada sutis, expostas pela riqueza das casas senhoriais ante a rudeza das construcdes do
suburbio; das condicdes de subsisténcia que acompanharam a familia e depois o préprio
Machado até bem mais tarde e ao acesso a educacao; ha que se considerar com bastante
firmeza a populacdo carioca que, a época estimava-se em cerca de 300 mil habitantes, a
metade de escravizados.

Machado de Assis, aos seis anos, presenciou a morte da irmé e quatro anos depois,

morreu-lhe também a méde. Aos 14 anos, sem muitos recursos e sem grandes



oportunidades, o jovem Machado ajudava sua madrasta Maria Inés vendendo doces em
tabuleiros pelas ruas da cidade. Sabe-se, porém, que com apoio da madrinha, aprendera a
escrever e sempre cultivara o desejo em participar dos circulos intelectuais da corte. Aos
15 anos aproximadamente publicou o primeiro trabalho, o soneto “A Ilma. Sra. D.P.J.A”.
A partir dai, ingressou na carreira de escritor, sendo revisor e colaborador em algumas
redacdes do Rio de Janeiro.

Poder-se-ia afirmar que o desenrolar da vida do escritor certamente deixaram
marcas que ele carregara durante toda a vida e imprimiu-as em seus escritos, como se
denota neste trecho do poema “A palmeira”, publicado em 6 de janeiro de 1855 no jornal

Marmota Fluminense:

Tenho a fronte amortecida
Do pesar acabrunhadal
Sigo os rigores da sorte
Nesta vida amargurada!

Machado casou-se com Carolina Augusta Novais, irmd de um amigo, unido esta
que durou 35 anos, sem que tivessem, como dizem, “nenhuma dificuldade”; ao que o
autor em carta a esposa escreveu: “Tu ndo te pareces com as mulheres vulgares que tenho
conhecido. Espirito e coracdo como 0s teus sdo prendas raras [...] como ndo te amaria
eu?” (MACHADO DE ASSIS, 1869)

Em 1872, o autor publicou seu primeiro romance, Ressurreicdo, e em seguida,
ingressou na carreira de burocrata. A partir dai, o percurso como escritor se intensificou
e ele passou a publicar em diversos jornais e revistas cariocas tais como O Globo, O
Cruzeiro, Gazeta de Noticias, Revista Brasileira, A Estacao, entre outros.

Na segunda metade do século X1X, o Brasil passava por mudancas significativas
na economia, na politica, na ciéncia. O pais caminhava para a Abolicdo da Escravatura
(1888), depois para a Proclamacdo da Republica (1889). A burguesia se consolidava no
poder e buscava maior aquisicdo de capital. A ideia de progresso estava ligada ao
crescimento das cidades e surgimento de novas fabricas e fontes de energia e, por outro
lado, com a necessidade de méo de obra, mais operarios se instalaram nas cidades vivendo
em condic¢des precarias. O desenvolvimento da ciéncia trouxe uma forte influéncia do
racionalismo que refletiu novas formas de ver e expressar 0 mundo como as teorias —
Positivistas, Deterministas e Evolucionistas — essas formas eram representadas na Arte

em geral.



Na Literatura, surgiu o Realismo que consistia numa maneira mais objetiva e
cientifica de encarar o homem e suas atitudes. Os escritores procuravam narrar os fatos
de maneira mais realista e critica, observando a causalidade das a¢cdes do homem sem
idealiza-los, mostrando o carater negativo coexistente na natureza humana. Nesse
contexto, Machado de Assis se consolidou como o maior nome do Realismo com a obra
Memorias Péstumas de Bras Cubas publicado em 1881, marcando a transicdo do
Romantismo para o Realismo. Nessa obra, o autor trabalha com as questdes cotidianas do
homem, fazendo uma andlise psicolégica das personagens, desnudando os interesses
pessoais que a sociedade burguesa oitocentista tinha por tras de suas “boas” agdes. NO
ano seguinte, publicou inimeros contos organizados no livro Papéis Avulsos, sendo este
na época considerado também um dos melhores livros do escritor. O préprio autor
comenta: “Este titulo de papéis avulsos parece negar ao livro uma certa unidade; faz crer
que o autor coligiu varios escritos de ordem diversa para fim de nao os perder”
(MACHADO DE ASSIS, 1882). Em 1897, foi eleito o presidente da Academia Brasileira
de Letras, permanecendo até o fim de sua vida em 1908.

Machado de Assis explorou diversos géneros textuais ao longo de sua carreira,
Contos, Cronicas, Romances, Poesia e até mesmo Teatro. Este Gltimo, diferente dos
demais géneros nédo teve vulto em funcdo mesmo da relacdo que o autor tinha com o

processo de escrita deste; em carta ao amigo Quintino Bocaitva, Machado diz:

E tdo certo estou da magnitude da conquista, que me nao dissimulo o
longo estadio que ha a percorrer para alcanca-la. E mais. Téo dificil me
parece este género literario que, sob as dificuldades aparentes, se me
afigura que outras havera, menos superaveis, e tdo sutis que ainda nao
as posso ver. (MACHADO DE ASSIS, 1863, p. 217)

Machado sabia o valor do texto dramatico e que, no contexto brasileiro em que
vivia, ndo haviam tantas producfes nacionais de notavel expressdo do género teatral,
talvez por isso, tenha se desafiado a escrever algumas pecas, mas acabou nao
prosseguindo, embora se dedicasse ao género de outra forma: as traducbes. A carta ao

amigo Bocailva ndo ficou sem resposta

“Respondo a tua carta. Pouco preciso dizer-te. Fazes bem em dar ao
prelo os teus primeiros ensaios dramaticos. Fazes bem, porque essa
publicacdo envolve uma promessa e acarreta sobre ti uma
responsabilidade para com o puablico. [...] respondendo a uma
interrogacéo direta que me diriges, devo dizer-te que havia mais perigo
em apresenta-las ao publico sobre a rampa da cena do que hd em



oferece-las a leitura calma e refletida. [...] tuas comédias sdo para serem
lidas e ndo representadas.” (QUINTINO BOCAIUVA apud
MACHADO DE ASSIS, 1863, p. 217)

Apesar da aparente “inabilidade” de Machado nos textos dramaticos, o proprio
Quintino Bocaiuva afirma que as “comédias” do amigo “sdo belas, porque sdao bem
escritas” e ndo fogem ao ritmo ja consagrado pelo autor em cujos textos discutia questoes
caracteristicas da sociedade oitocentista brasileira, inclusive a escravidéo, tema recorrente
nos escritos do autor realista e que merece um olhar mais atencioso para a forma como

fora abordado pelo autor. Chalhoub (2003) afirma:

[...] Machado escolheu enfatizar ndo a ameaca que 0S escravos
representavam para os senhores, mas o sofrimento que os senhores
causavam aos escravos [...] enfatiza o sofrimento real que a escravidao
causava aos escravos, a0 mesmo tempo em que reconhecia os fortes
interesses sociais a ela associados. (p. 162-163)

O autor vivenciou a transicdo do Império para a Republica brasileira e, por isso,
sua obra representa uma importante ressonancia de critica ao periodo, como se pode
observar no trecho a seguir retirado de uma cronica publicada em 11 de maio de 1888.

Machado escreve:

— Mas entdo, quem € que esta doido?

— E o senhor; o senhor que perdeu o pouco juizo que tinha. Aposto que
ndo vé que anda alguma cousa no ar.

—Vejo; creio que é um papagaio.

— Nao, senhor; é uma repUblica.

Querem ver que também ndo acredita que esta mudanca €
indispensavel?

— Homem, eu, a respeito de governo, estou com Aristoteles, no capitulo
dos chapéus. O melhor chapéu é o que vai bem a cabeca. Este, por ora,
nao vai mal. (MACHADO DE ASSIS 1888)

Importante observar pela tez do trecho acima que Machado ndo estava tdo
satisfeito com a troca de “chapéus” ou regimes politicos, ndo certamente por ser grande
defensor da politica monarquista, mas por se ver rodeado por instabilidades politico-
econdmicas resultantes da entdo recente guerra do Paraguai, um capitulo decisivo para a
deflagracdo do golpe a D. Pedro |1, que fatalmente levou a instauracdo da Republica; a
oposicdo a que Machado de Assis fazia frente devia-se a ideia de prematuridade da

reforma assim por ele encarada.



Neto de escravos e, portanto, negro, 0 autor denunciava em seus romances e
contos, a dura realidade enfrentada pelos escravos na época. Sua escrita tem por estratégia
um realismo irdnico e sarcastico usados para representar a sociedade oitocentista
brasileira, demonstrando o seu comprometimento socio-politico em relagdo a temaética
negra, 0 que nos permite categorizar sua obra como literatura afro-brasileira. Por escolher
0 caminho da ironia para denunciar a escravidéo, foi acusado de omissao por alguns de
seus pares na época que acreditavam que Machado de Assis deveria ser mais direto em
suas criticas e se autodeclarar escritor negro como fez Luiz Gama, por exemplo, no
entanto, Machado afasta-se do furor roméantico, um arrebatamento que n&o condizia com
0 homem de temperamento introspectivo, e reservado como ele; a dentncia machadiana
é reflexiva, analitica e buscava, sobretudo, desbancar a hipdcrita ideia de “bondade” que
0 brancos da época tentavam espraiar pelo ideario social da época.

[...] toda a histéria desta lei de 13 de maio estava por mim prevista, tanto
gue na segunda-feira, antes mesmo dos debates, tratei de alforriar um
molecote que tinha, pessoa dos seus dezoito anos, mais ou menos [...] e
dei um jantar[...] no intuito de dar-lhe um aspecto simbdlico. [...]
Levantei-me eu com a taca de champanhe e declarei que acompanhando
as ideias pregadas por Cristo, ha dezoito séculos, restituia a liberdade
ao meu escravo Pancrécio; que entendia que a nacdo inteira devia
acompanhar as mesmas ideias e imitar o meu exemplo; finalmente, que
a liberdade era dom de Deus, que 0s homens ndo podiam roubar sem
pecado. [...] Todos os lencos comovidos apanharam lagrimas de
admiracdo. Cai na cadeira e ndo vi mais nada. Creio que estdo pintando
0 meu retrato, e suponho que a 6leo. (MACHADO DE ASSIS 1888)

Note-se a ironia e o cinismo, estratégicos, usados por Machado nessa cronica de
19 de maio de 1888; traveste-se de homem branco para, no lugar dele, tentar expor a
fragueza desonrosa das ideias advindas pos abolicdo entre aqueles que a obedeceram sem
maiores retaliacdes. Para ele, fica clara a imodéstia dos senhores que alforriaram seus
escravos e acreditavam-se qual santos ou martires pela acdo. Pedro Couto (1910 apud
BROCA, 1983, p. 27-28) afirmou que

[...] ndo se deve admitir que um escritor da nomeada de Machado de
Assis ndo deixe entrever em sua vasta obra nenhum sinal do momento
em que viveu. Os fatos sociais sdo postos a margem, nem indiretamente
mesmo eles se fazem sentir.



Em 1926, campanha modernista, Emilio Moura dizia que “ele ficou indiferente a
todas as ideias vitais e tumultuosas da época. Ninguém praticou entre nds, em grau tao
elevado, a arte pela arte. Nos seus livros, ele nunca nos revelou 0 homem nas suas relagoes
com o meio fisico e social” (apud BROCA, 1983, p. 28). Essas acusagOes perseguiram e
perseguem o escritor, pois muitos ndo compreendem o estilo estratégico de escrita de
Machado de Assis e tampouco conhecem seu envolvimento profissional e pessoal com
causas abolicionistas.

Machado de Assis usava uma maneira muito propria para tecer sua critica,
explorando de maneira brilhante a ironia, fazia seu julgamento ao senhor de escravos sem
parecer diretamente que o fazia, a exemplo disso, vemos no romance Memorial de Aires
a seguinte observacéo relativa ao 13 de maio: “Ainda bem que acabamos com isto. Era
tempo. Embora queimemos todas as leis, decretos e avisos, ndo podemos acabar com 0S
atos particulares, escrituras e inventarios, nem apagar a instituicdo da historia, ou até da
poesia”. (ASSIS, 2016, p. 247).

Dirigindo o 6rgéo federal que assegurava o cumprimento da Lei do Ventre Livre,
Machado de Assis se empenhava em garantir a liberdade aos filhos de escravos e, em
numerosas cartas trocadas entre ele e seus amigos, revelou-se um importante apoiador do
trabalho de outros homens negros de sua época. Nas suas cronicas jornalisticas, contos e
romances, as agruras vividas pelos escravos eram criticadas usando uma maneira
estratégica como a ironia. Assim tambeém se responde a critica que o autor ainda hoje

recebe de “omisso”, pois como afirma Duarte (2007),

[...] a acusacdo de omisso que muitos tentaram Ihe impingir cai por terra
diante das centenas de matérias abolicionistas publicadas pela Gazeta
de Noticias [...] E mais: em suas cronicas, sempre que aborda o
cativeiro, acrescenta elementos judicativos, que ora lamentam a
condigdo dos escravos, ora louvam a filantropia dos que os libertam,
ora criticam os que apoiam ou se beneficiam do sistema. [...] E seguem-
se contos como ‘Virginius’, ‘Mariana’, ‘O Espelho’, ‘O caso da vara’
ou o contundente ‘Pai contra mae’, calcados numa postura nitidamente
afro-brasileira. J& nos romances, o olhar que organiza as agdes e
comanda a pintura das figuras nunca é o olhar do branco explorador,
menos ainda escravista.

Duarte (2007) faz em seu livro uma breve contextualizacdo da sociedade em que
se radicou como escritor Machado de Assis. A sociedade do século XIX era estritamente
racista e elitista que acreditava numa hierarquia das racas e na necessidade de um

processo de branqueamento da populacdo brasileira. Esse pensamento permeava o senso



comum e ficava também explicito na literatura, que produzia esteredtipos e rebaixava a
populacdo de mesticos, negros e indios. Consequentemente, numa sociedade que
comecava a alforriar alguns escravizados, a aparéncia fisica das pessoas comecava ser

usada como um modo de discriminacdo. Nesse sentido Pinto (2018) observa que

Num cenario em que aumentava 0 nimero de pretos e pardos livres e
libertos, os significados atribuidos aos tracos fisicos dos individuos
tinham tanta importancia que uma saida emergencial seria tentar
dissimular o o6bvio, ou pelo menos agir como que suavizando a
importancia dos significados atribuidos a cor da pele e a outros tragos
fenotipicos. (p. 148)

E nesse contexto que Machado de Assis constrdi sua carreira. Seja assumindo sua
autoria ou através de pseuddbnimos, 0 autor sempre se posicionou contrario ao regime
escravocrata usando principalmente o seu lugar como cronista na Gazeta de Noticias para
tentar fazer seu publico se atentar para a realidade cruel escravista. Sobre as estratégias

de Machado, lanni (1988) acrescenta que:

E possivel imaginar que o modo pelo qual Machado de Assis
‘trabalhou’ a escravatura e a negritude o tenham levado a uma
excepcional decantacdo, sublimagdo. Um exorcismo as avessas. Parece
gue ndo lida, e sim esquece ou menospreza o tema do negro brasileiro.
Mas na verdade é ai que se encontra uma das raizes da sua forma de
observar, criticar, parodiar um mundo social que pode ver desde uma
perspectiva diversa, de baixo pra cima, as avessas. (p. 211)

A época de Machado, a aquisi¢do da leitura era privilégio de um grupo muito
seleto, entdo, na chegada da imprensa ao pais, se ndo haviam muitos leitores, menos ainda
leitores negros. Nesse caso, quem consumia os livros e periddicos era a elite que lia, por
isso, atacar diretamente esse publico poderia causar certa rejeicdo. Consciente disso,
Machado de Assis buscava a formacdo do gosto leitor, principalmente, por meio do
jornalismo, pois este tinha uma receptividade maior do pablico, que podia ser de leitor ou
ouvintes, pela periodicidade e variedade de temas, bem como pela facilidade de

circulacéo. Para ele:

O jornal é a verdadeira forma da replblica do pensamento. E a
locomotiva intelectual em viagem para mundos desconhecidos, € a
literatura comum, universal, altamente democratica, reproduzida todos
os dias, levando em si a frescura das idéias e o fogo das convicgles
(ASSIS, 1985)



E, principalmente, nesse género que podemos conhecer os posicionamentos e
ideias machadianos, pois sdo inimeros os exemplares em que abordou os problemas do
pais e 0 tema escraviddo. Para isso, muitas vezes precisou fazer uso de pseuddnimos,
estratégia compreensivel num regime autoritario escravocrata. Nesse sentido, Gledson

(1986) assevera, sobre os textos machadianos da série “Bons Dias”, que:

S8o textos de contundente sarcasmo, que assumem uma Visao
pessimistas — pode-se imaginar que seriam chamadas de cinicas e
negativas — sobre a Abolicao (entre outras coisas). Se ndo chegam a ser
subversivas, também ndo sdo crénicas amaveis; mas a verve comica que
as caracteriza também sugere que se tratou de algo além da simples
obrigacao jornalistica. Machado tinha algo a dizer, e iniciou uma nova
série com esse objetivo, aproveitando-se da liberdade extra
proporcionada pelo anonimato. (p. 117)

Para Gledson (1986), a visdo machadiana sobre a abolicdo da escravidao era de
que esta, embora urgente, nas condi¢bes em que viria ndo traria tantas mudancas positivas
para 0s sujeitos escravizados, pois estava permeada de intencdes senhoriais que visavam
explorar a méo de obra negra de outra maneira. Duarte (2007) apresenta em seu estudo
Estratégias de Caramujo uma série de crénicas Machadianas em que podemos constatar
sua critica & hipocrisia senhorial escravista. E 0 caso da crénica de 1864 sobre uma
menina escravizada que fora leiloada em praca publica, cujo arremate foi feito por um

“filantropo” que sabendo da presenca de um correspondente de jornal disse:

O filantropo voltou-se para mim e pronunciou baixinho as seguintes
palavras, acompanhadas de um sorriso: — ‘Nao va agora dizer 14 na
folha que eu pratiquei este ato de caridade’. Satisfiz religiosamente o
dito do filantropo, mas nem assim me furtei a honra de ver o caso
publicado e comentado nos outros jornais. Deixo ao leitor a apreciacdo
daquele airoso duelo de filantropia. (ASSIS, 1864)

Note-se que Machado de Assis buscava com essa cronica causar um efeito no seu
leitor e, por isso, deixa para ele a “apreciacdo”, julgamento do fato narrado. Essa postura
se repetiu em outros textos do autor como em crénica na qual expde a falsa bondade de
um senhor que, apos 65 anos escravizando uma mulher, decide lhe conceder a alforria
como previa a Lei do Sexagenario e manda a noticia a todos os jornais. O autor
comemorava as leis que vinham surgindo para a libertacdo das pessoas escravizadas, mas
tinha consciéncia de que era preciso mais do que elas, sabia que essas pequenas acoes

estavam atreladas ao fato de os donos do poder ndo desejarem uma mudanca mais brusca



para resolverem o problema da escraviddo e que, aos escravizados, sobrariam trabalhos
com baixa remuneracdo e as condi¢cdes de miséria permaneceriam para eles. Ha que se
destacar que a ironia explorada por Machado de Assis estd mais para um recurso de critica
do que apenas estilo de escrita. Nesse sentido, Duarte (2007) afirma:

A leitura das cronicas da escraviddo revela como o escritor usa com
maestria 0s recursos da narrativa romanesca para tratar de assuntos
polémicos em seu tempo, utilizando-se por vezes daquele humor acido
e cortante que caracteriza muitos de seus escritos ficcionais (p. 247)

Essa preocupacdo de Machado de Assis foi anunciada em muitos outros escritos
jornalisticos, mas ndo se limita a eles, encontra-se também nos seus romances e contos,
este Ultimo género, vale ressaltar, muitas vezes publicados nas paginas dos jornais, como
no caso dos contos Virginius (1864), Mariana (1871), O Caso da Vara (1891) e tantos
outros que foram publicados em capitulos nos Jornal da Familia e Gazeta de Noticias.
Esses contos representavam as crueldades do regime escravocrata e, sabendo do valor que
Machado de Assis atribuia ao jornal, pode-se compreender a intencdo do autor em
sensibilizar o seu publico leitor para o drama dos escravizados.

No ensaio Instinto de Nacionalidade: Noticia da Atual Literatura Brasileira
escrito pelo proprio Machado em 1873, comprovamos a consciéncia do autor quanto ao
seu oficio quando assevera que “[...] o que se deve exigir do escritor antes de tudo, € certo
sentimento intimo, que se torne homem de seu tempo e do seu pais, ainda que trate de
assuntos remotos no tempo e no espaco” (ASSIS, 1873, p. 3). No referido ensaio, o0 autor
faz uma analise da situacao da literatura brasileira e observa que o traco mais aparente
era o nacionalismo, algo que considerava positivo. No entanto, sabia que essa busca por
uma literatura nacionalista ainda seria trabalho de muitas outras geracdes.

Machado (1873) defendia que havia influéncia dos elementos indigenas na nossa
formacédo intelectual e que ndo se devia exclui-la, mas que ela ndo era o Unico patriménio
da literatura brasileira, pois esta deveria abarcar assuntos universais. Note-se que, no ano
em que o ensaio do autor foi publicado, a literatura ainda estava vivendo sob a influéncia
do Romantismo. Por isso, 0 autor considerava 0 romance como um género que ainda ndo
se comprometera com as questdes sociais e politicas. No que tange a linguagem, sabe-se
que o texto machadiano se destaca pela linguagem formal e bem trabalhada. Para
Machado (1873), o escritor ndo devia abandonar as normas, adotando os vicios de

linguagem, pois havia um limite para a influéncia popular. O autor considerava



importante a inspiracdo nos classicos para enriquecer a lingua, mesclando-0s ao que era
moderno.

Por isso, é possivel reafirmar a escrita machadiana a literatura afro-brasileira, ja
que esta, se refere as questdes identitérias e luta contra o racismo. Podemos comprovar
esse envolvimento do autor com as questfes raciais em muitos de seus escritos, mas no
que se refere aos dois contos machadianos escolhidos para o estudo nessa dissertagéo,
podemos notar como o autor tece sua critica mais contundente ao regime. No conto Pai
contra Mée (1906) temos muitos elementos representativos da violéncia escravagista e o
desfecho do conto da a cartada final para chocar o seu leitor, ja o conto O Caso da Vara
(1889) demonstra como a sociedade oitocentista além de ser muito violenta para com 0s
escravizados, era permeada pela hipocrisia em todas as a¢des dos cidadédos considerados
de bem. Para melhor compreendermos as representacdes nesses contos, faremos agora

um estudo mais detalhado de cada um.

Capitulo 2 - O Caso da Vara

O conto, ambientado antes de 1850, narra a historia de Damido, um rapaz que
fugiu do seminéario onde seu padrinho o levara a mando do pai. Na fuga, o seminarista
fica sem saber para onde ir e, depois de refletir, resolve refugiar-se na casa de Sinha Rita,
vilva conhecida da familia, que se compadece de sua histéria e resolve ajuda-lo a
convencer o pai de que ndo tinha vocagdo alguma para o sacerddécio. O autor inicia
narrativa evidenciando para o seu leitor o contexto historico que aquela sucessdo de fatos
estava inserida: “ndo sei bem o ano, foi antes de 1850”. Assim o leitor daquela época ou
0 contemporaneo, faz inferéncias a respeito desse periodo como sendo anterior a abolicao.
O conto foi publicado originalmente em 1891 na Gazeta de Noticias, ou seja, apos a
abolicdo e a proclamacédo da Republica, mesmo assim, foi escolhido pelo autor para ser
republicado em 1899 no volume P&ginas Recolhidas, cujo o preféacio justificava a
importancia de fazé-lo: “foram escolhidas dentre muitas, por achar que ainda agora
possam interessar” (ASSIS, 1899). E por que um conto ambientado na escraviddo ainda
podia interessar aquela nova Republica?

Machado tem uma caracteristica muito peculiar de escrita que se volta,
principalmente, para a ordem dos fatos, dos acontecimentos. O autor entende e prevé a

reacdo que se estabelece no leitor quando da apresentacdo de certos fatos dentro da



historia; ja € bem avultada a pioneira estratégia de “didlogo direto” com o leitor, forma
tdo tipica de Machado, mas neste conto excepcionalmente, ndo se observa essa marca
textual, mas uma foérmula quase cinestésica de organizacdo temporal: o autor
intencionalmente organiza as situacfes para criar efeitos de sentido no leitor. Por isso, 0
narrador descreve as emocdes que Damido sentia depois da fuga e deixa clara a rigidez

do pai, pois ndo havia como amolecé-lo:

Passados alguns minutos parou vexado; ndo contava com o efeito que
produzia nos olhos da outra gente aquele seminarista que ia espantado,
medroso, fugitivo. Desconhecia as ruas, andava e desandava,
finalmente parou. Para onde iria? Para casa, ndo, la estava o pai que o
devolveria ao seminario, depois de um bom castigo (ASSIS, 1891)

Essas marcas textuais geradoras de emoc¢6es sao bem veladas e, em seu conjunto,
estabelecem a rigor uma compreensdo maior que, sem a atencdo devida, criaria uma
interpretacdo equivocada das intengdes do autor, equivocos estes que se tenta desfazer
por esse estudo.

Longe de querer produzir um profundo estudo antroponimico, mas
compreendendo que a escolha dos nomes dos personagens é um referencial interessante
para se discutir qualquer obra, note-se que 0 nome do principal personagem Damido, de
origem grega, significa vencedor, domador, aquele que subjuga; essa escolha linguistica
pode significar a interpretacdo dada pelo préprio autor das convengbes sociais, este
homem, este individuo, em uma situacéo crucial ha de ser vitorioso em detrimento dos
demais. Damido é predeterminado a se p6r a frente de qualquer um ou qualquer coisa se
isto Ihe convier. Nao se pode com isso sugerir que Machado de Assis era “determinista”,
principalmente por considerarmos a escola literaria realista a qual pertencera e fundara,
cuja intencdo ndo era o de adquirir verdades absolutas para as resolugdes das
problematicas que eventualmente se apresentavam em um contexto literario.

Com esse proceder estético, Machado cria uma atmosfera de solidariedade entre
o leitor e o infortunado Damido em sua luta pela identidade, pela liberdade, pelo
pertencimento. Machado apresenta uma critica estratégica, como de costume, a situacdo
do pobre rapaz, a ordem dos fatos gera um sentimento de comiseracdo e revolta,
principalmente contra o inflexivel pai de Damido que buscava suprimir os desejos do filho

pelos préprios e teve muitos ao seu redor que lhe dessem crédito e apoio.

Para onde iria? Lembrou-se do padrinho, Jodo Carneiro, mas o padrinho
era um moleirdo sem vontade, que por si s6 ndo faria cousa util.



Foi ele que o levou ao seminério e 0 apresentou ao reitor:

Trago-lhe o grande homem que ha de ser, disse ele ao reitor.

— Venha, acudiu este, venha o grande homem, contanto que seja
também humilde e bom. A verdadeira grandeza é cha. Mogo... (ASSIS,
1891)

O trecho acima ainda discorre sobre o padrinho, Jodo Carneiro, de cuja covardia
o leitor sente mais revolta. Até esta altura, O caso da vara apresenta personagens a priori,
e a primeira vista, planos, estacionarios, gente comum com seus problemas comuns,
envolvidos em questdes vaidosas e relativas a sociedade historicamente moralista.
Quando Damido resolve procurar ajuda em Sinhd Rita, temos uma descri¢cdo do que

parece ser o cotidiano da casa da senhora:

[...] todas as crias, de casa, e de fora, que estavam sentadas em volta da
sala, diante das suas almofadas de renda, todas fizeram parar os bilros
e as maos. Sinha Rita vivia principalmente de ensinar a fazer renda,
crivo e bordado. Enquanto o rapaz tomava félego, ordenou as pequenas
que trabalhassem, e esperou. (ASSIS, 1891)

E nesse momento do conto que Machado comega a preparar o leitor para o que
vira no desfecho da histdria. Percebemos que Damido e Sinha Rita ndo estdo sozinhos na
casa, mas rodeados de “crias” ordenadas pela dona da casa a voltarem ao bordado. Note-
se que o0 termo ‘“‘cria”, no contexto escravagista, era usado para se referir as criancas
escravizadas, pois como a esséncia da escraviddo consistia na desumanizacao dos sujeitos
negros, as maes negras escravizadas ndo eram tratadas como “gravidas”, mas sim como
“prenhes”, logo, ao darem a luz, seus filhos eram chamados de “crias” e tratados como
“animais domésticos” (SILVA, 2013, p.123)

Ha também uma preparacdo do leitor para o desfecho da histéria quando da

apresentacao de Sinha Rita, Machado dé pistas do temperamento dela ao dizer:

Sinh4 Rita tinha quarenta anos na certiddo de batismo, e vinte e sete nos
olhos. Era apessoada, viva, patusca, amiga de rir; mas, quando
convinha, brava como diabo. Quis alegrar o rapaz, e, apesar da situag&o,
nado Ihe custou muito. Dentro de pouco, ambos eles riam, ela contava-
Ihe anedotas, e pedia-lhe outras, que ele referia com singular graga.
(ASSIS, 1891, p.60)

A essa altura, o narrador ja havia sugerido uma relacéo intima entre Jodo Carneiro

e Sinha Rita quando afirmara que “a vitiva era querida de Jodo Carneiro” e que “Damido



tinha umas ideias vagas dessa situacao e tratou de aaproveitar” (ASSIS, 1891) e, apelando
de todas as maneiras para a Sinh4, conseguiu convencé-la a intervir.

No decurso da historia, a vidva manda um “moleque” chamar o padrinho de
Damido, Jodo Carneiro, para intermediar a conversa com o pai do rapaz. Também o uso
do termo “moleque” traz embutido algumas significagdes do contexto escravagista. Nesse

sentido Silva (2013) explica que

Os termos relacionados a infancia eram construidos com base numa
experiéncia de trabalho, quando, por exemplo, ‘moleque’ e ‘negrinho’
fossem utilizados ndo somente em relagdo a crianga, mas também como
uma forma de tratamento empregada ao escravo. O trabalho da crianca
escrava, era visto, entre outras coisas, como uma forma de
‘adestramento’ para a vida de escravo. (p. 111)

Machado evidencia, conforme vai apresentando os fatos da narrativa, a
diferenciagéo sofrida pelos escravizados, essa violéncia ja comegava dentro do ventre das
maes negras escravizadas. Depois que o “moleque” chama o padrinho, este reluta em
aceitar se meter, mas acaba fazendo a vontade de Sinh& Rita. Existe até ai um contexto
tdo bem definido e certamente muito envolvente que aprisiona o leitor criando
expectativas e predilecdes, ja previu o autor que estivéssemos compadecidos por Damido
e alegremente refestelados pela calorosa audacia de Sinha Rita (nome néo por acaso vindo
do latim Margarita, que quer dizer literalmente “pérola” ou “iluminada’), sabia o escritor
que estariamos revoltados com o rigor do pai de Damido e com a moleza do padrinho.

Tudo até entdo permanece na mais perfeita ordem e caminha para a conclusédo
acertada de que todos suspeitam, ndo fosse, porém, por Lucrécia, que sendo uma das crias
da Sinh4, esqueceu-se do trabalho e riu-se de uma das piadas do seminarista, sendo logo
advertida da vara: “a pequena abaixou a cabeca, aparando o golpe, mas o golpe néo veio.
Era uma adverténcia; se a noitinha a tarefa ndo estivesse pronta, Lucrécia receberia o
castigo do costume” (ASSIS, 1891). Nesse ponto, o leitor comega a ficar dividido entre o
drama de Damido e um provavel futuro castigo para Lucrécia, a “cria” de Sinha Rita.

Machado aqui comeca a desenrolar sua estratégia mais que irénica quando batiza
a menina por Lucrécia. Lucrécia “era uma negrinha, magricela, um frangalho de nada,
com uma cicatriz na testa e uma queimadura na mdo esquerda. Contava onze anos.
Damido reparou que tossia, mas para dentro, surdamente, a fim de ndo interromper a

conversacao.” (ASSIS, 1891, p. 61), Lucrécia é um nome provavelmente nascido do



latim Lucretia, derivada da palavra lucrum, que quer dizer "lucro, riqueza”, ou "a que
lucra™; mas lucra em qué? Ou melhor, quem lucra por té-la?

Sinha Rita possuia jovens escravizadas para producao de rendas e almofadas, entre
elas, havia Lucrécia, esta estava com uma tosse crénica e acabou despertando a
compaixao de Damido que quis até apadrinha-la. O narrador apela para a comogdo do
leitor, destacando na descri¢do da menina a cicatriz na testa e a queimadura na mao,

marcas da escravidao que nao perdoava nem as criangas. Silva (2013) destaca que

[...] durante a infancia, os senhores deviam cuidar para que o escravo
adquirisse todos os saberes e artimanhas, que o tornardo um escravo
atil, como se espera [...] A crianca escrava estava sujeita, portanto, a
exposicdo ao mundo do trabalho desde muito cedo, e o cotidiano
puramente constituido de folgangas, como em alguns casos se entrevé,
estava longe de ser a sua realidade (p. 112)

As criangas que desembarcavam nos portos com suas maes, sequestradas de outros
lugares, eram chamadas, inclusive pela legislagdo, de “crias de peito” ou “crias de pé” e,
quando estas, atingiam a maior idade (a partir dos 8 ou 12 anos), cabia ao dono decidir se
as libertariam para receber uma indenizacdo do Estado ou se permaneceria explorando
seus servicos até os 21 anos. (SILVA, 2013, p. 113-114). No caso de Lucrécia, supde-se
que tinha menos de doze anos, ja que naquela época, as meninas eram consideradas de
maior idade a partir dos doze e, como ela ainda vivia na casa a trabalhar com os bordados,
era chamada de “cria” ainda.

Lucrécia € um elemento estranhamente negligenciado no inicio da histéria, apesar
de ndo haver duvidas de que ela permaneceu na sala durante o decorrer de toda a
problematica com o jovem Damido, inclusive, muito importante se faz mencionar que o
proprio Damido sequer notara sua presenca durante o periodo que estivera ali, notou-a
apenas quando ao fim de uma anedota “estlirdia, obrigada a trejeitos” houvera tirado-lhe
a atencdo. A piada distraira a jovem escrava e acabara por atrasar seu trabalho. Na hora
de recolher as rendas e almofadas, Sinha Rita fica furiosa com Lucrécia e decide impingir-
Ihe o castigo com uma vara. Para isso, solicita a Damido que lhe desse a vara descansada
na marquesa proxima a ele. Ele, por sua vez, fica tenso com a situagdo, pensa na pobre
moca que agora implora sua ajuda, mas compreende que ndo deve contrariar Sinha Rita,
entdo entrega-lhe a vara. Lara (1988) explica que segundo um Regimento dado por um

senhor ao seu feitor, empregado que aplicava os castigos, estipulava-se que:



O castigo que se fizer ao escravo, ndo ha de ser com pau nem tirar-lhe
com pedras nem tijolos, e quando o merecer, 0 mandara botar sobre um
carro, e dar-se-lhe-4& com um acoite seu castigo, e depois de bem
acoitado, o mandara picar com uma navalha ou faca que corte bem e
dar-lhe-4 com sal, sumo de limdo, e urina e 0 metera alguns dias na
corrente, e, sendo fémea, sera agoitada a guisa de baiona (sic) dentro de
uma casa com 0 mesmo acgoite (p. 74-75)

No caso de Lucrécia, crianga escravizada, o castigo veio por meio de uma vara
dentro de casa. Acusado de ndo se comprometer com a causa abolicionista, Machado da
provas de sua competéncia escritora, principalmente na forma do conto, quando cria no
leitor a dicotomia Lucrécia vs Damido, deixando a disposicéo do leitor os caminhos e o
torna juiz de uma questdo de ordem moral fortissima: Ou Damido toma as redeas da
situacdo e salva Lucrécia do castigo ou obedece a senhora e consegue com iSso manter o
fervor que ela apresentava de querer ajuda-lo em sua questdo particular. Partindo entao
da segunda de Tese de Jauss (1994), a obra convida o leitor ndo para algo absolutamente
novo, mas mobiliza nele lembrancas, experiéncias pessoais € 0 conduz a um horizonte
geral de expectativa.

Quando postos nesta encruzilhada, Machado cria o embate interno do leitor e
desnuda de uma vez por todas as faces da sociedade em que ele esta inserido, numa
situacdo real, na situacdo em que se inseriu Machado, teria 0 empenho caritoso suprimido
a constante hipocrita daqueles que maquiavam seus verdadeiros sentimentos sobre a
escraviddo? A resposta viria a seguir, quando 0 conto se encerra ironicamente
representando, a partir da decisdo de Damido, a hipocrisia da sociedade do século XIX
que, acreditando na hierarquia das ragas, desumanizava os escravizados, empregando-
Ihes castigos fisicos e de consequéncias psicologicas.

Dessa maneira, Machado demonstrava ndo compactuar com o regime escravista,
pois, evocando-se Eduardo de Assis (2007, p. 242-243) “nos escritos machadianos nao se
véem em nenhum momento palavras de apoio, mesmo que implicito ou subtendido, a
escraviddo. Nem se encontram os estereotipos recorrentes cujo foco € a desumanizacao
dos afro-descendentes”. O autor, escolhe conscientemente o foco narrativo e as acdes a
serem contadas. Ao concluir o conto no momento do castigo de Lucrécia, o leitor é
provocado a sentir a sua dor e compreende que a intencdo do autor é denunciar algo
comum naquela época. Na sociedade escravagista 0s sujeitos escravizados ou as “crias”
eram encaradas como parte da propriedade dos senhores, assim como 0s bens materiais

de uma casa. Chalhoub (2003) explica que, nos testamentos deixados pelos senhores,



podia-se comprovar essa mentalidade, pois neles constavam a quantidade de homens e

mulheres escravizados que foram deixados de heranca:

[...] Numa sociedade escravagista, escravos e animais encontram-se em
muitas vezes em lugar semelhante no que tange a estrutura legal e até
as representacdes sociais: num inventario post-mortem, por exemplo,
escravos e animais aparecem lado a lado como os bens semoventes do
senhor/proprietério [...] (CHALHOUB, 2003, p. 32).

Se Machado de Assis optasse por continuar a histéria daquele ponto em que
Lucrécia era castigada e retornasse ao drama do seminarista, o efeito produzido no leitor
seria diferente, pois o foco da narracao voltaria para o dilema do seminarista sem vocagéo
e a conclusdo do pai. Ao findar do conto, a cena de Sinha Vitéria segurando Lucrécia e
de Damido entregando a vara para castiga-la permanece ricocheteando na memoria do
leitor que, por sua vez, tirara suas proprias conclusdes sobre as acdes que lhes foram

apresentadas.

2.1 Pai contra Mae:

A violéncia fisica no regime escravocrata

No século XIX, o pais viveu 0 regime escravocrata, o qual sobrevivia da
exploracdo da mao de obra escravizada, principalmente nas lavouras de café, cacau e
cana-de-acUcar e, é nesse contexto, que O conto Pai contra Mae de Machado de Assis,
publicado em 1906, descreve alguns aparelhos usados nos sujeitos negros escravizados
como forma de castigo aos que tentavam fugir. Note-se que, no contexto escravagista,
além do trabalho excessivo e comida escassa, 0s escravizados eram submetidos, dentre
tantas formas de violéncias, aos castigos fisicos que representavam uma forma de
reafirmar o poder do senhor, pois inibia a tentativa de fuga ou reacdo dos escravizados.

Nesse sentido, Lara (1988) explica:

O reconhecimento social da pratica dos castigos de escravos, no
entanto, esharrava na questdo da justica e da moderacéo, pois somente
aplicado nessas condigdes corresponderia ao que dele se esperava: a
disciplina e a educagdo. A punicdo injusta e excessiva provocava, por
seu turno, descontentamento e revolta. Punir o escravo que houvesse
cometido uma falta, ndo s6 era um direito, mas uma obrigacdo do
senhor. Isso era reconhecido pelos proprios escravos, mas ndo quer
dizer que os castigos eram aceitos, ou seja, por intermédio dos castigos,



caberia a tarefa de educar seus cativos para o trabalho e para a sociedade
(p. 116).

Esta politica senhorial compreendia os escravizados como um bem material assim
como 0s mdveis ou 0s animais de uma propriedade, por isso, as puni¢des eram usadas
com o intuito corretivo para ndo causar prejuizos aos senhores. Essas puni¢des eram
previstas, inclusive pela lei e pela igreja catolica, podendo ser aplicadas de maneira
Oficial pelo judiciario ou pelos senhores. Quando o escravizado cometia algo considerado
crime, as autoridades faziam as punic@es, caso contrario, cabia ao fazendeiro julgar o tipo
de castigo dado aos escravizados. (APOLINARIO, 2000, apud SANTOS, 2013).

No caso das punigdes impostas nas cidades, havia certa fiscalizacdo para que néo
fossem “tdo” absurdas, em compensagdo, nas fazendas, o tamanho da puni¢do dependia
do senso dos fazendeiros que costumavam ser muito mais perversos, pois entendia-se que
esses castigos serviam como um exemplo para outros escravizados. Na sociedade
escravistas defendia-se que os donos de escravizados deveriam garantir a eles as
vestimentas, o alimento, a instrucdo do catecismo, a correcdo dos erros e o cultivo da
“boa” indole, pois entendia-se que um escravizado bem “orientado” poucas vezes
cometeria erros € menos se precisaria castiga-lo. (LARA, 1988, p.47)

Todos 0s grupos sociais possuiam escravizados, por isso esse sistema pode se
espraiar por todo territorio brasileiro, por isso, ha casos em que os proprios alforriados
possuiam outros escravizados. Nesse sentido, Schwarcz (2019) explica:

[...] a escraviddo foi bem mais que um sistema econdmico: ela moldou
condutas, definiu desigualdades sociais, fez de raca e cor marcadores
de diferenca fundamentais, ordenou etiquetas de mando e obediéncia, e
criou uma sociedade condicionada pelo paternalismo e por uma
hierarquia muito estrita. (p.27-28)

A violéncia esta na esséncia da escraviddo. Nao ha escraviddo sem violéncia para
a exploracdo exaustiva da mdo de obra dos escravizados que eram privados de sua
liberdade e maltratados constantemente a ponto de terem uma expectativa de vida de
apenas 25 anos, no caso dos homens. As mulheres sofriam, além do trabalho doméstico
fatigante, outros tipos de violéncias como o estupro e abandono dos préprios filhos para
cuidar dos filhos dos senhores. (SCHWARCZ, 2019, p. 28)

No conto Pai contra Mae de Machado de Assis, 0 narrador explica que como as
tentativas de fuga eram muitas, surgiu o oficio de capturd-los em troca de alguma

gratificacdo. Assim o narrador comeca:



A escraviddo levou consigo oficios e aparelhos, como teré sucedido a
outras institui¢des sociais [...] havia também a mascara de folha-de-
flandres. A mascara fazia perder o vicio da embriaguez aos escravos,
por lhes tapar a boca. Tinha so trés buracos, dous para ver, um para
respirar, e era fechada atras da cabeca por um cadeado. Com o vicio de
beber perdiam a tentacdo de furtar, porque geralmente era dos vinténs
do senhor que eles tiravam com que matar a sede, e ai ficavam dous
pecados extintos, e a sobriedade e a honestidade certas. Era grotesca tal
maéscara, mas a ordem social e humana nem sempre se alcanca sem 0
grotesco, e alguma vez o cruel. (ASSIS,1906)

Machado dé& destaque para um dos aparelhos usados na escraviddo para empregar

determinado castigo aos escravizados: a mascara de folha-de-flandres.

A Mascara:

i

Figura 1 Madscara de Folha-de-
Flandres; Captura de tela do filme
"Quanto vale ou é por Quilo?" de
Sérgio Bianchi, 2005.

Tal mascara pode representar ndo apenas um castigo fisico, impedindo a pessoa

de beber e comer, como também simbdlico. No livro, Memdrias de Plantacao: episodios

de racismo cotidiano da escritora Grada Kilomba, a autora explica que oficialmente essa

mascara

[...] Era usada pelos senhores brancos para evitar que africanas/os
escravizadas/os comessem cana-de-aglcar ou cacau enquanto
trabalhavam nas planta¢Ges, mas sua principal fungéo era implementar
um senso de mudez e de medo, visto que a boca era um lugar de
silenciamento e de tortura[..] a mascara representa o colonialismo como
um todo. Ela simboliza politicas sadicas de conquista e dominagdo e
seus regimes brutais de silenciamento [...] (KILOMBA, 2019, p. 33)



Nesse sentido, a autora explica que sendo a boca um 6rgédo que simboliza a fala e
expressdo, o racismo faz uso dela para oprimir e censurar aqueles que os brancos
buscavam ter sob controle para manter o poder em suas méos. Fantasiando “que o sujeito
negro quer possuir algo que pertence ao senhor branco, desapropriando o senhor de seus
bens” (KILOMBA, 2019, p. 34).

A mascara descrita por Machado de Assis nos remete ainda a famosa imagem de
Anastécia, mulher negra cuja origem é imprecisa, representada com uma mascara de
metal presa a boca. Alguns acreditam que ela foi uma princesa Nago sequestrada e trazida
ao Brasil, outros contam que a sua origem é baiana, também existem diferentes histérias
sobre as razdes pelas quais ela fora obrigada a usar a mascara, pois para alguns ela era
representante dos movimentos de resisténcia dos negros e para outros foi castigada por
ndo se entregar ao assédio do senhor branco. Ademais, 0 que ndo se pode negar € que a
sua imagem da prova da crueldade da escravidao e do silenciamento provocado por ela.
Tal méscara podia cobrir o rosto por completo ou apenas a boca, e possuia um pedaco de
metal que ficava entre a lingua e a mandibula, impedindo o escravizado de se alimentar e
falar. Obrigando-o a se silenciar, o seu dono evitava também que outros negros pensassem
em falar e garantia que apenas a historia do homem branco fosse ouvida.

Além disso, haviam as marcas fisicas e psiquicas, cicatrizes deixadas pelo ferro
a0 pescoco ou ao pé que destacavam nos sujeitos escravizados, onde quer que fossem, a

fuga mal sucedida e o sentimento de impoténcia. No conto, o narrador descreve e explica:

Imaginai uma coleira grossa, com haste grossa também, a direita ou a
esquerda, até ao alto da cabeca e fechada atrds com chave. Pesava,
naturalmente, mas era menos castigo que sinal. Escravo que fugia
assim, onde quer gue andasse, mostrava um reincidente, e com pouco
era pegado. (ASSIS, 1906)

E nesse cenario, que a partir do narrador, conhecemos a trama de Candido Neves,
um jovem que gostava da vida facil, “nao aguentava emprego nem oficio, carecia de
estabilidade” (ASSIS, 1906) e que, por isso, acaba assumindo o oficio de apanhar os que
fugiam. J& endividado, mas apaixonado, Candinho casa-se com a jovem Clara, 6rfd a
guem sé tinha a tia Mdnica como parente. Esta acaba acolhendo os recém-casados em sua
casa, mesmo com o orcamento baixo, embora advertisse que se tivesse algum filho

morreriam de fome. Passado algum tempo, como era de se esperar, Clara engravidou. A



tia, muito preocupada com o destino dos trés que logo seriam quatro, aconselhava o futuro

pai a procurar profissdo mais garantida:

- Alguma coisa mais certa. Veja o0 marceneiro da esquina, 0 homem do
armarinho, o tipégrafo que casou sabado, todos tém um emprego certo...
N&o fique zangado; ndo digo que voceé seja vadio, mas a ocupacdo que
escolheu € vaga. Vocé passa semanas sem vintém. (ASSIS, 1906)

Ao passo que ele respondia: “[...] Deus ndo me abandona, e preto fugido sabe que
comigo ndo brinca; quase nenhum resiste, muitos entregam-se logo”. Tal afirmacédo
refletia o orgulho que Candinho sentia pelo seu atual oficio, j& que este ndo Ihe exigia
horas sentado, apenas forca, agilidade e boa memdria para guardar as caracteristicas dadas
nos anuncios daqueles que procuravam algum fugido. Porém, a boa sorte de Céandido
Neves comecou a lhe escapulir e ja ndo encontrava tanto trabalho a fazer, pois ndo era o
unico na profissdo, tinha ainda de competir com novas maos igualmente ageis, de modo

que os lucros ficaram cada vez mais escassos e as dividas cada vez maiores.

A Roda dos expostos:

Figura 2 Roda dos expostos (reproducéo),
Igreja e Santa Casa de Misericdrdia, Salvador,
Bahia

Aumentando, pois, a preocupacao de tia Ménica, esta, sem melhor solucéo, sugere
ao casal entregar o filho a Roda dos Enjeitados, lugar onde se abandonavam criancas,
localizado na Rua dos Barbonos no Rio de Janeiro. Segundo Soares (2020), a roda dos

enjeitados ou dos expostos:



[...] Era uma estrutura (um cilindro oco de madeira com prateleira que

era girado 180° horizontal ou verticalmente por um impulso, o que fazia
tocar uma campainha para chamar a atencéo de alguém que recolhesse
a crianca do outro lado do muro) cuja mecénica permitia que pessoas
anonimamente deixassem recém-nascidos, que seriam abandonados em
lugares publicos (por isso chamados de expostos), aos cuidados de uma
instituicdo filantropica ou do Estado. A roda da cidade do Rio de
Janeiro, adotada pela Santa Casa de Misericérdia, tem origem em 1738,
esteve ativa por mais de dois séculos passando por diversos enderegos
até 1948 (SOARES, 2020)

Tal instrumento era usado principalmente por mulheres escravizadas, pois no
regime escravocrata, além de sofrerem com castigos fisicos, as mulheres eram submetidas
aos abusos sexuais de seus patrdes que, quando ndo as engravidavam, as obrigavam a
cuidar dos filhos da sinha e abandonar os préprios filhos na roda para acumular o maximo
possivel de fungdes domésticas. Segundo Marcilio (2011, p. 51), a roda foi uma
instituicdo brasileira que teve um tempo de duracdo grande, surgindo desde o Brasil
colonial até os anos de 1950 e, mesmo sendo produto de uma tragica realidade, foi uma
das unicas instituicbes a tratar da assisténcia as criancas abandonadas. Era entdo uma
maneira de garantir o anonimato a quem abandonasse as criangas nas rodas e inibir o ato
de abandona-las pelo mato ou lixo, propiciando suas mortes por fome ou frio. Ainda
segundo a autora, o primeiro ato feito pela instituicdo que gerenciava a roda dos expostos
era o do batismo, “salvando a alma da crianga” (MARCILIO, 2011, p. 52).

No caso do conto, a roda é vista como uma solucdo para os problemas daquela
familia miserdvel de Céandido Neves que, naquele contexto, estavam vivendo uma
situacdo financeira proxima a dos escravizados, resultado do regime escravagista, cujos
lucros se mantinha na mao dos grandes fazendeiros. O conselho dado por tia Monica
causa enorme espanto em Candido Neves e Clara, por isso eles recusam a ideia durante
toda a gravidez, mas, depois do nascimento da crianca, a situacdo financeira da familia
piora, o proprietario da casa onde moravam cobrava o aluguel e dava o prazo de cinco
dias para receber o pagamento, caso contrario estariam todos na rua. Vencido o prazo, o
jovem pai ndo encontrou recurso, nem empréstimo, por isso foram postos para fora.
Encontraram abrigo na casa de uma velha senhora rica, mas nao lhes restava outra
escolha, sendo se desfazer do filho.

Céndido Neves decide com muito pesar abandonar a crianca na Roda dos
Enjeitados. Naquele contexto, quem abandonava uma crianga a roda sabia que jamais a

veria novamente, isso se a crianca sobrevivesse, assim, segundo Marcilio (2011):



[...] a quase totalidade destes pequenos expostos nem chegavam a idade
adulta. A mortalidade dos expostos, assistidos pelas rodas, pelas
camaras ou criados em familias substitutas, sempre foi mais elevada de
todos 0s segmentos sociais do Brasil — incluindo neles os escravos,
como ja tivemos oportunidade de comprovar. (p. 53)

Céandido Neves entendia o triste destino que seu filho teria na roda, mas no
caminho para I4, avista uma mulher que Ihe pareceu familiar. A mulher era Arminda, uma
escravizada que ha pouco tempo fugira, cujo dono oferecia cem mil réis de recompensa
para quem a levasse de volta. O jovem pai decide agir rapido, deixa a crianga aos cuidados
de um farmacéutico préximo e corre para alcancar Arminda. Quando consegue captura-
la, ela suplica por misericordia, mas 0 homem s6 consegue pensar no pagamento que pode
ajudar a familia. Entdo Arminda conta a ele que esta gravida, mas a informacgéo nao o
comove. Os dois seguem lutando e a futura mée € arrastada até a casa de seu dono. Este,
ao ver a mulher a quem ele escravizava de volta, paga a Candido Neves a quantia

prometida. Arminda, exausta pela luta, cai ao chdo e aborta.

Arminda caiu no corredor. Ali mesmo o senhor da escrava abriu a
carteira e tirou os cem mil-réis de gratificacdo. Candido Neves guardou
as duas notas de cinquenta mil-réis, enquanto o senhor novamente dizia
a escrava que entrasse. No chdo, onde jazia, levada do medo e da dor, e
apos algum tempo de luta a escrava abortou. (ASSIS, 1906)

O conto se encerra com o retorno de Candinho e o filho para a casa, ambos
recebidos por tia Monica, que faz alguns comentarios duros sobre a escravizada pela fuga
e pelo aborto. Candido Neves beijando o filho em meio as lagrimas conclui que: “nem
todas as criancas vingam”. Essa Ultima afirmacdo, nos remete aos pensamentos tidos
como cientificos que acreditavam na hierarquizacdo das racas. As mulheres escravizadas
sofriam a violéncia da escraviddo por meio de abusos sexuais dos senhores e, em
recorrentes casos, eram sujeitadas a dar de mamar aos filhos dos brancos, desempenhando
a funcdo de ama de leite, porém muitas delas eram obrigadas a abandonar os proprios

filhos na roda dos expostos. Segundo Duarte (2007),

A tese da inferioridade congénita dos negros e mesticos ndo so se
confundia com a verdade cientifica entdo vigente, como estava presente
até mesmo num texto que pretendia fazer propaganda brasileira na
Europa. N&o deixa de ser compreensivel, portanto, a postura de recalque
dessa etnicidade historicamente rebaixada, que tantos afro-



descendentes adotaram na época, até como estratégia de sobrevivéncia
da morte social (p. 241)

Machado de Assis constroi toda a unidade dramética do conto voltada para
Céndido Neves e seu dilema para entregar o filho na Roda dos Enjeitados. Ao longo da
narrativa, o autor escolhe usar determinadas palavras e ndo outras, possibilitando a

reconstrugédo de sua formacéo discursiva e as condicGes de producéo.

A estratégia da critica machadiana a escravidéo

Ambientado no periodo escravocrata brasileiro, o conto traz representacdes da
escravid&o a partir das descrigdes dos castigos aplicados nos escravizados, dos aparelhos
usados para tal fim e das profissdes provenientes da necessidade da captura de homens e
mulheres escravizados que fugiam. Nesse sentido, o racismo, pungente na época, tentava
legitimar as crueldades aplicadas aos negros, relegando e projetando nesses sujeitos a
inteng¢do de tomar o que era dos brancos. Assim, “enquanto o sujeito negro se transforma
em inimigo intrusivo, o branco torna-se a vitima compassiva, ou seja, 0 opressor torna-se
oprimido ¢ o oprimido, o tirano” (KILOMBA, 2019, 34)

A maneira com que Machado de Assis representa no texto o regime escravocrata
traz elementos de tensdo a ponto de o leitor se intrigar com o que € e se atentar para a
intengéo do autor. Note-se que 0 nome das personagens Candido Neves, derivado do latim
candidus que quer dizer literalmente “branco, puro, ingénuo ou inocente”; e Clara, do
latim clarus que quer dizer “luminosa, brilhante ou ilustre”; e 0 nome das ruas percorridas
“Rua dos Barbonos”, “Rua da Ajuda” “Rua da Guarda Velha” ¢ “Rua dos Ourives” sdo
elementos que ndo passam despercebidos aos olhos de um leitor mais atento.

Como em um jogo de xadrez, no qual o enxadrista estuda todos os movimentos
das pecas, Machado de Assis, movimenta cada elemento do conto a fim de chegar ao
apice da historia. No contexto do conto, a “Rua da Guarda Velha” como explica Soares
(2020),

[...] parece ter outra conotacdo, com a expressdao guarda velha
remetendo a um servi¢co policial, a principio, fora de uso na
contemporaneidade da sua escrita, mas que existia no tempo da
narrativa, pré-abolicdo, e € relativo exatamente a esse oficio que
Candinho extraoficialmente exerce de cagar escravos fugidos.



Note-se que segundo Soares (2020), no tempo da escrita do conto, 0 nome dessa
rua ja nao era 0 mesmo, pois fora rebatizada como Rua Treze de Maio, em homenagem a
Lei assinada pela princesa Isabel, porém o autor escolhe ndo mencionar o fato,
intencionando demonstrar 0 que ela ainda representava para os escravizados da época,
pois em 1906, ano de publicacdo do conto, eles ainda viviam em condigdes precarias
mesmo apo6s 18 anos de abolicdo. Machado tinha consciéncia de que a abolicdo nédo
extinguiu 300 anos de escraviddo como num passe de magica, sabia que aqueles que
foram alforriados precisavam encontrar trabalho, mas como né&o conseguiam, acabavam
por aceitar condi¢Ges iguais ou similares a escravidao para poderem sobreviver.

Ainda na Rua da Guarda Velha, Candido Neves, carregando o filho no colo,
comeca a diminuir o passo a fim de atrasar a chegada a Roda, mas como nao pode adiar
mais o findar daquela, resolve desviar pela Rua da Ajuda. E nesta onde ele avista
Arminda, e por isso, recorre a ajuda do farmacéutico para guardar o filho enquanto ele se
empenhava na captura da mulher. Quando esta ja descia a Rua de S&o Jose,
provavelmente intencionando chegar a Rua da Misericdrdia, mas sendo impedida por
Candinho, comecou a fazer apelos a ele para que a soltasse contando que estava gravida.

Assim, o narrador revela o embate do pai contra a mée, no qual o pai sairia
vencedor, pois se ela buscava liberdade para ter seu filho, ele queria poder criar o dele.
Sendo também possivel perceber como eram precérias as condi¢des do trabalhador livre
e pior ainda dos escravizados no contexto oitocentista. Ironicamente, o fim da luta se da
na Rua da Alfandega. Nesse sentido, Soares (2020) analisa que “[...] a semantica desses
nomes revela definitivamente uma Arminda tratada como mero artigo ou produto,
corroborando a mentalidade da organizacéo politico-econdmica da Colonia e do Império
[...]”. Todos os elementos da narrativa estdo ali com o papel de construir o cenario e o
tom da histéria para que, s6 depois, 0 autor dé o xeque-mate.

Pai contra Mae denuncia a pobreza e a hipocrisia existentes na sociedade
oitocentista e desvela a falta de dignidade e miséria trazidos pelo regime escravocrata e o
colonialismo. Esse conto coloca o drama de um pai, branco, contra o de uma mée, negra
e escravizada, para se enfrentarem de maneira desumana e desigual. No periodo colonial,
0s escravizados eram tratados como mercadoria e, como tal, Arminda custou ao seu dono
cem contos de réis.

A linguagem e tom utilizados pelo autor em sua obra nos solicita a buscar as
referéncias do contexto historico no qual esté inserida. E evidente que em um Regime

escravocrata, ndo se podia discordar abertamente sobre as crueldades existentes sem que



se sofresse represélias. Por essa razdo é que Machado de Assis procurou caminhos
alternativos para denunciar e fazer o seu papel social contra a escraviddo. Dessa forma,
ele conseguiu alcancar espagos que, naquela sociedade, um homem né&o branco jamais
poderia fazé-lo.

O conto Pai contra Mae (1906) de Machado de Assis representa muitas dessas
condicdes de producdo, pois durante a narrativa presenciamos a existéncia de alguns
elementos que faziam parte da sociedade oitocentista brasileira: a escraviddo, a profisséo
de capturar escravos, a producdo nas funilarias de instrumentos de castigos (mascara de
folha-de-flandres, ferro para o pescoco e pés, entre outros), Roda dos Enjeitados, folha de
anuncios de escravos fugidos e a pobreza vivida por uma grande parte da populacao.

O que pode ou ndo ser dito é determinado pelas condi¢es de producédo de cada
época. Sendo assim, também as relagbes de poder existentes em cada uma irdo se
apresentar nessas condicfes de producdo. Como cada sociedade se organiza
hierarquicamente influencia no posicionamento do sujeito em seu tempo. Assim,
Machado de Assis, como sujeito inserido numa sociedade escravista, se posicionava
contrario a ela de uma maneira estratégica em sua literatura, mas ativa e discreta em sua
vida particular, pois como ja dito antes, ele atuou de forma importante na garantia da
aplicacdo do Lei do Ventre Livre, bem como apoiou o trabalho e arte de seus

companheiros, artistas nao brancos, da época.

Capitulo 3 - Proposta de intervencao

Com as discussoes levantadas neste estudo e buscando cumprir com o que solicita
0 Programa de Pés-Graduacao em Ensino, Linguagem e Sociedade (PPGELS), a nivel de
Mestrado Profissional da Universidade do Estado da Bahia (UNEB — Campus VI),
objetivou-se colaborar para a fundamentacdo e elaboracdo de uma proposta de
intervencdo que contribua positivamente para um ensino de Literatura decolonial, capaz
de formar leitores fruidores e conscientes. No caso desta pesquisa, o autor escolhido para
o0 estudo foi Machado de Assis, pois sabe-se, € considerado um dos grandes expoentes da
literatura nacional e que, embora tenha sido neto de escravizados, lutado pelo fim da
escraviddo e sua prosa representar essa luta, foi embranquecido pela midia e critica
literaria racistas.

Esta proposta se faz importante, pois foi construida na busca por contemplar as

Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagio das Relacdes Etnico-Raciais e para o



Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, previstas na lei 10.639/2003 que
garantem o direito do acesso as culturas e historias afro-brasileiras. Essa lei tem como
meta garantir o direito dos negros de se reconhecerem na cultura nacional e expressarem
visdes proprias de mundo ao manifestarem pensamentos com autonomia. Por isso,
intenciona-se, antes de tudo, colaborar para um ensino antirracista e decolonial na escola,
bem como contribuir para a formacéo de um leitor fruidor, capaz de ler e atribuir sentidos.

Para isso, compreende-se a literatura como um fator de humanizagdo do homem,
tendo em vista o que Candido (1995, p. 176) defende sobre ela como tendo “papel
formador da personalidade, mas ndo segundo a forga indiscriminada e poderosa da propria
realidade. Por isso, nas maos do leitor o livro pode ser fator de perturbagéo e risco”. Sendo
assim, é necessario que o professor seja um mediador consciente do papel da literatura
para a construcao de um leitor critico-reflexivo sobre o mundo que o cerca, possibilitando
a formacéo de cidadéos capazes de se orgulhar de seu pertencimento étnico-racial e de
respeitar a identidade do outro.

Por ser um autor oitocentista, Machado de Assis, como muitos outros autores
canonicos, pode ndo ser muito atrativo para oS jovens contemporaneos, seja pela
linguagem ou pelas representacdes sociais diferentes. Por isso, € importante pensar na
maneira como esse autor serd apresentado e estudado em sala de aula, planejando quais
género, tematica e fase de sua obra serdo trabalhados. Nesse sentido, a oficina proposta
neste estudo se atém a dois contos com tematica negra do escritor e busca possibilitar
discussdes que relacionem a realidade dos negros escravizados no Brasil do século X1X
a situacao dos afro-brasileiros atualmente.

Espera-se fomentar a discussdo sobre novas formas de se entender as
representacdes do negro e da escravidao no século XIX brasileiro, por meio dos contos O
Caso da Vara (1889) e Pai contra Pai (1906) de Machado de Assis, escritor afro-
brasileiro, bem como o ato de ler e o ser leitor. Tal discussdo sera concretizada em oficina
que, a partir da interacdo entre os participantes e o mediador, serdo trazidos a reflexdo os
aspectos representativos do negro ontem e hoje, buscando reafirmar Machado de Assis
como um autor afro-brasileiro que denunciava as violéncias da escravidao, com vistas ao
efetivo processo de ensino-aprendizagem na perspectiva decolonial e na area da formacéo
leitora cidada. Para isso, durante a oficina, além da leitura interpretativa dos contos, sera
feito um diélogo entre as duas narrativas e o filme “Quanto Vale ou é Por Quilo?” (2005)
de Sérgio Bianchi, bem como relacdes com noticias atuais de violéncias contra a

populagéo negra brasileira.



Essas atividades foram elaboradas para serem aplicadas em turmas de Ensino
Médio de escolas publicas ou privadas, tendo em vista que esse publico alvo j& possui
algumas leituras a respeito do referido autor, bem como da tematica central sobre racismo

no Brasil. Nesse caso, também propde a BNCC de 2017 contribuir:

Para formar esses jovens como sujeitos criticos, criativos, autbnomos e
responsaveis, cabe as escolas de Ensino Meédio proporcionar
experiéncias e processos que lhes garantam as aprendizagens
necessarias para a leitura da realidade, o enfrentamento dos novos
desafios da contemporaneidade (sociais, econdmicos e ambientais) e a
tomada de decis0es éticas e fundamentadas. (BRASIL, 2017, p. 463)

O leitor procurara relatar através do dito e do ndo dito um horizonte de expectativa
e de saberes a serem percorridos, como também mergulhar em suas fronteiras imaginarias
transformando-as em conhecimento e se construindo como ser pensante e reflexivo. A
linguagem literaria é responsavel por fazer com que o leitor penetre nas obras literérias e
extraia delas seu significado, buscando assim compreender o mundo.

Tendo deixado claro a sua intengéo, serd apresentada a organizacdo da proposta
desta intervencdo, requisito parcial, que resultou da dissertagdo ““Mas Nao Cuidemos de
Mascaras’ — Narrativas e ldentidades em Machado de Assis” a fim de obten¢éo do titulo
de Mestre no Programa de P6s-Graduacgdo em Ensino, Linguagem e Sociedade (PPGELS)
da Universidade do Estado da Bahia (UNEB — Campus VI) com vista a contribuicdo para

um ensino de literatura mais significativo e humanizador.

3.1 Oficina de leitura: Machado de Assis e a denlincia a escravidao

Justificativa

O processo de ensino-aprendizagem, em todas as areas do saber, envolve a
construcdo de uma consciéncia critica entre os educadores e educandos. Por isso, é
importante considerar que o trabalho docente se relaciona com sujeitos diversos quanto
a formacao cultural, familiar, politica, entre outras, para assim, construir um ensino
cada vez mais consciente e que promova o respeito as diferencas.

A BNCC de 2017 propde, dentre outras competéncias a serem desenvolvidas
na escola, a compreensdo da funcdo das diferentes linguagens e préaticas culturais com

vistas a possibilitar o uso desse conhecimento para a interpretacdo e producdo de




diferentes discursos, ampliando a participacdo social dos educandos e a interpretacao
critica da realidade. Nesse sentido, o ensino de literatura possui um papel importante
na formacdo de leitores critico-reflexivos, pois a partir dos textos literarios e
abordagens do professor, o aluno terd acesso ha diversas visdes de mundo,
possibilitando-o conhecer e respeitar a diversidade cultural brasileira. Para isso, €é
preciso ainda despertar o gosto pela literatura, principalmente quando falamos da
leitura de cléssicos.

Pensando nisso, nasceu essa proposta de oficina para a leitura coletiva de dois
contos machadianos Pai contra Mée (1906) e O Caso da Vara (1889), possibilitando
ao professor de literatura apresentar Machado de Assis aos alunos como um homem
de seu tempo que lutava contra as injusticas da escraviddo e que sempre fora
embranquecido pela elite racista que, para admitir a genialidade do autor, precisava
“amenizar” sua origem negra.

A oficina, ministrada pelo professor de literatura, seré dividida em 5 momentos
diferentes: o primeiro deles servira para o professor sensibilizar os alunos para o tema
a ser abordado, a fim de despertar os horizontes de expectativa dos alunos; os dois
momentos seguintes serdo para fazer a leitura e interpretacdo dos contos, fazendo
analogias com noticias atuais que versam sobre o problema racial no Brasil, sendo o
professor responsavel por levantar e acolher reflexdes, construindo juntos os sentidos;
por fim, no dltimo momento, sera feita uma proposta de atividade, na qual os alunos
poderdo recriar um dos contos, a fim de atualiza-los.

O sujeito ao se deparar com uma obra literaria estard sendo instigado e
provocado a buscar e a definir novos significados. Essa provocacdo se da pelos
mecanismos sonoros, dialégicos e interpretativos na linguagem, os fonemas, a métrica,
a rima, o ritmo, as figuras de linguagem como metaforas, antiteses, personificacoes,
entre outras; a propria palavra em si vai caracterizando o processo de interacdo entre o
sujeito e a obra, fazendo com que ele se prenda a leitura e comece a formar seu senso

critico e se posicionar como leitor.

Objetivos da oficina

Objetivo geral




Identificar na narrativa machadiana o posicionamento critico do autor diante do
regime escravocrata e das violéncias sofridas pelos negros no século XIX, a fim de
relacionar com a realidade dos afro-brasileiros na sociedade atual.

Objetivos Especificos

a) Revisar os conhecimentos sobre conto, escrita machadiana, racismo e periodo
escravocrata brasileiro do século XIX;

b) Interpretar as representacfes do negro nos contos Pai contra Mae e O Caso da
Vara,

c) Comparar alguns trechos do conto Pai contra Mae (1906) com a adaptacédo
cinematogréafica Quanto Vale ou é por Quilo? de Sérgio Bianchi (2005);

d) Criar versbes contemporaneas dos contos Pai contra Mée e O Caso da Vara, a fim

de refletir sobre o racismo brasileiro.

Publico alvo da oficina

A oficina tem como publico alvo alunos que estejam cursando o Ensino Médio das

redes publica ou privada.

Duracéo da intervencgao
Propomos para essa intervencdo 5 momentos diferentes que se relacionam na

oficina. O periodo de aplicacdo pode ser adaptado pelo professor de acordo com as
necessidades das turmas, mas estima-se que a carga horaria total seja em torno de 7
horas/aulas, sendo o primeiro momento com 1 hora/aula, os 3 seguintes de 2 horas/aulas

e 0 Ultimo momento correspondendo a avaliacao.

Todos 0s 5 momentos da oficina podem ser planejados a partir de planos de aula
que irdo construir a discussdo proposta. Neles serdo desenvolvidas atividades de leitura e
discussdo do texto machadiano e sempre o relacionando a literatura afro-brasileira.

Os momentos estdo divididos da seguinte forma:

1° momento — Conhecendo Machado de Assis e 0 contexto escravocrata em que ele

estava inserido:




Sensibilizar os alunos quanto a importancia do tema “racismo e escravidao no
Brasil”, fazendo um apanhado do que eles ja conhecem sobre esse assunto e
apresentando novas questdes, bem como fazendo uma relagdo com o papel da literatura
na conscientizacdo sobre racismo e na valorizacdo da identidade negra no Brasil e
apresentar Machado de Assis como um autor da literatura afro-brasileira.

O professor/mediador poderd iniciar a oficina a partir de perguntas que
instiguem os alunos a pensarem sobre racismo:

1. O que é racismo?

2. De onde ele veio?

3. Como ele acontece?

4. Quem j& presenciou ou sofreu racismo?

5. O que podemos fazer para acabar com ele?

E importante que o professor permita que os alunos se expressem, mesmo
aqueles que ndo acreditam que ainda exista racismo no Brasil, pois é preciso abrir
espaco para o dialogo. Depois disso, adentrar no papel da literatura para o combate do
racismo, bem como apresentar Machado de Assis como um escritor afro-brasileiro que
denunciava através de sua escrita as violéncias sofridas pelos negros no periodo
oitocentista brasileiro. E importante destacar durante as reflexdes que num regime
escravocrata, como em todo regime autoritario, no qual os detentores do poder
acreditavam e pregavam a supremacia racial, ndo se podia questionar o racismo e as
violéncias causadas por ele sem que se sofresse com represalias de alguma forma. Por
isso, Machado de Assis construiu sua critica a escraviddo por meio do sarcasmo e
ironia, denunciando a hipocrisia da sociedade oitocentista. O autor conquistou espacos
impensaveis para um homem negro naquela época e, aos poucos, trabalhava para

garantir o direito de outros negros.

2° momento — Leitura do conto O Caso da Vara (1889) e discussdo em pequenos

grupos:

Falar sobre o género conto e fazer a leitura de O caso da vara (1889),
observando os horizontes de expectativas do autor, dos leitores da época e dos de hoje.
Analisar também as condicdes de producdo, relacdes de poder e formacdes discursivas
do autor e do conto, percebendo as estratégias do autor para denunciar as violéncias da

escravidao e a hipocrisia da sociedade oitocentista brasileira.




O professor pode, antes de iniciar a leitura do conto, provocar o horizonte de
expectativa dos alunos, observando o que eles imaginam que acontecera na histéria a
partir do titulo. Sensibiliza-los também a pensar sobre o ano de publicagdo do conto e
o0 contexto histdrico correspondente ao periodo. Depois disso, iniciar a leitura, parando
sempre que necessario para esclarecer alguma duvida de vocabulario ou situagéo.

Ao findar da leitura, abrir espaco para discussédo com os alunos, permitindo que
eles digam o que acharam do conto. Depois buscar relagdes com acontecimentos de
violéncia contra 0 negro nos dias atuais por meio de noticias. O ideal seria buscar
noticias mais recentes que podem apresentar semelhancas aos acontecimentos do conto
para que o aluno possa perceber que, no contexto atual, ainda presenciamos situagdes

enraizadas no passado marcado pela escravidao.

3° momento — Leitura do conto “Pai contra mae” e discussao em pequenos grupos;

Fazer a leitura do conto “Pai contra mae”, analisando as relacdes de poder
apresentadas pelo autor, interpretando os nomes (das personagens e das ruas),
escolhidos intencionalmente, e observando as descri¢cfes feitas pelo autor como uma
estratégia de linguagem para tecer sua critica a escravidao.

O professor pode, antes de iniciar a leitura do conto, provocar o horizonte de
expectativa dos alunos, observando o que eles imaginam que acontecera na historia a
partir do titulo. Sensibiliza-los também a pensar sobre o ano de publicagédo do conto e
0 contexto historico correspondente ao periodo. Depois disso, iniciar a leitura, parando
sempre gque necessario para esclarecer alguma davida de vocabulario ou situacéo.

Ao findar da leitura, abrir espaco para discuss@o com os alunos, permitindo que
eles digam o que acharam do conto. Depois buscar relacbes com acontecimentos de

violéncia contra o negro nos dias atuais por meio de noticias.

4° momento — Relacionar o conto Pai contra mde de Machado de Assis com a

adaptacdo cinematografica Quanto vale ou € por quilo? de Sergio Bianchi de 2005.

Relacionar o conto Pai contra Méae (1906) de Machado de Assis a recortes do
filme Quanto vale ou é por quilo? (2005) de Sergio Bianchi, a fim de discutir como a
escraviddo influenciou na situacdo atual dos afro-brasileiros. Para isso, o professor

pode contextualizar a historia do filme e selecionar algumas cenas para serem




discutidas com os alunos, tanto para mostrar aproximacfes com o texto machadiano,
quanto para mostrar como o racismo ainda esta presente na nossa sociedade.

Na impossibilidade de assistir ao filme completo na sala de aula, é sugerivel
que o professor inicie esse momento explicando o enredo do filme aos alunos. Depois,
poderd escolher as cenas para reproduzir em sala e buscar as aproximacdes entre a
adaptacéo e o conto, bem como ampliar a discusséo para a situacdo atual da populagéo

negra brasileira.

5° momento — Avaliagéo:

A avaliacdo dessa proposta serd processual, ou seja, acontecera desde o inicio
da oficina, visando se desprender dos métodos tradicionais avaliativos nos quais se
aplica um questionario sobre o que foi estudado de forma superficial. Sugere-se,
portanto, que também podem ser feitas propostas de atualizagdes com os dois contos
ou um deles pelos proprios alunos, fazendo uma releitura para os dias atuais, afim de
aproxima-los da linguagem machadiana e atualiza-la para os leitores atuais.

Dessa forma, o professor incentiva o aluno a explorar a criatividade e
imaginacdo para a criacdo de novas versdes para 0s contos, permitindo que eles usem
referéncias contemporéneas e deem novos desfechos para as historias. Os contos
produzidos pela turma poderdo dar origem a um livro ou serem divulgados nas redes

sociais dos alunos e da escola.

Resultados esperados

Com esta proposta de oficina espera-se contribuir para discussdes acerca da
escrita machadiana e o periodo escravocrata brasileiro do século XIX, a partir da
interpretacdo da representacdo do negro nos contos Pai contra Méae (1906) e O Caso
da Vara (1891), buscando ainda fazer uma reflexdo sobre a situacdo atual da
populacdo negra brasileira.

Ao comparar alguns trechos do conto Pai contra Mae com o filme Quanto Vale
ou é por Quilo? (2005) de Sérgio Bianchi e relacionar o conto O Caso da Vara com

noticias atuais, busca-se despertar um olhar diferenciado no aluno para a obra de




Machado de Assis, percebendo que esta ainda se faz muito atual para representar a

hipocrisia da sociedade racista.

Considerac0es Finais

Discutir sobre as questBes raciais no Brasil ainda é muito necessério,
principalmente no ambiente escolar, pois sendo este, espaco de formacdo de sujeitos,
possibilita a conscientizagdo de jovens para as desigualdades raciais existentes no Brasil.
A intencdo desse estudo € colaborar para um olhar dialégico no ensino de literatura nas
escolas, visando o caminho de praticas educativas decoloniais como a proposta de uma
oficina para a leitura coletiva dos contos machadianos, enquanto produto e proposta
simultaneos de apropriacéo e interpretacdo de textos.

Para construirmos uma sociedade pautada na igualdade de direitos e acessos €
importante compreender qual o papel de cada estrutura social e econémica na reproducao
do racismo, a fim de pensar em estratégias possiveis para seu enfrentamento. Nesse
sentido, quando pensamos nos processos educacionais, € indispensavel uma luta
antirracista presente para uma sociedade mais igualitaria. Pensando nisso é que, no
processo de construcdo dessa dissertacdo, propbs-se a criacdo de uma oficina que
possibilitasse ao professor de literatura do Ensino Meédio o trabalho com o texto
machadiano sob uma perspectiva antirracista, apresentando a autor oitocentista para 0s
alunos de uma maneira mais acessivel, vencendo a barreira da linguagem e do tempo,
para perceber juntos como Machado de Assis ainda se faz muito atual quanto a tematica
de seus contos.

A proposta inicial seria aplicar a oficina dos contos machadianos em escolas de
ensino médio para ao findar do texto apresentarmos alguns resultados obtidos com esse
trabalho, entretanto com a pandemia da COVID-19 as escolas foram fechadas e néo foi
possivel contactar as turmas. Por isso, houve a necessidade de um replanejamento e
adequacdo da proposta para que, em um momento oportuno, outros professores possam
conhecer e explorar a oficina. Nesse sentido, fica disponibilizado a educadores a
orientacdo da proposta de oficina dos contos no capitulo 3 dessa dissertacdo, bem como

0 documento com guia de estudo dos dois contos machadianos intitulado “oficina de



leitura — contos machadianos, a fim de contribuir como proposta tedrico-metodoldgica e
que, na aplicagéo da oficina, seja um caminho para a luta antirracista nas escolas.

O guia de estudo dos contos surgiu como produto da pesquisa desenvolvida
durante o programa de mestrado — PPGELS e se refere a uma leitura dos dois contos
machadianos Pai contra Mae (1906) e O Caso da Vara (1889) sob o olhar da Estética da
Recepcdo, partindo dos horizontes de expectativa possiveis tanto para a época em que
foram escritos os dois textos, quanto para os alunos no momento da leitura. A medida em
que é feita a leitura coletiva, alguns questionamentos sdo levantados para despertar
algumas reflex@es importantes, buscando levar os alunos a construirem os sentidos
presentes nas obras do autor e relacionando-o0s a situacdo atual dos negros no Brasil.

Vislumbra-se com a proposta dessa dissertacdo proporcionar aos estudantes, antes
de tudo, uma experiéncia leitora prazerosa e que se constitua em uma porta aberta para o
mundo da literatura, bem como um momento de reflexdo e tomada de consciéncia para
as questdes raciais do Brasil do século XIX e do século XXI, notando que eles ainda
possuem muitas semelhancas que precisam ser combatidas no que se refere a luta contra

0 racismo.
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