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RESUMO

O projeto que me trouxe a um mestrado em Educacdo tornou-se possivel porque
descobri novas formas de enxergar as mesmas coisas. A hipétese central que
norteou momentos cruciais de inquietacfes se pautou na seguinte questao: de que
modo a poética do cordel afetou a aquisicdo do letramento ao promover formacgéo
literaria/escrita dos poetas cordelistas no municipio de Uaua-Ba? Assim, o trabalho
caminhou para a composicdo de uma cartografia, a qual buscou analisar, em
contextos de oralidade, no municipio de Uaua-BA, como ela aproximou/aproxima
estes sujeitos da cultura escrita, tendo como instrumentos 0 corpo e a voz
(performance) na conducdo desse evento. Para tanto, selecionamos como
referenciais tedricos, o conceito de letramento, como prética social, contextualizada
e ideoldgica, trazido por Street (1984; 2014) e Kleimam, (1995), também Galvao
(2007) ajudou a pensar os saberes colhidos na cotidianidade e na oralidade para a
aquisicdo de letramento e insercdo dos sujeitos no universo da cultura escrita.
Alargando o campo de discussdo o conceito de oralidade e escrita a partir de Ong
(1998); Chartier (1996; 1998; 2001) e Certeau (1996). Tendo em vista esse contexto
intercultural da oralidade e da escrita, vislumbrei a possibilidade de penséa-lo a partir
da poesia de cordel, e, para isso, lancei mdo de outros estudos seminais, a saber,
Ana Maria Galvdo (2001). No campo do entendimento da poesia oral e sua
performance Paul Zumthor (1993; 1995; 2010; 2014) foi de fundamental importancia.
Além desses, outros importantes ensinamentos serviram ao desenvolvimento do
referencial tedrico dessa pesquisa. Quanto a abordagem trata-se de uma pesquisa
qualitativa ancorada na fenomenologia. Do ponto de metodoldgico, ela apoia-se na
cartografia, cuja perspectiva € mapear a poética das vozes no municipio de Uaua-
Ba, tendo como suporte os estudos Biembengut (2014) e Kastrup (2014). Os
resultados nos permitiram concluir que, a poesia de cordel, objeto de nossa
pesquisa, € tomada como conteldo de aprendizagens que promoveu a formacao
literaria/escrita dos poetas cordelistas de Uaué ao contribuir significativamente para
0 processo de alfabetizacdo, emergindo-os na cultura do escrito fora do espaco
formal de ensino: a escola. Nessa medida, a poesia de cordel, oriunda do saber
popular e da cotidianidade, captada pela tinta da caneta dos poetas e transformada
em poesia, retorna ao povo, através do corpo e da voz do seu criador levando
conhecimento acerca da realidade vivenciada pelo poeta, constituindo, assim, um
ciclo: o poeta que se serve da poesia para sua formacao, forma outros sujeitos com
os saberes ali embutidos. Eis a grande contribuicdo para a educacéo, utilizar-se da
poesia de cordel como espaco pleno de conhecimento.

Palavras-chave: Poesia de cordel. Letramento. Saber popular. Performance.



ABSTRACT

The project that brought me to a master's degree in Education becomes possible
because | discovered new ways of seeing the same things. The central hypothesis
that guided crucial moments of restlessness was based on the following question:
how has the poetics of cordel affected the acquisition of literacy while promoting
literary/written formation of poets of cordel in the municipality of Uaua-Ba? Thus, the
work goes to the composition of a cartography, which seeks to analyze in oral
contexts in the municipality of Uaua-BA, how it approached/approaches these
subjects of written culture, having as instruments the body and the voice
(performance) in the conduction of this event. For this, we selected as theoretical
frameworks the literacy as social, contextualized and ideological practice (Street,
1984; Kleimam, 1995). Widening the field of discussion to the concept of orality and
"writing"; and the concept of literature of cordel is necessary fundament to develop
the work. Considering this intercultural context of oral and written communication, |
glimpsed the possibility of thinking about it from the literature (cordel), and for that |
have made use of other seminal studies besides Brian Street, Paul Zumthor (1993 ;
2010; 2014); Ana Maria Galvdao (2001); Jorge Glusberg (2003); Roger Chartier
(1996) and other important lessons that served to the development of the theoretical
framework. From the theoretical and methodological point of view, this work is based
on cartographic, whose perspective is to map the poetic voices in the municipality of
Uaua-Ba, having as support the studies of Biembengut (2014); Boaventura Souza
Santos (2000); Kastrup (2009). Brief results allowed us to conclude, from the studies
that are aligned now, that the poetry of cordel is a form of production of meaning. To
the extent, the poetry of cordel, derived from the popular knowledge and from
everyday life, captured by the ink of the pen of the poets and transformed in poetry,
returns to the people through the body and the voice of its creator bringing
knowledge about the reality experienced by the poet; constituting, thus, a cycle: the
poet who uses his poetry for his formation forms other guys with the knowledge
embedded there. This is the great contribution to education that is to use the poetry
of corel that is a full space of knowledge.

Keywords: Poetry of cordel. Literacy. Popular knowledge. Performance.
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TEAR DOS SONHOS

trago as marcas de terra na pele

aos corpos atirados da janela

dei epitafios, sobrenomes.

do negro que me gerou

tirei musica

da infancia que ndo me deixa,

a doenca de festejar e crer (sempre)
dos sem-tudo que cruzam a rua,

a crenca de néo ser.

converso com os velhos.

sou prima dos indecentes.

sou irma dos cegos, dos aleijados,

e dos dementes.

sou filha da poesia (neta dos enjeitados)
gue me adotou, vestiu e me deu nome:
a muda da rua quatro,

gue so sabe a lingua dos ventos.

Clarissa Macedo, 2014.
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1 INTRODUCAO

Entre muitos sonhos e desejos surge esta dissertacdo, ndo que ndo tenha
sido também dolorosa; a escrita é sempre um ‘parto’, um botar para fora. As vezes
falta inspiragao nas palavras, para dizer aquilo que a mente desenha. Entdo ficamos
ali contritos dentro de nés mesmos, esperando a tal palavra — ela vem, mas nao é
aguela, é outra, apaga, comeca de novo. Palavra arteira, emaranhada em tantas
outras. Aqui estao elas, dispostas, soltas e livres, na tentativa de compilacdo de uma
linguagem que se queira poética, fruto que germina ndo apenas das escrituras
empreendidas durante os dois anos que estive imersa no Mestrado em Educacéo e
Culturas em Territérios Semiaridos ou, até mesmo de leituras anteriores ao curso.
Esta dissertacdo germina também do eco das vozes que me constitui, € que o
periodo em que estive em sala de aula, no Mestrado, veio, por assim dizer,
arrematd-las para encontrar o timbre para a melodia da voz e transforma-las em
escrita, tal qual a poética do cordel que, antes de ser grafada, emanava da e pela
garganta dos poetas cordelistas.

A escolha da temética para esta pesquisa nao foi aleatéria, obedece as pacas
que fiam o destino no tear dos sonhos como que se tecesse também um pouco de
suas proprias vidas. O caminho é, portanto, para mim, pleno de significados e
movéncias com as quais pude sair do lugar confortavel da literatura e me lancar em
outras aguas — desconhecidas, mas diafanas. Modifiquei-me, arrisquei-me e
embrenhei-me na Caatinga acesa para estabelecer contato com a oralidade dos
poetas de Uaua e, assim, perceber como é que a poesia de cordel, fruto dessa
oralidade, potencializou a escrita (letramento) destes poetas, e 0 resultado disso
demonstra possibilidades para a pesquisa no campo da cultura escrita (educacgao)
da oralidade (literatura). Um encontro possivel.

Aqui abro um paréntese a fim de justificar o uso do termo poética. Sua
presenca jamais é aleat6ria, uma vez que ndo pretendo perscrutar sobre o cordel
engquanto materialidade impressa, palpavel e, até, estrutural, mas sim os repertérios
orais do imaginario popular que reclama escritura, mas que €&, antes, vocalidade, e,
portanto, sdo vozes em movimento fixadas no suporte chamado cordel. Desse
modo, trago a poética, pois ela preenche o espago entre a oralidade e a escrita ao

se utilizar da performance para enfatizar o tom do ato de declamacéo.
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A partir dessa informacdo deduz-se que 0s sujeitos da pesquisa, e nessa
categoria se incluem todos os poetas, retiram, nas palavras de Benjamim (1994), da
propria experiéncia o que narra, do cotidiano vivido a metéria prima de suas poesias.
Por exemplo, o escritor ndo retira do vazio os motivos ficticios para comporem suas
obras. Por essa razdo ndo ha que se falar em oposicéo entre oral e escrito e sim
ressonancias. Logo, pretende-se uma abordagem que traga possiveis dialogos entre
oral e impresso, saber popular e saber cientifico, os quais podem ser utilizados na
escola como artefato de aprendizagem.

Afora a motivacdo pessoal que me levou a eleger a poética do cordel como
objeto de pesquisa, elenco também outros eventos que justificam sua presenca
nesta producdo escrita. Durante o processo de experimentacdo de linguagens que
se deu na graduacao optei por trabalhar com a poesia. Com isso, desenvolvi oficinas
com grupos de alunos em Escolas do Ensino Médio, como parte do projeto de
extensdo do qual participava.

Encantada com a performance produzida pela declamacéo da poesia, sendo
embalada por um complexo conjunto de sentidos, o qual envolvia a enunciagao da
palavra através da forca vocal que tangia o corpo para um instante Unico de
producdo de movimentos ou simplesmente gestos silenciosos, mas que representam
um emaranhado de vozes, comecei a pensar sobre o corpo na poesia escrita e fui
adentrando caminhos desconhecidos que me levaram a outros caminhos, na busca
de entender essas tantas vozes presentes no texto.

Se por um lado encantava-me, por outro questiona o motivo pelo qual, ndo
raro, a poesia é relegada a margem das discussfes, como se fosse uma linguagem
restrita somente a literatura. Entretanto, é por meio da subjetividade que o discurso
poético se constitui em uma multiplicidade de préaticas sociais, politicas. Nesse
sentido, a poesia se constitui como espaco de materializagdo de saberes. Foi por
meio dela que os poetas de cordel ajudaram na formac¢do do entendimento sobre o
gue € o Nordeste e 0 Sertédo, ao imprimir nela elementos constituintes desse espaco,
usando da razéo, da historia, da sensacéo, do imaginario e da memoria.

A partir de tais intersec¢des que norteou momentos cruciais de inquietacdes
guanto ao papel da poesia de cordel para/na formacgao dos sujeitos, esta pesquisa

se pautou na seguinte questao: de que modo a poética de cordel afetou a aquisicao
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do letramento ao promover formacédo literaria/escrita dos poetas cordelistas do
municipio de Uaua-Ba?

Assim, trago-a para pensé-la enquanto instrumento potencializor de
letramento ao buscar analisar em contextos de oralidade do muncipio de Uaua, o
modo como a poética de cordel afetou a aquisicdo do letramento ao promover
formacao literaria/escrita dos poetas cordelistas do municipio de Uaua, haja vista a
gama signica que ele carrega: texto/escrita; movimento/gestualidade; oralidade.
Para tanto, analiso também a cultura escrita desses poetas, e nela encontro a
poesia de cordel como veiculo que os inseriram nessa cultura. O cordel, nesse
sentido, dialoga com muitas semioses, pois sua utlizacdo estd além da
leitura/escuta. Seu processo de producdo agarra-se a préaticas de linguagens, como
os elementos performativos utilizados, por exemplo, no momento declamatorio.

Nesse sentido, a poesia de cordel vem servir como meio de insercao de
sujeitos no ambito da cultura escrita, uma vez que existem nela certos padroes,
como a organizacdo estrofica que fazem parte de sua prépria composicdo e que
favorece aos sujeitos sua ‘entrada’ nesse universo. Os aspectos ludicos empregados
em cada folheto sdo considerados recursos que fazem com que sua composicao se
apresente no formato de um texto prazeroso, agradavel e de facil assimilacdo que,
ao ser lido, os sujeitos se envolvem em suas historias, através da cadéncia ritmica,
como que dangassem em um ciclo sem inicio ou fim. Além disso, destaca-se no
sentido didatido/pedagdgico, pois permite que o leitor faca seu uso para apreenséo
dos fatos ocorridos em seu contexto, assim como fora dele, uma vez que permite
didlogos com outras culturas.

E valido acrescentar que o recorte espacial dessa pesquisa ndo corresponde
a um contexto Unico, ndo se situando, portanto, em um lugar especifico, por isso se
primou por uma cartografia das vozes. Diante disso, a pesquisa se teceu em seu
préprio caminhar indicando os passos a serem perscrutados. A cartografia, dessa
forma, permitiu configurar tais espagcos em uma rede tecida por mdultiplas vozes.
Assim, elas surgiram como principio, um meio de poder acompanhar 0s percursos
dos poetas cordelistas durante a pesquisa. Nesse mapa que se delineou, ndo houve
um unico sentido, mas uma heterogenia de sentidos, posto que “sdo mdultiplas as
entradas em uma cartografia” (KASTRUP, 2014, p.10). A realidade cartografada se

apresenta como um mapa movel , de tal maneira que tudo aquilo que tem aparéncia
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de “0 mesmo” ndo passa de um concentrado de significagdo, de saber e de poder.
Na cartografia, a pesquisa € definida como um caminho que se desdobra na medida
em que o pesquisador emerge no contexto pesquisado. Com isso, ndo quer dizer
que o rigor seja dispensado, mas esse é apenas ressignificado e aproximado dos
movimentos de vida dos sujeitos.

Diante da questdo proposta, delimitou-se o corpus teérico da pesquisa.
Inicialmente, as teorias que a referenciava se ancoravam nos estudos da
oralidade/voz advindos de Paul Zumthor a partir das obras A letra e a voz (1993);
Escritura e Nomandismo (2005); Introducdo a poesia Oral (2010) e Performance,
recepcao, leitura (2014), bem como os estudos do letramento na perspectiva dos
Letramentos socais: abordagens criticas do letramento no desenvolvimento, na
etnografia e na educacdo de Brian Srteet (2014); além dos Significados do
letramento (1995) de Angela Kleimam (1995) e Letramento: um tema em trés
géneros (2009) de Magda Soares.

A posteriori, na medida que os passos foram aumentando a pesquisa foi se
desdobrando. Entdo, ela mesma foi esclarecendo e reclamando novo
empreendimento. Assim, novos estudos foram fundamentais para a consecucao da
proposta. Para tanto, foi necessario, aprofundar conceitualmente nos estudos da
Oralidade e cultura escrita de Walter Ong (1998), dialogando com Roger Chartier em
Praticas da leitura (1996); A ordem dos livros: leitores, autores e bibliotecas na
Europa entre os séculos XIV a XVIII (1998); Cultura Escrita, Literatura e Histéria
(2001) e sua conferéncia Humanidades (2010), proferida na Catedra do Collége de
France. Também A invencdo do cotidiano (1998) de Michel de Certeau contribuiu
significativamente no entendimento do progresso da escritura. Aliado aos
referenciais tedricos que embasam fundamentalmente esta pesquisa, recorri a
outros estudos ndo menos relevantes, mas que também é palco de sustentacgéo.

Quanto a abordagem, trata-se de uma pesquisa qualitativa proposta pela
Etnopesquisa critica e multireferencial nas ciéncias humanas e na educacao (2000)
de Macedo (2000); bem como A pesquisa em Ciéncias Humanas e sociais (2008) de
Chizotti; dentre outros. A pesquisa qualitativa se ancora também na Fenomenologia
da Percepcéo (1999) de Merleau-Ponty.

Como metodologia adotou-se o mapeamento cartografico, uma vez que a

pesquisa acompanha processos em curso. Logo a pesquisa de campo requer a
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habitacdo de um territério que, em principio, o pesquisador ndo habitava. Nesta
medida, a cartografia se aproxima da pesquisa etnografica e lanca mao da
observacdo participante no espaco onde habitam os entes da pesquisa, “/a onde
conhecer e fazer se tornam inseparaveis, impedindo qualquer pretensdo a
neutralidade” (KASTRUP, 2014, p. 30). Desse modo, no campo da etnografia, a
Interpretacdo das Culturas (2011) de Clliford Geertz e, no campo da cartografia,
Pistas do método da cartografia (2014) serviram na imersao do territério de pesquisa
na busca de uma possivel “descricdo densa”, no sentido de que o pesquisador
guando imerso noutra realidade deve buscar compreender os aspectos simbolicos
do imaginéario cultural que investiga. Passa entdo ao cartégrafo, pelo oficio de
acompanhar processos sem deixa-los escapar por entre os dedos, na tentativa de
atribuir um sentido interpretativo das representacfes simbdlicas construidas pela
poesia que 0s poetas empenham.

E com esse desenho, ora amadurecido, que se ancoraram os bordados desta
pesquisa. O que, no inicio, eram aguas remexidas, como quando a gente era crian¢a
e arremessavamos uma pedra no lago e ela saia rolando na agua sem afundar,
fazendo ondas, hoje, depois de esperar que ondas se desfizessem, bem em nossos
pés prostrados a beira do lago, a agua tornou-se limpida, houve sua cristalizagéo,
materializada na presente escritura e dividida em quatro partes.

No Tear dos Sonhos (que ora se constitui), além dessa apresentacdo, conto
um pouco sobre as leituras que minha mae fazia dos “romances de cordel” para mim
e para minhas irmads, em raros momentos de descanso. Tal leitura, mesmo que
despretensiosa, ja nos emergia no campo da cultura escrita, posto que “a leitura em
voz alta permite o ingresso dos mal alfabetizados ou dos analfabetos no mundo da
cultura do escrito” (CHARTIER, 2001, p. 86). Como me embebedei de palavras
ainda na minha primeira infancia e como aquela voz cantada de minha mae se
transformou numa memoaria corporal até conhecer as vozes dos poetas sertanejos.

Em seguida construo a fundamentacéo tedrica com o Desenho das aguas,
ora diafana, como o espelho de Narcizo, ora opaca como se tivesse atirado uma
pedra no lago e ela saisse pululando sobre suas aguas sem se saber ao certo.
Observa-se nesse desenho contornos de novas epistemologias acerca da
significatividade de perceber os saberes oriundos da cultura dita popular,

considerados acientificos, para e na a formacao dos sujeitos, e de como tal saber &
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necessario a educacdo, na busca de um dialogo entre o ensino formal e o
conhecimento advindo do cotidiano. Também coloca-se no palco algumas
discussBes acerca da poética da oralidade e sua passagem para o texto escrito, no
intento de compreender o retorno a palavra oral quando o texto passa novamente
por via da oralidade. Nesse ambito observa-se a relacéo dialégica entre oralidade e
escrita, em que uma se serve da outra, embora “o verbo” tenha vindo antes da
escrita. Mas, sao processos imbricados e que, portanto, ndo possuem fronteiras de
separagdo, o que se observa € uma “movéncia” entre as poéticas orais e impressas.
Ademais discute-se também o conceito de performance cunhado por Zumthor, na
tentativa de destacar os efeitos da voz no ato da leitura de uma obra literaria ou
mesmo em presenca.

E com o Mapa de piratas enveredo por uma viagem, floresta adentro, na
busca de uma metodologia que me guie durante a pesquisa, no intento de que nao
me perca diante da beleza dos lugares visitados. Assim, como 0 mapa de um pirata
que ndo tem a rosa dos ventos, a pesquisa também o é, pois ela ndo nasce pronta:
“sé@o processos em curso” que vao se desdobrando no proprio ato de fazer.

Em sua ultima parte, chego ao “Eldorado” para buscar os Tesouros colhidos
pelo caminho: meus “achados arqueoldgicos”. E onde se pretendeu perfazer a
cartografia da poética do cordel a partir dos dados coletados em campo. Aqui
coloca-se a cultura escrita dos poetas cordelistas de Uaud, como estes, ainda
crianga, mesmo que em processos de observacao ou de audi¢do do escrito estavam
imersos nessa cultura, tendo na poesia de cordel sua principal fonte de letramento.
A partir de uma nocdo de voz e corpo, mostrando como esses elementos se
encontram e se imbricam, reclamando uma producéo de sentidos. E, assim, ha uma

convergéncia entre o oral/voz e o escrito preservado no corpo do poeta.

1. 1 O primeiro sonho: “antes do verbo”

Meu mundo corre em uma folha em branco, reclamando poesia e cantos.
Com essa primazia cresceu em mim a vontade de pesquisar a linguagem das
poéticas da oralidade. Linguagem esta que cerca minha vida, desde cedo. Entao

venho despetalando pelos caminhos um pouco das Flores do Mal ao rumar em
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companhia de certo cavalheiro errante, transformando andancas em instantes
poéticos: é um direito.

N&o lembro ao certo quando me dei conta de que o mundo dito também podia
ser desenhado com palavras sonoras e suculentas, cheias de letras capazes de
expressar as emocOes mais profundas. Sei, no entanto, que em mim a voz tem
primazia. Lembro-me de té-la escutado sair do corpo de minha mae quando ainda
era muito pequena. Ela, nos poucos momentos de descanso deitava-se em uma
rede pendurada na varanda e atinha-se a ler ‘pequenos romances’ para mim e para
minhas irmas mais velhas. Eles parodiavam versos biblicos, contavam estdrias e
histérias de herois - que sé depois descobri que eram miticos. Sua voz ‘cantada’ me
embalava, transpunha-me para os lugares onde moravam aquelas figuras: eram
narrativas misteriosas de cavaleiros e serpentes, cdes de varias cabecas que
protegiam o tesouro do rei, homens de forca descomunal. Essas histérias ainda
bailam em minha memdria corpérea, ndo obedecendo a nenhuma cronologia. Mas
gue, mesmo sem eu saber, definiu um gosto que viria anos depois.

A medida que estabelecia contato com a escrita por meio da voz de minha
mae, eu era também alfabetizada por minha irma — mais velha -, que ndo so pela
falta de escolas nas proximidades da fazenda onde moravamos, mas também pela
pouca idade para percorrer os 6 Km, entre ida e volta até ela, comecei os primeiros
tracos de escrita em casa mesmo. Na mesma época minha irma comecou a lecionar
na Escola Olho d’agua do Meio, que pelos meus calculos de hoje, devia ficar a uns 3
km de nossa casa. Ela entdo me ensinou que eu podia escrever o mundo que minha
mae ‘dizia’. Puxo pelo fio da memodria, mas ndo recordo se minha ida a Escola Olho
D’agua do Meio acontecia todos os dias, 0 que esté latente é de fato o que eu fazia
la e de como ela era: uma escola pequena com duas salas uma de frente para a
outra, sendo separada por uma area coberta, onde ndés meninos e meninas
brincavamos de roda e nos serviamos das arvores que a cercava para nos
escondermos na hora do pique-esconde’. Dentre elas, minha predileta era o pé de
Jenipapo’, imponente, frondoso. Ai aquele cheiro! Se eu fechar os olhos, curvar um
pouco a cabeca ainda escuto eu menina brincando na sombra daquela

Jjenipapaeira’.

! Uma crianca tem que esconder o rosto a contar até 30 enquanto as demais se escondem. Depois
ela tem que encontrar todos as outras para ganhar a brincadeira. Sempre que achar alguém, tem que
correr e bater no pique, dizendo: “chicotinho queimado, 1, 2, 3, 4, (nome da crianca encontrada) atras
da arvore”, por exemplo.
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Um ou outro ano depois comecei a frequentar a escola ‘regular®.
Concomitante a isso, se davam as viagens a casa dos meus avés, que acontecia
uma vez ao ano, durante as férias, entdo mais uma vez eu fui imersa no mundo dos
livros na biblioteca onde minha tia trabalhava. Ela funcionava em uma casa antiga
pintada de amarelo com janelas verdes, que diante do meu pequeno tamanho mais
pareciam portas. Era uma casa antiga, mas sua velhice ndo queria dizer abandono,
ao contrério, sua estrutura se mostrava conservada, com dois ou trés salBes
sustentados por colunas de onde pendiam prateleiras feitas mesmo de tijolos e 14 os
livros ocupavam seus espacos.

Entao, eu ficava esperando ‘vovd’ aprontar o almoco e logo me candidatava
para levar a minha tia. L4 eu me estendia na tarde, em plena felicidade clandestina.
Ela emprestava-me alguns livros para eu ler e dizia que podia leva-los comigo, para
gue pudesse continuar a leitura ao longo do ano e, no ano seguinte eu devolveria -
nao sei se era certo tird-los da biblioteca, mas foi valido, totalmente.

Assim, passaram-se alguns anos entre livros que vinham e livros que iam.
Nesse interim, conheci muitos lugares na garupa de certo cavaleiro errante, pelo
caminho duelei com Athos, Aramis e Porthos, naveguei nas mesmas aguas de
MobyDich, livrando-a da ira dos deuses de Camdes e ndo me deixei embotar pelo
canto das sereias de Homero, para que pudesse brincar com Oliver Twist nas ruas
por onde andou David Coperfield. Sem medo entrei na toca do coelho e sair gracas
ao baldo de O Magico de Oz. Depois de decifrar os enigmas do ndo tdo elementar
Sherlock Homes mirei O Retrato de Dorian Gray.

Os anos se seguiram e as viagens extinguiram-se totalmente, mas as minhas
personagens ficaram, estabeleciam lugar em meu corpo, cada uma delas. O passo
seguinte, apls as viagens a casa de minha avo, foi descobrir outros mundos em
outras leituras, elas me levavam a seus lugares de origem, me fazendo sonhar para,
em seguida, recriar aqueles passos. Nessa outra viagem encontrei outros amigos.
Foram leituras que me abriram as Portas da Percepc¢éo, e que nem mesmo 0s duros

golpes de ‘Machado’ impediram-me que, aos quatorze anos, eu conhecesse

? Lembro-me do primeiro dia que fui para a escola — Escola Municipal José de Anchieta. Lembro-me
ainda, acho que na primeira semana, apos apresentacdes, a professora Maria Lucia nos colocou para
ler o “ABC”, eu deslanchei e o li por completo naquela mesma aula. Acho que ela ndo soube o que
dizer, e semanas depois fui para a “cartilha”, li em pouco tempo também. E ndo demorou mandaram-
me para outro anexo da escola onde ingressei na antiga 12 série.
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Raskolnikov, nem de penar por dezenove junto a Jean Valjean, depois de ter
passado Cem anos de soliddo na montanha de Zaratustra.

Muitos anos se passaram até eu conhecer a poesia ‘sertdnica’, embalada pelo
verso dos cantadores nordestinos. Eram versos sonoros evocando brasdes e
emblemas; palavras misteriosas que provocava em mim uma estranha alteridade e,
por isso, chamava-me a atencdo. Foi quando conheci outros amigos pelas veredas
de Guimardes, os quais me fizeram adentrar o sertdo e tantos outros sertdes
embalados pelos causos e contos de Aleiton Fonseca sobre esse lugar de
encantamentos, onde até hoje se espera a volta do Rei D. Sebastido para livrar este
povo da injustica dos desmandos. Também, conheci o sertdo no verso de Chico
Pedrosa, Mestre Ambrosio, Patativa do Assaré, Ariano Suassuna, Franklin Maxado,
Luar do Conselheiro, além da prosa de tantos conhecidos, como Raquel de Queiroz,
Graciliano Ramos, José Lins do Rego, nomes que ndo cabem nas palavras.

Na poética de Luar do Conselheiro® encontrei os vagalumes das terras de
Uaua, que iluminam meus caminhos pelas veredas, nem sempre abertas, deste
sertdo acinzentado, mas que bem ali no meio do nada uma ‘caraibeira’ repleta de
flores amarelas ‘ourifica’ o chdo. O sertdo é assim, um vazadouro de contradicdes
que se encontram “nas mais estreitas veredas”. Também é presenca no movimento
alucinatério da acdo modernizadora. Ele ndo se intimida ante a velocidade das
motocicletas, quando elas cortam a estrada levantando poeira tingindo o vento de
vermelho para revelar as ondas cibernéticas aqueles que no mesmo ritmo se
apressam em ir e vir. Este sertdo que cresce, que se desenvolve e (des)envolve
continua sendo “o mesmo outro” do imaginario dos poetas das vozes.

Assim, descobri a poética das vozes na escrita de
poetas/cantadores/cordelistas que em seus trabalhos rememoravam a vida no
sertdo. Desde entdo, procuro apresenta-la em um lugar especifico da literatura dita

popular?, como um lugar onde a heranca medieval e cavalheiresca, com todos seus

® A poesia de Luar do Conselheiro foi objeto de estudo em monografia do curso de graduacdo em
Letras Vernaculas. A partir dela, analisei a presenca do corpo — performance — no texto escrito.

* Popular é um termo literalmente repleto de definicdes, verdadeiras ou falsas, que geracdes de
estudiosos tornaram problematicas. IdeletteMuzart nos diz que cultura popular designa entdo um
conjunto cultural caracterizado pela producéo, circulacdo ou consumo. Dois fatos acentuam essa
particularizagcdo cultural: por uma parte o aparecimento de uma cultura de massa, por outra parte, o
desejo de traduzir a descricdo das diferenciacdes socioeconémicas no plano cultural (SANTOS,
20009).
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emblemas e insignias se fixou na poesia ‘sertanica’, por meio de marcas proprias:
voz, memoria-tempo/movéncia/tradicédo, performance-corpo.

Conheci o cordel, em sua acepc¢do etimoldgica, anos mais tarde, muito apés
as visitas a casa de minha avo e ap0s outras leituras, quando j& me encontrava na
graduacéo do curso de Letras Vernaculas, no entanto, minha méae ja lia, sem que ao
menos eu me desse conta de que aquele ‘romance’, como ela chamava, era cordel.
Ja algum tempo, sua poética comecou a fazer parte da transposi¢do de leituras,
contudo, se configurava como uma leitura desobrigada de entendimentos
académicos e fico feliz por isso, posto que o gosto que ja morava em mim desde
cedo continuava a se formar.

Quero dizer que foi neste tempo presente que passei a me interessar pelo
estudo da poética das vozes, enquanto (re)memoracdes e memorias que se fixava
em um corpo produzindo performance. Dai comecei a estudar os elementos
(penformativos que a compunham e fui debulhando-os, até me esbarrar na voz que
a produzia.

No cordel, a poética traz fatos de um nordeste multiplo, entdo passei a
compreendé-lo e apresenta-lo ndo s6 no plano imaginario, encantado, dimensionado
por reinos maravilhosos, mas também em suas diversas faces: social, econdmica,
cultural, educacional, dentre outras. Por isso, que a poesia empreendida nos
folhetos traz possibilidades de ensinamento e de conhecimento, haja vista 0 modo
como 0s poetas se posicionam acerca dos fatos histéricos ou ndo em sua
elaboracdo. Dessa forma, o poeta, ao mesmo tempo que é formado por ela também
forma através dela, colaborando, para praticas educativas de letramento neste vasto

Semiarido.
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DESENHO DAS AGUAS

Se vocé prende uma agua, ela escapara pelas
frinchas.

Se vocé tirar de um ser a liberdade, ele escapara
por metaforas.

Manoel de Barros, 2010.
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2 A EMERGENCIA DE NOVOS SABERES NAS PRATICAS
DOCENTES

O pintor é o Unico que tem direito de
olhar as coisas sem nenhum dever de
apreciacao. Emprestando seu corpo
ao mundo é que o pintor transforma o
mundo em pintura.

Merleau-Ponty, 1984.

A escola carrega uma estrutura de culturas e valores consolidados por ser a
instituicdo social de central importancia nas sociedades modernas. Ela, ao longo do
século XIX, foi lentamente se afirmando como o lugar responsavel pela introducéo
das novas geracfes na vida soécio-cultural, politica e econdmica, mas somente no
século XX, passou a ocupar espaco central, na maior parte do pais e nos processos
de transmisséo de saberes (GALVAO, 2007).

De acordo com Filho (2011) a partir de sua afirmacao foi se produzindo uma
nacéo alfabetizada, em que o alfabetismo passou a ser visto como a forma natural
de ser do homem e da mulher civiizados e ndo ignorantes. Sua crescente
importancia como instituicdo social ocorre no interior do movimento de producao da
sociedade, estando ligada, pois, ao processo de transformacéo das instituicbes de
formacao e socializacao (a familia, por exemplo) de fundacédo e estruturacdo das
nacbes e dos estados modernos, de construcdo do capitalismo e da
institucionalizacdo da ciéncia moderna.

Assim, a cultura escolar que se elabora como pratica e como representacao
assenta-se ja numa visdo escolarizada do social, em que a centralidade e a
importancia é dada ndo a cultura e aos processos de transmissao orais, mas a
cultura letrada, erudita, propria a elite escolarizada. Sua insercdo numa perspectiva

ampla e sociocultural, nas palavras de Filho (2011), s6 se dara, portanto:

No momento em que as préaticas e representacdes escolares, produzidas
por sujeitos escolarizados — professores (as), inspetores do ensino,
politicos... -, conseguirem produzir e expressar a instituicdo escolar como o
locus do processo educativo capaz de abarcar suditos, barbaros e
ignorantes (FILHO, 2011 apud GALVAO, 2011, p. 155).
Falar, entdo, da afirmagdo da escola como instituicao social implica, entre
outras coisas, explicitar e entender tanto a construcdo da instituicdo escolar
relacionada a producdo de seus mecanismos, de sua cultura e de seus imperativos

proprios, quanto a construcdo dessa especificidade relacionada as outras
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instituicdes sociais com as quais ela esta em permanente contato. Nesse sentido, &
de fundamental importancia estar-se alerta a forma como as representacbes e
praticas escolares explicitam e concretizam a cultura escolar por meio de préticas
verticais e dominantes do curriculo, sem abrir espaco para as (com)vivéncias,
estabelecendo, assim, um distanciamento de ritmo, tempo e espaco nos ritos
escolares. Diante disso, convira, ainda, ndo deixar de questionar o que foi e o que é
a escola, sua cultura dominante, seus objetivos, suas préticas, e avaliar que relacao
se tem estabelecido entre a cultura escolar e as culturas locais e regionais.

Nesse sentido, € de particular relevancia a compreensdo de que a cultura
escolar que se constréi e se afirma na modernidade guarda intima relacdo com o
alfabetismo, entendido como “estado ou condi¢do que assume aquele que aprende
a ler e a escrever” (SOARES, 1995, p. 6). Contudo, é necessario atentar que esse
movimento se da no interior de uma relacdo conflituosa com a cultura oral da
populacdo, no que tange aos modos de pensamento, de conhecimento e de
expressao caracteristicos dessas diferentes esferas culturais. A relacdo de tensao
entre esses dois campos (an)alfabetismo e escola pode ser percebido nas palavras
de Vifiao Frago (1994):

La expansion de la escolarizacién ha supuesto histéricamente, la pratica
desaparici6n de los aprendizajes familiares, asociativos, laborales y
autodidactas, asi commo su normalizacion. Una evolucion paralela, por otra
parte, a la experimentada en el trdnsito de la lectera en voz alta a la
silenciosa o mental, de las lecturas intensivas a las extensivas y
superficiales (FRAGO, 1994, p. 44 apud FILHO, 2011, p. 152).

As palavras de Frago, apesar de parecer colocar um ‘cabo de guerra’ entre
escola/alfabetismo e os saberes construidos nas relacfes familiares, ndo devem,
portanto, nos levar a pensar numa relacdo dicotbmica entre escola e outras
instituicdes, ou entre a cultura letrada e a cultura oral. Longe disso, esses elementos
podem servir para ampliar a compreensao a respeito dos nexos e das relacdes
estabelecidas pelos diferentes sujeitos sociais que, em suas diversas praticas
culturais, escolares ou ndo, orais ou escritas, realizam um continuo trabalho de
apropriacao das diferentes, mas relacionadas, tradicoes.

Ademais, conforme Filho (2011), se até inicios do século XIX, aqui no Brasil, a
escola era considerada uma instituicdo ausente da vida da quase totalidade da
populagdo, mesmo quando ela passou a ser ‘caminho obrigatério’ para a

constituicdo da sociedade, ndo teve o mesmo significado ou foi proporcionada, nem
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talvez vivida de maneira igual pelo conjunto da populacdo. Em se tratando, por
exemplo, da populacédo escrava, sua educacao foi um arremedo, por considerar 0s
negros escravizados como ‘uma raga estupida, degenerada e desmoralizada,
privada de toda a educacao porque causaria grande perigo a sociedade” (FILHO,
2011, p. 153). No entanto, esse argumento nao foi suficiente para impedir o contato
da populacdo negra com o texto escrito, consequentemente a crescente afirmacao
do alfabetismo e da escolarizagdo como signo de progresso da sociedade que tem
em sua constituicdo a “valorizacdo da leitura como sinal de instru¢do e como forma
de socializacdo, em meados do século XIX, sdo valores que percorrem essa
sociedade” (MOISES, 1995, p. 57).

De todo modo ela é a responsavel pela aprendizagem e a detentora de saber
0 conhecimento e transmiti-lo. Por meio dela, o processo formativo se distingue
daquele vivenciado nas praticas do dia-a-dia, mas também €& o espaco onde as
cotidianidades se repetem e se replicam o que faz dela um continuun da
comunidade onde esta inserida. A escola, “a sociedade delega a responsabilidade
de prover as novas geragcOes de habilidades, conhecimentos, crencas, valores e
atitudes consideradas essenciais a formacgéo de todo e qualquer cidadao” (SOARES,
2009, p. 84), dentre essas competéncias destacam-se seu papel formativo.

Outrossim, 0 que se pensa em meio a emergéncia do saber € a conquista de
uma escola que considere os sujeitos em sua amplitude e complexidade. Nesse
sentido, pensar a escola a partir de uma dimensao sensivel de sua prépria ossatura
para que ela também se curve as necessidades dos sujeitos aprendentes, situando-
0s em seu local de pertenca, exige uma curva do olhar muito mais alongada de
gquem a organiza e a pensa: um olhar para fora das paredes pintadas de
representacfes de um mundo que jamais é estatico — como suas paredes, muitas
vezes caiadas de um branco opaco e sem vida, dissimulando o mundo a partir de
desenhos mal concebidos da realidade —, mas organico, fisico-quimico e movente,
onde cada sujeito agencia conhecimentos — transpor tal limite e perceber que a
pratica de apreensao do conhecimento acontece também fora do espaco formal da
sala de aula é reconhecer que as experiéncias que 0s sujeitos carregam s&o
constitutivas de saberes. Apesar de, no ambito escolar, haver debates sobre a

necessidade de se trabalhar a diversidade dentro da escola, de se trazerem outros
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conhecimentos que néo apenas o cientifico, por exemplo, alguns educadores ainda
estdo aquém dessas proposicdes, pois sdo ainda muito resistentes a elas.

No que se refere a poesia de cordel, esta participa nos processos educativos
guando trabalha aspectos relativos ao mundo social. Com esse tipo de atitude, ela
contribui formando leitores possivelmente criticos da realidade que os cerca. Na
realidade, a poesia de cordel, entre muitas comunidades, quando ndo havia meios
de comunicagdo nem escolas suficientes para atender a demanda da populagao
carente, se configurou como um veiculo de leitura muito difundido entre essa
populacao, possibilitando, assim, sua inser¢cao na cultura escrita (QUINTELA, 2005).
O poeta de cordel, como sujeito produtor de conhecimento ao interpretar o mundo
vivido nos folhetos, constroi um “outro” fazer educativo, inestimavel para a
compreensao da sociedade nordestina, em seus diversos contextos sécio-histérico.
Apesar disso, a poesia de cordel emanada do conhecimento popular foi/é, muitas
vezes, marginalizada, ndo alcancando valor que lhe sdo cabiveis.

Ainda assim, penso que o saber popular, assim como o saber cientifico, é
formador de identidades, pois faz conexdes com o mundo e com a comunidade e
consiste na primeira forma de saber que antecede a vida do educando antes do seu
ingresso a escola. E através desse saber, numa educacéo nédo formalizada, de base
familiar que o educando tem o primeiro contato com o mundo que o cerca e, mesmo
depois de sua trajetéria por uma educacdo basica e universitaria, ele continua
fazendo parte de sua vida, posto que se configura na identidade de cada sujeito.

Vale ressaltar a partir dessas proposicées, que a poesia de cordel € um
artefato cultural, que registra e representa acontecimentos da vida cotidiana, e
consiste num lugar de producdo de conhecimentos, de significado e de
sensibilidades, um territério de circulacdo de saberes que a ciéncia ndo pode
ignorar, posto que “se a poesia desaparece do mundo, o0s homens se
transformariam em monstros, maquinas, rob6s (BARROS, 1990, p. 311). Além disso,
contribuiu/contribui para que muitas pessoas construissem/construam visdes de
mundo, porque a palavra poética é capaz de falar o mundo na linguagem do mundo;
a palavra poética como libertadora, renovadora e criadora de mundos. O poeta
Carlos Humberto, ressaltando o papel do poeta popular, afirma que ele “ enxerga

com os olhos do mundo”



26

Reconheco a importancia de ter entrado em contato com teorias que fogem
ao convencionalismo cientifico, ao trazer para o palco conhecimentos da ‘beira’,
como diria Ariano Suassuna, relegados por muito tempo do contexto de formacgao
educacional. Tal concepcdo pde em discussdo a importancia de embutir também
nos educadores o desejo de seguir em busca de modos de ensino que possam
pensar com mais énfase na comunhdo entre teoria e pratica, conhecimento
académico e conhecimento tradicional, no intuito de fundar uma educacéo aplicada
no contexto sociocultural onde os sujeitos (educandos) estdo inseridos.

Apesar do avanco no que concerne as teorias que na contemporaneidade
discutem a construgcdo do conhecimento, ainda € forte certa recusa de alguns
intelectuais no sentido de admitir que os saberes se constroem também afastado do
espaco escolar. Muito tem se falado no respeito aos diversos saberes, contudo ‘€
dificil imaginar que o livro didatico ndo possa ser o mais perfeito dos educadores”
(HEBRARD, 1996, p. 42). Ele ainda perdura no pensamento de muitos professores,
mais que isso, dos pais. Ha uma crenga de que a crianga somente comeca a “ler” e
a “aprender” quando “senta” num banco da sala de aula.

Enguanto que o conhecimento fora desse espaco ainda se configura no que
muitos insistem em chamar de “senso comum”, ou algo que no plano da ciéncia
académica até certo tempo néao tinha validade. Na contraméao desse discurso Morin
(1999, p. 29) afirma que “o ato de conhecimento, ao mesmo tempo bioldgico,
cerebral, espiritual, légico, linguistico, cultural, sécial, histérico faz com que o
conhecimento ndo possa ser dissociado da vida humana e da relacéo social”.

Diante disso, elaboro meu pensamento a partir de estudiosos que,
atualmente, pensam a educa¢cdo de um modo mais proximo dos saberes construidos
por sujeitos de carne e 0sso, que habitam a “margem” do conhecimento, o qual se

autoconstroem a partir de seu espaco sociocultural e historico.

[...] implica a pertenca multipla e toda a dificuldade de estabelecer limites.
Pode ser um contra canone e mais, a liberdade de assumir heterodoxias e o
equilibrio precéario daquilo que pode estar nas beiras do sistema (...), fora
dos sistemas centrais. Ou ainda, “Bordas ¢é a definigado em equilibrio, como
no fio da faca” (FERREIRA, 2010, p. 11).
Os gregos estabeleceram a concepcéo dicotdmica das coisas como: escrita x
cultura oral, saber erudito x saber popular, doxa x episteme, racionalidade x
sensibilidade, teoria x pratica. Entretanto, as divisbes s6 podem corresponder a

placas, a estrias paralelas, com diferencas de escalas. E curioso perceber que tais
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concepcOes ja estavam por muito tempo arraigadas no pensamento grego, que tinha
por especialidade distanciar as areas do conhecimento humano. Sobre tal
concepgao, Morin (2007, p. 48) afirma que nao existe ‘isto’ ou ‘aquilo’, uma vez que
é:
[...] impossivel conceber a unidade complexa do ser humano pelo
pensamento disjuntivo, que concebe nossa humanidade de maneira insular,
fora do cosmos que a rodeia, da matéria fisica e do espirito do qual somos
constituidos, bem como pelo pensamento redutor, que restringe a unidade
humana a um substrato puramente bio-atbmico. As ciéncias humanas séo
elas proprias fragmentadas.
O pensador francés ira explicar que a natureza das dicotomias esta presente
no cerne da fragmentacdo que distancia e separa as ciéncias humanas, e que a
humanidade em si ndo pode se achar fora de um circuito que esta além do que a
ciéncia concebe como saber. Numa ideia continua de ‘ligamento’ entre homem e
natureza, pois “‘ndo (se) pode conceber oposicdo entre homem e natureza, mas
simbiose, aliangca” (DELEUZE; GUATARI, 1995, p. 4) sendo, portanto, um a

extenséo do outro, O olho e o espirito de Merleu-Ponty (1984, p. 275)) completa:

A ciéncia manipula as coisas e renuncia a habita-las. Fabrica para si
modelos internos delas e, operando sobre esses indices as transformacdes
permitidas por sua definicdo, s6 de longe se defronta com o mundo atual.
Ela &, sempre foi, esse pensamento admiravelmente ativo, engenhoso,
desenvolto, esse parti paris de tratar todo ser como “objeto geral”, isto é, a
um tempo como se ela nada fosse para nds, e, no entanto, se achasse
predestinado aos nossos artificios.

O homem é muito mais que um integrante do meio em que vive e recria, de
forma que ndo se pode entendé-lo fora de sua interagdo com a natureza, cosmo,
nem fora de seu contexto de vida; o homem nao pode se perceber fora do mundo,
no artificialismo absoluto, como se vé na ideologia cibernética, em que as criacfes
humanas sédo derivadas de um processo natural de informacéo, porém concebido,
por sua vez, segundo os modelos das maquinas humanas. Morin (2007) afirma que
estamos ainda por assistir “0 agravamento da ignorancia do todo enquanto avanga o
conhecimento das partes”.

Sendo assim, precisa-se antes que qualquer ensinamento cientifico religar o
fio que tece o pensamento do “senso comum” ao pensamento cientifico. Entretanto,
€ necessario assentar que a maior contribuicdo esta no alargamento da educacao
da humanidade, no respeito pelas culturas; o que Boaventura de Souza Santos vem

chamar “de conhecimento prudente para uma vida decente” e acrescenta:
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Uma cultura que tem uma concepc¢ao estreita de si propria tende a ter uma
concepcao ainda mais estreita das outras culturas. Tendo isto em mente, é
preciso escavar no lixo cultural produzido pelo cénone da modernidade
ocidental para descobrir as tradicbes e alternativas que dele foram
expulsas; escavar no colonialismo e no neocolonialismo para descobrir nos
escombros das relacdes dominantes entre a cultura ocidental e outras
culturas outras possiveis relagdes reciprocas e igualitarias [para] identificar
nesses residuos e nessas ruinas fragmentos epistemoldgicos, culturais,
sociais e politicos que nos ajudem a reinventar a emancipacdo social
(SOUZA, 2000, p. 18).

Entendo que a emancipacao social da qual fala Boaventura de Souza Santos,
seja também uma emancipacdo que atinja os sistemas da educacdo, na busca da
quebra de paradigmas dos modos de ensinar. De modo bem parecido, mas em

outras palavras, Morin (2007, p. 48) referenda:

Para a educacéo do futuro, € necessario promover grande remembramento
dos conhecimentos oriundos das ciéncias naturais, a fim de situar a
condicdo humana no mundo, dos conhecimentos derivados das ciéncias
humanas para colocar em evidéncia a multidimensionalidade e a
complexidade humana, bem como integrar (ha educacdo do futuro) a
contribuicdo inestimavel das humanidades, ndo somente a filosofia e a
histéria, mas também a literatura, a poesia, as artes.

Nessa perspectiva, ndo ha4 como conceber um ensino que nao valorize o
conhecimento produzido pela experiéncia e/ou por outras areas do saber, como a
literatura e seus diversos géneros. O autor alerta que ao invés de compartimentalizar
saberes, a educacdo busque a juncédo dialégica de conhecimentos. Tal pensamento
nos coloca no campo de discussdo de que a educacdo também deve dar conta do
ser humano e das suas diversidades em todas as dimensoes.

Conectar os fios soltos da ciéncia marcada pela racionalidade e pelo
reducionismo das abordagens, a partir da quebra da ideia positivista € um caminho
para interconectar a teia dos saberes que a concepc¢ao dicotdbmica persistiu em
segmentar. Dai surge uma ciéncia emergente de nem verdadeiro/nem falso, uma
mistura intelectual de objetos oferecidos aos bricoladores, que foge a qualquer

tentativa de totalizagéo, posto que:

O que a ciéncia classica designava pelo nome de verdade nao é sendao uma
qualidade descontinua, fragmentaria, sempre nova ao olhar (...), as
racionalidades sucessivas as quais nossos métodos se referem, e de que
eles se orgulhavam outrora, sdo apenas as variantes histéricas de uma
unidade inimaginavel e que hoje, neste empirismo necessario, nos
designamos a deixar fora de questdo. Entre o real vivido e o conceito, se
estende um territdrio incerto, semeado de recusas, de impoténcias, de nem-
verdadeiro/nem-falso, uma mistura intelectual de objetos oferecidas aos
“bricoladores”, que foge a qualquer tentativa de totalizagdo (ZUMTHOR,
2010, p. 44).
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Entretanto, pode-se deparar com acusacdes de que alguns pensadores estédo
“delirando” ao preferirem tecer sonhos a projetar calculos exatos das coisas. Morin
(2010, p. 26) em A cabeca bem feita, vem dizer que “as novas ciéncias, Ecologia,
Ciéncias da Terra, Cosmologia, sao poli ou multidisciplinares: tém por objeto ndo um
setor, ou uma parcela, mas um sistema complexo, que forma um todo organizador”.
Essa possibilidade ndo € algo que se restringe somente ao universo educacional e
sim ao proprio pensamento sobre cultura, e interculturalidade.

Nesse viés, a ideia de intercambio entre culturas aponta para a superacao
das desigualdades, posto que a questado da hibridizacdo cultural tende a se estender
para os diversos setores da vida, como a reunido e dialogo de saberes populares em
contato com outras formas de saberes. Prigogine (2002, p. 13) reforca a ideia de
‘reconciliagdo (como) a palavra-chave de seu sistema. Reconciliacdo do homem
com a natureza. Reconciliacdo da ciéncia com a filosofia”.

Percebe-se que Morin, Prigogine e Boaventura de Souza Santos coadunam
ideias, no sentido de defender a emergéncia e a unido dos diversos saberes.
Também Fritjot Capra (2006, p. 103) reconhece nos estudos sobre religides orientais
a existéncia de uma “consciéncia da unidade e da inter-relacdo de todas as coisas e
eventos, a experiéncia de todos os fenbmenos do mundo como manifestacdes de
uma unidade basica”. Tal pensamento me faz propor que essa visdo “monista” dos
orientais projeta outra visgo: o “uno” esta no “verso”, trazendo-nos a ideia de
“universo’.

Ao tomar esse pensamento como frente de emergéncia, pode-se afirmar que
0s saberes necessarios a educacao sao contigéncias no sentido de relacionar a
ciéncia com o mundo e com outras concepc¢des de experiéncias culturais, em que
ndo haja elemento algum “solto”, vagando por ai, tudo é associativo dentro de uma
complexidade, assim, no processo de ensino tudo € aprendizado. Mais que isso, se
concebermos a educacdo como um conceito que transcende a ideia de leitura ‘rasa’,
e a entendermos como algo enraizado nas praticas cotidianas das sociedades,
teremos uma visdo larga e profunda do conhecimento emanado de cada cultura e
poderemos apreender seus diversos saberes.

De acordo com Diegues (1996, p. 26) em O mito moderno da natureza
intocada, “é importante analisar o sistema de representacées, simbolos e mitos que

essas populagdes constroem, pois é com ele que agem sobre o meio natural”. Por
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esse prisma, 0 imaginario dos povos € capaz, de maneira autbnoma, de dar
subsidios necessarios para que o sujeito entenda e interfira no meio em que vive.
Tal pressuposto parece valido também para demonstrar que € possivel
promover letramento ao lancar mao da poética do cordel, um tipo de saber local
oriunda da cultura popular e da oralidade, mas, que torna-se global na medida que

ambos sdo processos de producdo humana, por isso:
“[...] ndo existe condigdo global para a qual ndo consigamos encontrar uma
raiz local, real ou imaginada, uma insercéo cultural especifica. O processo
gue cria o global, enquanto posicdo dominante nas trocas desiguais é o
mesmo que produz o local, enquanto posicdo dominada e, portanto
hierarquicamente inferior. De fato vivemos tanto num mundo de localizagéo
como num mundo de globalizagdo” (SANTOS, 2005, p.63).

Mesmo sendo considerado esse espaco de producao inferior, a poesia de
cordel € também um espaco de (in)formacgdo, portanto, um produto ideolégico, em
gue as praticas de letramento estdo indissoluvelmente ligadas as estruturas culturais
e humanas da sociedade. Com isso, ha um caminho para problematizar a nogao
restritiva do letramento como um conceito uno, necessariamente associado a pratica
de educacéo formal.

Pensar o letramento nesse viés € apontar para, além do desenvolvimento da
capacidade cognitiva dos sujeitos a percepgdo de ‘ser e estar no mundo e para o
mundo’, permitindo, assim, que nessa aventura eles possam acrescentar novos
saberes aos que ja existem. Isso leva a crer que considerar apenas uma ou outra
forma de pratica de letramento é algo que fecha a prépria nocédo do termo no sentido

de ‘tornar-se’ letrado.
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3 UMA INCURSAO PELOS CAMINHOS DO LETRAMENTO:
PRIMEIROS OLHARES

Os estudos acerca do letramento vem se desdobrando a partir da década de
1980, impulsionado por novos eventos sociais que ndo cabem nos processos rigidos
e automaticos da escrita ofertada principalmente pela escola. Eles tem (re)velado
novos sentidos no que tange ao modo de se conceber a leitura e a escrita. A partir
dessa perspectiva seu conceito foi ganhando ressignificacdes, sobretudo a partir das
pesquisas dos Novos Estudos do Letramento - NLS (New Literacy Studies) proposto
por Brian Street. Assim, os NLS de Street (1984), passaram a representar uma nova
tradicdo no estudo da natureza do letramento, enfocando ndo tanto a aquisicdo de
habilidades, como acontece nas abordagens dominantes®, mas sim o que significa
pensar a escrita como prética social.

Os NLS ‘tensionou’ o modo como os processos de ensino tratavam a leitura e
a escrita. Tais eventos passaram a ser vistos como episodios dinamicos e
interacionais, reclamando para si as relacfes culturais e de poder imersas em cada
sociedade, muito embora, de acordo com Brandt e Clinton (2002), esses estudos
ficaram tdo preocupados em destacar o carater local das praticas de letramento
(para fugir do modelo dominante), que acabaram por perder uma dimensao mais
ampla de teorizacao.

Para as autoras, os NLS “exageraram” no poder conferido aos contextos
locais, na medida em que as praticas de letramento ndo sao, tipicamente,
inventadas por aqueles que as vivenciam; também ndo sdo independentes das
coisas, dos objetos que as sustentam. Isso significa que “as coisas” e “0s objetos”
desempenham papel fundamental nas interacdes. Nesse sentido, o foco dos estudos
passariam a ser a materialidade dessas “coisas” e “objetos” que estdo presentes na
vida dos sujeitos. Assim, de acordo com Brandt e Clinton, quanto maior for a
amplitude do objeto de escrita que medeia as interacdes, e quanto mais ele

ultrapassar o contexto local, maior poder tem no mundo da cultura escrita. Entao

® A abordagem dominante refere-se ao modelo “auténomo” de letramento, proposto por Street (1984).
Aqui o antropélogo considera a escrita em sua imanéncia, desvinculada de contextos de uso. Nessa
concepgdo, as fungbes da linguagem sdo afetadas pelo dominio da escrita, “reduzindo o letramento a
um conjunto de capacidades cognitivas [...] centradas no sujeito e nas capacidades de usar apenas o
texto escrito” (STREET, 2014, p. 09)
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seria preciso extrapolar grupos localizados e criar redes de letramento,
potencializando, assim, tal cultura.

O proprio Street (2003) publicou um artigo em que busca defender-se das
principais criticas formuladas aos NLS. Entretanto, ele reconhece a pertinéncia de
algumas delas. O autor afirma que o debate deve continuar e € preciso
encontrar/inventar ferramentas conceituais que possam caracterizar as relacdes
entre o local e o distante. Para Street, € preciso ter cuidado para ndo pensar que 0s
‘letramentos distantes” chegam aos contextos locais com sua forga e significado
intactos; na verdade, o que ocorre é uma hibridizacdo dos letramentos.

Diante desse debate, inicialmente, € preciso distinguir, na lingua portuguesa,
aquilo que em inglés é expresso em uma Unica palavra literacy e que Magda Soares
(1998), refere aos eventos e préticas sociais mediados por material escrito. Por meio
da descricdo minuciosa desses eventos e praticas, em diferentes tempos e espacos,
€ possivel compreender o lugar que a escrita ocupa em determinada cultura.

E fato a influencia da escrita na sociedade brasileira, haja vista que € possivel
identificar como ela vem exercer poder sobre aqueles que ndo dominam este codigo
fonte. Galvdo (2001), em Cordel: leitores e ouvintes, constata que as pessoas que
detinham maiores competéncias para ler folhetos de cordel, nos anos 30 e 40 do
século XX, em Pernambuco, exerciam poder sobre as demais, e que seu efeito,
naquelas que ndo conheciam o codigo, era uma espécie de sinestesia, uma escuta
com o corpo — € a escrita que se transforma em certa medida em oralidade, pois ali
a grafia ndo tem a mesma importancia do que a cena mitica que a audicdo provoca.
Na leitura do cordel, oral e escrito se aglutinam, facilitando a participacéo na cultura
escrita daqueles que nédo sabem ler nem escrever, na medida em que o cordel,
mesmo sendo escrito, traz profundas marcas de oralidade — antes da escrita h4 uma
voz. Longe de querer distanciar o letramento da escrita, ocorre que no Brasil, pais
de difusédo tardia da alfabetizacdo, observa-se, como mostra os estudos de Galvéao
(2007) que mesmo entre as elites letradas, a oralidade e a narrativa compdem um
dos principais modos de as pessoas se relacionarem com o mundo.

Desde entéo, no Brasil, o termo tem despertado uma ampla discusséao entre
os estudiosos das areas de educacédo, antropologia e linguistica, gerando, portanto,
diferentes pensares acerca do letramento, uma vez que um UniCO consenso em

relacdo a sua definicdo torna-se (quase) impossivel, pois ele (o letramento) caminha
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rumo aos aspectos culturais, ideologicos e politicos. O fato € que, nas palavras de
Kleiman (1995):

[...] o conceito de letramento comecou a ser usado nos meios académicos
numa tentativa de separar os estudos sobre o impacto social da escrita dos
estudos sobre alfabetizacdo, cujas conotacdes escolares destacam as
competéncias individuais no uso e na pratica da escrita (KLEIMAM, 1995, p.
15-16).

Sob essa égide, ainda nas palavras de Kleimam (1995, p. 18), o “letramento
significa uma pratica discursiva de determinado grupo social, que esta relacionada
ao papel da escrita para tornar significativa essa interacdo oral, mas que nao
envolve, necessariamente, as atividades especificas de ler e escrever”. Para além
da codificacdo e decodificacdo o letramento implica diversas maneiras pelas quais
as diferentes culturas concebem a escrita e fazem uso dela, o que reverbera nas
relacfes sociais. A partir desse pensamento, os estudos do letramento mostram as
diferentes faces da escrita e de que a usamos para diferentes finalidades nas mais
variadas situacoes interacionais. Dessa compreenséo, pode-se dizer que resultou,
em certa medida, o entendimento de que as leituras sdo diversas tanto quanto o ato
de escrever o é. Tal olhar colocou em xeque uma visdo monolitica do ato da escrita
e de seu uso, consequentemente, a forma de |é-la.

Ainda sob a perspectiva de Kleiman (2005), compreende-se que o letramento
busca refletir sobre as transformacdes na vida dos estudantes decorrentes de
praticas letradas tanto na escola como fora dela. Além disso, € preciso compreendé-
lo fora da cultura do papel, na tentativa de identificar diferencas entre o0 que esta
imerso no mundo letrado e também nos elementos culturais de uma dada
comunidade.

Segundo Soares (2009), o letramento nasce a partir da necessidade de
abarcar na educacdo novos acontecimentos sociais. Como que se o0 ato de
alfabetizar ndo mais desce conta das novas demandas da sociedade no que tange
aos processos de escrita, e estas ndo mais coubessem no ato de (de)codificar.

Assim, no entendimento de Soares (2009, p. 19-20):

[...] novas palavras sé@o criadas, ou a velhas palavras da-se um novo
sentido, quando emergem novos fatos, novas ideias, novas maneiras de
compreender os fendmenos. Conhecemos bem, e ha muito, o "estado ou
condicao de analfabeto”, que ndo é apenas o estado ou condicao de quem
nao dispde da "tecnologia" do ler e do escrever: o analfabeto é aquele que
ndo pode exercer em toda a sua plenitude os seus direitos de cidadao, é
aquele que a sociedade marginaliza, € aquele que nao tem acesso aos
bens culturais de sociedades letradas.
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Essas novas questbes suscitadas foram se desenrolando no decorrer da
propria evolucdo dos fatos e que, portanto, reclamam para si novos significados. E
esse, pois, o sentido pelo qual caminha a ideia de letramento: uma acdo, mas
também mais “que o resultado da acao de ensinar ou de aprender a ler e escrever
(é) o estado ou a condicdo que adquire um grupo social ou um individuo como
consequéncia de ter-se apropriado da escrita” (SOARES, 2009, p. 18 — adendo
meu), ou, ainda “um conjunto de praticas sociais que usam a escrita, enquanto
sistema simbdlico e enquanto tecnologia, em contextos especificos, para objetivos
especificos” (KLEIMAM, 1995, p. 19).

A teoria do letramento significa um avanco, no sentido de compreender que
nao basta apenas saber ler e escrever, mas, sobretudo, “levar os individuos a fazer
uso da leitura e da escrita, (envolvendo-os) em praticas de leitura e escrita”
(SOARES, 2009, p. 58 — adendo meu), de modo que eles percebam que € preciso
usar o codigo linguistico em variadas situacdes. Sendo assim, o letramento abarca o
processo de desenvolvimento e o uso de mecanismos da escrita presentes na
sociedade, ou seja, a aquisicdo do letramento passa por no minimo dois pontos:
pela compreensdo que o individuo possui sobre a cultura em que se encontra
inserido e por sua capacidade de dialogar com outros sistemas culturais.

Tais argumentos encontram refagio no letramento social de Street (2013), o
qual sugere que “engajar-se com o letramento € sempre um ato social, desde sua
génese”. Na dimensao social do letramento, leitura e escrita sdo vistas ndo como
aguisicdo de uma tecnologia (cddigo) que vem servir para registrar a fala no papel
(escrita) e tira-la do papel transformando-a em fala, mas sim como um campo
alargado onde, dentro dele, cabem todas as impressdes que 0 sujeito traz em seu
corpo sobre o mundo e sua experiéncia de “ser” e “estar” no mundo — portanto, a
leitura e a escrita sdo sim, processos ‘ideoldgicos”. Nesse caso o ‘letramento € um
bem cultural, considerado bom em si mesmo, para todos, em qualquer lugar e época
e capaz, por si mesmo, de modo independente dos contextos, de transformar os
individuos e as sociedades” (GALVAO, 2007, p.31). Dessa forma, a escrita ndo pode
ser considerada como um bem em si, mas como o resultado de um processo que
esta estritamente associado as condi¢cdes das instituicbes socioculturais em um

determinado contexto. Isso permite dizer que os “ingredientes culturais (ndo podem)
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ser adicionados depois” (STREET, 2014, p. 172), se, somos também produtos
ideologicos.

Isso promulga uma diversidade de sentidos quanto a recepcédo da leitura e,
consequentemente, ao modo de escrever, haja vista que cada sujeito traz em si
idiossincrasias que nao se encerra no proprio corpo: elas transbordam e preenchem
0S espacos vazios e 0s tempos vivificados e, como num movimento pendular,
retorna ao corpo, ganhando novos significados. Entdo, esse vai e vem permite que
0S sujeitos apreendam o mundo, pois cada sujeito toma seu ambiente como
referéncia e nem os ambientes nem os tempos sao iguais, jamais! Assim, a sua
maneira eles possuem diferentes graus de dificuldade frente a leitura e a escrita e,
portanto, diferentes maneiras de lidar com esses processos quando sao transpostos
para as demandas sociais.

Segundo Street (2014), os modos dominantes com 0s quais a escola
transmite a forma de ‘ensinar a escrever’ afastou os sujeitos dessa cultura, uma vez
que “o curioso paradoxo do crescimento da escrituristica provavelmente reduziu o
namero de pessoas capazes de escrever por causa da associacdo da escrita com o
sagrado e o solene” (STREET, 2014, p. 123). O autor reclama o fato de que a
“escrita descompromete os enunciados de seus contextos sociais”.

E, se o letramento, como prega alguns estudiosos, estivesse somente
relacionado com a escrita, aquela literaria, classica e solene, ele mereceria ser
revisto, posto que “a cultura do escrito vai desde o livro ou jornal impressos até a
mais ordinaria, a mais cotidiana das producfes escritas, como as notas feitas em um
caderno, um bilhete mal enderecado, o escrito para si mesmo” (CHARTIER, 2001, p.
84) ou ainda, quando alguém |é, para outros, 0os cartazes, os éditos, os andncios
comerciais, etc.

Com isso, podemos entender que existem outros letramentos ao lado das
versdes dominantes, escolarizadas, basta olhar para o céu, pisar o chao, tocar a
casca de uma arvore, para ver que ha mais letramento vagando na ampliddo da
Terra do que sonha as paredes caiadas da sala de aula e do que versa o canon

literario.
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3.1 Configuracao dos modelos de letramento

A afirmacéo de que 0s sujeitos estdo continuamente em contato com a cultura
do escrito que se faz presente no cotidiano ja foi referendado por Street, entre outros
estudiosos. Entretanto torna-se necessario que essa leitura e escrita tenham
significado e exercam diferentes fungbes sociais, permitindo ao individuo a
participacdo social e cultural nessas sociedades. Além disso Street (2014, p. 146-
147) diz que:

[...] existe variacdo de letramento ao longo de toda uma gama de diferentes
praticas, contextos e dominios. (E preciso) examinar o aspecto cultural do
letramento (para ndo) recriar uma lista reificada — aqui estd uma cultura,
aqgui esta seu letramento; aqui esta outra cultura, aqui esta seu letramento
(adendo meu).

Assim o letramento ndo € um pressuposto que deve ser cantado igualmente
em todas as comunidades. Ele se ancora nas rela¢des sociais, culturais, politicas,
bem como nas relagBes de poder. Além disso, esta atrelado ao modo como cada
sociedade compreende o papel da escrita. Para que sua compreensao se torne mais
clara do ponto de vista social e cultural, Street (1984) delineou dois modelos de
letramento, denominando-os de modelo autbnomo e modelo ideoldgico de
letramento.

O antropdlogo posiciona-se em favor desse ultimo, por entender que o
letramento € uma pratica social do uso da escrita, a qual, de modo algum, € neutra,

nem técnica — mais ainda:
O modelo ideolégico reconhece que as praticas letradas sdo produtos da
cultura, da historia e dos discursos [...]. Estdo sempre inseridas ndo sé em
significados culturais, mas em alegacdes ideolégicas sobre o que conta
como letramento e nas relacdes de poder a ele associadas (STREET, 2014,
p. 09-13).

O modelo autbnomo, para o antropdlogo, considera a escrita em sua
imanéncia, desvinculada de contextos de uso. Ele foi instaurado em decorréncia de
propoésitos que pudesse atender especificidades politicas. Assim, o fenbmeno do
letramento seria tomado como confirmador da teoria da “grande divisdo”: escrita e
oralidade. De acordo com esse modelo 0s processos mentais orais se
apresentariam de forma mais simples, estando voltados para a exterioridade
(acientificos), contrariamente aos processos mentais caracteristicos da escrita que

seriam mais complexos (cientificos).
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Jung e Salefh (2011) nos fala sobre a uma espécie de “automatizagdo” da
escrita, se considerada a partir do modelo autbnomo de letramento, ou seja, como

algo pronto que nao diz respeito aos seus contextos de produgao:

[...] a escrita € um produto completo em si mesmo. Ao conceber a escrita
dessa forma, o leitor ndo precisa considerar o contexto de sua producao
para a interpretacdo. O processo de interpretagdo esta determinado pelo
funcionamento légico interno do texto escrito. Assim, a escrita e a oralidade
representam ordens diferentes de comunicagéo, pois enquanto a escrita &,
em principio, um produto completo em si mesmo, a oralidade esta ligada
mais diretamente a funcéo interpessoal da linguagem, as identidades e as
relacdes que as pessoas constroem na interacdo (JUNG; SALEFH, 2011, p.
196).

E referendo com as palavras de Street (2014, p. 104):

O modelo “autbnomo” de letramento, como temos visto, supbe que a escrita
facilita as fungbes ‘“légicas” da linguagem, permitindo que elas se separem
das fungbes interpessoais, de modo que enunciados escritos sdo menos
socialmente “encaixados”; ela cria, portanto, um uso mais objetivo e
cientifico da linguagem.

Se analisarmos o letramento de povos autéctones a luz dessa premissa,
veremos que suas praticas de escrita e até mesmo de leitura sdo arcaicas, dado ao
fato de que os sujeitos imersos em suas comunidades tendem a fazer uso de
métodos muito especificos e singulares da escrita e da fala (oralidade). Assim, seus
rituais e suas crencas dotadas significativamente de passagens orais s&o vistas
como provas de que sdo “acientificas” e incapazes de reflexdo. Entretanto, Ong

(1998, p.11) nos relata que:
[...] as culturas orais, por exemplo, produzem realizacdes verbais e
organizagcdo de pensamento e de experiéncias incrivelmente
impressionantes, complexas, inteligentes e belas, de alto valor artistico e
humano, que ja ndo sdo sequer possiveis quando a escrita se apodera da
psique.

Mas por outro lado, ele considera que sem a escrita, a consciéncia humana
ndo pode atingir o 4pice de suas potencialidades, ndo é capaz de “outras” criagbes
belas e impressionantes. Nesse sentido, ter-se-ia querido dizer que a oralidade esta
destinada a escrita?

Com essa premissa, as fungbes da linguagem sao afetadas pelo dominio da
escrita, principalmente no que diz respeito a fungbes logicas. Desse modo, a
oralidade seria secundaria no que tange ao uso dessas fun¢des, uma vez que da
escrita dependeria da capacidade cognitiva de abstrair. Nessa perspectiva, “ela

representaria uma ordem diferente de comunicagdo, distinta da oral, pois a



38

interpretacdo desta Ultima estaria ligada a funcédo interpessoal da linguagem, as
identidades e relacbes que interlocutores constroem, e reconstroem, durante a
interagdo” (KLEIMAM, 1995, p. 22). A autora nos mostra que estando o modelo
“autbnomo” atrelado a praticas independentes de subjetivacdo, o letramento
focalizado é aquele que leva a producao do texto tipo ensaio (isto €, texto expositivo
e/ou argumentativo), ou seja, textos balizados no saber da sala de aula, distante da

oralidade. Isso porque, nas palavras de Olson e Hildyard (1993):
Os enunciados orais conversacionais tendem a ser pouco planejados,
informalmente empregados, e expressam contetdos informais. Os textos
escritos, por outro lado, tendem a ser cuidadosamente planejados,
utilizados seletivamente, e expressam conjuntos formais de conhecimento
(OLSON; HILDYARD, 1993, p. 41 apud KLEIMAM, 1995, p. 28).

Entretanto Kleimam (1995) revoga o pensamento de Olson e Hildyard (1993)
ao considerar que nem toda escrita é formal e planejada e nem toda oralidade é
informal e sem planejamento. A questdo é como 0s processos sociais de leitura e
escrita sdo referenciados dentro de uma voz pedagdgica como se fossem
competéncias independentes e neutras, ndo carregadas de significados para as
relacbes de poder e para a ideologia, privilegiando as maneiras como se confere
status a leitura e a escrita em comparacdo com o discurso oral, como se 0o meio
escrito fosse intrinsecamente superior e, portanto, como se aqueles que o
adquirissem também se tornassem superiores (STREET, 2014).

Desse modo, afastar o letramento da oralidade parece ser uma forma
dominante e impositiva da sociedade contemporanea, referendada pelos modos
como a escola agencia o ensino, a partir de concepg¢des dominantes, promovendo o
distanciamento entre 0 mundo e 0s sujeitos, parecendo esquecer que eles (os
sujeitos):

[...] empregam estratégias discursivas tanto orais quanto letradas enquanto
interagem, seja em casa, seja ha escola. Mas esse aspecto interativo do
letramento e oralidade tende, dentro da pratica real, a ficar disfargcado por
trds de prescricdbes e convencgdes linguisticas que representam as
modalidades linguisticas como totalmente separadas, como se existisse
uma “grande divisdo” entre oralidade e letramento (STREET, 2014, p. 130).

No entendimento de Street (2014) o modelo autbnomo, por sua natureza,
enfatiza os aspectos mais “equivocados” e etnocéntricos da pratica da escrita. Em
seu livro Letramentos sociais: abordagens criticas do letramento no

desenvolvimento, na etnografia e na educacdo, o antropologo, faz uma incurséo
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etnografica acerca dos usos do letramento em paises como Estados Unidos e Ird,
bem como traz relatos de experiéncias de alguns missionarios em programas de
letramento em regides distantes. A partir destes relatos, ele mostra como se davam

0 ensinamento nessas “‘comunidades primitivas” ao dizer que 0S missionarios:

[...] preocupavam-se em limitar tanto o conteldo quanto a pratica do
letramento. Uma vez que viam a pratica letrada simplesmente como um
meio de conversdo e controle social. (Eles) ndo tinham nenhum interesse
em oferecer nada além do necessério para alcangar o minimo (STREET,
2014, p. 99 — adendo meu).

Em suma, o modelo “autbnomo” ndo enxerga o sujeito, mas apenas sua
capacidade cognitiva e, em se ftratando de ‘povos primitivos”, (eles) ‘nao
conseguiam adquirir nenhuma grande facilidade com a arte” (STREET, 2014, p. 100)
porque suas vidas, suas escolhas estavam voltadas para a exterioridade por meio
de uma dindmica subjetiva, 0 que ndo cabia nos processos rigidos e légicos do
modelo “autbnomo”.

Em contraponto Street (2014, p. 173) preconiza o modelo ideoldgico de

letramento, o qual n&o toma a ideologia:
[...] em seu antiquado sentido marxixta (e atual antimarxista) de “falsa
consciéncia” e dogma simplério, mas no sentido empregado por “grupos
radicais” dentro da antropologia, dentro da sociolinguistica e dos estudos
culturais contemporaneos, em que a ideologia € o lugar de tensdo entre
autoridade e poder, de um lado, e resisténcia e criatividade individual, do
outro.

Tal tensdo manifesta-se tanto na escrita como na oralidade ao ceder lugar
aos diversos significados embutido nos atos, nos textos, ou seja, como que, se se
confundissem o0s sujeitos com o proprio mundo e deles extraissem os significados
das ‘coisas’ e 0s pusessem numa mesa, ndo de natureza morta, mas de elementos
organicos, (quase) rizomaticos, que interligam vidas.

Por meio desse modelo, Street (2014) toma o letramento em termos de
praticas sociais concretas, sendo que, no entendimento do autor, ndo deve haver
dicotomizacdo entre a comunicacdo oral e a escrita, como ha no modelo autbnomo.
Nesse plano, ele nos diz que “a investigacdo recente tem sugerido que € bem mais
adequado pensar em interacdes oral/letrado do que buscar exemplos de oralidade
‘pura” ou letramento “puro™ (STREET, 2014, p. 160).

Conforme o autor, o0 modelo ideologico deve estar ligado a aspectos que

ocorrem naturalmente na cultura humana; o letramento deve ser visto na perspectiva
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do uso e ndo da tecnologia, dado que a escrita € utilizada de maneira diferente entre
as culturas, cada qual dessas duas modalidades da lingua — oralidade e escrita —
com suas finalidades especificas.

Sob a estrela guia do olhar de Street (2007), o modelo ideolégico foi criado
para entender a légica dos usos sociais da escrita nas diferentes culturas e diz
‘respeito ao conhecimento: as formas como as pessoas se relacionam com a leitura
e a escrita, elas mesmas, enraizadas em concepc¢des de conhecimento, identidade,
ser” (STREET, 2007, p. 10). Ele compreende que tal modelo faculta um olhar
culturalmente sensivel aos usos da escrita, atentado para sua variabilidade nos
diferentes entornos sociais.

Corroborando com esse pensamento, Rojo (2009) em Letramentos mdltiplos:
escola e inclusdo social, ressalta que o termo letramento implica 0s usos e as
praticas sociais as quais a escrita se presta, tanto em contextos valorizados como
nao valorizados, recobrindo os mais variados espacos, tais como familia, escola,
igreja, midias. Ela nos diz que as mais recentes abordagens acerca desses estudos
tém apontado para a forma heterogénea na qual as préaticas sociais de leitura e
escrita estdo presentes, uma vez que ha letramentos diferentes associados a
diferentes dominios da vida.

Também Kleiman (2008, p. 18) argumenta que os “estudos do letramento
adotam um modelo situado das praticas de uso da lingua escrita”, visto que, nessa
perspectiva, qualquer aspecto descritivo ou explicativo acerca dos usos da
modalidade escrita implica todos os eventos que compdem a situacdo comunicativa.
De acordo com Street (2003), esse posicionamento traz implicacbes para o
reconhecimento dos mdltiplos letramentos, que variam no tempo e no espaco, mas
que sao também contestados nas relacdes de poder.

Assim, os NLS néo pressupdem coisa alguma como garantia em relacédo aos
letramentos e as praticas sociais com que se associam, problematizando aquilo que
conta como letramento em qualquer tempo-espaco e interrogando-se sobre “quais-
letramentos” s&o dominantes e quais sdo marginalizados ou de resisténcia. A partir
dessa concepgéo o letramento escancara as portas dos espacos formais de ensino
(a escola) e, através da experiéncia vivificada no corpo, os saberes se consolidam e

se estendem por meio das praticas de cada individuo.



41

Desse modo, passo a pensar o letramento como reflexo da pratica social, a
qual varia no tempo e no espaco, varia de um contexto para outro e de uma cultura
para outra e, assim, consequentemente, variam seus efeitos em diferentes
condi¢gbes (STREET, 2013) de uso da escrita. A partir desse modelo sigo pensando
a poética de cordel como espaco potencializador de letramento e de insercao na
cultura do escrito. Com isso admitir-se-a que a poesia de cordel, promova
conhecimentos, haja vista a gama signica que ela carrega: texto/escrita;
movimento/gestualidade; oralidade ofertando condi¢cdes de os sujeitos formarem-se

na capacidade de entendimento da escrita.
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4 APROXIMACAO: ORALIDADE E CULTURA ESCRITA

Pensar os papeéis atribuidos a escrita/leitura e a oralidade trata-se, sem
davida, de uma tarefa urgente, grandiosa e esquiva, hoje, num tempo em que suas
praticas encontram-se profundamente moventes e dindmicas ao serem afetadas
pela tecnologia. As mutacdes do nosso presente transformam, ao mesmo tempo, 0s
suportes da escrita, a técnica de sua reproducdo e disseminagc&do, assim como 0s
modos de ler.

Roger Chartier (1996; 1998) descreve, entre outros eventos, como se deu o
ingresso das culturas ocidentais no mundo letrado, ja que tradicionalmente a
insercdo de sujeitos nessa cultura considera, ndo obstante, como mediadores o
contato com um tipo de suporte impresso. Ele esbo¢a uma trama cronolégica, que
contem como transformacdo maior os modos de ler, consequéncia também da
evolucdo dos suportes de escrita. Dentre 0os avangos dos suportes, destaca-se a
“substituicdo do livro em rolo (volumem) pelo livro em cadernos (codex) nos séculos
Il, Il e IV da Era Cristd” (CHARTIER, 1998, p. 23-24). Essas mudancas foram
acompanhadas também pela transformacdo da técnica de reproducdo, a qual era
sempre assegurada pela cOpia manuscrita, embora a partir dai, j& tenha mudado
radicalmente as formas de producéo, transmisséo e recepc¢ao do texto.

Segundo Galvao e Batista (2006), em estudos realizados sobre as relacdes
entre oralidade e escrita, os estudiosos tém tipificado as diferentes culturas, a partir
do papel que nelas ocupam o oral e o escrito.

Guinzburg (2006), em O queijo e 0s vermes, ao estudar o processo de
Menocchio, o moleiro de Fritle que o Santo Oficio julgou e enviou para a fogueira
pelo fim do século XVI, porque ele ousara afirmar que o mundo tinha “origem na
putrefacdo” descobriu que para além de “um homem como nos, ele € também um
homem muito diferente de n6s” (GUINZBURG, 2006, p. 9) dado ao fato de, mesmo
sendo um camponés do século XVI que convivia junto a um vasto segmento da
sociedade imerso em uma cultura predominantemente oral, ele, também era um
homem da cultura do escrito, haja vista que a documentacdo analisada por
Guinzburg fez concluir quais eram suas leituras e seus modos de ler e como ele se

interpunha conscientemente ante os textos que lhes caiam as maos. Assim, o
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problema nédo estava no fato de Menocchio dominar a escrita/leitura, e, sim a
interpretacdo que ele fazia delas, como e para que a utilizava e como a interpretava.

Com isso, Ginzburg buscou investigar se o fato de os leitores estarem
mergulhados em uma cultura predominantemente oral n&o interferia na recepc¢éo do
texto, modificando-o, remodelando-o, chegando mesmo a alterar sua natureza.
Diante disso, até onde a oralidade moldava a leitura, influenciando-a em relacdo ao
texto escrito? Para além desse questionamento, outros sdo suscitados: 0 que viria a
ser um “contexto de oralidade”? As sociedades pouco letradas possuiriam
caracteristicas tdo especificas que as tornariam diferentes das demais?

Ong (1998), nos fala sobre “niveis de oralidade” e estabelece uma distin¢édo
entre o que denomina “oralidade primaria” e “oralidade secundaria”. Aquela se refere
a oralidade das culturas intocadas pelo letramento ou por qualquer conhecimento da

escrita ou da imprensa. Para ele, a oralidade primaria se estabelece:

[...] por oposicéo & "oralidade secundaria”" da atual cultura de alta tecnologia,
na qual uma nova oralidade é alimentada pelo telefone, pelo radio, pela
televisdo ou por outros dispositivos eletrbnicos, cuja existéncia e
funcionamento dependem da escrita e da impresséo. Atualmente, a cultura
oral primaria, no sentido restrito, praticamente ndo existe, uma vez que
todas as culturas sofreram alguns de seus efeitos. Contudo, em diferentes
graus, muitas culturas e subculturas, até mesmo num meio de alta
tecnologia, preservam muito da estrutura mental da oralidade priméaria
(ONG, 1998, p. 19).

N&do em oposicdo, mas no sentido de continuidade e complementariedade
Zumthor (1993), elenca trés tipos de oralidade. A primeira, que denomina “primaria e

imediata ou pura”, ndo estabelece contato algum com o sistema visual de

simbolizacao codificada e traduzivel em lingua: a escrita, encontrando-se apenas:

[...] nas sociedades desprovidas de todo sistema de simbolizacdo gréfica,
OU nos grupos sociais isolados e analfabetos [...].Cuja velha cultura
(tradicional, oprimida, uma arqueocivilizacdo que preenchia os vazios da
outra) deve ter comportado uma poesia de oralidade primaria, de que
subsistem alguns fragmentos, talvez recolhidos por amantes do pitoresco:
assim era no século Xlll, em muitos sermdes nos quais esses fragmentos
permitem ao pregador ilustrar agradavel ou alegoricamente seu tema
(ZUMTHOR, 1993, p. 18).

Em segundo lugar, haveria uma ‘oralidade mista”, a qual procede da
existéncia de uma cultura escrita, assim, o oral e o escrito coexistem, mas ‘hum
caso e no outro, sdo civilizagbes n&o totalmente penetrada pela pratica, pelo

conhecimento e pelos valores da escrita” (ZUMTHOR, 2005, p. 103). Nessa cultura,

de acordo com o autor, os individuos leem, contudo, concebem os textos através de



44

uma forma oferecida pela tradicdo oral; interpretam a escritura tendo em mente
valores ligados a voz. Uma corrente de trocas reciprocas circula do texto a sua glosa
moével e vice-versa; mas nenhum desses termos se refere sempre ou

exclusivamente seja a voz ou seja ao escrito. Desse modo:

A escrita existe, mas o que conta é ainda o que é dito, pronunciado pela voz
e percebido pelo ouvido — a lei, nessa época, ndo € um texto escrito, mas a
palavra do rei. Os arautos tém por fungdo leva-la a praca publica e anunciar
de *viva voz” aquilo que o rei decidiu” ( ZUMTHOR, 1993, p. 103-104).

Nesse sentido, considerando que a poesia de cordel circula da oralidade a
escritura, retornando a oralidade, ela se insere exatamente nesse contexto, isto &,
oralidade marcada pela coexisténcia com a cultura escrita. Talvez seja por isso que
a poesia de cordel é ainda um género narrativo muito cultivado entre os poetas
populares, posto que a voz e o canto do povo ainda se fazem ouvir. Outro exemplo
de oralidade mista é reiterado por Ferreira (1995) em seu estudo sobre o Fausto de
Goethe, cujo escritor teria colhido narrativas orais em ‘feiras populares” da
Alemanha, para depois criar um dos livros mais importantes da literatura universal:
Fausto®.

Finalmente, o autor distingue uma “oralidade segunda,” aquela que é
caracteristica de uma “cultura letrada” e se ‘recompbe com base na escritura num
meio onde esta ftende a esgotar os valores da voz no uso e no imaginario”
(ZUMTHOR, 1993, p.18). Esse tipo de oralidade varia, segundo o autor, de acordo
ndo somente com as épocas, mas com as “situacées de cultura” das regibes, das
classes sociais e também dos individuos. Acresecnta ainda que até o século Xllil, por
todo o ocidente, a escritura sO reinou em ilhotas (geogréficas e culturais) isoladas
num oceano de oralidade. Para ele, essa divisao, ndo segue nenhuma cronologia,
ela varia entre contextos com ou sem a presenca da escrita.

Entretanto, Cook-Gumperz e Gumperz (1981) identificam trés grandes
momentos na historia humana, quando se enfoca a relacao entre oralidade e escrita.

O primeiro momento € caracterizado por uma grande distancia entre o oral e
0 escrito, ja que somente um pequeno grupo de pessoas, nessa fase, tinha acesso a

alfabetizacdo. Para os autores, até aproximadamente o século XIX, o letramento

® GOETHE, Johann Wolfgang Von. Fausto. Trad.: Agostinho D’ Ornellas. 22 ed. Martin Claret. Goethe
trata da figura do Dr. Fausto, que vendeu a lama ao diabo em troca de saber e prestigio
sobrenaturais, aboradando o conflito de um homem que se dilacera entre a vontade de se elevar
espiritualmente e a atracdo pelos prazeres e bens terrenos. Fausto deu origem a uma lenda
imortalizada na arte ocidental.
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tinha um status de “habilidade artesanal”, na medida em que estava destinado a
grupos privilegiados relativamente pequenos. Além disso, 0os materiais escritos eram
caros e de dificil obtencdo. Os autores se referem, por exemplo, para ilustrar esse
momento, ao fato de os estilos literarios serem gramatical e estilisticamente bem
diferentes da fala. Outro exemplo foi que até o final da Idade Média, na Europa, o
latim era uma lingua para a escrita, diferentemente da expressdo oral. Nesse
primeiro momento, a aprendizagem das habilidades letradas estava mais proxima de
formas de contato pessoal, de transmissdes familiares e de processos de
socializacdo informais do que de formas de aprendizagem sistematizadas nas
escolas.

Na segunda fase a escrita é caracterizada como um registro da oralidade.
Neste momento, as narrativas orais passaram a ser divulgadas macicamente pela
escrita, assinalando uma aproximacdo entre ambas. Com a industrializacdo, a
urbanizacdo, a emergéncia das camadas médias e a instituicdo de formas
democréticas de participacdo politica, as diferencas entre as linguagens cotidianas e
as tradicbes literarias comecaram a desaparecer. Esse processo vinha-se
delineando desde a Reforma Protestante na Europa, a partir da difusdo macica da
leitura da Biblia.

Assim, de acordo com Cook- Gumperz e Gumperz (1981), essas novas
formas de linguagem passaram a ser sindbnimos de uma nova cultura urbana
nacional. Nesse momento uma série de impressos comecou a aparecer tais como,
as gramaticas impressas, os dicionarios e as enciclopédias. Para além, o jornalismo
comecou a se desenvolver; neles veiculavam, novas formas de novelas populares, o
gue segundo os autores, destinavam-se ao entretenimento do publico ‘leitor’.

Cabe ressaltar que nesse momento a audiéncia da performance oralizada
cede lugar a uma escrita que comecou a ser utilizada para fazer listas, cartas, ou
seja, deixou de ser ‘sagrada’ e tomou formas no uso cotidiano daqueles que vinham
aprendendo a manusea-la. Embora mesmo com a “invencédo da imprensa, a escrita
ainda permaneca dificil até para os letrados, haja vista que sua difusdo néo foi téo
rapida quanto se pensa. Foram necessarios cem anos para que ela se tornasse de
uso corrente” (ZUMTHOR, 2005, p. 103). Além disso, a escrita tem de superar

obstaculos materiais externos consideraveis, como a ma iluminacéo; a ilegibilidade
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de certas letras, o emprego de uma lingua bastante diferente da fala cotidiana
(ZUMTHOR, 1993).

Segundo Galvao e Batista (2006), até entdo ela ndo estava ainda fortemente
associada as caracteristicas de descontextualizagdo a ela atribuidas na
contemporaneidade. Para os autores até o inicio deste século, a educacéo popular,
esteve concentrada nas habilidades basicas de leitura e escrita mantendo-se
afastada das escolas secundarias e das universidades; sistemas de ensino
associados a elite. Assim, para a maioria da populacado, o letramento ndo era vital
para a sobrevivéncia econdémica.

Ainda segundo Cook-Gumperz e Gumperz (1981), no terceiro momento
houve novamente um distanciamento entre oralidade e escrita, na medida em que
esta comecou a assumir, por assim dizer, um aspecto burocratizado, resultado
mesmo da nova configuracao societal. Algo também percebido por Chartier (2010, p.

20) ao dizer que:
Com a generalizagdo da escrita, outras consequéncias puderam ser
observadas em diversas sociedades. Para Cook-Gumperz o processo de
aquisicdo do conhecimento passou a requerer uma separacao entre sua
transmissao e as praticas cotidianas. O conhecimento acumulado e a vida
diaria tornaram-se separadas — assim como a fala e a escrita.

Assim, essa nova configuracdo trazida pelos avancos tecnoldgicos e
cientificos, pelas novas disposi¢cdes sociais e econdmicas, bem como pelas
regulamentacdes governamentais exigiu novas formas de comunicacéo,
fundamentalmente dependente da palavra escrita: aqui ter a ‘palavra’ ja ndo era
suficiente.

Galvéao e Batista (2006) corroboram ao dizer que as funcdes de letramento se
transformaram a partir dos requisitos impostos pela especializacdo técnica nos
diversos dominios da vida humana. As mudancas atingiram também, desse modo,
as escolas. A elas novas funcbes foram delegadas, tornando-se ao mesmo tempo
agentes de socializagcdo e instrumentos quase exclusivos de selecdo de
oportunidades econbmicas. A sociedade moderna, para oS autores, a0 mesmo
tempo em que tornaram o letramento essencial para a sobrevivéncia econdmica,
distanciaram a oralidade da escrita, como se fossem dois polos separados por uma
linha ndo imaginaria, mas repulsiva.

Graff (1987) considera, por exemplo, que o letramento é um produto da

escolarizacdo. Nesse sentido, € a escolarizagdo — nédo o letramento em si — que
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enfatiza, em seus processos de aprendizagem, formulacbes gerais ou
descricbes/competéncias em sistemas simbdlicos e abstratos. Assim, as culturas
orais e as culturas letradas se diferenciariam na medida em que seus modos de
transmisséo e apropriagéo da linguagem séo distintos.

A partir desse pressuposto basico, Havelock (1995) vem dizer que muitos
estudos buscaram encontrar aspectos que pudessem caracterizar as culturas de
oralidade priméaria, distinguindo-a das demais, inclusive nos modos de pensamento
gue lhes seriam inerentes.

Apoés esse passeio, Ong (1998), nos aponta que nas culturas de oralidade
primaria, as palavras que sdo sons — nao possuem suporte visual — estdo
associadas diretamente a ocorréncias, acontecimento e eventos. Para ele, o som
tem uma relacdo com o tempo diferente das outras sensacdes humanas,

exatamente pelo seu carater evanescente, por iSso:

Ndo ha como deter e possuir o som. Posso deter uma camera
cinematografica e fixar um quadro na tela. Se detiver o movimento do som,
ndo tenho nada - apenas siléncio, auséncia absoluta de som. Toda
sensacdo ocorre no tempo, mas nenhum outro campo sensorial resiste
completamente a uma imobilizacdo, a uma estabilizagcéo idéntica & do som.
A visdo pode registrar o movimento, mas pode também registrar a
imobilidade. Na realidade, ela favorece a imobilidade, pois, para examinar
algo atentamente por meio da visdo, preferimos manté-lo imével. Muitas
vezes, reduzimos o movimento a uma série de instantaneos a fim de ver
melhor o que é o movimento. Ndo existe o equivalente de um instantaneo
para o som (ONG, 1998, p. 42).

Aqui, Ong retorna a Malinowski que, em pesquisas nas sociedades tribais,
constatou que a linguagem, entre os “primitivos”, € muito mais um modo de agédo do
gue uma maneira de dizer o que se pensa. Por esse sentido, nas culturas orais a
palavra tem grande poder sobre as coisas, um poder magico: muitas palavras nao
podem ser proferidas a qualquer hora, nem em qualquer lugar, elas existem no
instante exato do dizer — sdo palavras tabus relacionadas, muitas vezes, ao azar ou
a sorte. Assim, o principio basico que orienta essas culturas ¢ o de que a fala
determina 0 pensamento, as pessoas pensam de acordo com a maneira que
possuem para se expressar naquela cultura.

Ong (1998) acrescenta que em tais culturas, o aprendizado se da em grande
medida mediante a movimentos somaticos em que todo o corpo € o produtor e
receptor: € ao mesmo tempo vidente e visivel. Ele que olha todas as coisas, também

pode olhar a si e reconhecer no que esta vendo entdo o “outro lado” do seu poder
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vidente. Ele se vé vidente, toca-se tateante, é visivel e sensivel por si mesmo”
(MEREAU-PONTY, 1984, p. 278). Galvdo e Batista (2006, p. 128) acrescentam
ainda que “os cantadores/narradores populares, muitas vezes, se utilizam “de um
instrumento de corda, para reforgar o ritmo da narrativa, contribuindo para introduzir
nos ouvintes o “encantamento” do som, deixando-os em um estado de semi-
hipnose”. Em outros processos ‘as palmas seguem no mesmo frenesi dos
atabaques, acelerando o ritmo diante de um altar que rende-se ao fascinio do canto
e da danga” (ECO, 2009, p, 225).

De fato a memoria oral tem um grande componente somatico. Aqui 0 corpo
chega sempre antes e diz: “a palavra oral nunca existe num contexto puramente
verbal, como ocorre com a palavra escrita. As palavras proferidas sao sempre
modificagdes de uma circunstancia total, existencial, que sempre envolve o corpo”
(ONG, 1998, p 81) visivel e mével. Ja que “vé e se move, ele mantém as coisas em
circulo a volta de si; elas sdo um anexo ou um prolongamento dele mesmo, estédo
incrustadas na sua carne, fazem parte da sua definicdo plena, e 0 mundo é feito do
proprio estofo do corpo” (MERLEAU-PONTY, 1984, p. 279). A poesia oral, por
exemplo, ndo se prende a escritura, ela rompe com as regras da lingua grafada e se
tange, via o corpo do poeta.

Galvdo e Batista (2006) nos dizem que estudos realizados no campo da
oralidade e letramento afirmam que, a partir da introducdo da escrita nas culturas
orais, essencialmente de oralidade primaria, ocorreram transformacdes profundas de
ordem mental, econbmica e institucional. Tal transformacdo est4 vinculada a
insercdo do alfabeto nessas culturas. Havelock (1995) chega a afirmar que a
invencado dessa tecnologia constituiu uma etapa decisiva na histéria ocidental. Para
o autor, o nascimento da histéria teria se dado com a invencédo do alfabeto grego, o
gual trouxe, pelo menos, quatro efeitos: tornou fluente o reconhecimento das
palavras; tirou a responsabilidade da memdria — caracteristicas das culturas orais;
substituiu o auditivo pelo visual; e, tornou a linguagem um artefato, um objeto de
estudo — a gramatica pode ser inventada a partir de entdo. Assim, o alfabeto alterou
profundamente a estrutura do pensamento e da relagdo que as culturas orais tém
com O Corpo e com 0 som.

Na mesma direcéo, Graff (1987) vem nos dizer que a insercdo da escrita em

culturas nativas orais tende a causar modificagbes no ambito social, religioso,
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ideolégico, politico, econémico e cultural. O autor critica, no entanto, a “grande
divisdo”, ja apontada também por Street (2014), entre cultura oral e letrada. Para
além, critica ainda a tendéncia de se considerar a cultura da escrita como algo
sempre positivo, muitas vezes associado as necessidades vitais das pessoas na
sociedade “moderna” e desenvolvida. Por outro lado, Certeau (1998, p. 224),
também nos diz que é ‘indtil, portanto, sair em busca dessa voz simultaneamente
colonizada e mitificada por uma histéria ocidental recente. Ndo existe alias “voz
pura’, porque ela é sempre determinada por uma sistema (familial, social etc) e
codificada por uma recepgédo”. Nessa linha de pensamento, mesmo em defesa da
voz, como ac¢ao primeira do homem, Zumthor (2014, p. 62), reconhece também que
na contemporaneidade, “ndo podemos duvidar de que estejamos hoje no limiar de
uma nova era da oralidade, sem duvida muito diferente do que foi a oralidade
tradicional”.

Entretanto, Ong (1998, p. 9) afirma que “ a expressao oral pode existir — e na
maioria das vezes existiu — sem qualquer escrita, mas nunca a escrita sem a
oralidade”. Assim, seu surgimento, desenvolvimento e aperfeicoamento néo eliminou
a oralidade, esta seguiu seu caminho, paralelo ao da escrita, (re)criando e
(re)inventando-se. Acrescenta ainda que nenhum outro sistema de escrita
reestruturou o mundo humano de maneira tdo drastica quanto a escrita alfabética,
embora ela seja como qualquer outra tecnologia, na medida em que provoca
mudancas no pensamento reestruturando as relagcdes das pessoas com o0 mundo.

Aqui ha que se considerar seus efeitos na e para a cultura ocidental ao longo
de sua evolucdo. Ong (1998) argumenta que a principal consequéncia tenha sido o
fato de a escrita causar a “separagdo” entre o conhecido e o conhecedor,
promovendo a objetividade da linguagem e que, entre esses dois polos, a escrita
interpde um objeto tangivel: o texto. Na contemporaneidade, a imprensa e 0s meios
digitais, segundo Chartier (2010), continuaram de forma intensificada, por assim
dizer, esse processo de separacao.

Diante disso, a escrita distancia também a palavra do contexto existencial, o
gue faz dela um discurso autbnomo, fruto do pensamento analitico. Ao contrario do
pensamento oral que se mantém por meio das relagbes pessoais, assim, na

enunciacao oral. O contexto sempre inclui mais do que palavras: a maior precisdo
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das enunciacfes da-se por meio de elementos visuais, 0 que torna os significados
situacionais.

Sobretudo, a escrita separa a aprendizagem académica da sabedoria,
tornando possivel a organizacdo de estruturas abstratas de pensamento. Quando as
culturas se encontram em processo de assimilacdo da escrita, ainda tendem a
colocar ditados da sabedoria popular em meio aos textos. Entretanto, aos poucos
vao se tornando desnaturalizados, posto que sé&o transformados pela nova
tecnologia e acabam por nao funcionar de igual modo que nas culturas orais. Ong

(1998, p. 120) nos diz que tal distanciamento que a escrita faz da oralidade:

[...] realiza, desenvolve um novo tipo de exatiddo na verbalizacéo, tirando-a
do contexto existencialmente rico, mas cadtico, de muitas das enunciacdes
orais. As apresentacfes orais podem ser impressionantes em sua
grandiloquéncia e sua sabedoria comunal, quer sejam longas, como na
narrativa formal, quer sejam breves e apotegmaticas, como nos provérbios.
Todavia, a sabedoria tem a ver com um contexto social total e relativamente
infrangivel. A linguagem e o pensamento tratados oralmente ndo séo
conhecidos por sua exatidao analitica.

Essas sdo as principais separacdes que se pode pensar entre escrita e
oralidade, embora existam outras em campos mais especificos e aprofundados. O
fato € que as sociedades possuem modos particulares de transmitir o conhecimento
e, a partir da introdugéo da escrita, novas formas de transmissao, aprendizagem e
mesmo memorizagdo da cultura foram também introduzidas.

Cook-Gumperz e Gumperz (1981) vem afirmar que o processo de aquisicao
do conhecimento passou a requerer uma separacao entre transmissado e praticas
cotidianas. O conhecimento tornou-se, entdo, aos poucos descontextualizado e
formalizado, e instituicdes foram criadas especialmente para transmiti-los, de
geragao em geracao.

Com isso, poder-se-ia dizer que as relacdes entre oralidade e escrita sdo
muito mais complexas do que alguns estudos podem fazer supor. As grandes
dicotomias estabelecidas entre oral e escrito tém sido para alguns pesquisadores,
segundo Galvao e Batista (2006), incapazes de explicar as intricadas relacdes
existentes entre as diferentes formas de linguagem, as caracteristicas e os modos
de pensamento em culturas diversas. Afirmagbes como as que sustentam que
somente os letrados possuem capacidade de abstracéo; que a introducdo da escrita
e, mais tarde, da imprensa, constituiram marcos divisores na histéria da

humanidade; ou ainda, que as culturas podem ser divididas em orais e escritas, sem
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gue seja considerada a coexisténcia de ambas no mesmo tempo e lugar, tém sido
problematizadas e questionadas em varios estudos — “a escritura e a oralidade séo
os efeitos de distingdes reciprocas dentro de configuracdes histéricas sucessivas e
imbricadas” (CERTEAU, 1998, p. 223).

Portanto, oralidade e escritura ndo sdo dominios separados, suas fronteiras
sdo ténues, e a tensdo entre ambas se reflete no espelho desse seu duplo
processar, num entre-lugar onde se d& o encontro da magia da voz com a artesania
da letra, e, com isso, ndo mais se reconhecem os tragos originais de cada uma
delas. (Con)fundidos no ponto de cruzamento das linguagens o imbricamento entre
oral e escrito, torna-se cada vez mais nitido, como mostra os estudos de ldelette
Muzart Fonseca dos Santos (1995, p. 36-37):

[...] a imprensa escrita e audiovisual interfere na permanente atualizagio
dos temas. Mas o processo de transmissdo continua presente nessa
producdo escrita, que gera, por sua vez, uma transmissdo escrita e oral
(através da leitura comunitéria) e uma conservagao que, paradoxalmente, é
melhor na memodria coletiva do que na materialidade fragil e iluséria do
romance.

Tal argumento me faz propor o seguinte questionamento: quais sao 0S
motivos que colocam a escritura acima da voz? Uma resposta seria um tanto
‘arriscoso’, mas Zumthor (2010) afirma que a voz ultrapassa a escrita, na medida em
gue designa o sujeito a partir da linguagem: a linguagem nela transita, sem deixar
traco, como num poema vocalizado que € livre para expressar o que quer e, mesmo
na forma grafada inventa palavras, recria os signos a partir daquilo que se conhece
como funcdo poética. Na oralidade os signos linguisticos se ressignificam pela
de(escritura) da palavra impressa, por iSso, a escrita se serve constamente da
palavra oral. Isso quer dizer que o homem situa-se no contexto em que vive e
naquilo que chega até ele; eis o mundo que me habita e 0 mundo que habito. N&o
h& distingdo. Conhecimento. Assim, tal conhecimento n&o implica valor menor em

relagdo ao mundo da chamada “cultura letrada”, posto que:

[...] as competéncias e as atividades cognitivas humanas necessitam de um
aparelho cognitivo, o cérebro [...] e as aptiddes cognitivas humanas s6
podem desenvolver-se no seio de uma cultura que produziu, conservou,
transmitiu uma linguagem, uma logica, um capital de saberes, critérios de
verdade (MORIN, 1999, p. 20).

Sem rango, hoje percebe-se claramente que as novas abordagens de estudo

excluem a visdo dicotdbmica dos objetos, incorporando, dessa forma, o estudo da



52

oralidade anterior a palavra escrita, mas que se torna tdo importante quanto. N&o
havendo, portanto, hierarquia entre ambas: elas coabitam no mesmo espaco. Neste
sentido, o oral e o escrito tendem, por meios ndo comparaveis ao mesmo fim:
comunicar. Nas palavras de Zumthor (2014, p. 50) “um encontro saboroso se
produziu entre a linguagem poética e essa técnica extraordinaria da escritura que ela

encontrou em seu caminho”.

4.1 Cordel: poética do oral no impresso

O cordel, entdo, estda na letra e na voz. As literaturas orais e populares,
conceito bastante discutido entre os estudiosos da poesia oral, compreendem um
complexo repertério nomeado como ‘literatura da voz”, “oratura”, “mitopoética’,
‘poética de tradigdo oral”, que se expande para os géneros literarios orais, ou ao
conjunto narrativo em que se inserem textos originarios dos lendarios, dos
anedadticos, das fabulas, dos romanceiros, dos cordéis, e de outras formas de verso
(FARES, 2014).

Na busca de compreender a definicdo do que é oralidade, Zumthor e Ferreira
orientam essa incursao a partir de estudos sobre a voz. Assim, pode-se pensar que
0 que concerne ao trabalho com a voz no campo de investigacao das poéticas orais
é indagar que ndo se trata de uma abordagem simpléria, mas implica perceber que
ela, diz respeito a uma poética construida a partir de outros elementos como, por
exemplo, a performance e recepcao durante o exercicio de declamacdo da poesia.
Ou mesmo perceber que na voz surgem percepc¢des do tipo sensoriais, carregadas
do sentimento de rememoragoes.

A literatura de cordel, seria, entdo, ndo somente uma expressao popular, mas
também uma literatura da voz, como prega Zumthor (2010) em seus estudos sobre
oralidade e performance. Isso porque, ao passo em que a poesia de cordel nasce da
oralidade, ela também retorna para o oral na forma escrita. Para o autor, a
performance é o elemento intruso da cultura oral que incomoda e desestabiliza a
escrita com a energia da poética da oralidade na génese de toda escritura. Segundo

ele:
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A performance é, pois, tanto um elemento importante da forma quanto
constitutivo dela. Relativamente ao texto (assim como depois da fixacdo por
escrito se lé uma cancdo) a performance age a maneira de uma
sonoriza¢do: no mais, muitas vezes captada como tal, com certa irritacdo,
por pessoas exclusivamente ligadas aos valores da escrita. A esta
sonorizagdo o texto reage e se adapta, modifica-se, tendo em vista superar
a inibicdo que ele traz consigo. (ZUMTHOR, 2010, p. 85).

Segundo Zumthor (1993), é nesse sentido que se tem rompido as fronteiras
gue segregam o oral do escrito. Em meio aos “cacos”, restos de objetos dispersos
que hoje se atraem, situa-se a oralidade que empurra para um ponto de equilibrio a
escrita, na tentativa de se manter ao lado do registro impresso.

De fato, interrogar-se hoje sobre a voz poética silenciada pela escritura é
propor que ambas se intercruzem, desconstruindo qualquer escala de valor entre as
mesmas. Na terceira questdo apontada em Performance, recepcéo, leitura (2014, p
16), Zumthor propbe a sequinte indagacéo: “a oposi¢cdo entre palavra oral e escrita
constitui uma simples antitese retérica ou se refere a diferengas irredutiveis?”.
Respondendo, o autor afirma que esta hierarquia ndo pode mais ser mantida. Ao
discorrer sobre as falsas dicotomias, entre a palavra oral e a escritura, o estudioso
nao acredita em dualidades e oposicdes, assim se observa claramente em sua
afirmativa: “nada mais é estranho ao meu temperamento e a minha pratica do que o
uso de oposigdes nitidamente demarcadas” (ZUMTHOR, 2014, p. 16).

Dessa maneira, a oralidade ndo necessariamente dependente da escritura,
pois sobrevive dos seus artificios proprios que lhes sdo caracteristicos de sua
modalidade e se realiza num sopro de criagdo. Para Zumthor (1993), o sopro da
palavra, da criacdo do verbo, surge como palavra primeira, génese do
acontecimento que expressa a linguagem em seu carater poético, ou ainda, antes de
ser grafada, a oralidade € poesia.

No caso da poesia de cordel, mesmo sendo escrita, preserva os indices de
oralidade’, nela a forca da voz se imp&e de modo indelével. No espaco cambiante
entre o oral e 0 escrito distingue-se apenas um movimento “textual transgressor,
uma vez que o texto escrito transgride o espaco da escritura, ultrapassa-o, sai dos

limites do papel, move-se e aspira a se fazer voz” (MATOS, 2007, p. 150). Portanto,

’ Por indice de oralidade entendo tudo o que, no interior de um texto, informa-nos sobre a intervencéo
da voz humana em sua publicacéo - quer dizer, na mutacdo pela qual o texto passou, uma ou mais
vezes, de um estado virtual a atualidade e existiu na atengcdo e na memoria de certo nimero de
individuos (ZUMTHOR, 1993, p. 35).
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a poesia de cordel passa a ser entendida como uma literatura da voz. Sendo o

folheto uma forma hibrida entre o oral e o escrito:
Tudo converge assim para o folheto, forma poética escrita que mantém
inlmeros aspectos orais. Esta literatura de mascate constitui-se nos
primeiros anos do século XX em um sistema literario complexo e
independente do sistema literario institucionalizado [...]. Contrariando as
teorias que insistem em ver no oral a infancia da literatura e na escritura o
desembocar e a diluicdo da tradicdo oral, o folheto participa também dessa
dindmica cultural, entrando, por sua vez, no circuito que realimenta e renova
do ponto de vista poético e narrativo, a tradi¢cdo oral da cantoria e do conto
(SANTOS, 1995, p. 37).

Para Zumthor (1993), admitir que um texto, num momento qualquer de sua
existéncia tenha sido oral € tomar consciéncia de um fato histérico que nao se
confunde com a situagdo de que subiste a marca escrita, “e que jamais aparacera a
nossos olhos. Entdo trata-se para nés de tentar ver a outra face desse texto-
espelho” (ZUMTHOR, 1993, p. 35). Nesse espac¢co cambiente, a poesia de cordel,
marcada por forte acento oral — rima, ritimo, repeticdes, musicalidade -, nascida da e
na oralidade transita no espaco letra/voz. Voz que, imersa no ambito ilimitado e
performatico da linguagem oral, se atualiza a cada apresentacdo, sem mordacas,
livre e nbmande na boca do poeta que canta em suas histérias noticias veiculadas
pelos jornais e outros meios de comunicacdo. A voz do poeta € tdo confiavel, quanto
a escrita dos jornais, ademais, nela, o povo se reconhece. Por isso, talvez, € que
gera encantamento nos ouvintes, que muitos deles, mesmo sendo analfabetos,
terminam por comprar os folhetos e buscam adquirir, mesmo de forma autodidata
instrumentos de aprendizagem da leitura (GALVAO, 2007). Portanto, a poesia de
cordel vem servir também como estimulo ao aprendizado e ao letramento entre os
leitores/ouvintes.

Sigo alinhavando palavras em tecidos e me sirvo dessa constatacdo para
dizer que existe uma unanimidade em relacédo a importancia da voz na construgao
de saberes e identidades culturais. Desse modo, a voz estaria intimamente ligada a
tradicdo dos povos, pois € por meio dela que circulam os saberes, enriquecidos e
modificados perpetuamente, é por meio dela que os saberes sédo atualizados na
movéncia dos tempos. Ela lembra-o sempre de sua existéncia: a voz miuda, vinda
de longe, carregada em um corpo de diadlogos graudos sobre criaturas que nem

deste mundo sao.
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Nessa perspectiva, a voz ganharia o carater de escritura individual e coletiva,
principalmente se remontarmos a vida de certas comunidades, em que a
transmissdo oral dos saberes era regida por ensinamentos que deveriam ser
mentalizados pelos sujeitos do grupo. E estranho imaginar que dentre tantas
ciéncias ainda ndo exista uma “ciéncia da voz”. Entretanto Zumthor (2010) a
concebeu, por entender que ela (a voz) se faca presente em todas as formas de
linguagem: ela, que é ‘“inseparavel do homem, seguindo-o em todos os seus atos”
(CHAUI, 1995, p. 137). Voz némande que caminha entre rios, mesmo que Secos,
atestando outras vozes, em uma cadéncia dialégica e polifénica. Voz que de acordo
com Zumthor (1993) assume fungédo coesiva e estabilizante sem a qual o grupo

social ndo poderia sobreviver.

4.2 Avisem aos amigos que 0 poeta chegou: corpo e voz na
conducao da leitura — um ato de performance

Os corpos tem memoria [...]. Os corpos sao sutis. Os
sentidos escavam sulcos na carne, como uma escrita
gue revela a alma e registra as vivéncias afetivas.

Aleilton Fonseca, 2012.

Logicamente a escrita criou condi¢cdes para que as pessoas pudessem tornar-
se letradas, uma vez que o letramento passou a ser apreendido pela maioria da
populacdo. Contudo, a sociedade ndo se tornou letrada repentinamente. Galvao e
Batista (2006) apontam dois fatores que limitavam a generalizacdo da escrita. O
primeiro é que ndo havia suporte material, nem uma tecnologia especifica para que
ela pudesse ser ensinada — as metodologias eram prematuras e, até mesmo,
inexistentes.

E, em tempos em que a palavra vinha antes, exatamente por ndo se conhecer
sua materialidade apenas seu sonido, 0s poetas eram o0s bardos, protetores
andarilhos do ‘dizer’, responsaveis para que esse ‘dizer’ se estendesse muito além
das colinas e atravessassem o0 mar — corporeidade. Nessa empreitada eles
continuaram, por muito tempo, a preservar e a transmitir a fala, a outros que
também, na maioria das vezes, so tinham a fala. Até que um dia a possibilidade de
registrar a escrita viesse a se tornar real e ela pudesse ser presa pela tinta da

caneta e a escorresse como um poema bébado num papel embevecido de outras
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tintas e fosse buscar “vozes perdidas” para trazé-las de volta a nossas sociedades
“escrituristicas”. Efeitos do corpo na lingua, “vozes mdltiplas”, afastadas pela triunfal
conquista da economia que, a partir da modernidade (séculos XVII e XVIII) se
titularizou sob o nome de escritura” (CERTEAU, 1996, p. 221).

Segundo Certeau (1996) essas vozes ja ndo se fazem mais ouvir, a ndo ser
dentro dos sistemas escrituristicos onde reaparecem por meio de uma performance
gue reconstitui a presenca do corpo do poeta no instante da leitura utilizando da
imaginacao criadora. Com isso, deve-se considerar que o leitor ndo é somente parte
da recepcéo (funcdo passiva) do texto poético, uma vez que também faz parte da
performance (funcdo ativa), pois (re)atualiza a cena lida quando traz o texto do
passado e o coloca em seu espago presente, espaco do “aqui e agora” por meio das
acoes leitora e imaginativa. Para Zumthor (2014, p. 68):

Na situagdo performancial, a presenca corporal do ouvinte e do intérprete é
presenca plena, carregada de poderes sensoriais, simultaneamente, em
vigilia. Na leitura, essa presenca é, por assim dizer, colocada entre
parénteses; mas subsiste uma presenca invisivel, que é manifestacdo de
um outro, muito forte para que minha adesdo a essa voz, a mim assim
dirigida por intermédio do escrito, comprometa o conjunto de minhas
energias corporais.

Para a compreensdo da performance foi necessario buscar em Zumthor
(2014) uma reflexdo sobre o corpo em movimento, a expressdo da palavra dita
acompanhada dos gestos e a explosao sensivel do corpo no ato do dizer poético.
Assim, a performance restringe-se a um acontecimento, ou ainda a uma comunh&o
entre publico e poeta em um determinado lugar e em um dado espaco.

O conceito de performance foi definido por Zumthor em Performance,
recepcao, leitura (2014). Para explica-lo, o autor formula um pensamento em torno
das novas concepc¢des dos estudos de literatura que inclui em sua dinamica a figura
do leitor diante de seu objeto de leitura. A partir disso, inaugura-se um novo modelo
de circulagdo da literatura: nesse processo nao importa apenas a figura do autor,
mas a do leitor que ira atualizar os textos intensificando os sistemas literarios. Mas
também, ela é caracterizada pela direta referéncia ao corpo do artista. Assim, este
corpo é o suporte, o lugar onde a performance se realiza. Eis o exato instante do
espetaculo.

A arte performatica perpassa pelo corpo ndo so pela interacdo do poeta com
0 publico, mas existe também um ato performancial velado, solitario, que se da no

momento em que o espectador, ao ter acesso a determinado material performatico,
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por exemplo, um texto, elabora uma performance. Assim, essa performance é
(re)encenada pelos olhos que capturam a cena lida e, por meio de uma criacao
imaginativa, projetam esse momento para o presente.

O ato de leitura pressente o ato criador do texto, entdo ha uma comunhao de
pensamentos, sentimentos, uma vez que exploram os 6rgdos, os sentidos até que
cheguem de forma individual ou coletiva ao leitor, que o toma para si €, em um ato
silencioso, percebe elementos performativos (corpo/voz) ali presentes: o autor ainda
vive.

Com o distanciamento das fronteiras entre o oral e o escrito, 0 qual insere na
primeira fase proposta por Cook-Gumperz e Gumperz (1981), compreendendo o0s
séculos XVI e XVIII houve relativo progresso da palavra escrita, com isso, comeca-
se dar maior propagacao a leitura silenciosa. O siléncio, nesse sentido, marca um ir
além da linguagem, uma intima reunido entre leitor e texto, algo muito diferente da
tradicional leitura oralizada, dramética e entoada em que havia o compartilhamento
do saber por meio da leitura/recepcao. Entretanto, seu ponto fraco reside no fato de
que “a leitura solitaria e puramente visual marca o grau performancial mais fraco”
(ZUMTHOR, 2014, p, 68), mas por meio do pulsar do sangue que acelera os
batimentos do coragdo “mal conceberiamos que, lendo em seu quarto, vocé se
ponha a dancar, e, no entanto, a danca € o resultado normal da audi¢cdo poética”
(ZUNTHOR, 2014, p. 36) do texto que se mostra capaz de (re)criar a presenca
ancestral do “criador” em seu préprio corpo e, assim, a poética tornar-se-ia
espetaculo, fazendo deste corpo um palco de encenacéao.

A voz que |é silenciosamente age com determinadas limitac6es, mas da lugar
a uma performance, a qual traz a tona nervos, muasculos, respiracdo. Com ela “o
texto se desdobra, existe de modo dindmico, transforma-se, alia-se, engendra-se no
bojo de um espago/tempo cujas dimensées ndo sdo mais mensuraveis” (ZUMTHOR,
1993, p. 148). Isso implica dizer que no corpo do leitor reside o instante Unico da
performance.

Nesse contexto, a escritura esculpe-se no olho do leitor. O texto ganha
movimento a partir de uma voz que o transporta para o ouvido, o tato, o olfato, e, por
meio do pensamento imaginativo/criativo, projeta-se ao instante performancial. O
corpo do leitor em leitura silenciosa, arremessa, via imaginacdo criadora, uma

presenca que atravessa as fronteiras do texto escrito e se lanca como obra
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performatica, no espaco de uma presenca organica que passa a se movimentar e
movimentar o texto (GLUSBERG, 2003).

Além disso, a leitura silenciosa, incontestavelmente, tornou possivel que o
leitor, emergido em um espaco seu, refletisse acerca dos eventos lidos, bem como
sobre sua condicdo de leitor e ouvinte da prépria leitura. Nesse ponto, Chartier
(2003), adverte que as evolucdes trazidas pela modernidade ndo significaram, em
absoluto, a eliminacéo da leitura oralizada.

Sabe-se, no entanto, que até o século XVI, portanto na primeira fase proposta
por Cook-Gumperz e Gumperz (1981), as vozes eram virgens de escrita, vigorava
naquele momento a “oralidade primaria” de Zumthor. A voz, neste contexto, era a
principal modalidade de compartiihamento dos textos. Houve o progresso, mas
Quintela (2005) em O cordel no fogo morto da cultura sublinha que a leitura em voz
alta permaneceu como uma pratica concorrente, que, diferentemente da leitura
solitaria, importava o beneficio de ser acessivel também a individuos nao
alfabetizados.

Aqui no Brasil, em primeiro lugar, pela falta de acesso a educacao formal as
pessoas aprendiam a ler em espacos nédo escolarizados. Aqueles que néo tiveram o
privilégio de ter um preceptor dentro de casa mantinha-se a escuta de leituras que
outros faziam em voz alta, feita por quem sabia ler para 0s que menos sabiam
(QUINTELA, 2005). A recepcéao desta leitura ndo se fazia somente pelo ouvido. A
escuta do texto €, antes, escuta do corpo que se faz presente na escrita. Nesse
sentido, escutar o leitor € ouvir, no siléncio de si mesmo sua voz que vem de outra
parte, 0 que nas palavras de Zumthor (2014, p. 77) torna-se uma gramatica
corpérea: aprendizado. Ora, no processo de leitura/recep¢do ha o reconhecimento

de si no outro, ou seria o contrario, tal reconhecimento é a plena:

Existéncia de uma lembranca organica das sensacgdes, dos movimentos
internos do corpo, ritimo do sangue, das visceras, toda essa vida impressa
de uma maneira indelével (na) consciéncia penumbral daquilo que somos,
marca de um ser a cada instante desaparecido, e, no entanto sempre o
mesmo.

Isso significa que a leitura/recepcgéo requer a presenca do corpo como palco
de producéo de sentido — 0 texto nasce em um corpo, passa pela escrita, mas seu
sentido é produzido também no corpo -, poisS se pensa sempre com O COrpo,
qualquer discurso sobre o mundo constitui a presencga corpoérea, rica em movimentos

performativos. Tudo isso auxilia e facilita o entendimento que o “outro” faz da leitura.
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Desse modo, reintegra-se a leitura ao esquema da performance, de forma que o
corpo ndo somente escute, mas ‘olhe’ os multiplos movimentos presentificados no
texto escrito. E um exercicio.

Enfim, na situacéo de leitura em voz alta, a presenca corporal do interprete e
do ouvinte é presenca plena carregada de poderes sensoriais. Sem davida nesse
encontro de corpos, 0 ouvinte percebe ai, mesmo que seja subjacente como a
nostalgia de um calor de uma liberdade, a recuperacdo de uma memodria (quase)
perdida, de uma histéria (quase) passada. Nesse sentido, o0 texto na voz do poeta é
a materialidade de historias que os ouvintes ndo conhecem e, pela falta de algumas
competéncias — linguistica e imaginativa, por assim dizer — sdo impedidos de
imprimi-las no papel. A percepcdo que lhes invadem € de restituicdo, posto que, o
que esta impresso na escrita sdo ecos de suas proprias vozes. E valido reiterar que
Nno espaco entre a escrita e a leitura ha, sendo, a manifestacdo desta performance.
Corpo. Presenca. Movimento.

Com efeito, pretende-se afirmar que a leitura/recepc¢éo do cordel, j a partir do
século XVIII, favoreceu o letramento dos sujeitos ouvintes quanto a sua formacao
literaria. Com o advento da formula editorial popular fez circular um tipo de poesia
gue se encontrava fora do grupo das obras que compunham o canon oficial. Com
isso, veio fortalecer ainda mais esse publico, trazendo nova concepcao as praticas
de uso da leitura e da escrita como produtos de contextos culturais e sociais

especificos que medeiam diversos modos de “ser letrado”.
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5 O ‘DITO’ NO ESCRITO: ORIGENS DA LITERATURA DE
CORDEL

Vasta e ampla a literatura de cordel abarca em si muitos géneros literarios:
poesia, romance, tragédia, teatro, dentre outros elementos como profecias, noticias,
receitas e mais uma infinidade de elementos que nem sequer pretendiam ser
literatura. Grosso modo, entende-se por literatura de cordel a maneira com que
certos ‘livretos” eram vendidos na Europa, preso em barbantes para sua exposi¢ao
ao publico. Contudo, em meio a tal descricdo, ressoa dominante a no¢ao do cordel
como uma tradicdo oral de origem ibérica, a qual é destacada por Manuel Diegues
Jr. e trazida por Quintela (2005, p. 14):

Os inicios da literatura de cordel estdo ligados a divulgacdo de histérias
tradicionais, narrativas de velhas épocas, que a memoria popular foi
conservando e transmitindo; sdo os chamados romances ou novelas de
cavalaria, de amor, de narrativa de guerras ou viagens ou conquistas
maritimas. Mas ao mesmo tempo, ou quase a0 mesmo tempo, também
comegam a aparecer, no mesmo tipo de poesia e apresentagdo, a descri¢cao
de fatos recentes, de acontecimentos sociais que prendiam a atengdo da
populacéo.

Também de acordo com Jahn (2011), a literatura de cordel teve seus
primeiros registros em meados do século XVI na Espanha e atingiu seu auge
naquele pais nos séculos XVIII e XIX com o surgimento da imprensa e a
popularizagdo dessa forma de arte. Conhecida originariamente como “folhas
volantes” ou ‘pliegos sueltos”, esse tipo de expresséo literaria era geralmente
escritas em quadras ou décimas, ou ainda em prosa e postos a venda nas feiras. A
autora acrescenta que através de uma imposicao régia, os versos de cordel eram
comercializados e cantados por cegos, advindo dai, toda uma “visagem oral’ e

popular desse tipo de literatura:

La venta no se limitaba a los pliegos sueltos, sino que abarcaba también a
los folletos y libritos pequefios, con tal que pudiesen sostenerse con una
pinza, en el cordel. Cuando el volumen del negocio no propiciaba estos
tenderetes callejeros, los ciegos llevaban los pliegos colgados del hombro,
en un talego o zurrdn, con lo cual dejaban de ser propiamente pliegos de
cordel (PINAL, 1979 In: VIANA, 2000, p.17).

Da Espanha a Portugal, esses “folhetos” atravessaram o oceano e chegou ao
Brasil através dos colonizadores que se fixaram especialmente no Nordeste. Aqui,

passaram a ser chamados de “folhas volantes”, também conhecidos como “histérias

de Trancoso”, devido aos escritos de Gongalo Fernandes Trancoso, que havia feito
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uma série de relatos moralizantes, muito populares em Portugal, desde o inicio do
século XVI. Contudo, em outra direcdo, Galvao (2001, p. 28) aponta que ndo ha um
consenso quanto as origens da literatura de cordel no pais, bem como seu

desenvolvimento no Nordeste. Para a autora:

[...] a questdo das origens é sempre problematica no ambito da
historiografia contemporanea, revelando-se, quase sempre, um falso
problema e um esforco inécuo em busca de sua resolucédo, na medida em
gue a histéria tem sido considerada como feita de descontinuidades e
rupturas e ndo somente e permanéncias que se deslocariam em uma
trajetéria linear e progressiva em direcdo (retrospectiva) a um suposto ponto
de onde tudo se teria originado.

O discurso da autora traz consigo uma série de outros discursos, que € o fato
de o pais ter diversas influéncias de manifestacdes populares e culturais advindas
de outros paises. Segundo a autora, as origens da literatura de cordel estéo
relacionadas ao habito milenar de contar histérias que, aos poucos, comecaram a
ser escritas e, posteriormente, difundidas através da imprensa.

Diegues (1986) assinala que formas de literatura semelhantes ao cordel
também podem ser encontradas no continente americano e que resguardadas as
especificidades cada uma delas assume em diferentes paises da América Latina
uma nomenclatura diferente. Pode-se perceber semelhancas, por exemplo, entre o
corrido, encontrado no México, na Argentina, na Nicaragua e no Peru, e 0
contrapuento, semelhante a peleja ou desafio, também encontrado no México. Da
mesma maneira, ha Argentina podem ser observados as hojas ou pliegos sueltos,
semelhantes ao cordel, e o payador, que lembraria o cantador brasileiro.

Céamara Cascudo (1984), vem dizer que a préatica de conservar a memoria
dos episddios pelo canto poético € formula universal e milenar, sendo utilizada no
Brasil ja no século XVI, pelos indigenas, como registraram Ferndo Cardim, Gabriel
Soares de Souza e André Thvet. Também os povos africanos, como 0s sudaneses e
os bantos, registravam suas tradicdes em poemas.

Mas o que se sabe, no entanto, é que as “folhas volantes” traziam todo o
imaginario portugués e assim se fixou no Nordeste, disseminando na regido e no
Brasil os romances cavalheirescos e maravilhosos ao trazer matérias sobre
“cavaleiros andantes, paladinos cristaos, virgens fiéis, esposas heroicas, ensinaram
as perpétuas licbes da palavra cumprida, a uncdo do testemunho, a valia da
coragem, o desprezo pela morte, a santidade dos lares” (CASCUDO, 1984, p. 28),

além de romances sobre reis e rainhas, princesas e cavaleiros, historias de lutas e
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guerras entre mouros e cristaos, histérias de amor e fidelidade, crimes e traicdes,
encantamentos e mistérios.

Entre os romances populares mais conhecidos dessa época estdo: A princesa
Magalona, Histéria da Imperatriz Porcina, Donzela Teodora, Carlos Magno e os
Doze Pares de Franca. Eles seguiram reproduzindo o imaginario portugués até
ganhar corpo e voz entre os poetas que iam ‘nascendo” no Nordeste, assim,
comecaram a ser adaptados, (re)criados ou (re)inventados a partir das histérias de
ca, mas sempre com a lembranca das histérias de la. Nesse tocante, segundo
Cascudo (1984, p. 28), o sertdo recebeu e adaptou ao seu espirito as velhas

histérias que encantaram os rudes colonos nos serdes das aldeias:

A poesia tradicional sertaneja tem nos romances um dos mais altos
elementos. Recebidos de Portugal em prosa ou verso todos foram vertidos
para as sextilhas habituais e cantados nas feiras, nos patios, nas latadas
das fazendas, “esperando a Missa do Galo”, na hora das fogueiras de Sao
Jodo, nas festas dos oragos paroquiais, nas bodas de outrora. Esses
romances trouxeram as figuras classicas do tradicionalismo medieval.

De acordo com Galvao (2001), até o século XIX as histérias de Trancoso
eram reproduzias no Brasil através da importacdo de maquinas tipograficas de
segunda mao trazidas da Inglaterra, que além de circular nas capitais, circulavam
também em algumas cidades do interior nordestino, quando a literatura de cordel
pdde enfim se estabelecer ndo apenas na voz, mas na materialidade do papel. Com
a reproducdo, as ‘“folhas volantes” eram lidas em fazendas e engenhos, se
disseminando entre povoados e aldeias, sobretudo, no meio rural.

Assim, as ‘folhas volantes” ganharam uma dimensdo que até entao nao
possuiam. Ainda no século XIX, junto com as tipografias surgiram nomes, como
Leandro Gomes de Barros, Jodo Martins de Athayde, Francisco das Chagas Batista,
gue escreviam nado soé histérias advindas do romanceiro ibérico, mas principalmente
histérias que tratavam de temas regionais como o0 cangaco, as disputas politicas, a
exploracéo do povo, as secas as enchentes, até mesmo os bois que se perdiam nas
fazendas. Desse modo, os folhetos nordestinos, embora tenham tido sua matriz nos
cordéis portugueses, que eram elaborados em prosa, comecaram a apresentar
outras inovacdes, conservando “os valores mais popularizantes ingénuos e até
imediatamente adaptadores, alcancando a mais elaborada das retéricas”
(FERREIRA, 1993, p. 13) por trazer uma escrita obediente a regras rigidas de
composicdo e apresentacdo, com uma producdo que estava mais baseada na

oralidade do que na cultura escrita.
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Segundo Marcia Abreu (1999) é provavel que no Nordeste os folhetos tenham
ganhando notoriedade e se estabelecido como expressado cultural mais através de
cantorias e pelejas orais do que pela escrita. Os primeiros versos sertanejos eram as
quadras, mas depois passaram a ser escritos em versos em formas de sextilhas e
décimas em funcdo da voz do cantador e da possibilidade de memorizacédo e
recitacdo dos versos. Outras inovacbes advindas das cantorias também se
incorporaram & literatura de cordel, como é o caso do Galope a Beira-Mar e do
Martelo, formas de escrita poética vindas da oralidade e que fazem parte das
pelejas.

Dessa forma, os folhetos encontraram no Nordeste terreno muito fértil para
sua disseminacao, dado ao fato de que nesta regido o costume de contar histérias
nos serdes familiares, nas fazendas ou engenhos sempre foi comum em uma
sociedade, como a do Brasil colonial e imperial, com baixos indices de alfabetizacao.
Para Galvao (2001, p. 31):

Esse costume proveio de uma longa tradi¢do ibérica, dos romanceiros, das
historias de Carlos Magno de os Doze Pares Da Franca e outros grandes
livros populares [...]. As histérias eram veiculadas por cantadores
ambulantes, que iam de fazenda em fazenda, de feira em feira, transmitindo
noticias de um lugar para outro, aproximado as pessoas. Reproduziam
histérias, inventando casos, improvisos, repentes, desafios e pelejas entre
cantadores.

Além disso, Tavares Junior (1980) nos diz que o Nordeste foi a regido em que
mais os valores trazidos pelos colonizadores foram aceitos. Por essa razdo, a
poética de cordel encontrou ambientacdo ao trazer em suas mensagens ecos da
moralidade tradicional tdo resguardada na regido. Para além, a expansédo do cordel
no Nordeste segue importantes acontecimentos sociais que impulsionaram seu
comercio na regido: aos grandes movimentos, como a Guerra de Canudos,
fenbmeno do cangaco, dentre outros, fazendo com que ele ganhasse novas
matérias.

Com a mudanca do eixo econdmico do Nordeste para o Sudeste, a regido
comeca perder talvez a magia dos romances cavalheirescos, ganhando cores mais
acinzentadas, devido ao agravamento da crise social, 0 abandono e o isolamento da
regido pelo governo, o descaso das autoridades e o coronelismo. Com isso, a

tematica do cordel volta-se para os problemas sociais, abandonando um pouco a
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tradicdo ibérica, ja que o cordel era esse “meio de comunicagdo” e podia falar a
populacdo de modo simples, mas em tom de informacao e denuncia.

Nessa perspectiva, a historia do cordel no Brasil foi construida na agora da
ambiéncia popular, repleto de muitas poéticas. Tdo multiplo quanto o préprio tempo,
saturado de oralidade, de andnimos historiadores. Quando a linguagem oral verve
em “narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem das historias
orais contadas pelos inumeros narradores anénimos” (BENJAMIN, 2010, p. 198).

Apesar da troca simbolica, a escrita do cordel procura manter a sua dinamica
prépria no que tange ao modo particular de lidar com a tradicdo. Tal expressao
cultural é transmitida e conservada por intermédio de manifestacdes coletivas
transmitidas pela memoria. Mas isso néo significa dizer que se limita a reproduzir
narrativas; ele por ter a voz e o corpo, que sao elementos vivos e dinamicos procura
(re)inventar as narrativas e passam a adpta-las as suas condi¢cdes de producédo e
recepcao.

Desse modo, € sensato afirmar a inegéavel influéncia do folheto para a
‘invengdo” do povo nordestino. As pessoas se apegavam as narrativas como eco de
sua proépria vivéncia. Mesmo ndo sendo alfabetizadas, isso parecia nao interferir no
uso que elas faziam dos folhetos, nem impedia que ouvissem sua leitura, (GALVAO,
2001), bem como de adquirir os folhetos. Os que nao sabiam ler acompanhavam os
enredos das historias através de pessoas que tinham um nivel de instru¢do mais
elevado e, por isso, liam para grupos maiores, determinando um processo de
interacdo, em que a palavra tornava-se um veiculo de difusdo de conhecimento, de
perpetuacdo da histdria e da cultura. Uma oportunidade de expresséao e reflexdo da
realidade (LEONARDELI 2009).

Tal pressuposto me permite ancorar a poética do cordel como elemento que
potencializa o letramento, por preservar na palavra escrita a sonoridade a
gestualidade e a oralidade, entendida como o elemento constituinte deste género
textual (ZUMTHOR, 1993). Tal fator facilita, sobremaneira, o entendimento da
narrativa, bem como a leitura que ele faz sobre cada cultura ao evocar em suas
rimas a memoéria e a tradicdo de um povo. Além disso, existe no cordel certos
padrbes que fazem parte de sua propria composicdo e que favorecem a
memorizacao, como a rima, a metrica e a organizacao estrofica. Por esses e outros

atributos, ele se tornou um instrumento privilegiado para a insercdo de individuos
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pouco alfabetizados no ambito da cultura escrita, especificamente na cultura escrita
literaria e desta forma sendo fonte de informacdo sobre as culturas e sobre os
acontecimentos do mundo.

Os aspectos ludicos empregados em cada folheto sdo considerados recursos
que fazem com que sua escrita se apresente no formato de um texto prazeroso,
agradavel e de facil assimilacdo que, ao ser lido os sujeitos se envolvem em suas
histérias, através da cadéncia ritmica, como se dangasse em um ciclo que nao tem
inicio ou fim.

Sendo o cordel um instrumento que interliga oralidade e escrita, faz-se
necessario retomar ao ponto em que e como ele se fixa no nordeste brasileiro.
Quando aqui chegou, essa manifestacdo da poesia, dantes entoada, cantada,
recitada pelos trovadores geralmente acompanhada por instrumentos de corda ou
sopro (MOISES, 1968) fez com que ganhasse ‘forca oral’ em meio ao povo desta
regido.

Antes de tomar o papel como suporte, o cordel é uma parte da poética das
vozes com caracteristicas particulares quanto a forma e a representacdo da forca
plastica’ na voz do ‘sertanejo’, que entoa em seus versos a multiplicidade de
saberes. Mesmo estando este género atrelado a oralidade, quando se fala em
cordel, esta-se referindo também a poesia popular impressa: os folhetos. Eles séo a
atualizacdo da voz em um suporte, o qual estabeleceu a materialidade dessa poesia
por serem dispostos em varais de cordas ou barbantes pelas feiras livres e outros
lugares publicos, criando nisso a alusdo ao termo cordel (LUCENA, 2010), termo
relativamente novo no Brasil. Até meados do século XX, entre as denominacfes
utilizadas para se referir a ele, estdo ‘folheto’, ‘livro de feira’ ‘romance’, e ‘livro de
Athayde’.

O certo é que a poética dos folhetos foi bem aceita entre o povo do Nordeste.
Isso se deve, principalmente, ao fato da colonizagdo portuguesa ter embutido no
modo de viver dos nordestinos muitos dos rituais, crencas e valores pertencentes a
cultura ibérica. Sendo assim, ha uma espécie de (re)conhecimento de ‘si’ no ‘outro’,
resguardada as devidas atualizacbes e modificagcdes dos elementos abordados na
composicao da narrativa.

Dessa maneira, os recitadores/cantadores, ao seu modo, imprimiam em sua

voz emblemas do universo ‘sertdnico’, bem como outras narrativas que lhes
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chegavam aos ouvidos através das vozes de outros sujeitos. Nisso, pode-se afirmar
que, ja se constituia uma “circularidade de culturas”, segundo o qual o saber popular
de que o cordel tem origem pode circular entre o povo, produzindo conhecimentos
apropriados e perfazendo o dialogo entre culturas (GUINZBURG, 1987). Diante
disso, a poética dos folhetos torna-se um género popular, pois ao se aproximar da
massa ela se transforma em um artefato de informacéo e, por que nao dizer de

formagao, muito poderoso, como nos informa Lucena (2010, p. 22):

A literatura toda ela, mesmo quando ainda néo era literatura, vem ao longo
do tempo estimulando o pensamento critico e reflexivo dos leitores (e
ouvintes); e o modelo de cordel, aqui no Brasil, veio acelerar o acesso
desses leitores menos favorecidos culturalmente a escrita. Outra evidéncia
€ que, em cada momento, distintamente, o meio de expansdo e de
ocupacédo da poesia cordelista na vida das pessoas, seja na voz do poeta
trovador ou, ainda, impresso em folhas, o cordel sempre buscou manter-se
como expressao que legitima a cultura (dita) popular (adendo meu).

A difusdo dos folhetos se reflete evidentemente na aceitacdo por parte do
publico leitor-ouvinte dos poemas. Alcado a condicdo de jornal, dado seu caréater
informativo, sobretudo, quando ndo havia ainda radio ou televisdo, o cordel durante

muito tempo foi considerado:

Um veiculo de informagdo e divertimento. As ocorréncias marcantes da
comunidade circunvizinha, geralmente os cordelistas as registravam em
forma de histéria em verso. Foi, portanto, o cordel um veiculo de
comunicacdo importante. Mesmo os cordéis que narram histérias
misteriosas e fantasticas, ndo baseadas em fatos reais (XAVIER, 2002, p.
21).

Além disso, nesse mesmo contexto, sem 0s meios de comunica¢do de massa
nem escolas que atendessem toda a sociedade, principalmente, as populagbes
carentes, a poesia de cordel foi uma forma com a qual “mulheres e homens do
campo e mesmo aquelas parcelas de trabalhadores pobres da cidade tiveram
acesso a educacao. Os cordéis eram um dos instrumentos com o qual e pelo qual se
alfabetizava o povo. Os poetas de cordel foram alfabetizadores do povo a partir do
saber do proprio povo” (ARAUJO, 2007, p. 167), “antes da difusdo das praticas
escolares eliminarem as formulas mnemonicas, ritimadas, versificadas, quase uma
poesia mediocre, porém viva que uma classe inteira cantarolava com seu mestre”
(ZUMTHOR, 2010).

Nesse ponto ha de se reconhecer uma espécie de devolugédo do saber para o

povo, posto que a poesia empreendida no folheto ndo ‘¢’ do poeta. Séo ecos das
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vozes dos sertanejos, trazidos de outros tempos e de outros lugares e no corpo do
poeta se instala, toma forma e reivindica escritura. Com isso, o cordelista utilizando
outro conhecimento — o da escrita — transporta tal saber para o papel, o qual, em
certa medida, corre o risco de perder-se no esquecimento do tempo. Portanto, ele
serve, entdo, como um emissario do saber na movéncia das vozes, capturando-as e
tornando escritura e memoria (escrita).

O fdito’ na escrita da poesia de cordel, nesse caso, sdo elementos
importantissimos na compreensdo desse “outro” saber emanado pelo povo e que,
portanto, ndo pode ser desconsiderado pela ciéncia, embora ndo seja cientifico.
Entretanto, faz parte do modo de fazer e ver o mundo dos sujeitos sociais originarios
das camadas populares e, por isso, se configura em saber-conhecimento que
carrega em si competéncia para a potencializar o letramento.

A poética impressa no cordel, a qual se configura como género textual se tece
de modo simples e ao mesmo tempo complexo, pois ha todo um rigor de métrica,
rima e oragdo para que seja considerado de fato como cordel. Entretanto, o fato &
que a abordagem a partir dele autoriza que 0s sujeitos compreendam as mensagens
nele contida, dado a objetividade e a clareza com que os temas sao abordados.
Para além da clareza e objetividade, aliam-se os elementos linguisticos dos quais,
tdo sapientemente, os poetas fazem uso.Tais elementos permitem, de modo ludico,
magico e divertido, expressar o mundo em busca de uma dimensdo critica e
reflexiva dos fatos. Mesmo que estes sejam apenas lendas, ha por tras delas a
narrativa com inicio, meio e fim. Os caminhos perscrutados pelos folhetos tem sido
multiplos, uma vez que elaboram desde histdrias fantasiosas — estas fazem parte da
formacao do universo nordestino — até aquelas em que os poetas se atém a fatos

politicos, sociais, dentre outros.
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MAPAS DE PIRATAS

Tudo o que posso dizer hoje é que no campo o
simples observador se modifica a si mesmo.

Jean Rouch, 2003.
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6 PELO CAMINHO AS MIGALHAS: O FAZER CIENTIFICO

Quando um sonhador reconstréi o mundo a partir

de um objeto que ele encanta com seus cuidados,
convencemo-nos de que tudo é germe na vida de

um poeta.

Gaston Bachelard, 2005.

Os passos de uma investigagdo sdo multiplos e movedi¢cos. Sdo caminhos
nem sempre abertos e transitaveis. Como em Jodo e Maria € preciso deixar algumas
migalhas para quando fizer o caminho de volta ndo se perder floresta adentro, e
tendo as aves comido as migalhas, o trabalho é ainda dobrado, pois se nos passos
de ida o pesquisador ndo ficar atento aos sinais, deixando-se embotar pelas
maravilhas da floresta, corre o risco de tecer um novelo de caminhos e se esquecer
do intento primeiro, criando novos motivos para a caminhada. E l6gico que a floresta
€ bela e quem por ela passar e ndo parar para escuta-la, sentir seu cheiro, deitar-se
numa pedra leitosa, banhar-se em suas aguas e mergulhar nas profundezas de suas
raizes, chegara do “lado de la”, sem té-la aproveitado. Para tanto, é preciso arriscar,
deixar-se perder, para se encontrar um pouco mais adiante. Rir de si mesmo,
quando passar duas ou até trés vezes pelo mesmo caminho. Fingir que ndo viu, s6
para ter certeza de que quando passar novamente ainda vai estar no mesmo lugar.
Da floresta o ‘lado de fora’ é fumaca ao longe que danca no olhar de quem (n&o)
quer se perder e fica a observa-la cada vez que levanta a vista para mirar o0 céu em

procura da hora.

Fotografia 1: A cidade de Uaua vista da floresta
Fonte: Arquivo pessoal
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Eis o risco: tomar o ‘lado de fora’ para dizer o lado de dentro’. Aqui o lado de
fora’ € uma representagdo, mas ndo € uma dobra, e, portanto, ndo se pode toma-lo
na mesma medida. Para entrar na floresta € preciso um pouco dessas migalhas,
bem como um mapa, mesmo que esse seja 0 mapa de um pirata, sem a rosa dos
ventos para guiar na direcdo certa. Entretanto, esses instrumentos permitirdo a
estada na floresta: 0 mapa possibilitara que se cruze de um lado ao outro e as
migalhas, sendo jogadas no caminho, permitirdo o caminho de volta. O caminho n&o
é uma linha reta, ele se desdobra sobre si. Estar nele, é se permitir enxergar as
paisagens escondidas, as criaturas que s6 se mostram quando adentradas veredas
guase escondidas, elas, também dao sustentacéo a floresta.

O mapa, nesse sentido, € um companheiro para ndo se sentir sé em um lugar
desconhecido. O que faz uma viagem sdo as aguas que nos levam no balancar do
caminho. Mas viajar requer planejamento, ponderacdo do pretendido, por isso a
necessidade de se inquirir o inventario das fontes metodol6égicas que demarcam
uma investigacao.

Iniciar uma pesquisa requer a projecdo do pesquisador a area de pesquisa e
compreendé-la “como um processo de producdo de conhecimentos para a

compreensao de uma dada realidade”, o que nas palavras de MINAYO (2002, p. 17):
[...]é [uma] atividade béasica da Ciéncia na sua indagac¢éo e construgdo da
realidade. E a pesquisa que alimenta a atividade de ensino e a atualiza
frente a realidade do mundo. Portanto, embora seja uma pratica teodrica, a
pesquisa vincula o pensamento e acgdo. Ou seja, nada pode ser
intelectualmente um problema, se ndo tiver sido, em primeiro lugar, um
problema da vida pratica.

Tal afirmacg&o nos coloca no campo dos fendmenos humanos e sociais, cujos
eventos sao orientados por paradigmas qualitativos, pois se trata de “um universo de
significados, motivos, aspiracdes, crenca, valores e atitudes, o que corresponde as
relacbes dos processos e dos fendmenos que nao podem ser reduzidos a
operacionalizagbes variaveis” (MINAYO, 2002, p. 17). Nesse sentido, a abordagem
qualitativa na pesquisa defende a ideia de que, na produgéo de conhecimento sobre
os fendbmenos humanos e sociais, interessa compreender e interpretar como o ser
humano se relaciona com as ‘coisas’, com a natureza e com a vida.

Nesse sentido ha que se pensar que a pesquisa qualitativa esta ‘a servigo do
ser humano’ em seus locais de pertengca, em uma intima relagdo com a

espacialidade e a temporalidade funcional do cérebro humano, com o corpo e a
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mente, o interior e o exterior, 0 subjetivo e 0 objetivo, 0 imanente e o transcendente
(GALEFFI, 2009). Portanto, estando a pesquisa qualitativa a servico do ser humano
e este habitando o planeta em sua completude ndo cabe mais atribuir a esta ciéncia
um lugar menor, ja que o “ que se quer saber diz respeito a totalidade vivente que
cada um de nos abriga” (GALEFFI, 2009, p. 19).

Para o autor, ao se pretender conhecer a natureza do conhecimento,
primeiramente deve-se investigar a natureza humana. Nao se pode escapar de si
mesmo nhessa luta de titds que é a ‘ciéncia dura’ e a ‘ciéncia mole’ ou ainda,
evocando Morin (2005) a luta entre 0 homo sapiens e 0 homo demens, aquele sendo
o modelo perfeito e esta a copia defeituosa. O certo é que ndo se separa 0 coragao
do corpo nem a mente do espirito, uma vez que o processo de separacdo é uma
construcdo cultural. Os dois sdo um s6: o0 mundo habita o corpo do ser humano e é
nele onde acontecem o0s eventos, as sensacfes que vao e ricocheteiam como no
péndulo de Foucault, por isso, ndo se separa o homem do mundo, posto que “tudo
aquilo que sei do mundo, mesmo por ciéncia, eu o sei a partir de uma visdo minha
ou de uma experiéncia do mundo sem a qual os simbolos da ciéncia ndo poderiam
dizer nada” (MERLAU-PONTY, 1999, p. 14). E nessa imanéncia do sujeito no mundo
que figurou esta pesquisa, buscando acampamento seguro no seio da abordagem

qualitativa, a qual segundo Chizzotti (2008):

[...] parte do fundamento de que h& uma relagdo dindmica entre o0 mundo
real e o0 sujeito, uma interdependéncia viva entre o sujeito e o objeto, um
vinculo indissociavel entre 0 mundo objetivo e a subjetividade do sujeito. O
conhecimento ndo se reduz a um rol de dados isolados, conectados por
uma teoria explicativa; o sujeito-observador é parte integrante do processo
de conhecimento e interpreta os fenbmenos, atribuindo-lhes um significado.
O objeto ndo é um dado inerte e neutro; esta possuido de significados e
relacdes que sujeitos concretos criam em suas ac¢des (CHIZZOTTI, 2008, p.
79).

Nesse sentido, o conhecimento e sua apreenséo acontecem em rede, que vai
sendo tecida na medida em que o0s sujeitos concebem significado as coisas que
circundam seu cotidiano. Os objetos, mesmo que imateriais, ndo S&o nunca
desprovidos de ‘forma’, e, portanto, de significado. Eles existem a partir daquilo que
0S sujeitos produzem e reconhecem como realidade, pois o “mundo nédo é aquilo que
eu penso, mas aquilo que eu vivo; eu estou aberto ao mundo, comunico-me
indubitavelmente com ele, mas ndo o possuo, ele é inesgotavel” (PONTY, 1999, p.

14). Assim, é por meio da interpretacdo do mundo que se constroi a realidade, a
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qual acontece a partir de uma série de operacdes subjetivas, ou seja, um conjunto
de entendimentos construidos sobre os objetos momento ap6s momento.

Nesse contexto, a pesquisa qualitativa de natureza fenomenologica
compreende em pensar o humano considerando a totalidade de sua condig&o
existencial, individual, social e ecoldgica simultaneamente. Assim, a concepcéao

fenomenoldgica (CHIZZOTTI, 2008, p. 80):

Considera que a imersdo no cotidiano e a familiaridade com as coisas
tangiveis velam os fendmenos. E necesséario ir além das manifestacbes
imediatas para capta-los e desvelar o sentido oculto das impressfes
imediatas. O sujeito precisa ultrapassar as aparéncias para alcancar a
esséncia dos fenbmenos.

Ao corroborar com o pensamento acima, Macedo (2000) afirma que o
pesquisador inspirado na fenomenologia, precisa ‘ir as coisas” “estar-com-o-
percebido, buscando “ser do-homem-no-mundo”. Que pode ser percebida com a
pesquisa do tipo etnografica, por requerer do pesquisador a aproximagdo com 0s
fendbmenos da cotidianidade dos sujeitos pesquisados. Desse modo, a
fenomenologia concorda que a pesquisa deve atentar para o conhecimento do

senso comum, bem como para as praticas cotidianas dos sujeitos.

6.1 Devaneios de uma viajante: uma danca entre a
cartografia e a etnografia

A pesquisa € um constante movimentar-se. E estar (quase) sempre a deriva,
a espera de uma nau (in)sensata. Trabalho (in)findavel. Ela reclama novos
caminhos, para que o0 jA conhecido ndo se torne uma camisa de forca para
aprisiona-la dentro de si mesma. E aceitar pular sobre as aguas borbulhantes,
mesmo quando se sabe nadar, apenas pelo simples prazer do devaneio ao ver as
bolhas escorregando pelos pés. E a possibilidade de flutuar das aguas as nuvens
sem medo de cair no espaco aberto da floresta e colocar o pé no chéao, fechar os
olhos e senti toda forca e energia da terra, as vezes molhada, como em dia de chuva
gue os pingos caem e retorna aos pés fazendo sulcos no chdo, mas as vezes é
também terra seca fruto de um sol (a)brasa(dor), como o ‘fogo de uma fénix que
orienta sem queimar e que desorienta sem incinerar” (FARES, 2008, p. 103).

E com esta percepcdo de caminhante, de sujeito que apreende o mundo no

corpo, que me conduzo a cartografia, com o intuito de desenhar o mapa da poética
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da voz empreendida na poesia de cordel. Passo entdo a ela para pensar 0os meios
de chegar e estar nos fendbmenos, ja que atualmente vém se buscando métodos de
aprimorar, organizar e classificar os dados de forma a dar a pesquisa base sdlida e
tornarem-se mais visiveis as questdes enfrentadas pelo pesquisador
(BIEMBENGUT, 2008). Os mapas séo instrumentos de ‘navegac¢do’ oriundos de
tempos antigos, o que significa dizer que o oficio do cartdografo acompanha sua
evolugédo e, nesse sentido, a cartografia mais que a mera construgdo de mapas,
serve também “como forma de registro das manifestacbes da cultura em que os
mapas contém partes de informagbes do todo significativo de uma dada sociedade”
(FARES, 2012, p. 72).

Assim, 0 mapa é um importante registro cultural. Nas palavras de Santos
(1998, p. 3), “é um modo especifico de imaginar a realidade” por meio das
iconizacdes, conceito também proposto e alargado por Fares (2008, p. 25), quando

ele fala que o mapa é:

[...] um desejo universal de representar o espaco em que se vive e em que
se desloca, como um desejo de ordenar o mundo, ao estabelecer uma
correlacao entre lugares e distancias, uma necessidade de representar, de
definir e de apropriar-se do espaco. O mapa iconiza 0 espac¢o, mas a
imagem construida ndo é igual ao que representa, e com frequéncia sé
representa parte de um elemento determinado. Implica, pois, num sistema
semiotico complexo. O icone, afinal, é construido a partir de que fatores:
uma percepc¢do, uma ideia ou um mito?

Para representar o espaco, a cartografia se utiliza de trés instrumentos:
escala, projecdo e simbolizacdo. A escala € o0 primeiro mecanismo de
representacao/distorcéo da realidade. A representacdo mais proxima da realidade se
dar em escala menor, sendo o ponto de partida da pesquisa (SANTOS, 2009), o
reconhecimento do lécus de pesquisa. A projecdo implica no direcionamento da
pesquisa, o0 caminho por onde se pretende movimentar-se, ou seja, 0S mecanismos
de coleta de dados. A simbolizacdo trata-se de como os dados coletados séao
interpretados por meio de estilos graficos, simbolos, cores, legendas e fontes; é a
propria analise de dados (BIEMBENGUT, 2008).

Nessa perspectiva, 0 mapeamento na pesquisa nao se restringe somente a
coleta de dados. E preciso uma anélise cuidadosa dos sujeitos em seu contexto,
estabelecer os pontos chave da estrutura do objeto, verificar e expressar suas
relacbes de interacdo e integracdo. Do contrario, pode-se obter uma interpretacao

distorcida da realidade. Assim, o mapa durante o processo de pesquisa, veio servir
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de guia para se chegar a informacédo, por ser um instrumento que da sentido em
perspectiva ou em escala, e por isso permitiu/permite compreender 0s sujeitos ou 0
fendmeno dentro do ambiente mapeado.

O mapeamento, nesse sentido, ajuda na organizacdo dos dados coletados
em campo, de forma a oferecer um quadro completo, uma representacdo, um mapa
onde conste em escala menor o que for significativo e relevante a pesquisa. Tal
organizacdo acompanha a prépria coleta dos dados por meio de fluxograma ou
esquema, de maneira a ofertar um panorama cada vez mais nitido sobre o0s
sujeitos/fendbmeno pesquisado. Sobre isso, Biembengut (2008) vem dizer que
‘nenhum registro, nenhum mapa que se possa elaborar pode fornecer imagem
completa do fato em sua existéncia”, mas o caminho para ndo nos perdemos
durante a organizacao dos dados é buscar tracos peculiares aos sujeitos/fendmeno
pesquisado, por exemplo, ver como determinados elementos combinam e se
repetem com outros elementos a medida que se translada de um espaco a outro.

Nesse sentido, concebe-se aqui uma cartografia com o intento de compor
mapas de uma poética da voz, estabelecendo um fluxo com os tracos da etnografia,
tendo em vista que a pesquisa acompanha processos de observacdo continua no
espaco onde habitam os sujeitos pesquisados. A partir dessa perspectiva, Geertez
em sua obra A Interpretacdo das Culturas (2011), nos auxiliou na imersao do
territério de pesquisa ao emprestar o conceito de “descricdo densa”, no sentido de
gue o0 pesquisador ao adentrar em outra realidade, busca compreender os aspectos
simbdlicos do imaginario cultural em que investiga.

Partindo do pressuposto de que para compor mapas o cartografo precisa
estabelecer relacdo com a realidade do outro, vislumbrei entdo uma intima relacéo
entre o cartégrafo e o etnografo. Com isso, enfatizo possibilidades de aplicacéo para
‘interpretar os fenémenos”, tendo em vista que o papel tanto do cartografo, como do
etndgrafo é habitar um territorio de pesquisa e acompanhar o cotidiano dos sujeitos
ligados a ela. Nesse sentido, conforme Kastrup (2014, p. 56) a cartografia mantém
relacbes com a etnografia na medida em que:

[...] o cartégrafo entra em campo h& processos em curso. A pesquisa de
campo requer a habitagdo de um territério que, em principio, ele nao habita.
Nesta medida, a cartografia se aproxima da pesquisa etnografica e lanca
mao da observacao participante. O pesquisador mantém-se no campo em
contato direto com as pessoas e seu territério existencial (...) além de

observar o etndgrafo participa, em certa medida, da vida delas, ao mesmo
tempo modificando pela experiéncia etnogréfica .
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Podemos compreender as palavras da autora a partir da imersdo tanto do
cartogrado quanto do etnégrafo no campo de pesquisa onde habitam os sujeitos. Tal
imersdo compreende que a permanéncia no campo de investigacdo SAo processos
gue necessita do pesquisador um olhar agucado para os fatos que muitas vezes nao

estdo postos.

6.1.1 Olhos de tormenta: a etnografia no processo investigativo

O olho que permite ver permite dizer. Assim, a etnografia é a descricdo densa
do observavel, é a capacidade que o pesquisador tem de (des)escrever o (in)dizivel
e o (in)visivel arraigado ndo sé no espaco fisico do ambiente pesquisado, mas,
sobretudo na laténcia e no siléncio inscrito nos corpos dos sujeitos frente ao
ambiente, pois s&o nos sujeitos de onde parte o significado ‘das coisas’, que ora séo
ditas, mas ora preferem calarem-se. Entdo, como apreender o que esta posto no
siléncio e na laténcia dos corpos? Arrisco dizer que a resposta esta na observacao
do préprio corpo imerso em seu ambiente natural, em seu fazer-dizer-ver o
cotidiano. Arrisco ainda, que o olho do pesquisador € um olho dentro de ‘outro’ olho.

A etnografia se enquadra nesta pesquisa por buscar compreender e/ou
interpretar os significados atribuidos pelos proprios sujeitos em seu contexto, a sua
cultura e aos seus objetos, considerando 0 modo como tais sujeitos veem o mundo.
O pesquisador etnografo captura o ‘discurso social’ a partir do olho do ‘outro’ em seu

cotidiano e por meio da descri¢cao densa:

[...] ele 0 anota. Ao fazé-lo ele o transforma de acontecimento passado, que
existe apenas em seu préprio momento de ocorréncia, em um relato, que
existe em sua inscricdo e que pode ser consultado novamente (...) o que faz
o etndgrafo? — ele escreve. Isso também pode parecer uma descoberta um
tanto surpreendente e talvez até implausivel para quem esta familiarizado
com a ‘literatura” corrente. Entretanto, como a resposta padrao & nossa
questao tem sido “ele observa, ele registra, ele analisa” (...) ele pode ter
consequéncias bem mais profundas do que na aparéncia, sendo que talvez
a menor delas, a de distinguir essas trés fases da busca de conhecimento,
pode nem ser normalmente possivel, na verdade, e de fato, como
“operagbes” autbnomas elas podem nem sequer existir (GEERTZ, 2011, p.
14).

Com isso, 0 etnografo revela a existéncia de uma variedade de modelos

culturais e do seu significado na compreensdo dos processos sociais.
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Além disso, Macedo (2000), afirma que “a descricdo etnografica ndo consiste
somente em ver, mas fazer ver, isto €, escrever 0 que se Vvé, procedendo a
transformacao do olhar em linguagem, exigindo-se uma interrogacao sobre a relagéo
entre o visivel e o dizivel” (MACEDO, 2000, p. 145). Nessa acepc¢édo, o olho é o
grande farol da pesquisa, ele leva o corpo do pesquisador a lugares que,
aparentemente banais, residem aspectos relevantes que ndo devem escapar.

Nessa perspectiva, a op¢ao pelo uso da etnografia, faz perceber também os
indicios, as pistas sinuosas que nos capitaneiam a discussao sobre o tema proposto,
ou seja, é perceber nestas pistas os elementos inerentes a pesquisa. (GUINSBURG,
1989). Tais indicios ajudam a revelar fatos significantes a compreenséao da realidade
onde os sujeitos da pesquisa estdo inseridos. Assim, os indices sdo imprescindiveis
a interpretacdo dos multiplos significados presentes na poética do cordel enquanto
elemento performativo.

E, portanto, nas proposicdes de Guinzburg (1989), que perscruto o caminho
indiciario que as fontes de pesquisa me revelam, na tentativa de compreender para
além dos fatos, a subjetividade humana, materializada na poética do cordel por meio
da voz, na escrita, no corpo — gestos, movimentos — dos sujeitos da pesquisa.
Assim, a utilizacdo de técnica do indiciario na etnografia € significativa na captacéo
de microanalises das pistas deixadas pelos sujeitos em seu fazer-dizer cotidiano.

Além disso, nos permite perceber a presenca das vozes e do corpo —
movimento — na poética de cordel e, anterior a isso investigar e interpretar essa
poética como elemento potencializador de letramentos. Desse modo, os estudos
etnograficos caracterizam-se pelo envolvimento do pesquisador no ambiente natural
da pesquisa, 0 qual exige a observacao e a interpretacdo dos fatos e dos dados
coletados.

6.1.2 A linha que tece o caminho: entrevista e observacéo
participante

As técnicas de coleta de dados sdo como fios condutores da pesquisa.
Através dela pauta-se os estudos na busca de uma interpretacdo do mundo real ao
preocupar-se com o carater hermenéutico sobre a experiéncia vivenciada pelos

entes pesquisados. Moreira (2002) traz um carater duplo da hermenéutica, posto a
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necessidade de lidar com a interpretagdo de “entidades” que, por sua vez,
interpretam o mundo que a circundam e compartilham suas interpretacdes a medida
gue interagem e refletem sobre suas experiéncias na cotidianidade.

Nessa busca de estabelecer técnicas para realizar a pesquisa de campo no
municipio de Uaud, realizei um levantamento bibliografico sobre métodos e técnicas
de pesquisa. Entre as diversas possibilidades levantadas situei a abordagem no
estudo da utilizacao da técnica de entrevista e da observacao participante.

Diante das diversas possibilidades acerca das linhas que poderia usar para
tecer o caminho da pesquisa situei a abordagem também no estudo da utilizacdo da
técnica de entrevista. Nesse sentido, do estudo de Fundamentos de Metodologia
Cientifica, de Marina Marconi e Eva Lakatos tomo de empréstimo as informacgdes

acerca da utilizacdo da entrevista, como sendo:

[...] um encontro entre duas pessoas, a fim de que uma delas obtenha
informacBes a respeito de um determinado assunto, mediante uma
conversacdo de natureza profissional. E um procedimento utilizado na
investigacao social, para a coleta de dados ou para ajudar no diagnéstico ou
no tratamento de um problema social (MARCONI e LAKATOS, 2010).

As autoras compreendem a importancia da entrevista para as diversas areas
do conhecimento, por isso chegam a afirmar que, em muitos casos, a técnica se
torna superior a outros métodos de investigacdo. Ainda para as autoras, quem
melhor define os caminhos a serem seguidos durante a realizacao da entrevista € o
proprio pesquisador, ja que este devera ter uma nocéo abrangente do seu objeto de
estudo para empreender sua investigacdo com mais precisdo no campo da
pesquisa. Acrescento que muito embora a entrevista tenha seu lugar de significancia
outras técnicas sdo muito poderosas, principalmente quando se vai fazer uma

pesquisa com tracos da etnografia. Acerca da entrevista Fares (2010, p. 35):

Corresponde ao mesmo termo entre 0 mondélogo ou o interrogatério direto.
Ou seja, ndo fica presa a um roteiro pré-estabelecido, como no caso da
entrevista dirigida, nem totalmente livre como no caso da ndo-dirigida.
Parte-se de uma conversa preliminar, em que se esclarecem o0s interesses
de ambos os lados e da-se ao depoente ciéncia do teor da entrevista.

Seguindo tais recomendagfes antes de ir para a floresta, territorio da
pesquisa, elaborei um roteiro prévio que viria a nortear a ‘conversa’ em alguns
momentos, posto que ela se desdobrou de acordo com o caminhar. Desse modo,
observo que a importancia para a producao e coleta de dados se da na medida em

que ela possibilita grande parte da tessitura do material, jA que “a entrevista,
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(permitiu) um maior aprofundamento das informagdes obtidas” (LUDKE e ANDRE,
1986, p. 09).

Entretanto, entendo que para quem trabalha com poéticas orais, as dicas de
entrevista nem sempre funcionam com total éxito. Digo isso, porque em alguns
momentos durante as conversas, mesmo que informais os poetas ndo se sentiam
completamente a vontade para discorrer sobre sua experiéncia com a leitura e com
a escrita nem para declamar suas poesias. Por isso, deixa-los a vontade, como se
fosse numa conversa de ‘pé de parede’ € uma das premissas adotadas no ato da
entrevista.

Durante esses momentos me acerquei um pouco da observacdo participante.
Caracteristica da etnografia, a observagéo participante é a incorporacao natural do
pesquisador ao grupo estudado, ‘para recolher as agdes dos atores em seu contexto
natural, a partir de sua perspectiva e seus pontos de vista” (CHIZZOTTI, 2008, p.
90), ela pode ser compreendida como um ato de perceber as atividades cotidianas e

as interacoes dos sujeitos no ambiente natural de pesquisa, em busca de:

[uma] descricdo fina dos componentes de uma situa¢do: 0s sujeitos em
seus aspectos pessoais e particulares, o local e suas circunstancias, o
tempo e suas variacdes, as acdes e suas significagbes, os conflitos e a
sintonia de relagBes interpessoais e sociais e as atitudes e o0s
comportamentos diante da realidade (CHIZZOTTI, 2008, p. 90).

Portanto, a observacgéo participante implica, nesse sentido, compreender as
atividades empreendidas pelos sujeitos da pesquisa, por meio da ativacao dos meus
sentidos na busca de mergulhar na vida das pessoas ao compartilhar de suas
experiéncias, mas sem esquecer de manter “um equilibrio sutil entre o
distanciamento e a participagdo” (LAPASSADE, 2005, p. 76).

A partir da observacao no terreiro, o pesquisador pode tecer (inter) relacoes,
na busca de perceber, para registrar, as relagcdes dos sujeitos com suas praticas,
mesmo que elas ndo sejam explicitas, os indicios estdo ai para serem perscrutados.
Com isso, por meio da percepcao do “ndo dito” ser capaz de capturar as vozes da
poética do cordel no corpo destes sujeitos ao considerar a voz — ento(n)agao - ,0s
gestos, o olhar, as pausas, enfim, todos os indicios significantes para a verificacédo
do objetivo proposto, lancando méo do diario de campo, fotografias e filmagens. Tais
instrumentos vem servir como um meio de materializar o que o olho ver, dada a

importancia de se manter um registro cuidadoso, uma vez que este se constitui um
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elo entre a observacdo e a andlise dos dados, a qual dependera do que foi
registrado.

Apoiada em tais consideracdes penso na entrevista e na observagéo
participante como possibilidades dialdgicas, seguindo o que prop6e Medina (2008, p.
8), entendendo que “o dialogo que atinge a interagdo humana criadora, ou seja,
ambos os participes do jogo da entrevista interagem, se modificam, se revelam,
crescem no conhecimento do mundo e deles proprios”. Assim, aliando entrevista e
observacéo participante foi possivel perceber de modo muito nitido e visivel as
diversas vozes dos sujeitos que sdo advindas de outras tantas vozes, todas elas
emaranhadas, tecidas num novelo de tinta vermelha — quase uma babel —
reclamando um corpo e um papel para se materializar.

Desse modo, a preocupacdo em construir um mapa das pééticas orais de
Uauda perpassa antes de qualquer coisa, por um compromisso com a teoria, mas,
sobretudo, com a pratica exercida no encontro de tantos corpos, de tantas vozes

com todos os que tornam possivel a continuidade desta investigacao.

6.2 Perseguidores de vozes: 0s sujeitos da pesquisa

Considerando que essa pesquisa prima por uma cartografia, os sujeitos que a
compdem ndo estdo previamente selecionados e, sim, sao revelados no proprio
caminhar da pesquisa na medida em que se perscruta os (des)caminhos do locus. E
em conversas de ‘pé de parede” consegui manter contato com trés poetas que teve
na poesia de cordel a principal via para a insergao na cultura escrita.

Essa etapa da pesquisa trouxe um arsenal de vozes as vezes esquecidas
pelo tempo e por elas mesmas: a voz que se esquece de bradar, vozes
reminiscentes que ao serem lembradas véo brotando, fraca, entrecortada por
gagueijos, quase um soluco, e de repente o trovao. O corpo nao esquece.

O interesse de tracar um ‘rascunho’ biografico dos trés poetas surgiu
exatamente com o objetivo de melhor situad-los no contexto da escrita, ora
pretendida. Além disso, senti a necessidade de incluir ao texto dissertativo ndo s6 o
material coletado durante a pesquisa, mas também um pouco da vida dos poetas:
Basilio Gomes Goncgalves — 53 anos, hoje servidor publico, poeta, ambientalista;
Jodo Aleixo Rodrigues — 78 anos, militar aposentado e desde que voltou para Uaua,

afirma que “nunca mais parou de escrever cordel, e Carlos Humberto — 47 anos,



80

“criador de cabra”, que retira seu sustento da lida campesina no meio do sertéao:
trabalho arduo. Escreve poesia de cordel desde os 6 anos: “um cordel atras do
outro”. Através da poesia de cordel, esses poetas também se tornam protagonistas
da historia ao contarem sobre sua regiéo.

Dos trés poetas que entrevistei e em certa medida convivi na observacdo de
seu contato com o objeto pesquisado, duas moram na cidade de Uaua e uma na
Comunidade de Barra da Fortuna. Apenas um entrevistado, Jodo Aleixo Rodrigues
teve experiéncia de migragdo para outra cidade. Foi morar em Salvador quando
completou 18 anos, em 1955 e retornou para Uaua nos anos 2000, aos 63 anos,
lugar que reside até hoje. ainda quando era jovem: os outros nasceram em Uaua e
permanecem até hoje. Basilio Gomes Gongalves nasceu e reside na sede de Uau4,
néo teve experiéncia de migragdo, apenas “alguns passeios na capital do mundo®”,
E, Carlos Humberto que nasceu na Barra da Fortuna e la ainda reside sozinho, sem
filhos ou esposa, atesta que de la ndo pretende sair.

A experiéncia de escolarizacdo é distinta entre 0s entrevistados: Basilio
Gomes Goncalves, concluiu o ensino médio, e sO tempos depois ingressou no
ensino técnico de agropecuaria, ocupacdo que atua nos dias de hoje, porque
‘profissGdo mesmo é ser poeta”, atesta. Jodo Aleixo Rodrigues, em Salavdor
ingressou nho Seminario e em seguida prestou concurso para a policia militar,
profissdo que o aposentou — “hoje sé escrevo e vou visitar umas cabrinhas numa
rocinha bem ali, aponta com o dedo. E, Carlos Humberto, estudou na Barra da
Fortuna até a 42 série do ensino fundamental, mas suas leituras e escritas ndo
pararam. Depois da lida diaria, esta ele empunhando um livro como sua arma de

defesa mais poderosa no meio da caatinga.

8 Aqui o poeta faz aluséo a cidade de Sao Paulo.
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7 NAS TRAVESSIAS E ROTAS DE UAUA: “TERRA DOS
VAGALUMES”

Ha uma grande atragdo do homem pela terra.
Mesmo os que se aventuram pelo ar sO se sentem
firmes quando a ela voltam. Mas quando a terra é
a que lhe serviu de berco, a simples atracéo
transforma-se em amor.

Dionisio Nébrega, 2008.

Falar sobre a cidade de Uaua é tratar da grandeza dos diadlogos de criaturas
mildas que a constituiu e a nomeou; estas sdo os vagalumes que ‘alumiam’ os
passos dos caminhantes por seus (des)caminhos de pedras leitosas que montam-se
umas as outras e a cada pisada € como se as desmanchassem. Suas arvores -
grandes, pequenas - (quase) todas elas retorcidas confere aridez a paisagem, mas
gue ao mesmo tempo inspira contentamento de ser presenca ali, onde as pessoas
nao medem largura de afetos e travessuras.

Nome indigena que em Tupi-Guarani significa pirilampo ou vagalume, inseto
gue emite em sua calda uma luz dourada, fosforescente, como que se indicasse as
veredas aos passantes. L& pelas margens do Rio Vaza Barris’que como descreveu
Euclides da Cunha é o “lrapiranga dos tapuias, cujo trecho de Jeremoabo para as
cabeceiras € uma fantasia de cartografo”, habitavam povos indigenas, que viam uma
espécie de insisténcia naquela luz alada que perseverava em apagar e acender:
guase um desespero. Assim, os indios chamaram-nade Uaua. Um espanto.

Esse foi 0 sentimento que me abateu quando, pela primeira, durante os
festejos juninos de 2002, fui a Uaua. Mesmo a noite, meus olhos j4 conseguiam
enxergar a magia que emanava das luzes (mesmo que fosse dos postes) e das
pessoas daquele lugar. Contudo passaram-se oito anos até retornar pela segunda
vez, no dia 30 de outubro de 2010. Foi no Toque de Zabumba, espaco cultural
mantido por Gildemar Sena de Oliveira, poeta da voz (sujeito desta pesquisa) que,

por extensao, fui apresentada a cidade. Desde entdo, minhas visitas a terra dos

®Bacia do Rio Vaza Barris, com seu principal Rio, o Vaza Barris, cuja nascente se localiza na Serra
da Canabrava, no municipio de Uaua- BA. Enquadrado no sistema geral Espinhaco/Diamantina, a
495, 2 m de altitude. Da nascente a foz do rio Vaza Barris percorre-se 483,6 km, atravessando as
mesorregides do Nordeste Baiano, Agreste Sergipano e Leste Sergipano até desaguar no oceano
Atlantico em Aracaju. A delimitacéo ocupa uma érea de 16.788 km2, ocupando 20,37% da Sub-bacia
50. Os principais afluentes s&o: rio Ipueira, rio S&do Paulo, rio Bendengo, rio Mandacaru, rio do
Rosario, riacho das Barreiras, riacho Pau de Ferro, rio Caraiba,riacho José Gregério, riacho Salgado,
rio Quingones, rio Tingui, riacho Baixa do Santa e riacho Velha Passagem. (VALENCA, 2013, p. 16)
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vagalumes tornaram-se cada vez mais constantes e, tomo emprestado o termo de
Luar do Conselheiro'® para dizer que, por ‘afiliacdo’ me tornei um pouco também
“Uauaense’,

Sem a folia de S&o Jodo, muito embora tal festejo faca parte do imaginario da
cidade, consegui percebé-la ainda mais clara e iluminada, posto que “sé se vé aquilo
que se olha” (MERLEAU-PONTY, 1984, p. 278), pois em 2012 estabeleci residéncia
na cidade para trabalhar no Centro de Educagdo Profissional do Sertdo do S&o
Francisco I, exercendo o cargo de professora de Lingua Portuguesa com alunos
oriundos em sua das comunidades rurais do municipio. Como professora em
contato direto com estes alunos, pude estreitar minha relacdo com o lugar ao
promover passeios com algumas turmas em algumas destas comunidades, no
intuito de buscar a interligacdo com ambiente ao qual pertenciam e poder
desenvolver um trabalho com o grau minimo de aproximacdo com o espaco. Para
além das visitas pedagodgicas, conheci também os lugares ao ser levada pela
curiosidade e pelo desejo de ser mais presenca. Assim, 0 encanto crescia, as
paisagens embebiam-me com seus cheiros e com iSso sentia a quase necessidade
de tornar-me também um pouco de arvore.

Logo chegou junho e com ele os preparativos para o Sdo Jodo™. A cidade foi
se iluminando, as bandeirolas comecaram a ocupar o céu da Praca S&o Joao
Batista, logo ali bem atras da Igreja, de mesmo nome, tanto sim, que a festa sé
comeca depois de terminada a novena, os estandartes com a foto de S&o Joao
Batista iam sendo pendurados em torno da praca e o coracdo das pessoas ja
comecava a zabumbar cada vez mais ritmado na medida em que os dias iam
diminuindo a espera daquele que é seu padroeiro. Originariamente o Sdo Joao de
Uaua dura 10 dias, de 15 de junho a 24. Seu intervalo € composto por novenas, a

primeira sendo em louvor a Sdo Joao. Cada novenda é marcada por uma alvorada.

1 O conheci em Uaua, mas é e mora em Salvador, por isso ndo entra no rol de poetas desta
pesquisa, embora uma boa parte de seus cordéis e poesias retratem as terras de Uaua. Ele que é
poeta, cordelista, cantador, escritor leva o nome do sertdo no “corpo e n’alma’.

1 Segundo o Coronel Jerdnimo Ribeiro, o Sdo Jodo em Uaua pelo fato de que Uaua era freguesia de
Monte Santo, mas o movimento foi tdo grande que fez que Uaua tivesse seu padre préprio e
realmente aconteceu e (no ano de) 23 Dom Jerénimo Tomé fez o decreto transformando Uaua em
Paréquia. Com a instalacdo da paréquiae em homenagem ao primeiro padre Jodo do Prado, mudou-
se a freguesia para Sdo Jodo Batista. Mas, o Coronel atribui ao lado disso, o fato de o Bardo de
Jeremoabo j4 fazia 14 na terra dele o Sdo Jodo com essas festividades com noites, recebendo,
portanto, a influéncia de Jeremoabo, pois o Bardo de Jeremoabo era o proprietario das terras de
Uaué, concedida pela Casa de Garcia d’Avila. Assim, comecou o S&o Jjodo como é conhecido em
Uaud, isso em 1923 (Entrevista do Cor. Jer6bnimo Ribeiro ao documentéario Cantos e Falas de Uaua).
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A presenca da comunidade nas alvoradas é tdo numerosa quanto no forré que
aconteceu madrugada adentro: do forré para alvorada, este é o caminho. Dormir “sé
dia 25”.E na primeira alvorada em louvor a Sao Jodo, Zé de Auto, cantou:

[...]

Quem te conhece nunca mais vai esquecer
Das alvoradas feitas ao amanhecer,
Da alegria que embala a multid&o,
Das lindas noites de S&o Jodo.
O povo brinca com amor e devocgao
E muitos fogos em louvor brincam no ar
E, uma coisa que a gente deseja
E rezar na Igreja do meu Uauéa
E outra coisa que a gente deseja
E rezar na Igreja do meu Uaua

[.]

(Antonio Sabino Marques- CAVACHAOQ)

E no primeiro dia de Sdo Jodo uma multiddo banhou as ruas estreitas da
cidade “cantando e bebendo quentdo”, seguindo em procissdo numa Alvorada
etérea e laranja, entrecortada por rajadas de nuvens que pareciam dancar no
embalo da cantoria que anunciava o dia: da igreja ao cemitério, do cemitério seguia
de casa em casa. E uma tela que levo na memodria tal qual uma pintura de Van Gogh
que insiste em ser pintada. Uma eterna alegria acompanhava a banda de pifano,
uma das maiores riquezas musicais existentes em Uaua, com suas melodias
nostalgicas, batidas repetitivas: herancas de priscas eras, nos fazendo lembrar um
tempo que ndo nos pertence mais. Assim, suas flautas e zabumbas seguiam ditando
0 ritmo dos passos e das vozes — ai as vozes, sinto-as embalando meu corpo neste
exato instante da escrita — paraliso o0 som —, entédo transmuto-me para aquele palco,
bem em frente a Igreja Sdo Jodo Batista, onde, durante as nove madrugadas o

exército de pirilampos se concentram.
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Fotografia 2 - Alvorada de S&do Jodo — Igreja Sao Jodo Batista - Uaua, 2013.
Fonte : Arquivo pessoal de Robson Rodrigues

A banda de pifanos logo a frente dita o ritmo dos passos que dancam e

elevam as maos aos céus em espera do novo dia.

Fotografia 3 - Alvorada de Sao Joéo, Uaua, 2013.
Fonte: Arquivo pessoal de Robson Rodrigues
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Fotografia 4 - Alvorada de S&o Joao, Uaud, 2013.
Fonte: Arquivo pessoal de Robson Rodrigues

“Celeiro de artistas”, ndo nega fama por ande anda: seus cantadores,
poetas/cordelistas, artistas plasticos levam o nome e o cheiro de Uaua na pele, e em
suas cancdes, cordéis/poesias, pinturas, tangem-no na voz e no corpo ao cantar a
saudade, além do orgulho de ser “catingueiro”. Diz-se por la, “que se for separar
povo de artista, ndo sobra povo”. Esse € o modo de viver nesta cidade encantada,
que “nasceu no meio das pedras, longe do mar”, quando um enorme vagalume
riscou seu céu'?, quebrando uma ordem divina, que, no entanto, era um “aviso” e,
retira-la do local onde caiu era uma “interferéncia indevida dos homens numa ordem
sagrada” (FONTES, 1996, p. 97).

Assim, ‘longe do mar’, entre ‘verdades’ e ‘endas’ a cidade cresceu,
margeada de serras imponentes e frondosas que recobrem seus descampados
cinzentos de um réseo boreal que a cada inicio do dia e, a tarde um vermelho
escarlate se derrama do sol sobre as veredas cactaceas, exalando o cheiro das
‘flores de catingueira’ por cada caminho, fazendo os que passam por ali inebriarem-

se com esse encantamento. Seus riachos de areias brancas, quase cristalina, seus

2. 0 vaqueiro Joaquim da Mota Botelho encontrou, em 1784, casualmente, préximo as margens do
riacho Bendegd, afluente do Rio Vasa Barris, descomunal massa metalica. Poucos anos depois,
descobriu-se que se tratava de meteorito que recebeu o batismo de acidente geogréafico no qual
tombou em Bendeg6 ou Bendengd, terras que na época pertenciam a Monte Santo. Entretanto,
Canudos e Uaua também disputavam o privilégio de serem proprietarios do sitio onde foi achada a
pedra ( Oleone Coelho Fontes).
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jardins em miniatura repletos de uma fauna também em miniatura, afora as criaturas

graudas, tudo isso compdem uma tela no imaginario.

Fotografia 5 - Entrada leste da cidade de Uaué - BR 235.
Fonte: Arquivo Pessoal

A cidade é também conhecida como a ‘capital do bode’, pois possui umas
maiores criagcbes de caprinocultura do Sertdo Semiarido, estd localizada no
Semiarido brasileiro, cujo territério de identidade é o Sertdo do Sao Francisco,no
Nordeste da Bahia a 420km da capital, Salvador. Sua populagdo em 2014 foi
estimada em 25. 178 habitantes, segundo o IBGE, sendo que 13.000 vivem na zona
rural do municipio, portanto, caracteriza-se como uma cidade rural, carregada de
simbolos que permeiam o imaginario de sua comunidade e, também daqueles que

por l& passam.
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Mapa 1:Localizagdo do municipio de Uaua no mapa da Bahia
Fonte: IBGE, 2014
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Mapa 2: Mapa Viario do municipio de Uaua.

Fonte: Arquivo pessoal de Robson Rodrigues

Dionisio Nobrega (2008), historiador que percorreu as terras de Uaua, em seu
artigo Jerbnimo Ribeiro e os grandes povoados de Uaua, faz um tracado da
ocupacdo, formacdo e emancipacdo do municipio, obedecendo a frota portuguesa
gue mantinha a ordem de desbravar para muito além do litoral.

Com o objetivo de conquistar e povoar a imensidao de terras alcancadas, no
periodo compreendido entre 1500 e 1822, adota-se o sistema de sesmarias, que
eram “extensées ilimitadas de terras”, partindo do litoral para o interior, margeando
os grandes rios, sobretudo o Rio Sédo Francisco, a exemplo das sesmarias Casa da
Torre de Garcia D’ Avila e da Casa da Ponte dos Guedes de Brito, (TORRES, 2013,
p. 29). Por sua vez, parte dessas terras eram “doadas a quem as pedisse” e tivesse
condi¢cOes de arrenda-las.

No século XVIII, as terras onde se encontra situado atualmente o municipio
de Uaué pertenciaa Casa da Torre dos Garcia d’ Avila, de onde sairam “bandeiras”
para desbravar “os sertées” da Bahia, fazendo nascer comunidades precursoras ao
longo da costa brasileira, assim, propriedades monocultoras e escravistas equipadas
com engenhos de cana de acucar mantinham o desenvolvimento econémico do

pais. Em paralelo ao que acontecia na costa, porém nao na mesma velocidade, a
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partir de 1530 a expansao pecuaria teve inicio e foi avancando para os interiores.
Em uma regido de solo arido, ndo tao propicio a agricultura e plantacdo de cana, (o
sertdo) foi o cenario com o qual os colonizadores se depararam ao adentrar o
interior do pais (TORRES, 2013). Povoa-lo, mais que uma facanha, era um interesse
politico para a manutencédo da colonizacao.

De acordo com Noébrega, a primeira noticia de Uaua vem da época em que era uma
fazenda de gado, pertencente a Casa da Torre dos Garcia d’Avila de Tatuapara,
arrendada temporariamente a André Goncalves Batista, mas logo depois vendida ao
capitdo Nicolau da Costa Silva, juiz trienal e morador na freguesia de Jeremoabo, da
qual Uaua recebia muita influéncia, embora fizesse parte do territério de Monte
Santo até se emancipar em 1926. Por influéncia do sergipano Bernardino José de
Souza, secretario de Estado do governo Arthur Neiva, Uaua voltou em 1931 a
pertencer a Monte Santo na condicdo de subprefeitura, s6 retornando como
municipio em 19 de setembro de 1933, a mesma data de restabelecimento de
Cumbe e de Pombal.

O nos conta que o lugar onde vai nascer a sede de Uaua tem seus primordios
constituidos em uma simples fazenda de gado, quando o portugués Guilherme
Costa deixou o lugar denominado S&o Jodo Batista de Jeremoabo a procura de
melhores terras, onde pudesse desenvolver a pecuéria, instalando-se as margens
do Rio Vaza Barris. Ali iniciou a organizacdo da fazenda, a qual deu o nome de
Uaua, tomando de empréstimo o termo indigena. A fazenda foi vendida a Pedro
Rabelo de Alcantara, transferindo-a a Francisco Ribeiro que por sua vez a
transformou em florescente povoacdo, mandando construir casas para alojar os
colonos e tropeiros que por ali ocorriam atraidos pelas inumeras vantagens que “a
nova” terra oferecia. Francisco Ribeiro casou-se com D. Joana Rodrigues, o casal
tiveram trés filhos, o mais velho Berlamino José Ribeiro, professor primario: ocupava
a cadeira de ensino no povoado que comecava a evoluir. Ligava-se a essa familia,
por parentesco e afinidade o coronel Jodo Borges de S&, que muito ‘colaborou’ para
o ‘desenvolvimento’ do arraial e, principalmente sua emancipacao politica em 1933,

guando desmembrou-se do municipio de Monte Santo.
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TESOUROS

No fim do atalho, vimos o lago do Eldorado. A agua
preta, quase azulada. E a superficie lisa e quieta
como um espelho deitado na noite. Ndo havia beleza
igual. Nenhuma voz. Os sons dos passaros so
aumentavam o siléncio.

HATOUM, 2008
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8 A CULTURA ESCRITA DOS POETAS DE CORDEL EM
UAUA

Neste capitulo, busca-se discorrer acerca de como 0s sujeitos entrevistados
para esta pesquisa se inseriram no universo da cultura escrita, ou seja, seus
primeiros contatos com a palavra (escrita/leitura), e como foi a relacdo deles com o
folheto, na medida em que a poesia de cordel potencializou a escrita e a leitura dos
poetas, mesmo tendo, acesso restrito a escola (lugar onde se ensina a escrever
antes mesmo de ensinar a ler). Isso porque, tradicionalmente, as pesquisas que
tomam por objeto a histéria da cultura escrita no Brasil tendem a considerar, como
mediadores fundamentais para a insercéo de individuos, familias e grupos sociais no
mundo da escrita, a escolarizagdo, as praticas de escrita e 0 contato com o
impresso. Sabe-se, no entanto que, pelo menos até as primeiras décadas do século
XX, as taxas de analfabetismo chegavam a quase 70% da populacdo com mais de
15 anos e os niveis de escolarizacdo eram muito baixos®. Poder-se-ia supor, entéo,
que, até muito recentemente somente uma pequena parcela da populacao brasileira
se relacionava com a escrita (GALVAO, 2011).

Os estudos contemporaneos procuram apreender as condicfes sociais,
histdricas e técnicas em torno das quais, para diferentes casos historicos, construiu-
se uma determinada cultura escrita e um conjunto de impactos politicos, sociais e
culturais, visto que as relacbes e mediacdes ocorridas entre individuos, grupos
sociais e 0 mundo da cultura escrita sdo muito complexas, dado a associacdo destes
individuos com a oralidade e que, por muito tempo, estiveram distribuidos em grupos
que tendiam a homogeneiza-los como, “‘povo”, “negros”, “nordestinos”, “sertanejos’,
‘mulheres” e que de maneira particular inseriam-se na cultura do escrito, ja que eles
também entendiam que essa pratica poderia mudar suas vidas e de suas familias.

Os modos de insergcéo desses grupos no mundo da cultura escrita parece
esta vinculado a praticas orais de socializa¢do do escrito, a circulacdo do manuscrito
e a modos néo escolares de aprendizagem. Dessa maneira, pode-se considerar

anacrbnica a perspectiva de abordar os processos de letramento da populagéo

BEm 1920 e 1940, as taxas de analfabetismo entre a populacdo com mais de 15 anos eram,
respectivamente, de 69,9% e 56,2%. Os indices de escolarizagdo da populacdo de 5 a 19 anos eram,
no mesmo periodo, de 8,99% e 21,43%. (ROMANELLI, 1978, p. 62 e 64 Apud GALVAO, 2011).
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brasileira no passado somente a partir da analise da circulacdo do impresso, da
frequéncia da populacéo a escola e das praticas de escrita.

Nesse ponto, ndo traremos a cultura escrita em oposicdo a oralidade, mas,
perseguir a entrada dos poetas de cordel da cidade de Uaua no mundo da escrita, ja
que antes de conhecé-la, a oralidade permeava a vida destes poetas. Com isso,
procurar-se-a responder como e sob quais condicbes eles aprenderam a
ler/escrever, se a escola néo foi o principal locus educativo desse grupo.

Segundo Ong (1998), a escrita, no sentido estrito da palavra, foi a tecnologia
gue moldou e capacitou a atividade intelectual do homem moderno, embora seu
desenvolvimento tenha sido tardio na histéria humana, se comparada a presenca do
Homo Sapiens no planeta que data de aproximadamente 50 mil anos. Em
contraponto, o0 primeiro registro escrito, ou verdadeira escrita, que se conhece foi
desenvolvido pelos sumérios na Mesopotamia apenas por volta do ano 3500 a.C.
Contudo, os seres humanos, antes disso, sempre sentiram a necessidade de
registrar sua passagem pelo mundo, mesmo da forma mais primitiva, subjetiva e
rustica de que dispunham. Durante incontaveis milénios os seres humanos se
acercaram de varios dispositivos de registro no controle da vida em comunidade:
uma vara entalhada, fileiras de seixos, outros dispositivos como o quipu™* dos incas,
os calendéarios de contagem do inverno dos indios nativos das planicies norte-
americanas, dentre outros.

Entretanto, ndo basta o auxilio mnemonico para que se considere escrita. Um
registro escrito ndo consiste em meros desenhos, em representacdes de coisas. Se
assim fosse, um mero risco em uma rocha ou um entalne em uma vara seria
considerado escrita. Toma-la nesse sentido ampliado, de forma a incluir qualquer
marcacao semidtica banaliza seu significado. Para além, a escrita € a representacao
de uma elocucao de palavras que alguém diz, é “a atividade concreta que consiste,
sobre um espaco proprio, em construir um texto que tem poder sobre a exterioridade
da qual foi previamente isolado” (CERTEAU, 1996, 225). Ela assumiu, por assim
dizer, valor mitico nos ultimos quatro séculos ao reorganizar todos os dominios por
onde se estendia a ambigcdo ocidental de fazer sua historia e, assim, fazer histéria.
Para Certeau (1996, p. 224), o progresso é do tipo “escrituristico” e dos “frontées da

modernidade poder-se-ia ler inscrigbes como: “Aqui trabalhar é escrever” ou “Aqui s6

“Uma vara com cordas suspensas nas quais outras cordas eram atadas (ONG, 1998).
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se compreende aquilo que se escreve”. Esta é a lei daquilo que se constituiu como
Ocidental”.

A aproximacdo dos sujeitos do mundo escrito mesmo fora da escola, ja
supde, essa cultura escrituristica em busca do avanco e do progresso. “A civilizagao
dita tecnologica ou pés-industrial esta em vias de sufocar em todo o mundo o que
subsiste das outras culturas e de nos impor o modelo de uma brutal sociedade de
consumo” (ZUMTHOR, 2014, p. 62). Ou ainda, a escrita prende as palavras, uma
vez que ela “acumula, estoca, resiste ao tempo pelo estabelecimento de um lugar, e
multiplica a sua produgdo pelo expansionismo da reproducdo” (CERTEAU, In:
CHARTIER, 2010). Ela codifica, por sua vez a leitura, para além de decodificar,
imprime na escrita aquilo que ela ndo consegue apreender nem se aperceber
sozinha por ser exatamente uma massa soélida, mas que, todavia, encontra um
receptor capaz de reinventa-la e propaga-la na voz e no corpo. Assim, através da
leitura (voz), a escrita voa. A partir disso, a escrita se colore na lingua, nada mais
nela € neutro, as palavras escorrem carregadas de intencbes, de odores, elas
cheiram ao homem e aquilo que ele representa.

Em outras palavras, Chartier (2010) também corrobora com o pensamento de
Certeau e de Zumthor ao dizer que a disseminacéo da escrita a partir do século XV
marca uma das principais evolu¢cbes da histéria ocidental. A primeira foi a
construcdo do Estado de justica e de finangcas, o qual sup8s a criacdo de
burocracias, a constituicdo de arquivos, a comunicacdo administrativa e diploméatica.
E verdade que os poderes desconfiaram do escrito e, de diversos modos,
esforcaram-se por censura-lo e controla-lo, houve até mesmo quem a deplorasse
em razao de suas consequéncias, como mostra a seguinte passagem descrita por
Zilberman (2011), a qual relata as palavras de Platdo através de seu porta-voz

Sécrates:

[O] deus chamava-se Thoth. Foi ele que inventou os nimeros e o calculo, a
geometria e a astronomia, o0 jogo de damas e os dados, e também a escrita.
Naquele tempo governava todo o Egito Tamuz, que residia ao sul do pais,
na grande cidade que os egipcios chamam Tebas do Egito, e a esse deus
davam o nome de Amon. Thoth foi ter com ele e mostrou-lhe as suas artes,
dizendo que deviam ser ensinadas aos egipcios. Mas o outro quis saber a
utiidade de cada uma, e enquanto o inventor explicava, ele censurava ou
elogiava, conforme as artes lhe pareciam boas ou mas. Dizem que Tamuz
fez a Thoth diversas exposicfes sobre cada arte, condenacgdes ou louvores
cuja menc¢éo seria por demais extensa. Quando chegaram a escrita, disse
Thoth: “Esta arte, caro rei, tornara os egipcios sabios e lhe fortalecera a
memoria; portanto com a escrita inventei um grande auxiliar para a meméria
e a sabedoria”. Ao que responde Tamuz: “Grande Thoth! Tu, como pai da
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escrita, esperas dela com o teu entusiasmo exatamente o contrario do que
ela pode fazer. Tal cousa tornara os homens esquecidos, pois deixarao de
cultivar a memoria; confiando apenas nos livros escritos, so se lembrarédo de
um assunto exteriormente e por meios de sinais, € ndo em si mesmos”.
(ZILBERMAN, 2011 In: GALVAO, 2011, p. 75).

Com isso ndo se pretende jamais esvaziar o papel da escrita (isso ja
dissemos bastante!), enquanto instrumento que eleva os individuos a civilizacédo e
ao progresso nem dizer que ela, como objeta Socrates, destréi a memoria daqueles
gue a usam e que eles se tornardo desmemoriados e se apoiardo em um recurso
externo para aquilo de que carecem internamente.

Contudo, a interpretacéo a ser feita “¢ uma rejeicdo ao escrito como forma de
imposi¢cdo de autoridade” (CHARTIER, 2001, p. 23). Nesse sentido, ela outorga
autoridade aquele que a domina e ensina-la a um individuo ou grupo social, até
entdo analfabeto, é apresentd-lo ao poder, por isso ela pode ser considerada
perigosa, eis o risco: destruir os modelos administrativos antigos, crengas ou
supersticdes, no proprio coracdo dos quadros sociais que asseguram sua
permanéncia. Aqui aparace uma dimensdo do poder por meio da escrita,
expressada ndo somente no cotidiano da préatica burocratica ou administrativa e de
controle, mas na da dimenséo simbdlica da escrita.

Dentro da comunidade, as pessoas que escrevem tem maior poder sobre as
coisas, que as pessoas que ndo a conhecem; quem ndo sabe escrever vai até uma
pessoa que sabe, para que esta lhe escreva uma missiva destinada a um ente que
mora longe. De fato as palavras narradas sdo aves soltas capturadas pela tinta da
caneta do escriba, que a opera a seu modo — ipsis litteris — ou ndo. A autora
esclarece ainda que nem todas as sociedades humanas dispdem desse mecanismo,
nem todas as épocas da histéria do ocidente valorizaram-na na mesma medida,
como se a pena dourada, molhada de tinta fresca escorrendo pelo papel encardido
fosse também a foice que viria decapitar as pessoas, acabando por estabelecer uma
relacdo de dominacdo, em que os que dominam a escrita estdo acima dos que as
gue nao dominam.

Entretanto a escrita ndo anda sozinha: “uma forma qualquer de oralidade
precede a escritura ou entdo é por ela preparada” (ZUMTHOR, 1993, p. 109). Dessa
forma, a oralidade adianta-se, como se buscasse dar-lhe um sentido e, com isso,
produzir outros sentidos, criando uma esfera de intimidade entre os sujeitos, e entre

0 sujeito e o texto. Nesse sentido, “a oralidade n&do se define por subtracdo de
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certos caracteres da escrita, da mesma forma que esta ndo se reduz a uma
transposicdo daquela” (ZUMTHOR, 2010, p. 34). Nao ha que se considerar,
portanto, a proposi¢cdo de McLuhan em A Galadxia de Gutemberg (1967), quando
este aponta uma oposicado global criando, assim, dois tipos de civilizagdo: um
universo de oralidade, onde, o homem esta diretamente ligado aos ciclos naturais e
ao modo de conceber o tempo em esquemas circulares, e 0 espaco como a
dimens&o de um nomandismo em que as normas coletivas regem imperiosamente
seu comportamento; por outro lado, a escrita implica a predominancia linear do
tempo — cronologia - e cumulativa do espaco, atrelada ao individualismo, o
racionalismo, a buracracia.

Em oposi¢cdo, Zumthor (1993; 2010), argumenta que a escritura ndo basta
para fixar o texto, e, a todo instante a boca se prepara para remaneja-lo e refaze-lo.
O que ele considera é que, por mais atenuada que parecam ser essa diferenca, na
pratica em cada época, coexistem e colaboram homens da oralidade e homens da
escrita.

Ainda assim, segundo Chartier (1998), a partir do século XV, e,
provavelmente antes, a utilizacdo do escrito cumpriu um papel essencial em varias
transformacdes nestas sociedades. Para o autor, “o escrito esta mesmo instalado no
coracao da cultura, dos analfabetos, presente nos rituais, nos espacos publicos, nos
espacos de trabalho” (CHARTIER, 1998, p. 24). Seu aprendizado, nesse sentido,
pode ser compreendido como um conjunto de processos fixos e sempre iguais, que
seriam a solucao para todos os males, embora alfabetizar a classe popular fosse
vista como um risco a ordem publica, pois podia desequilibrar a sociedade e fazer
com que filhos de camponeses, por exemplo, desejassem sair de sua condi¢ao
multiplicando a populacéo de intelectuais que pudessem a vir contestar o préprio
Estado e seus administradores.

Nessa perspectiva, as familias camponesas e/ou da classe popular, a partir
do século XVII, tem a ideia de que se um filho sabe ler e escrever, pode entéao
modificar sua condi¢cdo, encontrar emprego em uma casa de notaveis ou de
aristocratas. Assim, as familias consideravam tal conquista como um apoio para sair
da condicdo em que viviam; isto era um motivo importante para emigrar para a

cidade em busca de melhores condicdes de estudo.
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Nesse sentido, Certeau (1998) corrobora ao dizer que aprender a escrever
define, portanto, a iniciacdo por exceléncia em uma sociedade capitalista e
conquistadora. E a sua prética iniciatica fundamental. Foi preciso sentir os efeitos
inquietantes de um t&o perigoso avango para que se suspeitasse ser a formacéo da
crianca moderna uma pratica escrituristica. A escritura funciona como a lei para o
desenvolvimento da sociedade, ou seja, € considerada instrumento de producéo,
embora 0 acesso a escola nunca se deu de maneira igual e justa.

Como a ida a escola ndo era obrigatoria, a instrucdo cabia as proprias
familias. Aqueles que eram originarios de camadas populares e que n&o tinham,
portanto, condicdes de manter essa instru¢cdo em casa, era destinado um sistema
escolar que ndo oferecia ensino de qualidade. Assim, a escrita ndo esta
necessariamente interligada a presenca do sujeito na escola, embora seja ela a
instituicdo responsavel por torna-lo capaz de exercer demandas sociais, dado seu
carater fixador dos sinais que regem a vida em sociedade.

Chartier (2001) mostra que durante os séculos XVII e XVIII houve muita gente
gue conquistou a escrita e a leitura fora de todo marco escolar, tornando-se,
portanto, pessoas letradas sem a interferéncia da escola. A entrada na cultura
escrita sem mediacdo da escola fez-se por meio do encontro de algum personagem
singular com os livros em que, em primeiro lugar, se aprecia a conquista da leitura e
depois da escrita, segundo procedimentos particulares que nédo a transmissao
pedagdgica estabelecida pela escola. Para corroborar com Chartier, estudos feitos
no Brasil por Ana Maria de Oliveira Galvao at all, no livro Historia da Cultura Escrita:
séculos XIX e XX (2007), esboca casos em que individuos, familias e grupos sociais
advindos da elite brasileira ou ndo, marcada pelo analfabetismo, apropriaram-se,
nos séculos XIX e XX, da cultura do escrito por meio de “processos orais e de
transmissdo familiar”. A partir disso acrescentaram as tradicbes orais de sua
comunidade de pertencimento saberes e praticas que |hes permitissem acender ao
escrito e dele tirar vantagens econdmicas, sociais, intelectuais, culturais, morais ou
politicas, haja vista, que, como atesta Zumthor (2010, p. 24) “é indtil julgar a
oralidade de modo negativo. Oralidade néo significa analfabetismo”.

Aqui se insere os poetas de cordel, com pouca ou nenhuma base escolar,
eles aprenderam a ler e a escrever lancando méo do folheto de cordel, bem como

atraves de leituras oralizadas que 0s instigavam a percorrer 0s espacos da escrita e
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”

assim desenvolver tal técnica. Assim, afastado da escola, os folhetos lidos “de noite
apos a lida do trabalho favoreceu ao letramento desses poetas, pois como afirma
Carlos Humberto, “meu primeiro contato com a escrita foi com o cordel e a
lembranca viva de meu avo. Ele trazia o cordel |a do Norte, pra ler de noite. Nao
tinha televisdo ndo. Meu avo lia e eu ficava escutando, doido pra aprender a fazer

um daqueles” (Carlos Humberto, 2014). Isso porque nas palavras de Gildemar Sena:
As palavras se entranham
No compasso do pensar
Juntam-se e viram versos
Parao povo se encantar
N&o precisa ir a escola
Pra uns versinhos cantar.

Diante disso, atenta-se para os folhetos como uma ferramenta pedagodgica
gue mesmo fora do espaco escolar elevou os sujeitos a capacidade de obtencéo do
aprendizado e, para além, ajudou no desenvolvimento da escrita literaria dos
mesmos. Também levou e leva conhecimentos sobre a realidade social, além de
outros saberes que possibilitaram aos sujeitos, sobretudo, das camadas populares,
que estes aprendessem a ler e a escrever.

O cordel, género textual que se utiliza da escrita como materialidade e do
papel como suporte, tem fundamento na oralidade; na voz dos poetas, dos
cantadores. Embora seja cultivado na escrita, antes dela veio o verbo que o tornou
“volante”. Assim, pode-se entender que ela é a concretizacdo grafica da voz —
oralidade. Mesmo escrito, fortes sdo os “indices de oralidade” que o compée,
entendido por Zumthor (1993, p. 35) como “tudo o que, no interior de um texto,
informa-nos sobre a infervengdo da voz humana”. Uma manifestacdo da forte
ligacdo entre o texto poético e a voz como resultado de um intercambio que se faz
entre os individuos de varias geracdes, desafiando o tempo, rompendo a distancia
como as vozes dos galos lancadas nas madrugadas a outros.

Leitura e escritura, duas praticas indissociaveis, porém diversas. Livres. Mas
que necessita de ensinamento. Ao contrario da ‘linguagem oral, Unica forma da
lingua que é “natural”, no sentido de que sua utilizagdo na produgdo do discurso ndo
requer nenhum procedimento de instru¢do” (BRESSON In: CHARTIER, 1996, P. 25),
haja vista que:

a linguagem oral € completamente natural aos seres humanos, pois todo ser
humano que nao seja fisioldgica ou psicologicamente deficiente aprende a
falar, em qualquer cultura. A fala completa a vida consciente, porém chega
a consciéncia emanando das profundezas inconscientes, embora, é claro,
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com a cooperacdo tanto consciente quanto inconsciente da sociedade
(ONG, 1998, p. 97).

A escrita/leitura ndo podem ser objetos de um procedimento espontaneo de
aquisicao, pelo fato de que néo brota inevitavelmente do inconsciente. O processo
de registrar a linguagem falada é governado por regras conscientemente planejadas
e inter-relacionadas: trata-se ai necessariamente de uma pratica social instituida e
sua transmiss&o ndo se dara apenas a partir de um simples contato. E preciso haver
uma presenca do ser apreendente frente a escrita, para assim desenvolver
habilidades capazes de reproduzi-la. Exercicio proposto pela escola ou néo.

Embora, a escola tenha sido a grande responsavel pela alfabetizacdo dos
poetas entrevistados, ela ndo foi a Unica instituicAo que, por assim dizer, os
aproximaram da cultura escrita. O continuo e praticado contato com ela através de
familiares, como foi o caso do poeta Carlos Humberto, que via seu avé anotando
contas de terra e nomes dos trabalhadores, favoreceu-lhe entdo, através de um
processo de reproducdo a aprendizagem da leitura e da escrita. O poeta reproduzia
aguelas letras e aliado as leituras que seu avo fazia, logo aos 6 ou 7 anos de idade
ele aprendeu a ler e a escrever. Dessa maneira, praticas de leitura e escrita feita em

serbes que ndo a escola, potencializou o letramento destes sujeitos.
8.1 A poesia de cordel na mediacédo da leitura/escrita

H& um consenso entre pesquisadores e estudiosos sobre a importancia e
receptividade da literatura de cordel no Brasil. Isso porque antes da evolucdo os
meios de comunicacao, como o radio, a televisdo, o jornal, dentre outros, a literatura
de cordel prestava grande servico como fonte de (in)formacao, servindo de cartilha
ou de “ABC” para grande parte da populagdo nordestina e sertaneja, como nos

coloca o poeta de cordel Gildemar Sena em uma estrofe de Cordelizando o Cordel:

Antes da luz elétrica
E também da televisdo
Os mais velhos se ajuntavam
E liam as histérias na base do lampido
Na literatura de cordel
Os fatos vinham com preciséo

Acrescente-se a isso ou € antecedido por isso o fato do ndo acesso a escola

por parte das camadas carentes da populacdo do Nordeste, regiao onde houve
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maior recepcéao e propagacao do cordel. Entdo foi também através do folheto que o
povo simples se alfabetizava e se inteirava dos acontecimentos histéricos,
atualidades, fofocas, fic¢do, politica, romances, dentre outros temas (RUFFINI,
2009). A autora acrescenta ainda que escritores como Guimaraes Rosa, Graciliano
Ramos, José Lins do Rego, dentre outros, foram influenciados pelas narrativas do
folheto de cordel.

De acordo com Quintela (2005), em um Brasil, em que so6 tardiamente foi
autorizada a impresséo de livros, em 1808, ou seja, a partir da instalacdo da familia
real no Rio de Janeiro, a popularizacdo da imprensa, no final do século XIX, também
favoreceu o fenbmeno do letramento informal. Tal foi 0 caso dos poetas-editores
populares como Leandro Gomes de Barros, Francisco das Chagas Batista, que
definiram o mercado de folhetos de cordel nordestinos na primeira metade do século
XX. Atuando como autores proprietarios da propria obra e também como autores
editores de obras alheias, esses poetas, que tém em comum a origem cultural e uma
formacao basicamente autodidata tornaram possivel a iniciagdo de individuos néo
alfabetizados no campo da cultura letrada.

A iniciacdo ao universo do mundo letrado destes poetas esteve muito
relacionada as experiéncias orais e de transmissao familiar, bem como a processos
de observacao: ouvir histérias, ver o modo pelo qual as pessoas se envolvem em
atividades de leitura e de escrita em seu dia-a-dia, manusear livros, cadernetas de
anotacdes, dentre outros objetos utilizados como suporte de escrita, atrelando a isso
0S processos orais.

No caso de BGG da Mata Virgem, poeta entrevistado, verificou-se, que antes
de aprender a ler, ele, com frequéncia presenciava conversas cotidianas que
aconteciam principalmente na “bodega” de seu pai, o “velho Nequinha”, bem no
centro da cidade de Uaua. L4 ele ouvia histérias de familias “da redondeza”, uma
imensiddo de causos acontecidos nas veredas da caatinga, “historias que eram de
outro mundo mesmo”, também presenciava seu pai manusear a caderneta de
anotacdes, que servia “para tomar nota dos fiados da budega”. Esste dltimo evento
pode ser considerado uma aproximagdo com a cultura escrita, na qual o poeta
estava imerso desde cedo. Desse modo, seu contato com a grafia foi anterior a sua
presenca na escola. Ele destaca dois eventos que potencializaram seu gosto pela

leitura, bem como sua procura pelo aprendizado. O primeiro evento esta mais
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relacionado a praticas orais de letramento, quando ouvia as histérias contadas na
bodega de seu pai, quando este manuseava seu caderno de anotacfes, e quando
pela primeira vez o poeta ouviu “um verso de cordel. Como num lampejo, em um
fechar e abrir os olhos, naquela tarde quente de feira livre, ele aviva em sua

memoaria e relata como foi seu contato com a poesia de cordel:

Meu pai tinha uma loja ali (aponta com o dedo indicando a direcéo da loja).
Ele trazia a gente pra ajudar ele na “budega”. E ai eu vim um dia, acho que
pelas 09h da manha, para a budega de meu pai. E vi numa parede um cara,
um camarada arrudiado de veio, menino e mulher, tudo que esse cara
falava era rimado. Vocé falava uma coisa e ele...eu fiquei olhando assim. E
ai aconteceu uma cena muito interessante, quando eu perguntei quem era,
gue o Pessoal disse Chico do Pombo, ele virou para mim, eu muleque de 7
ou 8 anos, ele falou assim:

E recorda o verso declamado por Chico do Pombo bem em frente a bodega
de seu pai:

Jé& fui vaqueiro das cabras
E hoje sou das galinhas
Eu sou filho de Pombo Barbosa
E vocé do veio Nequinha

Esse fato foi marcante na vida do poeta, pois 0 mesmo atesta que no dia em
que “se for, se sobrar algo, certamente isso vai ta” e depois desse evento comegou a
perseguir essa rima, pedindo ao seu pai para que comprasse aqueles livretos para
ele. Embora ainda ndo soubesse ler de modo claro, “ficava tateando as letras,
tentando ajuntar numa palavra”, até conseguir. Foram poucos os folhetos que o
poeta teve acesso em sua infancia, mas isso lhe despertou o gosto pelas palavras
ritmadas e, a medida que sua mae, em casa, lhe ensinava a ler e escrever ele

exercitava com o cordel a leitura aprendida, quando, para imitar Chico do Pombo:

Sentava no banquinho em frente a bodega de meu pai e ali comecava a ler.
Uns passavam direto e outros paravam e ficavam escutando eu ler. Tomei
gosto em ir para a budega de meu pai, para ficar contado histérias. Era
divertido. E eu aprendi a versejarl. Entdo eu comecei a escrever um
bucado de coisas (BGG da Mata Virgem).

Pode-se dizer que a poesia de cordel o ajudou na descoberta das primeiras
letras, que a partir da leitura dos folhetos enraizou em seu corpo uma verve poética

que ele desenvolveu ao longo dos anos e que lhe deu a capacidade e a

* Segundo o dicionario Aurélio, versejar significa “por em versos”. Quando BGG fala que aprendeu a
versejar, talvez isso esteja ligado ao fato de o poeta ter por habito fazer de suas prosas uma rima, em
que vai brincando com as palavras.
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competéncia da escrita literaria poética. Nessa medida, a poesia de cordel favoreceu
seu letramento, ampliando sua escrita para além da escrita técnica.

Entretanto, a imersdo de BGG da Mata Virgem na palavra escrita foi anterior a
poesia de cordel. Ela veio como para ressaltar sua verve poética e referendar os
ensinamentos de sua méae que, em casa mesmo, iniciou sua alfabetizacdo. O poeta
afirma que, quando sua mde comecgou a lhe ensinar o alfabeto era como “se ja
conhecesse tudo aquilo”: Assim, ele se acercava do universo da escrita, mesmo
quando esta se dava por processos de observacdo no momento em que seu pai
manuseava e fazia anotacdes em sua cardeneta ou entdo quando lia as poesias nos
folhetos de cordel. Tudo isso, coomcomitante aos ensinamentos de sua mae,

enfatizado com palavras e gestos no trecho que se segue:

Quem me alfabetizou de verdade foi minha mée! Minha mée pegou todos os
filhos dela e era praxe de ter um momento, geralmente pela tarde, pra ela
botar todos nés, pegar um caderno, alias, folha de papel paltado e la
colocava com a letra linda que ela tinha, que a minha ndo chega nem ao pé
dela. Ela colocava “a”, “b”, “c”, “d”..., - agora vocé vai copiar isso ai. Ai eu

0

pegava, desenhava o “a”, o “b”, o “¢” e o “d”. Depois ela dizia, - agora
escreva “a”. Ai eu aprendi a ligar as palavras as letras com minha mae
(BGG da Mata Virgem).
Também paralelo a alfabetizacdo promovida por sua mae, seu pai, por outro
lado, exercitava a leitura do menino utilizando a biblia como veiculo de ensino. A
presenca da biblia nas leituras do poeta se deve ao fato de seus pais serem

catolicos e ter nesse Livro a principal fonte de “ensinamento”

Meu pai sempre lia a biblia, o catecismo, que eles chamavam de adoremos,
era os livros basicos da familia. Entéo ele lia. Depois de algum tempo, ele
colocava a gente para copiar e ali eu ia conhecendo as palavras. E a gente
tinha que |1& aquela copia em voz alta e muitas vezes tinha que interpretar.
Essas foram as primeiras sensac¢fes que eu tive de literatura ainda sem ter
certeza...foi a partir disso ai (BGG da Mata Virgem, entrevista concedida dia
10/11/2014).

Dessa forma, BGG da Mata Virgem foi perseguindo as palavras (da oralidade
a escrita). Essas passagens demonstram que antes mesmo de saber como capturar
uma letra e torna-la trago (escrita), ele conheceu seu som (leitura), tal qual nos fala
Hébrard (1996), ao dizer que “a leitura é uma arte de fazer que se herda mais do
gue se aprende e que por essa razao, ela tem mais valor de enraizamento, do que
valor de instrumento de mobilidade” (HEBRARD, 1996, p. 36 In: CHARTIER, 1996).

Ao conhecer a letra por meio do que Galvao (2007) vem chamar de processo

de transmissao familiar, o poeta jA estava imerso nesse universo, colocando o



101

acento sobre o ler mais do que sobre o livro, sobre a recep¢do mais do que sobre a
posse e isso “‘pesquisadores demonstraram amplamente que a rigidez da tecnologia
pedagdgica e a normatividade dos procedimentos de avaliagdo mascarariam, por Si
s6, a diversidade dos resultados obtidos” (HEBRARD, 1996, p. 37 In: CHARTIER,
1996) que ele teve ao aprender a ler/escrever em casa.

Assim, em assonancia, como se fosse uma combinacdo, elas, escrita e
leitura, ora se encontram, alinhavando o mesmo ponto, ora se afastam, mas
percorrem-se proximas, uma vez que a escrita conserva e fixa, enquanto que a
leitura raramente deixa marcas, e que ao dispersar-se em uma infinidade de atos
singulares, liberta-se de todos os entraves que visam submeté-los. Nesse sentido a
leitura, ndo esta inscrita ainda no texto, e que ndo ha portanto distancia penséavel
entre o sentido que lhe é imposto e a interpretacao que pode ser feita. Por ser livre a
leitura voa solta na voz e assim, nosso poeta o faz.

Ha& que considerar a forte influéncia da instituicdo familiar ndo s6 para o
desenvolvimento da leitura/escrita do poeta, mas para sua vida. Isso porque, durante
toda a conversa ele sempre se remetia a presenca dos pais em sua formacéao,
constituindo uma memaria familiar. Aprendeu a ler em casa, com seus pais, muito
embora tenha sido a escola a responsavel pela “formalizacdo” de sua aprendizagem,
ele leva aos pais a responsabilidade de té-lo iniciado no mundo das “letras”. Assim,
seu interesse pelas “palavras” nasceu muito cedo. Nesta mistura de leituras, ele
confessa ter aprendido a ler “livros de todas as cores”. Foi através desses livros que
ele descobriu “o mundo todo colorido”.

Essa passagem de sua fala reflete a propria diversidade de suas leituras.
Nascido em uma familia catdlica, aprendeu a ler também “através das palavras do
“livro preto”, que seu pai lia em voz alta. Esse ato, mesmo antes dele saber escrever,
ja 0 emergiu na cultura escrita, visto que “a leitura em voz alta permite o ingresso
dos néo alfabetizados no mundo do escrito” (CHARTIER, 2001, p. 86). Depois que
comecou a frequentar a escola por volta dos 9 anos e embutido do gosto pela leitura
e pela curiosidade do conhecimento, enveredou por outros tipos de leituras, e hoje
guarda em seu acervo titulos sobre filosofia, religido, literatura/poesia de cordel,
direito, jornalismo, biografias, politica, livros que falam de moral e ética, agricultura,

além de numeros de periodicos e jornais.



102

O primeiro traco que chama atencdo, quando se observa seu acervo € a
presenca de livros sobre “doutrina religiosa”. Considerando que BGG da Mata
Virgem teve sua formacao marcada pela forte presenca do catolicismo, esse nimero
ndo é surpreendente, haja vista que em sua entrevista, declarou que o “livro preto”
que seus pais o colocavam para ler, ndo Ihe bastou na “ordem de explicar a origem
do mundo e do homem” e que o “homem néo deve se sentir preso a determinada
religido, o homem ¢é livre em si mesmo”. Assim, ele buscou outras fontes de
conhecimento na tentativa de entender aquilo que a biblia ndo dava conta.

Dessa forma, ha que se considerar o papel da escrita na vida do poeta e
como ela o trouxe para o mundo, pois mesmo fora da escola e de suas pedagogias
formalizadas, a conquista do saber ler supde, ao mesmo tempo, a entrada em uma
“cultura ja penetrada e trabalhada pelo escrito, mesmo se este for conhecido apenas
pela mediacdo de uma palavra e pelo conhecimento memorizado dos textos, depois
reconhecidos, recortados e decifrados” (CHARTIER, 1996, p. 21). A leitura/escrita
veio a ser para o0 poeta produto de ensinamentos ndo necessariamente formais
qguando seu pai, por exemplo, o colocava para ler e escrever (copiar) trechos da
Biblia e em seguida interpreta-los. Ao fazer isso, ja havia naquela acéo a pratica de
letramento, que é de fato o uso que se faz com a escrita e com a leitura.

Dentre o universo de leituras de BGG da Mata Virgem, € importante sublinhar
gue o cordel tem lugar especial em sua formacao haja vista que a poesia cordelina o
acompanha desde o momento em que ouviu Chico do Pombo declamar aqueles
versos improvisados. BGG carrega a poesia em sua voz, pois vez ou outra, durante
uma conversa informal, se apega a uma rima. Ademais, em seu relato é
significativamente o cordel que ele reconhece como elemento deflagrador da sua
vocacao poética: “o cordel ajudou no aprimoramento da minha leitura numa medida
bastante grandiosa e, se ndo fosse minhas leituras de cordel, hoje eu ndo era BGG
da Mata Virgem”. Sendo assim, atesta também como a poesia de cordel
potencializou seu letramento, ja que a partir de suas leituras ele desenvolveu um
gosto literario e aprimorou sua escrita, retomando o conceito macro do letramento
gue € o que cada sujeito faz com aquilo que Ié e escreve.

A leitura e a escrita ndo sao isolaveis e ndo podem ser erigidas em categorias
gerais, muito embora uma “conserva e fixa” enquanto que a outra ‘liberta-se de

todos os entraves que visam submeté-la, prendé-la” (CHARTIER, 1996, p. 11).
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Nessa perspectiva, cabe distinguir, portanto, a competéncia daqueles que aprendem
a ler nas situacdes escolares institucionais e a dos autoditadas, que remonta por
vezes ao que Jean Hébrard (1996) vai chamar de “procedimento selvagem” de
acesso ao escrito, que € quando o autodidata testemunha ndo somente a
possibilidade de aprender a ler, no sentido mais pleno do termo, mas também a
necessidade de contar essa aprendizagem para dar-lhe a verdadeira dimenséo, a de
uma vitoria contra a inércia das posi¢fes culturais.

Para o poeta Carlos Humberto, nascido na zona rural, comunidade da Barra
da Furtuna, municipio de Uaua, o cordel foi de fato um agenciador em seu processo
de aprendizado da leitura e da escrita. Quando crian¢a a escola mais proxima ficava
cerca de 16 Km de sua casa e, sem transporte, a ida até ela era, como disse o poeta
“custosa”. Entretanto, duas vezes ao ano sua familia recebia a visita de seu av6, que
morava ‘1@ no Norte” e trabalhava plantando cebola e como tropeiro trazia para
vender em Uaua. Seu av0, autoditada, jamais frequentara a escola, iniciou-se na
cultura letrada como ouvinte e depois como leitor de folhetos de cordel, agregando
também outros objetos de leitura ao seu universo a medida que ia desenvolvendo
sua competéncia de leitor. Nas plantacdes de cebola, segundo o poeta, seu “avb e
0S companheiros se ajuntavam de noite para ouvir e contar histérias, liam todo tipo
de folhetos que chegava em suas maos”. Quando vinha para Uaua trazia consigo
alguns destes folhetos e os liam para seus parentes, repetindo a cena que la no
Norte se fazia a noite. Entdo, “os menino tudo besta, escutava aquelas historias,
tudo de olho arregalado”. O poeta ainda recorda uma estrofe de um cordel que seu

avo leu quando o poeta tinha apenas tinha 6 anos:
A vida de Pedro Sem
[.]

A justica examinou os bolsos de Pedro Sem
Encontraram uma mochila
E dentro dela um vitém
E um escrito dizendo
Ontem teve e hoje ndo tem

Carlos Humberto, atesta, declaradamente que o cordel foi sua principal fonte
de acesso a leitura e a escrita. Configurando assim, um processo de educacdo nao
formal. Conforme declara, ele teve seu primeiro encontro com as letras por meio da

poesia de cordel:

Aprendi a ler com o cordel que meu avod trazia la do norte, eles chamavam
la de ABC de historia, ai meu avé lia de noite, tinha televisédo ndo. Meu avd



104

lia e eu ficava escutando. Foi assim, que eu aprendi o ABC, ai os colegas
diziam fulano j4 sabe o ABC, ai eu misturava, pensava que o ABC era
aquele. Ai um amigo meu que ja ia pra escola e que ja sabia o ABC, ai
como 0 que 0 meu avl trazia era também ABC, ai eu disse que também
sabia 0 ABC (CARLOS HUMEBRTO)

A confuséo entre o que era “ABC” no Norte e o que normalmente 0s meninos
conheciam como “ABC” fez o entrevistado aprender a ler a partir do folheto de cordel
e em processo de audicdo que, em voz alta seu avd lia para os netos. Varios
estudos realizados no campo da histéria da leitura tém mostrado que as proprias
situacOes de leitura determinam a producao de sentidos nos processos de uso e
apropriagdes dos impressos: um mesmo texto, lido em voz alta ou silenciosamente,
de maneira intensiva ou extensiva, produz significados diferentes para seus leitores
(CHARTIER, 1998).

Para compreender a constru¢cdo e modos de inser¢céo na cultura escrita ndo
supde, entretanto, compreender essa insercdo como algo que se esgota no
individuo mesmo e em sua trajetoria: ndo supde, tampouco, compreender esse
individuo e seu percurso como um “caso particular do provavel”, na expresséo de
Bourdieu, do regime de possibilidades construidas tendo em vista suas condi¢des de
existéncia e sua posi¢ao no espaco social.

Nesse sentido, interessa, antes, compreender a trajetéria desse individuo e o
modo pelo qual constr6i uma entrada mais ou menos forcada na cultura escrita € no
mundo dos grandes, no quadro tanto das condi¢cfes sociais, econdmicas e culturais
que constroem um regime de possibilidades para essa trajetoria, quanto no quadro
do modo pelo qual esse individuo determinado interpreta essas possibilidades, a
elas se assujeita, delas tira proveito. Interessa situar esse individuo tendo em vista
nao s6 o que as condicBes sociais fazem dele, mas também o que ele faz a partir
dessas condic¢des, com estas condic¢des.

Diferentemente Jodo Aleixo Rodrigues, nascido na Comunidade de
Alagoinhas, Uaua, ndo aprendeu a ler através do folheto, e, embora tenha
comecado a escrever cordel somente na idade adulta, seu contato com o folheto
remonta sua infancia. Ele recorda que seu pai “tinha muitos folhetinhos,” e “por mais
das vezes lia em casa, geralmente aos domingos, depois da missa. Era um tempo
quente, a gente ficava na varanda de casa e ele se punha a ler”. Sdo versos que
Daozinho, assim como € conhecido, recorda ainda dos tempos de menino: € uma

memoria corporea, uma memoria que se aflora & medida que ele fecha os olhos,
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como se se transportasse para aquela mesma varanda, e se vendo naquele menino
que fora, escutasse seu pai, para sem seguida, devolver aquelas palavras ao tempo
presente:
Agora eu vou contar o ABC da cabrita
Parece misteriosa, contada néo se acredita
Pegada no fim da perna vaqueiro ndo se habilita
Cachorro marca trés ndo sé cansa como grita

Ele, “menino” ouviu seu pai declamar esse folheto e afirma que aquelas
histérias nunca saiu de sua mente, e embora seu processo de alfabetizacdo tenha
sido na escola, seu contato com a cultura escrita remonta a essas leituras oralizadas
por seu pai, ja que ndo é preciso necessariamente saber escrever ou ler para esta
inserido na cultura do escrito. A insercdo da crian¢ca no mundo letrado se inicia antes
mesmo de serem alfabetizadas, através do contato significativo com praticas de
leitura e escrita na familia, como é o caso do poeta Daozinho. A leitura em voz alta
praticada por seu pai “serviu-lhe como uma oportunidade incentivadora do interesse
pela leitura (GALVAO, 2007). Assim, o contato que ele teve com os folhetos por
meio do processo de audicdo ajudou a preservar intacto na memaria a competéncia
de poeta e a capacidade linguistica para a escrita literaria, ou seja, a poesia em
cordel. Desse modo, sua meméria de quando era menino e escutava seu pai lendo
os folhetos ficou em seu corpo e o segue em sua escrita de hoje.

Diante disso, parece haver uma série de fatores que determinam ou
influenciam os modos de insercao dos sujeitos na cultura do escrito, muito embora, 0
gue vem antes da escrita seja uma uma voz, uma voz que estabelece lugar no corpo

do ouvinte e ali se fixa, primeiramente — a escrita vem depois.
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9 CORDEL: SABERES QUE DIALOGAM EM UAUA - O
PAPEL EDUCATIVO DO FOLHETO.

Neste capitulo, a abordagem incide sobre a percepcdo dos saberes
veiculados na poesia de cordel, ou seja, como os poetas de Uaua traz em seus
folhetos conhecimentos/informacdes acerca do cotidiano vivenciado no Nordeste,
bem como no contexto local. Assim, pode-se considerar o papel propedéutico e
(in)formativo do cordel que pode contribuir para a construcéo de leitores criticos de
sua realidade.

O cordel, produto de composicdo dita popular, tem sua importancia para a
cultura, a histéria e a educacdo no sertdo nordestino, uma vez que vem tecendo
dialogos sobre esta regido ao remontar saberes e conhecimentos sobre o local e 0
global. Com tematicas voltadas para os problemas sociais, os folhetos de cordel
evidenciava o Nordeste, levando-o ao conhecimento de todos, principalmente
daqueles que nao tinham acesso a jornais, jA que 0s meios de comunicacdo eram
escassos nas casas, por assim dizer, mais humildes.

Porém, antes, vale ressaltar que os cordéis acompanham a histéria
sociocultural do Nordeste desde a sua chegada na época da colonizacao.
Versejando as mais diversas tematicas, os folhetos serviram como instrumento de
informacé&o, entretenimento, bem como de formacao da cidadania de uma parcela da
populacdo nordestina. Sua importancia é destacada, uma vez que ele enfatiza
aspectos inerentes a cultura nordestina, e se utiliza dela para trazer para o folheto
aspectos de outras culturas.

Compreende-se que este tipo de literatura foi e continua sendo de grande
importancia para a preservacao da historia e da memaria do cotidiano brasileiro, na
medida em que os poetas deixam registrados em seus versos os fatos diarios
delineando o perfil da sociedade brasileira em seus contextos econdmico,
socioespacial, histérico e cultural. Eles versejam em seus folhetos todo um universo
de tematicas, as quais reelaboram conhecimentos locais, fatos sociais, histéricos e
politicos, historias de vida de pessoas influentes, bem como fatos miticos que sao
originarios de causos e lendas. Além de temas locais, os poetas de cordel em Uaua
traz para o folheto todo o universo nordestino, alargando a discussao de temas
como a seca, que faz parte da composicdo da paisagem de Uaua, do cangaco e do

coronelismo, da politica, bem como outras tematicas locais.
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Sobre a relevancia da literatura de cordel, Matos (2004, p.76) explica que
“funcionava como o grande jornal do povo, era o veiculo de comunicagdo por
exceléncia, pois refletia o eco das vozes dos poetas populares”. A autora ainda
aponta que estes eram o0s ‘transmissores de noticias sem reticéncias, sem
manobras, sem censuras.”

Nos folhetos de cordel, o poeta, segundo Jodo Aleixo Rodrigues, “a partir de
uma reportagem de jornal de um fato contado pode transformar em cordel,
reproduzindo de forma diferente essas informagbes”. Assim, o poeta utilizando
diferentes fontes (re)elabora informacdes consistentes, as quais sdo narradas em
versos, sejam elas advindas de um contexto especifico ou ndo. Ele emerge
enquanto um produtor de saberes; saber provido de um conhecimento néo cientifico,
mas que é oriundo de acdes que sdo elaboradas no cotidiano e que mostram o
modo de fazer e de (vi)ver dos sujeitos sociais, protagonistas na formacao cotidiana,
como se pode ler nos versos de Gildemar Sena:

A literatura que vem do povo
Esséncia da pura sabedoria
Que vai tomando corpo
E se transforma em poesia
Que falam de fatos corriqueiros
E da forca da ventania.

Guinzburg (1989, p. 167) ao analisar o papel do saber popular haurido do

cotidiano, ressalta que essa forma de conhecimento:

N&o é aprendida nos livros, mas a viva voz, pelos gestos, olhares; fundava-
se sobre sutilezas certamente nao formalizaveis, frequentemente nem
sequer traduziveis em nivel verbal; constituiam o patrimdnio, em parte
unitario, em parte diversificado, de homens e mulheres pertencentes a todas
as classes sociais. Um sutil parentesco os unia: todos nasciam da
experiéncia, da concretude da experiéncia. Nessa concretude estava a forca
desse tipo de saber, e 0 seu limite — a incapacidade de servir-se do
poderoso e terrivel instrumento de abstragdo. Desse corpo de saberes
locais, sem origem, nem meméria ou histéria, a cultura escrita tentara dar a
tempo uma formulacgéo precisa.

Com isso, 0 poeta de cordel se vale do saber popular e o transforma em
conhecimento, devolvendo em rimas aquilo que é do povo: um saber ndo formal,
mas prenhe de significados e capaz de levar ao leitor o poder critico e reflexivo do
folheto. Assim, o poeta potencializa o aprendizado da leitura e da escrita fora mesmo
dos espacos formais de escolarizacdo ou, ainda, pode ser considerado um grande

aliado nesses espacos. Noutras palavras, pode-se dizer que o saber popular do
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trabalho do poeta de cordel toma corpo e se materializa nos folhetos, a partir do
momento em que, ao dialogar com seu leitor sobre 0s acontecimentos atinentes a
realidade, ele imprime, nessa dialogicidade, para além da (in)formacdo o papel
educativo, como atesta mais uma vez os versos de Gildemar Sena:

O cordel sempre foi

Aliado na educacao

Estimulou a leitura

Prestando uma boa licdo
Combatendo o analfabetismo

Formando cidadéo.

Contudo, verifica-se que no espaco escolar ainda ha “uma guetizagdo desse
saber, pois, para muitos educadores, eles ndo tém rigor cientifico para poderem
fazer parte do mundo da escola” (ARAUJO, 2007, p. 209). Em muitos casos s&o
suscitados, apenas quando eventos escolares homenageiam a cultura nordestina,
no entanto, ela fica la fora nos patios, sendo ‘estandartizadas’, sem passar por uma
exausta discussdo em sala de aula. Disto, o que fica € um campo de tenséo entre o
conhecimento cientifico e o saber popular.

A poesia empreendida nos folhetos de cordel potencializa a arte de ensinar e
favorece a interacéo, a convivéncia e o dialogo entre os saberes, tendo em vista que
ele enfatiza aspectos inerentes as identidades e a diversidade cultural, podendo
contribuir, assim, para os processos educativos da interculturalidade, como apregoa

Betancourt (2004):

[...] uma educacédo pautada na filosofia intercultural propicia esse dialogo
entre grupos sociais distintos e suas praticas culturais e leva em
consideracdo que as especificidades entre 0s grupos sociais, as
comunidades, as sociedades e as culturas constitui um elemento
enriquecedor de aprendizagem muitua (BETANCOURT, 2004, p. 306).

O ensino por essa perspectiva aventa o dialogo entre os diferentes saberes,
cada um com seu peso e sua responsabilidade na formagédo dos sujeitos. Além
disso, a escola, enquanto espaco de exceléncia para a promog¢do do respeito as
diversidades sociais e culturais, ndo pode ficar alheia aos saberes advindo de
contextos locais. Nesse sentido, o local e o global se cruzam, dialogando e
intercambiando saberes na extrapolagcéo de suas fronteiras.

O cordel, sendo um género textual se tece de modo simples e ao mesmo

tempo complexo, pois, segundo BGG da Mata Virgem:
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E impossivel se fazer um cordel sem se aperceber de todo um rigor de
métrica, de rima. Vocé sabe o que é isso? E o sujeito que as vezes nunca
foi pra escola, saber calcular, como se fosse uma conta, as palavras para
que elas ndo s6 se combinem, mas consigam manter a esséncia, 0S
detalhes, consigam manter a legalidade da histéria, a normaticidade das
coisas, mais a gente educa. Vocé ja imaginou?

O fato é que a abordagem a partir dele autoriza que o sujeito leitor
compreenda as mensagens nele contida, dado a objetividade e a clareza com que
os temas sdo abordados. Para além da clareza e objetividade, aliam-se os
elementos linguisticos dos quais, tdo sapientemente, os poetas fazem uso. Tais
elementos constituintes do cordel permitem, de modo ludico, magico e divertido,
expressar o mundo em busca de uma dimenséo critica e reflexiva dos fatos. Mesmo
que estes “seja apenas uma historia ficticia que o cordelista cria e escreve, ha por
trds delas uma narrativa com inicio, meio e fim. Essas histérias quase sempre
aconteceram, tem um pé de verdade” (JOAO ALEIXO RODRIGUES,).

Os caminhos perscrutados pelo folheto de cordel tem sido mdltiplos, uma vez
que elaboram desde histérias fantasiosas — estas fazem parte da formacdo do
universo nordestino — até aquelas em que o0s poetas se atém a fatos mais
conservadores e de modo critico, mas ladico elaboram seus versos, como em O

sofrimento do eleitor ignorante nas brenhas do sertdo de Carlos Humberto:

Figura 1: Capa do folheto — O sofrimento do eleitor e o politico ignorante
Fonte: Arquivo pessoal
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Com esse regime iNnsosso
O grande comendo carne
E o pobre roendo o 0sso
O sabido pegando o besta
E botando-o0 no bolso

O chefe nesta gravura
Tem cabos eleitorais
A quem confia as chaves
Dos seus antigos currais
Fazendo ao povo promessas
llusdes e nada mais

O corrupto feito rato
Ao Brasil ndo tem amor
Na fome pelo dinheiro
Tira do povo seu valor
Porque todo vigarista
Costuma ser traidor

Neste sistema falido
Que se espalha na nacgéo
Surge o0 menino de rua
Desonesto, marginal e ladréao
Todos eles séo sementes
Que vem da corrupcao

Nesse cordel, a politica € o objeto de discussao. Ele procura discutir como o
povo, principalmente no interior, é tratado por politicos que ndo exercem seus
cargos de modo correto. O autor, utilizando essa tematica, enfatiza o descaso da
politica para com os jovens, estes sendo alvo da corrupcédo, fato recorrente no
sistema politico brasileiro e que, portanto, pode ser abordado nas escolas.

O poeta de cordel usa palavras rimadas para ressaltar o que ocorre no
cotidiano e que faz parte do mundo social e da realidade da vida, com o objetivo de
se dirigir ao povo. A poesia de cordel, alcada num saber popular, possibilita a
construcdo do conhecimento entre seus leitores, integrando-o a sua realidade, ao
seu mundo e a vida. O poeta Carlos Humberto ressalta que para ele o cordel
propiciou-lhe o entendimento do que era escrever, ja que seu primeiro “ABC” foi o
“ABC” de cordel, com isso o “mundo abriu os olhos para (ele)”.

Por meio desse trabalho, muitas vidas e historias de vidas e lugares foram
corporificados nos folhetos. Para além de registrar acontecimentos, o poeta de
cordel é um teceldo da cultura, do universo simbdélico de seu povo, apresentando um
modo préprio de falar acerca desse povo e das ricas experiéncias das praticas
culturais e sociais de nordestinos que transitavam e ainda hoje transitam pelo

universo dos folhetos.
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Outra tematica recorrente nos folhetos de cordel € o cangaco, sendo,
inclusive, utilizado para afirmar a identidade nordestina. Ele foi cantado pelos poetas
e ganhou evidencia no cenério regional e nacional. Os folhetos sobre o cangaco
fazem alusdo a homens e mulheres que, diante da opressao vivenciada pela
diferenciacdo social e econdmica e pelos seus feitos, ganharam status de herdis
entre o povo sofrido do sertéo.

Gildemar Sena de Oliveira, em Falando de Lampido, reproduz uma das
histérias mais contadas em cordel. A partir de suas leituras em livros e em recortes
de jornais, além do “que o povo conta”, Gildemar Sena perscruta a vida do
cangaceiro Lampido “do inicio ao fim”. Isso, remonta ao que Galvao (2001), chama
de processo de “decodificagdo” das noticias veiculadas nos jornais ou em outros
meios de comunicacdo, para adequa-los ao universo dos folhetos a partir de sua
interpretacao.

Para o poeta, um cordel “pouco surge do nada. E preciso um evento,
verdadeiro ou ndo”. Assim, o poeta vai dedilhando em seus versos a histéria de vida
do cangaceiro mais famoso que o Nordeste ja viu: Lampido. Veiculando no local um

evento conhecido nacionalmente:

Autor: Gildemar Sena

FALANDO DE LAMPIAO

/

Gildemarsena@bol.com.br
www.gildemarsena.gigafoto.com.br

Figura 2: Capa do folheto - Falando de Lampido de Gildemar Sena
Fonte: arquivo pessoal
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Virgulino Ferreira da Silva
Conhecido Lampiéo
Cortou a caatinga
Revirou o sertdo
Andando e xaxando
Em cada palmo de chéo.

Foi ajudante de tropeiro
Em busca de ganhar o p&do
De vaqueiro tinha o jeito
Destemido, forte e de agéo
E o trabalho como meta
Para sua sustentacgao.

Uma desavenca de familias
Fez mudar de direcéo
Gente que s6 queria
Viver em paz e fazer irméo
Danou-se a se rebelar
Fez coroné comer na méo.

A fama de Virgulino
Invadiu todo sertdao
Em toda roda de conversa
S0 se falava de lampiéo
De boca em boca e ai indo
Inté chegar a capital da nacgéo.

O presidente Getulio quando viu
Radios e jornal falando de lampido
Resolver passar um pito
Nos quebra faca do sertao
Mandou fechar o cerco
Na cabroeira do capitéo.

[...]

Cerco fechado atravessou o rio
O Séo Francisco, o velho Chicéo
Embrenhou no raso da Catarina
Num imenso grotéo
Agua tinha pra beber
E uma boa alimentagéo
[...]

Passou-se muito tempo
Sem se falar em lampiao
Pensava que tinha morrido
Nestas bandas do sertdo
Pois quem vive de matar
Evitar tais situacdes.

Sem ter tempo para o amor
Mesmo tendo um coragdo
Soube de uma admiradora
Nagueles pedacos de chéo
Foi amor a primeira vista
Uma verdadeira paixao.
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Mulher disposta e destemida
Era a Maria Bonita de lampiéo
Deixou um sapateiro
Pelo famoso capitdo
Virou a primeira dama do cangaco
Admirada em todo sertéo.

Dos cangaceiros temos admirar
Juremeira, Beija flor e Gaviao.
Tinha também outros cabras
Zabelé, volta seca e mergulh&do
Sem falar nos mais valentes
Corisco, Zé Sereno e azuldo.
[...]
A cabroeira cresceu que nem rama
Vicosa soltando os botbes
Eram tantos cangaceiros
Que teve que fazer a diviséo
Labareda, Corisco e Mariano.
Todos tenentes de Lampido.

Foi para o angico onde sempre foi
Procurou a gruta perto do chicao
O lugar era seguro de verdade
E gente pra lhe d4 informagé&o
E numa madrugada sem lua
Encerrou tragicamente sua misséao.

Traido por Pedro de Candido
Viu a “costureira” fazer clarao
Estampido pra todo lado
Cabras caindo no chéo
E assim na gruta do angico

Teve fim o cangaceiro Lampido.

O poeta, através desse folheto, mostra um homem que virou mito no sertéo.
Lampido representava o nordestino que espoliado de suas condi¢cdes, mostra sua
forca e luta contra as injusticas e adversidades da vida, transformando-se, muitas
vezes, em um bandido, para alguns e herdi, para outros.

Nas producdes dos folhetos circunscrevem-os como sendo estratégias de
poder e taticas de resisténcia. Como decifradores do mundo vivido, hermeneutas da
vida e da histdria do povo nordestino, os poetas de cordel vao construindo histérias
e abordando temas a partir dos indicios que vao recolhendo do cotidiano. Nesse
sentido, a valorizacdo das praticas cotidianas como espaco de construcdo de
saberes € sobremaneira importante para se compreender o papel educativo da
poesia de cordel, posto que os fatos cotidianos, entre a 0s poetas populares, sado
tomados como ponto de origem para que eles elaborem outro conhecimento, que
mesmo ndo sendo cientifico se insere como fonte de informagdo. Assim, eles

constroem a identidade do povo nordestino, assim como a sua propria identidade.
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Em o Bode Mandigueiro, Jodo Aleixo Rodrigues, relata uma histéria bem
comum pelas “bandas de Uaua’, ja que a cidade é conhecida por ser a “capital do
bode”. Com um “pé de verdade”, o poeta Daozinho traz a histéria de um “bode
feiticeiro”. Com isso, reativa as velhas historias contadas em folhetos de “Trancoso’,
pois 0 poeta povoa um grande fildo de ideias compostas de saberes e mudltiplos
sentidos, ressignificando com o tempo o seu saber-fazer, a partir de um jeito
particular de mostrar um evento a partir de um processo criativo, em que 0
conhecimento € uma aventura de vida e traz as marcas de um cotidiano
multifacetado.

Ele conta que nas proximidades de Uaua, “ha uns 56 Km tem uma fazenda de
um compadre meu, Jodo de Rosa. La eu tinha umas criagdozinha que ficava junto
com as dele e um dia eu falei: |a — compadre, amarre |4 um bode que eu vou matar

pra ndés comer”:

R
X

,".‘

X
SRS

SRR
LI IRD
SIS

RS
%0

</
&,
0.:

Y
-

N
o
(P

&
2R

4

Figura 3: Capa do Folheto - Bode Mandigueiro de Jodo Aleixo Rodrigues
Fonte: Arquivo pessoal

Foi na fazenda Barreiro
Do compadre Joao de Rosa,
Fui com meu irmédo Raimundo
Testemunha da histéria
Eu disse segure a perna
Que vou derrubar o bode
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Peguei um grande cacete
De pinh&o ou de peroba,
Bati na testa do bicho
Que quase caio de costas
Gritei traga a peixeira
Que vou sangra-lo agora

Raimuno trouxe a peixeira
Afiada dos dois lados
Quando virei pro bicho

S6 encontrei o lugar
O bode tinha corrido
N&o sei como explicar

Fui gritando pra Raimundo
Chega que o bode correu,
O bode soltou um berro
Que a terra estremeceu
Dentro de poucos instantes
N&o vi onde se meteu

Compadre Dao de Rosa
Que é um cabra prevenido
Tem mais de vinte cachorros
Caa qual mais destemido
Eu fui gritando os cachorros
Que s6 se ouvia os ganidos

Depois de quatorze horas
De corrida sem parar,
Raimundo ia mais perto
Eu ia mais devagar
Quando fui me aproximando
Vi o bode berrar

O poeta, a partir de um acontecimento particular e local traz um dialogo
coletivo e intercultural, pois se trata de um fato ocorrido em um local especifico, a
Fazenda Barreiro que vida nas proximidades de Uaua, contudo no evento ocorrido
existe um reconhecimento coletivo, uma vez que tais histérias sdo comuns pelo
sertdo adentro.

Sob essa perspectiva 0 conhecimento produzido pelos folhetos sobre as
acOes de vida dos sujeitos sociais no cotidiano deve ser debatido na escola, e o
poeta, de maneira engenhosa, procura mostrar iSso em seus versos. Educar, tendo
em vista a producdo de experiéncias coletivas, acreditamos, é um importante papel
da dimensé&o educativa do cordel, porque, através dos folhetos de cordel, o saber da
experiéncia ganha sentido, e as operacdes que sdo construidas no cotidiano
adquirem neles visibilidade e inteligibilidade (CERTEAU, 1994).

Dialogando sobre essas guestoes, a poesia de cordel

desenvolve/desenvolveu, nos sujeitos, uma articulagdo com as praticas sociais e
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culturais que ocorrem na cotidianidade, uma vez que problemas rotineiros ganham
notoriedade nos folhetos, e estes chamam a atencédo de seus leitores para mostrar

as condi¢cOes materiais e de vida de muitos sujeitos sociais.

10 CORDELISTAS EM PERFORMANCE: VOZ E GESTOS
QUE ENSINAM

A poética do cordel ndo se aparta da performance dos cordelistas, dado a
forma como cada poeta elabora seus gestos, suas emoc¢des e sua maneira particular
de declamar um folheto. Aqui a performance poética € o movimento do corpo de
forma indeterminada em que o gesto, a voz, a expressao e a comunicacao, a cada
estrofe declamada, mostra-se no mais alto grau performatico. A performance seria o
instante em que o0 poeta e 0 ouvinte encontram-se na transmissao e na recepgéo da
poesia. Mesmo sendo escrita, ela suscita a voz para declama-la. Assim, ela é
também a escrita da voz: a voz do povo que sai da boca e se fixa no papel para, em
seguida, ser devolvida ao povo por meio de outras vozes — a poética. Nesse sentido,
a poesia de cordel nasce do dito para dizer. Ela serve entdo a um circuito onde o
oral e o escrito se coadunam como um registro da oralidade e também da propria
histéria oralizada, quando transformada em performance.

Performance pressupde corpo, lugar onde ela acontece. Nesse sentido,
Zumthor esclarece que a ‘performance aparece como ag¢do oral-auditiva complexa,
pela qual uma mensagem poética € simultaneamente transmitida e percebida, aqui e
agora” (2000, p. 222). Em sintese, a performance € entendida como o instante em
que o artista, por meio de seu texto oral ou escrito, se comunica com seu
interlocutor, estabelecendo entre eles o didlogo, mesmo que silencioso. Assim, o
corpo do poeta é também uma ferramenta de ensino, haja vista que para a
declamacéo da poesia de cordel, € necessario uma corporealidade que encene o ato
declamado. Com isso, seu ouvinte, aliando texto (voz) e gestos consegue captar a
mensagem em todos seus elementos, facilitando o processo de compreensédo, a
qual parece esta intrinsecamente relacionado ao modo o leitor ou 0 poeta apresenta
(encena) a narrativa. Eis o poder da poesia de cordel: potencializa
aprendizados/letramentos por meio do “dito”, acompanhado pelo bailar sonoro do
corpo — espaco por onde a leitura passa para chegar ao ouvinte. Com a performance
provocada pela oralizacdo do texto se aprende. O ouvinte-espectador tende a
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restituir a narrativa, dando-lhe sentido. Como diria Zumthor, “é o modo vivo de
comunicacao poética”. Com isso, nédo é dificil perceber a relacdo entre performance
e oralidade, pois neste espaco performético a voz se constitui em veiculo de
transmissao de saberes.

N&o ha algo pronto e estabelecido no ato da performance poética. O poeta,
ele, se expressa e se comunica a partir do instante em que a poesia invade suas
sensacdes elevando seu estado sensivel para um universo de movimentos que nao
foram ensaiados. Assim, faz o poeta BGG da Mata Virgem, imerso em seu “habitat
natural” as margens do Rio Vasa Barris derrama pelas “veredas cactaceas” seu

amor pela terra dos Vagalumes.

Fotografia 6: BGG da Mata Virgem declamando Uaud, Pirilampo, Vagalume
Fonte: Arquivo pessoal

O vagalume alumiou
Nas aguas do Vasa Barris
Na pedra o bode berrou
O indio com medo fugiu
O vaqueiro que chegou
Uaua entao surgiu

Referéncia do Conselheiro
Passagem de Lampiéo
Da coluna revoltosa
A seca, a devocao
Uaua é um amor
Uaua é uma paixao
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L4, embrenhado na caatinga, a floresta do sertdo, um lugar talvez improvavel,
consegui capturar o instante unico da performance de BGG. Seu publico era os
caminhantes da Primeira Caminhada dos Umbuzeiros. BGG ergueu seus bragos em
louvor a Uau4, recitando Uaua, Pirilampo, Vagalume. Um cordel repleto de valores e
ensinamentos, pois traz muito acerca da constituicdo do lugar, exatamente o lugar
por onde passava. O cordel faz uma cronologia da formacdo do municipio, desde o
tempo em que era habitado pelos indios tapuias; remete ao Rio Vasa Barris, de
grande importancia para o abastecimento hidrico do municipio; a referéncia a
Lampido, que passou por Uaua e a identidade de seu povo. Portanto, uma poesia
prenhe de saberes, em que o corpo e a voz estdo imbuidos no ato de transmitir o
texto oral. Haveria entdo algo de magico na performance do poeta, uma relacédo
harmoénica e sedutora da voz que enreda o ouvinte diante da declamacéo, e com
isso ele ensina. O fato de haver a performatividade da poesia parece constituir um
fator decisivo para que os ouvintes adquiram praticas de letramento e, no caso de
analfabetos, possam até mesmo aprender a ler. Assim, diante disso, a performance
do poeta de cordel reconstréi ndo somente o poder de vida que tem as palavras,
mas ha no ato toda uma sintonia entre palavra, corpo e gestualidade que da énfase
a poesia declamada.

Por meio do corpo e da voz do poeta o cordel jorra. Assim, a performance se
faz presente em seus gestos, capaz de suscitar até mesmo a presenca do
Conselheiro. Sao gestos fortemente demarcados, repletos de expressdes faciais: a
mao que se eleva ao céu, retorna a terra, “lugar de origem e de destino”, assim diz
BGG. Sua voz e seus gestos ganham amplitude, a cada palavra enunciada, em um
fazer e refazer de outros gestos, alargando a percep¢ao de seus ouvintes em uma
situacdo Unica, jamais reproduzivel. Nesse sentido, a performance serve como o
meio pelo qual a poesia € transmitida e percebida, posto que ela reclama uma
encenacéo. Isso facilita o entendimento do ouvinte, e o encanta. Talvez o encanto
gue as pessoas tiveram/tem pela poesia de cordel, resida também na sua forma de
transmissdo. A performance seria entdo o momento de fascinio, articulada pela
mistura de cédigos linguisticos ou ndo: o olhar, a pausa entre uma palavra e outra, 0
franzir da testa, a cabecga, tronco e membros. “O corpo é um turbilhdo de mensagens

gue ressoa codigos impraticaveis da escrita” (FERNANDES, 2002, p. 28).



119

A cada verso declamado, o corpo do poeta em harmonia com a natureza ao
seu redor, toma uma dimenséao diferente, fazendo com que sua voz ganhe uma
entonacdo diferente, revelando aos gestos novos movimentos. Seu andar
acompanhado pelo tilintar do chocalho preso a sua sinta confere a poesia uma
musicalidade ancestral. Assim, cada gesto, cada palavra, cada som emitido pelo
chocalho ou pelas pedras eram como se fossem esmagadas pelas pisadas
marcantes do poeta, tudo isso em unissomo, fazendo o corpo bailar uma musica de
beleza expressiva, compondo uma orquestra regida pelos versos que fluem de suas
palavras, as quais sdo movidas pelo corpo em movimento, criando, assim, “uma
acao oral-auditiva complexa, pela qual uma mensagem poética é simultaneamente
transmitida e percebida aqui e agora” (ZUMTHOR, 1993, p. 222). Eu a recebo, eu
adiro a essas palavras, a0 mesmo tempo presenca e saber. A obra performatizada é
um didlogo, mesmo se, no mais das vezes um Unico participante detém essa
palavra: dialogo sem dominante, sem dominado, livre troca corporea.

O corpo que caminha na estrada contorcida, como se desvendasse labirintos
inimagindveis de movimentos imprevisiveis, mas sempre acompanhado pelo
chocalho — para nédo se perder floresta’ adentro ou para dizer que esta passando?
Sem preocupacdo. E, quando menos se espera outro verso, dessa vez

acompanhado pela banda de pifanos de S&do Paulinho, comunidade de Uaua:

Simbolo de resisténcia
De cultura e tradicao
Arvore Santa, umbuzeiro
E caatinga, € sertdo
Sua fé inabalavel
No profeta Sdo Jodo

[Prego batido, ponta virada!]
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Fotografia 7: BGG e a Banda de Pifanos nas veredas de Uaua
Fonte: Arquivo pessoal

A expressao se joga em uma arena de corpos acompanhados pela banda de
pifanos que interagem numa mesma sinergia de um estado poético Unico, sem
hierarquias nem determinacfes. Nesse sentido, a voz do poeta € mais do que uma
expessao sonora, € um homem que sai de seu oculto para uma comunicacao de
revelacdo, (e)levando o saber que proveio do povo, e volta para 0 povo. Isso
provoca no ouvinte a sensacao de também ser sujeito desse espaco poético, e o é.

O poder que exerce a voz e 0 corpo do poeta sdo determinantes na
compreensao da narrativa por parte do ouvinte: a voz e 0s gestos precisam, néo
somente representar a histéria narrada na poesia de cordel, mas sé-la. “Essa voz
ndo é mais a mera voz que pronuncia, ela configura o inacessivel; e cada uma das
suas inflexdes, e suas variagcdes de totalidade, de timbre, de altura (ZUMTHOR,
1993, p. 229). Nesse sentido, a voz é presenga viva que enreda poeta e ouvinte
numa trama dialdgica, fazendo a poesia ir além do fendmeno linguistico e das
combinagcbes das palavras em rima, uma vez que tomadas pelo batuque da
zabumba, pelo sonido da flauta e pelos movimentos do corpo do poeta que
empunha seu cajado durante a declamacdo termina por combinar corpo e

sonoridade culminando na ‘poética da voz” o que garante o funcionamento da
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poesia oral mesmo tendo sido escrita, ela se materializa e ganha vida no corpo, qual
€ o instrumento por onde a poesia caminha e chega ao ouvinte.

Dessa maneira, a performance é uma realizacdo poética plena. As palavras
da poesia em cordel por mais simples que sejam, ndo estdo, jamais, despida
totalmente de uma estética, ao contrario, sua apreensao torna-se mais facilmente
compreendida exatamente pela transmissdo dessas coisas simples que se faz no
cotidiano. Assim, elas sdo tomadas num conjunto gestual, sonoro, circunstancial, tdo
coerente que a condicdo a qual é designada como poesia popular, nascida da
oralidade é até mesmo esquecida.

Em presenca do poeta que declama se observa muito claramente que seus
gestos, sua voz atualizam no discurso a marca de sua identidade de sertanejo e,
sobretudo, de afirmacdo do seu lugar (Uaua) que se inscreve na poesia.
Compreender tal performance é também atentar para as variadas formas de
transmissdes de saberes que emanam da voz do poeta no ato da declamacéo.
Portanto, a voz, além de transmitir sentimentos, ideias e emocgdes, pode apresentar
caracteristicas de estilo literario e também transmitir saber.

Sentado a sombra de uma Algaroba no Parque de Exposicdo de Uaua em
uma manha primaveril, Jodo Aleixo Rodrigues reflete acerca da presenca da poesia
de cordel em sua vida, e traz isso por meio de gestos (quase) timidos, comedidos,
mas profundos. Ele puxa pelo fio da memodria retalhos de lembrancas de sua tenra
idade e com pontos luminosos vai pintando um quadro de recordacdes sobre seus
primeiros contatos com os folhetos de cordel.

Os versos performatizados pelo poeta sdo lembrancas acolhidas por sua
memoria, de quando seu pai lia “os versinhos para a familia toda escutar”. Hoje,
Daozinho verseja aqueles versos lidos por seu pai e tantos outros que aprendeu a
tecer, por conta dessa heranca auditiva que se desvela ao fechar os olhos e
vasculhar suas lembrangcas nos arquivos sensoriais para, em seguida, trazé-la a
tona. E uma memoéria do corpo que sua voz revela. Assim, “o poeta é pois um
homem possuido pela memaria, o aedo € um advinho do passado, como o advinho
o0 é do futuro. E a testemunha inspirada dos antigos, da idade heroica e, por isso, da
idade das origens” (LE GOFF, 1990, p. 438).

Nesse sentido, as coisas representadas no passado s6 podem vir a tona, em

nossa lembranca, gracas a memoaria, haja vista que o processo de rememoracéao se
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da através do exercicio do cérebro, que reativa as marcas dos residuos deixados
por nossa vida anterior.

Em gestos miudos o siléncio que antecede a lembranca do poeta cede lugar a
performance (quase solitaria), entrecortada por siléncios, novamente, como que se
buscasse |4 longe novos retalhos para compor seu poema, ainda fragil, embora
verossimil. Sua expresséao vai revelando um estado poético vivido pelo corpo que se
mostra, criando significacdes antes latentes. E como a vagem daquela algaroba que,
ao eclodir, se transforma em &arvore, revelando do oculto as raizes, o tronco, 0s
galhos, as folhas, os frutos, as cores, o poema:

ABC do Zé Garcia

Quem |é essa historia toda
Do jeito que foi contada
Vé logo que o falso amigo
Que nunca serviu de nada [...]

Morava um camponés
No suburbio do ducado
Ja fazia sete anos
Que ele tinha aviuvado
S6 ficou com dois filhinhos
No que mais tinha cuidado

Fotografia 8: Performance poética de Jodo Aleixo Rodrigues
Fonte: Arquivo pessoal

O transbordar da poesia, por meio da performance, explode os sentidos,
tornando os gestos, ainda que middos, expressivos, pois € acompanhado pela
profundidade de sua memoria, a qual se revela pelo olhar que transborda além a

superficie. Desse modo, a expressdo por meio da poesia adquire uma dimensao
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ampla que entrelaca seu ouvinte, fazendo do corpo palco de encenacdo para a
apreensédo dos saberes veiculados pela poesia de cordel.

Nessa perspectiva a declamagdo nao se restringe somente a performance,
que o préprio ato declamatdrio exige e reclama, posto que o que encanta o ouvinte é
exatamente a cena criada pelo intérprete. Nesse jogo ha muito mais, 0 poeta usa
sua voz vibrante, viva na garganta, como um instrumento de comunicacdo. O que
ele diz ndo é apenas poesia, mas, antes, conhecimento, poténcia de formacéo de
leitores, que mesmo ndo sabendo ler, como é o caso dos “ouvintes” de Galvéo
(2001), transportam-se para o universo dos folhetos e séo capazes de restituir toda a
cena, posto que o fato de ter na voz a mediacdo dessa escrita, parece constituir um
fator decisivo para que se vivenciem praticas de letramento. Dessa forma, a
performance também vem servir como forma do entendimento da escrita, portanto,

potencializadora de letramento ante a essa escrita literaria que é a poesia de cordel.
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11 DESCAMINHOS - BREVES CONSIDERACOES (NAO)
FINAIS

Palavras, tendas ndmades armadas
ao longo de uma vida

reunidas, acampamento de uma noite
imagem ao despertar desfeita depois
fortemente carregadas sobre a alma
sombria

mais uma vez para o novo dia.

Paul Zumthor, 2005.

Quem disse que eu quero chegar ao fim!? Porque o fim € sempre o comeco.
Nessa viagem (des)aprendo para que eu possa chegar ao meu destino e, as vezes
procuro gastar o maximo de tempo em companhia de um caracol qualquer, sé para
a caminhada nado acabar depressa. Lembro-me, quando crianca, tinha que percorrer,
entre ida e volta, 6 km até a escola, e me demorava sobre algumas arvores também
para descansar, mas também para ‘conversar comigo’, acho que elas ja me
conheciam. No tanque de D. Dalva parava para beber agua, barrenta mesmo do
jeito que era. Tudo bem, que as paragens fazia parte do descanso, mas era também
uma forma de alongar o trajeto.

Na lentiddo da carona do caracol, paro para mirar uma pedra,
comprometendo a temporalidade da pesquisa, pois a todo instante procuro ouvi 0s
sotaques das origens nas aguas dormentes que escorrem nos filetes de minha
memoria, e como ‘todo sonhador é um poeta” (BACHERLARD, 2005, p. 11) em
potencial, encontrei-me perdida na leveza do voo.

Pela necessidade de desenvolver outro olhar frente a pesquisa no sentido de
me lancar em outras categorias de estudo, me vi emaranhada em pensamentos de
tedricos importantes de varias areas do conhecimento. Eles me ajudaram a pensar o
objeto de pesquisa de forma mais larga e profunda. Pela necessidade também de
adentrar um territdrio de pesquisa: o0 campo, fez com que eu saisse do meu lugar
comum que, como estudante de Letras, havia me habituado a primazia do trabalho
de andlise do texto literario.

Com essa minha outra identidade, sem jamais abri mdo da anterior, uma vez
gue o texto literario se configura como elemento de traducédo de uma cultura, sendo,

portanto, um dos materiais do pesquisador para entender os diversos saberes, trago
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algumas proposi¢cdes (ndo) finais para esse texto, sabedora de que elas nédo se
configuram como fechamento desta pesquisa, ao contrario, € apenas a inauguracao
dos meus caminhos pela diversidade de mundos que se mostram logo a minha
frente, dada a sua continuidade. O que ora se apresenta é apenas um rascunho, um
esboco do trabalho que pretendo desenvolver ao longo dessa jornada chamada
vida.

Traduzo o periodo em que estive contrita em sala de aula, pagando os
créditos do Mestrado, como algo que, em certa medida, impediu-me de estar ao
mesmo tempo, também em campo, ja que este se estende fora dos limites do DCH-
[l — Departamento de Ciéncias Humanas, Campus Juazeiro. Entdo, na medida em
que o tempo permitia, porque tinha que da conta de uma demanda de leitura e
pesquisa para as disciplinas, incorri em algumas visitas de reconhecimento, quase
como se fosse uma “cartografia do imaginario”.

A partir de leituras empreendidas nas proprias disciplinas, me propus a
confeccionar uma cartografia da poética oral de Uaud, salientando a poesia de
cordel. Seu primeiro passo foi a idealizagéo do tear, corpo do trabalho textual desta
dissertacdo que vem sendo cerzida também pelas patas do caracol.

Desde entédo venho fazendo dobras no papel, no intuito de construir uma base
tedrica que me permitisse pensar tal cartografia, a qual se desenhou apdés as visitas
in loco, posto que elas me permitiram reconhecer que em minha area de estudo
cabia tal empreitada. Assim, me lancei no espago (nave) da pesquisa, percorri
itinerarios no meio da “caatigona”, ouvindo somente “as vozes do mato”. Tal
demanda ja havia me colocado na condicdo de cartografa rumo ao exercicio
etnografico de recolha através do olho. Preferi, antes, perfazer os caminhos da area
de estudo, como se estivesse a catar caracais.

Embrenhar-me por este caminho, no entanto, foi uma tarefa ardua e
complexa, que exigiu o exercicio de compreender como 0 ser humano se enxerga
diante de sua propria permanéncia no lugar e de como ele (res)guarda os modos de
fazer, que séo praticas de uma voz ancestral repetida aos corpos através dos
tempos.

Desse modo, ao longo desse trabalho procuramos demonstrar como a poética
de cordel potencializou o letramento dos poetas de Uaua, situando-os no contexto
de oralidade. Para além, dizer que a poesia de cordel, mesmo sendo um artefato
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popular que nasce da oralidade, € um espaco de interseccdo de saberes e
articulador das experiéncias dos sujeitos sociais e que, portanto, ndo pode ser
atribuido a ela um lugar menor, haja vista toda complexidade estilistica para sua
elaboracdo. A abordagem escolhida para a analise, permitiu visualizar os fenébmenos
gue serve como sustentacdo a essa producao cultural. A linha que tece o cotidiano
dos sujeitos e o transforma em poesia, cede espaco para o retorno desta poesia aos
mesmos sujeitos, alargando, portanto, a visdo de si através da poesia.

Assim, ao toma-la também como locus investigativo, pudemos evidenciar seu
papel educativo inerente ndo somente ao conteldo que apresenta, mas, relacionado
ao modo como o poeta se utiliza dos elementos performaticos (corpo e voz) no ato
da declamacgéo, fazendo com que seu ouvinte seja embalado no encatamento da
poesia. Nesse contexto ela € um importante espolio do imaginario popular que pode
intervir de modo quase inestimavel para a aprendizagem, seja em espacos formais
de ensino ou, simplesmente, em momentos de leitura descomprometida.

A abordagem de que a poesia de cordel favoreceu a formacao dos poetas
cordelistas de Uaua, quanto a escrita, portanto, aos processos de letramento implica
mover algumas praticas conservadoras da pedagogia, apontando caminhos mais
criativos, fora mesmo do espaco escolar, considerando os saberes produzidos no
local. Esses saberes, por sua vez, contribui para a transformacéo da sociedade e do
paradigma de que o livro didatico € o melhor professor e de que sé se aprende no
banco da escola (GALVAO, 2001). Nesse sentido, a poesia de cordel é um poderoso
artefato de aprendizagem, posto que é uma expressao cultural e uma forma de
producdo de conhecimento, experenciada e vivida a partir das praticas culturais.

Ela, por si sé, é um forte veiculo de (in)formacé&o pelo seu teor educativo, ja
que suas narrativas sdo sempre relatos de vozes, nao esquecidas, mas
capitaneadas pela escritura. Essas vozes ensinam e por meio do saber popular
enriquece a cor da cultura local. Os poetas de cordel, sendo os repdérteres do povo,
narram da vida, do Nordeste, do Brasil, fazem com que suas poesias, enquanto
expressdo cultural, mesmo na contemporaneidade, sejam permanentemente
atualizadas no desempenho social.

Desse modo, a partir do saber popular que constitui a poesia de cordel, e
dado seu carater formativo, essa pesquisa contribui sobremaneira para o campo da

educacao, alargando as paredes da sala de aula, para que ela busque fora dos
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livros didaticos “outra” maneira de pensar o mundo e de ‘ensinar’, primando pela
valorizacdo dos saberes produzidos na cotidianidade local, que longe de ser um
conhecimento mistificado ou mistificador, ele se apresenta pleno em sua dimenséo
libertadora, podendo ser ampliado através do didlogo com o conhecimento cientifico
— eis, a contribuicdo da poesia de cordel para a educacao.

Pensar a existéncia a partir das humanidades, sem contudo, afastar a
racionalidade das ciéncias naturais. Mas pensar que 0S sujeitos imerso em sua
ambiéncia promovem conhecimentos belissimos e que sédo repassados vocalmente,
ou nao, de pai para filho: um ensinando ao outro, contando para o outro — a vida é
uma narrativa, vivemos de contar histérias. Os poetas de cordel sdo formados a
partir dessas vivéncias que lhes proporcionam, mesmo longe dos bancos da escola
uma aprendizagem com base no que eles veem e ouvem, com iSso elevam-se na
formacdo literaria e escrita, transmitindo a outros seus saberes. Aqui a histéria

acaba e comeca.
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ANEXO - ROTEIRO DE ENTREVISTA

: W UNIVERSIDADE ESTADUAL DA BAHIA -UNEB
el PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO,
(TTOLIA CULTURA E TERRITORIOS SEMIARIDOS

LINHA DE PESQUISA — LETRAMENTO E COMUNICACAO INTERCULTURAL

LOCAL DATA

DADOS PESSOAIS

NOME:

ENDERECO:

JA MOROU EM OUTRO LUGAR?

SE SIM, A QUANTO TEMPO MORA NO ATUAL ENDERECO?

DATA DE NASCIMENTO:

OCUPACAO:

QUANTOS FILHOS TEM?

SE SIM, QUAL O NIVEL DE ESCOLARIDADE DELES?

DADOS ESCOLAR

EXPERIENCIA DE ESCOLARIZAGAO

() ATE 1 ANO
()2 A4ANOS
()4 a8ANOS
( ) MAIS DE 9 ANOS

VOCE LEMBRA SOBRE SEUS PRIMEIROS CONTATOS COM A LEITURA?

QUEM LHE ENSINOU A LER? FOI UM PROFESSOR, PARENTE OU APRENDEU
SOZINHO (A) ?

PORQUE PAROU DE ESTUDAR?

GOSTARIA DE TER CONTINUADO NOS ESTUDOS?
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DADOS DA PESQUISA

VOCE CONHECE FOLHETOS DE CORDEL?
SE SIM, CONHECE POR ALGUM OUTRO NOME?
QUAL (IS)

JA LEU FOLHETOS DE CORDEL? LEMBRA COMO FOI?

SE SIM, TINHA ALGUM TEMA QUE MAIS GOSTAVA DE LER? QUAL(IS)

COM QUAL FREQUENCIA FAZIA A LEITURA
(') RARAMENTE

( ) AS VEZES

( ) SEMPRE

LEMBRA DE ALGUM CORDEL?

PORQUE LIA?

AINDA LER?

JA OUVIU ALGUEM LENDO CORDEL? COMO SE SENTIA?

JA LEU CORDEL PARA ALGUEM?

A LEITURA DO CORDEL AJUDOU NO DESENVOLVIMENTO DA SUA LEITURA?

A LEITURA DO CORDEL AJUDOU NA COMPREENSAO DOS FATOS OCORRIDOS NA
SUA REGIAO OU MESMO SOBRE O QUE ACONTECIA LA FORA?
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