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“O mundo nunca foi um lugar tao perigoso como sucede na atualidade”.

José Saramago



RESUMO

Este trabalho teve como objetivo construir uma leitura interpretativa da obra Ensaio sobre a
cegueira, de José Saramago, visando proceder num primeiro momento ao mapeamento de
recepcao desta obra, especificamente no ambito dos estudos ja produzidos no periodo de 2001
a 2009, dentro da tematica da violéncia, como por exemplo, livros, dissertacoes, teses e
artigos e o lugar que este escritor ocupa nos estudos literarios. Para tanto, estabelece-se um
paralelo entre o autor, o romance, os processos de leitura e interpretagao e a critica literaria. A
seguir, a partir dos intersticios da narrativa, ensaia-se uma reflexdo de questoes inerentes ao
fenomeno da violéncia e sua relacao com o poder, com a autoridade, com a for¢a, com o vigor
e com os seus desdobramentos nas relagdes humanas que estdo presentes na sociedade
contemporanea, tomando como referéncia a vertente tedrico-critica da filosofa alema Hannah
Arendt. Nesta perspectiva, apresenta-se o estudo das varias nuances do fenomeno da violéncia
traduzido pelas diferentes formas de alegorias da cegueira no corpus escolhido: a violéncia
urbana, a violéncia fisica, a violéncia simbolica, para um entendimento de como a obra
dramatiza as tensdes que se configuram na cena contemporanea. em que os homens ainda

convivem em completo estado de barbarie.

Palavras-chave: Ensaio sobre a Cegueira; violéncia: alegoria; cegueira



ABSTRACT

This study aimed to build an interpretative reading of the work Essay on Blindness, by José
Saramago, aiming to make at first mapping reception of this work specifically in the context
of studies that had been produced between 2001 and 2009 within the theme violence. in
books, dissertations, theses and articles and the place that this writer holds in literary studies.
Therefore, establishes a parallel between the author, the novel. the process of reading, the
interpretation and the literary criticism. Then, from the interstices of the narrative, rehearses a
reflection of issues inherent to the phenomenon of violence and its relationship to power,
authority, strength and stamina and its developments in human relations that are present in
contemporary society, taking reference to the theoretical-critical component, especially in the
studies of the German philosopher Hannah Arendt. In this perspective, the study presents the
various nuances of the phenomenon of violence translated by different allegories of blindness
in the corpus chosen: urban violence, physical violence, symbolic violence, to an
understanding of how the work dramatizes the tensions that configure themselves on the

contemporary scene, where men still live in a complete state of barbarism.

Key-words: Essay on Blindness: violence: allegory; blindness
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INTRODUCAO

José Saramago (1922-2010) é um escritor reconhecido como um dos icones no
panorama das Letras, em Portugal, além do destaque mundial. Em outubro de 1998, ganhou o
Prémio Nobel de Literatura da Academia Sueca, tornando-se o primeiro e unico escritor de
lingua portuguesa a obter tal distincdo. Sua vasta e diversificada producdo literaria'transita
enfre romances, contos, poesias, cronicas, ensaios, teatro, trazendo em seus textos um estilo
bem pessoal, denso e diferente do convencional, além de ter sido jornalista e militante politico
de destaque.

A partir de inquietagdes geradas pela leitura de algumas de suas narrativas, elenca-se
Ensaio sobre a cegueira®, de 1995, como corpus empirico para este estudo. A escolha de José
Saramago se origina de uma grande identificacao com o estilo peculiar do escritor, e nesses
momentos de encontro com suas ficgoes, delimitou-se o tema para esta dissertagao.

Antes, porém, € preciso ressaltar que optar por trabalhar com um autor consagrado,
como Saramago, ¢ sempre um desafio, para ndo produzir um discurso critico redundante em
meio a muitos estudos produzidos em torno do que esta se tornando canonico. Por outro lado,
escolher ESC como corpus € uma ousadia e requer cuidado para ndo incorrer numa visao
simplista em torno do objeto tdo complexo.

Dentre as diferentes possibilidades de leitura de ESC, optou-se pelo fenomeno da
violéncia na conjuntura da sociedade contemporanea, em que os homens vivem em completo
estado de barbarie. Este fenomeno constitui-se numa constante nesta obra em suas diferentes
manifestacoes: pessoal. social e institucional.

Dessa maneira, algumas indagacoes serao recorrentes ao longo deste trabalho: O que €

a violéncia e como ¢ retratada na narrativa? E ela um tipo de cegueira? Que dimensoes tomou

‘A producdo de José Saramago inclui os romances Terra do Pecado (1947). Manual de pintura e caligrafia
(1977). Levantado do Chdo (1980). Memorial do Convento (1982), O ano da morte de Ricardo Reis (1984), A
Jjangada de pedra (1986), Historia do cerco de Lisboa (1989), O Evangelho segundo Jesus Cristo (1991), Ensaio
sobre a cegueira (1995), Todos os nomes (1997), A caverna (2000), O homem duplicade (2002), Ensaio sobre a
lucidez (2004). As intermiténcias da morte (2005). As pequenas memorias (2006). A viagem de elefante (2008).
Caim (2009). Também escreveu contos como Objecto quase (1978), O conto da ilha desconhecida (1997) e
cronicas: Deste mundo e do outre (1971). A bagagem do viajante (1973). Os apontamentos (1976).

“Doravante, ao referir-se sobre a obra Ensaio sobre a cegueira. 1* edicdo de 1995, da Companhia de Letras (cf.
referéncia completa no final do trabalho), designar-se-a a sigla ESC.



no inicio do século XXI? Faz parte da essencia do ser humano ou ¢ resultado de fatores
sociais, politicos e economicos? Para entender a razdo que levou Saramago a escrever um
romance que tratasse desse fenomeno. talvez algumas pistas possam ser colhidas no
documentario Janela da Alma (2002).do cineasta Jodao Jardim. Assim o escritor portugues
descreve sobre o insight que teve em um restaurante em Lisboa, quando surgiu a ideia de

escrever a narrativa:

Estava em um restaurante em Lisboa. Sozinho até, e de repente
pensei: E se fossemos todos cegos? E depois praticamente num
segundo seguinte respondi a mim mesmo a pergunta que acabava de
fazer: Mas nds estamos todos nos cegos: cegos da razdo, cegos da
sensibilidade, cegos enfim daquilo que fazem de nds, um ser
razoavelmente funcional no sentido da relacdo humana, mas do
contrario, um ser agressivo, um ser egoista, um ser violenfo, isso € o
que somos. E o espetaculo que o mundo nos oferece é precisamente
esse, um mundo de desigualdade. um mundo de sofrimento sem
justificagdo, explicamos o que se passa, mas ndo tem justificacio”.

Essa explicacdo ¢ plausivel para entender, no universo literario, os aparentes interesses
que teve o romancista para compor uma trama intrigante, cuja linguagem conota como a
violéncia configura-se um elemento quase constitutivo da natureza humana. Perpetrada de
forma gratuita, revela a crueza de sua logica: ela basta por s1 mesma. nao requer uma razao
que esteja fora dela. Ainda assim, ¢ necessario situa-la nao somente como parte da condi¢do
humana, mas também como um fenomeno social para, em seguida, compreende-la nos seus
aspectos universais e nas suas concretizagoes locais.

O fenomeno da violéncia nao ¢ uma novidade na historia. No entanto, agrava-se a
partir da 2* Guerra Mundial (1939-1945), com o genocidio planejado pelos nazistas e o uso da
bomba atomica em Hiroshima e Nagasaki. assim como a brutalizacao das relagcoes politicas
em nivel internacional, com os conflitos étnicos* diversos no mesmo territorio politico,
resultando muitas vezes em genocidios, sem distingdo entre civis e militares, homens,
mulheres ou criangas. Tudo 1sso marca a banalizacdo da violéncia nas sociedades

contemporaneas.

? Salienta-se que tal citacdo se constitui de uma transcriciio para o texto escrito das palavras de José Saramago no
documentario cinematografico Janela da Alma (2002). de Jodo Jardim e Walter Carvalho. conforme referéncia
bibliogréfica. no final desta dissertacao.

*O continente africano é marcado por uma série de conflitos étnicos. dentre os quais os conflitos na Nigéria e o
genocidio de Ruanda. Na América do Norte, o caso mais latente € o do Quebec. provincia canadense com cultura
francesa. Na Europa. pode-se citar a Guerra do Kosovo. a Questio Basca e a Questdo Irlandesa. Na Asia, a
China enfrenta movimentos separatistas em aproximadamente 40% do territorio.
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Assim, a cotidianizacao do conflito bélico, se agrava apenas com a 2* Guerra Mundial
e que ainda hoje nao foi superado, faz parte da existencia de homens e mulheres. Emergiu
como uma problematica ainda maior para os individuos e sociedades do final do século XX e
micio do XXI. Mesmo com os grandes avangos tecnologicos, cientificos, esses séculos nao
enconfraram uma solug¢do para esse problema: pelo confrario, o século XX tornou-se de fato
um campo de guerras e revolugoes.

O historiador Georges Duby (1999) corrobora com essa ideia quando enfatiza que a
violencia e a criminalidade dos séculos XIV e XV parecem relativamente baixas em
comparagao a que grassa nas grandes metropoles modernas. Segundo o estudioso, “as pessoas
eram violentas, brigavam entre si, mas cometiam menos roubos do que se poderia acreditar”
(DUBY, 1999, p.112).

Especificamente no Brasil, os dados do SIM (Sistema de Informagao sobre
Mortalidade) mostram uma tendéncia de alta acentuada de mortes violentas (homicidios,
suicidios e acidentes) nas regides metropolitanas de Sao Paulo e Rio de Janeiro. Esse aumento
de mortes nao pode ser afribuido a causas determinantes, mas sim a interacao de diversos
aspectos que contribuem, na sua sinergia, para estimular a violéncia.

Embora, muitas vezes, nao aprofundado e sujeito a influéncia da midia, o fenomeno
assume a proporc¢ao de um debate popular, expresso tanto na conversa cotidiana dos cidadaos,
dos seus comportamentos e sentimentos, como na pauta das instituicoes que compodem a
sociedade. A violencia impde-se como fato incontestavel e interrogagdo inquietante.

A simples observagao dos fatos do dia a dia faz emergi-la como um dado imediato e
componente da realidade contemporanea. Por conta disso, as pessoas que dispoem de recursos
economicos ou tem condigdes de deslocar-se tentam se defender criando verdadeiros
enclaves, nos quais a protecdo ¢ garantida por empresas privadas de seguranca ou
transferindo-se para areas mais tranquilas e nobres. Uma nova estética modela todos os tipos
de construgdes e impde uma nova logica de vigilancia, isolamento e distancia uns dos outros
nos grandes centros urbanos. Os mais pobres sdo forcados, ao contrario. a suportar as
consequencias mais negativas das mudancas. Isso gera um crescente e difuso sentimento de
medo. Por outro lado, o governo procura implementar medidas como a restricao a venda de
armas e o tema da seguranga torna-se uma constante em muitos organismos e grupos.

Nesse contexto de inseguran¢a e incertezas quanto ao futuro, Saramago convida o
leitor a refletir sobre a condi¢ao humana em sociedade. No periodo em que o livro fo1 escrito,

entre 1991 e 1995, a condicao do mundo, e especificamente de Portugal, parecia corroborar



com tal percep¢ao de mundo envolto em guerras. Assim descreve esse cenario o estudioso

Joao Marques Lopes, balizando a obra ESC dentro de uma dimensao historica:

A administracdo Bush (pai) perpefrara vitoriosamente o primeiro
massacre estadunidense contra o povo iraquiano, o colapso da
Reptiblica Socialista da Iugoslavia fizera a guerra retornar ao proprio
coracdo da Europa. os conflitos tribais em Ruanda provocaram meio
milhdo de mortos. [...] Em Portugal. o panorama se afinava pelo
mesmo diapasdo de triunfo do “pensamento TUnico” e do seu
neoliberalismo (LOPES, 2010, p. 218).

A obra saramaguiana, vinculada a circunstancia historica de seu aparecimento e
funcionando como uma distopia’ de um mundo abandonado pela razdo, é considerada pela
critica o livro mais pessimista do autor. Falando sobre o processo da escrita, ele declara em

entrevista:

O tempo da escrita. sobretudo nos ultimos tempos. foi de sofrimento.
de momentos em que me sentia incapaz de aguentar aquilo que estava
a escrever. [...] A certa altura, cheguei a dizer: ndo sei se consigo
sobreviver a este livro. Foi como se tivesse dentro de mim uma coisa
feia. horrivel, e tivesse que saca-la. Mas ndo saiu. esta no livro e esta
dentro de mim. (LOPES, 2010, p.151).

Quando publicou o ESC, as pessoas lhe perguntaram como podia escrever um livro tao
terrivel. Sua resposta foi que o livro ¢ apenas uma palida imagem da realidade. A razao
humana tem servido para dominar, humilhar, explorar o outro. Acrescenta ainda em mais uma

entrevista:

E evidente que o mundo é violento, nio ha nada a fazer. Mas nos
acrescentamos a violéncia a crueldade. que é uma invencdo humana.
As pessoas que diziam ndo suportar a leitura do meu livro. eu
respondo com a pergunta: vocés ndo conseguem ler este livro. mas
conseguem viver neste mundo? (KONINGER, 1995, p. 3)

No entanto, € pertinente ressaltar, ainda que ESC seja um romance que permite fazer

uma leitura do fenomeno da violéncia na contemporaneidade, outros fatores podem ter

"Segundo o pesquisador Anderson Pires da Silva (2011). a narrativa distopica. assim como a utépica, quase
sempre tem como alvo o proprio presente. No entanto, o conceito de distopia. em oposicdo a utopia. designa uma
narrativa situada no futuro, ou em um tempo indeterminado, tendo uma visdo pessimista sobre a natureza
humana.
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influenciado na constituicdo da narrativa por esse vies. Em seu livro 4s pequenas memorias
(2006), Saramago escreve sobre lembrancas de sua infancia, para compreender quem foi e
quem €. Dentre esses momentos de reminiscéncia saramaguiana, um influenciara na escrita de

ESC:

De tempos a tempos. creio que uma vez ou duas por més, aparecia ali
de visita um parente deles. sobrinho ou primo seria, de nome Julio,
cego. e que estava internado ndo sei em que asilo [...] Tinha os olhos
quase brancos e o ar de quem se masturbava todos os dias, mas o que
nele mais me desagradava era o cheiro que se desprendia, um odor a
ranco, a comida fria e ftriste, a roupa mal lavada. sensacdes que na
minha memoria iriam ficar para sempre associadas a cegueira e que
provavelmente se reproduziriam no Ensaio (SARAMAGO, 2006. p.
104).

Assim, até mesmo as recordagdes aparentemente infimas vividas pelo autor, assim
como as leituras literarias ® que desenvolveu desde a adolescéncia tém um lugar de
importancia em sua vida, tecendo, certamente, sua sensibilidade estética.

Apos estas consideragoes preambulares, trata-se agora especificamente da pesquisa. A
abordagem adotada tem base nos estudos da pensadora politica alema do seculo XX, Hannah
Arendt (1906-1975), fundamentalmente, alem do socidlogo francés Pierre Bourdieu (1930-
2002), do filosofo e professor francés Michel Foucault (1926-1984), do socidlogo polones
Zygmunt Bauman, dentre outros. A reflexao sobre o tema da violéncia perpassa a priori a
obra de Arendt (2010), como consequéncia de seu pensamento sobre o uso politico da
violéncia e seu papel negativo como supressao da liberdade. Ela ja afirmara que “a vida é um
confronto infinito, a violéncia ¢ um elemento da vida” (ARENDT, 2010, p.88). o que a
aproxima do pensamento saramaguiano de que o homem € um ser violento e agressivo. Ainda
assim, os estudos sdo poucos, enxergando a violéncia como um fendmeno marginal.
Consequentemente, ha uma banalizacao, nao so6 da violéncia, mas também do seu conceito,

como alerta a estudiosa:

Ninguém que se tenha dedicado a pensar a histéria e a politica pode
permanecer alheio ao enorme papel que a violéncia sempre
desempenhou nos negocios humanos, e, a primeira vista, &

¢ Segundo o estudioso Jodo Marques Lopes (2010), dentre as leituras preferidas de José Saramago. quando ainda
adolescente, estavam Eca de Queirdz (1845-1900), Fernando Pessoa (1888-1935), Luis de Camodes (1524 ou
1525-1580), Michel de Montaigne (1533-1592) e Miguel de Cervantes (1547-1616).
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surpreendente que a violéncia tenha sido raramente escolhida como
objeto de consideracdo especial (ibidem, p.23)

Essa consideracao sera feita, na medida em que algumas formas de violéncia na
sociedade do século XXI serao percebidas no romance que constitui o corpus dessa pesquisa.
Assim, o objetivo deste trabalho € movido por uma preocupag¢ao com o fenomeno da
violencia, buscando explorar as varias dimensoes em que se pode pensad-la no ambito das
relagdes humanas, ilustrando como ESC retrata o assunto em suas multiplas faces.

Embora o homem possa lutar contra a violéncia como algo que nao quer, ela esta
profundamente arraigada em sua natureza. Ao longo de toda a histéria ela se tem feito
presente e sempre se originou de necessidades e interesses antagonicos geradores de um clima
de disputa, de medicdo de forcas. E perceptivel, contudo, que este fendmeno jamais atingiu
limites tdo desumanos quanto agora.

Em func¢ao disto, a violéncia € hoje discutida em varios sentidos e cada vez mais se
alarga o campo das discussoes. Pretender esgotar todos os seus matizes e perspectivas nos
limites desse estudo seria inoperante. Nesse sentido., o presente estudo intentara fazer uma
leitura da obra ESC. elegendo este fenomeno como abordagem.

Nao obstante, em meio a um momento em que a violéncia assume uma dimensao
exfrema, e especificamente aquela contra a mulher tem sido objeto de crescente interesse
academico, o estudo ainda fomenta uma reflexao em torno das pesquisas sobre esse tipo de
violéncia, a partir das perspectivas das relagoes de género.

Como proposta metodologica, apresenta-se um estudo bibliografico e de recepg¢ao do
romance ESC, na perspectiva da violéncia na contemporaneidade, apoiando-se, para tanto, em
reflexoes tedricas que permitem um entendimento mais denso desse objeto.

Assim, a dissertacao esta organizada em trés secoes. Na primeira, intitulada “Um
percurso pelos estudos do Ensaio”, sera feita uma analise da recepcao do autor e da obra,
especificamente no ambito dos estudos ja produzidos dentro da tematica da violéncia, a
exemplo de livros, dissertagoes, teses e artigos.

Como a quantidade de trabalhos sobre o corpus € significativa (ainda mais se somados
os encontrados também no site do escritor’), a pesquisa se detera especificamente no nimero
de trabalhos de cunho académico encontrados no Banco de Teses da Coordenagdo de

Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Foram selecionados quinze

7 . . .
Cf. site do escritor: WWW.jos€saramago.org
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trabalhos realizados entre 2001 e 2009, sendo onze dissertacoes de mestrado e quatro teses de
doutorado, todos discutindo o romance, especificados mais adiante.

Algumas dissertacoes, teses e artigos fazem parte desse mapeamento e serdao
classificados por ano de publicacgao. cotejando as convergencias e divergeéncias entre si, o que
cada um privilegia e suas respectivas abordagens teoricas. Por fim, essa secdo dialogara com
essas criticas, assinalando as arestas encontradas, se houver, e expandindo o tema da
violéncia.

Salienta-seque a abordagem escolhida neste trabalho tem sido pouco contemplada pela
fortuna critica no que se refere ao estudo desta obra de Saramago. Ao pesquisar em banco de
dados de fontes eletronicas, verifica-se que ESC ¢ lido a partir da perspectiva critica de
Maurice Merleau-Ponty, Jean-Paul Sartre, Mikhail Bakhtin, Antonio Candido, George
Lukacs, Gaston Bachelard. Michel Foucault, dentre outros; Hannah Arendt nao € citada, nao
sendo enfoque das pesquisas. Nesse sentido, o presente trabalho pretende contribuir para estas
discussoes, ao trazer uma reflexdo sobre a violencia, na perspectiva arendtiana, partindo do
estudo do ESC.

A partir dos indicios encontrados na revisao da fortuna critica, duas categorias de
analise serdo definidas como eixos para a subse¢do: tempo e lugar de producao e pontos de
enconfro e desencontros entre as tematicas. Nesta perspectiva, os estudos da Estética da
Recepcao, de Hans Robert Jauss (2002) e Wolfgang Iser (2002) e da Sociologia da Leitura
constifuem-se um suporte teorico relevante. Essa discussao abrangera as representagoes do
livito e do ato de ler, levando-se em conta os contextos sociais de recepcao, producao,
mediacao e circulacao da leitura, assim como seus efeitos sobre os leitores na sociedade
contemporanea, que se caracteriza pela forte presenca da imagem e do mundo virtual.

A segunda sec¢do, "A violéncia em Ensaio sobre a cegueira", trata no primeiro
momento de alguns conceitos do género ensaio, termo usado pelo autor no titulo da obra e que
requer uma reflexdo. Trata ainda das varias alegorias presentes na narrativa e do papel do
leitor frente a esse texto alegorico. que se configura como uma representagdao critica da
propria realidade.

Considerando as obras Sobre a violencia (2010),de Hannah Arendt. e Compreender
Hannah Arendf(2010), de Karin Fry, na segunda subsecao, intitulada “Definindo as multiplas
faces da violéncia”, serdao analisados o surgimento e o desenvolvimento das ideias da filosofa
sobre o assunto. Para tanto, serdo imvocados conceitos de poder, for¢a, vigor e autoridade, no

quadro de reflexoes das teoricas, distinguindo-os e, ao mesmo tempo. interligando-os ao
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fenomeno da violéncia. Serdao discutidas ainda as possiveis representacoes literarias da
violéncia na obra em estudo, uma vez que a mesma traz a tona as questoes mais fundamentais
deste fenomeno no mundo atual.

Na subsecao “Por entre os labirintos da cidade: sobre a violéncia urbana™ destaca-se o
fato da cidade ficticia da narrativa ser uma representag¢ao alegorica da violéncia nos grandes
centros urbanos. Além disso, trata de elementos como o medo, a indiferenca e o egoismo,
como constifuintes da condicdo humana em sociedade. Traduz ainda as contradigoes
vivenciadas pelas personagens nas suas a¢oes, mediante a instauracdo da violéncia como
ordem vigente na cidade ficticia.

Na terceira se¢do, intitulada “O poder do Estado e a violéncia simbolica”, pretende-se
analisar o Estado como propulsor da violéncia na sociedade, através de discursos de poder.
Para tal, apresenta-se como base o conceito de violéncia simbolica, proposto por Pierre
Bourdieu (2010) e algumas reflexdes de Microfisica do poder (1999) de Michel Foucault,
sobre as estruturas que organizam, alicercam e mantém o poder. Divide-se em trés subsegoes.

Na primeira, “Poder e violéncia: estabelecimento da (des)ordem em terra de cegos”,
sera apresentada como a alegoria ufilizada em ESC representa aspectos da alienacdo das
pessoas em relagdo a violéncia simbolica, muitas vezes perpetrada pelos governantes. Na
narrativa, a repressao e a violéncia provinda do mundo exterior se resumem aos guardas que
das guaritas de segurang¢a vigiam 0s cegos.

Na narrativa, essa alienacdo trara como resultado os efeitos produzidos pelos
elementos punitivos discutidos por Michel Foucault, em sua obra Vigiar e punir (1999):
encarceramento, privacao alimentar e sexual. Disto resultard a violéncia interpessoal dentro
do manicomio, tratada na segunda subsec¢ao.

Na terceira subsecao, “A mulher do médico: uma heroina contraditoria em meio a
violeéncia”, embasado na figura do herdi proposto por George Lucaks (2000) e Mikhail
Bakhtin (1997). far-se-a um percurso pelas acoes e confradicoes desenvolvidas por esta
personagem, desmitificando a imagem de heroina, proposta em outros estudos da fortuna
critica. O meio em que passa a conviver fransforma a mulher do médico de vitima em
assassina, assinalando assim a reciprocidade que o fenomeno da violéncia ocasiona.

Por fim, a ultima subsecdo, “Purificagdo e esperanca para um mundo conturbado”,
apresenta como Saramago utiliza alguns simbolos, como a agua, a escada e o fogo como

elementos de esperanca e reflexdo. atentando assim para questdes éticas e de valores
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trabalhados no romance. Desse modo, deixa um fio de solugdao para problemas como a
indiferenca, o egoismo. e mesmo o fenomeno da violéncia.

Ainda assim, salienta-se que tal estudo trata de uma das possiveis leituras que,
provavelmente, podera dar margem a outras. Umberto Eco (1994, p.9) afirma que “todo texto
¢ uma maquina preguig¢osa pedindo ao leitor que faga uma parte de seu trabalho”, ou seja, o
autor deixa para o leitor a tarefa de dialogar com o texto sempre lacunar e por se constifuir.
Assim, ESC, como qualquer outro texto literario. nao se esgota nos sentidos que engendra.

Nao obstante, este estudo trara, certamente, algumas contribui¢des para o debate sobre
a violéncia na sociedade contemporanea. Nesse sentido, o romance ESC, sem duvida, rico em
simbolos e metaforas. constitui-se um primoroso material para explorar essa tematica em

multiplos sentidos.
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1. UM PERCURSO PELOS ESTUDOS DO ENSAIO

1.1. A recepcao da obra

Ha entre mim e os leitores um lago afetivo que penso que
ndo é uma regra entre produtores culturais e consumidores.

José Saramago

Um dos pontos essenciais a ser levado em conta quando se enfocam as relagoes entre a
arte literaria e o publico ¢ a maneira pela qual a literatura aparece na midia através de suas
formas especificas de producdo e recepcdo. A maioria das estratégias para a
producgao/divulgacao/recepcao de um autor e/ou obra esta integrada aos mecanismos do que
se conhece como industria cultural. Nesse quadro, o publico leitor € considerado um
consumidor e nao apenas um receptor. numa intrincada rede de preferéncias e tendeéncias
vinculadas a dinamica do mercado, que na maioria das vezes determina o que € ou nao ¢ uma
boa literatura.

Sobre esse aspecto, o tedrico alemao Hans Robert Jauss (2002) traz em seu estudo
sobre a Estética da Recepc¢ao o conceito de “horizonte de expectativas”, como determinante
da recepgao e da disposicao do publico em relagao a obra. Para o tedrico, a obra que surge nao
se apresenta como novidade absoluta em um espaco vazio. Os avisos, as indicacoes implicitas
predispoem seu publico para recebeé-la de maneira bastante definida. Além disso. a obra
enseja logo de inicio expectativas quanto a “meio e fim”, conduzindo o leitor a determinada
postura emocional. Desse modo, o horizonte de expectativas ¢ responsavel pela primeira
reagao do leitor ao texto, pois se encontra na consciencia individual a influéncia de um saber
construido socialmente.

A autora Marcia Abreu, em seu livto Cultura letrada: literatura e leitura (2006),
reforca essa ideia de “horizonte de expectativas”, ao argumentar que para uma obra ser
considerada Grande Literatura (ou apenas marginal, popular, comercial, trivial), precisa ser
declarada literaria pelas diversas instancias de legitimacdo, tais como universidades, grandes
jornais e revistas especializadas. Assim. o que torna um escritor um Best-seller nao sao
somente as caracteristicas internas da obra literaria e dela inseparaveis, mas tambem

elementos externos ao texto, como o nome do autor, mercado editorial, critérios criticos em
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vigor, enfim, o espaco que lhe é destinado pela critica académica. Esses elementos servem
como estratégias de marketing, tendo como um dos efeitos produzir um “horizonte de
expectativa” sobre o produto, porque funcionam como propaganda. Nesse sentido, nenhum
leitor se aproxima ingenuamente de uma obra. Toda aproximacao ¢ intencional, para suprir
uma expectativa.

O leitor estaria sempre no final do processo, como destinatario e espectador, que vai
aos poucos adequando seu “prazer estético” a uma crescente especializacao do mercado. O
pesquisador Néstor Garcia Canclini corrobora com esse pensamento ao afirmar que “cada vez
pergunta-se menos o que traz de novo essa obra ou esse movimento artistico. Interessa saber
se essa atividade se auto financia. gera lucros e prestigio para a empresa que a patrocina”
(CANCLINIL, 2008, p.36). Destarte, o leitor ¢ obrigado a reproduzir a ideologia dos
dominadores, veiculada nos meios de comunicacao de massa. Falando sobre essa dicotomia
enfre o prazer e a Industria cultural, € pertinente recorrer mais uma vez ao teorico Robert

Jauss (2002), ao afirmar que:

O prazer da arte ndo passa de uma reacdo burguesa a espiritualizacao
da arte, sendo desta forma o pressuposto para a industria cultural da
atualidade. que. no circuito fechado das necessidades dirigidas e do
ersatz estético, serve aos interesses camuflados do poder (JAUSS,
2002. p. 92).

[sso implica que uma obra literaria possui uma existéncia propria. para alem da
vontade e do controle do escritor, mas resultante de fatores externos. Segundo o estudioso

Carlos Reis® (1998), implica ainda:

Que essa existéncia depende, em grande parte, das leifuras (das
concretizacdes) a que ela é submetida: que a notoriedade (e também a
posteridade) dos escritores é fortemente condicionada pela vida da
obra: que a relacdo dos escritores com suas obras & muito sensivel aos
modos como elas vao vivendo a sua vida (REIS, 1998, p.11).

No caso de José Saramago, premiado com importantes condecoragdes literarias’, a

dimensao canonica e o “horizonte de expectativas” que atingiu ¢ fruto também do

®Carlos Antonio Alves dos Reis (1950 ) ¢ ensaista e professor portugués. especialista em estudos queirosianos. E
doutor honoris causa pela Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (PUCRS) e ministra
regularmente cursos de Literatura Portuguesa em universidades brasileiras.

¥ Poetas, Ensaistas e Novelistas Club Portugués(1983): Dom Dinis(1986); Prémio Internacional EnnioFlaiano,

Brancatti ¢ o Mondello na Italia(1992): Prémio Vida Literaria da Associacdo Portuguesa de Escritores (APE).

em 1993; Prémio Consagracdo SPA (Sociedade Portuguesa de Autores). em 1995: nomeado como Cavaleiro da
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reconhecimento de suas obras pelos intelectuais, além de ser objeto de intumeros estudos e
distingoes académicas. Nao obstante, seu primeiro prémio surgiu apenas depois da publicagao
de uma dezena de livros e quando o escritor ja possuia 57 anos.

Mas a partir de Levantado do chéo (1980). considerado pelo autor “o livro decisivo: é
o livro onde se define o estilo e 0o modo de observar” (SANTOS, 2010, p.26). a coleg¢ao dos
mais importantes prémios da literatura portuguesa e de alguns do exterior tornou-se
caracteristica dominante da recepg¢do de sua obra.

O romance ESC ¢ considerado pela critica um marco na trajetoria literaria de
Saramago, significando uma mudan¢a de paradigma em sua producao. Nos romances
anteriores, a exemplo Levantado do Chao (1980), Memorial do Convento (1982) e O
Evangelho segundo Jesus Cristo (1991), ele articulava uma intrinseca relacao com a
percepcao da historia, seus fatos e a dessacralizacao dessa historia oficial, narrada pelo viés
do discurso ficcional. Com ESC, ha o corte com a realidade portuguesa, a ruptura mais geral
com coordenadas situacionais de espaco e tempo concretas (analisada mais adiante), o
“enxugamento” do estilo barroco' e a metamorfose do todo ficcional em alegorias, num tom
pessimista e cético.

Essa mudanca de rumo no campo da ficcdo e “ressimplificacao™ da estética barroca
sao admitidas pelo proprio Saramago em diversas ocasides. Em 1998, a proposito de ESC e
do livro que, entdo, escrevia (Todos os nomes), ele afirma num dos dialogos que trava com o
estudioso Carlos Reis e citado por Ana Paula Arnaut, “que ha como uma recusa [...] de
qualquer coisa em que eu me divertia, que era uma espécie de barroquismo [...]; e estou a
assistir, nestes ultimos dois livros [...], a uma necessidade maior de clareza” (ARNAUT,
2008, p. 40).

Partindo desse pressuposto, convém considerar a formatacdo do livro ESC''. Perfaz

.- , 12
um total de trezentas e dez paginas, estruturadas em dezessete capitulos ~. Antecede uma

Ordem das Artes e das Letras pelo Estado francés(1991); laureado com mais de trinta doutoramentos Honoris
Causa e varias outras condecoragdes institucionais.

“De formacao e difusdo nas literaturas europeias, o barroco adquire ampla divulgacdo em Portugal ao longo de
todo o século XVII até a primeira metade do século XVIII. Seus aspectos se traduzem na propensdo para o
surpreendente, na predilecdo pelas metédforas e pelas complicacdes verbais. No caso da obra saramaguiana,
principalmente nos romances do primeiro ciclo, observa-se a influéncia que esta estética exerceu sobre o autor.
quer no que se refere a pontos de vista formais quer no que respeita a aspectos tematicos.

" Cf. apéndice A — capa do livro ESC

2A divisdo por capitulos é sugerida pela estudiosa portuguesa Maria Alzira Seixo em seu artigo intitulado Os
espelhos virados para dentro: configuragdes narrativas do espaco e do imagindrio em Ensaio sobre a cegueira.
em seu livro Lugares da fic¢do em José Saramago. Segundo ela, a designacdo por capitulos € uma mera
construcdo metodologica que permite indicar propor¢des, extensdes ou indicacdes de situagcdo quanto ao espago
do texto.
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dedicatoria, “A Pilar, a minha filha Violante” (ESC, p.7), dirigida a duas mulheres: primeiro,
a sua esposa e jornalista, Pilar del Rio; segundo. a sua filha Violante; e uma epigrafe’
dirigida ao leitor: “Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara” (ibidem, p.9).

Desses dezessete capitulos, o livro pode ser dividido em trés partes para melhor
conduzir o estudo. Os trés primeiros capitulos constituem a primeira parte, onde se da a
ocorréncia de um fato inusitado com os habitantes de wuma cidade ficticia e,
consequentemente, a mudanca brusca do curso normal de suas vidas, o que aproxima a obra
de uma epopeia'“classica. Ao levar em conta a variabilidade do lugar e os critérios da unidade
da intriga, que se configuram na partida, clausura e retorno dos personagens, a narrativa
saramaguiana desenvolve uma espécie de epopeia moderna.

O primeiro capitulo narra a subita cegueira que acomete um homem., que estd ao
volante do seu automovel parado em um semaforo. O cego ¢ levado por sua esposa ao medico
oftalmologista, depois de ter seu carro roubado pelo transeunte que lhe ofereceu ajuda até sua
casa. A historia prossegue no segundo capitulo com a cegueira do proprio médico e do ladrao
que roubou o carro do primeiro cego. O mergulho no “mar de leite” acontece de maneira
diversa para as personagens, por exemplo, durante o coito. com um corpo de homem sobre si
Ou a ensaiar como seria cegar, tal como se tornaram cegos a rapariga de oculos escuros e o
ajudante de farmacia, respectivamente. Esta primeira parte termina com a saida do meédico de
sua casa em uma ambulancia. Sua mulher, contudo, no momento em que levaram o marido, se
declarou cega também. sendo assim levada com os outros, mas conservando o estado normal
da sua visao.

Dos capitulos quatro a doze se tem o encerramento dos personagens afetados em um
edificio isolado, antigo manicomio que expressamente se designou para o efeito, a fim de
conter a proliferacao do “mal branco”. Com o tempo, mais cegos sdo levados ao local, que ¢
externamente controlado e mantido pelo Governo (através do Exército). Comeca-se a
perceber problemas internos de organizacao e de convivencia social no local. O alimento

fornecido pelos governantes nao ¢ suficiente para abastecer todos os internos e um grupo de

13 . . . . . n . . .

Segundo Carlos Reis, em seu livio Didlogos com José Saramago, o autor portugués ¢ prolifico em epigrafes,
muitas delas inventadas. algumas vindas de um misterioso Livio dos Conselhos que muita gente levou a sério. e
que. de acordo com Saramago. ndo existe.

Y“Pode-se afirmar que ESC configura-se como uma narrativa mitica. ja que apresenta aspectos da epopeia no seu
desenvolvimento. A forma da narrativa mitica se caracteriza por sua estrutura que “compreende partida.
iniciacdo e retorno das personagens. as trés etapas da epopeia” (ZINANI, 2006. p.169). Esses trés momentos
fundamentais sdo identificados em ESC, aproximando a obra do mito de Ulisses, registrado no texto épico
Odisséia. Apoés a guerra de Troia, ha o regresso de Ulisses a seu lar. em Itaca. para reencontrar sua esposa
Penélope.
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“cegos malvados™ comeca a comercializar os alimentos em troca, a principio, de dinheiro e
coisas de valor; em seguida, em troca de relacdes sexuais com as mulheres. Apos o estupro e
morte de uma das mulheres, o lider dos “cegos malvados” ¢ assassinado pela mulher do
medico e uma cega coloca fogo no manicomio, sendo completamente destruido.

Nos capitulos treze a dezessete ha a conquista da liberdade pelos personagens que se
espalham pela cidade e verificam a situagdo de caos que perdura em todo lugar. Ensaia-se
uma possivel ascensao mediante o regresso aos lares, constituido pelo retorno as casas do
medico oftalmologista e da rapariga de oculos escuros. com necessidade de permutas e
abandonos. Entretanto. o proprio destino trata de mostrar a ineficiéncia de todos esses
mecanismos. Nao ha ascensdo alguma, uma vez que o ponto vital do problema, a cegueira,
nao se modifica e prevalece o pessimismo em relacdo ao futuro. Os individuos do grupo de
cegos liderados pela mulher do meédico permanecem unidos e, ao final da obra, a personagem
que primeiro cegou recupera a visao, seguida de outros do seu grupo. Nas ruas, algumas
pessoas manifestam a recuperacao da visao e se tem a esperanca de que o mal tenha passado e
que todos 1rdo se recuperar.

Assim, na leitura de ESC, percebe-se a tematica do fenomeno da violéncia e da
condi¢ao humana na sociedade contemporanea. Entretanto, ainda que o pessimismo e o
ceticismo se configurem uma peculiaridade saramaguiana na fase do ciclo alegorico de seus
romances, a partir de 1995, o mercado literdrio foi promissor para o escritor. E pertinente
ressaltar que os efeitos do “Prémio Nobel” em 1998 sobre as vendas de suas obras,
especialmente ESC, foram notorios tanto em Portugal quanto no exterior. Desde entdo, ler um
livro de José Saramago seria sentir o peso da posi¢ao do autor no campo literario. conceito
que o tedrico Pierre Bourdieu (2010) toma como base para explicitar a ideia de que o
entendimento da criagdo artistica so € possivel através do mapeamento das mediacdes entre
obra e publico.

Estreitamente relacionado a no¢ao de valor, Bourdieu (2010) pressupde tomadas de
posicao que definem a boa ou ma recep¢ao das obras e sua duradoura ou efémera
permanéncia na memoria do sistema literario. Jodo Marques Lopes apresenta alguns dados
sobre essa duradoura permanéncia e a repercussao significativa de ESC a partir do ano da

premiacgao até 2008:

Entre outubro e dezembro de 1998, no auge do fendémeno. a Editorial
Caminho teria vendido cerca de 300 mil livros do escritor em Portugal
e reeditado todas as obras. Até 2004, o total de obras vendidas deveria
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beirar os 2.5 milhdes s6 em Portugal: na Alemanha, esgotaram em
dias os 52 mil exemplares existentes de ESC. [...] Na Suécia, esgotou-
se o estoque desse livro e a editora mandou fazer uma tiragem frés
vezes superior & normal, em um total de 65 mil. [...] No Brasil iria
pela casa dos 260 mil exemplares e cerca de meio milh&o nos Estados
Unidos até 2008 (LOPES, 2010, p.192).

Nesta perspectiva, Nestor Garcia Canclini (2008, p.19) adverte que “a consagragao das
obras e dos autores implica o surgimento de uma cren¢a em seu valor, que € conferida por
agentes especificos: museus e espectadores, editoras e leitores”, ndo escapando deste cerco
nem Saramago, tampouco a sua obra.

A obra, também adaptada para o cinema em 2008 com o mesmo nome, revela seu
potencial para atrair outro publico — os cinéfilos e/ou espectadores -, aqueles que preferem a
linguagem cinematografica ao texto escrito. O filme resulta da adaptacao feita pelo diretor
Fernando Meirelles’e pelo roteirista Don Mckllare, sendo uma coproducio entre Brasil,
Canada e Japao, e contou com a presenca de atores de diferentes paises. No Brasil, o
langamento ocorreu em 12 de setembro do mesmo ano.

Com 1isso, o mercado editorial publica uma nova edi¢ao do ESC, a 447 reimpressao,
cuja capa'® traz como destaque uma das cenas do filme, em que os personagens principais
caminham perdidos e desolados em meio a violéncia e ao caos instaurado na grande cidade.

O teorico Jésus Martin-Barbero (1995) apresenta uma questao pertinente sobre o valor

de prestigio e status que € dado a leitura nessa dimensao da recep¢do. Segundo ele,

Como estamos pensando a reorganizacdo que esta acontecendo,
quando nossas maiorias, que quase ndo léem, saem da cultura oral e
entram na modernidade por meio da gramatica do radio. do cinema e
da televisdao? Enquanto nos estamos pensando na modernidade ligada
a ilustracdo, ao livro, nossas maiorias ndao apenas estdo sendo
incorporadas a modernidade. estdo apropriando-se da modernidade
(MARTIN-BARBERO. 1995. p. 50).

Pode-se supor que. a despeito da linguagem cinematografica de ESC, os efeitos foram
sentidos ainda mais nas vendas das obras. Contudo. quais seriam estes leitores? Os mesmos
assiduos leitores saramaguianos? Ou o filme teria determinado um novo “horizonte de
expectativas”, arrebatando um novo publico, pelos impactos que as imagens na tela

pl'OVOCﬂI'EilIl?

15 . .. . C . . .
“Fernando Meirelles ¢ cineasta brasileiro. Dirigiu também os filmes Cidade de Deus e O Jardineiro fiel.

*cf apéndice B — capa do livro ESC com a imagem de uma cena do filme
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Sobre essa dicotomia entre leitor e espectador. a pesquisadora Tania Pellegrini afirma
que “nessa troca de codigos, o leitor/espectador vai formando um tipo de percep¢ao muito
mais ligado a imagem, mais imediata (num periodo em que a televisao aumenta seu poder)
que a palavra escrita” (PELLEGRINI, 2010, p.04). Como os dados sdo escassos sobre as
questdes acima levantadas e esse nao € o foco desta pesquisa, elas continuam em pauta para
um posterior estudo nessa perspectiva. Entretanto, ainda sobre a ténue relacdao autor/leitor, €

pertinente o pensamento de Luiz Costa Lima (2002)

Como. por exemplo, se estabelece o consenso sobre a exceléncia de
um autor? Seria por que o horizonte de expectativas dos leitores se
ajusta com o horizonte possibilitado pelo texto, numa espécie de
contrato natural, ou por que instancias de poder especifico — i.e., do
poder literario, - se ndo mesmo as inclinacdes politicas da sociedade
se manifestam e/ou se orientam em favor da concessido daquele
prémio? [...] Na verdade, para o éxito ou fracasso de uma obra ou
corrente interferem intumeras mediacdes (LIMA, 2002, p.44).

Mediagoes, como os criticos e professores universitarios, agentes literarios, diferentes
formas de publicidade, muito influenciam na difusdo do livro. Por outro lado, muitos
escritores da contemporaneidade estdo interessados em ter seus livros rapidamente
publicados, traduzidos em linguas hegemonicas, adaptados para o cinema e televisao, enfim,
figurar na lista dos mais vendidos para obter notoriedade. Assim. de acordo com o tedrico

Terry Eagleton (2003):

Todo texto literario € construido a partir de um certo sentimento em
relacdo ao seu publico potencial, e inclui uma imagem daqueles a
quem se destina: toda obra[...] inclui em todas as suas atitudes o tipo
de publico que prevé. O consumo, tanto na producao literaria como
em qualquer oufra, € parte do processo de producdo (EAGLETON,
2003, p.115).

Esse pensamento se torna apropriado para este inicio de século XXI, aproximando-se

do que afirma a teorica Leyla Perrone-Moisés (1998)

E inegavel que algo mudou. no gosto que preside a producio e a
leitura dos textos literarios [...] os novos escritores. afinados com os
habitos alimenticios deste fim de século, publicam livros light, para
serem consumidos rapidamente (PERRONE-MOISES, 1998, p. 175 e
178).
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Para ela, os livros de ficcdo se tornaram mais curtos e com uma escrita leve, para
atender as mudancas no gosto do leitor; nenhuma obra pretende ser mais “o livro”. Nesse
sentido, o leitor/consumidor tem preferéncia por uma “boa histoéria” ou por qualquer livro que
pare¢a responder as suas angustias existenciais. A pesquisadora Ana Maria Pessoa de
Carvalho ratifica essa ideia quando afirma que “¢ a assuncao da cultura do entretenimento,
que atinge nao somente a recep¢do, mas tambeém a producao literaria” (CARVALHO., 2008,
p.76).

Nao obstante, a escrita de José Saramago, ainda que por vezes de dificil leitura, parece
fascinar o seu publico e os estudos criticos e corroborar com o “consenso sobre a exceléncia
do autor”. Esse fascinio talvez sirva de motivacao para o proprio escritor, que exprime em
enfrevista concedida a Fernando Aguilera: “o que eu quero € que o leitor, quando se encontrar
com um livro meu, quando o ler e chegar ao final possa dizer: conheci a pessoa que escreveu
1sto” (AGUILERA, 2010, p.202). Por outro lado, a recepcao das obras saramaguianas por

vezes espanta o autor, que em outra de suas entrevistas, declara:

Sugiro uma investigacdo nesse sentido: por que livros que néo sdo de
leitura facil tiveram e continuam a ter tantos leitores. sendo tdo
evidente que o autor néo faz concessdes de qualquer espécie? Ouso
pensar que os leitores encontrem nesses livros, ndo digo uma resposta,
mas os ecos das suas proprias inquietacdes e, sendo assim. nao
permitem que as dificuldades os vencam (CALBUCCI. 1999, p.14).

Eduardo Calbucci (1999) considera que a tessitura narrativa que recobre ESC causou
estranheza ao leitor habitual dos romances de Saramago, pois abandonou a perspectiva
historica dos demais romances e criou uma referencialidade abstrata, um /écus proprio,
impossivel de situar, sem nome e nenhuma referéncia a Portugal ou outro espago. Incorpora
assim um carater englobante, universal, da historia contada (da fabula enquanto narrativa de
fortes intuitos morais e moralizantes), bem como os contornos que das personagens fazem
pessoas representativas do homem e de a¢des que podem acontecer aqui, ali ou alhures.

Ressalta ainda a identificagdo com o conceptismo barroco: um texto que so utiliza
virgulas e pontos finais e uma tendéncia a alongar os periodos, salpicando-os com trocadilhos,
mversoes sintaticas, ironias metalinguisticas, caracteristicas que, segundo o estudioso Jorge
Arafjo, marcam o escritor portugués, “nao apenas pela expressao linguistica, mas igualmente
pelo vigor de contemporaneidade inscrito na linguagem artisticamente trabalhada” (ARAUJO,

2010, p.157).
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Em certos momentos da obra ESC., as falas de personagens se fundem e se confundem
com a fala do narrador num processo que se assemelha a um fluxo de consciéncia que nao
identifica de quem ¢ a voz. A esse respeito, Saramago justifica em entrevista, ao afirmar ser
uma tentativa de aproximacao do discurso escrito ao discurso oral, comparando-os com a
musica

Nos falamos como quem faz musica: toda a fala e toda a musica se
constroem com sons e pausas. No meu caso, nos meus livros, nem
sequer me atreveria a chamar a virgula e ao ponto sinais de pontuacéo.
Chamo-lhes sinais de pausa: uma pausa breve e uma pausa mais longa
— como se fosse musica(SANTOS. 2010. p. 34).

Sobre a subversao e ruptura com os aparatos formais da lingua discursiva referidos na
citacao acima. entendida como um dos paradigmas da estética literaria pés-moderna, € no
caso da obra ESC, ¢ pertinente salientar a comparacao feita pelo autor, em entrevista a Carlos
Reis, da sua tessitura textual com o local onde o romance ESC inicia, um sinal de transito de

uma grande cidade:

A pontuacdo ndo € mais do que aquilo que numa estrada sdo os sinais
de transito: cruzamento, reducdo de velocidade, essas coisas que
aparecem. E assim. dir-se-ia que continua a ser possivel transitar pela
estrada dos meus livros [...] da mesma maneira que seria possivel
transitar por uma estrada sem sinais de ftransito, com a grande
vantagem de provavelmente haver menos desastres, porque entdo toda
a gente teria que estar muifo atenta ao caminho e 4 conducéo (REIS,
1998, p. 101).

Alguns autores dispensaram muito tempo sobre o escritor e sua producgao, como € o
caso de Horacio Costa'’, considerado um dos maiores especialistas em Saramago, além de
Carlos Reis, Beatriz Berrini'®, Ana Paula Arnaut’® e Maria Alzira Seixo”’. Sua fortuna critica
configura-se vasta e rica, desdobrando-se em varias perspectivas de analise. desde os
caminhos de carater filosofico até aos de cunho sociologico, estilistico, estético, fundados em

teorias literarias modernas.

“Horacio Costa ¢ poeta. tradutor e ensaista. E autor de. entre outros. “José Saramago: o periodo formativo™
(1997) e “Mar abierto: Ensayos de Literatura Hispano-Americana™ (1999).
' Beatriz Berrini é professora de Literatura Portuguesa. Literatura Brasileira e Teoria literaria da PUCSP.
Publicou o livro “Ler Saramago: o romance™ (1998).
¥ Ana Paula Arnaut é professora de Literatura Portuguesa Contemporanea na Universidade de Coimbra.
Publicou, dentre outros, “Memorial do Convento:Historia, Ficcdo e Ideologia™ (1996).
“*Maria Alzira Seixo é ensaista e professora catedratica da Universidade de Lisboa. Publicou “O Essencial sobre
José Saramago™ (1987) e “Lugares da Ficcdo em José Saramago™ (1999).
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Ainda assim, a despeito da grande quantidade de trabalhos sobre o escritor disponivel
em jornais, revistas, teses e livros e do quilate da obra ESC, nao ha criticas inscritas sobre este
romance em uma obra especifica. Os estudiosos acima elencados dispensam apenas capitulos
de livros ou artigos para suas analises. Talvez essa seja uma lastimavel lacuna a ser

preenchida em um tempo futuro.

1.2.Tempo e lugar de producio da fortuna critica

Ao mapear o panorama do estado da fortuna critica de ESC, em particular, buscou-se
rastrear algumas producdes criticas. Em relacao ao lugar de produgdo, constatou-se que as
pesquisas se concentram mais nas universidades de Sao Paulo e Rio de Janeiro: no Nordeste,
destaca-se um trabalho no Rio Grande do Norte e outro em Pernambuco. Os estudos na Bahia,
especificamente, ainda sao escassos, restringindo-se apenas a Universidade Estadual de Feira
de Santana. Nesse sentido, o presente trabalho € o primeiro no Mestrado em Estudo de
Linguagens a estudar o escritor portugues José Saramago.

Analisar a fortuna critica seguindo este critério ¢ essencial, na medida em que permite
perceber diferentes modos de leitura, com énfases diversas e com maior ou menor sentido
critico, de acordo com a posi¢cao que o pesquisador ocupa no meio académico. Isso significa
que ndo se deve somente discutir o sentido de um texto, por exemplo, sem se referir a quem o
lera, como, quando e onde isso sera feito. Tania Pellegrini refor¢a essa ideia quando afirma
que “o modo pelo qual o leitor recebe o texto e (re)constroi seu sentido € funcao do seu lugar

na sociedade” (PELLEGRINIL 2010, p.03).

Em relagao ao ano de producao. a maioria das pesquisas data dos anos de 2008 e 2009.
Pode-se pensar que o Prémio Nobel e a adaptacdo para o cinema tenham influenciado também
no aumento de pesquisas sobre a obra nos ultimos anos. Além disso, com a morte do autor em
18 de junho de 2010, as vendas de suas obras quintuplicaram”'. Segundo o Instituto Nielsen,
quatro meses apos seu falecimento, as vendas na Espanha passaram de 2.000 exemplares a
quase 100.000. Esses efeitos poderao ser comprovados tambeém em pesquisas no site de Jose

Saramago.

21 . . . . . . . -
Dados oriundos do Instituto Nielsen. uma das maiores empresas do mundo na area de pesquisas e informacoes
de mercado e consumidor.

24



Esses dados da fortuna critica sao de suma importancia para compreensdao das
diferentes formas de recep¢io de ESC* tendo como referéncia a Estética da Recepgao™. que
traz no bojo de suas ideias a relagao dialogica entre o leitor e o texto, como fator primordial
da literatura. Como receptor da obra literaria, o leitor deixa de ser considerado como simples
decodificador e destinatario passivo, passando a atuar como agente ativo que participa na

elaboracao dos sentidos do texto.

Nessa otica, entendendo a obra literaria como essencialmente dialogica, Jauss (2002)
critica a historia da literatura ao seguir um canone ou descrever a vida e obra de alguns
autores em sequencia cronologica, deixando de contemplar a historicidade das obras. Para o
teorico, € necessario conceber a relacao entre leitor e literatura baseando-se no carater estetico

e historico da mesma.

O valor estético da obra pode ser comprovado por meio da comparacao com outros
textos, da propria situagao contextual do leitor, do lugar social que ocupa, da sensibilidade
provocada por sua cultura, gosto individual, visao de mundo, de classe social e historia
pessoal. Essa diversidade de fatores condicionara a maneira pela qual o leitor interpreta e

concretiza sua leitura.

O valor historico se configura através da compreensao da recep¢ao de uma obra a
partir de sua publicacdo. assim como pela recepcao do publico ao longo do tempo. Desse
modo, a partir das sucessivas leituras pelas quais passa uma obra através dos tempos. a tarefa

do pesquisador €, segundo Jauss (2002),

[...] De um lado aclarar o processo atual em que se concretizam o
efeito e o significado do texto para o leitor contemporaneo e, de oufro,
reconstruir o processo historico pelo qual o texto é sempre recebido e
interpretado diferentemente, por leitores de tempos diversos. A
aplicacao, portanto. deve ter por finalidade comparar o efeito atual de
uma obra de arte com o desenvolvimento histérico de sua experiéncia

* A leitura da tese da pesquisadora Dr* Verbena Maria Rocha Cordeiro. cujo titulo é “Itinerarios de leitura: o
processo recepcional de Memorias Postumas de Bras Cubas™. conforme referéncia bibliogréfica no final da
dissertacdo, ajudou a elucidar alguns pontos referentes ao processo de recepcio de uma obra literaria no decorrer
do tempo e lugar de produgéo.

23Segundo o prof® Luiz Costa Lima da Universidade Federal do Rio de janeiro (UFRJ). a Estética da Recepcao
s0 se configura enquanto campo teorico a partir das consideracdes tedricas realizadas por seu representante mais
expressivo. o teorico alemdo Hans Robert Jauss (1921-1997). em aula inaugural em 1967, na Universidade de
Constanca. A palestra foi intitulada O que é e com que fim se estuda a histéria da literatura?
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e formar o juizo estético, com base nas duas instancias de efeito e
recepc¢io (JAUSS. 2002, p. 70).

Esse leitor contemporaneo vai conquistando, aos poucos, seu papel como produtor de
senfidos, de acordo com suas experiéncias anteriores e sua posi¢do historica e da sua
capacidade de dialogar com o texto. Terry Eagleton contribui com essa ideia ao afirmar que
“quando uma obra passa de um contexto historico para outro, novos significados podem ser

dela extraidos” (EAGLETON, 1997, p.98).

Em relagdao a continuidade da obra literaria em épocas distintas, o tedrico alemao
Wolfgang Iser (1926-2007) se apoia em Jauss ao argumentar que os textos se comunicam ao
longo do tempo. dialogando com outros publicos, sem perder seu carater inovador. No
enfanto, enquanto Jauss centraliza seus estudos na resposta publica ao texto, Iser busca
resposta para suas indagacoes no ato individual da leitura. Sua proposta possibilita concretizar
a obra por meio de diversas interpretacdes ao conceder ao leitor maior participag¢ao no texto.
Para ele, diferentes leitores tem liberdade de concretizar a obra de diferentes maneiras, sem

esgotar o potencial semantico do texto. Acrescenta ainda que

O texto € composto por um mundo que ainda ha de ser identificado e
que € esbocado de modo a incitar o leitor a imagina-lo e, por fim, a
interpreta-lo. Essa dupla operacdo de imaginar e interpretar faz com
que o leitor se empenhe na tarefa de visualizar as muitas formas
possiveis do mundo identificavel, de modo que. inevitavelmente. o
mundo repetido no texto comeca a sofrer modificacdes. Pois nao
importa que novas formas o leitor traz a vida: todas elas transgridem
— e. dai. modificam — o mundo referencial contido no texto (ISER.
2002, p. 107).

Assim, o texto literario é caracterizado pela incompletude, com espacos e lacunas. que
necessitam da intervencao do leitor para completa-los. Ao atribuir significados durante o ato

de leitura, esse individuo receptor torna-se um co-produtor do significado do texto.

O tedrico Roger Chartier (1998) partilha em parte dessas ideias ao argumentar que o
leitor se apropria do texto, das informacoes contidas, de saberes e experiencias alheias e
produz outros significados. A obra ¢ entdo por ele atualizada, portando uma nova
possibilidade de leitura. Ou seja, ao se deparar frente a um texto, o leitor esta situado social e
historicamente, e a maneira pela qual interpreta a obra sera profundamente condicionada por

esse fato.
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Tendo como eixo esse fundamento, ¢ apropriado afirmar que nao existe uma leitura
definitiva e absoluta de um texto, na medida em que o leitor reescreve o texto lido,
atualizando-o cronologicamente e associa-o a um novo contexto, reconstruindo-o a partir de

seu conhecimento prévio de mundo e lugar social.

Colocados, pois, em questdo, os critérios de lugar e posi¢ao social no processo de
leitura/interpretacao/recep¢ao de uma obra literaria, passa-se, entao, mais especificamente, ao
estudo dos diferentes trabalhos sobre ESC, disponiveis no Banco de Teses da Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e considerados importantes para a
fortuna critica da obra e enriquecimento desta pesquisa.

E preciso. no entanto, salientar que tal tarefa ndo se constitui em julgar e/ou
hierarquizar os trabalhos, empregando um parecer ou juizo de valor, e sim, que se
compreenda cada pesquisa também no ambito da alteridade de temas e de modos de se
apropriar do conhecimento.

No primeiro momento dessa pesquisa, foi selecionado o trabalho realizado pela
professora e pesquisadora Nanci Geroldo Richter, da Universidade de Sao Paulo. Em sua tese
de doutorado, “Os espagos infernais e labirinticos em Ensaio sobre a cegueira” (2007),ela
analisa os espacos e suas influéncias no modo de ser e (re)agir das personagens principais do
romance.

Segundo ela, as agdes, emogoes, pensamentos e modos de agir sao influenciados pelo
espaco que ocupam. Nessa perspectiva, sua tese se coaduna com a abordagem feita pelo
estudioso Carlos Magalhaes, ao afirmar que “o espaco nao ¢ um lugar neutro. Ele influencia
decisivamente a populacdao que o habita, configurando-se dessa maneira uma inter-relagao
peculiar” (MAGALHAES, 2011, p.15-16). Apesar de ndo usar em sua tese a tematica da
violéncia, esta se faz presente a partir dos conceitos de lugar e nao-lugar, tomados de Marc
Augé, em seu livro Nao-lugares: introdugio a uma antropologia da supermodernidade
(1994).

O lugar se refere ao espaco em que se vive como a familia, a escola; o nao-lugar sao
espacos de passagem, tais como aeroportos, quartos de hotel, rodoviarias. Contudo, a linha
divisoria entre os dois se torna ténue, pois ha a possibilidade de um se transformar em outro.
O manicomio, espaco onde se desenvolve boa parte do romance ESC, é um nao-lugar para um
paciente que se encontre ali, mas para os medicos e demais pessoas que nele trabalham

apresentam um nivel de convivencia que o torna um lugar. Ele torna-se a representacao do
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espaco marginal, ou seja, os que para la sao encaminhados encontram-se a margem da
sociedade.

Nessa perspectiva, talvez uma lacuna que Nanci Richter tenha deixado em seu
trabalho seja considerar o espago como um fator primordial para o desenvolvimento das agoes
das personagens. Mesmo que haja essa influéncia, o fenomeno da violencia perpassa por
outras causas, de ordem politica, social, economica, nao enfatizadas pela pesquisadora.

Sobre a produc¢do especifica de José Saramago. Richter elenca um grande niimero de
enfrevistas do escritor e trabalhos da critica publicados em jornais, livros e revistas
especializadas, desde a década de 1980. Sobre ESC, os artigos iniciam-se em 1995, trazendo
discussoes sobre a condi¢cao do homem na sociedade contemporanea.

Das dissertacoes selecionadas. as tematicas analisadas sao diversas, sendo a violéncia
um tema que surge apenas como um recorte em algumas das pesquisas.

A dissertagao de Maria Ivonete Coutinho da Silva, da Universidade Federal de
Pernambuco, “Ensaio sobre a cegueira: um olhar que transcende o olho” (2002).faz
consideragcdes da obra a partir da existéncia humana e suas relagoes de identidade e alteridade,
no ambito do contexto da sociedade contemporanea. Para tal, fundamenta-se em teorias
filosoficas, antropologicas e literarias.

Ao articular o tema central do romance, a cegueira, com um olhar que transcende os
limites visuais e se estende para um estudo plural e dialético da identidade e da diferen¢a, no
devir da existeéncia, a pesquisadora aborda temas tratados diversas vezes por Saramago, que se
aproximam do fenomeno da violéncia. Em relacdo a alguns desses temas, ele declara em
entrevista:

Quando aquilo que chamamos de identidade se transforma em
agressividade. nio ¢é por culpa da diferenca, mas sim da necessidade
de poder. Se me torno agressivo em relacdo ao oufro na afirmacio da
minha identidade. ndo ¢ por sermos diferentes. mas sim porque
quero exercer o meu poder sobre ele (AGUILERA, 2010, p. 460,
grifos n0ssos).

A dissertacao de Margarete Santos, da Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho, “Marcas de ironia e alegoria em Ensaio sobre a cegueira” (2003), também
constituiu uma importante fonte de pesquisa da fortuna critica. ao abordar como a alegoria e a
ironia sao formas utilizadas por Saramago para problematizar a condi¢do do homem no

mundo contemporaneo. No presente trabalho, no proximo capitulo sera desenvolvido um
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recorte tedrico sobre a alegoria, para dar um suporte analitico, mais detalhado, as
particularidades do romance ESC.

A pesquisadora Henriete Karan, da Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do
Sul traz a tematica da importancia do espago subjetivo para a compreensao da personagem de
ficcdo e para a analise e interpretacao da narrativa, em “Sensorialidade e liminaridade em
Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago” (2003). Tendo em vista o carater de
representacdo da narrativa literaria e da analise da personagem. a pesquisa contribui para o
enriquecimento da terceira secao do presente trabalho, ao analisar as acoes da personagem a
mulher do médico, em meio ao caos da violéncia que impera no manicomio e na cidade.

A dissertagao de Jaqueline Nunes da Fonseca Consedey, da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, analisa a expressividade da pontuacdo na obra e a interferéncia que causa
na leitura, em “A expressividade da pontuacdo em Ensaio sobre a cegueira, de José
Saramago” (2005). Nesse sentido, seu trabalho se aproxima de termos ja aqui abordados
anferiormente, a saber, a recepcao da obra literaria, as instancias de legitimagdo, o horizonte
de expectativas do publico leitor e a peculiaridade da escrita saramaguiana.

A pesquisadora Iris Selene Conrado, da Universidade Estadual de Maringa. constroi
uma leitura analitico-interpretativa das obras ESC e Ensaio sobre a lucidez (2004), a partir da
perspectiva da critica sociologica, com base nas teorias de George Lukacs, Lucien Goldmann
e Antonio Candido, como forma de reflexao sobre a relagao entre o ser humano e a sociedade.
Seu trabalho intitula-se “O ser humano e a sociedade em Saramago: um estudo sociocultural
das obras Ensaio sobre a cegueira e Ensaio sobre a lucidez” (2006). Ainda que focalize fatores
do campo da Literatura Comparada, seu trabalho se aproxima dessa pesquisa ao tratar dos
conceitos de romance, alegoria, leitura alegorica, a figura do heroi e a agao na narrativa. Além
disso, o aporte teorico George Lukacs fo1 promissor para o enriquecimento da terceira se¢ao
do presente trabalho.

A pesquisa de Maria José do Carmo, da Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo
utiliza como fio condutor do seu trabalho, “Fantasmagorias de um pintor exotico — o grotesco
msolito no Ensaio sobre a cegueira™ (2006), o processo de construcao da estética do grotesco,
imbricado na alegoria. Ao eleger como referencial tedrico a obra Problemas da poética de
Dostoiévski, de Mikhail Bakhtin (1997), sua pesquisa se aproxima do presente trabalho ao
analisar a figura do herdi em construcao na narrativa em meio ao caos.

O tema da violéncia esta mais em evidéncia na pesquisa de Flavia Belo Rodrigues da

Silva, “Entre a cegueira e a lucidez: a tentativa de resgate da esséncia humana nos ‘ensaios’
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de José Saramago’(2006), da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Nao obstante, a
pesquisadora utiliza outra obra saramaguiana como corpus empirico, “Ensaio sobre a lucidez”
(2004), em um estudo de Literatura Comparada.

No primeiro capitulo de sua dissertagdao, Silva (2006) se debruga sobre o tema da
alienacdo, desde os primeiros pensadores, Friedrich Hegel (1770-1831). Ludwig Feuerbach
(1804-1872) e Karl Marx (1818-1883), passando ate pelo sociologo alemao Norbert Elias
(1897-1990). O enfoque que a pesquisadora da ao sentido de alienacao, ligado a transferéncia
do proprio poder a outrem, enriquece a analise do fenomeno da violéncia, principalmente no
que se relaciona ao papel do Estado enquanto sujeito alienador e propulsor da violéncia e a
observagao do trajeto das personagens da alienagcdao rumo a tentativa de ruptura com esta
reproducao de controle do sistema pelo governo.

A pesquisadora Kalina Alessandra Rodrigues de Paiva Andrade, da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, mostra na obra uma tendéncia estética moderna em dialogo
com a barroca, com a pesquisa “Olhar em terra de cego: viagens na visualidade do Ensaio
sobre a cegueira” (2008).Reconhecer a marca da modernidade em consonancia com a
linguagem barroca no texto saramaguiano reforca a ideia da peculiaridade artistica na sua
construcao textual e como isso influencia na recep¢ao do publico e da critica. Segundo a
pesquisadora Maria Alzira Seixo, “a marca da modernidade em Saramago, a meu ver,
continua intacta, sobretudo na capacidade interventiva da sua escrifa e na construg¢ao
modelarmente elaborada e reflectida dos seus textos (SEIXO, 1999, p.126).”

Joanice Antonia Santos, da Universidade Estadual de Feira de Santana, tem o trabalho
mtitulado “Tempo de cegar e de olhar: a metafora da alienacio em Ensaio sobre a
cegueira”(2009). Sua leitura da obra se aproxima de Silva (2002), ao recorrer as teorias
filosofica e antropologica para fundamentar seu texto. Toma como norte a cegueira branca
para postular uma metafora da alienacao na sociedade dos séculos XX e XXI. Em um mundo
cada vez mais audiovisual, o individuo se desencontra de outro tipo de visao, o olhar interior.
Ter olhos é muito mais que ver, € perceber, ¢ cuidar, ¢ olhar os outros com olhos mais
humanos. Em um dos capitulos de sua dissertacao. Santos aborda sobre discursos autoritarios
em manicomios, asilos e prisdes no decorrer da Historia e faz analogias com outras obras
literarias, a exemplo O Alienista (1882), de Machado de Assis, O estrangeiro (1957), de
Albert Camus e O processo (1915), de Franz Kafka. Assim, apresentando como os cegos de
ESC contrariam certas normas no periodo de reclusdo e se rebelam perante o caos

estabelecido no ambiente da cegueira, Santos se aproxima da tematica da violéncia.
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Daniela de Aratjo Vieira, da Universidade Federal do Rio de Janeiro, com o trabalho
“Alegorias da cegueira” (2009), concentra sua analise no enredo, no narrador e nas
personagens principais da trama, enfim, na ficcao montada, no mundo particular, projetando o
universal. Seu trabalho se aproxima desta pesquisa, na medida em que aborda o fenomeno da
violencia, causada pela destrui¢ao do Estado de Direito e consequente predominio do “Estado
de Exce¢do” como lei da selva. Contudo, a pesquisadora nao dedica alguma secao da pesquisa
para revisitar os sentidos da "alegoria", termo usado no titulo da dissertacdo. Para essa analise,
no presente trabalho Flavio Kothe (1986) e Joao Adolfo Hansen (2006) servirdao como aporte
teorico.

Simone Elisa de Almeida, com a dissertagao “A encena¢do da crueldade de Artaud na
narrativa de Saramago” (2009). da Universidade Federal do Rio de Janeiro. estabelece uma
possivel relacdo de intertextualidade entre a linguagem poético-narrativa de ESC e
“Aencenacdo da Crueldade”, do francés Antonin Artaud®*.

Das teses elencadas, além de Nanci Richter, mais duas analisam o tema em estudo
neste trabalho, mas sob perspectivas diferentes. Paola Cristina Rojas Vasco. da Universidade
Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, trata do drama do homem contemporaneo em luta
contra a tirania da razao e o despotismo da tecnologia, que o torna eticamente cego. escravo
da negligéncia e da resignacao. Seu trabalho intitula-se “Saramago e Sabato: videntes num
universo de cegos — a metafisica da (des)esperanca em ‘Ensaio sobre a cegueira’ e “Sobre
Héroes y tumbas’**” (2001). Levando-se em consideracio a diacronia no processo de
recepcao e modos de leitura de ESC, esta pesquisa configura-se a primeira na selecao da
fortuna critica.

Angela Ignatti Silva, da Universidade de Sdo Paulo, com o trabalho “Tempo. espaco e
autoconsciéncia: a constru¢ao da identidade em Ensaio sobre a cegueira” (2008) utiliza o

termo cronotopo’, de Mikhail Bakhtin, para referir-se a indissolubilidade de espaco e tempo

“AntoninArtaud (1896-1948) foi ator. diretor. poeta e teorico francés. criador do Teatro da Crueldade. Suas
pecas foram reinterpretadas e colocadas em pratica por diversos grupos e diretores ao redor do mundo,
especialmente a partir da década de 1960.0 teatro da crueldade rejeita a racionalidade da sociedade ocidental.
propondo as bases para um novo teatro e para uma nova maneira de apreensdo do mundo, que remeta ao nivel
pré-verbal da psique humana. O termo “crueldade™ se refere aos meios pelos quais o teatro pode abalar as
certezas sobre as quais estd assentado o mundo ocidental. a comecar pela propria linguagem.

25 . - . . .
Sobre héroes v tumbas é um romance do escritor argentino Ernesto Sabato. publicado em 1961. em Buenos
Aires. na Argentina.

26 . . N . i .

O termo cronotopo liga-se ao que Bakhtin denomina “grande temporalidade”. Enquanto o espaco ¢ social, o

tempo ¢€ historico. pois é a dimensdo do movimento no campo das transformacdes e dos acontecimentos. Cada

cronotopo pode incluir outros, coexistir, entrelacar-se. permutar, confrontar-se, opor-se ou se encontrar nas infer-
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na literatura, e por meio dos cronotopos em ESC, adentra no campo da autoconsciéncia das
personagens. Sua tese se distancia do fenomeno da violéncia proposto como abordagem do
presente trabalho.

A tese de Elizabeth Del Nero Sobrinha Luft, também da Universidade Estadual
Paulista Julio de Mesquita Filho, “Leitura e imagens no Ensaio sobre a cegueira” (2008) ¢ a
que mais se distancia de uma analogia com a proposta deste trabalho, pois ela compara a
construcao dos sentidos atribuidos por criticos e leitores comuns de ESC, sob a perspectiva da
Linguistica Cognitiva.

Ressalta-se também o importante estudo de Ana Paula Arnaut, que escreveu o livro
“José Saramago”, coordenado por Carlos Reis. O livro faz parte de uma série de monografias
dedicadas cada uma a um escritor portugues. Reune enfrevistas e artigos sobre o autor e
algumas de suas obras.

Assim, a partir desse quadro da fortuna critica das produ¢oes de José Saramago e em
especial de ESC, dialogando e contribuindo com o presente estudo. o que se constata ¢ que a
recepcao se transforma a cada leitura. Nesse sentido, “cada leitor, para cada uma de suas
leituras, em cada circunstancia, € singular” (CHARTIER, 1998, p.91). Isso faz com que o
discurso jamais seja fechado. deixando sempre aberto o campo das possibilidades. No

processo de leitura, o tedrico Terry Eagleton (2003) acrescenta que

Lemos simultaneamente para fras e para frente, prevendo e
recordando, talvez conscientes de oufras concretizacdes possiveis do
texto que a nossa leitura negou. Além do mais, toda essa complicada
atividade é realizada em muitos niveis ao mesmo tempo, pois o texto
tem ‘segundos e primeiros planos’[...] camadas alternativas de
significado, enfre as quais nos movemos constantemente
(EAGLETON.2003, p.106-107).

Diante destas consideracoes sobre os diferentes pontos de vista interpretativos na obra
literaria, esta pesquisa intentard correlacionar, a partir da proxima se¢ao, o fenomeno da

violéncia com a obra que constitui o corpus deste trabalho.

relagdes mais complexas. Assim. a partir de “Questdes de literatura e estética™. pode-se dizer que cronotopia ¢ a
relacdo tempo-espaco envolvida na producdo do discurso.
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2. A VIOLENCIA EM ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA

2.1. Alegorias saramaguianas para uma sociedade conturbada

S6 existe mundo da ordem para quem nunca se dispos a ver.

Adauto Novaes

Em meio a uma atmosfera de inicio de século que coincide, para maior dramaticidade,
com o inicio de milénio, é pertinente afirmar que se criou um ambiente finissecular de
cansa¢o e desencanto sobre o homem do presente século. De forma mais aguda. trouxe-lhe a
experiéncia do inaceitavel, a convivéncia pacifica com numeros que identificam grandes
tragédias e que lhe deixa como que anestesiado diante da realidade. E justamente nesse
momento de incertezas que José Saramago escreve ESC., um romance que “esta a apontar a
sua crenca de que, ainda hoje, tudo o que ¢ solido se desfaz no ar” (SILVA, 1999, p.295).

No titulo da obra ESC, Saramago anuncia que seu romance é também um ensaio’’ e é
sob o signo desse género literario que ele inaugura essa nova fase de romancista no ciclo da
alegoria. Por outro lado. percebe-se uma ténue fronteira entre os géneros narrativos como algo
mntrinseco a elaboracao literaria saramaguiana (a comecar pelos titulos). nao apenas em ESC,
mas tambeém em outros romances: Memorial do Convento (memorial), Historia do cerco de
Lishoa (historia), Manual de pintura e caligrafia (manual), O Evangelho segundo Jesus
Cristo (evangelho).

Como o corpus deste trabalho ¢ ESC, nessa subsecdo serao revisitados os conceitos de
alguns termos pertinentes ao romance: ensaio, alegoria, metafora.

A alusao ao termo ensaio no titulo do romance nao € mero artificio. Os titulos
funcionam em José Saramago como afirmac¢ao de um paradigma discursivo, ou até, em alguns
casos, como explicita regencia de genero. Sobre esse aspecto, Carlos Reis afirma que “a
dominancia do titulo trabalhado como alusdo paradigmatica ndo significa, contudo, uma
sujeicdao passiva a géneros pré-estabelecidos: ela pode trazer consigo a revisao ou mesmo a

subversao dos geéneros e dos campos institucionais” (REIS, 1998, p.19). Os romances

270 termo ensaio deve-se ao filosofo Michel de Montaigne (1533-1592). que publicou o livro Les Essais em
1580 e representa um género literdrio caracterizado, na sua origem, por estilo dialogico, intimista, divagante e
ndo sistematizado, baseado na liberdade individual, na reflexdo sobre os negocios do mundo e na busca de um
pensamento original.

33



saramaguianos surgem, entdo, como “manual”, como “memorial”, como “histéria”, como
“evangelho” ou, no caso da obra que se constitui como corpus deste trabalho, “ensaio”.

Em entrevista a Humberto Werneck, o autor afirma: “Nao escrevo livros para contar
historias, s0. No fundo, provavelmente eu ndo sou um romancista. Sou um ensaista, sou
alguém que escreve ensaios com personagens” (AGUILERA. 2010, p.247). Desse modo, na
produgao literaria desse autor, assim como na literatura, nada que se apresente € gratuito,
havendo sempre mensagens trabalhadas sob e sobre as palavras.

O género ensaio, segundo Massaud Moisés no Dicionario de Termos Literarios
(2004), pode ser literario, filosofico, antropologico, sociologico, etc. Significa experiéncia,
exame, prova, tentativa e tem como caracteristica “ser necessariamente critico [...] € uma
atitude ginastica do intelecto que, repudiando o autoritarismo, pensa firmemente por si so e
por si proprio. Quer dizer, o ensaio é o espirito critico, o livre exame” (MOISES, 2004, p.
146-147).

A defini¢ao de ensaio como livre exame se enquadra perfeitamente em ESC, uma vez
que Saramago ufiliza uma forma literaria que nao se encaixa definitivamente em um genero
narrativo especifico, além da despreocupacao em estar preso as normas gramaticais de
pontuacao. Como significado de experiéncia, ¢ a tentativa que revela a possibilidade de
enxergar além das aparéncias, para além dos proprios limites convencionais.

Por outro lado, definir ensaio como espirito critico deixa entrever o plano do contetido
da obra. Nesse sentido, pode-se inferir a metafora da “cegueira branca” como uma critica ao
individuo alienado no (des)conforto do mundo capitalista, com seus altos avancos
tecnologicos e cientificos, mas ao mesmo tempo com medo do outro ou do que lhe possa

acontecer nessa sociedade violenta. Para a estudiosa de Saramago. Tereza Silva (1999),

E um ensaio como uma espécie de manual de como ver. E. pois, um
texto que ensina a ver. logo. a ndio ser cego [...]. E um ensaio sobre a
visdo: do outro, das relacdes humanas, das linguagens e seus clicheés,
da verdade, do poder e até dos géneros literarios (SILVA, 1999, p.
293-294).

Ainda assim, ESC. mesmo com a denomina¢do de ensaio, possui o formato ficcional
de um romance, ao apresentar narrador, personagens e outros elementos que caracterizam esse

genero narrativo. Essa dualidade também ¢ expressa nas palavras da estudiosa Maria Alzira

Seixo (1999),

Poderemos tirar o efeito expressivo da instancia titular, na medida em

que a cegueira aponta para o assunto central do texto, e que o ensaio
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controverte o subtitulo genologico que imediatamente se lhe segue, e
que € o de romance: ndo se trata, portanto de um romance-ensaio, nem
de um ensaio de romance: trata-se. sim. de um romance que ensaia a
situacdo de cegueira ou, talvez mais correctamente. que reflecte sobre
a imagem visivel da cegueira (SEIXO, 1999. p.109).

Em sua analise da obra ESC, Silva (1999) afirma que o romance pode ser lido
mversamente como um ensaio sobre a visao. Ratifica essa declaragcdo, afirmando que se tem
“um romance que se quer ensaio, uma especie de alegoria finissecular, uma teoria implicita
que se ilustra pela narragdao, uma parabola cruel da cegueira que a humanidade ensaia ha
longo tempo” (SILVA, 1999, p.691). A proporcdo que a estrutura formal do livro se
configura, abre espaco para seguir o infuito do escritor: propor pensar algumas questoes
acerca da condi¢ao do homem no mundo moderno. Por ocasido da apresentagao publica do

romance, Saramago declara em entrevista:

Este é um livro francamente terrivel com o qual eu quero que o leitor
soffa tanto como eu soffi ao escrevé-lo. Nele se descreve uma longa
tortura. E um livro brutal e violento e é simultaneamente uma das
experiéncias mais dolorosas da minha vida. S3o 300 paginas de
constante aflicdo. Através da escrita, tentei dizer que ndo somos bons
e que ¢ preciso que tenhamos coragem para reconhecer isso
(MACHADO. 2006. p.01).

Assim, ESC ¢ um livro de final de milénio, que traz consigo varias inquietagoes,
dentre as quais a violéncia contemporanea. E um livro excessivamente denso e cético, mas
com uma visada filosofica, “robustecendo a sensacao (parandica em nosso tempo) de nosso
precario e sobressaltado devir existencial” (ARAUJO, 2010, p.157).

O tedrico James Wood**, em sua obra “Como funciona a ficcdo”, ao comentar sobre o
ceticismo saramaguiano, afirma: “come¢ando com um personagem inventado, Saramago
consegue atravessar o ceticismo. mas em dire¢do contraria, rumo a realidade, as questoes
mais profundas” (WOOD, 2011, p.106, grifo nosso).

Partindo dessa afirmacgao de James Wood e dos termos em destaque, convém ressaltar
que ESC, além de enfrar em contato com a questao da hibridez ou ténue fronteira entre os
generos literarios, € uma narrativa que aponta pistas para se pensar aspectos da linguagem da

alegoria. Massaud Moisés, no Dicionario de Termos Literarios (2004), assim define alegoria:

28 . ryt . - . . - . - .

James Wood é critico inglés. Em seu livro Como fitnciona a fic¢do analisa questdes importantes sobre a arte da
ficcdo, o personagem. o narrador (foco narrativo), a metafora, a verossimilhanca na prosa realista. a empatia do
leitor com o texto ficcional. Na obra cita inlimeros romances. contos € escritores, dentre os quais José Saramago.
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Discurso de uma coisa para fazer compreender outra [...]. Constitui
uma espécie de discurso inicialmente apresentado com um sentido
préprio e que apenas serve de comparacdo para tornar inteligivel um
oufro senfido que ndo € expresso, um discurso que faz entender outro
ou alude a oufro, que fala de uma coisa referindo-se a outra, - uma
linguagem que oculta outra, uma historia que sugere outra[...] um
duplo sentido. um sentido literal e um sentido espiritual ao mesmo
tempo, equivalendo, o primeiro, ao contetido manifesto. e o outro, ao
contetido latente (MOISES, 2004, p.14).

Proxima a esta definicdo esta a afirmacgao do ensaista e professor Flavio Kothe (1986)
de que “os elementos alegoricos, na arte, tem a fun¢do de dizer alguma outra coisa além dele
proprio e nao aquilo que a primeira vista parece [...] talvez se possa dizer que a alegoria
aponta o proprio cerne da obra de arte e de sua interpretacao”(KOTHE, 1986, p.07).

Esses elementos podem ser evidenciados na obra, como o sinal de transito. o
manicomio, as casas, ou mesmo a estrutura politica com hierarquias governamentais, e
permitem ao leitor a ampliacdo do processo de interpretacdo e a possibilidade de
exemplificacdo de significacdes multiplas e profundas. De fato, na analise de uma obra
literaria, pode-se encontrar o uso da alegoria, e esta contribui para a interpretacao da obra em
sua unidade.

Por 1sso, ainda neste subtitulo apresenta-se, de forma sucinta, uma leitura de algumas
alegorias como parte da composi¢do do corpus escolhido, ressaltando a importancia da
contextualizagao destas com o fenomeno da violéncia e visando confribuir para a
compreensao da obra e de sua funcdo enquanto texto literario. Antes, porém, € necessario

complementar a definicao de alegoria a posi¢do que deve ter o leitor frente a um texto

alegorico, de acordo com o estudioso Joao Adolfo Hansen (2006):

Frente a um texto que se supde alegdrico, o leitor tem dupla opcao:
analisar os procedimentos formais que produzem a significacio
figurada, lendo-a apenas como convenc¢do linguistica que ornamenta
um discurso proprio. ou analisar a significacdo figurada nela
pesquisando seu sentido primeiro, tido como preexistente nas coisas e,
assim, revelado na alegoria (HANSEN., 2006, p. 2).

Em ESC, a partir das representagdes alegoricas. a dupla opgdao de andlise e
Interpretacao se faz presente para o leitor, pois a obra apresenta, segundo Maria Alzira Seixo
(1999),

Duas vias discursivas paralelas. mas igualmente emergentes: a do
discurso da narrativa (a historia que se conta, linear e clara) e a do
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discurso da significacdo (impregnada de investimentos semanticos
conotativos, simbolicos, alegoéricos, alusivos, ironicos, satiricos, que
no seu conjunto abrem a via interpretativa da duplicidade, quer de
leitura quer da tonalizacdo ideologica (SEIXO, 1999, p. 109).

Feitas essas consideracdes, pode-se depreender que a primeira alegoria se estabelece a
partir do momento em que ocorre algo inexistente no mundo real, a exemplo quando o meédico

constata que a cegueira do primeiro cego nao ¢ fisica:

Apareceu-me no consultério um estranho caso. poderia tratar-se de
uma variante da cegueira psiquica ou da amaurose, mas nio consta
que tal coisa se tivesse verificado alguma vez [...]. O cego afirmara
categoricamente que via, ressalve-se também o verbo, uma cor
branca uniforme, densa. como se se encontrasse mergulhado de olhos

abertos num mar de leite (ESC, p. 29-30, grifo nosso).

A falta de visdo nao se manifesta como uma deficiéncia visual habitual, isto é, por
uma lesao e, por essa razao, ¢ denominada “mal branco”. Tal percepc¢ao caracteriza o carater
alegorico da ficg¢do, configurando o duplo sentido do texto, uma linguagem com o intuito de
ocultar outra. A cegueira ¢ branca, ao inveés de negra, como o esperado. O branco ¢ a mistura
de todas as cores, logo, o excesso: enquanto o preto € a total auséncia de cores. Assim, as
causas das cegueiras sao diferentes: a negra ¢ a falta, a branca € o excesso. A primeira precisa
de remeédios, a segunda, da conscieéncia pessoal.

De acordo com Jean Chevalier, no Dicionario de Simbolos (2008), o branco “¢ o
simbolo da transfiguracdo, que deslumbra e desperta o entendimento, a0 mesmo tempo em
que o ultrapassa” (CHEVALIER, 2008, p.144). Logo. a simbologia do branco ¢ uma especie
de totalizacao anuladora, mostrando-se pertinente., uma vez que se vive hoje em um mundo
regido pelo exagero e pela aceleracao. Ao relacionar o conceito do branco com a obra ESC. o

pesquisador Anderson Silva (1999) afirma que,

A cegueira tanto pode ser estar cego e ndo saber — cegueira moral,
ética, politica, enfim, cegueira como metaforado desconhecimento ou
alienacdo — como ser lancado no branco desumanizador, que e,
confudo, o estranhamento necessario para distanciar os homens da
rotina e obrigéa-los a observar de um modo novo o que parecia aceito
como natural (SILVA. 1999, p. 289-290).
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Assim, a obra trata de realidades e reflexdes de ordem geral e superior aos eventos
narrados e, segundo Leyla Perrone-Moises (2000), € a generalizacdo alegorica que lhe garante
a recepcao universal desde sempre concedida aos fabulistas e aos contadores de historias.

O que esta alegoria revela como uma de suas possibilidades ¢ o conflito que o ser
humano vivencia na tentativa de convivencia com outros individuos que, no excesso de ver,
acaba por obstruir as lentes da aproximacao, da generosidade e fraternidade entre os
individuos, substituindo esses elementos pelo egoismo e pela violéncia. Proximo a este

senfido, esta a afirmacao de Seixo (1999) sobre o sentido alegorico da obra:

Saramago ndo narra uma alegoria onde implicitamente sugira o que
estd mal. e a forma como esse mal se pode tornar em bem:
diferentemente, Saramago alerta para um perigo (o perigo de nao se
ver, de ndo se reparar) que. uma vez descrito ficcionalmente, nao pode
deixar de manter tudo na mesma. apenas acrescentado das marcas da
deterioracdo resultante (SEIXO, 1999, p.108).

Por outro lado, a narrativa saramaguiana, com suas construgoes alegoricas, apresenta
uma relacao de semelhanca com a alegoria da caverna, presente no livro VII da obra A
Repiiblica (2001), do filésofo grego Platio (447-327 a.C.)**. O texto platonico tem inicio com

a descri¢ao de uma caverna habitada por homens acorrentados:

Suponhamos uns homens numa habitacdo subterranea em forma de
caverna, com uma enfrada aberta para a luz, que se estende a todo o
comprimento dessa gruta. Estdo 14 dentro desde a infancia. algemados
de pernas e pescocos, de tal maneira que s6 lhes é dado permanecer no
mesmo lugar e olhar em frente; sdo incapazes de voltar a cabeca, por
causa dos grilhdes: serve-lhes de iluminacdo um fogo que queima ao
longe. numa eminéncia. por tras deles (PLATAO. 2001. p. 315).

A estes prisioneiros ¢ permitido ver apenas as imagens das sombras projetadas pelas
chamas da fogueira e, a partir dessas sombras dos objetos, toda a realidade é construida sem
que se saiba da existéncia de um mundo diferente do lado de fora da caverna. Certa vez., um
desses homens descrito por Platdo questionou-se sobre o que poderia haver além daquele
ambiente. Dessa forma, esse homem conseguiu se libertar das correntes e atravessar o muro.

Ao se deparar com outra realidade, com toda aquela claridade, sentiu dor, seus olhos ficaram

2 . . . . - . . . . a s
» A data é aproxmlatlva. po1s nao ha como se obter muita precisao € ocorrenm dl\-'ergenmas acerca dos anos de
seu nascimento e morte.
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ofuscados e quis voltar para o interior, mas permaneceu ali e descobriu que a verdade era
muito diferente daquela que ele acreditava.

Resolvendo voltar para a caverna e contar a seus companheiros sobre o que descobriu
(que o mundo em que viviam e as coisas nas quais acreditavam ndo consistiam na verdadeira
realidade), fo1 cacoado, desacreditado e considerado como louco.

Essa alegoria apresentada por Platao tem sido estudada sob diferentes perspectivas,
tornando-se uma imagem recorrente na linguagem literaria para representar estados diversos
de cegueira, a exemplo da obra ESC.

As mmagens da caverna de Platdo e do manicomio de Saramago tracam linhas
paralelas. Os cegos de ESC, com seus olhos mergulhados em um “mar de leite”, sdo presos
em uma estrutura fechada e guardados por soldados que os impedem de sair. Sua realidade € o
manicomio, com aquelas paredes invadidas pela brancura de sua cegueira. Ali eles
testemunham o despertar arrebatado de instintos primitivos, tais como a fome, o sexo e a
violencia. Os presos da caverna experimentam, estando acorrentados junto a uma pedra e nao
podendo se libertar dos grilhdes. uma cegueira de sombras e escuridao.

Acredita-se, entao, que o mito da caverna funcione como um de pano de fundo para as
alegorias criadas por Saramago em ESC, numa forma de espelho refletor da cegueira humana
em suas multiplas variantes (a alienacdo. a desumanizagdo, a barbarie, etc.) no mundo
globalizado do capitalismo avanc¢ado.

Em ambas as narrativas, ¢ a leitura alegorica, que “descobre a estruturacao profunda
do texto, um horizonte além do horizonte do texto” (KOTHE, 1986, p.76). que permite
perscrutar as significacdoes que os elementos alegéricos pretendem expor e interpretar a
alegorizacao dos ambientes descritos.

A estudiosa Tereza Cristina Cerdeira da Silva (1999) evidencia na alegoria platonica

0s prenuncios, nao poucos, de ESC, ao afirmar que

Esses homens. cegos que se ignoram. sdo, de outro modo, como
aqueles prisioneiros da caverna que ndo suspeitam que vivem na
sombra. Estes, na caverna, ignoram o dia e a verdade: aqueles, na
vida. limitam-se a olhar sem ver, os seres, as relacdes humanas, a
linguagem. Para curar essa cegueira so6 uma outra que torne evidente a
primeira. E € ainda uma vez a luz — cegueira branca — que, apesar de
também cegar, aponta a cegueira anterior (SILVA, 1999, p.289).

Tendo tecido essas observagoes preliminares sobre as ténues fronteiras de géneros do

romance em estudo e desenhando o seu valor e importancia alegoricos para a constitui¢ao das
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possiveis leituras polissémicas, seguir-se-a no proximo subtitulo nas defini¢oes do fenomeno
da violéncia e como este se apresenta na obra.

2.2. Definindo as multiplas faces da violéncia

Adentra-se pelo labirinto da narrativa de Jos¢ Saramago, seguindo as pistas de suas
palavras, de seus personagens inominaveis, dos espagos infernais em consequencia do mal
que assola todos os personagens no romance. A violéncia tem um lugar de destaque na obra
do autor e, segundo o estudioso Paulo Pinheiro, “tentar compreender a violéncia € uma tarefa
que nos coloca diante da propria esseéncia do ser humano” (PINHEIRO. 2003, p.13).

A partir de ESC, a literatura de Saramago assumiu como proposito investigar a
condi¢ao do homem contemporaneo. Seu ceticismo se traduz em desencanto e repercute em
sua escrita, como afirma em entrevista concedida ao jornalista José Rodrigues dos Santos:
“Os meus livros nao tem finais felizes porque a vida também nao os tem” (SANTOS, 2010,
p.11). Partindo da decadéncia em que vive a civilizagao atual, ele insistiu em fazer constar em
ESC a maldade, suscitada pelo egoismo, a crueldade, a intolerancia. a injusti¢a e a violéncia.
Em entrevista, afirmou: “O homem ¢ cruel, sobretudo em relagao ao homem, porque somos os
unicos capazes de humilhar, de torturar e o fazemos com algo que deveria estar contra isso,
que ¢ arazao” (AGUILERA. 2010, p.148).

Esse atributo especifico do ser humano. a razdo. distingue-o das oufras espécies
animais, mas ao mesmo tempo torna-o uma fera mais perigosa e violenta. Arendt (2010),

fazendo uma comparacao do homem com os demais animais, apropriadamente enfatiza que

E o uso da razdo que nos torna perigosamente irracionais. pois essa
razdo ¢ propriedade de um ser originariamente instinfivo[...]. A
distingdo especifica entre o homem e a fera ndo € mais a razio (o
lumen naturale do animal humano)” (ARENDT, 2010. p. 80-81).

Na narrativa, a reincidéncia da palavra animal, carregada de outras significagoes,
estimula o leitor a rever com mais cuidado o que cada uma insinua em relagao ao proprio

comportamento humano e as condi¢oes sob as quais os homens sao desumanizados. tornando-

se muitas vezes irracionais e violentos:

Ha muitas maneiras de tornar-se animal, pensou, esta € so a primeira
delas (ESC, p. 97, grifo nosso);

Estes cegos, se nao lhes acudirmos, ndo tardardo a transformar-se em
animais, pior ainda. em animais cegos (ESC, p. 134, grifo nosso);
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Os animais sdo como as pessoas, acabam por habituar-se a tudo
(ESC. p. 237, grifo nosso):

Quando o corpo se nos desmanda de dor e anglstia, entdo € que se vé
o animalzinho que somos (ESC, p. 243, grifo nosso);

Até estes animais, antes domeésticos, aprenderam a desconfiar dos
afagos, agora cagam em grupo e em grupo se defendem de ser
cacados, e como gracas a Deus continuam a ter olhos. sabem melhor
como esquivar-se, e atacar, se € preciso (ESC, p. 250, grifo nosso);
Estou pior que um animal, pensou (ESC. p. 270, grifo nosso).

Assim, o tratamento dado ao fenomeno da violéncia parece permear a obra em suas
diversas nuances. Para avancar no territorio da violéncia, entretanto, € preciso estar atento aos
inumeros discursos que o permeiam.

Pelo étimo, a palavra violéncia provem do latim violentia, que significa “veemencia”,
“impetuosidade” e deriva da raiz latina vis, “for¢a”. A palavra “violento” vem de violentus,
todo aquele que age com forca impetuosa, excessiva, exagerada. Na lingua latina a palavra
apresenta tambeém o significado de “poder”, “dominacao”, e o seu uso ¢ concedido aquele que
exerce autoridade na impossibilidade de resisténcia, violando a integridade do outro.

Nao muito longe dessas definicoes esta o Dicionario Etimologico da Lingua
Portuguesa, segundo o qual ¢ um substantivo que “significa coagdo: forgca destrutiva”
(FERREIRA, 1993, p. 962). Contudo, a palavra violéncia funciona como um qualificador do
agir humano. Quando se age. ¢ exercida ou nao. Regis de Morais, em seu livro O que é a
violencia urbana (1998), afirma que ela esta em tudo que € capaz de imprimir sofrimento ou
destrui¢ao ao corpo do homem. bem como o que pode degradar ou causar transtornos a sua
integridade psiquica.

Paulo Sérgio Pinheiro (2003) também corrobora com esse pensamento quando a
define como sendo uma ag¢do intencional que provoca danos, cujos elementos constitutivos
sao acao, producao de dano/destrui¢do e intencionalidade. De acordo com as caracteristicas de
quem a comete, pode ser dividida em trés categorias: a dirigida contra si mesmo (auto
infligida), a interpessoal (infligida por outra pessoa ou grupo) e a coletiva (infligida por
conjuntos maiores, como Estado, grupos politicos organizados). A violéncia interpessoal pode
ser dividida em duas subcategorias: a violéncia da familia e dos parentes intimos; a
comunitaria, geralmente fora de casa e ocorre entre pessoas sem lacos de parentesco, que se
conhecem ou nao. Destarte, a violéncia interpessoal e a coletiva sao constantes na narrativa

em estudo, a principio até mesmo no grupo de cegos que permaneceu unido:
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Ela sacudiu-se para escapar ao desaforo. mas ele tinha-a bem
agarrada. Entdo a rapariga jogou com forca uma perna atras, num
movimento de coice. O salto do sapato fino como um estilete, foi
espetar-se no grosso da coxa nua do ladrdo, que deu um berro de
surpresa e dor (ESC, p. 57).

Outras definicoes nao fogem desse paradigma e algumas podem ser exemplificadas
com o excerto da obra acima citado: a violéncia como o nao reconhecimento do outro, a
anulacao ou a cisao do outro; como a negac¢dao da dignidade humana; como auséncia de
compaixao: como a palavra emparedada ou o excesso de poder. Em todas elas ressalta-se,
explicitamente ou ndo, para a estudiosa Alba Zaluar, “o pouco espaco existente para o
aparecimento do sujeito da argumentacao, da negociagcao ou da demanda, enclausurado que
fica na exibicdo da forga fisica pelo seu oponente ou esmagado pela arbitrariedade dos

poderosos que se negam ao didlogo” (ZALUAR, 2001, p. 148).

Para o senso comum, o sentido da violéncia € logo relacionado a forca., poder,
dominagdo. Paradoxalmente, para a tedrica Hannah Arendt (2010), caracteriza-se por sua
mstrumentalidade, distinguindo-se do poder, do vigor, da for¢a e da autoridade. elementos
que serao definidos neste subtitulo. Nao obstante. ela acrescenta que esses termos se
assemelham no sentido que indicam os meios em funcdo dos quais o homem domina o

homem.

O poder ¢ usado para instituir certa ordem de coisas ou para corroer uma ordem
vigente. O Estado, por exemplo, exerce o seu poder para manter a ordem que lhe interessa, e
1sto € um exercicio politico. Arendt (2010) remonta o conceito de poder as ideias gregas e
romanas que nao o caracterizam como um relacionamento de mandar e obedecer.

Enfatiza que o poder ¢ uma propriedade coletiva de um grupo e nunca de um
individuo, existindo somente na medida em que o grupo conserva-se unido. desaparecendo
quando este desaparece. Homens sozinhos, sem outros para apoia-los, nunca tiveram poder
suficiente para usar da violéncia com sucesso. Segundo Hannah Arendt (2010, p.60). o poder
“corresponde a habilidade humana ndo apenas para agir, mas para agir em concerto”. Essa ¢€
uma das mais obvias distingdes entre poder e violéncia.

Além disso, o poder se da entre pessoas que falam e agem conjuntamente e surge no
grupo mediante a livre escolha, em harmonia, e ndo diz respeito a pura for¢a bruta, necessaria

para fazer a vontade de uma unica pessoa. Essa definicdo se torna apropriada no quarto
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capitulo de ESC, quando ha a primeira tentativa de organizacao hierarquica e determinacao de

poder por um lider escolhido pelo grupo de cegos:

O melhor seria que o senhor doutor ficasse de responsavel. sempre &
médico, Um meédico para que serve. sem olhos nem remédios, Mas
tem a autoridade. A mulher do médico sorriu, Acho que deverias
aceitar, se os mais estiverem de acordo, claro esta (ESC. p. 53, grifo
10Ss0).

A tentativa de manter a ordem e escolher um chefe para os demais aconteceu porque
0s cegos estavam habituados aos valores instituidos na sociedade anterior a cegueira, a
sociedade capitalista e, com a epidemia, necessita-se de se (re)construir outros modos de
sobrevivéncia. Ainda assim, percebe-se a dificuldade de se firmar e manter a organizacao,
quando se juntam individuos, com suas historias, pensamentos e valores particulares, por
vezes diferentes entre si, como fica claro na fala de uma personagem: “vira gente todos os
dias, seria apostar no impossivel contar que estivessem dispostos a aceitar uma autoridade que
nao tinham escolhido e que, ainda por cima, nada teria para lhes dar em troca do seu
acatamento” (ibidem, p.53).

O exercicio de instituicao e manutencao do poder também ¢ encontrado nos lares. Para
o bom andamento da vida familiar, prevalece sempre a vontade dos mais poderosos. Enquanto
1ss0, 0s desejos dos mais fracos aguardam a permissao para seu cumprimento. Dessa forma. o
espaco do lar é também claramente politico. Na familia, os mais poderosos (nesse caso, 0s
pais) determinam e os demais (filhos) obedecem. Essa € a ordem natural no ambiente familiar
e o rompimento dessa ordem provoca falta de algo (ou alguém) e estranhamento. Como
exemplo. ha a necessidade da presen¢a da mae para o menino estrabico, na narrativa: “No
primeiro siléncio que se seguiu ouviu-se a voz clara do rapazinho, Quero a minha mae [...].
Novamente assustado, o rapazinho estrabico recomecava a chorar e a gritar pela mae”
(ibidem, p.51,54).

O poder ¢ definido entao enquanto existe um consenso de dois grupos, o dominador e
o dominado. quer seja no ambiente social ou no familiar. Ele tem uma necessidade interna de
crescer (o instinto de crescimento € proprio dele). € um instrumento de dominio e este deve a
sua existéncia a um instinto de dominacdo. Arendt (2010) afirma que “o instinto de
submissao, um ardente desejo de obedecer e de ser dominado por alguns homens fortes, € ao
menos tao proeminente na psicologia humana quanto a vontade de poder [...] a vontade de

poder e a vontade de obedecer estdo interligadas” (ARENDT, 2010, p.56).
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Aproximando-se de Arendt, a pesquisadora Cecil Zinani (2006) apresenta tres
diferentes modalidades de dominagdo como uma possibilidade de exercicio de poder: a de
carater legal, carismatico ou tradicional.

Na domina¢ao legal, as normas devem ser respeitadas pelos membros do grupo. por
aqueles que com ela entram em relagdes sociais e também por quem estd no comando; na
narrativa, o comando legal ¢ exercido pelo meédico oftalmologista. Ja a dominagdo carismatica
“estd associada a pessoa do lider, que revela qualidades extraordinarias, cujas caracteristicas
sobre humanas ou sobrenaturais configuram-no como chefe ou guia” (ZINANI., 2006, p.59).
Esse tipo de dominacdo se configura nas atitudes da mulher do meédico. Por ultimo, a
dominagdo tradicional apoia-se no prototipo da dominacao patriarcal, no modelo de familia
regido pela figura do pai, da mae, do esposo e pode ser representado na narrativa no

relacionamento do primeiro cego com sua esposa:

Ostensivamente, a mulher pusera-se a recolher os restos da jarra e a
enxugar o soalho, enquanto ia resmungando, com uma irritacdo que
ndo procurava dissimular, Bem o poderias ter feito tu, em lugar de te
deitares para ai a dormir. como se nao fosse nada contigo (ESC, p. 17,
grifo acrescentado)

Quando nao compativeis alguma dessas modalidades de domina¢do. ha um confronto
entre fortes e fracos (dominadores e dominados) e a desintegracao desse poder, ensejando a
violéncia, porque aqueles que detém o poder e o sentem escapar de suas maos, nao resistem a
tentacdo de substitui-lo pela violéncia. A estudiosa Karin Fry(2010)ratifica de forma
apropriada quando diz que “um declinio do poder em uma comunidade € um convite aberto a
violéncia, visto que os lideres, erroneamente, pensam que podem manter o controle atraves de
meios violentos” (FRY, 2010, p. 100).

Substituir o poder pela violéncia, contudo, traz, na maioria das vezes, consequencias
desastrosas, tanto para o dominador quanto para o dominado. Nesse sentido, cada diminui¢ao

no poder € um convite a violéncia. Arendt acredita que

O poder e a violéncia sdo opostos porque, em um estado guiado pelo
poder, a violéncia esta ausente, porquanto desnecessaria; ao passo que,
em um estado violento. o poder esta ausente e nao pode ser gerado a
forca (apud FRY, 2010, p. 100).

Cabe ressaltar que o fenomeno da violéncia perpassa por outros setores que familias

ou instituigdes sociais. Confrontos de outras naturezas entre fortes e fracos podem ser
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encontrados em escala muito maior nas grandes cidades. Nelas existem favelas, bairros pobres
de periferia, regioes habitadas pela chamada classe media e outras habitadas pelos ricos e
muito ricos. Isso produzira um clima de disputa e manifesta¢des violentas, na medida em que
os grandes centros concenfram uma grande populacdo sem poder. Em ESC, Saramago
alegoriza esse quadro gerador de agoes violentas com o grande numero de cegos trazidos para
0 manicomio, descritos como “os cegos, trazidos em rebanho, que esbarravam uns nos outros,
comprimiam-se nos vaos das portas, uns poucos perderam o sentido e foram parar a outras
camaratas” (ESC, p. 72-73).

Segundo Regis de Morais, em sua obra O que é a violéncia urbana (1998), as acoes
humanas sao determinadas por dois elementos: o desejo e o poder. Se o homem deseja alguma
coisa e vislumbra o poder de realiza-la, os dois elementos mencionados se combinam. Mas se
eles se veem descombinados, as pessoas, cheias de aspiragcoes e sem nenhum poder de realiza-
las, podem usar como justificativa para tornar-se. de uma ou oufra forma. violentas. Nesse
sentido, quanto mais impotente, maior sera a brutalidade da sua violéncia.

O fragmento de ESC do homem que rouba o carro apos ter ajudado o primeiro cego a
chegar a casa ilustra a interligacao desses elementos: “ao oferecer-se para ajudar o cego. o
homem que depois roubou o carro nao tinha em mira, nesse momento preciso, qualquer
intencao malévola” (ESC., p.25). A pesquisadora Sonia Regina de Mendonca (1996)

acrescenta o termo necessidade ao desejo:

A violéncia assegura sua meta, unindo o registro do desejo de um, ao
registro da necessidade do outro: ao instrumentar o desejo sobre o
objeto de uma necessidade. a violéncia primaria alcanca seu objetivo.
que é o de converter a realizacdo do desejo de quem a exerce no
objeto demandado por aquele que a sofre (MENDONCA. 1996, p. 9).

Por conta dessa relacdo entre desejo e falta de poder para aquisicdo. nos grandes
centros urbanos criou-se um estereotipo de que nos bairros pobres da periferia permeia a
violéncia mais crua e deflagrada. Isso nao quer dizer que os pobres sao, naturalmente, mais
violentos, e sim o grau de impoténcia imposto sobre eles acua-os de tal forma que, em certos
momentos, alguns atos de violéncia se apresentam como alternativa de libertacao e
sobreviveéncia.

Nessa perspectiva, a falta de poder e de perspectiva das classes baixas da populacao
parece justificar o fato das pessoas se tornarem mais violentas. No Brasil, essa violéncia

interpessoal esta profundamente arraigada a enorme desigualdade social existente entre as
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classes dominantes e quase todo o resto da populag¢dao. Além da concentragao de renda e de
riqueza, os recursos de toda ordem. simbodlicos ou de poder, estao igualmente concentrados
e uma minoria.

Arendt (2010) frisa que o dominio pela pura violéncia advém de onde o poder esta
sendo perdido. Para a teorica, € errada a perspectiva de que a violéncia é um preé-requisito do
poder. Onde quer que estejam combinados, o poder ¢ o fator primario e preponderante.
Ressalta ainda que nenhum dos dois sejam fenomenos naturais, eles pertencem ao ambito
politico dos negocios humanos.

Nao obstante, a teorica enfatiza a ineficacia da violéncia para obter fins politicos, pois
a sua pratica, como toda a agdo, pode mudar as pessoas ou o meio, mas os tornarao
reciprocamente mais violentos. E ineficaz também como instrumento politico para a
manuten¢ao de um poder soberano, porque os meios podem sobrepujar totalmente o fim.

Enquanto o primeiro sempre depende de niimeros. o segundo, até certo ponto, pode
operar sem eles, porque se assenta em implementos. A violéncia € entdo caracterizada como
um instrumento, um meio e ndao um fim. Seus instrumentos seriam mudos, pois abdicariam do
uso da linguagem que caracteriza as relagoes de poder, baseadas na persuasao, influéncia ou
legitimidade. Uma arma, por exemplo, € um instrumento que remete a violéncia e ao medo,
mas nao ao poder. Ainda que seu uso resulte na instantanea obediéncia, contudo dai nao
emergira o poder. Na narrativa, com o surgimento do “lider dos cegos malvados™ portando

uma pistola, ha a iminéncia de um novo quadro da violéncia interpessoal:

Entdo a mulher do médico, aterrorizada, viu um dos cegos
quadrilheiros tirar do bolso uma pistola e levanta-la bruscamente ao
ar. O disparo fez soltar-se do tecto uma grande placa de estuque que
foi cair sobre as cabecas desprevenidas, aumentando o panico. O cego
gritou, Quietos todos ai, e calados. se alguém se afreve a levanfar a
voz, faco fogo a direito, sofra quem sofrer, depois nao se queixem
(ESC, p. 139-140).

Contrario a violéncia, o poder € a esséncia de todo governo a medida que isso envolve
a troca de opinides e o apoio e consentimento das pessoas. Ele ¢ conferido as instituigoes,
quer seja familia, escola, pais, pelo apoio de um grupo, com a continua¢do do consentimento
para a permaneéncia. Sob condigdes de um governo representativo, supode-se que o dominado
também faca parte das decisoes daqueles que o governam.

Assim, todas as instituicdes politicas sdo manifestagoes e materializacoes do poder:;

elas se petrificam e caem tao logo o poder vivo dos dominados deixa de sustenta-las. Nesse
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sentido, a construcao do Estado caminha paralelamente a constru¢ao de um campo de poder.
A teorica Karin Fry (2010) refor¢a essa ideia arendtiana, ao afirmar que “o poder ndo ¢ poder
sobre os outros, mas poder que surge com os outros [...] poder relacional em contraste com o
poder unilateral” (FRY., 2010, p.99).

Quando se diz que alguém esta “no poder”, na realidade se refere ao fato de que ele foi
empossado por certo numero de pessoas para agir em seu nome. Esse poder institucionalizado
aparece sob a forma de autoridade, exigindo o reconhecimento de quem o promoveu.

Nesse sentido, Arendt observa que um governo baseado unicamente na violéncia nao
pode existir, porque todos os governos precisam de uma base de apoio de crentes para agir: “‘o
uso da violencia assinala a impoténcia dos governantes que nao podem convencer o povo
através dos meios normais da causa deles, e o surgimento da violéncia indica que o poder esta
em risco” (ARENDT. 2010, p.100).

Por outro lado, Michel Foucault (1999) em sua obra Microfisica do poder sustenta que
o poder € uma representagao e ¢ interpelada pelos discursos operados nas instituigdes como: a
familia, a escola, a igreja, a politica, a justica, ou seja, nos espagos que, efetivamente,
determinam os seus discursos e operam segundo leis. Segundo ele, “rigorosamente o poder
nao existe; existem praticas ou relagoes de poder, [...] o poder € algo que se exerce, que se
efetua, que funciona” (FOUCAULT, 1999, p.15). Somente nesse sentido. seu pensamento nao
diverge da visao arendtiana, para quem o poder € relacional, surgindo entre agentes que atuam
juntos.

Distintamente do poder que surge entre muitos, o vigor, outro elemento definido por
Arendt (2010), designa algo no singular, uma entidade individual e natural. E a propriedade
inerente a um objeto ou pessoa e pertence ao seu carater. Em ESC, ¢ reconhecida essa
caracteristica na mulher do médico: “parecia impossivel como esta mulher conseguia dar fé de
tudo quanto se passava, devia ser dotada de um sexto sentido, uma espécie de visao sem
olhos, gracas a 1sso € que os pobres infelizes nao se ficaram ali a cozer ao sol” (ESC, p.196).

O vigor tem uma independéncia peculiar. No entanto, para Arendt (2010), “a violéncia
esta proxima do vigor, posto que os seus implementos, como todas as outras ferramentas, sao
planejados e usados com o proposito de multiplicar o vigor natural” (ARENDT, 2010, p.63).
E o vigor individual da mulher do médico que faz com que ela adquira disposicdo para
organizar seu grupo em meio ao caos e, posteriormente. lidere o conflito violento contra o

lider dos cegos malvados:
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A mulher do meédico. por exemplo. é extraordinario como ela
consegue movimentar-se e orienfar-se por este verdadeiro quebra-
cabecas de salas, desvidos e corredores, como sabe virar uma esquina
no ponto exacto, com para diante de uma porta e a abre sem hesitacéo.
como ndo precisa ir contando as camas até chegar a sua (ESC, p.87):

E tu, disse o da pistola, ndo me hei-de esquecer da tua voz, Nem eu da
tua cara, respondeu a mulher do medico (ESC, p.141).

O vigor nao deve ser confundido com a for¢a. sdao distintos. Segundo Arendt (2010), a
forca deveria indicar a energia liberada por movimentos fisicos ou sociais. Deveria ser
reservada as for¢as da natureza ou as forcas da circunstancia, como no fragmento da narrativa:
“Por fim, percebendo a inutilidade dos seus apelos, calou-se, virou-se para dentro a solugar e,
sem se dar conta de por onde 1a, apanhou na cabec¢a desprotegida com uma cacetada que a
derrubou (ibidem, p. 139)”. Além disso. a for¢a nao se assemelha a autoridade. Onde a forca €
usada, a autoridade em si mesmo fracassou.

A autoridade, outro elemento distinto da violéncia na visdao arendtiana, pode ser
mvestida em pessoas ou em postos hierarquicos. Sua insignia ¢ o reconhecimento
inquestionavel da parte daqueles que livremente escolheram obedecer a norma de um lider.
Nesse senfido, nem a coer¢ao nem a persuasao sao necessarias. Arendt (2010) remonta a
palavra “autoridade” ao verbo augere, que significa aumentar. Foi criada pelos romanos para
aumentar a sacralidade da fundacdo de Roma ao transmitir a tradi¢ao espiritual e intelectual

geracoes afora. Aproximando-se de Arendt, a pensadora Karin Fry (2010) alega que:

A autoridade implica uma obediéncia na qual as pessoas mantém a sua
liberdade e a autoridade é que equilibra a relacdo entre liberdade e
necessidade de obedecer, necessaria para o governo funcionar [...]. O
governo com auforidade pressupde igualdade e pessoas que
voluntariamente aderem & lei sem coercdo por respeito a ela (FRY,
2010, p.105).

Assim, a autoridade exige o livre consentimento. E importante porque proporciona um
senso de durabilidade e estabilidade. Conserva-la requer respeito pela pessoa ou pelo cargo.
Enquanto a autoridade pressupde obediéncia, a dominagdo pressupde submissdo e coacao.
Nesse sentido, Arendt (2010) nao associa a autoridade no governo com autoritarismo, porque
¢ concedida livremente e € necessaria para uma lideranca estavel. Na narrativa, mesmo
vivendo em meio ao caos no manicomio, a autoridade do Governo fez-se necessaria para se

manter certa ordem:
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Olhando a sifuacdo a frio, sem preconceitos nem ressentimentos que
sempre obscurecem o raciocinio, havia de reconhecer que as
autoridades tiveram visdo quando decidiram juntar cegos com cegos.
cada qual com seu igual, que ¢ a boa regra da vizinhanca [...] diz que
nos temos de organizar, a questdo, de facto, & de organizacdo,
primeiro a comida, depois a organizacdo, ambas sdo indispensaveis a
vida (ESC, p.109 e 110).

Desse modo. a autoridade nao deve ser equiparada com autoritarismo e violéncia, que
sao indicadores de um tipo de lideranca sem o livre consentimento das pessoas. Para Fry
(2010), “€¢ impossivel impingir a verdadeira autoridade mediante a violéncia, porque a
autoridade existe fora daqueles que estdo no poder e deve ser concedida pela opcao dos
cidadaos” (FRY, 2010, p.106). Na narrativa, a autoridade que foi investida ao medico
oftalmologista diz respeito a confianca despertada pelos cegos da primeira camarata.
Paradoxalmente, a autoridade exercida pelo lider mal provém pelo fato de possuir uma arma.

A autoridade ¢ importante porque permite, concomitantemente, um espago para
expressao da liberdade. A falha em mante-la no governo pode conduzir a perda completa
dessa liberdade e ao surgimento de regimes violentos. Um pai pode perder a autoridade tanto
ao bater em seu filho quanto ao discutir com ele, ou seja, tanto se comportando como um
tirano quanto o tratando como igual. Qualquer que seja, porém, o meio utilizado, o uso da
violéncia trara consequéncias para o dominado, como afirma mais uma vez a teorica Karin

Fry (2010),

Uma vez introduzidas. dor e sofrimento espalham-se em niveis que
ndo podem ser enfrentados ou controlados e, portanto, quaisquer
objetivos de longo prazo. buscados por meio do uso da violéncia,
tornam-se, na melhor das hipoteses, instaveis (ibidem, 2010, p.98).

A partir dos diferentes pontos de vista em face de uma mesma tematica e seguindo
criticamente o labirinto deixado por Saramago, para quem “o reiterado pessimismo que o
caracteriza - provocado pelo mal estar com que reagia ante a situa¢ao do mundo e a deriva dos
seres humanos — deve ser entendido como uma energia que questiona a ordem convencional”
(AGUILERA, 2010, p.16). € que se percorre, no proximo subtitulo, na obra ESC e se detém
especificamente no tema da violéncia. O fenomeno sera analisado em suas diversas instancias,

a principio, a abordagem serd a violéncia urbana.
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2.3. Por entre os labirintos da cidade: sobre a violéncia urbana

Analisando a obra ESC escolhida para este estudo, percebe-se que a violéncia se
apresenta de forma linear e explicita e, algumas vezes, dissimulada e infiltrada nos intersticios
da narrativa. O fenomeno abarca varias dimensoes: desde a violéncia fisica, verbal e sexual,

ateé outra, de ordem psicologica e moral. Para a pesquisadora Maria Angélica Madeira,

A violéncia é um fendmeno complexo que desafia disciplinas e
oferece resisténcia a teorizacdo, é heterogénea e multipla. Onipresente
nas sociedades fradicionais e modernas, ritualizada ou transformada
em rotina. ela provém de muitos focos e se dissemina irregularmente
através do tecido social (MADEIRA. 2000, p.283).

Essa disseminagdo da violéncia através do tecido social pode ser percebida na obra
literaria ESC. No inicio da narrativa, a pressa e a indiferenca dos motoristas diante do
primeiro cego no carro mostra o primeiro indicio do egoismo humano, o individualismo, uma
vez que todos que passavam perto do carro da vitima nao queriam saber o que estava
acontecendo, mas queriam que o obstaculo que atravancava suas vidas fosse resolvido e
transpassado para que pudessem confinuar com suas rotinas. Da mesma forma, a
msensibilidade dos pacientes diante do mesmo cego no consultorio, com um problema
considerado mais urgente para o médico, ¢ outro exemplo da indiferenca diante da dificuldade
alheia:*“Foi ordem do senhor doutor, o caso deste senhor € urgente. A mae do rapaz estrabico
protestou que o direito € o direito, e que ela estava em primeiro lugar, e a espera ha mais de
uma hora. Os outros doentes apoiaram-na em voz baixa” (ESC, p.22).

Esses exemplos constituem indicios apresentados pelo narrador ja no inicio da
narrativa de que a violéncia pode ser provocada pelo distanciamento existente entre os
individuos nas sociedades modernas, ou seja, a indiferenca social.

Surpreende quando uma boa pessoa - ou como o proprio narrador a denomina, “bom
samaritano” (ibidem, p.15) para apontar o uso ironico ao termo - decide ajudar o primeiro
cego. em uma rara cena de solidariedade com os menos afortunados. Essa surpresa fica
explicita até mesmo no sentimento do cego: “O zelo pareceu de repente suspeito ao cego”
(1ibidem, p.15). A suspeita ¢ confirmada, pois o individuo solicito rouba-lhe o carro.

O individualismo € a caracteristica negativa mais presente no decorrer da obra, uma

vez que aparece em outras variadas situagoes e personagens: segundo o narrador, “ainda esta
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por nascer o primeiro ser humano desprovido daquela segunda pele a qual chamamos egoismo
(ibidem, p.169).

Para tal percepc¢do, o estudioso Roberto Damatta colabora ao afirmar que “uma das
causas mais poderosas da violéncia ¢ o egoismo. que faz com que as pessoas tomem partido
de seus interesses particulares, eventualmente contra seus parceiros morais” (DAMATTA,
1993, p.183). Destarte, a violéncia € concebida como acao que configura ausencia de
entendimento, boa vontade, tranquilidade. estabilidade e confianca e como algo pessoal e
concreto, voltado contra um ser humano palpavel. tangivel e real.

E um distanciamento que leva cada um apenas a observar os proprios interesses.
limitados pelo calculo da conveniéncia. As situagoes geradas pela modernidade. como a
competicao entre os homens, a necessidade que os individuos sentem de sempre sobrepujar os
outros, acentuam o individualismo presente nas identidades modernas. O tedrico Stuart Hall
comenta que “é¢ agora um lugar-comum dizer que a época moderna fez surgir uma forma nova
e decisiva do individualismo, no centro da qual erigiu-se uma nova concepc¢ao do sujeito
individual e sua identidade” (HALL, 2006, p.24).

A atencao dada a questao do egoismo, do individualismo e da violéncia parece guardar
uma relacao com a ideia defendida por Saramago em varias entrevistas. Para ele, “agora
vivemos um tempo em que o egoismo pessoal tapa todos os horizontes. Perdeu-se o senso da
solidariedade, o senso civico. que ndo deve ser confundido com a caridade. E um tempo
obscuro”(AGUILERA, 2010, p.140).

O soci0logo Zygmunt Bauman, aproxima-se dessa visao saramaguiana, ao atribuir a

culpa por esse estado de coisas ao individualismo moderno. Afirma ainda que

A sociedade moderna foi construida sobre a areia movedica da
contingéncia pelo dever individual de cuidar de si proprio e de fazer
por si mesmo [...] A corrosdo e a dissolucdo dos lacos comunitarios
nos transformaram, sem pedir nossa aprovacio” (BAUMAN, 2009, p.
16. 21).

As pessoas suspeitam umas das oufras e de suas intencdes, recusam-se a confiar na
constancia e regularidade da solidariedade humana.
Talvez por conta disso. na abertura do livro, Saramago tenha usado a epigrafe do
” 30.

“Livro dos Conselhos” °”: “Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara” (ESC, p. 09). Ao tomar

essa epigrafe, mais uma vez anuncia algo da ordem do ensaio. discutido anteriormente. Nao

301 - . . .
Livro inexistente, de acordo com José Saramago.
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basta o ver ativo, € necessario agucar ainda mais a visao e “reparar’”’, um processo pelo qual o
individuo “corrigiria” sua primeira impressao sobre as coisas assimiladas por meio de uma
observagao superficial. Ter olhos nao ¢ simplesmente olhar, mas sim, olhar e reparar em si e

no outro.

Reparar, contudo, numa sociedade onde se tornaram incertas e fransitorias as
identidades sociais, culturais e sexuais, € um exercicio que causa muitas vezes estranheza.
Nao mais ¢ possivel “solidificar” o que Zygmunt Bauman (2009) chamara de “modernidade
liquida, onde o espectro mais assustador ¢ o da inadequacao”. O que se vé sao identidades em
movimento e (re)construgao, pertencentes a uma sociedade pos-moderna, prevalecendo a

indiferenca em relacao ao outro, assim exemplificada por este critico da cultura:

Com os fones de ouvido devidamente ajustados. exibimos nossa
indiferenca em relacdo a rua em que caminhamos, nio mais
precisando de uma etiqueta rebuscada. Ligados no celular, desligamo-
nos da vida[...] Com o mundo em movimento em alta velocidade e em
constante aceleracdo. vocé ndo pode mais confiar na pretensa utilidade
dessas estruturas de referéncia com base na sua suposta durabilidade
(BAUMAN. 2005, p.33).

Nessa perspectiva “baumaniana”, Saramago inicia sua narrativa: “o disco amarelo
iluminou-se” (ESC, p.11). A priori, a cor amarela®’ no sinal significa atencao, o que remete a
uma parte da epigrafe do livro, ‘reparar’. Ao mesmo tempo, associa a ideia de rapidez,
velocidade: “dois dos automoveis da frente aceleraram antes que o sinal vermelho aparecesse”

(ibidem, p.11).

Ao tecer o inicio de seu texto literario em um sinal de transito, Saramago retrata uma
atmosfera que repousa nao somente na contemporaneidade, como também na ideia de
instantaneidade. O texto sugere a presenca de automoveis, motoristas impacientes esperando

um sinal visual para dar continuidade as tarefas cotidianas.

Por outro lado, a cena retrata abertamente a primeira dimensao da violéncia, afigurada
na alegoria do sinal de transito tipico de qualquer cidade grande, permitindo ver o estado de

stress, tensao, expectativa e nervosismo presente nos motoristas. Tudo denunciado por uma

e pertinente recorrer a simbologia dessa palavra para enriquecer a analogia com a narrativa. Segundo o
Diciondrio de Simbolos (2008), o amarelo & a mais quente, a mais expansiva, 2 mais ardente das cores. Ele é
intenso, violento, agudo até a estridéncia, ou amplo e cegante como um fluxo de metal em fus3o. E também
anunciador do declinio, da velhice, da aproximagdo da morte.
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serie de palavras e expressoes que sugerem selva, mecanizag¢dao ou animalizacao do homem e
personificacao de seres inanimados ou animais e tensao desencadeada:
A gente que esperava comegou a atravessar a rua pisando as faixas
brancas pintadas na capa negra do asfalto. ndo ha nada que menos
se pareca com uma zebra [...] os automobilistas. impacientes. com o
pé no pedal da embraiagem, mantinham em tensio os carros,

avancando, recuando, como cavalos nervosos que sentissem vir no
ar a chibata (Ibidem. p. 11. grifos nossos).

O romance inicia em um lugar ndo identificado, em um tempo nao muito claro,
passivel de reconhecimento da sua modernidade gracas aos sinais da cidade: semaforo,
automoveis, engarrafamentos. O narrador comeca a historia introduzindo o leitor no labirinto
das ruas de uma grande cidade, apresentado atraveés das imagens do cotidiano estressante e
veloz dos habitantes, impulsionados mecanicamente nas atividades do dia a dia. Evidencia
ainda o desconforto de um mundo ao avesso ou contraditério, como o proprio conceito de
pos-moderno. Segundo o tedrico Antoine Compagnon (2003), em seu livito Os cinco

paradoxos da modernidade, tal conceito € colocado da seguinte maneira:

O pos-modernismo resulta de uma crise essencial da histéria no
mundo contemporaneo, de uma crise de legitimidade dos ideais
modernos de progresso. de razdo e de superacdo. Nesse sentido ele
representa, talvez, a chegada tardia da verdadeira modernidade
(COMPAGNON, 2003, p.120).

Para o pesquisador Anderson Pires da Silva, “a linguagem visual do transito ¢ a
traducao perfeita do ideal de civilizagdo, porque prevé a relacdo dialogica e amistosa entre
seus participantes” (SILVA, 2011, p.49). No entanto, a expressao ‘cavalos nervosos’ para os
motoristas que esperam a cor certa nos semaforos para avancar traz consigo a ideia do
desenfreamento da sociedade atual. E um espaco ordenado onde o tnico perigo é a vontade
transgressora humana. Quando acontece o primeiro caso de cegueira, a metafora do “mar de
leite”, instaura-se a desordem em meio a conviveéncia aparentemente ordenada da cidade

hipotética.

O fato de a primeira vitima ser acometida em um sinal de transito sem qualquer
preliminar tambem € significativo e apresenta um ponto de vista simbolico. A esse respeito, a

estudiosa de José Saramago, Maria Alzira Seixo (1999), afirma:

53



Ensaio sobre a cegueira € um romance sobre fransito, circulacéo,
viagem? Ndao. & um romance sobre a visdo e a privacdo dela; sobre a
forma de estar no mundo, atentando nele devidamente ou néo [...].Este
romance € afinal. de alguma forma, um romance sobre o transito
interrompido, sobre a marcha detida [...]. Nao ver € ndo andar, e este
romance acaba por ser uma visdo critica da imobilidade (SEIXO,
1999, p. 106, 110).

Nos grandes centros urbanos, muitas pessoas ao volante se transformam, com
frequéncia, em exemplos pouco ou nada racionais de ousadia e violéncia verbal, terminando,
em alguns casos, em agressoes fisicas. O homem, quanto mais civilizado, mais € reprimido e
detido pela imobilidade. Assim, quanto mais reprimido, mais violento. Este ¢ um ponto de
vista que se confirma no espaco urbano, onde grassam as “violéncias brandas da vida
cofidiana” (BOURDIEU, 1997, p.735). Desse modo, “os grandes viloes” da historia da
violéncia no transito ndo sdo. muitas vezes, 0s criminosos profissionais, mas sim quem

comete os chamados crimes por motivos fliteis e torpes.

Por outro lado, existe um bem estar advindo de quase todos os lugares das cidades
pequenas, onde o grau de violéncia, em todas as suas instancias, ¢ menor. Ha um sentimento
de conjunto de possibilidades e a no¢ao de proximidade dos espacos. No entanto, Jeésus

Martin-Barbero afirma que,

As velhas cidades feitas para que as pessoas se encontrassem, o
velho modelo de cidade espanhola ou portuguesa, com belos
becos e pracinhas onde as pessoas se reuniam, sao modelos que
ndo funcionam mais na atual concepcdo dos urbanistas e
planejadores. O ator principal & o trafego e, portanto, a linha
reta (MARTIN-BARBERO. 1995, p. 47).

A cidade, que nasceu da tentativa humana de produzir um espago solidario. tornou-se
uma mercadoria, perdendo assim sua finalidade primordial e tendo como tnica razao de se
realizar, aumentar e favorecer o lucro. As nogoes de seguranca e de vida comunitaria foram
substituidas pelo sentimento de inseguranga e pelo isolamento que o medo impde. Nessa

perspectiva, o estudioso Carlos Magalhaes (2011) associa o conceito de cidade a ideia de

modernidade:

A cidade ¢ eleita o espaco e o tempo da modernidade. Neste sentido,
ela se torna o Jocus. por exceléncia, onde se encenam imagens de
representacdo do desenvolvimento., do progresso, do bem estar
humano. Mas ela & também o tempo-espaco que se problematiza,
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quando, a partir do século XIX, a ‘questdo urbana’ se torna grave e
grita por solugdes imediatas (MAGALHAES. 2011. p. 7).

Nesse sentido, o espaco das cidades grandes também procura desconhecer as
modificagdes organicas trazidas pela velhice, pois ali as pessoas 1dosas sao apenas toleradas,
pois ja nao servem para a produ¢ao de trabalho e de lucro. Um dos personagens em ESC, com
sua baixa auto estima e morosidade descritas nos fragmentos a seguir, representa essa
categoria da populacdo. tantas vezes estigmatizada nos grandes centros:

Um velho com uma venda preta num dos olhos veio da cerca. Ou
também perdeu a bagagem, ou nio a trouxe. Tinha sido o primeiro
a tropecar nos mortos, mas nio gritou [...] Durante uma hora
esperou. Agora é a sua vez de procurar abrigo. Devagar, com o0s

bracos estendidos, buscou o caminho [...] entdo perguntou, Ha aqui
uma cama para mim (ESC, p. 115, grifos nossos);

Agora sou um velho, e zarolho, além de cego [...] nem tu imaginas
quanto a lista negra das auto-recriminacées vai crescendo 4 medida
que os anos passam [...] Na minha idade, o ridiculo mete medo |...]
um homem de idade. meio calvo, de cabelos brancos. com uma pala
num olho e uma catarata no outro (ESC, p. 290-292, grifos nossos).

No espac¢o urbanizado, principalmente no movimento febril das metropoles, nao ha
lugar para os velhos. Soma-se a 1sso o alto indice de atropelamento de pessoas idosas, vitimas
da violéncia no transito. Apropriadamente, Morais (1998) reflete: “Olhamos para os centros
das cidades brasileiras e perguntamos: quem manda aqui? Respondemos, a seguir, com

aparente simplismo: aqui mandam os automoveis” (MORALIS, 1998, p.37).

Nao ¢. porém, somente a violéncia no transito que intimida o citadino. Viver na
metropole se transformou, em larga medida, em uma pratica de sobrevivencia. Ha um carater
gratuito no assalto, no homicidio, expondo cada morador a uma irracionalidade social.
Bauman apropriadamente afirma que “os lares de muitas areas urbanas do mundo agora

existem para proteger seus habitantes, nao para integrar as pessoas a suas comunidades”

(BAUMAN, 2004, p.199).

Os lares tornam-se um modo de opressao das pessoas, na medida em que sdo, em larga
medida, o esconderijo que o homem tem para furtar-se as ameacas da cidade. O outro deixa

de ser visto como parceiro em potencial; o desconhecido € encarado como ameaca. Tal
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mseguranca e desconfianca reproduzem-se no capitulo que descreve o homem que ajudou o
primeiro cego na narrativa, e posteriormente lhe rouba o carro:
Quer que o ajude a instalar-se. que lhe faca companhia enquanto a sua
mulher ndo chega. O zelo pareceu de repente suspeito ao cego.
evidentemente ndo iria deixar entrar em casa uma pessoa
desconhecida que. no fim de contas, bem poderia estar a tramar,
naquele preciso momento, como haveria de reduzir, atar e

amordacar o infeliz cego sem defesa, para depois deitar a mao ao
que encontrasse de valor (ESC. p.15, grifo nosso).

A violéncia nao existe somente nos grandes centros urbanos, mas em nenhum outro
lugar ela ¢ temida com mais intensidade. Isto esta ligado nao somente a quantidade, mas a um
fator qualitativo que lhe da uma dimensado aterrorizante. Algumas modalidades de violéncia
obedecem. nas cidades pequenas, a certa logica para que aconte¢am. Nestes lugares, muitas
pessoas morrem por determinadas razoes que o grupo humano dali pode compreender com
certa facilidade. Existe uma margem de “previsibilidade” quanto aos momentos e lugares

perigosos. Essa relacdo de causa e efeito ¢ imprevisivel nos grandes centros urbanos.

Consequentemente, o citadino se torna um marginal, na medida em que vai se
enclausurando no interior de seu grupo social e se resumindo as amizades mais proximas. Sua

vontade € neutralizada no verdadeiro festival de imposicdes que € a grande cidade.

Horacio Costa (1999) sugere um paralelo entre a vida nas grandes metropoles
alienadoras. onde os habitantes sdo vitimas no transito, no trabalho, em seus lares e a situagao

da cidade resultante da cegueira de seus habitantes em ESC:

A cidade e o romance tém um pacto de primeira hora. Evidentemente,
falo antes da cidade como metropole, isto é. em sua acepciao moderna
e até certo ponto corrente, que a vincula mais as nogdes de cambio e
violéncia. [...] A cidade torna-se, portanto. o oufro mal branco, seu
equivalente ou espelho metaforico. uma vez que ao longo da narragio
o leitor “vé’, devido a técnica narrativa de Saramago, na qual o espaco
da descricao ¢ amplo, o que os cegos ambuladores ndo veem: a si
préoprios e a cidade que os vitima e € por eles vitimada (COSTA.,
1999, p. 127.144).

Tornada selva pela falta de visdo de seus habitantes, estabelece-se ao longo da
narrativa uma correspondeéncia entre o labirinto da cegueira e o da cidade, na qual os

habitantes constantemente se perdem. Desse modo, o espago urbano vai sendo desconstruido
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para o leitor e ao mesmo tempo tem um papel singular como elemento alegorizador e

realidade simbolica.

Apesar das descricoes do espaco urbano em que se inicia a narrativa, ela nao
transcorre em um lugar declarado, incorporando tambeém um carater de universalidade: “agora
seguem por uma extensa avenida, com altos e luxuosos edificios de um lado e de outro. Os
automoveis, aqui, sao de preco, amplos e comodos™ (ESC, p. 252). Estao ausentes 0s nomes

dos lugares, encontrando apenas designagdes genéricas como uma cidade, um manicomio.

Escrevendo sobre esse aspecto, Araujo afirma que “o romance ¢ atopografico [...] Se
nao ha um lugar declarado da agado, logo ¢ todo-lugar. mas o multiculturalismo aponta para
qualquer metrépole moderna, europeia ou americana” (ARAUJO, 2010, p.167). Assim. o
romance nao pode ser considerado limitado nem geografica, nem socialmente, porquanto
pode ser considerado genericamente como uma alegoria do mundo atual. Sobre essa condi¢ao,
Shirley Carreira (2006) acrescenta que a auséncia de marcadores temporais e espaciais na
narrativa e a propria cegueira das personagens reforcam a ideia do nao-lugar. Para ela, todas
as antigas raizes que marcam o lugar — que pretende ser identitario. relacional e historico —

sdao desfeitas.

Assim como ndao ¢ designado o lugar onde transcorre a narrativa, tambem se
enconfram personagens sem nome. Sao identificados com caracteristicas referentes a aspectos
visuais, ainda que nao possam enxergar qualquer coisa: a rapariga dos oculos escuros,
infectada anteriormente por uma conjuntivite; o velho da venda preta, que aguardava uma
data para a cirurgia de uma catarata; o meédico oftalmologista, que tudo deveria conhecer
sobre os males da visdo; o menino estrabico, que possui estrabismo no olho esquerdo; ou

relagdes de parentesco, como a mulher do primeiro cego e a mulher do médico.

A narrativa foca nesse grupo de sete pessoas, que sao criagdes alegoricas relacionadas
a tipos sociais que constituem a sociedade: o saber cientifico, representado pelo medico
oftalmologista; a velhice. pelo velho da venda preta; a juventude inconsequente, pela rapariga
de oculos escuros; a infancia, pelo menino estrabico; a sabedoria, pela mulher do meédico: a
familia, pelo primeiro cego e sua mulher. Marginalizadas, as personagens perdem seus nomes.
Em entrevista, o proprio Saramago afirma que “estes personagens somos todos nos, que nos
estamos tornando cada vez mais anonimos, cada vez mais numeros, instrumentos, clientes.

Cada um de nds comeca a nao saber quem ¢” (KONINGER, 2011, p. 03).
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Mesmo no momento de suas apresentacoes. essas nao sao feitas por meio dos nomes
CIVis, mas sim como a cegueira atravessou-lhes a vida. Assim, “as pessoas nao sao nomeadas,
como se nao tivessem identidade. Premonitoria ambiencia da modernidade [...] As pessoas
vdo aos poucos se redescobrindo” (ARAUJO. 2010, p.167). Esses individuos sem nome
mergulham na multiddao de uma grande cidade, tornando-se seres anonimos, alienados, sem

rosto que possa ser contemplado pelo outro.

O homem das grandes cidades sabe das suas angustias, mas ele nao sabe do seu rosto.
Certa caracteristica desumana da metropole faz com que nela se torne dificil que rostos
humanos se reconhecam. Este homem sem rosto com muito maior facilidade penetra os
limites da opg¢ao pela violéncia. Morais (1998) frisa que
Séo tantos os papeis que diariamente temos que representar, na grande
cidade, que corremos o sério risco de acabar confundidos entre nossas
multiplas aparéncias. [...] Na verdade somos invadidos pelo ambiente,
de modo que nosso eu se vai encolhendo e encolhendo, ocupando
espaco cada vez menor e [..] acabamos por assumir o discurso do
ambiente, isto é. escravizamo-nos as expectativas que o ambiente
mantém a nosso respeito e, vivendo tantas realidades posticas,
perdemo-nos de nosso proprio rosto (MORAIS. 1998, p. 50).
Esta é uma violéncia que as pessoas sofrem no cotidiano das grandes cidades. No
clima de medo dos grandes centros, quando cada um se sente de perto ameacado. usa o

anonimato como defesa. As pessoas sdo identificadas por niumeros, como no fragmento de

ESC:

O melhor sera que se vao numerando e dizendo cada um quem é [...]
Um. fez uma pausa, parecia que ia a dizer o nome, mas o que disse
foi, Sou policia. e a mulher do médico pensou, Nao disse como se
chama, também sabera que aqui nao tem importancia. Ja outro homem
se apresentava, Dois... (ESC. p.66).

A 1mpessoalidade dos relacionamentos no mercado ou nas organizagdes burocraticas
tornam dispensavel o conhecimento sobre o nome e a verdadeira identidade de cada ser
individual, trazendo implicita a ideia de ruptura entre sujeito e identidade na “modernidade
tardia” (BAUMAN, 2005). O nome ¢ constitutivo da individualidade do ser humano e, antes
de qualquer coisa, faz do homem um individuo. Essa designacao usada para identifica-la
compde tambeém a sua identidade. Onde nao existe esta distincdo verbal, os limites da
individualidade come¢am a apagar-se. Comentando sobre este aspecto em ESC, Ana Paula
Arnaut (2008) corrobora ao afirmar que:
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Nomear ¢ distinguir, € individualizar. Interessa, porém. ao autor dizer
a todos o que considera sua obrigacdo divulgar: revelar ao mundo a
sua terrivel realidade. pelo menos contribuir para tal. Ndo poderia,
portanto, definir e caracterizar as personagens de modo a que
assumissem o seu destino proprio dentro de um espaco e tempo
especificos: elas representam a condicdo humana geral (ARNAUT,
2008, p. 179).

O autor expressa dessa forma os valores sociais que quer condenar como a crueldade,
0 egoismo, a indiferen¢a, a competicao e a violéncia que fazem com que os cegos estejam
“sempre em guerra” (ESC, p.189). Ao mesmo tempo, expressa os valores que pretende
prevalecer, como o reconhecimento e o respeito ao outro, a dignidade, a coragem. a
solidariedade e a convivencia.

A narrativa de ESC, ainda que detentora de um discurso moralizante, ndo € um
discurso legitimador, pois ndo aponta dire¢des para a evolugao do homem ou solugdes para o
fenomeno da violéncia. Contudo, aponta para um problema individual, que leva o homem a

pensar somente em si, como salienta Saramago em entrevista:

Fala-se de direitos humanos. e tudo bem. € preciso continuar falando
nisso, mas falamos muito pouco dos deveres humanos. Deveres de
qué? Principalmente de solidariedade. Do respeito humano. Estamos
nos esquecendo que os direitos devem estar ao lado dos deveres
(AGUILERA, 2010, p. 448-449).

Tal conclusao torna perceptivel a crise mais visivel da sociedade moderna, mediante a
ocupac¢ao da violéncia no cotidiano, a expressao de uma cegueira misturada a um mal estar
que impulsiona o ser humano a vala comum, sem valores nem compromisso com o outro. Por
outro lado, ainda que parte do problema seja individual, existe uma conjuntura maior
propulsora do fenémeno da violéncia na sociedade do século XXI. E nesse quadro que se

mnsere a reflexao da proxima se¢ao.
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3. O PODER DO ESTADO E A VIOLENCIA SIMBOLICA

A verdade do opressor reside na consciéncia do oprimido.

Paulo Freire

A primeira grande acao de violéncia que se evidencia na obra, depois das situacoes
particulares vivenciadas por cada personagem e do espago comum a cada um deles, ¢ aquela
mantida pelo controle do Estado contra os individuos. E a “violéncia institucionalizada”. Isso
ocorre a partir da forma como a autoridade ¢ mantida pelos governantes diante da epidemia da
cegueira branca, como se da o estabelecimento das decisdoes de uma minoria em relacao a
populacao infectada e a pratica dessas decisoes, sem refletir nas consequéncias.

Essa categoria de violencia, anteriormente classificada por coletiva, ¢ muda, na
medida em que silencia as possibilidades de uma sociedade democratica. Ela € usada como
um meio para alcancar determinados fins, mediante o uso do autoritarismo e da coercao do
dominador e da conveniéncia ingenua do dominado. Isto porque o “pensamento de Estado”
esta tao intimamente entranhado no pensamento do individuo determinando, muitas vezes e
sem que se percebam, os efeitos das escolhas do dominador e introjetadas inconscientemente
pelos dominados, tornando-os alienados.

Para o pesquisador Roberto Damatta (1993), esse discurso diz respeito “a concep¢ao
do Estado como grande algoz ou gigantesco patrao — como o responsavel. com todas as suas
leis, normas, decretos, portarias, etc., por nossa felicidade ou miséria” (DAMATTA, 1993, p.
180). O Estado ¢ o agente regulador, produtor e legitimador de inimeras atividades sociais.
Por iss0, os debates sobre o fenomeno da violéncia giram também sempre em torno dele como
uma realidade indiscutivel e até certo ponto independente dos processos sociais basicos.

Enquanto defensor do bem comum, da justica e da paz social, o Estado nao fala
propriamente de violéncia, mas de tranquilidade e bem comum a todos. Cria-se uma ideologia
pacifista que esvazia de sentido toda ideia de subversdo, desordem e perturbagdo. Por outro
lado, paradoxalmente, ele assume a responsabilidade do uso da violéncia legalizada e justifica
sua pratica.

A violencia individual, ou mesmo coletiva, estaria entdao no nivel micro, entre os

grupos sociais, como “ato”, tornando-se apenas uma palida sombra de toda a violéncia
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socialmente organizada do Estado. no nivel macro, enquanto mantenedora de uma situagao
aparentemente justa. Nesse nivel macro, reside a mais profunda e estrutural modalidade de
violencia perpetrada pelo Estado: a simbolica, configurando o que se poderia chamar de um
permanente “estado de violéncia”.

A violencia como ato pode caracterizar a violéncia direta e por isso pode ser
identificada, determinada, reconhecida e julgada sem muita dificuldade. Como estado,
caracteriza, sobretudo, a violéncia indireta, como algo que se pode sentir e perceber. mas nao
se pode determinar, identificar ou julgar especificamente. Nesse caso. o que esta em jogo nao
¢ a integridade fisica de individuos e/ou grupos, mas sim o cunho simbélico sobre o conjunto
da sociedade. Pierre Bourdieu, em seu livro 4 dominagdo masculina (2010) assim define a

violéncia simbolica:

Violéncia suave, insensivel, invisivel as suas proprias vitimas, que se
exerce essencialmente pelas vias puramente simbolicas da
comunicacdo e do conhecimento. ou, mais precisamente do
desconhecimento. do reconhecimento ou, em ultima instancia, do
sentimento (BOURDIEU, 2010, p. 7-8).

Nesse estado. a violéncia nao aparece como um ato que possa provocar a indignacao,
mas ¢ instituido um regime no qual ela se identifica praticamente com o poder em seu
exercicio.

Essa definicdo permite considerar as formas de violéncia que nao acarretam
necessariamente lesdo ou morte, mas ainda assim oprimem as pessoas, as familias, as
comunidades como um todo. E isto se da gracas a sua capacidade de incluir e excluir grupos e
categorias do ambito de certas praticas publicas, em que o Estado contribui de forma
determinante para a producao e reprodugao dos instrumentos simbolicos de construcao da
realidade social. Desse modo. o ato de violéncia seria entdo distinto, mas ao mesmo tempo o
sintoma da violéncia simbolica.

Enquanto estrutura material, os governantes exercem permanentemente uma agao
formadora das disposi¢oes duraveis, mediante a imposic¢ao de todo tipo de constrangimentos,
fisicos e mentais, impondo principios de classificacao fundamentais, segundo o sexo, a idade,
a competencia, que fundamentam as diferencas sociais entre “eleitos” e “eliminados”. Pierre
Bourdieu, em seu livto O poder simbdlico (2010), reforca essa dicotomia social, ao
acrescentar ao conceito de violéncia simbolica o termo “domesticacdo dos dominados”,

apropriado ao contexto da narrativa em estudo:
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Os sistema simbolicos cumprem a sua funcéo politica de instrumentos
de imposicdo ou de legitimacdo da dominacdo. que contribuem para
assegurar a dominacdo de uma classe sobre outra (violéncia
simbolica) dando o reforco da sua propria forca as relacdes de forca
que as fundamentam e contribuindo assim. para a domesticacdo dos
dominados (BOURDIEU, 2010, p.11).

Nesse aspecto, a eficacia da violéncia simbolica exercida pelo Estado € a assuncao de
que as relagdes mais violentas sdo, ao mesmo tempo, relagdes simbolicas e atos de submissao,
ambos responsaveis pelo apagamento da for¢a fisica e mais efetivo junto a ordem social. A
raiz da violéncia simbolica estaria deste modo presente nos simbolos culturais, especialmente
no reconhecimento tacito da autoridade exercida por certas pessoas ou grupos.

Para Bourdieu (2010), a violéncia simbolica so triunfa se o individuo que a sofre
contribui para a sua eficacia, pois cria a possibilidade de consenso sobre o sentido do mundo
e, portanto, da dominag¢ao.

Tanto a violéncia fisica quanto a simbolica sdo um atentado a liberdade humana na
medida em que se diligencia por manipular o homem com fins contrarios a sua maneira de
ser, pensar e agir. Nesse sentido, € pertinente recorrer mais uma vez a Arendt (2010), ao
afirmar que a violéncia ¢ o oposto da liberdade, pois normalmente € usada por aqueles que
estdo no comando do governo a fim de pressionar e coagir, resultando na supressao da
liberdade do povo.

Definidos os conceitos e os pontos de vista concernentes a mais uma categoria da
violéncia, a simbolica, volta-se mais uma vez ao corpus deste trabalho, para verificar como ¢

encontrada na obra.

3.1.Poder e violéncia: estabelecimento da (des)ordem em “terra de cegos”

A relacdao entre poder e violéncia na visdao arendtiana e a definicdo da violéncia
simbolica por Pierre Bourdieu, direciona o olhar para outra provocagdo, que ¢ estabelecer a
dialética da ordem e da desordem instaurada mediante as atitudes de imposicao coercitivas
dos governantes na narrativa em analise nesse estudo.

De inicio, a aten¢ao dada pelo governo em ESC ¢ de um grande pai que cuida de seus

filhos doentes, ancorado nos principios da generosidade e do altruismo: “Boas tardes. fala o
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ministro, em nome do Governo, venho agradecer o seu zelo, estou certo de que gracas a
prontidao com que agiu vamos poder circunscrever e controlar a situacao” (ESC. p.42).

No entanto, para se livrarem rapidamente de suas responsabilidades. o Ministro da
Saude e seu assessor trataram de isolar os cegos contagiados em um manicomio, como forma
de controle da epidemia. Longe da vista dos demais habitantes da cidade, talvez eles
pensassem que os cegos nao incomodariam. Analogamente, nesse contexto, a narrativa figura
a maneira como as sociedades modernas tratam os individuos considerados loucos ou todos os
diferentes, aqueles que ndo se enquadram aos padroes estabelecidos pelo meio social em que
vivem. Assim, a exclusdo € o primeiro pilar que sustenta a atitude do governo, aparentemente
humanitario.

Tal manicomio, como lugar abandonado, ¢ definido pela auséncia, essencialmente do
Estado e de tudo o que disso decorre: policia, saneamento, saude. Pode ainda ser visto como
um espaco de poder simbolico na narrativa, na medida em que € utilizado como controlador e
regulador do comportamento dos cegos. Essa relacao entre espaco, poder e violéncia ¢ tratada

por Pierre Bourdieu, em seu livro 4 miséria do mundo (1997), quando o tedrico afirma que

A estrutura do espaco social se manifesta nos contextos mais diversos,
sob a forma de oposicdes espaciais. o espaco habitado (ou apropriado)
funcionando como uma espécie de simbolizacdo espontanea do espago
social. Nao ha espaco. em uma sociedade hierarquizada. que nio seja
hierarquizado e que n#o exprima as hierarquias e as distancias sociais
[...] O espaco ¢ um dos lugares onde o poder se afirma e se exerce, e,
sem duvida, sob a forma mais sutil, a da violéncia simbdlica como
violéncia despercebida” (BOURDIEU, 1997. p.160, 163).

Essa violéncia despercebida pode ser inferida, na narrativa, nas caracteristicas do
espaco do manicomio: “por tras do edificio havia uma cerca abandonada, com arvores mal
cuidadas, os troncos davam a ideia de terem sido esfolados. Por toda parte se via lixo” (ESC,
p-47). Essas caracteristicas lancam um olhar de marginalizacao e animaliza¢do dos cegos. Por
outro lado, o manicomio, “murado em todo o seu perimetro” (ibidem, p.46), pode ser uma
metafora do que existem hoje nas grandes cidades, os condominios.

Um trago muito importante do condominio € seu isolamento e distancia da cidade e o
fator chave para garanti-lo ¢ a seguranca, representada por cercas e muros rodeando-o,
guardas trabalhando 24 horas por dia no controle das entradas e um conjunto de instalacoes e

servigos destinados a manter os outros do lado de fora. Alguns desses aspectos sdo expressos
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nesse fragmento da narrativa: “havia soldados de guarda. O portao foi aberto a justa para eles
passarem, e logo fechado™ (ibidem, p.47).
Michel Foucault, em seu livro Vigiar e punir (1999) apropriadamente argumenta sobre

a concepcao de muro, dicotomizando a sua fungdo, ao proteger e punir simultaneamente:

O muro alto, ndo mais aquele que cerca e protege, ndo mais aquele
que manifesta. por seu prestigio. o poder e a riqueza. mas o muro
cuidadosamente trancado, intransponivel num sentido e no outro, e
fechado sobre o trabalho agora misterioso da punicdo sera bem perto
[...] a figura monotona, ao mesmo tempo material e simbolica do
poder de punir (FOUCAULT. 1999, p. 96).

Assim, os moradores dos condominios se protegem por tras de muros para ficar fora
da ameacadora e violenta vida da cidade, mas ao mesmo tempo sao privados da liberdade que
existe do lado de fora dos muros. Conceituando o termo e na mesma linha de pensamento de
Foucault (1999), Jean Chevalier (2008) afirma que “o muro ¢ a comunicagao cortada, com a
sua dupla incidéncia psicologica: seguranca, sufocagao; defesa, mas prisao” (CHEVALIER,
2008, p.626).

De forma ainda mais abrangente, o muro do manicomio na narrativa ¢ a metafora da
propria metropole. Baumam (2004) exemplifica este quadro com a maior cidade do Brasil,

mesmo quadro de outros grandes centros urbanos, ao afirmar que:

Sdo Paulo ¢ hoje uma cidade de muros. Barreiras fisicas foram
construidas em toda parte — em torno de casas. predios, parques,
pracas, escolas e complexos empresariais. [...] Uma nova estética da
seguranca modela todos os tipos de construcdes e impode uma nova
logica de vigilancia e distancia (BAUMAN, 2004, p.130).

Os que podem, vivem em “conjuntos habitacionais” ou os “grandes conjuntos”,
planejados como se fosse uma ermida: fisicamente dentro, mas socialmente fora da cidade. O
muro separa os ricos e poderosos dos muitos guetos que os despossuidos habitam, tornando o
condominio um espago social de ostentacdao de poder e definido pela exclusdo mutua das
posicdes que o constituem.

Nessa perspectiva, recortam-se duas passagens de ESC. nas quais se esboca a
dicotomia dos lugares onde moravam o primeiro cego e a rapariga dos oculos escuros,
respectivamente, retratando adequadamente essa ideia paradoxal de espago que exprime as

hierarquias e distancias sociais e excludentes, sejam fisicas, sejam simbolicas:
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Tal como o cego havia dito. a casa ficava perto. Mas os passeios
estavam todos ocupados por automoveis. no encontraram espaco
para arrumar o carro. por isso foram obrigados a ir procurar sitio numa
das ruas transversais [...] Tinham chegado a porta do prédio. duas
mulheres da vizinhanca olharam curiosas a cena [..] Entraram
dificilmente no elevador apertado, Em que andar mora, No
terceiro. (ESC, p. 13-14, grifos nossos):

A rua onde mora a rapariga dos Oculos escuros. aléem de curta, é
estreita, o que explica que nao se encontrem aqui automéveis,
passar podia-se, em direccio unica, mas niao ficava espaco para
estacionar, estava proibido. Que também nao houvesse pessoas. nao
era de estranhar, em ruas assim nao sao raros os momentos do dia em
que ndo se vé vivalma [...] Deixou seguir a frente a rapariga. ela
conhecia o caminho. tanto lhe fazia a penumbra em que a escada
estava imersa [...] Imagina tu. uma escada que eu dantes era capaz
de subir e descer de olhos fechados (ESC, p.233-234, grifos nossos).

Enquanto no primeiro fragmento ¢ descrita a presenca de varios automoveis
estacionados e de elevador no prédio, no segundo ha a ausencia desses elementos e a rua €
qualificada de curta e estreita. Assim, para habitar nos espacos privilegiados e seletos, como
no primeiro excerto, € exigido ndo somente capital economico, como tambeém capital cultural.
Eles proporcionam ainda um “capital simbolico” (BOURDIEU, 1997, p.165), na medida em
que excluem as pessoas indesejaveis e se tornam lugares dificeis de descrever e de pensar,
onde “os que ndo possuem capital sdo mantidos a distancia, seja fisica, seja simbolicamente,
dos bens socialmente mais raros e condenados a estar ao lado das pessoas ou dos bens mais
indesejavels e menos raros” (ibidem. p.164). Assim, no contexto da narrativa, o bairro
estigmatizado degrada simbolicamente os que o habitam.

No entanto, ¢ pertinente frisar que prestigio e riqueza nao protegem totalmente as
pessoas de classe alta que, como todos os demais citadinos, estao suscetiveis as vicissitudes e
aos reveses das grandes cidades. Para Roberto Damatta, “a violéncia. como a sorte ou a
desgraca, nao tem uma relagdo fechada com certas categorias sociais. Claro que os pobres
sofrem mais, mas 1sso nao forna os ricos necessaria e inevitavelmente mais felizes ou mais
alegres” (DAMATTA. 1993, p. 182).

Na narrativa, outros lugares sao sugeridos como possiveis para agregar os infectados:
“umas instalagoes militares que deixaram de ser utilizadas em consequeéncia da recente
reestruturagao do exército, uma feira industrial em fase adiantada de acabamento [...] um

hipermercado em processo de faléncia”(ESC, p.46). No entanto, a alegoria do manicomio
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simboliza o melhor lugar para o decorrer da narrativa, uma vez que esse espagco sempre foi
utilizado como alternativa social frente aos casos com os quais a sociedade nao sabe lidar, a
loucura. Desse modo, o manicomio representa o microcosmo da propria sociedade, ou
segundo as palavras do autor: “O mundo esta todo aqui dentro” (ibidem., p. 102).

Ao tentar sanar o mal na cidade, o da cegueira, as autoridades alicer¢am uma maneira
de coercdao e repressao sobre as classes dominadas, numa relacao de homens dominando
homens, mantida por meio da violéncia legitima. Assim., para que o Estado exista, ¢
necessario que os dominados obede¢am a autoridade alegada pelos dominadores, na medida
em que os individuos ndo promovem contestacoes a respeito desse vinculo. gerando uma
cegueira social.

Essa alienacdo da classe dominada permite perceber como as circunstancias da prisao
e da disciplina, no contexto do manicomio, revelam no discurso ficcional, essa manifestacao
do poder. Sobre esse aspecto, Roberto Machado argumenta. na introducao de Microfisica do

poder (1999), a respeito da relacao de poder para Michel Foucault:

Nio existe em Foucault uma teoria geral do poder. O que significa
dizer que suas analises ndo consideram o poder como uma realidade
que possua uma natureza, uma esséncia que ele procuraria definir por
suas caracteristicas universais. N&o existe algo unitario e global
chamado poder, mas unicamente formas dispares. heterogéneas, em
constante transformacao. O poder ndo € um objeto natural, uma coisa:
€ uma pratica social e, como tal. constituida historicamente
(FOUCAULT. 1999. p.10).

Como pratica social, configura-se entdo uma hierarquia entre aqueles que detém o
poder e os que nao o possuem. Em ESC, todos os “destituidos de poder” que sao acometidos
pelo mal da cegueira branca perdem qualquer condicao de tomar decisdoes sobre suas vidas,
pois estao privados de sua individualidade e inteiramente entregues ao arbitrio das
autoridades. Quando internados, acreditam que serdo bem tratados, mas em seguida percebem
que o local de internacao se transformou em uma prisdao. Percebem também que a
preocupacgao do governo nao € com a situacao dos cegos, mas com os demais, que servem a
engrenagem social e os que ainda precisam ser encontrados saudaveis para que a ordem
permaneca.

Com essa atitude, o Estado tornou-se propulsor da violéncia sob o comando de uma

classe dominante, como pode ser expresso, na narrativa, na indiferenca do comandante do
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regimento, ao manifestar que: “o problema dos cegos so poderia ser resolvido pela liquidagao
fisica de todos eles, os havidos e os por haver, sem contemplagdes falsamente humanitarias,
palavras suas, da mesma maneira que se corta um membro gangrenado para salvar a vida do
corpo” (ESC, p.105).

Esse pronunciamento o levou a “violéncia auto-infligida™, através do suicidio no
momento em que cegou, como se essa acao de desespero ou, quigd, de remorso, solucionasse
o problema com justica feita conftra si proprio: “Quer saber a novidade, aquele coronel de
quem lhe falei cegou. A ver agora que pensara ele da ideia que tinha, Ja pensou, deu um tiro
na cabega” (ibidem, p.111).

Para 1solar os cegos do restante da sociedade ainda sa, o governo dirige aos cegos um
tratamento disciplinar impessoal, hierarquizado e autoritario, transformando o manicomio em
um campo de concentra¢do, como se pode constatar no comunicado divulgado aos internos

através de um alto falante:

O governo esta perfeitamente consciente de suas responsabilidades e
espera que aqueles a quem esta mensagem se dirige assumam
também. como cumpridores cidaddos que devem ser. as
responsabilidades que lhes competem. pensando que o isolamento em
que agora se enconfram representara, acima de quaisquer oufras
consideracdes pessoais, um acto de solidariedade para com o resto da
comunidade nacional. Dito isto. pedimos a atencdo de todos para as
instrucdes que se seguem, primeiro, as luzes manter-se-do sempre
acesas [...] segundo, abandonar o edificio sem autorizacio significara
morte imediata [...] décimo segundo. em caso de morte, seja qual for a
causa, os internados enterrarao sem formalidades o cadaver na cerca
[...] décimo quinto, esta comunicacio sera repetida todos os dias, a
esta mesma hora, para conhecimento dos novos ingressados. O
Governo e a Nacdo esperam que cada um cumpra o seu dever. Boas
noites (ESC, p. 50-51, grifo nosso).

O tratamento disciplinar e organizado recebido pelos cegos no manicomio € percebido
na sistematiza¢ao da comunicacdo pelas autoridades. Uma série de recomendacgoes (um total
de quinze).de ordem impositiva, ¢ anunciada, em relacdo a ordem, alimentacdo, doenca,
morte, higiene, casos de desrespeito aos regulamentos e a ressalva de nao haver sob nenhuma
hipotese intervenc¢ado externa. Por ultimo, o esclarecimento da repeticao da comunicacgao todos
os dias no mesmo horario. Segundo Foucault, “o horario ¢ uma velha heranca [...] seus trés
grandes processos — estabelecer as censuras, obrigar a ocupagdes determinadas, regulamentar

os ciclos de repeticao” (FOUCAULT, 1999, p. 128-129).
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Relegados ao esquecimento, os enviados ao manicomio sO serdao lembrados uma vez
ou oufra pelo som do alto falante que ditava as ordens do Governo. Assim. Saramago situa os
cegos como personagens sem autonomia e liberdade. Esse estado de isolamento em que se
encontram pode ser a demonstragcao da prepoténcia dos sistemas que governam e disseminam
uma ideologia simbolicamente construida pelos ditames do poder.

Destarte, configura-se na narrativa, nesse momento, a violéncia simbolica, perpetrada
por um grupo politico organizado, o Governo. Nao obstante. ela influenciara outras
categorias: a violéncia interpessoal e a coletiva (infligida pelo grupo de “cegos maus” que
surgem a partir do nono capitulo da obra), caracterizada principalmente pelos atos violentos
que as mulheres cegas do manicomio sofrerdo. E dessa violéncia fisica que tratard a proxima

subsecao.

3.2.Um cenario de desolaciio: sobre a violéncia interpessoal no manicomio

Como uma epopeia moderna, a segunda parte do romance ESC engrena-se no capitulo
quatro, quando sado aplicadas as medidas de quarentena e os cegos, bem como os que estao na
iminencia do risco de contagio pelo contato ou convivio com o infectado, sdao destinados a
prisao no manicomio, sob constante controle. A segregac¢ao se aplica nao sob a forma de
tratamento ou apoio, mas em termos de completa exclusao social. O entendimento de Silva
(1999) se encaminha nessa mesma perspectiva: “a cegueira que os invade e os torna
repentinamente indesejaveis, igualados pela doeng¢a absurda, condenados ao encarceramento,
a loucura do confinamento, a violéncia e a morte” (SILVA, 1999, p.288).

O corpo doente ¢ lancado fora do meio social para proteger os demais da
contaminacdo. E a temética da discriminacio que se desenvolve. A violéncia simbélica
mascarada e mesclada sutilmente com o social foi institucionalizada. As vitimas nao sao mais
encaradas como pessoas que seriam reabilitadas e restituidas a comunidade na primeira
ocasiao, mas veem-se definitivamente inaptas e afastadas para a margem: “isto € uma loucura,
Deve de ser, estamos num manicomio” (ESC, p.48).

A cegueira, segundo Michel Foucault (2005), tem uma ténue relacao com a loucura.
Em sua obra Historia da loucura na Idade classica (2005), ele afirma que a cegueira € um
transito para o estado da loucura, quando define o louco como um cego. cuja individualidade
se perde nos meandros da 1rracionalidade: “quando o espirito se torna cego para os proprios

excessos de sua sensibilidade — ai aparece a loucura” (FOUCAULT, 2005, p. 294).
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E possivel perceber essa relacio descrita pelo tedrico em varios momentos da
narrativa: “A cega esgoelava-se como as loucas de antigamente, quase louca ela também, mas
de pura aflicao” (ESC, p.139); “O portao esta aberto de par em par, os loucos saem.” (ibidem
p.210).

Os cegos “loucos” sao individuos que serao impedidos de criar problemas e mantidos
a distancia do restante da cidade sem nome. Estdo condenados a permanecer presos no
manicomio, assim descrito por uma das personagens: “A mulher do medico, sentada na cama,
ao lado do marido, disse em voz baixa, Tinha de ser, o inferno prometido vai principiar”
(1ibidem, p.72).

O desenvolvimento das acoes de um individuo depende em grande parte de fatores
externos. E certo que o ambiente, como conjunto de elementos sobre os quais as atitudes
humanas serdo exercidas, age como propulsor dessas acdes. No caso da narrativa, o ambiente
do manicomio tem “caracteristicas infernais”, segundo a personagem, que contribuirdo para
determinar as agoes de determinados cegos malvados. Sobre o aspecto da influéncia do

espaco na constitui¢ao identitaria do sujeito, o sociologo Bauman (2009) afirma que:

E nos lugares que se forma a experiéncia humana. que ela se acumula,
¢ compartilhada, e que seu sentido €& elaborado, assimilado e
negociado. E & nos lugares, e gracas aos lugares, que os desejos se
desenvolvem, ganham forma, alimentados pela esperanca de realizar-
se, e correm risco de decepcdo — e. a bem da verdade, acabam
decepcionados, na maioria das vezes (BAUMAN, 2009, p.35).

No espago do manicomio se desenvolve a maior parte da trama da narrativa, dos

, 32 - .
capitulos quatro ao doze’”, sendo, portanto. um lugar concreto, onde sao compartilhados pelos
personagens necessidades, desejos e angustias. O local € indspito, repulsivo, como repulsivas
e violentas serdao as agOes comefidas por muitos daqueles que foram posteriormente
mnternados. Analisando o romance, a estudiosa de Saramago, Maria Alzira Seixo (1999),

observa como o local pode influenciar nas agoes das pessoas:

A estagnacdo fisica e moral em que vivem os personagens de Ensaio
sobre a cegueira tem um nome: abjecdo. E essa abjecdo é-lhes antes
de mais nada conferida pela posicio de isolamento marginalizado
em que se encontram. partindo portanto de uma determinacio
social, e reparte-se depois, durante a vida no manicomio, em dois
tipos de motivacdo: objectiva e subjectiva. De facto, o meio em que

32 Rever nota de rodapé n° 12
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vivem,. e que ocupa todo o ‘meio’ do romance [...], € um meio de
imundicie fisica e de miséria moral (SEIXO, 1999, p.112, grifos
10Ss08).

Essa abjecao conferida aos personagens continua mesmo depois da fuga do
manicomio. A cidade também se configura como um determinante social da infamia dos
cegos nos capitulos treze e quatorze de ESC. As novas orientagoes concernentes a desejos,
projetos futuros e a aproximacdo de um padrao de sobrevivéncia menos desprezivel ocorre
somente na sequéncia do regresso a casa: “vestiram-se e calgaram-se, o que ainda nao
acharam fo1 maneira de lavar-se, mas ja fazem uma grande diferenca dos outros cegos” (ESC,
p.231).

Por outro lado, a posicao de isolamento marginalizado e privacao da liberdade se
configuram como uma relacao de for¢a e poder sobre determinado grupo de individuos em
favor de salvaguardar os outros. A liberdade do individuo ¢ sacrificada em prol da seguranca
do coletivo. Tanto a seguran¢a quanto a liberdade se configuram enquanto dos outros ou
apenas dos externos, ao passo que os internos nao possuem nem a seguranga provinda do
aparato estatal, muito menos a liberdade, pois sao encarcerados pelo proprio Estado. Bauman,

em seu livro Comunidade (2003) elucida esse paradoxo, resumindo a questao:

Seguranca sem liberdade equivale a escraviddo [...] liberdade sem
seguranca equivale a estar perdido e abandonado [...] a seguranca
sacrificada em nome da liberdade tende a ser a seguranca dos outros: e
a liberdade sacrificada em nome da seguranca tende a ser a liberdade
dos outros (BAUMAN, 2003, p.24).

Essa falta de liberdade, além de se configurar uma forma acentuada de submissdo, traz
consigo outras consequencias punitivas. Nesse sentido, € pertinente entender como a prisao se
configura como um espag¢o. ndo apenas de supressao da liberdade, como tambeém um meio de
condugao a violeéncia.

Michel Foucault, em sua obra Microfisica do poder (1999) postula como a prisao ¢ a
maneira mais coercitiva nas sociedades contemporaneas. Ao assumir um discurso legitimador
de que ¢ preciso sanar ou reparar um mal, atribui a a¢do da prisdo uma atividade legal diante

dos individuos. Assim o teorico analisa o sistema penal:

Prender alguém, manté-lo na prisdo, priva-lo de alimentacdo. de
aquecimento, de impedi-lo de sair, de fazer amor, etc.. é a
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manifestacdo de poder mais delirante que se pode imaginar. [...] O que
e fascinante nas prisdes € que nelas o poder ndo se esconde, nio se
mascara cinicamente. [...] A prisdo é o unico lugar onde o poder pode
se manifestar em estado puro. em suas dimensdes mais excessivas e se
justificar como poder moral. [...] Nas prisdes a tirania é levada aos
mais infimos detalhes, e, a0 mesmo tempo, €& puro, € inteiramente
justificado, do Bem sobre o Mal. da ordem sobre a desordem
(FOUCAULT, 1999. p. 72.73).

Além disso. a prisao estd interligada a elementos que caracterizam a violéncia
simbolica e promovem outras formas de violéncia. Em sua obra Vigiar e punir (1999), Michel

Foucault postula de forma adequada essa relagao:

Castigos como trabalhos for¢ados ou prisdo — privacéo pura e simples
da liberdade — nunca funcionaram sem certos complementos punitivos
referentes ao corpo: reducao alimentar, privaciao sexual, expiacio
fisica, masmorra[...]. Na realidade, a prisdo, nos seus dispositivos
mais explicitos. sempre aplicou certas medidas de sofrimento fisico
(FOUCAULT, 1999. p.21, grifo nosso).

Assim, a violeéncia simbolica imposta atraves desses complementos punitivos gera
outras consequencias: desde o proprio corpo vitimado, condenado a decadéncia fisica; até
fatores internos, que modificam as relagcoes dessas vitimas umas com as outras, tornando-as
violentas.

Por certo, na prisdao se pune o corpo. Nao ha espaco de liberdade e sim uma
incapacidade de deslocamento e um isolamento social. E o primeiro indicio causador da
violéncia interpessoal: a expiacdo fisica e a masmorra. Para Foucault (1999), a prisao. que
surgiu nos primeiros anos do século XIX e sempre evidenciava formas de dominacdo e
coercao. ¢ um modelo institucional austero e desempenha na sociedade contemporanea a
substitui¢do das antigas formas de detencdo. como a masmorra. Representa assim, um modelo

de violéncia sutil, como enfatiza o teorico:

O corpo s06 se torna forca 1fil se € a0 mesmo tempo corpo produtivo e
corpo submisso. Essa sujeicdo ndo é obtida so pelos instrumentos da
violéncia ou da ideologia: pode muito bem ser direta, fisica. usar a
forca contra a forca, agir sobre elementos materiais sem no entanto ser
violenta: pode ser calculada. organizada. tecnicamente pensada. pode
ser sutil, ndo fazer uso de armas nem do terror, e no entanto continuar
a ser de ordem fisica (FOUCAULT. 1999, p.26).
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Essa violéncia calculada, organizada, sutil, sem armas, mas que ainda assim afeta o
corpo, pode ser caracterizada como o segundo indicio causador da violéncia interpessoal. A
reducdo e posterior falta do alimento para os cegos do manicomio configuram esse indicio,

assim CXPresso na narrativa:

Foram os dois homens, vieram os pratos e os talheres. mas os
alimentos continuavam a ser para cinco [...] O motorista ofereceu-se
para ir reclamar a comida que faltava. e foi sozinho. ndo quis
companhia, Que ndo somos cinco. somos onze, gritou para os
soldados. e 0 mesmo sargento respondeu de 14. Descansem. que héo
de ser muito mais, disse-lhe num tom que devia ter parecido
chocarreiro ao motorista (ESC, p. 71-72. grifo nosso).

Ha desde o inicio da quarentena uma inadequacao entre a quantidade de cegos e a
quantidade de por¢oes. Ainda assim. mesmo o fornecimento de comida sendo quase nulo e a
situa¢do interna se agravando mais, a mensagem sonora confinuava a ser emitida, numa
alusao a presenca do governo por tras da situacdo de abandono e descaso a que eram
submetidos os cegos.

Além disso, a presenca do soldado e a sua resposta ironica ao cego € uma alegoria da
violéncia ancorada no modelo de uma ordem mascarada. Ainda que o soldado esteja presente
para manter a organizacao, prevenindo e reprimindo a violéncia, deve também manter-se
dentro dos padrdes de respeito aos direitos fundamentais do individuo. Se nao ocorre dessa
maneira, também se constitui uma forma de violéncia e imposicao de autoridade.

Nesse sentido, mais uma vez € pertinente citar Michel Foucault (1999), ao afirmar que
“o0 soldado ¢ antes de tudo alguém que se reconhece de longe: que leva os sinais naturais de
seu vigor e coragem, as marcas também de seu orgulho: seu corpo € o brasao de sua for¢a e de
sua valentia” (FOUCAULT. 1999. p.117). Na narrativa em estudo, alguns fragmentos
estimulam o leitor a perceber como o tratamento dos soldados para com os cegos do

manicomio reflete esse carater violento:

Um soldado gritava-lhes do portdo [...] tenho ordens para disparar, e
logo. no mesmo tom, apontando a arma... (ESC, p. 69, grifo nosso):
O ceguinho, quem lhe vai comunicar uma coisa a si sou eu, ou vocé e
essa voltam agora mesmo para donde vieram, ou levam um tiro
(ESC. p. 69, grifo nosso):

Outro soldado gritou nervosamente [...] se ddo um passo que seja
estoiro com todos (ESC. p. 81, grifo nosso):
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No primeiro momento pensou-se que os soldados iam irromper pelas

camaratas dentro varrendo a bala tudo o que encontrassem pela
frente [...] Viram os corpos amontoados, o sangue sinuoso alastrando
lentamente no chéo lajeado (ESC., p. 90. grifo nosso):

A vontade dos soldados era apontaras armas e fuzilar
deliberadamente, friamente, aqueles imbecis que se moviam diante
dos seus olhos como caranguejos coxos (ESC, p. 105, grifo nosso):
Quanto aos soldados, ja se sabe. da-se-lhes uma ordem e matam, da-
se-lhes outra e morrem (ESC, p. 106, grifo nosso).

Nesses fragmentos, dois pontos podem ser ressaltados: os soldados nao interagiam
diretamente com os doentes, apenas os guiavam com comandos de voz. o que denota o
distanciamento arraigado na indiferenca em relacao a condi¢ao do outro: eles eram preparados
para matar, eliminar vidas. Desse modo, na narrativa os soldados representam a violéncia
militar que se arma e se uniformiza; dissimula-se com uma aparente ordem. do bem comum e
do bem estar social. Nesse aspecto, torna-se pertinente recorrer mais uma vez a pensadora
Hannah Arendt, ao afirmar que “seria dificil dizer em que medida a ordem dada por um
policial € diferente daquela dada por um pistoleiro” (ARENDT, 2010, p.53).

A violéncia aqui tratada faz um percurso de mao dupla: parte tanto dos poderes
governamentais instituidos — através de suas regras, praticas e discursos -, quanto das atitudes
violentas dos cegos no manicomio. Ela se reflete e se concretiza em todas as suas
manifestacoes, encarnando-se tanto no policial quanto no criminoso; tanto na norma que diz
‘nao pode’ quanto na antinorma que diz ‘eu quero’. Nessa perspectiva, ¢ coerente retomar
mais uma vez Roberto Damatta, para quem “a violéncia ndo € uma expressao da sociedade,
mas uma resposta funcional (e racional) da sociedade a alguma coisa” (DAMATTA. 1993. p.
178).

Essa relagao de reciprocidade ¢ fortalecida depois de certo tempo em que os cegos sao
abandonados no carcere. Uma luta pela lideranca ¢ travada, e o lider que dai resulta, a
principio o médico oftalmologista, nao € o mais sabio, e sim o mais violento e que detém uma
arma na mao: “o mundo caridoso e pitoresco dos ceguinhos acabou, agora € o reino duro,
cruel e implacavel dos cegos™ (ESC, p.135).

Desse modo, os cegos ficam submissos aos desejos daquele que se nomeou como lider
e a hierarquia de poder no manicomio reproduz a mesma hierarquia de poder social, em que o
mais forte governa sobre o mais fraco. O medo € o instrumento de manutencao do poder.

O fato do lider dos cegos maus possuir uma arma na mao favorece para que se

imponha sobre os demais. Arendt (2010) se aproxima dessa afirmativa ao elucidar que “do
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cano de uma arma emerge o comando mais efetivo. resultando na mais perfeita e instantanea
obediéncia” (ARENDT, 2010. p.70). E instituida entdo uma nova Otica capitalista e eles se
apropriam do alimento, ja insuficiente, para em froca atender aos seus interesses de
comercializa-lo:

Eles dizem que isso acabou, a partir de hoje quem quiser comer tera
de pagar. [...] Cada camarata nomeara dois responsaveis, esses ficam
encarregados de recolher os valores, todos os valores, seja qual for a
sua natureza, dinheiro. joias. anéis, pulseiras. brincos, relogios, o que
14 tiverem. e levam tudo para a terceira camarata do lado esquerdo,
que € onde nos estamos (ESC, p. 138-140).

A nova ordem imposta pelos cegos malvados € conseguida pela for¢a, de acordo com
a lel dos mais fortes, exercendo uma forma cruel de capitalismo. sem qualquer principio ético.
No entanto, esse capitalismo gerado dentro do manicomio ¢ mais um elemento alegorico
utilizado por Saramago para representar o modelo de sobrevivéncia na sociedade
contemporanea, em que, segundo Damatta, “liga-se violéncia, poder e sociedade de consumo
para, em seguida, falar-se de capitalismo. autoritarismo e desmando governamental”
(DAMATTA, 1993, p.178).

A sociedade se apresenta como uma realidade transparente, cuja logica gira em torno
de lucro, consumismo e um capitalismo perverso. A narrativa expressa esse quadro quando os
cegos e os que ainda ndo tinham sido infectados, que estavam na cidade, mesmo em tal
situacao epidémica, ainda demonstram atitudes gananciosas, ilegais e violentas para o
beneficio pessoal:

Mas o pior veio depois, quando os bancos se viram assaltados por
hordas furiosas de cegos e nao cegos, porém desesperados todos
[...] ndo se pode imaginar o que aquilo foi, os grandes e sumptuosos
atrios das sedes, as pequenas dependéncias de bairro, assistiram a
cenas em verdade aterradoras. e nio ha que esquecer o pormenor
das caixas autom:ticas, arrombadas e saqueadas até a ultima nota
[...] também a pensar nisso estardo certamente 0s cegos que se
instalaram nos subterraneos dos bancos, onde se encontram os cofres-
fortes. & espera de um milagre que lhes abra de par em par as pesadas
portas de aco-niquel que os separam da riqueza (ESC. p. 254-255,
grifos n0ssos).

Assim, desenvolve-se uma luta violenta entre os habitantes do manicomio que,
implicando dominio e opressao de uns sobre os outros (nos setores material, alimentar, sexual,

etc.), conduz a cenas de extremo dramatismo e de transposi¢ao de fronteiras morais.
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Segue-se, entdo, para o terceiro complemento punitivo associado a prisao, segundo
Foucault (1999) e que se configura na obra: a privag¢ao sexual. Essa caréncia sexual ¢ sanada
da forma mais violenta pelos cegos “maus”. Apos alguns dias, depois de exigirem em troca
das caixas de comida todos os objetos de valor das vitimas encarceradas naquele local, os
cegos “malvados” impoem a vinda de mulheres para satisfaze-los sexualmente, em troca de
alimento: “Passada uma semana, os cegos malvados mandaram recado de que queriam
mulheres. Assim, simplesmente, Tragam-nos mulheres” (ibidem. p.165).

O confinamento no manicomio faz com que as necessidades primeiras, quer sejam os
nutrientes para o corpo ou o gozo para o sexo, tomem formas bem definidas e violentas.
Primeiro, para comerem € necessario que as pessoas entreguem seus objetos de valor; depois,
oferecam seus corpos. Essa sequencia de trocas vai gradativamente incrementando a violéncia
interpessoal. uma a¢do que se configura como eminentemente fisica, na qual a for¢a corporal
surge como instrumento basico de violagdo da integridade do outro.

Assim, a esséncia do violento parece estar relacionada a agdao sem rodeios:
dispensando intermedidrios, cria um confronto direto entre as pessoas. Se ele quer, toma; se
deseja, estupra; se nao possui, rouba; se odeia, assassina; se € contrariado, espanca. Sobre esse

aspecto, Damatta (1993) elucida que:

A violéncia tem uma relacdo critica com a auséncia de mediacio e
com um contexto no qual as pessoas se confrontam como individuos,
motivadas exclusivamente por seus interesses em condicdes em que a
oportunidade de usar a forca fisica cria uma inusitada igualdade
(DAMATTA, 1993, p.183).

Desse modo, a violéncia sexual surge como um fenomeno ligado a uma acao
espontanea e direta, que rompe 0s espagos e as barreiras dos costumes e invade de qualquer
maneira o espaco moral do adversario, dispensando intermediarios. Nao ¢ a fome, mas a
crueldade e falta de principios que torna possivel a alguns cegos a exigencia de orgias,
realizadas num sistema de rodizio de camaratas, para a distribuicdo de alimentos como
pagamento. Ocorre, dessa maneira, a violagao do corpo feminino, visto como objeto a ser
comercializado. Nesse aspecto, recorre-se mais uma vez a Pierre Bourdieu (2010), em sua

obra 4 dominagdo masculina, ao afirmar que

As mulheres s6 podem ai ser vistas como objetos. ou melhor, como
simbolos cujo sentido se constitui fora delas e cuja funcdo € contribuir
para a perpetuacdo ou o aumento do capital simbolico em poder dos
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homens.[...] O corpo feminino passa a ser um objeto que pode ser
avaliado e intercambiado, circulando entre os homens ao mesmo titulo
que uma moeda” (BOURDIEU, 2010, p. 55-56).

Por outro lado, € pertinente frisar como certos pressupostos construidos e instaurados
por homens, que restringem a autonomia feminina e se transformam numa hierarquia de
desigualdade, se configuram como uma forma de violéncia simbolica. Isso corresponderia a
um recuo da violéncia fisica e os enfrentamentos corporais sao substituidos por lutas
simbolicas. Na narrativa, o sentimento de orgulho e posse do primeiro cego em relacao a
esposa reflete esse quadro:

O primeiro cego comecara por declarar que mulher sua ndo se
sujeitaria 4 vergonha de entregar o corpo a desconhecidos em troca do
que fosse, que nem ela o quereria nem ele a permitiria. [...] Também
eu ndo quereria que a minha mulher 14 fosse. mas esse meu querer néao
serve de nada. ela disse que esta disposta a ir, foi a sua decisdo, sei
que o meu orgulho de homem, isto a que chamamos orgulho de
homem. se € que depois de tanta humilhacio ainda conservamos algo
que mereca tal nome, sei que vai sofrer (ESC. p.167, grifo nosso).

Esse sentimento de posse retratado pelo cego em relagdo a sua esposa reflete o sentido
de dominagao do outro. De acordo com Bourdieu (2010), essa forma incorporada da relagao
de domina¢dao masculina e os seus efeitos tornam a mulher passiva e vista muito facilmente
como consentidora da situacao, sendo, portanto, uma forma sutil, insidiosa e dissimulada de
violencia simbolica.

Definir essa submissdao da mulher como uma violéncia ajuda a compreender como,
segundo Roger Chartier, “a relacdo de domina¢do, que € uma relacao historica, cultural e
linguisticamente construida, ¢ sempre afirmada como uma diferen¢a de natureza, radical,
irredutivel, universal” (CHARTIER, 1995, p.42). Essas relagoes culturais e historicas criadas
e prescritas para os homens e mulheres mascaram e disfarcam o uso de praticas violentas e de
expressoes de repulsa contra as mulheres, legitimando-as como sendo um direito masculino e,
ao mesmo tempo, honrando os homens em sua virilidade.

Entretanto, convém ressaltar que essa relagdo de dominagdao tem se transformado
historicamente na “modernidade tardia” (HALL. 2006, p. 17). quando o sujeito assume
1dentidades diferentes em diferentes momentos. Na narrativa, ha uma ruptura dessa relacao de

dominagdo, expressa na resposta da esposa do primeiro cego:

Sou tanto como as outras, faco o que elas fizerem. Sé fazes o que eu
mandar, interrompeu o marido, Deixa-te de autoridades, aqui néo te
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servem de nada, estas tio cego como eu, E uma indecéncia, Esta na
tua mao nao seres indecente, a partir de agora ndo comas, foi esta a
cruel resposta, inesperada em pessoa que até hoje se mostrara décil
e respeitadora do seu marido (ESC. p.168, grifo nosso).

Ha. nesse dialogo. a evidéncia da existéncia de uma relagao de submissao anterior,
aqui abruptamente alterada pela vontade do sujeito feminino, que deixou de ser “objeto” para
o marido. Liberta dos constrangimentos, a personagem simboliza a probabilidade real de cada
ser humano ser capaz de contestar valores anteriormente tomados como certos. Destarte,
pode-se inferir que. em meio a violéncia interpessoal que esta proxima de ser instaurada no
manicomio, ha o rompimento de um tipo especifico da violéncia simbolica.

Qualquer que seja, porém. o tipo de violéncia, ela sempre supoe duas partes: ricos e
pobres: ordem e contra-ordem: ingeénuos e espertos; homens e mulheres; opressor e
oprimidos; senhor e escravos... Em suma, é dialética, oposicdo de contrarios. E nomeada
como violeéncia que denuncia e esconde; que acomoda e exige: defensiva e agressiva;
premeditada e instintiva; opressora e libertadora; ilegitima e legitima.

Tanto a violéncia simbolica quanto a violéncia fisica no manicomio se relacionam ao
uso da for¢ca do dominador sobre o dominado, contra aquele estruturalmente fraco, pobre ou
destituido, que surge como inocente: no contexto da narrativa, a mulher violentada, sendo
classificada por seu prejuizo fisico e moral.

Assim, a sociedade instaurada no manicomio se fransforma em animalidade e
primitivismo: “De dentro sairam gritos, relinchos, risadas.[...] Estamos todos aqui (os cegos
malvados) como uns cavalos, vao levar o papo cheio, dizia um deles” (ESC, p. 175. grifo
acrescentado). Os valores como respeito, dignidade e mesmo humanidade estavam se

deteriorando pela acao abusiva e violenta dos cegos, numa cena de devassidao orgiaca:

As mulheres, todas elas. ja estavam a gritar, ouviam-se golpes,
bofetadas. ordens, Calem-se, suas pufas. estas gajas sdo todas iguais,
sempre tém de por-se aos berros, Da-lhe com forga, que se calara.[...]
Durante horas haviam passado de homem em homem. de humilhacao
em humilhacdo, de ofensa em ofensa. tudo quanto & possivel fazer a
uma mulher deixando-a ainda viva (ESC. p. 176.178).

No momento em que as mulheres clamam por seus direitos de nao serem violadas,

esse clamor tende a assumir a forma de uma “violéncia personalizada, um estilo de violéncia
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que se manifesta por grupos de interesses difusos através de grupos sem nenhuma
planificacao” (DAMATTA, 193, p.193).

Em ESC, no episodio do estupro, as mulheres sdo caracterizadas como violaveis e
medrosas, postura que convida os homens a se destacarem como legitimamente violentos e
com direito aos servigos sexuais de suas vitimas. Os corpos das mulheres sao tratados como
objetos que esperam ser invadidos. preenchidos e marcados. Para a estudiosa Maria Angelica
Madeira (2000), o alvo da violéncia é sempre o corpo. Acrescenta ainda que “€ na superficie
do corpo que ficam irremediavelmente gravados os sinais que marcaram a historia do sujeito,
os atos violentos e as humilhacdes a que foi submetido ou que ele proprio se infligiu”
(MADEIRA, 2000, p.284).

Nesse sentido, € pertinente fazer um paralelo com Michel Foucault, em sua obra

Vigiar e punir (1999), ao elucidar que

O corpo encontra-se ai em posicdo de instrumento ou de
intermediario: qualquer intervencdo sobre ele pelo enclausuramento,
pelo trabalho obrigatério visa privar o individuo de sua liberdade
considerada ao mesmo tempo como um direito e como um bem.
Segundo essa penalidade, o corpo € colocado num sistema de coacao e
de privacdo. de obrigacdes e de interdicdes. O sofrimento fisico, a dor
do corpo ndo sdo mais os elementos constitutivos da pena. O castigo
passou de uma arte das sensacdes insuportaveis a uma economia dos
direitos suspensos (FOUCAULT., 1999, p. 14).

Os corpos das mulheres no manicomio se encontram nessa posi¢ao de instrumento e
coagao, privados da liberdade de decisdo sobre si. O sofrimento consequente nao € somente o
fisico, mas também o resultado da violéncia simbolica, através da humilhacdo e senso de
dominagdo do outro. O momento posterior a noite em que as mulheres da primeira camarata
se submetem a violacdo dos cegos malvados € marcado pela morte de uma das mulheres

estupradas, denominada pelo narrador como a cega das insonias:

Esta morta, disse a mulher do medico. [...] Levantou em bracos o
corpo subitamente desconjuntado, as pernas ensanguentadas. o ventre
espancado, os pobres seios descobertos, marcados com fliria. uma
mordedura num ombro, Este ¢ o retrato do meu corpo, pensou, o
retrato do corpo de quantas aqui vamos. entre estes insultos e as
nossas dores (ESC. p.178).
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Mas em meio a barbarie da violacdo no manicomio, o desejo e atitude de vinganca sao
agucados em uma dessas mulheres, a personagem a mulher do médico, levando-a também a
agir reciprocamente com violéncia. Isso a torna uma heroina ou a desmitifica enquanto tal?

Desse assunto tratara a proxima subsecao.

3.3. A mulher do médico: uma heroina contraditoria em meio a violéncia

Ao longo do romance, ha uma adesdo do narrador as mulheres. Essa ¢ uma
peculiaridade de José Saramago. nao somente em ESC. mas em outras obras. Em Memorial
do Convento (1982), a personagem Blimunda consegue ver o interior das pessoas: em O
Evangelho segundo Jesus Cristo (1991), Maria Madalena vive uma historia de amor com
Jesus. O estudioso Fernando Aguilera ratifica essa peculiaridade saramaguiana ao afirmar que
“as mulheres estdo presentes em seus romances como fulgurantes encarnacdes do melhor da
condi¢ao humana” (AGUILERA. 2010, p.260). Assim, as personagens femininas sao
marcantes na literatura saramaguiana por sua for¢a de atuagdo. Segundo a estudiosa de

Saramago, Ana Paula Arnaut,

(...) assegurando um papel de fundamental importancia no
desenvolvimento e sedimentacédo afectiva, moral, humana e ideologica
do universo masculino, a Mulher assume, pois. nos romances
saramaguianos, o papel de mola do conhecimento (ARNAUT, 2008,
p-207).

A personagem protagonista em ESC é denominada a mulher do médico e ela participa
ativamente do conflito dramético e violento. E a tinica que ndo perde a visdo e guia o grupo de
sels cegos que se torna coeso e com relagoes afetivas. Segundo Seixo (1999), “formam uma
especie de pléiade, grupo de seis cegos guiados pela mulher que ve, estrela polar ou cadente,
no seio dos restantes ceguinhos deste livro” (SEIXO, 1999, p.100).No decorrer da narrativa, a
mulher do médico € caracterizada como “a que nasceu para ver o horror” (ESC, p.262).

Assim, Saramago também representa a ascensao da mulher no centro das decisoes de
comando: “Entre os cegos havia uma mulher que dava a impressao de estar ao mesmo tempo
em toda a parte, ajudando a carregar, fazendo como se guiasse os homens, coisa

evidentemente impossivel para uma cega” (ESC. p.91).
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A mulher do medico €. na maior parte das vezes, ativa, mas ao contrario do que se
possa parecer, suas atitudes apenas refor¢am sua caracterizacao como um heroi contraditorio,
pois a partir de suas decisoes, atitudes e reflexoes, observa-se sua trajetoria por um mundo
degradado por valores contraditorios, e sua angistia diante de tudo que presencia. E dessa
tematica especificamente que trata essa subsecao.

Georg Lukécs (2000), em seu livro 4 teoria do romance, assim reverbera sobre a
figura do heroi no romance: “o heroismo tornou-se polémico e problematico: ser herdi nao ¢
mais a forma natural de existéncia da esfera essencial; antes, € o elevar-se acima do que ¢
simplesmente humano, seja da massa que o circunda ou dos proprios instintos” (LUKACS.
2000, p.41).

Assim, a mulher do médico se encaixa na ideia de herdi romanesco. pois como heroina
contraditoria, ndo cega porque representa as faculdades humanas de maneira intensificada. Ela
encerra em si, por meio de seus atos e pensamentos, as contradi¢des humanas e sociais. A
respeito do desenrolar das acoes dessa personagem e de sua construgdo e importancia na

composicao do romance, Saramago declara em entrevista a Carlos Reis:

Quando. no Ensaio sobre a cegueira, o médico € levado na ambulancia
e a mulher dele diz ao condutor ‘tem de me levar também!’., o
condutor replica ‘a senhora nao pode ir, s6 estou autorizado a levar o
seu marido’; e ela responde: ‘Tem que me levar a mim também,
porque eu acabei de cegar neste momento’. E falso. claro esta, como
sabemos, mas o que € verdadeiro, o que € auténtico, &€ que o autor do
livro, naquele exacto momento. ndo sabia nada sobre o destino
daquela mulher; ela podia cegar no capitulo a seguir e & no ir
escrevendo que me apercebo de que aquela mulher nido pode cegar
(REIS, 1998. p 127-128).

Ao fingir-se cega as autoridades para cuidar do marido, ela representa o signo da
renuncia e do altruismo. Desde entdo, passa a cuidar (e guiar), ndo somente de seu esposo,
como também dos outros cegos, com os quais convive mais de perto. Torna-se para os sete
cegos nomades o fio de Ariadne®® nos dois labirintos da narrativa: primeiro, pelos corredores

do manicomio, fazendo de cobertores uma “corda que tinha servido de corrimao” (ESC, p.78)

33 O hibridismo do texto saramaguiano se da. também. pela retomada de outros textos, como por exemplo o mito
de Ariadne. Segundo o Dicionério de Mitos Literarios, Ariadne €, na mitologia grega, a filha de Minos e Pasifae,
€ se apaixona por um jovem ateniense chamado Teseu. Ao saber que sua cidade deveria pagar a Creta um tributo
anual composto de sete rapazes e sete mocas, para serem entregues ao insaciavel Minotauro. que se alimentava
de carne humana, Teseu solicitou ser incluido entre eles. O monstro vivia em um labirinto, constituido de
passagens intrincadas. Resolvida a salvar o jovem. Ariadne lhe deu um novelo. recomendando que o
desenrolasse a medida que entrasse no labirinto.Teseu usou essa estratégia. matou o Minotauro e, com a ajuda do
fio de Ariadne. encontrou o caminho de volta (BRUNEL. 2005, p. 82).
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para se dirigirem até o local onde estao as caixas de comida e depois retornarem a camarata:
segundo, pelo espaco urbano tido como um aglomerado de labirintos devastado pelo caos, a

procura de comida e do caminho de volta para casa:

Saiu para a rua. olhou e fixou o nimero da porta. o nome da loja,
agora tinha de ver como se chamava a rua, naquela esquina, ndo sabia
até onde a iria levar a busca da comida. e que comida, podia ser ja trés
portas a frente ou frezentas, ndao podia perder-se, ndo haveria ninguém
a quem perguntar o caminho, os que antes viam estavam cegos, e ela,
que podia ver, ndo saberia onde estava.[...]JComo se orientardo eles,
perguntou-se a mulher do médico. Ndo se orientavam, caminhavam
renfe aos prédios com os bracos estendidos para a frente,
confinuamente esbarravam uns nos outros como as formigas que vao
no carreiro (ESC, p.218).

Nesse percurso labirintico, a mulher do médico ¢, na maior parte das vezes. ativa.
Contudo. em alguns momentos, se enquadra na caracterizagao do herdi proposto por Lukécs
(2000) de que ele deve ser passivo. Para o teorico, o romance deve avancar lentamente e as
1deias do protagonista devem retardar o desenrolar excessivamente rapido da agao. Isso pode
ser percebido no fragmento a seguir, quando ela apresenta passividade em seu comportamento

e protela a atitude de assassinar violentamente com uma tesoura seu mnimigo:

A mulher do médico inclinou-se para diante, com a ponta de dois
dedos da méo direita segurou e levantou o sexo pegajoso do homem. a
mao esquerda foi apoiar-se no chdo, tocou nas calcas, tacteou, sentiu a
dureza metalica e fria da pistola. Posso mata-lo, pensou. Néo podia
[...] Ndo o posso matar agora, pensou. Avancou a cabeca, abriu a
boca, fechou-a, fechou os olhos para néo ver, comecou a chupar (ESC,
p-177).

E o vigor individual, definido no capitulo anterior por Hannah Arendt, que traz
ousadia e intrepidez a personagem a mulher do medico, tornando-a violenta. Imbuida pelo
senfimento de revolta contra a impunidade, da indicios de que vai se mover contra aquela
opressao. Ela assume a acdo transgressora contra a lei injusta dos cegos mais fortes quando,
para se autoproteger e proteger as outras mulheres. no momento de frieza e dominacao falica

do cego que era entdo o chefe, se torna uma assassina:

Enquanto lentamente avancava pela esfreita coxia. a mulher do
médico observava os movimentos daquele que nédo tardaria a matar,
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como o gozo o fazia inclinar a cabeca para tras. como ja parecia estar
a oferecer-lhe o pescoco. Devagar, a mulher do médico aproximou-se,
rodeou a cama e foi colocar-se por tras dele. A cega continuava no seu
trabalho. [...] Ndo chegaras a gozar, pensou a mulher do médico, e fez
descer violentamente o braco. A tesoura enterrou-se com toda a forca
na garganta do cego., girando sobre si mesma lutou contra as
cartilagens e os tecidos membranosos, depois furiosamente continuou
ate ser detida pelas vértebras cervicais (ESC. p.185).

Quando a mulher do médico decide matar o lider dos cegos “malvados”, surpreende-se
pelo seu desejo de vinganca e o0dio, mas tambeém de justica, a seu ver. Ela tinha consciéncia de
sua responsabilidade e sabia que teria de agir para que a situacdo opressora mudasse no
manicomio.

O sentimento era de que a justi¢a deveria ser feita com as proprias maos e a vinganga
de uma mulher representava a vinganc¢a de todos: “a mao que o foi degolar era a mao de todos
nos, mais exactamente, a mao de cada um de nos” (ibidem., p.193). Foi uma acao que pode ser
lida como parte de uma motivacao imperativa e de violéncia reciproca, que Roberto Damatta
(1993) caracteriza e justifica como “crime de honra”.

O ato de matar uma pessoa € por si mesmo uma agao que carrega a negatividade. No
entanto, ainda que chorosa, a mulher do médico ndo estd arrependida de sua atitude violenta:
“se fosse necessario, tornaria a matar” (ESC, p.189). Diante do fragmento anterior que narra
a morte do lider dos cegos malvados, € pertinente atentar ainda para o argumento do

pesquisador Anderson da Silva (2011), ao afirmar que

Ao se valer da violéncia, estabelecendo uma estranha simetria entre a
pratica do opressor e do oprimido, a inversao desses papeis através da
forca, o romance parece decretar: a natureza humana € violenta. e o
que difere os “bons’ dos ‘maus’ & o proposito que justifica a violéncia
(PIRES, 2011, p.52).

A mversao de papeis configurada na narrativa, “uma heroina que assassina alguém
friamente”, demonstra o carater de reciprocidade na violeéncia. As agdes violentas ndo estao
perdidas no inconsciente, elas guardam tracos reveladores das experiéncias traumaticas de
agressao ou dor, que podem ser lidas na fisionomia, na postura, nos gestos, no olhar das
vitimas e, como resposta, podem voltar-se contra o opressor.

A mulher do medico vivenciou esse quadro, por isso ela alerta a rapariga de oculos

escuros de que seus pais e a propria mog¢a podem ja nao se reconhecer como as mesmas
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pessoas que eram antes da epidemia: “nao precisa ter olhos para saberes como a vida ja ¢
hoje, se a mim me dissessem que um dia mataria toma-lo-ia como ofensa, e contudo matei,
(...)” (ESC, p.242). Nesse sentido, Arendt (2010) elucida que “o executante de ontem se torna
a vitima de hoje. E esse ¢ também o momento em que o poder desaparece completamente”
(ARENDT, 2010, p.73).

Por outro lado, a decisao de matar alguém e outras atitudes no romance refor¢am a
caracterizacao da personagem a mulher do medico como um herdi contraditorio, pois este
precisa possuir uma intensidade de paixdo e uma clareza de principios.

Apos ter se tornado uma assassina., a mulher do medico se sente mal porque matou.
Observa-se uma grada¢do no sentimento de angustia da personagem, pois ela se revolta com a
imposi¢ao dos cegos, mata-lhes o chefe, sente-se uma assassina, assume para si mesma a
culpa, pensa em se entregar e em revelar aos cegos a sua atitude: “a mulher do médico baixou
a cabeca, pensou, Tém razao. se alguém aqui morrer de fome a culpa serda minha. [...] E se
agora lhes dissesse que fui eu que matei, entregar-me-iam sabendo que me entregavam a uma
morte certa” (ESC, p. 191).

Ela experimenta a solidao em seu percurso, pois apesar de seu marido saber que ¢ a
unica que ainda pode ver, ndo pode contar com ninguém mais além de s1 mesma, e nem as
palavras lhe dao consolo: “as lagrimas confinuavam a correr, mas lentas, serenas, como diante
de um 1rremediavel [...]. O corpo exausto avisou-a que estava velha, Velha e assassina [...]. E
1sto que quer dizer. palavras, palavras, nada mais. Continuava sozinha” (ibidem, p.189).

Nesse senfido, € pertinente salientar o enfoque que Mikhail Bakhtin, em sua obra
Problemas da poética de Dostoiévski (1997), fornece a figura da personagem e que se

aproxima da mulher do medico:

Todas as qualidades objetivas estaveis da personagem. a sua posicao
social, a tipicidade sociolégica e caracterologica, o habitus, o perfil
espiritual e inclusive a sua aparéncia externa — ou seja, tudo de que se
serve o autor para criar uma imagem rigida e estavel da personagem. o
‘quem ¢ ele” — tornam-se objeto de reflexdo da propria personagem e
objeto de sua autoconsciéncia (BAKHTIN, 1997, p.47).

Esse dialogo interior € perceptivel na personagem a mulher do meédico, na medida em
que ela passa por todos os momentos de confronto individual e vive o conflito entre ser aquela
que luta em favor da dignidade humana em meio ao caos da violéncia e ser uma assassina,
trazendo a tona, de si para si, a sua integridade. Nessa perspectiva, a narrativa saramaguiana

expressa outro geénero literario — o soliloquio -, que significa o dialogo consigo mesmo e que
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também ¢ tratado por Bakhtin (1997), como um género baseado “... na descoberta do homem
mnterior — de si mesmo — inacessivel a observagao passiva e acessivel apenas ao ativo enfoque
dialdgico de si mesmo (ibidem. p.120).

Por meio do soliloquio. a personagem acaba por auto revelar-se e expressar outros
senfimentos humanos em suas ag¢oes. Isso se configura quando, ja na cidade, onde todos estao
cegos, encontra alimentos em um pequeno estoque no deposito de um supermercado e, ao
retirar o que conseguia carregar sozinha, fecha a porta do deposito, para assegurar-se de que

0s cegos nao encontrem o local:

Que faco. Poderia, quando chegasse a saida, voltar-se para dentro e
gritar, Ha comida ao fundo do corredor. uma escada que leva ao
armazeém da cave, aproveitem, deixei a porta aberta. Poderia fazé-lo,
mas nao o fez.[...] Fechou a porta, dizia a si mesma que o melhor era
calar, imagine-se o que aconteceria, 0s cegos a correrem para la como
loucos, [...]Je quando a comida se acabar, poderei voltar por mais,
pensou (ESC. p.224).

O fato de nao querer divulgar a existéncia da cave aos oufros cegos famintos, que
estavam no mercado, revela certo egoismo da mulher do meédico. Ainda assim. ela justificava
sua atitude, ao dizer que pensava na seguranca desses cegos: “rolariam pelas escadas abaixo,
pisados e esmagados pelos que viessem atras” (ibidem, p.224). Contudo, a consequencia de
seu ato através da omissao resulta na morte de dezenas de pessoas: “Estao mortos [...] Devem
ter dado com a cave, precipitaram-se pela escada abaixo a procura de comida, |[...]
transformaram a cave num enorme sepulcro, e eu sou a culpada do que aconteceu” (ibidem, p.
298). O seu sentimento de culpa da personagem esta marcado pelo arrependimento por ter
agido como egoista. o que a faz representar mais uma vez as contradi¢des humanas.

A responsabilidade de “ter olhos quando os outros os perderam” (ESC, p.241) torna-
se, gradativamente, um sofrimento para a protagonista e traduz sentimentos contraditorios,
como querer e nao poder revelar-se, ou ainda, desejar, por varias vezes, também estar cega,
para que nao testemunhasse o cenario de horror e violéncia que se formara com as acdes

humanas dentro e fora do manicomio:

Serenamente desejou estar cega também, atravessar a pele visivel
das coisas e passar para o lado de dentro delas, para a sua fulgurante e
irremediavel cegueira (ESC. p. 65, grifo nosso):
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De que me serve ver. Servira-lhe para saber do horror mais do que
pudera imaginar alguma vez, servira-lhe para ter desejado estar cega.
nada sendo isso (ESC. p. 152, grifo nosso):

Posso eu adoecer, ou cegar, estou sempre a espera de que aconteca
(ESC. p. 262):

As vezes dou por mim a querer ser cega para tornar-me igual aos
outros. para nio ter mais obrigacdes do que eles (ESC. p. 293, grifo
10Ss0).

A capacidade de ver da mulher do médico também a condena, pois ela sente a solidao
humana de forma intensificada. Nao ha com quem compartilhar seus anseios, reflexoes e
repulsas diante de tudo que vivencia. De forma solitaria, mesmo em meio a outros individuos,
busca a sobrevivencia em uma luta com a sua propria vida. No seu interior, ainda busca pela
unidade, pela convivéncia humana e solidariedade, pela negacao a soliddo. Assim, mais uma
vez ¢ pertinente reportar-se a Lukacs (2000) na defini¢do da esfera do herdi contraditorio, ao
representar o ser humano que precisa estar apenas consigo, confar apenas com sua

individualidade e solidao. Para o teorico,

Cada uma (personagem) tera de nascer da soliddo e, na solidao
insuperavel, em meio a outros solitarios. precipitar-se ao derradeiro e
tragico isolamento [...]. Essa soliddo ndo € simplesmente a embriaguez
da alma aprisionada pelo destino e convertida em canto, mas também
o tormento da criatura condenada ao isolamento e que anseia pela
comunidade (LUKACS. 2000, p. 43, grifo acrescentado).

O sentimento de soliddao da mulher do médico € tao forte que, quando as personagens
comecam a voltar a ver, o primeiro ser que a protagonista abraca € o cdo, ao invés do esposo

ou de qualquer outro do seu grupo:

O céo das lagrimas veio para ela [...] por isso a mulher do médico se
agarrou a ele, ndo € que ndo continuasse a amar o seu marido, nao é
que ndo quisesse bem a todos quantos se enconfravam ali. mas
naquele momento foi tio intensa a sua impressdo de soliddo, tdo
insuportavel. que lhe pareceu que s6 poderia ser mitigada na estranha
sede com que o cdo lhe bebia as lagrimas (ESC. p.307).

Em meio a representacdo da condi¢ao humana em sua forma mais barbara, a

personagem o “cdo das lagrimas” se contrapde a animaliza¢do, ao egoismo e a violéncia
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humana. Simultaneamente a desumaniza¢dao do ser humano ocorre a humanizacdao desse

animal. A estudiosa Maria Alzira Seixo acrescenta que

Os movimentos do cdo confrastam com as marcas de petrificacdo do
ambiente, ou de instinto larvar desenvolvido pela maioria dos cegos
[...] E um cdo humano, se assim se pode dizer, face ao ambiente de
desumanidade, ou de animalidade, que se gerou (SEIXO, 1999, p.
113).

Enquanto os demais animais comportam-se como hienas: “numa praca rodeada de
arvores, com uma estatua ao centro, uma matilha de caes devora um homem” (ESC, p. 251),
semelhante aos cegos da narrativa, o cao das lagrimas nao se transforma em um selvagem. Ele
¢ um sinal de companheirismo e solidariedade, ao se tornar o companheiro da mulher do
medico, quando ela estava na cidade a procura de alimento. Sera aquele que bebera as
lagrimas da mulher numa espécie de balsamo para a situacao dela e lhe mostrara o caminho:
“s0 0 cao que tinha bebido as lagrimas acompanhou quem as chorava, provavelmente este
encontro da mulher e do mapa, tdo bem reparado pelo destino, incluia também um cdo”
(1ibidem, p.227).

Ainda que na narrativa o olhar para a condi¢do humana seja pessimista, no que tange
ao cao ¢ positiva, podendo fazer um paralelo somente com a mulher do médico. outra
personagem vista com olhar positivo. Ambas as personagens traduzem o instinto de vida em
amor e respeito ao outro.

Ao observar a trajetoria da personagem a mulher do médico. verifica-se que ela esta
sempre decidindo e agindo, por vezes sofrendo as consequéncias de suas agoes e assumindo a
sua responsabilidade, refletindo sobre o mundo que a cerca. Essa seria uma possivel
explicacdo para o fato de que, até o final da obra, assim como “o cao das lagrimas”, a
personagem nao cegue. Eduardo Calbucci (1999) apropriadamente infere que “a mulher do
medico ndo cegou porque provavelmente era a unica que tinha verdadeira consciéncia
pessoal” (CALBUCCI, 1999, p.90). Como heroina romanesca, nao cega porque representa as
faculdades humanas de maneira intensificada, comas caracteristicas, as agoes e reflexdes da
personagem como uma representagao ficcional e idealizada do que seria humano.

Corroborando com a cita¢dao anterior, Silva (1999) acrescenta que

A mulher nio cega estd paradoxalmente a apontar que o tultimo elo,
afinal, ndo se perdeu. como também a acenar para mais um absurdo
— a incoeréncia do contagio -, ou talvez para comprovar um outro: que
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0 confagio era tdo somente a conclusdo aprioristica a que o medo
conduzira os homens e o poder (SILVA, 1999. p. 293, grifo nosso).

Além da mulher do médico. outras personagens tambeém demonstram a construgao e a
manutenc¢ao desse elo, de valores sociais em suas agoes e discursos, o que se pode depreender
que ESC ¢ a permanéncia de valores como vergonha, pudor e moralidade em meio ao
fenomeno da violencia. Dentre elas, uma pode ser classificada como essencial por sua
determinagdo de vinganca, depois de ter sido violentada, juntamente com suas companheiras,
pelos cegos malvados.

Com a morte do lider “mau”, culmina no manicomio uma batalha violenta entre todos
os internos. Uma cega, determinada a vingar-se da violacdo, incendeia as camas que isolavam
a camarata dos cegos maus, ao encontrar seu isqueiro. Antes trazido apenas para uma possivel
ocasiao para fumar, o isqueiro ¢ visto no momento como uma possibilidade de libertagao,

sobretudo de justi¢a e vinganca:

Esta mulher. tendo-se lembrado de que trouxera um isqueiro na
malinha de méao., se em tanto desconcerto o ndo perdera, foi
ansiosamente por ele e ciosamente o esta a esconder, como se fosse
condicdo da sua propria sobrevivéncia.[...] Agora € s6 chegar-lhes o
fogo. Ainda se recorda de como devera regular o isqueiro para
produzir uma chamacomprida. ja ai a tem, um pequeno punhal de
lume, vibrante como a ponta de uma tesoura. Comeca pela cama de
cima,. a labareda lambe trabalhosamente a sujidade dos tecidos. enfim
pega (ibidem, p. 205-206. grifos nossos).

O que se percebe na acao desta mulher € o desejo de se vingar da violacdo que as
mulheres sofreram pelos cegos malvados, atraveés de uma agao com rapidez deliberada e em
um momento de raiva expressiva. Comentando o termo e relacionando-o com o fenomeno da
violencia, Arendt (2010) afirma que “a raiva aparece apenas quando ha razao para supor que
as condi¢oes poderiam ser mudadas, mas nao sao. Reagimos com raiva, apenas quando nosso
senso de justica ¢ ofendido” (ARENDT, 2010, p.81-82). sendo de alguma forma uma
justificativa para o ato violento. Logo, a raiva ocasiona o desejo e a atitude de vinganca,
evidenciada nessa personagem. Conceituando a vinganca, assim corrobora o estudioso

Roberto Damatta:

O que seria a vinganca se ndo o apelo dramatico a justica pelas
préprias maos diante da inoperancia (ou da falha) do aparato estatal
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que eventualmente deixa impune quem cometeu uma ofensa contra
minha familia? [...] A vinganca € um modo heterodoxo de ajustar o
sistema, acelerando e provendo a justica que uma desigualdade
politica tendia a obstruir (DAMATTA, 1993, p.187).

No entanto, ao exercer tal feito, a cega que incendeia a camarata acaba sacrificando
sua vida: “um jorro de agua ainda passou atraveés delas, foi cair sobre a mulher, porém
mutilmente, ja era o seu proprio corpo o que estava a alimentar a fogueira” (ESC, p.207).

Segundo Arendt, “em certas circunstancias, a violéncia — o agir sem argumentar, sem
o discurso ou sem contar com as consequéncias — € o unico modo de reequilibrar as balancas
da justica” (ARENDT, 2010, p.82).

Com um desejo de vinganca, mas sem pensar nas consequencias, a cega que incendeia
0 manicomio age de maneira violenta e acaba sendo uma das vitimas do proprio ato. Quando
o fogo se alastra, “numa cena de timbre apocaliptico” (SEIXO, 1999, p.115) e os cegos
deixam o manicomio, tudo o que antes era sinal de opressao e violéncia € desfeito.

A acao de colocar fogo no local talvez se configure como uma maneira de por fim a
todo o sofrimento vivido ali, ainda que essa libertacao fosse através da morte. Nesse aspecto,
¢ pertinente a afirma¢dao de Foucault (1999). ao argumentar que “a morte € um suplicio na
medida em que ela ndo € simplesmente privacao do direito de viver, mas a ocasiao e o termo
final de uma gradacao calculada de sofrimentos” (FOUCAULT, 1999, p.31).

Assim, tanto a tesoura que a mulher do médico utilizou para assassinar o lider dos
cegos malvados quanto o i1squeiro usado e o fogo provocado pela mulher sao instrumentos
pelos quais € alcancada a liberdade parcial do grupo de cegos. A liberdade, nos dois
momentos, € uma conquista sangrenta. O lume do isqueiro tem o mesmo poder destruidor e
libertador atribuido a tesoura.

O fogo ¢ um simbolo recorrente na literatura. Segundo Bakhtin (1997), o fogo
apresenta um carater dual, pois destroi e renova simultaneamente. Proximo a essa ideia, Jean
Chevalier afirma que “o fogo obscurece e sufoca. por causa da fumaca: queima, devora e
destror [...] na qualidade de elemento que queima e consome, ¢ também simbolo de
purificacao e de regenerescéncia” (CHEVALIER, 2008, p.443). Na narrativa, o mesmo fogo
que destro1 e mata, renova a esperanca dos cegos que conquistam sua liberdade, ao sair do
manicomio:

A mulher do médico anunciou em altas vozes que estavam livres, o
telhado da ala esquerda veio-se abaixo com medonho estrondo,
esparrinhando labaredas por todos os lados, os cegos precipitaram-se
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para a cerca gritando. alguns ndo conseguiram. ficaram la dentro,
esmagados conftra as paredes, outros foram pisados até se
transformarem numa massa informe e sanguinolenta, o fogo que de
repente alastrou fara de tudo isto cinzas(ESC, p.210)

Paralelamente ao fogo. outros elementos se constituem na obra como representacoes
alegoricas que produzem e evocam simbolos. Na narrativa, alguns desses elementos
simbolizam a purificacdo e ascensao, trazendo para a obra, quigd, um rasgo de esperan¢a em

meio a narrativa distopica. Esses elementos serao analisados no proximo subtitulo.

3.4. Purificacao e esperanca no final do labirinto

ESC ¢ uma obra cuja rica simbologia possibilita a ampliagdo significativa da
construcao de sentidos indiciados pela linguagem utilizada. Na narrativa, assim como o fogo,
elementos como a escada, a agua, a casa, entre outros, constituem simbolos relevantes para
mostrar que, mesmo em meio ao fenomeno da violéncia, Saramago atenta para questoes éticas
e de valores.

Como elemento simbolo ascensional, focaliza-se a escada, que no romance ¢
caracterizada por adjetivagcao que sugere esperanca:

Com o nervosismo da pressa. a rapariga dos oculos escuros tropecou
duas vezes, mas achou que o melhor era rir-se de si mesma. Imagina
tu, uma escada que eu dantes era capaz de subir e descer de olhos
fechados (ESC, p. 234, grifo nosso):

Como € que conseguiu entrar, Pelas fraseiras, pela escada de salvacao
(ESC. p.236. grifo nosso):

Sera preciso subi-la até ao segundo andar e depois descé-la pela
escada de salvacio, E a tinica forma (ibidem, p. 285. grifo nosso):
Ainda lhes faltava atravessar a casa para o lado de tras, descer a
escada de salvacao (ibidem. p.286, grifo nosso).

A caracterizag¢ao da escada como meio de salvagao preconiza nao somente a ascensao,
mas a expectativa, mesmo que frustrada, do reencontro da rapariga de oculos escuros em sua
casa com seus pais. Segundo Chevalier, “ a escada ¢ o simbolo por exceléncia da ascensao e
da valorizagao, ligando-se a simbolica da verticalidade [...] todo progresso ¢ concebido como
uma subida; toda elevacao se descreve por uma curva que vai de baixo para cima”

(CHEVALIER, 2010, p. 378).
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Ainda assim, ha nos fragmentos da narrativa acima um processo de inversao
transfigurada em descida. Para descer a escada, requer que se tenha mais cautela para nao
tropecar e a agao deve ser realizada lentamente, proporcionando a assimila¢do. A descida
proporciona uma inversao total de valores, constituindo uma analogia com os valores perdidos
dos cegos na narrativa. Por outro lado, a descida pela escada também significa o mergulho
dentro de s1 mesmo.

Além da escada, a agua constitui outro arquétipo, no qual se condensam as intengoes
purificadoras e de esperanca em ESC para o caos da violéncia. Contudo, a agua somente se
configura com tal proposito a partir da morte de uma das mulheres violadas pelos cegos
malvados. Percorridos, pois, os caminhos pelos labirintos da narrativa de José Saramago, resta
pensar como o autor prioriza esse elemento imprescindivel, lido como um elemento simbolico
a ser interpretado.

No primeiro capitulo da narrativa, a agua ¢ apresentada em um acidente circunstancial
da vida corrente, na casa do primeiro cego. Ao mesmo tempo representa um momento de
desintegracao da ordem vigente, uma vez que o transtorno foi causado em funcao do primeiro
caso de cegueira: “ao mover-se em direcdo a sala de estar [...] fez cair ao chao uma jarra de
flores de que nao estava a espera [...] A agua espalhara-se pelo chao encerado” (ESC. p.16).

Ao fazer um paralelo desse elemento no decorrer do romance, Seixo (1999) elucida
que os tres ultimos capitulos de ESC constituem uma sequéncia do regresso a casa, como a
ultima etapa de uma epopeia. Desse modo, mais uma vez a agua, como elemento simbolico, €
retomado. Segundo a teorica, “a agua que se entorna de uma jarra de flores que se parte
quando o primeiro cego. ao chegar a casa, esbarra na mesa de entrada, é retomada na agua das
chuvas que se aproveita para o banho das personagens quando regressavam a casa do medico”
(SEIXO, 1999, p.112).

Segundo Chevalier (2008), as significacoes simbolicas da agua podem reduzir-se a
“trés temas dominantes: fonte de vida, meio de purificacdo, centro de regenerescéncia”
(CHEVALIER, 2008, p.15). Esses trés temas podem ser encontrados na narrativa.

Como instrumento de purificacdo, a agua esta presente no ato simbolico de limpeza do
corpo inerte de uma das mulheres violadas pelos cegos maus, denominada pelo narrador como
cega das insonias:

A cega das insonias foi-se abaixo das pernas. liferalmente, como se
lhas tivessem decepado de um golpe, foi-se-lhe também o coracdo
abaixo, nem acabou a sistole que tinha comecado. finalmente ficamos
a saber porque ndo podia esta cega dormir, agora dormird, ndo a
acordemos. Esta morta (ESC, p.178).
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A agua auxilia na retirada das marcas que remetiam ao insulto que esta personagem
sofreu enquanto ainda vivia. O desejo de purificar o corpo da morta parte da heroina

contraditoria:

A mulher do médico [...] queria um balde ou alguma coisa que lhe
fizesse as vezes, queria enché-lo de dgua. ainda que fétida. ainda que
apodrecida. queria lavar a cega das insonias. limpa-la do sangue

proprio e do ranho alheio, entregi-la purificada a terra [...] Sete
mulheres nuas, a cega das insonias estendida na cama. limpa como
nunca estivera em toda a sua vida, enquanto outra mulher lavava,
uma por uma, as suas companheiras, e depois a si propria (ESC, p.
180-181, grifos nossos).

A agua suja ¢ elemento de repugnancia natural. Neste fragmento de ESC, ela se
reveste de caracteristicas negativas, pois € utilizada na cerimonia finebre em que as
mulheres sao lavadas das impurezas produzidas pela violacdo dos cegos malvados. No
entanto, ainda que fétida, ela esta atrelada a preocupagao que passa a existir, naquele
ambiente, do estabelecimento de uma organizacao e de um rito purificador.

Por outro lado, a cena da libacdo que ocorre na narrativa € nitidamente processual e
implica um retorno a vida. O processo inicia-se com a chegada dos sete cegos na casa do
medico oftalmologista. A mulher do médico vai tomando medidas de ordem pratica. Todos
se relinem a volta de uma candeia acesa. O personagem o rapazinho estrabico, que se perdeu
da mae no momento em que cegou e passou a ser cuidado pela rapariga de oculos escuros,
queixa-se de sede. Nao ha agua em casa, mas a mulher do meédico tem de repente uma ideia:
usar a agua parada ha meses dentro do reservatorio do sanitario do banheiro. Acostumada a
degradacao. pareceu-lhe normal oferecer ao menino aquela agua impura. No entanto, o
esposo lembra-se de que havia um garrafio de agua mineral guardado. E entdo que acontece

a alegria de beber dgua limpida, em um momento simbolicamente purificador para o grupo:

Aqui tens a agua. bebe devagar. devagar, saboreia, um copo de agua ¢&
uma maravilha, ndo falava para ele, ndo falava para ningueém,
simplesmente comunicava ao mundo a maravilha que € um copo de
agua [...] Ndo bebas. ndo bebas mais, isto dizia-o ao rapaz. vamos
todos beber agua pura. ponho os nossos melhores copos na mesa e
vamos beber &gua pura [...] como se estivesse a oficiar um rito,
encheu-os. No fim, disse, Bebamos. As mé#os cegas procuraram e
enconfraram os copos, levantaram-nos tremendo. Bebamos, repetiu a
mulher do meédico. No centro da mesa, a candeia era como um sol
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rodeado de astros brilhantes. Quando os copos foram pousados, a
rapariga dos 6culos escuros e o velho da venda preta estavam a chorar
(ESC. p. 264).

Na valorizag¢dao de uma agao tao elementar que € o ato de beber agua, se prepara todo
um ritual. Os seis cegos e a mulher do médico comemoram fazendo uso da agua, que
simboliza a fonte da vida. Eles brindam esse recomeco de ascensao da dignidade, na casa do
medico, longe dos labirintos do manicomio e da cidade. longe do caos instaurado em
consequencia da epidemia da cegueira.

A leitura do elemento simbolico da agua em ESC pressupde a recuperagao da esseéncia
do individuo, em uma experiéncia que parece distanciar as personagens da abjecdo e
violéncia em que vivem os outros cegos, como se a limpeza agora fosse interna, resgatando
valores até entdo perdidos, como a generosidade e o amor ao proximo.

A alegria de beber agua pura, “agua comparavel ao mana celeste” (CHEVALIER,

2008, p.17), nao é um privilégio apenas desses sete personagens. Na cidade, o mesmo

acontece com outros cegos:

Estava a chover torrencialmente [...] por toda a parte ha cegos de boca
aberta para as alturas, matando a sede, armazenando agua em todos os
recantos do corpo, e outros cegos, mais previdentes, e, sobretudo.
mais sensatos, sustentam nas maos baldes, tachos e panelas., e
levantam-nos ao céu generoso (ESC, p.225).

Apropriadamente, Saramago mostra o efeito das atitudes da populacao diante do
fenomeno da chuva. As acdes de armazenar o liquido em recipientes e/ou manter a boca
aberta para o “céu generoso” para saciar a sede reforca a ideia da dgua como simbolo de
sobrevivéncia e de esperanca. Como elemento limpido e corrente, ela mata a sede e promove
a vida, paradoxalmente ao fogo. que na narrativa mata as pessoas e promove a destrui¢ao do
manicomio.

E pertinente ainda atentar para outra cena na narrativa em que a agua se configura
como um elemento simbolico importante. Ocorre quando os sete cegos dormem na casa do
medico oftalmologista e comega a chover. O autor personifica o fenémeno: “a chuva estava a
dizer-lhe Levanta-te” (ibidem, p.265), como se fosse um chamado para a mulher do médico,
sair da inércia e continuar indo a luta, frase analoga a que ela ouviu do escritor cego: “nao se

perca, nao se deixe perder” (ibidem., p. 279). Ja na madrugada, a mulher do médico acorda e
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aproveita para encher vasilhas e para lavar-se na agua da chuva. Esse desejo representa nao
somente a limpeza do corpo, mas também da alma. Juntam-se a ela a rapariga de oculos

escuros e a mulher do primeiro cego. Todas se despem e selavam:

Trés mulheres nuas, nuas como vieram ao mundo, parecem loucas,
devem de estar loucas, pessoas em seu perfeito juizo ndo se vao por a
lavar numa varanda exposta aos reparos da vizinhanca. menos ainda
naquela figura, que importa que todos estejamos cegos. sdo coisas que
ndo se devem fazer. meu Deus. como vai escorrendo a chuva por elas
abaixo, como desce enfre os seios, como se demora e perde na
escuriddo do pubis, como enfim alaga e rodeia as coxas [...] quem me
dera ir com ela. caindo interminavelmente. limpo, purificado, nu
(ESC, p.266, grifo nosso).

As personagens nao se banhavam desde a interna¢ao no manicomio e, desde entao,
varios meses haviam transcorrido. A sobriedade estética da cena transcende qualquer
maldade, em que o ponto vital ¢ a purificacao do corpo. O banho das mulheres demarca um
novo ciclo, que termina com a recuperacao da visao de todos, mostrando que ESC € um livro
que trabalha valores e questdes éticas, o que mais uma vez justifica seu titulo de ensaio. Ainda
que apresente em suas paginas uma caracteristica distopica, com a¢des que caracterizam o
fenomeno da violéncia, quer seja interpessoal, coletiva, simbolica, os ultimos capitulos

retratam um regresso a lucidez.

Seixo (1999), de forma muito apropriada, sintetiza como ESC se configura como uma
obra que, ao mesmo tempo em que permite uma leitura pelo viés do fenomeno da violéncia,
marca nas suas multiplas faces um fio de esperanca para a sociedade contemporanea: “livro
de libertagao pelo fogo e pelo sangue, de purificacao pela chuva, pela dgua e pelas lagrimas,
no imenso ‘mar de leite’ que significa o vazio da figura, a anulacdo do imaginario, o homem

desprovido da imagem de si, cortado de si mesmo” (SEIXO, 1999, p.122).
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CONSIDERACOES FINAIS

’

"0 leitor também escreve o liviro quando lhe penetra o sentido, o interroga’

Apos atravessar os labirintos do manicomio, das ruas da cidade e das palavras de Jose
Saramago, perfazem-se as ultimas reflexdes sobre este estudo. A partir da leitura
interpretativa de ESC, pode-se averiguar que o fenomeno da violéncia em suas multiplas faces
esta presente, de forma explicita ou através dos intersticios da narrativa.

As palavras de Saramago, “[...] cegos enfim daquilo que fazem de nods, um ser
violento, 1sso € o que somos”, ecoam na obra e esbocam o fenomeno na ag¢do de cada
personagem., em cada espaco, em cada pagina da narrativa. Todo o percurso trilhado, neste
estudo, foi guiado por questionamentos acerca do conceito de violéncia., principalmente na
visao arendtiana e de Michel Foucault, e das diferentes nuances em que o fenomeno se
reveste.

E certo que a obra ESC j4 foi bastante lida e discutida nos meios académicos, assim
como oufras obras de Saramago. Por outro lado, a notoriedade do escritor ¢ fortemente
condicionada pela vida da obra e pelas leituras a que ela é submetida. E o leitor que dialoga
com a obra, decide o seu caminho interpretativo e lhe agrega diferentes significados,
configurando-se, assim, multiplos entendimentos de um mesmo escrito.

Nesse sentido, foi pertinente tracar a primeira trilha no labirinto deste trabalho, na
recepcao de ESC e na constitui¢ao de sua fortuna critica, para estabelecer um paralelo entre o
romance, os processos de leitura e interpretacao, e a critica literaria. Para tanto, buscou-se, na
primeira secao, fundamentar as bases teoricas da Estética da Recepcao. apresentando seus
pressupostos pelo vies de Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser, atentando para a relacao
dialética entre autor, obra e leitor e as condi¢des socio-historicas que formularam as diversas
Interpretagdes que a obra recebeu.

O romance ESC ¢ uma construgao literaria original, que se configura sobre um fundo
cultural extenso e em um talentoso manuseio das potencialidades da lingua portuguesa.
Configura-se ainda como uma forma romanesca diferenciada, nova, insinuante, numa
proposta de integracao do mundo na arte, como pesquisa e interrogacao.

Ao mesmo tempo, Saramago oferece um texto muito denso, uma construgao
modelarmente elaborada. onde didlogo e discurso do narrador se misturam, onde ¢ dificil

separar a fala das personagens umas das outras, onde a maior parte dos sinais emotivos de
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pontuacao se exclui. Essas peculiaridades de sua literatura, talvez a marca da modernidade em
Saramago, apresentam a exigéncia de um receptor ativo, e por que nao cumplice. O leitor,
nesse processo, torna-se atuante, pois interage com a estrutura do texto, em um dialogo de
vozes que se entrecruzam no ato da leitura: a do autor, do texto e do leitor. Essa cumplicidade
provoca reacoes diversas do publico leitor em relagdo a obra saramaguiana, que vao da
curiosidade ao espanto. da estranheza a seducao.

José Saramago € decerto um escritor de ideias, de representacao e reconstrucao da
realidade, preocupado com o mundo efetivo. E um pensador pessimista, mas de fato
construtivo. Ha uma “licao” nos seus livros, especificamente ESC, embora raramente
explicita, e sempre enriquecida pela ambiguidade e pela alegoria.

Ensaio sobre a Cegueira manifesta com evidéncia a dimensao alegorica da
devastagdo, da ignorancia, da indiferenca, da desatencdo ao mundo e a vida, dos efeitos
provocados pelo fenomeno da violéncia e das formas de clausura e de medo que esses efeitos
immpoem na sociedade, principalmente nas grandes cidades. Assim, o autor de ESC constroi
seu texto em redor de problemas concretos do homem em seu dia a dia, e do mundo, dando-
lhe o seguimento ficcional.

Como escritor engajado, revela as angustias e vicissitudes humanas, ao descrever uma
sociedade cega. Em sua esséncia, os personagens de ESC apresentam a atmosfera da
calamidade, da violéncia e da descrenca de sentimentos. Os cegos sao o resultado de uma
sociedade em via de deterioracao.

Como consequencia, percebe-se tambeém a deterioracdo do carater humano, envolto
em egoismo, indiferenca e individualismo, temas abordados também na segunda secdo. E um
sinal de “crise de identidade”, na qual o individuo perde seus parametros de uma identidade
solida e fortificada, e passa a assumir outras identidades, muitas vezes contraditorias (como a
personagem a mulher do médico), a fim de sobreviver as novas situagoes geradas pela
proliferacdao da maldade.

Assim, ESC responde as questdes propostas nesta pesquisa inerentes a condi¢ao
humana e social, quando apresenta situacdes e sentimentos de contradicdo na ag¢dao e no
pensamento das personagens, nos discursos do narrador. Por outro lado, explicita reflexdes
sobre a natureza humana, sobre as consequéncias dos atos ou da passividade, do comodismo e
da alienacao do individuo nas relagdes sociais, quando até mesmo 0s nomes nao sao

importantes, sao substituidos por conceitos ou numeros, panorama em que o homem se
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encontra vulneravel em meio as mudangas, cercado por um ceticismo marcador de medo, dor
e barbarie.

O sujeito mominavel representado pelos seis cegos ¢ a metafora da classe oprimida
frente a dureza da violenta realidade: os marginalizados, as criangas, as prostitutas, o ladrao. o
1doso, a mulher, etc.

Desse modo, ESC trata de um percurso da sobrevivéncia dessa classe em meio a
violéncia. E um percurso marcado por duas trajetérias: da passagem, representada pela
caminhada (matriz da maioria dos livros de Saramago) dos cegos: e da perda: da vista, das
casas e de si proprios.

Essa perda (de poder na visao arendtiana) constitui um dos fatores que contribui para a
mstitucionalizacao da violéncia, come¢ando pelo homem como individuo até o homem
socialmente situado e condicionado pelas estruturas sociais mais complexas.

Na terceira trilha no percurso do labirinto, discutiu-se no primeiro momento o conceito
de violéncia simbolica, como um modo subito, eufemizado e invisivel de dominagao. Nessa
perspectiva, a obra denuncia como a ordem e a seguranca social parecem muitas vezes tao
normais que dificil e raramente se pode perceber diretamente a violéncia simbolica que se
encontra radicada no interior de alguns sistemas de governo e na mente das pessoas.

Talvez por isso um dos personagens. o medico oftalmologista, reflete, depois de ter
recuperado a visao: “Penso que nao cegamos, penso que estamos cegos, Cegos que veem,
Cegos que, vendo, nao véem” (ESC, p.310). Essa frase ratifica a alienacao do homem frente a
falta do estatuto de individuo. prevalecendo um estado de exce¢do permanente imposto, ainda
que implicitamente, pelos governantes.

Nas ultimas paradas da terceira trilha nesse percurso labirintico, concentrou-se o
estudo nas atitudes da personagem a mulher do médico, fios de Ariadne em meio ao caos da
violéncia: de heroina a assassina, de esposa a protetora dos seis cegos. A trajetéria dessa
personagem evidencia que, na dilui¢ao do cotidiano violento que prevaleceu em todo o
desenvolvimento da narrativa, ao chegarem finalmente na casa do meédico e preparando-se
para uma sobreviveéncia mais digna, a mulher do médico reflete para os demais: “Nao nos
esquecamos do que fo1 a nossa vida durante o tempo em que estivemos internados, descemos
todos os degraus da indignidade [...] agora somos todos iguais perante o mal e o bem” (ESC,
p.262). Nessas palavras, ha uma dimensdo humana para se pensar no outro, sem egoismo,
indiferenca ou individualismo, como proposta do autor para uma provisoria certeza de uma

solucao para o fenomeno da violéncia.

96



Por fim, ressalta-se que Saramago finaliza o seu texto literario de maneira contundente
e provocante. E uma enigmatica observacdo e aponta uma saida ainda por ser construida: "a
cidade ainda ali estava" (ESC, p. 310, grifo nosso). Aponta a crencga de que, ainda hoje, tudo
o que ¢ solido se desfaz na transitoriedade da "modernidade liquida". Por outro lado, torna o
final de alguma forma inexaurivel e aberto a varias possibilidades de interpretacdes, partindo
de outras perspectivas ou até mesmo ressignificando o que foi discutido neste trabalho sobre o

fenomeno da violéncia em suas multiplas faces.
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