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RESUMO

Esta pesquisa investiga a identidade da Jurema dentro do Terreiro de Candomblé
Abassé da Deusa Osun de Idjemim. Fez-se necessario percorrer uma narrativa
historica de como se deu o levante da Aldeia da Jurema dentro do Terreiro, como
a Jurema atua no fortalecimento do Terreiro e quais 0s elementos da sua atuacéo
que refletem a sua identidade indigena. O corpo e suas representacdes fisicas,
emocionais e espirituais dos conhecimentos ancestrais afro-indigenas dentro do
Candomblé. Dentro desta cosmopercepcéo, verifica-se também os elementos de
cura usados pela Jurema, seus adornos, apetrechos e vestimentas como afirmacao
de sua identidade indigena. Tracando um caminho para compreender as estéticas
e performances como materializacdo da ritualidade no Terreiro. Abordando a
pedagogia da Jurema, que acolhe, aconselha, cuida e cura, apresentando 0s seus
ensinamentos para se ter bons caminhos.

Palavras-chaves: Jurema; Candomblé; Afro-Indigena; Memodria; Ancestralidade.

ABSTRACT

This research investigates the identity of Jurema within the Terreiro de
Candomblé Abassa da Deusa Osun de Idjemim. It was necessary to go through a
historical narrative of how the uprising of the Jurema Village took place within the
Terreiro, how Jurema acts in strengthening the Terreiro and what elements of its
performance reflect its indigenous identity. The body and its physical, emotional and
spiritual representations of Afro-indigenous ancestral knowledge within Candomblé.
Within this cosmoperception, we also verify the healing elements used by Jurema,
its adornments, paraphernalia and clothing as an affirmation of its indigenous
identity. Tracing a path to understand the aesthetics and performances as
materialization of rituality in the Terreiro. Addressing the pedagogy of Jurema, which
welcomes, advises, cares and heals, presenting its teachings to have good paths?.

Keywords: Jurema; Candomblé; Afro-Indigenous; Memory; Ancestry.

1 Translated with www.DeepL.com/Translator (free version)
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XETRO DE MAROMBA XETRO CABOCLA

“Caminho em costa segura
Rondando esses sonhos teus
Jurema, minha Jurema
(Renata Rosa)

”
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Figura 1: Made Edneusa na Oca da Jurema (foto: Alzeni Tomaz, 2018)

“A ldentidade da Entidade: a Jurema na ritualidade afro-indigena do
Candomblé de Mae Edneusa”, versa sobre a presenca e atuacdo da Cabocla
Jurema no Terreiro de Candomblé da lyalorixa Idjemim, situado no municipio de
Paulo Afonso — Bahia — Brasil.

A Jurema por ser um simbolo de crenca auténtica, do individuo para os fins,
é a grande marca de resisténcia dos Povos Originarios perante o colonizador. E no
Nordeste que se origina sua forca polissémica que por meio dela, acontece a
comunicacao direta com a Natureza. E polissémica, porque como planta e bebida

possui uma multiplicidade de sentidos. Ao mesmo tempo que é uma planta de poder
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que guarda segredos xamanicos, € também uma linha, cultuada numa variedade
de cerimbnias, é também uma Cabocla que se manifesta na realidade fatica
orientando e aconselhando seus adeptos.

Na nossa cosmopercepc¢ao, sobre a atuagdo da Cabocla Jurema neste
territorio de terreiro, trago a Jurema como espirito muito puro, de natureza feminina,
Unica e exclusiva que institui uma conexao sobrenatural e divina. Possui um senso
de unidade, torna-se uma em tudo que existe, desloca o profano para o sagrado, e
institui ao mesmo tempo relagbes de identidade, cortesia diaria, tarefas a serem
cumpridas, conhecimento tradicional. Designa a um ethos ético para a vida, na cura
de doencas ou nos cuidados com a promoc¢ao de uma ordem social.

A Jurema é um complexo polissémico, tipicamente nordestina, porque sao
os Povos Originarios, que a trazem para o centro da unidade ritualistica. A regido
do Médio Sao Francisco resguarda tradicdes rituais nos quais a jurema tem papel
central. O século XIX é marcado pela entrada dos negros no culto a jurema e das
trocas culturais entre esses sujeitos originarios (Griinewald, 2020). E por este
encontro afro-indigena que a Jurema também est4 presente no mundo dos Povos
de Terreiros.

Para efeito deste trabalho de escrevivéncia, me detenho a apresentar a
Jurema na condicdo de Cabocla, que por meio de sua identidade indigena, atua no
Candomblé de Mae Edneusa como figura central de levante da tradi¢ao, orientacao,
instrugdo, organizagéo, aconselhamentos e curas.

O primeiro Capitulo, intitulado “O Encanto da Identidade encantada da
Jurema” faz um percurso sobre a trajetéria de Mae Edneusa, enquanto
candomblecista e sua preparacdo para trabalhar com a Cabocla Jurema, o
processo de formacéo do Terreiro de Candomblé que reestabelece uma memoaria
de atuacéo da Cabocla como mentora na organizacao de sua Aldeia numa tradi¢cao
de terreiro. A memodria que segue, constréi linhas de vivéncias e relagbes
interétnicas entre a tradicao indigena e a tradicao de Orixa.

O Segundo Capitulo, “O corpo como representagao da ancestralidade afro-
indigena no Candomblé”, apresenta o que aqui denominamos de pedagogia da
Jurema, no qual nosso corpo esta a servigo da espiritualidade, numa estética de
construcdes, achados e memorias, assim como, na utilizagdo de territérios de

matas culturais que, agregadas ao fortalecimento da Taba da Jurema, relaciona o
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uso das plantas e elementos simbdlicos da natureza indigena para a constituicao
do bem-estar das pessoas que compde a grande arvore da Jurema.

O terceiro e ultimo Capitulo, intitulado “Performance e estética como
materializagdo da ritualidade do terreiro”, versa sobre as memobrias e a
reconstrucao de uma Aldeia, com Caboclos e Caboclas do pantedo da Jurema, no
qual, se trabalha fortemente a tradicdo, numa linha indigena, mas, ao mesmo tempo
leva a uma interconexao da tradicdo dos Orixas, como unidade cosmolégica de
saberes e de ritualidades, adornos e instrumentos sagrados.

Portanto, a Jurema é para n6s uma M&e que atua no tempo e no espago
relacional do terreiro de Candomblé, que nos ensina e orienta 0s passos, organiza
e sustenta a poténcia da pureza, da estética, ndo como adorno, mas, como
simbolos sagrados que nos serve a cura e ao bem-estar. Nosso corpo, como
instrumento do sagrado, corporifica imagens, linguagens, entendimentos de uma
filosofia encarnada a partir da atuacéo de um puro espirito. A Cabocla Jurema como

um enter, personificada na existéncia do Abassa da Deusa Osuin de Idjemim.
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ITAN E ORIKI DE ABASSA

A pesquisa no Terreiro de Candomblé de Mae Edneusa - Abasséa da Deusa
Osuin de Idjemim, tem como base analitica a antropologia visual e a imagética do
Candomblé, importante ferramenta, de compreensfes das relacdes entre as
pessoas e os fendmenos das entidades espirituais que atuam neste territorio.

A escrevivéncia como método de pesquisa, contemplou o uso de fotografias,
etnodesenhos e audios de entrevistas realizadas com filhos e filhas de Santo, com
autoridade do Terreiro e dialogos em que a Cabocla Jurema nos forneceu, através
de seus ensinamentos, orientacdes, curas e atendimentos que envolveu sua praxis
no Terreiro. O uso de imagens e depoimentos estdo devidamente autorizadas de
acordo com os termos de ética em pesquisa.

Entre os Povos de Terreiro, a transmisséo oral é o veiculo de poder e forca
da palavra que ndo tem o mesmo efeito na escrita. Este poder se traduz na

dindmica do comportamento humano nos processos de iniciacdo e o corpo é a
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principal referéncia, ‘porque ndo se sabe mais se sabe”. O corpo passa a ser escrita
viva, no qual as forcas atuam e imprimem o0s saberes ancestrais. Portanto, 0 uso
da imagética do Terreiro € uma ferramenta essencial para analise das relacées
sistémicas que a Jurema determina, no seu modo de estabelecer relagbes com o

sagrado e a unidade entre Caboclos e Orixas.

A imageética utilizada como ferramenta neste estudo de caso, tem como
fundamento a compreenséo de Arnheim (2005), que coloca na imagem um valor
de representagao, no sentido de representar coisas concretas, abstratas e de
signos, onde a funcéo simbdlica, estética e epistémica busca a significacdo por

meio das imagens e iconografias.

Dentro dessa perspectiva, o conceito de representacdo contempla a relacéao
entre a linguagem e a cultura, vistas de forma contextualizada, fazendo parte de
um sistema de signos socializado, como é o caso do que ocorre nas comunidades
de terreiro, onde temos percepcdes proprias sobre todos os elementos que definem
a especificidade de nossas linguagens, considerando o que o linguista francés
Ferdinan de Suassure (2006) destaca, sobre a necessidade de compreenséo do
sentido do signo, enquanto um codigo que para ser compreendido, deve ser
decomposto em dois niveis, 0 seu elemento perceptivel, o significante e o abstrato,

o significado.

Bairrdo (2002), infere que um dos maiores desafios em estudar os
fenGmenos religiosos é o risco de incorrer em reducionismo. Desta feita, o sentido
valoroso desta pesquisa se importa principalmente com a dimenséo simbdlica do
enunciado do Encantado, no caso, a fala da Cabocla Jurema, que evidencia a
experiéncia religiosa no Terreiro de Mae Edneusa.

Ao me debrucar nestes estudos para a pesquisa, percebi a extrema
importancia de se fazer ciéncia a partir de nossas proprias experiéncias. Nos,
Povos de Terreiro, tivemos por muito tempo, pesquisadores externos realizando
pesquisas académicas em nossas comunidades, interpretando Nnossos
conhecimentos muitas vezes de forma colonial. A busca de conhecimentos e o
NOSSo acesso no terreiro dos conhecimentos significa uma conquista na sinalizacao

decolonial na constru¢céo dos conhecimentos.
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Minha formacao académica possibilitou refletir sobre minha vivéncia com a
rica e vasta cultura sergipana, pela qual sou apaixonada. Estudei em minha
monografia os elementos sertanejos presentes na adaptacdo da peca “A megera
domada” de Shakespeare, encenada pelo Grupo Teatral Raizes Nordestinas, de
Poco Redondo, Sergipe, escrita por Virginia LUcia, artista e escritora sergipana,
com direcdo de Raimundo Venancio e preparacao de elenco de Tania Maria. O
trabalho foi uma riqueza incomensuravel! Pude mergulhar na histéria do grupo e
nas belezas presentes em nossas terras sertanejas, levadas a cena teatral com um

texto classico.

Ingressei no PPGEAFIN em plena pandemia, vivenciando uma realidade
bem atipica e amedrontadora. Com o apoio do Opara, Centro de Pesquisas em
Etnicidades, Movimentos Sociais e Educagao da UNEB, que ofertou um curso do
qual fiz parte, para aprender a escrever 0s projetos de pesquisa, e todos 0s projetos

foram aprovados na selecao para o mestrado, para a nossa felicidade.

Um sonho sendo realizado em meio a algumas dificuldades, pois, além do
isolamento social trazido pela pandemia, eu estava desempregada e s6 pude
assistir as aulas que eram virtuais, gracas a minha vizinha, dona Miriam, a quem
agradeco demais, por ter franqueado o sinal da internet dela, com muito amor.
Dessa forma, pude assistir as aulas na garagem do condominio. Tive dificuldades
imensas para compreender muitos textos e prestar atengéo as aulas, o ambiente
virtual deixa tudo muito mais distante e frio. Sentia falta da vida académica com
toda sua fervorosidade, com encontros, rodas de debates, estudos coletivos,
apresentacoes e vivéncias que deixam o processo educacional muito mais rico e

emocionante que qualquer ambiente virtual.

Fiz um projeto para pesquisar as brincadeiras de criangas que frequentam
os Terreiros de Candomblé em Paulo Afonso, Bahia. Estava bem feliz com a minha
proposta, mas no meio do caminho me deparei na encruzilhada, pois as criangas
estavam presas em suas casas, 0s Terreiros quase néo faziam rituais, quando

faziam o publico era muito restrito, 0 que quase me levou a desistir do mestrado.

Para solucionar o problema, decidi mudar completamente o0 meu projeto,
passando a ter como proposta de pesquisa a identificacdo de aspectos que
envolvem os signos, significados e significantes da identidade da Cabocla Jurema,
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que, como entidade indigena, atua no Terreiro de Candomblé de Mae Edneusa, em
Paulo Afonso — Bahia. Além de identificar elementos que definem a Identidade da

Jurema como uma entidade indigena e sua atuagéo no Terreiro de Candomblé.

Para além da identidade da Cabocla Jurema, descrevo a questdo do corpo,
como representacdo da ancestralidade afro-indigena no Terreiro de Candomblé,
juntamente, com os elementos que compdem a performance e a estética (adornos,
corporeidade), os sinais miticos e misticos (cachimbo, ervas, fumo, bebida) que

definem a materialidade nos rituais do terreiro.

Partindo do meu lugar de fala, enquanto filha de santo, esta pesquisa se
apresentou no sentido de descrever. como acontece a presenca e atuacao da
Cabocla Jurema no territorio do Abassa da Deusa Osuin de Idjemim? Isto porque,
a Cabocla Jurema ao atuar como um Encanto, espirito indigena, mentora no
Terreiro, institui regras e ensinamentos de natureza indigena que influencia
substancialmente, na organizacdo do Candomblé, unindo duas forcas

extremamente potentes - Caboclos e Orixas.

A necessidade da pesquisa surge em meio as ritualidades conduzidas pela
Cabocla Jurema, onde se observa uso de simbolos que traduzem uma identidade
indigena. Trata-se de uma espécie de estética que une o Candomblé com seus
fundamentos africanizados e a estética de fundamentos tipicamente indigenas, que
vinculadas criam uma ética, que Tomaz (2013) nomeou de epistemologia de
Terreiro, para inferir que trata-se de uma raiz profunda e que pela interconexao,
envolve sujeitos coletivos, num sistema de Terreiro territorializados e
reterritorializados, que envolveram o culto a diversas divindades — Orixas e
Encantados, trata-se do culto as forcas da natureza; terra, agua, pedras, matas,
plantas, etc. Esse “fenbmeno” nos remete a pensar sobre o contexto e a

importancia da Cabocla Jurema no Candomblé de Mae Edneusa.

Tromboni (2012:1) apresenta a Jurema como um “signo linguistico
polissémico presente em uma variedade de cultos religiosos disseminados por todo
o Nordeste brasileiro”, definida pelo seu carater polifacetado “ora um arbusto, ora

uma bebida, ora uma entidade espiritual, ou ainda uma “religido espiritual’.

A Jurema é a entidade da linha de Caboclos que compfe a corrente
medilunica da lyalorixa Idjemim. Foi esta entidade, a responsavel por trazer e
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agrupar os primeiros filhos da casa. A Mae Pequena do Abassa da Deusa Osun de
Idjemim, lya Kékeré Odémir6osodian que também é pesquisadora do Povo de
Terreiro, Alzeni Tomaz (2011: 86) infere que a “Jurema para o Povo de Terreiro de
Candomblé de M&e Edneusa é uma entidade espiritual que se revelou para fazer
caridade”. A Cabocla Jurema inicia seus trabalhos com essa intencao de fazer a

caridade, e em cada sessédo de atendimento vai aos poucos reunindo seus filhos.

Tomaz continua a sua fala, afirmando que,

A Jurema, na sua significagdo cognitiva, é Entidade que atua
na dimensdo do sagrado, na cura, nos ensinamentos, é um
Espirito que se manifesta na realidade humana e que, através
do fendmeno medidnico, estabelece contato e transmite suas
mensagens. (TOMAZ, 2011. p. 86)

Considerando o protagonismo da Cabocla Jurema no Abassé, a pesquisa se
estabeleceu como um registro de como se deu o levante da Aldeia da Jurema
dentro do Terreiro de Candomblé de Méae Edneusa, denominada pela Cabocla
como “a mini Taba da Jurema”. Sua atuacéo reflete a sua identidade indigena no
fortalecimento do Terreiro de M&e Edneusa. Portanto, esta pesquisa é uma
contribuicdo na preservacdo da memoria ancestral dos Povos de Terreiros, e,
particularmente, mais um registro da experiéncia do sagrado, que envolve o culto
a Cabocla Jurema.

Meu lugar de fala como candomblecista do Terreiro de Mae Edneusa,
possibilitou uma reflexdo sobre a minha iniciacdo e as experiéncias vividas no
Terreiro de Candomblé. Portanto, o estudo de caso, buscou analisar os aspectos
da ldentidade da Cabocla Jurema, cuja atuacdo une Caboclos e Orixas, numa

relacdo de educacéo e saude no ambito da vida do Terreiro.
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CAPITULO I:

O ENCANTO DA IDENTIDADE ENCANTADA DA JUREMA

; 29 \ T ) adf‘.}v' i
Figura 3: Cabocla Jurema na obrigacao de 30 anos da lyalorixa Mae Edneusa. (Fonte: Arquivo pessoal de
Alzeni Toméz, 2012)
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1 AGO, MAE JUREMA

Ag6 minha mae

Para entrarmos em teus encantos
S&o belos teus tesouros

na Taba de ensinamentos!

Agd minha Jurema

Sekeiya

Yurema lya

Sekeiya!

(lya Kékeré Odomir6osédun)

O termo jurema vem do tupi “Yu-r-ema” que define o nome dado a uma
arvore do Sertdo do Semiarido brasileiro que, tradicionalmente, os povos indigenas
utilizam para extrair um vinho capaz de provocar o éxtase religioso ao ser ingerido.
Além de ser utilizada em forma de bebida, essa planta também é empregada em
banhos, remédios, defumadores, entre outras formas para curar os males fisicos e
espirituais (Assuncéo, 2010).

Os Povos Originarios do Sertdo Nordestino também reconhecem a Jurema
como uma entidade da tradigdo ancestral, que se manifesta em seus rituais e entre
eles, é denominado de Toré. Isso nos faz pensar na Jurema, como uma entidade
polissémica, ja que se manifesta em diferentes contextos culturais (Tomaz, et al,
2012; Assuncao, 2010; Mota, 2007).

Além das comunidades indigenas, o culto a Jurema, também ocorre, em
contextos rurais e urbanos nao indigenas, onde xamas juremeiros e terreiros de
Candomblé e Umbandas, a reverenciam como um principio criador da unificacdo
das geracdes, dando sentido a vida.

No universo ritualistico dos Povos Indigenas, a Jurema é cultuada ora como
planta sagrada, uma bebida, uma planta mestre, uma Ciéncia da Natureza, um
Encantado, com identidade prépria mais intimista e como centro criador do
funcionamento do mundo que eles compreendem (Tomaz, et. al. 2012). Para os
Povos de Terreiros, essa configuragcdo nem sempre se coloca no plano central, no
entanto, no Terreiro de Candomblé de Mae Edneusa, a Cabocla Jurema, atua como
uma entidade feminina e situa-se como personagem central de unificacdo da

experiéncia afro-indigena na vida desta Comunidade de Santo.
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Para os Povos de Terreiro, Jurema € um espirito de luz que atua na
dimensdo do sagrado, como uma entidade espiritual que vem a terra para
estabelecer contato e transmissdo de ensinamentos. Como um sistema vivo de
interlocucdo, a Jurema € historicamente cultuada como a representacdo de uma
forca motriz, que atua no meio de nés de uma forma proeminente (Griinewald,
2020).

A cura das doencas € uma finalidade essencial na religiosidade
afroamerindia, entre os quais 0s espiritos sdo cultuados para atender as
necessidades das pessoas. Os fins terapéuticos sdo alcancados através da
invocacao de cantos e dancas e performances como giras, torés, danca de Praia,
mesas, entre outras formas, onde 0s participantes conseguem a comunicacao
direta com os ancestrais indigenas.

A Ciéncia da Natureza, que contém toda esséncia de conhecimento dos
povos originarios e das comunidades de Terreiro afro-brasileiras, tem sentido
vegetal, que aprimora no humano conhecimentos tradicionais do uso de plantas
medicinais, orientacdes e benzimentos. Como um Encantado, a Jurema & um
espirito que atua através da sua incorporacdo no corpo humano, apresentando
movimentos, manifestando enunciados, acolhimentos, escutas, -caridades,
ensinamentos e curas.

Grunewald (2018: 05) afirma que a existéncia cultural da Jurema possui uma
diversidade de expressdes, que margeiam na “consciéncia e nas experiéncias das
pessoas”. Todavia, no caso em estudo, a Jurema ao se manifestar na realidade
fatica do Terreiro de Mae Edneusa, trilha sob um contexto espiralar, num complexo
que se apresenta para além de uma expressdo, ela se manifesta na consciéncia,
na experiéncia individual e, sobretudo, como um ente que da sentido, que confere
identidade e poder na voz e na praxis ancestre da natureza concreta.

Leda Martins (2021: 151) fala desse componente ancestre, considerando “o
olhar e a voz dos ancestres, como apari¢ao e vocalizagao”. Nesse sentido Martins,
manifesta a importancia da palavra vocalizada e cantada que faz ecoar a memaria
do lugar do corpo que o ente se manifesta, do lugar do acontecimento e da
sabedoria.

Fazendo uma analogia da Pedagogia das Encruzilhadas, de Luiz Rufino

(2017), é possivel pensar sobre a existéncia de uma pedagogia da Jurema,
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considerada como uma nocado de encantamento, surgimento de uma Aldeia
Encantada “que ha muito tempo tinha acabado e agora renasce”. Isso supde uma
epistemologia do desaparecimento®, desterritorialidade ou desencantamento, que,
através da Jurema, se restitui como um organismo vivo, repleto de
interseccionalidades, que ao se manifestar em um contexto afro-indigena, se institui
como uma entidade encantada que “levanta sua aldeia”, a Taba da Jurema.

A Taba da Jurema nos permite inferir sobre a emergéncia de memorias,
enunciados e saberes que atravessam sentidos e possibilidades. Sao saberes, que
se manifestam como sementes, pois, promovem a configuracado de novos saberes.
Saberes que envolve pessoas, que atende e acolhe, numa relacdo dialdgica de
conselhos, curas e processos de reconexao e confrontos com a propria formacao
existencial que nos circundam.

Na tradicdo afro-brasileira, a epistemologia da Cabocla Jurema pode ser
compreendida como um trangado novo nos lacos que unem suas tradicdes com as
tradicbes afro e indigena. Isso porque as comunidades de terreiro, ao
estabelecerem suas ritualidades, se apercebem das presencas dos ancestrais
indigenas, que se manifestam na territorialidade dos terreiros, levantando suas
aldeias.

A narrativa que se segue, onde apresento o processo de formacdo do
Candomblé de Mae Edneusa, é uma etnografia da memdria dos membros do
Abassa, mas, também traz o enunciado da Cabocla Jurema, e neste contexto o
Encantado neste trabalho € sujeito da pesquisa. As narrativas, consistem numa
interconexao entre o passado e o tempo presente. Registrar essa memoéria é como
se apresentar como uma teceld que tece os fios de uma costura artesanal, que
costura uma colcha de retalhos, onde varios pedacos de tecidos comp&em o todo.
Meu trabalho enquanto pesquisadora e filha da casa, foi o de costurar alguns
retalhos, enfiando neles as linhas da minha vivéncia.

Desta forma, o registro da memodria € composto por fragmentos de um

contexto que envolve individuos, tempo e espaco. Bosi (1994: 39) infere, que “a

2Enunciado da Cabocla Jurema (2005).

3Desaparecimento, como algo que ficou escondido, néo visivel, camuflado em face aos processos
de violéncia colonial.

4A expresséo “levantar” é caracterizada no sentido de criar, instituir, territorializar, mas, para efeito
desta pesquisa o termo territorialidade € o conceito melhor utilizado nos capitulos que seguem.
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memoria € um cabedal infinito do qual s6 registramos um fragmento”. Tratar do
registro da memoria do Abassa da Deusa Osuin de ldjemim, requer a escuta das
narrativas dos integrantes da comunidade, mas, principalmente, da Mae Edneusa,

como lyalorixa e, através dela, ouvir os enunciados da propria Jurema.

1.1 MEMORIAS ANCESTRAIS NA TERRITORIALIDADE DO TERREIRO

O Terreiro Candomblé de Mae Edneusa, Abassa da Deusa Osun de Idjemim,
€ uma comunidade localizada no bairro Barroca, na cidade de Paulo Afonso, Bahia,
Brasil, uma cidade situada no semiarido baiano, banhado pelas aguas do Rio S&o
Francisco. O municipio possui uma area territorial de 1.544,388 km2 e uma
populagdo estimada em 119.213 habitantes (IBGE, 2021). O municipio faz
fronteiras com Santa Brigida, Rodelas e Gloria na Bahia, com Delmiro Gouveia -
Alagoas, Canindé do Séo Francisco - Sergipe, além de estar muito proximo da
fronteira com o Estado de Pernambuco.

E nesse lugar que se cruzam as histérias de uma diversidade imensa de
Povos, entre os quais aprofundaremos melhor no capitulo Ill, que se encontra o
Abassa® da Deusa Osun de Idjemim, um terreiro originado das nacdes Ketu e
Angola, descendente das aguas de lyalorixd Mabéoro6 e do Babalorixa Mutalenan,
ambos, do Terreiro de Candomblé Abassa Aguas de Oxum, filhos do Terreiro de
Candomblé de Oyamatamba, Abassa S&o Jorge, situados na grande Aracaju/SE.
Na figura 2 abaixo, Mutalenan e Mabeor6 participam de uma festa de Cosme e
Damido no Centro Ogum Oledeji de Mae Neta em 2012.

Chamamos de ‘aguas’ a descendéncia da familia de Santo, onde a lyalorixa
ou Babalorixa s&o iniciados, e onde provém o0s ensinamentos e fundamentos
necessarios para firmar um Terreiro no culto aos Orixas e entidades pertinentes,

prezando assim, as tradi¢cdes ancestrais do Candomblé.

SAbassa € o termo em yoruba para designar ‘Terreiro de Candomblé’ que segue os preceitos da
nacao Angola. Mas, também é usado na expressdo de Candomblé Ketu/Jéje.
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Figura 4: No Centro Oledeji de M&e Neta, o Babalorixa Mutalenan e a lyalorixa Mabeor6. (Fonte: arquivo
pessoal de Alzeni Tomaz, 2012)

Em conversas com Mae Edneusa, ela relata que levantou seu Terreiro
primeiro através da Jurema, e depois instituiu o Terreiro dos Orixas. O Terreiro,
apesar de ser “tracado”, como ja inferido, das nacdes Ketu e Angola, sua
denominacdo foi preferida pela lyalorixa como Abassa, que significa Templo
Sagrado, ciclos e vivéncia.

No Abassa da Deusa Osuin de Idjemim s&o cultuados Orixas, Caboclos e
Pretos Velhos. Os Caboclos séo entidades indigenas que apresentam a forca da
ancestralidade dos primeiros que aqui existiam, em referéncia aos Povos
Originarios, nos indigenas que aqui em terras Brasilis ja habitavam, Alzeni Tomaz’

descreve em seus trabalhos, como se materializa esse Territorio Sagrado:

6Expressdo para denominar a mistura de nagées, como Angola, Ketu, Jeje [grifo nosso].
“lya4 Kékereé do Abassa da Deusa Osun de Idjemim, filha de Osanyin. E também, doutoranda e
Mestre em Ecologia Humana e Gestdo Socioambiental do PPGEcoH/UNEB e pesquisadora ligada
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[...] o Terreiro de Mae Edneusa cujo chdo é tradicionalmente
considerado sagrado, é onde ocorre diversos fendmenos de
natureza fisico-espiritual, como: as manifestagbes de entidades,
representadas pelos Orixas e Caboclos de matriz indigena, como a
“Jurema”, trata-se de expressdes religiosas e culturais (Tomaz,
2013: 14).

Tomaz ainda infere que o:

“E um terreiro caracterizado pelo culto & “Jurema” - entidade
espiritual que possui uma identidade indigena e o culto aos Orixas.
A construcao deste territorio, apresenta particularidades definidas
numa realidade marcada pela mistura étnica de entidades
indigenas como o culto a “Jurema” e as entidades consideradas da
crenca negra - os Orixas. Cada um definido em lugar proprio [...]
Mée Edneusa, como Mae de Santo ja exercia suas atividades em
diversos lugares do tempo: nas matas, nas encruzilhadas, no rio,
nas cachoeiras, nas serras, ambientada em meio aos ecossistemas
da realidade sertaneja no Rio Sao Francisco. (Toméaz, 2013: 38 -
39)

O espaco onde esté localizado o Terreiro, é considerado por nosso Povo,

como territério sagrado, de grande natureza, necessario aos rituais. Lugares onde

habitam forcas, Orixas, Encantos que séo Espiritos de Luz enviados por Deus para

nos ajudar. E nas aguas doces dos rios que mora a Oslin, Orixa de cabeca® de Mae

Edneusa - a dona do Abassa, a rainha que rege, cuida e orienta. A figura 2

apresenta a divindade Osun de Idjemim incorporada em M&e Edneusa, na festa da

Oslin 2020 realizada no Abassa da Deusa Osun de Idjemim. Além da Osun, seu

ajunté® é Os60si, o Orixa das Matas, e o terceiro, considerado Orixa de ano, é

Yansa que habita a forca dos Ventos e das Tempestades.

ao Projeto Nova Cartografia Social do Brasil e € membra do Grupo de pesquisa em Ecologia

Humana da UNEB.

80rixa de cabeca, refere-se ao Orixa regente, aquele que esta na conduc&o do seu destino.
9Segundo Orixéa regente da lyalorixa Idjemim [grifo nosso].
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Figura 5: Idjemim em incorporagéo com a Osun. (foto: Driele Mutti, 2020).

No Candomblé do Sertdo, € comum se doutrinar as correntes!® dos médiuns,
para que se predomine os trés Orixas (cabeca, ajuntd e de ano). Cada Orixa traz
em seu pantedo os mensageiros (Exus, Caboclos, Pretos Velhos e Erés). No
Candomblé das aguas de Idjemim, as correntes doutrinadas sdo compostas por
trés Orixas, trés Exus e um Eré, além da Cabocla ou Caboclo e Preta Velha ou
Preto Velho.

Ao nos referirmos a doutrina, aqui tem sentido de desenvolvimento. Na
medida que o médium vai participando efetivamente e fazendo seus cuidados
necessarios, vao se ensinando tanto aos médios, quanto aos guias/Orixas a nao
permitirem que outros venham na corrente para ndo atrapalhar, somente alguns
Orixéas, Caboclos e Exus séo permitidos sua atuacdo na vida da pessoa, para nao
baguncar.

10 Correntes sao as forgas divinas que regem os médiuns.
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Aqui vale uma nota sobre a Tradicdo dos Orixas, como valor civilizatorio
presentes na realidade brasileira, como manifestacdo de resisténcia e
ressignificacdo das praticas ancestres. No movimento diasporico, que resultou em
um intenso processo de resisténcia negra, temos a recriacao em terras brasileiras,
as formas diacriticas da manifestacao dos Orixas, com a criacdo do Candomblé e

outras religibes afro-brasileiras.

Fazendo referéncia a importancia da ancestralidade africana e da
organizagdo politica dos afro-brasileiros, Abdias Nascimento (2016) em 1980
propds o termo aquilombamento para caracterizar a manifestacdo dos valores
culturais, filoséficos ancestrais africanos, contudo, ao passo que esta nocdo de
aquilombomento tenha reforcado a luta do movimento negro, a questdo dos
Terreiros de Candomblé e Umbanda no Brasil, pouco aparece como espaco de
resisténcia étnica. Abdias Nascimento (1985) ainda reforca a tradi¢cdo dos Orixas,

como importante matriz da cultura brasileira no contexto de luta contra o racismo.

O arcabouco de narrativas de autoridade de Terreiros nos faz pensar sobre
essa perspectiva civilizatoria dos Terreiros de Candomblé. Na realidade do Sertao
do Rio Sao Francisco, os fendmenos que nascem de lugares periféricos, situa-se
sobremaneira hum movimento espiralar de forca e resisténcia étnica, cultural e
politica. Que se ressignificam com a presenca de Encantos afro-indigenas que

sustentam uma dignidade de valores humanos/ecolégicos fundamentais.

A historia do Abasséa da Deusa Osuin de Idjemim comeca com o levante!! do
Terreiro da Jurema que, em seguida, se constroi em mutirdo o Terreiro dos Orixas.
A estrutura fisica é construida simultaneamente com os trabalhos de limpezas,
curas, oferendas, consultas, jogos de buzios e obrigacbes como bori e feitio.
Segundo Opipari (2009, p. 137), “os ebds, as oferendas e os boris formam o

primeiro conjunto de rituais de que dispde o chefe de culto”. A autora ainda infere:

Derivados de estrutura ritual que compode a “feitura do Santo” em
gue, em sua interrelacdo, estes rituais se encontram dirigidos para
uma finalidade relativa a essa “feitura”, eles assumem um carater

1 Aqui o termo levante tem uma marca politico/social de resisténcia e de necessidade do
culto a Caboclos e Orixas, como um movimento organico de juntar sujeitos coletivos de vivéncias
espirituais e comunitarias na Tradicao do Candomblé [grifo nosso].
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mais autbnomo, ao tenderem a uma grande diversificagéo, dirigem-
se a uma finalidade imediata e absoluta, ja que a acéo ritual tem
como eixo a pessoa do cliente (Opipari, 2009, p. 137).

No caso do Terreiro de Mae Edneusa, a partir do momento em que os filhos
comegam a chegar na Casa de Santo, vai se criando uma estrutura da comunidade.
O acolhimento e os cuidados especificos, considerando as necessidades de cada
um, vao sendo trabalhados sistematicamente, no processo de desenvolvimento.
Estas necessidades, muitas vezes, estdo ligadas as questdes de saude, problemas
amorosos, financeiros, que atrapalham os caminhos, que trazem prejuizos a vida.
Além da busca por cuidados, muitos filhos também foram enviados para o Terreiro

pelas Entidades.

Os trabalhos realizados auxiliam no equilibrio, através da acéo dos Orixas e
do compromisso do filho, quando assume o tratamento de autocuidado e auto-
observacdo. “A lyalorixa faz sua parte, mas o filho precisa se comprometer em
manter a fé e a positividade, assim o tratamento consegue atingir seu objetivo” (Mae
Edneusa, 2022).

E através do jogo de buzios e consultas que se revela como cada filho sera
tratado, e como deve proceder para cuidar de suas correntes. Sobre isso, Opirari
(2009, p. 149) salienta: “a especificidade do jogo de buzios, que consiste em
prescrever ebds e boris, pode se estender com a prescricdo de um feitico ou
trabalho”. Para a autora, o conceito de feitico esté relacionado com a ideia de cura
ou tratamento. Para além de ebods, boris e feitios sdo tratamentos que ocorrem

através de aconselhamentos, banhos, chas, benzimentos, etc.

Todos esses trabalhos aconteciam em ambientes diversos, no quintal da
casa, em guartos provisorios, em terrenos baldios, nas Matas, na beira do Rio, nas
Pedreiras, nas Encruzilhadas ou Estradas, visto que ainda nao tinha o Barrac&o
edificado. Esses trabalhos, em lugares publicos, levavam a comunidade a um
estado de vulnerabilidade, tendo que romper preconceitos, exposicoes,
perseguicdes, racismo. Foi por causa dessa carga de dificuldades que Mae
Edneusa tem a necessidade de edificar um territorio exclusivo, uma casa de santo,

um Candomblé reservado para realizacao das ritualidades, das tradicdes.



31

Com relacéo a construcéo dos espacos do Terreiro ha um importante papel

desempenhado pela Cabocla Jurema, como diz a Mae Edneusa:

No comeco eu atendia no muro, no quintal da casa, ai foi se
estendendo... la na casa de mainha, na época que eu consultei la...
frequentava uma mulherzinha, baixinha. Essa mulherzinha se
chamava Alzeni e ai na época, todo mundo ia menos ela pra
consulta [Jurema]. E quando foi uma vez ela foi convidada pra ir,
mas ela disse que nao ia... a Jurema estava atendendo... eu néo
me recordo muito bem... Ela disse que ndo ia porque ia pra
faculdade... E ai, nesse dia ela disse que foi... tudo que ela tinha
gue fazer nessa noite foi cancelado. Ai ela ndo tinha pra onde ir, ai
foi pra consulta da Jurema. Ai quando chegou |4 na consulta da
Jurema, a Jurema disse uma coisa que s0 ela sabia, a Jurema disse
gue nao queria consultar ela, mas queria ver o Cab6co que ela
tinha... que ai ela recebeu esse Cabéco... E além do Cabbco a
Jurema disse... falou de um encontro que tinha falado com ela ha
muito tempo numa aldeia e ia reencontrar ela, falou desse
encontro... Foi coisa que sé ela sabia... Ai desse encontro [...]
Desde esse dia, Alzeni comegou a seguir a Jurema [...] e ai ela
disse, vamo construir um lugarzinho pra Jurema, uma oca. Ai fez
uma oquinha de palha, nds suspendemos e se ergueu a Taba da
Jurema. (Mae Edneusa, 2022)

Mée Edneusa, explica a trajetdria do levante do Terreiro da Jurema, antes,
porém, vale destacar que sua trajetoria se inicia aos 12 anos de idade quando se
iniciou no Candomblé. Sua mae, a lyalorixd Oledeji conhecida como Mé&e Neta,
uma das Maes de Santos mais antigas de Candomblé no municipio de Paulo
Afonso, que foi iniciada por Mabéoré e Mutalenan. Mae Edneusa entra para o
Candomblé como a Mée Kota do Centro Ogun Oledeji de Mae Neta, onde acontece

todo desenvolvimento de suas correntes.

Somente apods os sete anos de iniciada € que a Cabocla Jurema se revela

nas suas correntes, como narra a lyalorixa:

A Jurema chegou em minha vida apos sete anos de feita, dei uma
obrigacéo e apos sete anos ela apareceu. Eu tinha que receber um
Caboclo e eu ficava imaginando qual era o Caboco que eu ia
receber. ai eu pensava em um, pensava no outro e quem eu n&o
pensei foi quem chegou na minha vida, a Jurema. De |4 pra ca eu
vi as coisas mudando no meu caminho, primeiro ela chegou e a
primeira coisa que ela pensou foi em caridade[...] eu enfrentei
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porque ela pediu e eu sempre fui uma pessoa que gosta de fazer o
gue o Encanto pede. Entéo ela atendia, atendia as pessoas, eu ndo
tinha espaco, eu atendia até no quarto de dormir das criangas.
Tinha uma menina que me ajudava, o pessoal ficava na sala e ela
ficava atendendo, ai era no quarto. E pronto, quis fazer caridade,
ndo cobrava nada, as Unicas coisas que as pessoas levava era
vela, fumo. Entdo, tinha uma sacolinha, sempre teve essa
sacolinha... ai é onde passava ai as pessoas bota o que quiser,
gue nem igreja. Pronto, nunca cobrei uma consulta de caridade de
ninguém. Sempre existiu isso na minha vida, comecei na casa de
minha mé&e [no Terreiro de M&e Neta] recebendo ela, e ela cuidando
do povo. Depois eu trouxe ela pra aqui, pro muro, quintal da minha
casa, e ai comecou. (Mae Edneusa, 2022)

Esta narrativa aponta dois momentos importantes na trajetoria da lyalorixa:
o primeiro, no qual a Cabocla Jurema desenvolvia caridades no Terreiro de Mae
Neta, o segundo, € quando a Cabocla Jurema passa a ter uma acao proativa na
conducao do seu préprio terreiro. Demonstracdo de que a lyalorixa ldjemim estava
pronta para assumir o seu préprio terreiro de Candomblé, guiados pelas

orientagc6es da Cabocla Jurema, como veremos no capitulo seguinte.

Aqui cabe uma nota importante sobre o papel de Made Edneusa enquanto
mulher. Essa sua natureza identitaria se apresenta como uma condigdo importante
na conducdo de seus trabalhos para o universo do culto a Caboclos e Orixas em
seus terreiros. O poder feminino na conducdo de templos religiosos
candomblecistas, € para Silveira (2000), fruto de um processo de ressignificacao e

afirmacao politica e existencial da mulher.

No Brasil, a grande maioria das comunidades de Terreiro séo lideradas por
sacerdotisas-chefe, onde o sentimento materno africano e a nocédo Terra-Méae,
mencionada Morin (1988), se manifesta com o reconhecimento da for¢ca dessa
entidade como uma grande Deusa, cujo poder se manifesta como matriz e se
projeta no horizonte, no devir da condigdo humana. A africanidade presente na
tradicdo do Candomblé, a partir da diaspora, se manifesta no sentimento e na praxis
do Povo de Terreiro, onde elementos ancestres da terra-Mae, se materializam no

culto aos Orixas, nas suas ritualidades, na lingua, rezos, adornos e fundamentos.

O Candomblé, pode ser visto como a prépria representacdo da Terra-Mae,

metafora dessa africanidade, onde a descendéncia negra se apresenta como
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elemento propulsor e na condicdo feminino emerge a significacdo da expressao

religiosa.

Por conta do processo diaspérico, os africanos escravizados e seus
descendentes estabeleceram intensas e criativas reconfiguracées familiares,
criando vinculos interpessoais, que se estabeleceram como elementos importantes
na dindmica de seus movimentos de resisténcia. Foi através da manifestacdo de
suas crencgas e das relacbes com o poder sagrado, que as conexdes de afeto
familiar perdidas, puderam se reestabelecer atraves, do advento da Mae de Santo,
que passou a conferir, a determinadas mulheres o papel importante do suporte
afetivo, mas também transcendente, ao assumirem o papel de mantenedoras da
tradicdo, se afirmando como dirigentes de uma Casa Espiritual, com a
responsabilidade de cuidar e orientar seus filhos de santo.

A mae de Santo € a alma de um terreiro. E através da sua firmeza, sua
autoridade, sua integridade moral e espiritual que sua Casa prospera, que se

mantém como referéncia para o acolhimento de seus filhos.

1.2 A TABA2 DA JUREMA: POR CABOCLOS E ORIXAS

A Taba da Jurema é um territério sagrado tipicamente indigena que
compdem o Grande Terreiro do Orixa. E a caracterizagdo enunciada pela propria
Jurema para definir o seu lugar “é a mini Taba da Jurema, um lugar que vai ficar
tdo sagrado que so de pisar ja sai curado”. Esse enunciado da Cabocla Jurema,
demonstra a perspectiva de sacralizagdo de um territorio. Antes de ter sua Taba, a
Jurema realizava os atendimentos, como mencionado anteriormente, no quintal da
casa da lyalorixa, até o dia em que foi construida sua oca. Mae Edneusa narra este

feito:

Quem fez a primeira Oca Dela foi ela [Alzeni]. J& reformamos ela
duas vezes depois que ela levantou... mas a primeira quem fez foi
ela, ela que fez, comprou todas as coisas e levantamos. Ai ela ficou
consultando nessa Oquinha. Ai depois foi ganhando as coisas e a
Oca ficou aquele lugar dela... As coisas dela, os acessoérios Dela...

12 Substantivo feminino, Aldeia de indios, lugar onde habitam indios, habitacdo indigena ou
conjunto de algumas Ocas. Etimologia (origem da palavra taba) Do tupi tawa.
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elatambém deu bastante coisa, bastante acessorio, deu flecha, deu
langa... e ai fomos botando as coisas Dela e hoje em dia ela tem o
espaco Dela. Tem a oca que € aquele espago pequenininho que foi
dado a Ela, pra Ela consultar as pessoas, fazer a caridade dela.
(M&e Edneusa, 2022)

Méae Edneusa conta, como foi se estruturando o lugar, a aquisicdo dos
adornos (que ela chama de acessorios) e elementos sagrados para a Jurema
trabalhar: o maraca, a cataioba, um campid, uma lanca, colocares indigenas e um
cocar. A cada passo que esses adornos ou elementos sagrados apareciam, a
Jurema se fortalecia no Terreiro.

A Oca foi construida pelas maos dos primeiros filhos da Jurema, de Mae
Edneusa. Com o esfor¢co de fazer exatamente como deveria ser, entre varias
tentativas foi se descobrindo a Ciéncia da construcdo sagrada através das
orientagdes da Jurema: “A Taba da Jurema tem que ser como no toré, circular,
coberta de palha de baixo para cima, no centro ao canto um altar de ita **[desenhou
no chao o formato], no terreiro, o cruzeiro da Jurema [...]" (Tomaz, 2013).

A figura 3 apresenta as imagens da oca construida em 2012 e reformada em
2020, a primeira com estrutura de madeira e toda recorberta com palha de Ouricuri,
a Ultima apenas o teto coberto com palha de Ouricuri e confeccionada com madeira.
Na figura 4 sdo imagens da ultima reforma realizada na oca, onde fizemos uma
estrutura mais resistente de madeira em toda sua volta, para proteger de animais
peconhentos e da chuva, usamos a palha apenas para cobrir 0 teto. Na oca s0
entramos para fazer oracfes e pedidos, pois € um local muito sagrado, de cura e
deve se ter respeito e siléncio, para entrar nesse territério sagrado, os chinelos

precisam ser retirados.
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. A\ S
Figura 6: Imagens da Ultima reforma realizada na Oca da Jurema. Fonte: arquivo pessoal da autora, 2020.

O territério sagrado onde foi construida a sua Oca, espécie de habitacéo
feita de palha e madeira, € o local onde sédo cultivadas as ervas medicinais que séao
utilizadas nas ritualidades. Apresento na sequéncia a figura 8 retratando o
etnodesenho que fiz para ilustrar o Territério sagrado da Jurema dentro do Abassa

da Deusa Osun de Idjemim.
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Figura 7: Ethodesenho da Taba da Juremai, erritério Sagrado. Fonte: arquivo pessoal da autora, 2022.

Observa-se, no etnodesenho, 0 mapa que representa o Taba da Jurema, o
primeiro elemento localizado ao lado esquerdo superior, € o peji que retne todos
os Caboclos que atuam nas correntes dos filhos da Casa, com suas imagens, talhas
e adornos, uma pequena construcao feita de alvenaria e coberta com telhas de

ceramica.

A descricdo do etnodesenho segue da esquerda para a direita e de forma
circular. Em seguida encontra-se a porta de acesso ao territério, duas arvores: um
pé de noni e uma mangueira ao lado da oca da Jurema. A oca atualmente possui
uma estrutura feita de madeira e apenas o teto coberto de palha de ouricuri, ao lado
encontra-se um pé de Jureminha, também conhecida como Alfazema de caboclo,
um pé de lirio que esta ao lado direito do cruzeiro. O cruzeiro € um lugar sagrado e
muito respeitado por todos, onde reverenciamos e acendemos velas, ao lado
esquerdo temos muitas espadas de Ogum, um pé de amora, um pé de roma. Na
sequéncia a casinha das almas. Seguindo, temos um espago maior com varias

plantas em vasos e no chdo como: alguns lirios, zamioculca, comigo-ninguém-

= |
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pode, cana-do-brejo, um coqueiro, um pé de pinha, colbnia, peregun de Logun Edé
que fica ao lado direito do %6’ (lugar onde tomamos os banhos de ervas), ao lado
esquerdo temos um pé de peregun de lansa e folha da costa que ficam ao lado de
um banco coletivo feito de cimento que se liga ao peji dos caboclos. E no centro
deste espaco que sao realizados alguns rituais como o Toré, Curas e Consultas

com a Jurema.

A Jurema atuou na vida de Mae Edneusa durante trinta anos, até que ela
tivesse o preparo e ensinamentos necesséarios para firmar seu Terreiro de
Candomblé. Mae Edneusa, passou a receber a Jurema para fazer suas caridades,
através de processos mediunicos do transe e incorporacdo. Tomaz (2012) relata

como a Jurema desenvolve a conducao do Terreiro:

Neste cendério, a Entidade Jurema se manifesta e quer formar sua
Aldeia de Encantados. E o espirito de luz que atua e ao mesmo
tempo quer formar sua aldeia com outros Espiritos que se mostram
na realidade comum. O seu principal objetivo é fazer caridade para
guem precisar. Seus trabalhos de consulta sdo dos mais variados:
da cura espiritual, da cura das doencas do corpo, das explicacdes
dos eventos da natureza, dos conselhos para uma vida saudavel.
(Tomaz et al, 2012, p. 88)

Para Alzeni Tomaz, que experimenta de maneira particular, uma relacao
com a Jurema na realidade junto aos Povos Originarios do Sao Francisco e, ainda,
como propulsora na levante da Oca da Jurema e do Candomblé junto a lyalorixa
Idjemim, aponta, dois aspectos que Grunewald (2018) também destaca em seus
escritos, que a Jurema no seu complexo espiralar, possui trilhas abertas por
comunidades indigenas e afro-brasileiras, apresentando uma consciéncia na

realidade humana, na experiéncia pessoal e no poder da conducgéo do Coletivo.

A existéncia cultural da Jurema, nos possibilita enxergar uma diversidade de
expressdes e sentimentos. Ela, como um Encanto, € um ente que se manifesta
através de um complexo de poder, expressando sua identidade e sentidos. No seu
processo de atuacao, a Cabocla Jurema, enquanto um Ente, demonstra, que cada
filho chega no seu Terreiro, o faz através de um ‘chamado’, que pode se relacionar
com a necessidade de um aconselhamento, uma ben¢édo ou uma cura. E é nesse

percurso, que a Cabocla Jurema, atua no terreiro de Mae Edneusa, que assume o
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cargo de lyalorixa, na edificacdo de seu Terreiro de Candomblé, como ela bem

relata:

Ai, sempre ia chegando, gente através de Alzeni, ai aqui andava o
filho de Alzeni, chamado Rauel... E eu ndo queria [ser mae de
santo], s6 queria consultar mesmo, ndo queria assim... ter terreiro
pra botar gente de obrigacdo, pra brincar. Eu queria trabalhar, eu
gueria consultar mesmo, mas nao queria assim... ter Terreiro. E ele
me pedia muito pra eu ser a mae dele... pra eu ser a Mae de Santo
dele e que ele ia esperar e que eu ia... ai terminou aquilo me
incentivando... e ele... ai foi aparecendo outras pessoas querendo
ser filho de Santo meu. E eu, sem querer... querendo participar da
minha vida, até que eu decidi colocar. S6 que quando eu decidi,
eu... quando eu decidi mesmo, né? colocar através das minhas
coisas, das minhas mensagens, meu presente... ai foi juntando
tudo. Ai eu... disse nao, ai eu tenho que voltar porque tanta coisa
tava acontecendo na minha vida, né? Primeiro, chamar... primeiro
minha filha, depois o chamado dos sonhos, depois o presente, e
agora o filho de Santo, querendo que eu seja Mae de Santo dele.
Ai resolvi voltar e dei meu obrigagao... brinquei primeiro, né? Antes
de eu dar minha obrigacéo brinquei, que eu ja tinha uma obrigacéo,
ai faltava outras obrigagdes... e eu tinha uma necessidade também
pra poder pegar minhas coisas de volta. Ai eu brincava no quintal
da casa, uma casa alugada que eu tinha e comecei a brincar, né?
Ai depois comprei um pedacinho de terra e ai levantei o Centro...
coloquei... assim que fez, coloquei logo um barco, inclusive vocé
estava nele, Silvia. E ai, segui em diante. Ai nasceu o Abasséa da
Deusa Oxum de Idjemim, né? Construi e ai entendi tudo que eu
passei (Mae Edneusa, 2022)

Em sua fala, Mae Edneusa relata como foi seu processo de aceitacao para
assumir seu posto de lyalorixa, e de como ela sentiu este chamado apoés ter seu
tempo de afastamento: “eu passei sete anos afastada do Candomblé”, diz ela. Ela

conta como foi este retorno:

A minha volta foi porque minha filha resolveu entrar, acho que as
coisas quando tem que acontecer. Ela foi ser Ekede de Ogun na
casa de minha méae. E a Unica filha mulher que eu tinha, né? Ela
pediu gue eu acompanhasse ela, acho que ja era a forma de me
chamar... E eu comecei a acompanhar e ai nesse
acompanhamento bateu a saudade que eu achava que tinha
morrido do Candomblé e fui vendo ali, e fui tendo aquele gosto,
aguela recordacgdo, aquelas lembrancas de cada momento e ai
resolvi voltar [...] eu resolvi assim voltar mas eu nunca quis foi
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enfrentar, né? Ter o meu proprio Abassé e outras coisas porque eu
achava na minha mente que eu tinha que viver com a minha méae
ajudando, conduzindo aquele Barracdo mais ela. Mas aos poucos
eu descobri que o meu caminho era outro [...] Ai entdo, eu tinha
despachado as minhas coisas, colocado em cada... entreguei cada
coisa ao seu dono, seu lugar. E ai resolvi dar uma obrigagéo pra
readquirir as coisas de volta... Mas foi um chamado muito lindo
de... pra eu voltar, além de minha filha, né? Eu sonhava com a
Oxum me chamando e além do sonho... Uma amiga minha, que
trabalhava na reciclagem, ligou pra mim e disse que tinha um
presente pra me dar, que ela tinha achado na reciclagem. Eu ndo
dei muita importancia e com 15 dias ela ligou, dizendo que... se eu
nao queria o presente dissesse que ela ia procurar outra pessoa
pra dar. Que ela ja tinha aberto, ja tinha tirado um pra dar alguém,
gue se eu ndo quisesse dava o resto. Ai eu fui buscar ja tava até
esquecida, quando eu cheguei |4 era uma caixa com todas as
coisas de Candomblé, varios livros, varias instru¢cdes e em cima
tinha um colar que era de Caboclo. E ai eu me emocionei, me
lembrei da Jurema e vi que era um chamado, além dos sonhos...
gue eu disse a Oxum que sO voltava se ela falasse comigo e
dissesse que era pra voltar... E eu sonhei com ela me chamando e
em seguida esse presente que tinha a... o colar da Caboca Jurema
em cima. Ai eu vi que Eles me queria mesmo entao eu disse, como
eu tinha dito que se Eles me quisesse eu voltava, voltei e t6 aqui
até hoje. (Mae Edneusa, 2022)

Percebe-se, que Mae Edneusa afastou-se do contato com o Terreiro de
Candomblé de sua méae e retorna mais tarde, motivada pela obrigacéo de sua filha,
Daniela, Equéde de sua Mae . Os Orixas guiaram este retorno através da iniciacao

de Daniela, mas que ao mesmo tempo € conduzido pela Jurema.

Alzeni Toméaz, hoje Mae Pequena do Abassa da Deusa Osun de Idjemim,
tem sua proépria histéria na relacdo com a Jurema, e mais proeminentemente, na

construcdo da Oca da Jurema, como ja mencionado por Mae Edneusa, diz ela:

Conheci a Jurema numa Aldeia Indigena a muito anos atras, quando
ao trabalhar com os Povos indigenas do Sdo Francisco, passando
por um de seus rituais, fui convocada para uma conversa com um
Encantado, num de seus lugares ocultos. Fui atender ao chamado,
uma india incorporada com a Cabocla Jurema fala comigo e diz que
eu tinha uma tarefa de levantar uma Taba, uma pequena Taba da
Jurema, e que nds iriamos nos encontrar em algum momento para
selar esse compromisso. Disse que eu ndo estranhasse, porque nao
seria nhaquele lugar, seria num lugar que eu ainda n&o conhecia. Eu
figuei muito intrigada, ndo tinha costume de conversar com um
Espirito, estava diante de algo desconhecido. Mas, eu conhecia a
luta por terra e territério, meu ativismo junto a esses Povos me
remeteu a ideia da luta pela regularizacao fundiaria de Aldeamentos
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indigenas, eu estava acompanhando essas questdes relacionadas a
regularizagéo de territorios. Ocorre, que depois de cinco anos deste
contato, fui trabalhar num processo de cartografias sociais nos
Terreiros de Candomblé e Umbanda de Paulo Afonso. Conheci o
Terreiro de M&e Neta, onde soube da existéncia da Cabocla Jurema
que atendia nesse terreiro, nos interessavamos por isto, para fins
académicos. Foi onde, a conheci e, reconheci em sua narrativa, o
enunciado de que tinha chegado a lua certa deste reencontro, em
principio ndo associe a fala da Jurema como sendo aguela mesma
entidade indigena da Aldeia, até ser conduzida a esta memoéria. A
Jurema, lembrou que ela era a mesma, que a muito tempo tinha
conversado comigo, e portanto, tinha chegado a lua certa deste
reencontro num lugar que eu ainda ndo conhecia, de fato, Terreiros
de Candomblé ndo fazia parte de minha trajetéria de relacbes. A
Jurema entdo, mim comprometeu de ajudar a mita (Mae Edneusa) a
construir seu espago de caridade, a Oca, a Taba da Jurema. Foi
entdo, que minha relacdo com Edneusa, tornou-se efetiva, no
levantamento deste territorio, ele foi erguido de acordo com os
ensinamentos da Jurema. A partir da Oca, dos filhos que iam
chegando e dos trabalhos que iam sendo realizados, foi possivel
constituir o Terreiro da Jurema, que mais tarde passa a compor o
Grande Terreiro dos Orixd. Um Candomblé, cuja matriz se firmava
através das orientacdes marcadas pelos ensinamentos da Cabocla
Jurema (Alzeni Toméaz, 2022).

A narrativa de Alzeni, reforca a fala de Mae Edneusa neste cenério de
organizacdo do Terreiro de Candomblé, onde a Cabocla Jurema se afirmou como
mentora principal no processo do que chamou de levante de uma Aldeia Encantada.
Os trabalhos académicos de Alzeni, permitiram que ela estratificasse essa
retomada como um marco em sua caminhada, mas também como uma missao
apresentada pelos Orix4. Esse compromisso nasce com 0S seus contatos com 0s
Povos Originarios e se tornou realidade ao criar bases solidas com sua participacéo

ativa no Candomblé.

Ainda em seus escritos, Alzeni Toméz, agora na condi¢éo de pesquisadora,
em seus escritos, nos relata como a Cabocla Jurema manifestou o propésito de

reunir seus filhos:

[...] além de buscar a formacdo de uma Aldeia de Encantados,
esses por sua vez tém o papel de ajudar a Jurema nhas curas, nos
alertas, nos conselhos. Para realizar os trabalhos, a Jurema
também escolhe seu povo, pessoas que contribuem na misséo de
ajudar os outros. Ela os chama de “Kayataem” (na linguagem da
Jurema, quer dizer povo da Jurema, meninos e meninas da
Jurema). Alguns Encantados da Raiz da Jurema séo entidades que
incorporam em alguns Kayataem: Hashinaka, Sutdo das Matas,
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Sete Flecha. Esses Encantados sao caboclos de luz. (Tomaz et al,
2012, p. 88)

Aos poucos a Cabocla Jurema foi trazendo seus filhos, os kayataem?4, para
o Terreiro, formando a sua Taba. Neste territério sagrado todos temos o
compromisso com o0 nosso fortalecimento individual e coletivo dentro do Terreiro
como um todo. A Jurema diz em sua fala que “O povo da Jurema é como uma
arvore, a Jurema é raiz, a Mita [Mae Edneusa] € o caule e os filhos séo as folhas,

onde cada folha tem uma funcgao neste lugar” (Enunciado da Cabocla Jurema).

Figura 8: Obrigacéo de 30 anos de Mae Edneusa em 2011. Fonte: arquivo pessoal de Alzeni Tomaz, 2011.

A minha chegada no Terreiro, por exemplo, foi por necessidade de uma cura
fisica. Sentia muitas dores no estbmago e nao conseguia melhorar com tratamentos

14 Expresséo usada pela Jurema, para definir ou se referir aos filhos da casa.
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da medicina alopatica, que se define principalmente, pelo uso de agentes
farmacologicamente ativos, com o objetivo de tratar uma determinada doenca,

como foi 0 meu caso.

Aconteceu que em julho de 2011, eu estava num encontro de camponeses,
em Sergipe, mas fiquei impossibilitada de participar das reunides devido as fortes
dores gue sentia. Foi quando encontrei com a mulher que se tornou posteriormente
a minha madrinha e lya Kekeré do Terreiro, Alzeni Tomaz, cuja nome no

Y pY

Candomblé é Odomiréosodin que me conduziu até o Terreiro de M&e Edneusa.

Chegando ao Terreiro, apés um jogo de buazios, foi apresentado por Mae
Edneusa, todo o diagndstico e tratamento que teria que seguir para alcancar a cura
para minhas dores no estbmago. Depois fui levada para conhecer a Oca da Jurema,
um lugar simples e muito acolhedor, que possuia caracteristicas indigenas que me
deixaram encantada. Uma coisa chamou bastante minha atencéo, de uma forma
inexplicavel. Assim que a porta da Oca foi aberta, eu encontrei um maraca que era
meu e estava no meio de outros maracas. Esse maraca tinha sido deixado por mim,
anos antes, em uma atividade do movimento de articulagdo contra o projeto de

transposicao do Rio Sao Francisco.

Nessa época, Alzeni coordenava um projeto nesse movimento de
articulagédo e mobilizagdo social em torno da defesa do Rio S&o Francisco. O
maracd, havia ficado na casa dela, por esquecimento, mas, como dizem o0s
Caboclos, “nada é por acaso”, ela tinha levado o maraca para a Oca, assim, como

varios objetos que ela considerava dos Caboclos e que estavam em sua posse.

Passou-se um bom tempo e ela esqueceu desse acontecimento. Quando a
Oca foi construida, o maracé e outros objetos de cultura material indigenas que se
encontravam com Alzeni, foram levados para este espaco sagrado construido para

a Cabocla Jurema.

Naquele momento de visita a Oca da Cabocla Jurema, compreendi que
aguela "coincidéncia" representava um sinal de que algo interessante estava
acontecendo e, aguele maraca, se comunicava comigo. Nao demorou muito, senti
vontade de chamar a Mae Edneusa de minha mae e de pedir béncdo enquanto filha

de santo.
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Apo6s o tratamento, num jogo de buzios, recebi um chamado da Osun para
exercer o cargo de Mae Kota no Terreiro, funcéo responsavel por criar os Erés nas
camarinhas dentro dos processos de iniciacdo. Durante todos 0s processos que
participei, a Cabocla Jurema sempre esteve orientando todos ndés, na busca de
equilibrio e fortalecimento, para firmar o compromisso com o Sagrado. Foi através
da Cabocla Jurema, que a Osun se apresentou para mim, falando sobre as

obrigacBes que eu precisava fazer, desde o bori até a iniciacao, feitorio.

Podemos observar as relagbes sagradas entre a Entidade da Cabocla
Jurema e os Orix4, onde ela, enquanto mensageira, organiza, acolhe, orienta e
cuida dos filhos, seguindo a linhagem comandada pela Osun. Todos nés, filhos da
casa, fomos sendo acolhidos, cuidados e orientados pela Cabocla Jurema, o que
tornou a nossa ligacdo cada vez mais intima e comprometida com o culto aos

Caboclos.

Durante as sessfes da Jurema, os filhos participavam com canticos
indigenas e danca do toré, enquanto a Jurema atendia quem estava necessitado.
Também eram nesses momentos que as correntes dos filhos iam sendo
desenvolvidas, a Jurema ia chamando um por um, para dancar e chamar o Caboclo

de quem tem corrente para receber.

Quem tem sangue de cabbco

Quero ver balancear

Quem tem sangue de cabbco

Quero ver balancear

O balanceia cabdco

Quero ver balancear

O balanceia cabdco

Quero ver balancear.

(Céntico sagrado de dominio popular)

Nessa ritualidade no Abasséa da Deusa Osuin de Idjemim, muitas praticas de
curas e atendimentos com a Cabocla Jurema exige 0 acesso as matas, 0 contato
com a terra, entre outros objetos da natureza como: pedras, ervas como
cansancao, o alecrim de caboclo, alecrim de vaqueiro, entre outras, que sO se

encontram em areas de “mata cultural indigena”.
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O conceito de mata cultural (Balée, 1989), trata dos espacos preservados
gque apresentam as marcas da historia da presenca dos povos originarios impresso
na existéncia de uma diversidade de espécies de plantas, que podem ser utilizadas
como alimento, como remédio, como matéria prima para a producdo de

artesanatos, instrumentos musicais, entre outros.

Essas areas, apesar da sua importancia, estdo cada vez mais vulneraveis
ao avanco de atividades produtivas insustentaveis, principalmente, vinculadas ao
agronegocio, que as ameacam, juntamente com a manutencdo das praticas

produtivas e rituais das comunidades tradicionais.

Na regido do vale do Sao Francisco, as “matas culturais” da caatinga séo
territérios sagrados, que sofrem constantes ameacas com 0 avanco de uma série
de empreendimentos, que tém causado um grande impacto ambiental, face,
sobretudo, a falta de efetivacdo das leis ambientais e de medidas protetivas por

parte dos agentes governamentais.

Entre outros problemas, esse avanco sobre as areas de caatinga, com a
canalizacdo da 4gua do rio Sdo Francisco para os projetos de irrigacdo, tem
causado uma série de problemas para as comunidades ribeirinhas, principalmente,

por conta do desmatamento e da poluicdo provocada pelo uso de agrotoxicos.

Neste contexto, para realizar alguns trabalhos de cura muitas vezes é
necessario viajar na busca de um lugar ideal para tal feito, geralmente, em outro
municipio ou em propriedades privadas, cedidas para este fim. Em alguns casos
mais urgentes, mesmo necessitando de matas menos habitadas, a Jurema faz as
curas em seu proprio territorio, a Taba Sagrada, dentro do Terreiro. Para isso, se
exige um trabalho bem maior de preparacédo do local e dos que estardo presentes,

para que a cura seja bem-sucedida.

Em nossa busca por locais mais adequados, algumas vezes fomos acolhidos
em territérios indigenas para realizar as nossas ritualidades, o que tem sido muito

importante no nosso aprendizado e no nosso fortalecimento espiritual.
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Figr 9: Ritual do Toré realizado no Territério do Povo Tuké—Tupan e Paulo Afonso, com o Terreiro de
Idjemim Fonte: arquivo pessoal de Alzeni Toméaz, 2018.

Nés consideramos toda essa regido do S&o Francisco muito sagrada, as
cachoeiras de Paulo Afonso sempre foram utilizadas nas grandes ritualidades dos
povos indigenas. Na regido de Paulo Afonso, convivemos com o0s indigenas como:
Truk&-Tupan, Kariri- Xoko, Pankarara Opara, Pankararé, Pankarart e Tuxa, entre
outros Povos Indigenas.

Mantemos uma relacdo mais préxima com os Truka-Tupan, que, em alguns
momentos, tivemos a oportunidade de realizar toré nas matas dentro do seu
territorio e os recebemos em nossa ritualidade, dentro do Terreiro. Com essas
relacbes, criamos vinculos importantes para o fortalecimento de nossa
ancestralidade afro-brasileira e indigena, através da espiritualidade. Também
fortalecemos nossas lutas por territérios livres, onde possamos cultuar nossos
Encantos em suas moradas, sem interferéncias de cercas ou muros, que

aprisionam esses territérios sagrados.
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CAPITULO I

O CORPO COMO REPRESENTACAO DA ANCESTRALIDADE AFRO-
INDIGENA NO CANDOMBLE

Meu corpo € historia,

Experiéncias, vivéncias

Trago marcas de uma longa trajetéria

De tantos lugares, vidas e tempos imemoréaveis
E minha identidade afro-indigena

E a presenca dos meus ancestrais

Dos Encantos que nele fazem morada

Meu corpo é uma construgado e resisténcia.*®

Figura 10: A Jurema fazendo reveréncia aos atabaques na festa de Obrigacdo de 7 anos do Alabé de Osun,
Kitawalé. Fonte: arquivo pessoal de Alzeni Tomaz, 2022)

15 Poesia de autoria da pesquisadora.
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O corpo é uma casca, um involucro onde habita o espirito e tem a sua
importancia, nem maior nem menor que o espirito. E o corpo que nos conduz neste
planeta, ele é dotado de mecanismo que nos permite deslocar, sentir prazer, dor e
tantos sentimentos inerentes a consciéncia. O corpo € uma canoa, que vem
navegar neste mundo para cumprir um destino, e nesta canoa somos uma miniatura

do universo, cada célula é feita da matéria atbmica que gerou 0s astros.

Na filosofia africana o corpo € dotado de axé, a forca vital que esta conectada
com todas as forcas sagradas da vida. No Candomblé essa forgca precisa ser
alimentada junto aos Orixas e entidades que fazem parte da corrente de cada
candomblecista. Nao se separa o corpo do pensamento e dos sentimentos pois, €
a partir dele que surgem as relacdes sensoriais e afetivas que estabelecemos

conosco, com 0s outros e com as dimensdes do mundo. Sobre isto aponta Sodré:

Na Arkhé africana, o corpo se concebe como um microcosmo do
espaco amplo (o cosmo, a regido, a aldeia, a casa), igualmente feito
de minerais, liquidos, vegetais e proteinas, para cuja formagéo e
preservacdo acorrem elementos do presente cOsmico e da
ancestralidade. (Sodré, 2014. Pag. 16)

O corpo é portador de memoria histérica, genética e cultural, herdadas de
Nossos ancestrais e que se tornam nossas bases para perpetuar ou criar
perspectivas dentro das esferas sociais, politicas, culturais, filoséficas, etc. O corpo,
traduz e expressa as leituras, individuais e coletivas destas memoarias, de formas
variadas e em diversas linguagens. E no corpo, que a nossa histéria se inscreve,

existe, ele é a propria existéncia e possui uma memaria ancestral.

Na filosofia ocidental acredita-se numa separacdo da mente e corpo,
valorizando o intelecto em detrimento do corpo. Nesta perspectiva, € como se 0
desenvolvimento de habilidades I6gicas fosse muito mais importante e elevado que

as demais, como inferem Costa; Torres e Grosfoguel (2018):

Pedra angular do eurocentrismo e do cientificismo € a formulacao
“Penso, logo existo”, de Descartes, elaborada em 1637. Duas ideias
sdo fundamentais no Discurso do Método de Descartes: o
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solipsismo e o dualismo corpo/mente. Ndo s6 a certeza do
conhecimento objetivo e verdadeiro é gerada a partir de um
mondlogo interno, baseado na desconfianca perante as demais
pessoas, mas ha uma desvalorizacdo das sensacdes e percepcdes
corporais como possiveis fontes de conhecimento valido. No
momento da formulagdo do Discurso do Meétodo, Descartes
inaugura uma tradicdo de pensamento que se imagina produzindo
um conhecimento universal, sem determinagdes corporais nem
determinacgfes geopoliticas. (Costa; Torres & Grosfoguel, 2018, p.
12)

A expansdo da colonizagdo foi justificada por esta l6gica, onde as
sociedades da Europa ocidental, se vendo e se impondo como superiores, se
considerando como “civilizadas” nas relagdes com outros povos, também se viram
com a missédo de civiliza-los. E isso, foi feito com a submissdo a um sistema de
poder baseado em diferentes formas de subalternizacdo e controle social, onde a

economia europeia passou a ser operada como uma “economia mundo”.

Economia mundo é um conceito criado por Immanuel Wallerstein para dar
conta da forma como se deu o processo de expansao colonial europeia, que
implicou no estabelecimento de cadeias mercantis, integrando todos o0s
continentes, mas constituindo uma peculiar divisdo mundial do trabalho e da
escravizacao, que, como destaca Pedro Antonio Vieira (2010), refletindo sobre a

insercao do “Brasil” nesse processo, esse conceito busca:

[...] definir a existéncia de diferentes atividades (a divisdo técnica),
em diferentes regifes (divisdo espacial) realizadas por diferentes
grupos étnicos (divisdo étnica) com diferentes remuneracdes
(divisdo de renda) que permite o florescimento da economia-mundo
europeia, a qual, por definicdo, desde o século XVI inclui as
coldnias ibéricas na América (Vieira, apud Wallerstein, 2010, p.
505).

Dessa forma, os povos indigenas e africanos foram enquadrados
racialmente nesse sistema, sendo atribuida a eles categorias que negavam a sua
condicdo de sujeitos sociais plenos, como “pagédos”, “barbaros”, utilizados como
justificativa para submeté-los a escravizacdo. Contudo, como assinalam Costa;

Torres e Grosfoguel (2018):
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Os estimados 12,5 milhdes de africanos que sairam a forca do seu
continente e se espalharam pelas Américas, Europa e outras
localidades da propria Africa ndo eram corpos sem mente, que
reduziram sua participacdo nas novas localidades ao trabalho
bracal. Entre 1525 e 1867, segundo o0 Voyages: the transatlantic
slave trade database, 2 o maior banco de dados sobre o trafico
negreiro transatlantico, 3.189.262 de africanos escravizados
desembarcaram no Brasil, o que corresponde a 36,7% dos
africanos que desembarcaram nas Ameéricas, em portos europeus
ou em outros portos africanos. Comparado a outros paises, o Brasil
foi 0 que mais recebeu africanos, seguido de Jamaica (934.431),
Cuba (744.020), Sdo Domingos (694.906), Barbados (374.886),
Estados Unidos (308.025) e Martinica (174.295). (Costa; Torres &
Grosfoguel, 2018, p. 17 e 18)

Neste processo histérico, os corpos negros e indigenas sofrem a tentativa de
apagamento de suas existéncias, de suas memadrias e seus conhecimentos. A
violenta expansdo desse processo se deu através da subalternizacéo, da negacéao
do saber, do roubo e da apropriacdo dos seus conhecimentos, da animalizacéo e
violéncia direcionada a esses corpos. Um arcabouco de estere6tipos com respaldo
religioso e depois cientifico, com o objetivo de criminalizar esses povos. Martins
(2021), fala sobre o dominio da escrita como algo instrumental na tentativa de

apagamento dos saberes considerados indesejados pelos europeus:

Apesar de toda a repressao, o que a histéria nos ostenta é que, por
mais que as praticas performaticas dos povos indigenas e dos
africanos fossem proibidas, demonizadas, coagidas e excluidas,
essas mesmas praticas, por varios processos de restauracdo e
resisténcia, garantiram a sobrevivéncia de uma corpora de
conhecimento que resistiu as tentativas de apagamento, seja por
sua camuflagem, por sua transformacéo, seja por inimeros modos
de recriacdo que matizaram todo o processo de formacédo das
hibridas culturas americanas. (Martins, 2021, p. 35)

Nesse sentido, é importante destacar, que 0s processos de subalternizacao
nao foram encarados de forma pacifica, houve muita luta e resisténcia frente a toda
violéncia sofrida e perpetuada até os dias atuais. A resisténcia se da nos espacos

comunitarios, nos Terreiros, nos Quilombos, nas Aldeias. Sao 0s corpos resistentes
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guardides de epistemes, conhecimentos sagrados, portadores de uma vastidao de

linguagens ancestres.

Retomando a fala de Martins (2021), ele destaca que a grafia do saber era
um sindnimo de uma experiéncia corporificada: “Dangava-se a palavra, cantava-se
0 gesto, em todo movimento ressoava uma coreografia da voz, uma partitura da
diccdo, uma pigmentagao grafitada da pele, uma sonoridade das cores”. (Martins,
2021, p. 36).

Essa microparticula, chamada corpo, ndo estda dissociada de uma
consciéncia, pois, como assinala Sodré (2014), a consciéncia esta em todo o corpo.
“‘Entenda-se: ndo ha a consciéncia supostamente sediada no cérebro e o corpo
como seu objeto, pois a consciéncia é uma operacao que se realiza em toda parte

do corpo. A consciéncia é corpérea.” (Sodré, 2014. p. 12).

Dentro dos Terreiros de Candomblé nés cuidamos e compreendemos o
corpo como um templo onde as entidades espirituais, que nos guiam, fazem
morada e se manifestam. A figura 9 abaixo, € um registro da minha iniciacao e de
outros irméos de santo dentro do Candomblé, a saida do Pa6® na festa, o yad?’
danca com o corpo pintado e coberto por um mari6'®, segurando em suas maos
folnas de peregun. Nesse rito, que € guiado pelo toque dos atabaques, o yab
ajoelha-se na esteira onde ele reveréncia com o Pad e em seguida o adoba®®. Estes
movimentos sintetizam a expansao e conexdo deste corpo iniciatico com o todo,

com a mae terra, 0s ancestrais e todos os elementos que geram a vida.

16pag, sdo palmas que significam reveréncias aos Terreiros, reveréncia ao sagrado que compde o
ambiente (se salda os quatro lados do barracéo).

v Palavra de origem yoruba, é a denominac&o dos filhos-de-santo ja iniciados na Feitura de
santo, que ainda ndo completaram o periodo de 7 anos da iniciacdo. Sé apds a obrigacdo de 7 anos
ele se tornard um Egbomi (irm&o mais velho). Antes da iniciagdo sédo chamados de abiyan ou abian.
18 Adorno sagrado feito com a palha de dendé desfiada e presa ao corpo do iniciado, 0 marié
¢ a defesa do iniciado contra os males. E usado pelo Orixd Ogum como uma arma para limpar os
caminhos.

19 Reveréncia feita com o corpo deitado no chéo, rolando de um lado para o outro.
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Figura 11: Yads na saida do Pa6 na obrigac&o de iniciac&o do primeiro barco do Abasséa da Deusa Osln de
Idjemim em 2013. Fonte: arquivo pessoal da autora, 2013.

A iniciagdo no Candomblé se d4 em um dado momento em que o Orixa pede
que aquele filho se comprometa mais profundamente com os cuidados a sua
corrente espiritual. Acontece, muitas vezes, através de um chamamento ou de uma
enfermidade. Nesses casos, deve-se recolher o mais rapido possivel. O iniciante
ficara recolhido na camarinha durante trinta dias, e é concretizado pelo ritual da
“feitura do Santo”, onde o Orixa de cabeca recebe seus fundamentos.

Nesta ritualidade o iniciado ter4 acesso aos ensinamentos de rezas e
doutrinas internas na comunidade, regras e costumes que sao fundamentais para
o preparo da nova vida dentro do Candomblé. Ao ser iniciado, o filho recebe uma
dijina, nome em Yoruba que conta de sua ancestralidade africana, e durante sete

anos ele se identificara como Yao.

A necessidade de se fazerem obrigacdes vai de acordo com o destino de
cada um dentro do terreiro. Os cargos que néo incorporam entidades, geralmente

jogam os buzios para saber se j4 estd no momento de ser iniciado, com os demais
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filhos o Orixa bola?® como um pedido de iniciagdo ao filho. Em nossa casa as
obrigacbes funcionam de acordo com os tempos sequencialmente estabelecidos

nas nossas éguas.

Apoés a iniciacdo, obrigacdo para o Orixa de cabeca, pode-se dar obrigacdo
de seis meses que corresponde ao segundo Orixa ou Orixa Junté e Caboclo, um
ano corresponde ao terceiro Orixa ou Orixa de ano. A proxima seria a de sete anos,
€ quando todos os Orixas da corrente, incluindo o Caboclo, recebem juntos a
obrigacdo. Em seguida tem a de quatorze anos e por ultimo, a de vinte e um anos,
tendo o filho concluido as suas obrigacées com a corrente. As obrigacfes séo
momentos de reconexdo com a nossa ancestralidade africana, Ramos (2021)

aponta que o odu/destino ja vem tracado:

Ainda, conforme o acordo firmado com a divindade antes do
nascimento, as pessoas que serdo iniciadas no Candomblé serédo
chamadas, em algum momento da existéncia, a cumprir o seu
destino e reconectar-se a sua ancestralidade africana, ja que esse
€ 0 seu odu. Como ja mencionado, a iniciagdo no Candomblé é
considerada um processo de renascimento da pessoa, a partir do
gual ela passa a assumir a identidade africana e € reconhecida por
outros membros do grupo e também de outros terreiros como
alguém que se reconectou a sua ancestralidade africana. O odu de
iniciacdo é confirmado pela leitura do jogo de buzios realizada pelo
pai ou mde de santo, que indica se a pessoa tem uma
ancestralidade com as divindades e entidades ligadas ao
Candomblé e pode, ou nédo, ser iniciado no culto, ja que a iniciagdo
no Candomblé, por ser um caminho, s6 pode ser realizada por
agueles que possuem esse odu. (Ramos, 2021, p. 11)

Assim, as obrigacdes sdo formas de harmonizar as vidas dos iniciados,
enguanto esta recolhido se faz limpezas, oferendas, rezas, banhos e as energias
vitais estdo sendo alinhadas, trazendo a consciéncia de que nossos corpos sao
parte do todo na natureza. Nas obrigagdes séo realizados diversos rituais para que
as forcas da 4gua, dos vegetais, dos minerais, dos animais, do fogo e do ar estejam

fortificadas em cada célula do filho. Na festa de encerramento da obrigacéo, todos

20 O ato de bolar acontece na ritualidade do xiré, enquanto se toca e canta para o Orixa e ele,
incorporado no filho, deita-se e rola rapidamento no chdo do barracéo.



53

0s orixas se fazem presentes e comem o banquete servido na saida de quarto do

filho, celebrando o (re)nascimento e a ancestralidade do iniciado.

7

A iniciacBo é uma reconexdo com nossos ancestrais africanos. E uma
trajetéria para cumprir um propésito que vamos descobrindo no decorrer da

caminhada. Nossa vida ja vai dando sinais, como aponta Ramos:

...a adesd@o ao Candomblé e a afirmac¢do da identidade africana é
tornar-se aquilo que ja se é. Um trajeto que, ao passar a frequentar
um terreiro, comega a fazer associagdes com fatos de sua vida
pregressa que Ihe indicam que o encontro com o terreiro ndo foi um
mero acaso em sua vida. (Ramos, 2021, p. 10 e 11)

Ainda segue:

Portanto, o que os adeptos entendem por “ter ancestralidade” se
caracteriza como um processo de reconstrucdo de suas narrativas
de trajetérias biograficas, que cresce e ganha volume a medida que
ocorre um aprofundamento no universo cultural do Candombilé.
Assim, usam suas experiéncias anteriores em conjunto com 0S
fractais da cultura negra, diluidos na cultura brasileira, como
insumos na reorganizacdo de suas biografias e de forma a
complementar a identidade africana que vem sendo construida e
adquirida no momento presente e se tornando central em suas
vidas. (Ramos, 2021, p. 10)

A reconstrucdo dessas narrativas biogréaficas, perpassa por uma série de
ensinamentos que estao impregnados de valores ancestrais. Quando se entra num
Terreiro pede-se licenca, se reverencia os donos daquele lugar, se pede béncéo as
autoridades e se cumprimenta a irmandade. Dentro dos Terreiros, a idade é um
tesouro, os mais velhos séo referéncias importantissimas para todos nés, sao
consultados para tomar uma decisdo, sdo reverenciados e respeitados pela sua

caminhada aqui na terra.

Dentro da comunidade de terreiro, existem as relacbes hierarquicas, de
parentesco, que devem ser profundamente respeitadas, visto que cada um ocupa
um lugar dentro desta grande familia de santo que determina uma fungdo. Na nossa

casa aprendemos muito com a Jurema, ela nos ensina que todos sao importantes
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dentro do Candomblé: “Somos uma arvore”, diz a Jurema. A agao de cada um mexe

na arvore como um todo.

Ainda sobre a figura 9 acima, ela apresenta a saida de yads do primeiro
barco do Abassa da Deusa Osun de Idjemim, na imagem estdo os quatro erés
sendo guiados na saida do pag, os primeiros filhos sédo respectivamente de: Xang®,
Osln, Logunedé, Oxalufan. Além de mais dois que sdo autoridades e n&o
incorporam: o Alabé de Osuin e a Equéde de Osun, filhos de Oxossi e Oxalufan

respectivamente.

Os aprendizados dentro do Terreiro se dado na vivéncia, na oralidade, na
observacdo dos mais velhos, na corporeidade, nos afazeres do dia a dia, nos
movimentos das dancas, nas expressdes corporais, nos toques, nas musicas. E
nesse trilhar de trocas de experiéncias e saberes, as narrativas sdo espiralares,
elas contam e recontam, vdo e voltam como uma danca dessa espiral num
movimento que sempre retorna com uma dindmica renovada, mas mantendo sua

base forte.

Nessa danca h& trocas de conhecimentos, todas as vivéncias s&o
aprendizados, desde a forma a qual nosso corpo se dirige as entidades até como
colher uma erva para ter seus potenciais de cura, sabendo o melhor horario e onde
coletar. Esses mistérios, essas trocas que sao partilhadas, constroem uma gama
de epistemologias apreendidas e expressadas corporalmente. O corpo passa entao

a inscrever conhecimentos nas expressoes diarias dentro do Terreiro.

O corpo em transe € um rodopio, um redemoinho, neste sentido o transe é
a espiral no estado de sonoléncia que se encontra o ser incorporado. A espiral na
natureza é a danca das aguas dos rios num redemoinho, a danca dos ventos num
tufédo, a danca dos corpos celestes numa galaxia, a danca das pétalas de uma flor
desabrochando, a danca de um cip6 em crescimento. A espiral € movimento de
expansdo e retracdo e esta na vida em diferentes tempos, lugares, corpos,

elementos e que se conecta com forgas sagradas numa sintonia harmonica.
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2.1 UMA PEDAGOGIA DA JUREMA: O CORPO A SERVICO DA
ESPIRITUALIDADE

Méae Edneusa é uma mulher que dedica a sua vida aos cuidados do Abassa
da Deusa Osln de Idjemim, orientando os filhos de santo e praticando suas
ritualidades. Ela sempre nos conta que nunca conseguiu dar certo em nenhum
trabalho que ela se propds, durante a sua vida ela ja exerceu muitas profissdes,
todas tiveram uma importancia na sua vida, para diversos aprendizados, mas,
sempre tinha algo que acontecia e ela ndo conseguia progredir. Ela nos conta, que
s conseguiu progredir na vida quando ela seguiu a vontade de seus Orixas e
decidiu assumir o cargo de Yalorixa.

A familia de Santo resgata um poder pessoal muito importante para o ser se
auto afirmar enquanto sujeito de direito. E dentro do Terreiro com valores e
orientagcdes ancestrais que se reconstitui dignidade, se forma bom carater, se
reconstroi valores familiares ancestrais, € também neste espaco que se reconfigura
uma identidade negra no coletivo. No Terreiro aprendemos que todos nascemos
para sermos prosperos e felizes, e que nds construimos esta caminhada a partir de
nossas escolhas, quando estas sdo guiadas pela espiritualidade certamente as
dificuldades podem se amenizar.

A vida de Méae Edneusa, vai se modificando a partir do momento em que ela
decide entrar para o Candomblé aos 12 anos, momento em gue Seu corpo vai
sendo preparado para atuar a servigo da espiritualidade. Isso é concretizado aos
19 anos, quando ela faz sua obrigacdo de sete anos para yalorixa e recebe a
Cabocla Jurema. Para que pudesse realizar seus trabalhos, a Jurema teve que
preparar o corpo de Mae Edneusa para a incorporacgéo e simbiose de sua energia

na matéria.

A partir desse momento, a Jurema diz que quer trabalhar, fazer suas
caridades, atender as pessoas que necessitam dela e de seus cuidados. E é a partir
do encontro com Alzeni, que a Jurema inicia as orienta¢des do lugar que ela quer
para trabalhar, um lugar com todos os seus apetrechos, adornos indigenas, para
ter a forca necessaria para fazer seus trabalhos de atendimento e cura. A partir
desse momento, se inicia uma jornada de construcdo da identidade indigena no

espaco da Taba da Jurema.
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A Jurema atua no Terreiro com a permisséo da Osun, foi vontade de Zambi,
ela foi escolhida e também escolheu atuar na vida de Mae Edneusa. A Jurema
escolheu uma matéria para atuar fazendo as suas caridades no Terreiro de Vo. Ela
escolheu atuar no espaco afro-brasileiro, um Terreiro de Candomblé, é nessa unido
dos conhecimentos indigenas e africanos que se da a sustentacdo da casa.

No primeiro capitulo eu relatei como conheci a Jurema e como essa
aproximacao do Terreiro revelou a minha funcéo naquele lugar. A confirmacé&o veio
de um maraca feito para mim, que eu achava que tinha perdido e reencontrei na
oca da Jurema, junto aos outros que ali estavam num pequeno balaio. Entendi que
tinha um chamado para estar naquele lugar, e desde aquele julho de 2011, sigo
minha caminhada junto aos meus Orixas, cumprindo a minha funcdo de Méae Cota
na minha casa e com a minha familia de Axé.

A medida que ia participando de cada sessdo da Jurema, me sentia
agraciada com tanta riqueza de aprendizado, as vivéncias amorosas e respeitosas.
Ela sempre acolhia as pessoas que chegavam com suas dores, dificuldades,
problemas de saude diversos e nos dava uma palavra de conforto, de forca,
conselhos, passava remedios, banhos e curas, tudo sempre com tanto cuidado. E
no coletivo fui aprendendo que para seguir e fazer tudo certo tem que obedecer as
regras da Taba da Jurema. A lei € muito severa e é preciso estar positivo na fé para
que tudo seja feito de acordo com o que a Jurema orienta.

Nas sessdes ela afirma que ndo podemos ficar com conversas ou
brincadeiras desnecesséarias e dispensaveis para 0 momento, a Jurema afirma que:
“atrapalha a concentragao, quem nao quiser vir pode ficar na sua Oca. Tem que ter
respeito”. Cada um tem que ajudar o coletivo, a lei da Jurema é sem pena, como

ela mesmo canta:

) La nas matas, la em Jurema (2x)
E uma lei severa € uma lei sem pena (2x)
(Céantico sagrado de dominio popular)

Assim, a Jurema vai determinando as suas leis para organizar e fortalecer o
Terreiro. E nossa obrigacéo, cada um possuir seu cachimbo, seu maracé e trazer

seu fumo e suas velas para as sessdes. Quando tiver cura, quem for fazer o ritual,
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tem a obrigacdo de fazer o sacrificio, de colher as ervas que for utilizar cedinho,
além de providenciar tudo que ira precisar para realizar qualquer procedimento.
Algumas vezes ndo conseguimos cumprir a obrigacao determinada pela Jurema e
ela nos orienta: “quando a Jurema disser pra fazer uma coisa, se ndo puder fazer

na lua que se pediu, vai em outra lua, mas vai e faz”.

Desta forma, vamos nos fortalecendo e criando lagcos de irmandade dentro
do Terreiro. E emocionante ver como essa Cabocla atua de forma tdo firme e
amorosa dentro do nosso Terreiro. Ela tem a firmeza de punir seus filhos quando
estdo fazendo coisas erradas simplesmente privando de conversar com ela, mas
nunca nenhum ficou sem ser cuidado, defumado e abencoado nas sessdes, muito
menos negou um atendimento aqueles que sentem dor, mesmo que seja um dos
filhos cumprindo a punicéo determinada, ela ouve, cuida e traz a cura necessaria.

Em seu cantico sagrado ela diz:

Eu venho 4 da jurema

Foi Zambi quem me mandou

A minha missao é muito grande, meu povo

E espalhar a caridade e socorrer quem sente dor.

(Céntico sagrado cantado pela Jurema quando ela chega no Terreiro)

Ela ensina, que para ter um caminho bom, o que Zambi escolheu pra gente,
precisamos sintonizar o que pensamos, com o que sentimos e o que falamos. O
que nao é tarefa facil, ja que vivemos num mundo onde muitas coisas confundem
a nossa mente e faz a gente pensar sem a devida conexao com o que se sente,
muitas vezes, totalmente desconectados do que falamos. Precisamos vigiar a nés
mesmos, cuidar do que entra e do que sai de n0SSOS corpos, sejam pensamentos,
sentimentos, palavras ou atitudes, todos possuem o poder de desequilibrar nossos
sistemas. A Jurema nos mostra 0 caminho, mostra que o caminho esta dentro do
nosso coragdo, ela ensina a sintonizar a mente e o0 coracdo, sobre estes

ensinamentos conjecturam Tomaz et al:

Os conhecimentos transmitidos pela Cabocla remetem a uma
naturalizacdo do sagrado. Seus ensinamentos as vezes serenos,
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controversos, extasiantes, também sdo severos, emitem palavras
gue leva a caminhos, em muitas situacdes dificeis de serem
interpretados. E necessario ter firmeza de pensamento,
compreender bem os significados, observar bem os sinais muitas
vezes emitidos pela natureza. Tudo é real, e possui uma profunda
conexao das coisas entre si, mas ndo somente sdo conexfes que
seguem além. (Tomaz; Morimtsu & Brito, 2012, ps. 89 e 90)

A cada sesséo a Jurema, vai se formando a sua aldeia de Encantados,
Caboclos atuam na incorporagao dos kayataens que vao chegando, desenvolvendo
sua mediunidade e revelando os Encantos. Os Caboclos sdo companheiros da
Jurema nessa jornada. Ela vai chamando os filhos para dancarem com ela, e € ali
numa profunda conexdo, vai acontecendo o processo de desenvolvimento
mediunico, onde num dado momento, o filho incorpora o Caboclo ou a Cabocla
destinada a sua corrente.

Cada Caboclo tem seu tempo de chegar na Taba da Jurema, quando os
Caboclos chegam a Jurema pede para uma Equede perguntar se ele quer fumar e
pede para que sirva ao Caboclo. Ela ndo anda s6, anda com varios Encantos e vem
trazendo todos eles para auxiliar em seus trabalhos e nas curas, sobre isto os

autores apontam:

A Jurema nao anda s0, onde a Jurema ta tem mais Caboclos.”
(JUREMA, 2010), além de buscar a formacdo de uma Aldeia de
Encantados, esses por sua vez tém o papel de ajudar a Jurema nas
curas, nos alertas, nos conselhos. Para realizar os trabalhos, a
Jurema também escolhe seu povo, pessoas que contribuem na
missao de ajudar aos outros. Ela os chama de “Kayataem” (na
linguagem da Jurema, quer dizer povo da Jurema, meninos e
meninas da Jurema). Alguns Encantados da Raiz da Jurema séo
entidades que incorporam em alguns Kayataem: Hashinaka, Sutédo
das Matas, Sete Flecha. Esses Encantados séo caboclos de luz.
(Toméz; Morimtsu & Brito, 2012, p. 88)

Cada filho que chega na Taba da Jurema, chega por uma necessidade, e
com uma funcdo que vai sendo descoberta ao longo do tempo e do seu
desenvolvimento no Terreiro. Segue o etnodesenho abaixo na figura 10, da arvore
que representa simbolicamente o Abassa da Deusa Osln de Idjemim: A raiz é o

fortalecimento de tudo que precisa nascer, a arvore € o conhecimento que tudo
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pode crescer, cada fruto tem a semente que leva o conhecimento. Sem um terreno
bom a semente pode ndo germinar.

Figura 12: Etnodesenho da simbologia do Abassa, a arvore sagrada. Onde as raizes sao os Encantados
(Jurema e os Orixas), o tronco € Mae Edneusa e as folhas sdo os kayatanhéns. Fonte: arquivo pessoal da
autora, 2023)

Muitas praticas que a Jurema realiza também sdo encontradas em rituais
nos Povos Indigenas. A forma com que ela cura as pessoas utilizando a fumaca do
cachimbo, o fumo, a cansancéo, o jeito como ela pisa o toré e até os ensinamentos

que ela nos passa, sdo regras semelhantes a uma Aldeia Indigena. Ela é uma
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autoridade dentro da Taba, as ordens sao dela de como proceder, as regras que
devemos seguir para os rituais de cura, de atendimento etc.

A Jurema atua em diversos territorios, ela ja nos disse que: “A Jurema tem
mais forga nas matas”. Para entrar em seu territério sagrado, na sua Taba, tem que
tirar os calgcados, pois la € um espaco que foi consagrado, as terras de l4 sdo muito
sagradas. O acesso a oca € restrito, pois € um local de oracdo onde estédo
guardados os elementos sagrados da Jurema, seus adornos, suas ervas, objetos,
pedras, agua, todos muito importantes e usados nas curas. Precisa estar de corpo
e mente limpas para entrar neste lugar, a Jurema ja nos disse que vai chegar um

tempo em que s6 de pisar nesse lugar se alcanca a cura.

No barracdo dos Orixas a Jurema se apresenta com seus apetrechos e
adornos que ela usualmente veste. A cataioba, seu cocar, colares, ela fuma seu
cachimbo e danca os toques ditados pelos Ogans nos atabaques, ela obedece a
doutrina do Candomblé, ela vem nos momentos em que sdo invocados 0S
Caboclos. Mas, mesmo assim ela faz suas caridades quando vém nos xirés, ela
atua nos dois espagos no barracdo e na Taba. N&o existe uma regra num lugar e
outra no outro. Dependendo da necessidade ela atua, ela cura em qualquer lugar,

na casa das pessoas, nas matas ou em qualquer outro lugar.

Existem diferentes formas de cultuar a Jurema e de se relacionar com ela.
Dentro do Candomblé, a Jurema é cultuada como uma Cabocla que vem ajudar as
pessoas, orientar e curar. Ganhou grande respeito pela grandiosidade de seus
feitos, pelas curas que realizava. Mae Edneusa relata como foi a primeira cura da

Jurema:

A primeira cura foi de uma mulher que chegou na casa de minha
mae, bem doente. Ela (Jurema) viu que ela tinha um problema na
barriga e ela comecou a apalpar a barriga da mulher e a mulher
saiu de la em prantos, chorando porque disse que ela tinha
magoado as partes dela e ela ndo aguentou ficar mais... quando
chegou em casa, a mulher deu uma hemorragia, sangue podre saiu
de dentro dela, sangue podre mesmo e ai... a barriga... que a
mulher tinha um barrigéo, diminuiu e ela ficou boa. Ai ela voltou pra
agradecer dando uma cesta de alimento a ela, cheia de coisas...
era uma cesta... mistura de tudo, com fruta, com tudo um pouco pra
agradecer. Ela achou ruim no comeco, né? Porque ndo sabia que
estava com aquele problemao e ela (a Jurema) a curou e ela voltou
pra agradecer. (Mée Edneusa, 2022)
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A Cabocla Jurema é um Encanto de luz, uma planta sagrada, uma bebida
sagrada, uma planta mestra, professora, ciéncia da natureza, orientadora. Ela é
uma forca misteriosa e muito poderosa, em alguns momentos de conversas ela nos
contou um pouco sobre quem é a Jurema: “Sou nascida na Aldeia Nambikwara,
perdida nas matas fui encontrada e criada na Tribo Tupinamba. Sou Cabocla

Jurema filha de Tupinamba.” Sobre isto infere, Tomaz et al:

A lingua, o modo de viver, a convivéncia com outros povos e a
relacdo com o ambiente (florestas, aguas, rios, serras, plantas,
aldeias, além de outros elementos da natureza), sintetiza o jeito e
a vida da Cabocla quando encarnada. “O Espirito quando segue
possui mistérios que ndo podem ser revelados. Zambi ndao permite
gue se fale das luas passadas, a Jurema s6 pode dizer que é uma
Cabocla de pena filha de Tupinamba” (JUREMA, 2010). (Tomaz;
Morimtsu & Brito, 2012, P. 91)

A Jurema € um espirito muito fino que foi enviada por Zambi e carrega
consigo coisas muito preciosas e sagradas. Nos canticos dela, ela apresenta um
pouco de quem ela é, uma Cabocla de pena e vem do Jurema, também na sua reza
ela fala que é rainha da macaia (mata), floresta encantada para o Povo Bantu. Ela

é filha de Tupinamba. Seu cantico conta:

Jurema, 0 Juremé, 6 Jurema (2x)

E uma Cabocla de pena filha de Tupinamba

Rainha da pontaria hunca atirou pra errar

Tem a pele bronzeada, os olhos cor do luar

Passa correndo nas folhas, nunca se ouviu seu pisar
E uma Cabocla de pena

(Céntico Sagrado de dominio popular)

Mesmo com toda sua grandeza de atuacdo no mundo material e espiritual,
a Jurema € uma s0. Ela jA mostrou para a gente isso huma sessao, quando estava
incorporada em Mae Edneusa, onde precisou atender um chamado de emergéncia

em outro lugar, desincorporou imediatamente e depois de um tempo voltou e seguiu
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atendendo as pessoas que ai se encontravam. Mostrando a sua for¢ca e compaixao

pelos que clamam por sua ajuda, ela ndo nega ajudar quem precisa e a invocam.

Em momentos de aflicdo, em que clamei por sua ajuda, fui valida e cuidada
e muitas pessoas, assim como eu, ja foram atendidas em suas dores. A Jurema é
mae e cuida de todos que a buscam, cura nossas dores e doencgas, muitas vezes

da alma e do coragcédo. Nos mostra o caminho da luz e do bem.

A Jurema é uma ciéncia, € caminho de conhecimento, é epistemologia. Ela
sé atua nas nossas vidas com permissdo, ndo interfere em nenhuma escolha
nossa, visto que temos a lei universal do livre arbitrio, € a partir de nossa permissao
gue ela atua e nos auxilia escolhendo bons caminhos e trazendo cura para o que e
guando precisamos, € s6 chamar por ela e pedir o que gueremos que alcancaremos

a graca de ser atendidos.

2.2 COSMOPERCEPCOES AFRO-INDIGENAS: A CURA

Segundo Oyeronké Oyéwumi (2002), o conceito de cosmopercepgao € um
termo mais abrangente para descrever a concepcdo de mundo por diferentes
culturas através de varios sentidos, diferentemente da cosmovisdo que se limita
apenas a descrever a visao de mundo. Desta forma, a cosmopercepcéo trata de
elementos subjetivos e impalpaveis nas diferentes culturas como as memarias que
podem estar no campo ldgico, material e também podem vir de outras fontes como
as percepcbes olfativas, tateis, do paladar, estas também constroem

conhecimentos com bases cientificas.

A partir desta base conceitual, podemos compreender a saude e o0s
procedimentos de cura, dentro dos Terreiros, como algo extremamente complexo
do ponto de vista da medicina convencional que separa e trata a doenca. Para nos,
a natureza é saude e tudo que existe nela é medicina, a 4gua, a terra, as pedras,
as plantas, o fogo, o ar, tudo cura. O desequilibrio dessas forgas da natureza em

NOsso organismo provoca doengas e estdo associadas ao corpo fisico, mental e
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emocional e para curar € necessario acessar estas forcas externas para equilibrar

as internas.

Temos perspectivas diferentes da sociedade capitalista para Ihe dar com os
recursos vitais na natureza. Compreendemos que em tudo existe uma forca
sagrada que rege e elemento, as aguas dos rios é morada sagrada do Orixa Osun,
mas também é morada de muitos outros Encantados. As plantas sdo a morada
sagrada de Osanyin, ele é quem detém o poder de cura e nos permite acessar,

mas, cada planta tem seu dono.

Falei destes Orixas, apenas para apontar o minimo desta dimensédo da
existéncia e das relacbes sagradas presentes na vida. Diferentemente do modo de
vida capitalista, onde as pessoas vivem da natureza, ou seja, da exploracéo e
esgotamento dos seus recursos, buscamos conviver com a diversidade em
harmonia, utilizando apenas o necessario para obtermos o bem-estar, sem destruir
nenhum ecossistema, pois entendemos que a vida moderna e este modelo de

exploracdo desequilibra toda as formas de vida e leva a processos de adoecimento.

Por muito tempo, grande parte da populacédo brasileira, em particular os
povos sertanejos, ndo tiveram acesso a médicos, hospitais para tratarem de sua
saude, pois quem se formava em medicina geralmente ia trabalhar nas cidades
grandes. O povo, através de sua sabedoria popular ia criando mecanismos de
prevencdo e cuidados com a saude e quem cuidava da saude do povo eram 0s
curadores, benzedeiras, rezadeiras que exerciam o papel de conselheiros afetivos,

psicologos e médicos.

Também se procuravam o0s servicos desses mestres para solucionar
problemas de caminhos, encontrar trabalho, resolver questdes nos
relacionamentos e outros males que atrapalham a vida. Eram eles que
acompanhavam a salde dos mais necessitados, quem curavam as doencas
guando nao existiam politicas publicas nas cidades interioranas do pais. Muitos
desses curadores tinham que morar em lugares mais isolados devido as
perseguicdes, pois eram acusados de bruxaria e feiticaria e excluidos da
sociedade. Apesar disso, nosso povo sempre recorreu a sabedoria desses

curadores e rezadores quando estavam com problemas de salde, mesmo que
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muitas vezes se procurasse em horarios mais reservados ou em lugares distantes,

para que aquela visita ndo fosse descoberta.

Para a producéo dos remédios, chas, garrafadas se tinha acesso as matas
culturais, eram de la que se extraiam as ervas para curar as pessoas. O acesso a
estes territorios era facilitado porque muitos desses mestres curadores moravam
em rocgas e essas eram proximas as matas, onde eles conseguiam suas matérias
primorosas para producao dos diversos remédios. Era facil encontrar um pé de
Jurema, de aroeira, de juazeiro, de angico, de umburana, todas essenciais para a

medicina desses povos.

As rezas sempre foram tradicionais entre o povo sertanejo para curar
diversos males e doencas. Quando uma crianca estava desanimada e sem apetite,
com febre, diarreia e outros sintomas eram aos rezadores e aos sacerdotes de
Terreiros a quem se recorria. Também se curavam doenc¢as como vento caido, mal
olhado, peito aberto, cobreiro, etc., com rezas e, até hoje, essa pratica é procurada.

Sobre isto, Tomaz (2012) infere:

As rezas, palavras e gestos fazem parte do campo de atuacéo dos
Povos de Terreiros que visando desativar algum mal ocasionado,
também, alavanca a salde desejada, nos cuidados de uma pessoa.
“Tem doengas que soO reza cura” (Cacica Neide Truka-Tupan,
2018). A forte influéncia do conhecimento tradicional das plantas
pelos Povos de Terreiros, sdo praticas e poderes vivenciados pelos
Povos Indigenas. No Sertdo do Nordeste Brasileiro, mais
precisamente no Sertdo do Rio S&o Francisco, a relacéo instituida
entre os Povos Tradicionais no uso das ervas medicinais, possui
fortes semelhancas. (Tomaz, 2012, p. 62)

Além dos trabalhos desenvolvidos, Made Edneusa também é rezadeira,
aprendeu a rezar ainda jovem, e faz atendimentos até hoje porque gosta de rezar
nas pessoas. Ela conta que: “Nao se cobra nada por este servi¢o, a ndo ser na reza
de peito aberto que tem que dar umas moedas, néo se reza desse mal sem pagar’.
Dentro do Terreiro existem muitos procedimentos de cura, cura-se com banhos,
chas, lambedores, garrafadas, desde uma desnutricdo até doencas como catapora,
caxumba, doencas estomacais, do intestino, do Utero, problemas de fertilidade,
entre outros. Sobre essas relagdes de cura, Cordeiro (2017) infere:
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O universo do terreiro, portanto, estd no dominio das intervencdes
magicas, nas diversas formas de interrogar e intervir nas trajetorias
das pessoas que o procuram, de desvendar o oculto, de perceber
e manipular o corpo, de alterar os sentimentos e as vontades; nele
habitam os problemas essenciais dos individuos, as angustias
perante as adversidades da vida, a relacdo de dependéncias
humanas, o conhecimento do passado, do presente e do futuro. O
terreiro ndo € um ‘caminho’ para Deus no sentido da cosmologia
religiosa, mas uma forma de convivéncia com a purificagdo, o
misticismo e a transcendéncia de seus santos, orixas e caboclos
[...] O saber adquirido de uma longa tradi¢céo, o propdsito da escuta
e do aconselhamento, a disponibilidade de tempo e a importancia
dada a cada caso que chega ao terreiro diminuem as distancias
sociais e morais, entre outras. Dentro do ‘diagndstico’ religioso, a
experiéncia pessoal em determinada situagdo, a exemplo da
enfermidade, abre variadas possibilidades de interpretacéo,
inclusive a de que alguns casos sdo mesmo para o terreiro.
(Cordeiro, 2017, p. 7)

Dentro dos ensinamentos da Jurema, compreendo que para equilibrar a
saude é necessario estar nutrido ndo s6 de bons alimentos, de comida saudavel,
natural, mas também de bons pensamentos e bons sentimentos. Quando o corpo
esta nutrido se fortalece o espiritual, quando falta nutrientes acontece o
adoecimento e diante da doenca faz-se necesséario procedimentos de cura. A
Jurema nos ensina também, que com a permissao de Zambi (Deus), ela cura, mas,
que existem doencas que € necessaria a interven¢do da medicina convencional, e
guando os dois trabalham juntos o resultado é muito melhor.

As curas da Jurema, inicialmente, sempre foram nas matas, nés levavamos
oferendas de frutas, bem como, tudo que seria necessario para o ritual, agua, ervas,
fumo, e tudo sempre envolvia sacrificio, cada um teria que fazer seu esforco, isso
ja era parte da cura. O sentido sacrificio aqui esta ligado ao ato de colaborar com
a cura, de entrega ao sagrado, todos que participam deste momento também fazem

0 seu sacrificio.
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Figura 13: Babalossain Mutale, ao lado da oca e do Cruzeiro da Jurema, preparando o banho de amassi, um
banho fresco feito com ervas e utilizado nos rituais de cura. Fonte: arquivo pessoal da autora, 2022.

Nesse processo tudo é coletivo, a cura de uns mobiliza todos, toda a
comunidade é envolvida nos rituais de cura. A positividade, a forca de cada um
ajuda a Jurema a afastar o mal e a trazer a cura necessaria para quem precisa. No
fim, todos que estéo presentes recebem uma cura, mover as for¢cas do bem ilumina
a todos que participam desse momento e traz for¢a para cada um, atuando onde é
necessario. Ao final de toda sesséo a Jurema sai defumando um por um, com seu
cachimbo e leva o mal que possa estar nha sombra de alguns presentes, ela tira as
cargas negativas de todos antes de partir para o Reino Encantado.

Apés as curas, o tratamento deve-se manter, dependendo do procedimento
e do problema que a pessoa tinha, guarda-se um, trés ou sete dias. Chamamos de
resguardo, os dias em que se deve estar afastado de algumas energias que podem
atrapalhar a cura. Deve-se abster-se de relagdo sexual, ndo devem ser ingeridas

bebidas alcodlicas, frutos do mar, peixe de couro, carne de porco, umbu, caja,
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pinha, sé@o alguns dos alimentos que ndo devem ser consumidos. Ndo cumprindo

o resguardo a pessoa pode nao alcancar a cura desejada.

Um resguardo também deve ser cumprido pelas pessoas que auxiliam a
Jurema nos rituais, devem abster-se de bebidas alcoolicas e relagbes sexuais, ha
pelo menos um ou trés dias, para ter o corpo “limpo” e preparado para as fungoes.
E necessario se afastar dessas energias que podem atrapalhar a manipulagéo das
energias sagradas, estar “limpo” é estar com a energia purificada para auxiliar nos
trabalhos de cura da Jurema. Quando a energia esté purificada é mais facil expulsar
o mal, que seria a doencga, por isso que existem as regras para que a corrente do

bem haja e se alcance a cura desejada.

Na Taba da Jurema, tem algumas ervas cultivadas, como descritas no
etnodesenho apresentado no capitulo I, que sdo usadas nos banhos, limpezas e
em curas também. Quando se necessita de alguma erva mais especifica os filhos
precisam ir em outro ambiente para coletar, saber se algum vizinho tem no quintal,
comprar na feira ou ir até uma mata proxima. As ervas sao fundamentais nas curas
da Jurema, ela utiliza muito o cansancéo, o fumo, o alecrim de caboclo, alecrim de
vaqueiro, alfavaca, laranjeira. Sem as ervas nao se faz cura é preciso dessa forga
para curar, € nas folhnas que mora a medicina para todos os males, fisicos e

espirituais.

Para os Povos de Terreiro as folhas sdo fundamentais para sua
existéncia. Os saberes que norteiam sua ciéncia estéo inseridas em
contextos terapéuticos, ritualisticos e curativos que nao se esgotam
ai, constitui-se como um acervo importante de memorias e
identidades coletivas. A penetracdo no mundo das plantas,
acontece em trés niveis de significados: lingua, ritos e cantos. A
lingua utilizada nos rituais, embora nem sempre se compreende a
sua traducdo literal, os praticantes conhecem os sentidos, a
utilidade e sua denominacdo sacra. Muitos cantos e plantas de
Osanyin séo grafados em yorubd, principal fonte de compreensio
dos rituais, tanto para a saude quanto para 0s aspectos magicos.
Os cantos sdo encantamentos que trazem as plantas o poder
curativo. “Sem isso, nada serve.” (escutei isso!). (Tomaz, 2019, os.
47 e 48)
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Nas folhas habitam os segredos de Osanyin, Orixa das ervas e da cura. Ele
detém os conhecimentos das ervas medicinais e dos poderes que nelas habitam
para servir de remédio e curar todos os males. Todos nos precisamos deste poder
em nossas vidas, por isso, que em todos os rituais dentro do Candomblé as folhas
estdo presentes, sua esséncia sagrada estd num banho, num cha, numa
defumacéao, em todo ritual se leva folha. Quando iniciamos no Candomblé, dizemos
que fomos criados nas folhas... Ko si ewé, ko si Orisa! Sem folhas, sem Orixa!

Sobre o0 uso medicinal das plantas no Terreiro, Tomaz trata:

As tradi¢cdes dos Terreiros de Candomblé e Umbanda, carregam
em si a tradicdo Yorubana, onde as “Limpezas”, Ebos de Saude”,
“Sacudimentos”, “Banhos de Agbo”, “Eboori”, etc., fazem parte do
cotidiano e da ideia de saude dos Povos Tradicionais de Terreiros.
Num diagnéstico sobre a saude de uma pessoa, 0S
oraculos/blzios, ou uma entidade espiritual, normalmente,
apontam os problemas e a solucdo ofertada no uso de alguma
planta. (TOMAZ, 2012, p. 55)

Figura 14: Cabacas de Osanyin utilizada em suas vestes. E na cabaca que este Orixa guarda seus segredos
e mistérios da medicina presente nas folhas e promove a cura. Fonte: arquivo pessoal da autora, 2017)

As folhas também sdo guardids, protetoras, sdo os mariés que fazem com
que se identifique que aquele lugar é um Terreiro de Candomblé. O marid é a

defesa da casa, ele espanta o mal, eles sdo colocados nas portas e ao redor do
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barracao para proteger. O feitio do marid é coletivo, no inicio do dia determinado, o
Babalossain se dirige até as matas e faz o ritual para coletar as folhas do
ouricurizeiro, substituto do dendezeiro tradicionalmente utilizado para este fim
ritualistico, essa palmeira € encontrada em cultivos no sul da Bahia, aqui no sertdo

fazemos mari6 com o Ouricuri.

§ 8 el &» = g o \ N =
Figura 15: Reuniéo dos filhos e da Y& Idjemim, no momento coletivo de desfiar as folhas do ouricurizeiro,
tranformando-as em Marifs. Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023

T
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Figura 16: Marids colocados no corredor do barracdo. Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023

A partir dos ensinamentos da Jurema, percebe-se a sutileza de tudo que
cura, das for¢cas Encantadas e sagradas presentes em tudo. As folhas curam, um
banho de folha cura, pisar o toré cura, balancar o maracé cura, fumar o cachimbo
cura, a Jurema cura, a bebida jurema cura, a planta jurema cura, as plantas curam,
dancar cura, um defumador cura, a chuva cura, um banho de rio cura, as pedras
curam, uma vela cura, um copo com 4agua cura, cantar cura, palavras curam, um
abraco cura e abencoa, o pensamento cura, 0 sentimento cura e acima de tudo a
fé.

A doenca, é sO o desequilibrio dessas forcas sagradas e esses
ensinamentos herdados dos Povos Indigenas e africanos sdo preciosos para que
possamos cuidar melhor da gente. Os nossos ancestrais possuiam refinados

conhecimentos, sobre as praticas medicinais ancestrais Tomaz infere:

A heranca africana influenciou veementemente a medicina popular
brasileira, e 0 consumo de espécies vegetais através dos terreiros
tradicionais afrobrasileiros, absorveram um conhecimento étnico,
botanico e médico dos mais diversos e amplos. Desde banhos,
infusdes, ebos, limpezas espirituais e corporais aos ritualisticos.
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Esses conhecimentos transmitidos, principalmente pela oralidade,
estdo associados com as praticas de curas naturais, através de
raizes, folhas, frutos, graos, de arvores de varias representacdes
simbdlicas. (Toméaz, 2012, p. 54)

s

A cura é alcancada através da invocacdo e encantamento do poder
medicinal presente na natureza para resolver aquele problema de saude, seja
fisica, emocional ou espiritual. A cura € um processo individual, é responsabilidade
de quem a procura, os procedimentos de limpeza, remédios e rituais conduzidas
pela autoridade espiritual sdo uma parte de cura, a outra € da propria pessoa que
tera que se resguardar das energias que desequilibram e podem levar a pessoa a
retornar ao estado de adoecimento. As forcas na natureza fortalecem a Jurema,

como confirmam Tomaz et al:

No ritual da Jurema, o Ser espiritual se fortalece nos elementos da
vida: a agua, a raiz, a terra, a pedra, a semente, o fogo, tudo isso é
alimento do Encantado de Luz. Suas cores e vibragcbes se
conectam como fibras de cordbes ocultos que se entrelacam nas
extremidades dos seres. “A Cabocla Jurema chegou pra trabalhar”.
(JUREMA, 2010), ou seja, fez a conexdo na médium e exigiu seu
lugar. (Tomaz; Morimtsu & Brito, 2012, p. 86)

Assim, fui aprendendo nos trabalhos com a Jurema que ela ouve a terra, o
vento, conversa com a lua, com as plantas, com os animais. Desta maneira, as
forcas sagradas da natureza que se sacrificam para trazer a cura para quem
necessita nos acolhe de forma amorosa e trazem equilibrio para nossa vida. A terra
€ nossa méae e ela cura, ela abraca, afaga, cuida, alimenta, a 4gua nos abraca
desde a concepcdao, o ar nos abraca, a mata nos abraca, a terra nos abraca como

uma méae generosa e acolhedora.

A musica, a musicalidade é outro elemento importantissimo nos processos
gue cura, para evocar e encantar os demais elementos que fardo o trabalho de
trazer cura. Entre os Povos Indigenas e africanos a muasica é quem guia,
praticamente, todas as ritualidades, se nao existe a presenca do tambor, maraca,
chocalhos, existem as vocalizacdes de palavras que despertam os Encantados e

faz o chamamento para que venham nos atender. A musica € condutora para levar
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as mensagens dos humanos ao plano divino, é através dela que se invoca o divino

para a terra e faz a ligacéo direta entre os dois mundos, material e espiritual.

Com a conexdo ancestral temos a certeza de que nunca estamos sés. Que
existem forgcas sagradas que nos auxiliam sempre que precisarmos, basta abrir o
coracgao e permitir que essas forcas atuem em nossas vidas. Pois, precisamos de
uma cabeca boa para tomar boas decisdes, nossa cabeca precisa estar fresca,

uma cabeca quente nao resolve problemas, pelo contrario, cria outros.

Para esfriar a cabec¢a precisamos manté-la hidratada, a agua acalma, cuida,
cura. Também precisamos ter um coracgdo tranquilo, terreno para bons sentimentos,
gue saibamos cultivar as sementes do bem, do amor e que nossas palavras sejam
orientadoras, de n6s mesmos e dos demais que a necessitam. Palavra é poder,

poder de materializar o que queremos de bom ou ruim.

O movimento é danca ritmado no tempo. Isso me faz pensar que o tempo
espiralar faz trocas de sabedorias ancestrais no momento presente, e nessa
histéria o corpo é a cdpsula onde os mistérios estdo contidos. Desvendar estes
mistérios € um caminho ndo-linear, € como o tempo espiralar porque trata-se de
elementos, muitas vezes expressos pelo inconsciente. Para os Povos de Terreiro,

os tambores sdo sagrados por ter o poder de invocar o divino, como infere Martins:

No pulso dos trés tambores sagrados gravitam as divindades, 0s
ancestrais e as forcas motrizes, o sensivel e o0 que é percepc¢do, as
emocdes, as oferendas, a pessoa e toda a coletividade.

Os tambores sdo fazedores de ritmos. Na textura dos seus timbres
brilham as qualidades e complexidades ritmicas. Os ritmos, por sua
vez, encantam os sons. “O som, cujo tempo se ordena no ritmo, &
elemento fundamental nas culturas africanas”, afirma Sodré. O
ritmo é a qualidade mais distintiva das criagbes verbivocomusicais
negras, e se grafa, como sintese, na dindmica do tempo maior.
(Martins, 2021, p. 91)
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Figura 17: : Roda para louvar os Orixas felta na Passeata contra a intolerancia rellglosa reallzada pelos
Terreiros de Paulo Afonso, Bahia. Fonte: arquivo pessoal da Yalorixa Idjemim, 2018.

Nas culturas africanas o sentido da danca e musica é expresso em sua
realidade cotidiana e concreta. Este conhecimento ancestral esta presente na
ritualistica onde a muasica conduz as cerimoénias e rituais, o enunciado € a forca
espiralar que evoca e conduz as entidades para 0 nosso meio. E a danca € a
expressdo ancestral da forca que sustenta o corpo na vida concreta, da mesma
forma que expressa a prépria entidade incorporada no médium.

A danca e a musica nos auxiliam na conexao profunda com nés mesmos,
com nossos ancestrais e com as divindades, trazendo equilibrio e cura para feridas
da alma, muitas vezes inconsciente. E no movimento do corpo bailando no ritmo
dos atabaques que se espanta 0 mal, a Jurema ensina que pisando o toré de forma
correta, com a conexdo com os Caboclos temos forca, pisando na terra nos
curamos.

Muitos ensinamentos vém dessas vivéncias coletivas, Mae Edneusa ensina
e mostra 0 caminho para enxergar como fazer uma vida boa através dos
ensinamentos da Jurema e dos Orixas. Enxergar o que nos cerca com os olhos e

com o coracgdo, abrir os sentidos. As plantas abrem os nossos sentidos, séo
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poderosas, e a Jurema também € uma dessas plantas com poderes magicos que
abre a nossa percepcéo para as delicadezas que constroem a nossa caminhada
aqui na terra.

A Jurema nos ensina a importancia do uso do Cachimbo, que a fumaca do
cachimbo cura, afasta o mal e limpa as energias. Fumar o cachimbo deve ser uma
forma de trazer paz, por isso, deve-se usar a cabeca neste momento, tirar 0s
problemas e se concentrar nesse momento sagrado, quando se fuma, se evoca a

energia dos Caboclos para ajudar. Uma mente limpa ajuda a tomar bons caminhos.

Aprender com a natureza a enfrentar as adversidades da vida, sabendo que
tudo € passageiro, que precisamos desapegar das coisas materiais para alcancar
o divino. Precisamos do sol que nos ilumina, aquece e impulsiona para agir, mas
também precisamos de sombras, para descansar, analisar e reconstruir. Sempre
temos o que precisamos para aprender e viver bem, a vida é generosa e devemos

estar abertos e atentos aos sinais, aos aprendizados.

Muitos ensinamentos me foram passados e trago aqui como partilha e
reflexdo. Quando se precisa de clareza, acender uma luz € um ensinamento
importante para fortalecer a espiritualidade. Tudo na natureza tem uma funcéo e
poder de cura, é preciso tempo e conhecimento para saber o que e como fazer para
alcancar o sagrado e enxergar as coisas em sua integridade, em tudo existe vida e

renovagao.

A mente limpa ajuda a tomar bons caminhos e ajudar a quem precisa, ter
paciéncia com 0s processos da vida, cada planta tem seu tempo de florir e dar
frutos, saber esperar € cultivar a paz. Quando temos um coracdo limpo,
enxergamos a vida em sua plenitude, sabendo que um espinho de uma planta s6

nos fere se estamos desatentos e ndo sabemos como pegar neles.
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CAPITULO Il

PERFORMANCE E ESTETICA COMO MATERIALIZACAO DA RITUALIDADE
DO TERREIRO

“La no pé do cruzeiro Jurema

Ela brinca com seu maraca na mao

Pedindo a Jesus Cristo contrito no coragao.”
(Céntico sagrado)

Figura 18: Cruzeiro localizado ao lado da Oca da Jurema. Fonte: arquivo pessoal de Alzeni Tomaz, 2012
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Para contar das relacfes entre os Povos Indigenas e africanos é necessario
e urgente o exercicio decolonial nos espacos de producédo de saberes. Produzir
conhecimentos que apresentem e valorizem a nossa historia, apresentar
epistemologias referenciadas nos povos que deram, literalmente seu sangue para
a construcédo deste pais, é passo primordial para a quebra de estruturas perversas
como o racismo, buscando evidenciar a valorizacdo dos conhecimentos ancestrais
destes povos.

As terras de Pindorama foram banhadas com muito sangue, nas primeiras
décadas de colonizacdo, houve guerras e massacres de milhares de indigenas,
essa realidade ndo mudou pois, atualmente ainda vivenciamos este projeto de
genocidio dos Povos Indigenas. Com a expansdo das exploracbes, houve a
necessidade de mais mao de obra e, para isso, foram sequestrados e traficados
milhares de africanos, num comércio que enriqueceu nacdes a custa das vidas de
tantas outras. Misturaram-se ao sangue indigena, o sangue dos africanos, da

mesma forma submetidos a escravizacao, para construir um pais chamado Brasil.

Neste contexto, os povos Bantus foram os primeiros africanos traficados e
escravizados a desembarcar em terras brasileiras no século XVI, para producéo de
expansao nas areas rurais. Segundo Santos (1995), as influéncias “amerindias”
desses povos se deu, devido ao contato desses povos com a cultura indigena, ja

que neste periodo ja se utilizava a méo de obra escrava indigena no Brasil.

Esta aproximagéo entre indigenas e negros suscita a troca dessas culturas
e consequentemente a unido de elementos religiosos em seus cultos. Ele também
aborda a polémica do contato dessas culturas e da rejeicdo de Casas de
Candomblé mais “tradicionais” de Salvador, com severas criticas de liderancgas e
adeptos, ao culto aos Caboclos dentro dos Terreiros de Candomblé, afirmando
veementemente que estas casas estdo acabando com a tradicao legitima que veio

de Africa, alegando a “perda da pureza’.

No Abassa os caboclos sdo cultuados como entidades que merecem
respeito e possuem o direito de se apresentarem como eles realmente sédo, na sua
origem e identidade em sua representacdo estética. Mde Edneusa, preza por esta

identidade e relata que sofreu muitas criticas quando ela enfrentou o
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posicionamento de autoridades mais velhas do Candomblé para construir a oca da

Jurema, sobre este episodio, ela nos relata:

Sofri muito quando eu enfrentei os velhos para fazer a vontade da
Jurema, que era ter a oquinha dela. Eles diziam que isso quem fazia
era a Umbanda, no Candomblé s6 se traja os Caboclos com ojas,
saias e cacoldo. Nao tinha esse negocio de usar cocar, saia de
croa, maraca. Quem comecou tudo por aqui foi eu mesmo. Antes
todo mundo falava, agora eu vejo por ai nos outros Terreiros
usando cocar, maracd, essas coisas que era muito criticada antes.
Agora, depois que eu comecei, enfrentei tudo, todo mundo ta
fazendo também. (Mae Edneusa, 2023)

Santos (1995), ainda infere sobre a concepc¢édo de culto aos Caboclos é
multipla e recheada de olhares, dentro de um conceito purista do culto africano
muitos Terreiros de Salvador afirmavam que nao se cultua Caboclo no Candomblé,
mas alguns cultuam eguns?!, que se manifestam como eguns “Caboclos”. Nesta
configuracéo, Santos trata dessa divisao entre Terreiros, 0s que se autodenominam
“puros” onde o Caboclo se apresenta no culto africano aos eguns e os Terreiros em

gue o Caboclo é cultuado, dada a sua importancia no pantedo afrobaiano, ao lado
dos Orixas. “Temos, portanto, duas posturas. Na primeira, o caboclo é considerado

um espirito de um morto ancestral. Na segunda, o caboclo é definido como uma

deidade a ser cultuada nos moldes do culto aos Orixas.” (Santos, 1995, p. 57)

Tromboni (2012) apresenta a migracdo dos indigenas do interior para a
capital, como um fato marcante para a forte presenca desses povos e suas
entidades no culto aos Caboclos nos Terreiros de Candomblé em Salvador:

Primeiramente, teriamos uma etnicidade indigena latente,
traduzida em uma linguagem ritual j& bastante bem delineada ao
termo do século XIX, vinda do sertdo nordestino para os centros
urbanos, inclusive Salvador, juntamente com seus portadores, 0s
“caboclos”, praticamente expulsos de suas terras. Pois os indios do
sertdo nordestino ja apresentavam, na segunda metade do século
XIX, uma histéria de mais de dois séculos de dominacao colonial
da qual emergem profundamente transformados. (Tromboni, 2012,
p. 105)

21 Denomina-se os espiritos dos mortos dentro da religiosidade afrobrasileira.
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Uma das possiveis influéncias da exaltacdo aos Caboclos em cultos
africanos foi o 2 de julho, como apresenta Santos (1995) com o processo que levou
a independéncia da Bahia. Ele afirma que o evento ficou conhecido como “Festa
de Caboclo”, onde este é a principal figura do desfile. Convém ressaltar que nesta
data, o povo-de-santo na Bahia, cultua o Caboclo nos seus candomblés com festas
e oferendas, ao longo do dia e entrando pela noite.” (Santos, 1995, p. 31). Na figura
17 a seguir observa-se a imagem da cabocla, utilizada no cortejo, com diversas

oferendas a sua volta como flores e frutas deixadas pelos Terreiros.

Figura 19: imagem da Cabocla utilizada no cortejo dos festéjos de 2 de julho em Salvador, Bahia. Fonte:
https://www.bbc.com/portuguese/geral-62007314. Foto: Adeloya Magnoni, 2022.

Quando vamos adentrando ao sertdo nordestino, percebemos pela narrativa
de Assuncéao (2010) que o processo histdrico, pesquisas e 0s registros feitos sobre
0 catimb6 nordestino sdo caracterizados pelo sincretismo religioso. Assuncao
(2010) apresenta que um dos primeiros esbogos registrados foi a Santidade de
Jaguaribe, ocorrida no sertdo baiano em 1583. Esta manifestacéo religiosa, entre
portugueses e indigenas, se configura em meio as guerras, perseguicoes e

massacres de diversos Povos Indigenas. Com a forte presenca Jesuita, ocorre uma
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imposicao colonial as crencas religiosas indigenas que foram obrigadas a

cultuarem santos catélicos e, neste caso incorporar na sua ritualidade.

Com a expansado da colonizacado e o trafico de africanos para o Brasil, 0
catimbd nordestino ganha outra configuragdo. Assunc¢do (2010) traz a seguinte
abordagem: “a diluigdo étnica do indigena, na segunda metade do século XVIII,
depois da expulsdo dos jesuitas, contribuiu com a dispersdo da populacdo
indigena. Do encontro desta com o negro africano esboca-se a pratica do catimbé”
(Cascudo apud Assuncdo, 2010, pag. 77). Assuncdo, ainda conjectura que
paralelamente a essa pratica havia outras com finalidades religiosas ou
terapéuticas do culto indigena, como o culto a jurema, além da danca coletiva tupi,

gue era realizada em segredo.

O culto a Jurema sagrada € uma pratica indigena que existe desde tempos
remotos, com a colonizacdo do Brasil € interferida pelos portugueses com a
imposicao de elementos catélicos e ganha o nome de catimbd. No decorrer da
histéria, torna-se um marco de resisténcia e sofre mais processos de transformacao
quando se une estas praticas ao culto africano. Observamos, que o catimbo
nordestino € uma juncéo das trés culturas que formam o povo brasileiro: indigena,
africana e europeia, é também um processo de resisténcia quando oculta, da
repressao, violéncias e genocidio sofridos na colonizacéo, seus mistérios e segreda

conhecimentos preciosos sobre o culto a Jurema sagrada.

Nessas ritualidades encontramos muitos simbolos que contam as histérias
dessas entidades e estdo presentes nos adornos, nas vestimentas, nas expressées
corporais, nas dangas, nos canticos, na ritmica dos toques. Na corporeidade que
se apresenta numa performance que nos conecta, evoca e traz para N0Sso meio

divindades, espiritos sagrados como a Jurema.

Frente a estas forcas sagradas vivenciamos na sociedade a tentativa de
apagamento histérico de nossas culturas ancestrais, indigenas e africanas. As
nossas identidades vivem um momento de afirmacéo estética, cultural, filoséfica
que reverbera na busca de investigar as epistemologias inscritas na corporeidade
ancestral, vivenciada nos espacos dos Terreiros, nas ritualidades indigenas e nas

manifestagdes culturais.
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Martins (2021), concebe a memoria dos saberes numa diversidade
expressiva, que nao esta escrita: “movimentos, gestos, dangas, mimica,
dramatizacbes, cerimdnias de celebracao, rituais etc. — a memoria seletiva do
conhecimento prévio é instituida e mantida nos ambitos social e cultural.” (Martins,

2021, p. 130) A autora ainda segue:

No ambito da performance dos Reinados e das manifesta¢des
culturais negras, em seu aparato — cantos, dancas, figurinos,
aderecos, objetos cerimoniais, cenarios, cortejos e festejos — e em
sua cosmopercepcao filosofica e religiosa, reorganizam-se o0s
repertorios textuais, histéricos, sensoriais, organicos e conceituais
da longinqua Africa, as partituras dos seus saberes e
conhecimentos, o corpo alterno das identidades recriadas, as
lembrancas e as reminiscéncias, o corpus, enfim, da meméria que
cliva e atravessa os vazios e hiatos resultantes das diasporas. Os
ritos cumprem, assim uma funcdo pedagodgica paradigmatica e
exemplar, como modelo e indice de mudanca e deslocamento.
(Martins, 2021, p. 131)

Essa corporeidade, que conta historias performadas nas linhas do tempo,
estd presente nos rituais de Candomblé. As identidades presentes nas
representacdes dos Orixas, contam sobre seus dominios e feitos, narrativas de
suas vidas enquanto humanos nesta dimensao terrena. Cada Orix4d comanda
elementos da natureza, Oslin € a rainha das aguas doces dos rios, nascentes,
cachoeiras, é também responsavel pela fertilidade, deusa do amor, da beleza e do

ouro.
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Figura 20: Orisa Osun de Idjemim dangando na festa em sua homenagem, realizada no Abassa dia 8 de
dezembro. Fonte: arquivo pessoal de Alzeni Toméz, 2021.

Seu bailado ao som do ljexa, reproduz a sinuosidade das aguas dos rios,
com leveza e encanto. A rainha da beleza mostra em seus passos a destreza de
uma guerreira que derrotou um reinado inteiro sem derramar uma gota de sangue,

em seu livro “Mitologia dos Orixas”, Prandi (2001) narra esse feito:

Oxum era a rainha de um grande e rico territério. Um dia seu reino
foi invadido por um povo chamado ioni. Os invasores derrotaram as
for¢cas de Oxum. Para néo ser aprisionada, Oxum teve que fugir na
escuriddao da noite. Do lugar onde se escondeu, mandou uma
mensagem a seus suditos fiéis. Deviam cozinhar um ebd de
milhares de abaras e depositar o alimento nas margens de um rio,
por onde passariam os conquistadores, que continuavam a guerra
com outros povos. Quantos 0s exércitos invasores passaram por
aquele sitio, depararam com as irresistiveis guloseimas. Estando
os soldados cansados e famintos, os abaras do eb6 de Oxum foram
imediatamente devorados. Os abaras comidos pelos inimigos
foram veneno mortal e todos os guerreiros ionis tiveram morte
imediata. Oxum voltou a reinar e dai por diante, devido & vitoria,
tomou para si 0 nome do invasor derrotado e foi por todos chamada
Oxum loni. (Prandi, 2001, p. 343)

A epistemologia de Osln, nos ensina que nio é pela forca e sim pela
estratégia que se vence uma guerra. Oslin nos ensina que o dominio da fertilidade
e das riquezas passam pela dgua doce dos rios e das fémeas, na fertilidade habita
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a rigueza da humanidade, na fertilidade habita o amor, a beleza. Tudo que
transborda vida traduz Osun em sua mais pura esséncia. O seu Abebé é muito mais
gue o autocuidado, é uma arma de guerra, pois reflete para fora. Heranca de um
povo que possui uma riqueza imensa e por iIsso mesmo foi sequestrado e
escravizado. Os Orixas nos ensinam a nos conhecer e reconhecer o n0sso proprio

valor, sobre este poder de Osun fiz a seguinte poesia:

O Abebé de Osun ¢ licdo sobre amar
Amar com lucidez, entrega e compromisso...
Ser sua propria esséncia e se render a sua paz.
Ser guiado por essa forca que € a verdade.
Ser verdade néo é tarefa facil num mundo perverso
Onde a mentira e ganancia predominam.
Nos caminhos dessa vida sua verdade vai amedrontar muita gente
Siga refletindo tudo que o Abebé ensina.
E com a espada empunhada cortarei o0 desamor
E as injusticas que rondam meu ser, dentro e fora...
Que tudo que me tira da verdade

Encontre a espada de Osln e seja aniquilado.

As vestes de Osln simbolizam a sua majestade e a riqueza presente nas
aguas, e sao dos leitos dos rios, de onde se extrai o ouro. No Brasil, a mineracao &
um dos grandes problemas para a vida dos rios e dos povos da regidao centro-oeste,
norte e nordeste, a extracdo do ouro mata tudo a sua volta, contaminando as aguas,
o solo. Impactando diretamente as vidas vegetais, animais, consequentemente as

comunidades e povos gue vivem no entorno desse rio também sofrem.

A mineragdo € um risco para a vida dos rios e de todos os ecossistemas,
afetados direta e indiretamente, povos como 0s Yanomamis vivenciam o terror do
garimpo, a morte dos cursos d’agua que sao contaminados e esfacelados pelas
grandes empresas de minério. A morada de Osln é ameacada, invadida e

destruida pelo capital.
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3.1 A RESISTENCIA DO TERREIRO

O Abassa da Deusa Osun de Idjemim, desde que comegou com 0S
atendimentos da Jurema em 2010, sempre realizou um trabalho social no bairro
Barroca. A Barroca € uma carente dentro do municipio de Paulo Afonso, um bairro
muitas vezes negligenciado pelo poder publico, faltam condices dignas de acesso
a agua, politicas de infraestrutura, cultura, arte, meio ambiente, j& que o bairro,
como quase toda a cidade, fica as margens do Rio S&o Francisco. O trabalho social
fundamental protagonizado pela Yalorixa Mae Edneusa, € muito além do que servir
o alimento partilhado dentro das ritualidades, como é de costume dentro dos
Terreiros se partilhar a comida com todos os presentes.

Méae Edneusa faz um compromisso de nas festas de Cosme e Damido
oferecer lazer para as criancas do bairro, colocando a disposi¢cdo brinquedos na
rua e realizando sorteios com todos os presentes, que garantem sua senha antes
da festa comecar. Os brindes do sorteio sédo doados pelos filhos da casa e alguns
simpatizantes, variam entre brinquedos doados pelos Erés, alguns comprados, e
muitas cestas basicas conseguidas através das promessas que os filhos da casa
fazem e com o apoio de pessoas externas. Assim, a brincadeira de 27 de setembro
se torna um ato solidario com a comunidade, muita gente participa, quase todos os
presentes saem com algum brinde do sorteio, todos voltam para suas casas

alimentados.

No dia 13 de junho, dia em comemoramos o Orisa Ogun, também fazemos
uma acgéo no bairro. Durante o dia todos se mobilizam para cozinhar a feijjoada que
sera servida a noite, € uma promessa do Babalossain Mutale de distribuir
quentinhas de feijoada no bairro. Desde que iniciou a cada ano cresce a
participacdo da populacdo do bairro, reunimos todos na quadra de esportes e
organizados em fila, cada pessoa pega a sua quentinha. Sao distribuidas uma

média de 200 quentinhas.

Muitos filhos também fazem promessas com a Jurema e quando alcangcam

a graca, ou seja, sdo atendidos em seus pedidos, pagam com cestas basicas. Estas
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cestas sdo destinadas a populacéo, geralmente a Jurema vai indicando quais sao
as pessoas que devem receber as cestas, ndo € direcionado por Mae Edneusa, ja
aconteceu de ela querer fazer a doacdo de uma cesta e a Jurema dizer que néo
era para aquela pessoa, Mae Edneusa néo entendeu o porqué, mas, seguiu a sua
orientacao, ela sempre diz: “quando um Encanto manda, eu ndo questiono, mesmo

sem entender, eu obedeco”.

Apesar de todas as acOes que fazemos na comunidade para quebrar as
barreiras que separam o Terreiro da sociedade. A violéncia que é o racismo esta
presente no nosso dia a dia e é percebido socialmente como algo natural, basta
vermos os diversos casos de perseguicao e violéncia ao povo negro e indigena que
saem nos noticiarios, a morte desses corpos € naturalizada. Sair as ruas vestidos
com os trajes tradicionais do Candomblé, ou simples fato de colocar um pano de
cabeca ja é motivo para olhares diferenciados ou comentarios ofensivos. Como

bem escreveu Silvio Almeida, o racismo € individual, institucional e estrutural:

O racismo é uma decorréncia da propria estrutura social, ou seja,
do modo “normal” com que se constituem as relagdes politicas,
econbmicas, juridicas e até familiares, ndo sendo uma patologia
social e nem um desarranjo institucional. O racismo € estrutural.
Comportamentos individuais e processos institucionais sao
derivados de uma sociedade cujo racismo € regra e nao excecao.
O racismo ¢é parte de um processo social que ocorre “pelas costas
dos individuos e lhes parece legado pela tradicdo”. Nesse caso,
além de medidas que coibam o racismo individual e
institucionalmente, torna-se imperativo refletir sobre mudancas
profundas nas rela¢des sociais, politicas e econémicas. (Almeida,
2019, p. 33)

Esta estrutura perversa que ancora a nossa sociedade brasileira é injusta,
desumana e provoca um abismo que separa 0 povo negro e suas culturas do
restante da sociedade. Quando saimos em cortejo nas ruas do bairro Barroca,
percebemos aos poucos a abertura das pessoas para olharem sem o filtro do
preconceito, nossos rituais. Ainda assim, desde 2016, encontramos, ano apds ano,
as portas da igreja fechadas no dia 08 de dezembro, dia que celebramos Osuin e
fazemos reveréncia a nossa Senhora Aparecida. Na festa costumamos fazer a

lavacéo das escadarias da igreja as oito horas da manh&, onde nos concentramos
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no barracdo, fazemos o cortejo no bairro e finalizamos realizando a lavacdo das
escadarias.

Figura 21: Detalhes do cortejo no bairro e da lavacdo das escadarias da igreja Nossa Senhora Aparecida
(Fonte: arquivo pessoal de Alzeni Tomaz, 2017).
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Figura 22: Lavac&o das escadarias da Igreja Nossa Senhora Aparecida. Festa da Osun 2017. Fonte: arquivo
pessoal de Alzeni Tomaz, 2017.

Todo dia 8 de dezembro, seguimos fazendo a nossa obriga¢do no ritual de
lavacdo das escadarias da Igreja Nossa Senhora Aparecida, localizada no mesmo
bairro que o Terreiro se encontra. Quando estamos organizando o ritual sempre
entramos em contato com a paroquia para informar sobre a ritualidade e convida-
los a se fazer presentes, até os dias atuais nenhum paroco se negou ou se mostrou

contrario a realizacé@o do ritual na igreja.

O que sempre acontece na manha do festejo € que a pardquia nunca
designou alguém responsavel para abrir as portas da igreja e nos receber, e todo
ano repete-se a mesma atitude. Ao final da lavacdo, deixamos o buqué de Nossa
Senhora na porta, do lado de fora da igreja, enquanto queriamos deixa-lo em seu
altar. As amarras do racismo séao dolorosas, mesmo assim, seguimos realizando
nosso ritual, na esperanca de um dia encontrar a igreja de portas abertas para nos

receber.
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3.2 IDENTIDADES INDIGENAS NA TABA DA JUREMA

Quem tem? Que da?
Quem da? Quem daria?

Sou cabocla Jurema filha da Virgem Maria

(Céntico Sagrado)
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Figura 23: Jurema incorporada em Mae Edneusa na festa em sua homenaig_em realizada no Abassa da
Deusa Osun de Idjemim. Fonte: arquivo pessoal de Alzeni Toméz, 2013.
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A regido de Paulo Afonso foi uma area explorada por suas riquezas,
advindas principalmente pela presenca das aguas do Rio Sdo Francisco. A

economia local girou em torno da pecuaria como infere Tomaz:

O processo de povoamento nos sertdes do Rio Sdo Francisco,
ocorreram num cendrio intimamente ligado as fazendas de gado,
sobretudo, no decorrer do século XVI a XIX, cujos patriménios
fundiarios eram adquiridos pelo instituto das sesmarias. Versiani &
Vergolino (2002, p. 01) corrobora, que a presenga escrava no
Sertdo, ocorria huma vasta gama de atividades produtivas, como o
cultivo do algodado, café, engenho de rapadura, artesanato,
extracdo de jazidas, culturas alimentares e, sobretudo, o criatério
de gado que deu origem a chamada civiliza¢do do couro. (Toméaz
2013, p. 23)

Paulo Afonso e Gldria, eram conhecidas entdo, como Curral dos Bois,
Toméz (2013) contribui para a compreensao da configuracao socioeconémica local,
onde toda essa producdo gerava um fluxo de pessoas interessadas, ndo s6 em
negociar, mas, em estabelecer suas moradias e expanséo de suas riguezas, uma
dessas familias foi a Garcia D’Avila. O couro, uma das principais mercadorias, era
vendido para a Europa e Africa em troca de escravos nos processos de colonizag&o
do pais.

Todo esse processo de expansdo territorial, segundo Toméaz (2013) se
estabeleceram diante de muitas guerras de exterminio e escravizacdo dos Povos
Indigenas da regido, bem como um importante processo de enfrentamento a
escravizagdo dos povos negros e indigenas com insurgéncias negras, movimentos

messianicos como exemplo temos Canudos, entre outras revoltas camponesas.

Os povos negros e Indigenas se misturam, suas identidades séo construidas
nos processos de resisténcia onde se uniam, fugiam e se aquilombavam para
enfrentar a violéncia e perseguigao que sofriam. Tomaz segue, “a imensidao dos
latifindios, onde estruturavam-se os Currais de Bois, é marcado, com o0s
aldeamentos indigenas, quilombos formados ou destruidos, estradas desbravadas

e cidades erguidas” (Tomaz, 2013, p. 24).
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Os processos de resisténcia sao caracteristicos na formacao da identidade
do povo sertanejo, foram em meio aos violentos processos de colonizacdo que 0s
povos encontraram formas de sobreviver e lutar pelo seu territorio. Atualmente, na
regido de Paulo Afonso existem retomadas indigenas, como € o caso do Povo
Kariri-Xokd, que luta para ter seu territdrio, situado no bairro rodoviario na entrada
da cidade, proximo as cachoeiras mais sagradas para os povos da regidao, que hoje
estdo privatizadas pela CHESF, no espaco do complexo hidroelétrico das quatro
usinas construidas na cidade. Essa luta, que também é do Povo Truk&-Tupan,
Pankarari Opara, Pankararé, e de todos os Povos Indigenas que querem seu

territério reconhecido e demarcado.

O Abassa da Deusa Osun de Idjemim esta localizado nessa regido de
confluéncias de aguas e estados. Em meio aos processos organizados da luta e
resisténcia quilombola nos povoados e cidades circunvizinhas e os processos de
luta dos pescadores artesanais, dos ribeirinhos, agricultores, movimentos sociais

em busca por direitos e em defesa de seus territérios.

A Jurema vem pelo Candomblé e se adapta as doutrinas dadas pelo Terreiro
que é comandado pelo Orisa Osun. As rela¢des interétnicas estabelecidas no
Terreiro se ddo de forma respeitosa, dentro do Barracdo tem as regras de Orisa,
onde as ritualidades sé&o guiadas pelos atabaques e pelos ensinamentos dos
Orisas.

Nesta configuracdo, a Jurema possui um atabaque que fica ao lado dos
outros trés que pertencem aos Orisas da casa, mas, em seu territério usamos
primordialmente, o maracd como instrumento sagrado de evocacédo, a eles se
incorpora o som do atabaque. Criando assim, uma relacdo de respeito as regras do
lugar, se toca atabaque na Taba da Jurema, apenas o dela, como também se toca
maracd nas ritualidades de Caboclo no barracdo da Osun, cada espaco tem sua

individualidade e esta é respeitada e agregada ao outro.
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Figura 24: Imagens do primeiro Cruzeiro da Jurema, a direita, e da oca e do Cruzeiro reformado, a esquerda.
Fonte: imagem 1 arquivo pessoal de Alzeni Tomaz, 2010. Imagem 2: arquivo pessoal da autora, 2022.

Nas sessfes, quando a Jurema incorpora em Méae Edneusa, ao chegar ela
saluda Zambi, os Caboclos, seu nome e se inclina para frente fazendo reveréncia ao
Cruzeiro. Em seguida, ela entra na Oca onde vai se preparar para os atendimentos,
veste seus trajes com saiote de croa, cocar, colares e fuma o seu cachimbo. Suas
vestimentas e adornos geralmente sdo encomendados ou comprados em alguma
visita as aldeias circunvizinhas. Cada apetrecho ou adorno séo confeccionados por
Povos Indigenas da regido: Truka-Tupd, Kariri-Xokd, Pankararé, Pankararq,
Pankarari-Opara, Tuxa, Tumbalala, Jeripankd, Karuazu, Kalanké, Koiupanka, Fulni-
0, Xucuru-Kariri, Xoké, Tupinamba.

A Jurema fala, que tudo que o Encanto usa e é feito pelos Caboclos (Povos
Indigenas) d& mais for¢ca pro Encanto. Justamente, por este motivo, quando o
Territério da Jurema € constituido, junto com sua Oca, a Jurema vai indicando,
através da fala ou da intuicdo, o que deve ser trazido para dar forcas para ela e para
os Caboclos de sua Taba. Os filhos vao trazendo o que vao encontrando de adornos
indigenas, objetos de palha, cip6, barro, cuias, tudo vai compondo o ambiente

sagrado da Taba da Jurema.

Desta forma, os adornos que compdem a estética do territério da Jurema e de
sua oca, foram adquiridos e trazidos de aldeias vizinhas, de diferentes Povos e cada
Caboclo vai direcionando onde encontrar e quais sdo 0S seus apetrechos

referenciados nas suas origens. Os filhos véo tendo as percepcdes de onde devem
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comprar os cachimbos, maracas, cataiobas??, cocares que sdo mostrados através de
sonhos ou avisos, e recados deixados pelo proprio Caboclo. Os adornos séo
elementos sagrados utilizados pelos filhos da casa e alguns exclusivos pelas
entidades, os que os filhos podem usar séo: colares, brincos, 0 maraca, o cachimbo
em momentos especificos, e 0s que sao utilizados apenas pelas entidades sao os
cocares, tiaras, chapéus, arco e flecha, lancas, chicotes e cataiobas. Cada elemento

das vestes identifica a entidade, sua histdria e sua origem.

Nas imagens a seguir, encontram-se adornos usados pela Jurema nas
ritualidades, sé@o eles: um cocar de penas de arara confeccionado pelo Povo
Tupinamba de Olivenca - sul da Bahia, um ai6?® confeccionado pelo Povo de
Pankararé de Glodria - Bahia, um maracéa que veio da regido Amazénica, do Povo Tupi
e alguns colares que ela ganha através dos filhos e devotos, durante as sessoes e

festas em sua homenagem.

22 Tipo de saiote feito de fibra de croa, utilizado por alguns Povos Indigenas da regido como
seus trajes rituais.
23 Espécie de sacola feito de croa, muito usada entre os Povos Indigenas e camponeses do

sertao.
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embaixo, 0 maraca e seus colares. Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

As produgbes de adornos indigenas entre os Povos da regido, se da de
maneira mais individual, feitas por pessoas que possuem habilidades e se dedicam
a este trabalho dentro de seu povo. Geralmente, estes mestres de saberes

produzem seus trabalhos em espacgos precérios nas suas proprias casas, muitas
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vezes improvisam um pequeno atelié na sala para producdo de suas pecas e
comercializam das mais variadas formas, desde vender em casa, em eventos até
em beiras de estrada. Eles adquirem seus materiais a partir da coleta nas matas,
linhas, materiais para acabamentos, pequenos maquinarios e ferramentas,
algumas micangas e sementes sdo compradas em lojas especificas para
artesanato, muitas vezes € necessario viajar para 0s grandes centros para
aquisi¢cdo dos materiais.

O Povo Kariri-Xoko criou espacos de comercializagdo das suas confeccdes
na beira da pista, préximo a ponte metélica, na entrada de Paulo Afonso. As
imagens a seguir foram registradas na aldeia Kariri-Xoko, sdo do preparo do croa

para a confeccdo da cataioba.

- \ 2
Figura 26: Na imagem de cima esta croa secando na calgada, aldeia Kariri-Xoké. Imagem de baixo, cataioba
da Jurema feita pelo Cacique Jailson do Povo Kariri-Xoké. Fonte: imagem 1, arquivo pessoal de Alzeni
Tomaz, 2021. Imagem 2: arquivo pessoal da autora, 2023.
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Os primeiros cachimbos e maracas que vieram para a Oca também foram
trazidos por Alzeni, os mesmos vieram dos Povos Pankararé, Tuxa, Pipipa, Kambiwa,
Atikum, Tumbalala. Os demais vieram Truka-Tupd, Kariri-Xoko, Pankararé,

Pankarart, Pankarard-Opara, Tuxd, Tumbalald, Jeripanko, Karuazu, Kalanko,

Koiupanka, Fulni-6, Xucuru-Kariri, Xokd, Tupinamba.

Figura 28: Alguns cachimbos dos Caboclos que fazem parte, atualmente, da Taba da Jurema. Fonte: arquivo
pessoal da autora, 2023.
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Imagens dos maracas dos Caboclos que fazem parte, atualmente, da Taba da Jurema. Fonte:
arquivo pessoal da autora, 2023.
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Figura 30: Imagens de alguns adornos dos Caboclos da Taba da Jurema. Da esquerda para a

direita, arco e
flechas, machadinha, langa, cocares e braceletes de penas. Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.
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Figura 31: imagens de adornos utilizados pelos Caboclos da Taba da Jurema. Da esquerda para a direita,
arco e flechas e cocar de pena. Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.
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Figura 32: Imagens de adornos utilizados pelos Caboclos da Taba da Jurema. Da esquerda para a direita,
cataiobas, colares e punja (adorno feito de croé para a cabeca). Fonte: arquivo pessoal da autora, 2023.

Os Caboclos mostram como querem seus adornos, explicam onde devemos
encontra-los ou nos da a intuicdo, quando encontramos, se € realmente aquele
adorno que a entidade procura. A exemplo disso, tenho a minha experiéncia com
Iracema, Cabocla que faz parte da minha corrente, guando encontrei o maraca dela.
Eu estava no Mercado Publico de Aracaju, passeando e vendo os produtos que &
estavam a disposicéo para vender, encontrei um maraca e perguntei ao proprietario
da loja de onde veio aquele maraca, a moca me disse que veio do Povo Kariri-Xoko,
localizado em Porto Real do colégio, Alagoas. Eu senti que meu corpo estremeceu
quando sai daquele lugar e fiquei com o maracé na minha mente, ndo consegui parar
de pensar. Voltei |a no outro dia, com medo de alguém ja ter comprado, mas estava

esperando por mim, comprei 0 maraca que antes de ser, ja pertencia a Iracema.

Os adornos de Iracema vieram do Povo Kariri-Xoko6 de Porto Real do Colégio,
Alagoas, o primeiro foi 0 maraca. Depois, para a obrigacdo de um ano, vieram a
lanca, a tiara e os braceletes de Pena do Povo Xucuru-Kariride Palmeira dos indios,
Alagoas. Os seus cachimbos vieram de Jeripankd e Pankararé. Para a obrigacdo de
sete anos consegui 0 cocar que ela sempre me mostrava em sonho, de penas verdes
com uma azul e duas vermelhas no meio, esse cocar veio do Povo Xucuru-Kariri de

Séo Paulo, assim como os colares que estdo na imagem abaixo. A primeira cataioba



98

de Iracema eu encontrei em Piranhas, no Centro de artesanato regional, eu vi aquele
saiote do Povo Pankararu e meu corpo tremia todo, ndo entendi muito bem na hora.
Quando voltei pra casa senti que precisava comprar aquela cataioba, e no dia
seguinte, voltei la e fiquei muito feliz, pois ndo tinha sido vendido. Isso sempre
acontece comigo, quando eu vejo algo que pertence ou deve ser levado para algum

Encantado, sempre sinto 0 meu COorpo estremecer.

Eu tenho uma Cabocla de pena

Soltei ela nas matas pra ver ela trabalhar

Eu tenho uma Cabocla de pena

Soltei ela nas matas pra ver ela trabalhar

Pra ver a forga que a Jurema tem

Pra ver a forca que a Jurema da

Oké, oké, oké

Oké meus Caboco, oké!

(Céntico sagrado cantado nos rituais para Caboclo e também em aldeias da regiéao)
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Figura 33: Imagens de adornos utilizados pela Cabocla Iracema, da esquerda para a direita, cocar de penas,
colar feito de sementes, maraca, cachimbo e embaixo a imagem da sua cataioba.Fonte: arquivo pessoal da
autora, 2023.

As imagens nao registram apenas os adornos utilizados pelos Caboclos no
Terreiro, trazem uma unido que existe entre as culturas afrobaianas e Indigenas da
regido de Paulo Afonso. E através das buscas pelos adornos dos Caboclos, que

conhecemos mais das culturas dos Povos que nos cercam, que criamos relacdes
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de amizades e de respeito. As relacdes estabelecidas entre o Povo do Abasséa da
Deusa Osun de Idjemim e os Povos Indigenas s&o preciosas no fortalecimento da
cultura e da identidade, estabelecendo uma troca que vai além das relacfes
econOmicas, se estreita na vivéncia, nas ritualidades e no sagrado.

Nessa relagdo intercultural vao se constituindo estéticas onde elementos das
culturas Afro-brasileiras e Indigenas dialogam, criando uma performance que
traduz identidades ancestrais. Na ritualidade, as expressfes traduzidas nos
movimentos do corpo, contém o tempo espiralar, que segundo Martins (2022) vém
com sabedorias ancestrais trazidas e traduzidas em nés desde os primeiros seres
humanos que habitaram esta terra.

Contam as histérias, constroem conhecimentos, criam tecnologias, trocam
ensinamentos e vivéncias dos nossos ancestrais. A estética das entidades, como
elas se “apresentam” nos ritos, agrega inumeros conhecimentos, como aponta

Martins:

As vestimentas e o modo de vestir integram as praticas corporais e
a elas acrescentam valores, dindmica de movimentos e perfis que,
por sua vez, produzem imagens, esculpindo movimentos, gestos,
posturas, desenhando cenografias, espacialidades e
luminosidades, traduzindo conceitos e habitos. (Martins, 2021, p.
104)

Os adornos dos Caboclos sédo elementos de narrativas diversas, trazidas
nas suas origens fisicas, com os Povos que os produziram e nas suas origens
magicas, encantadas com a escolha da entidade Cabocla sobre aquele adorno e
aguele Povo que o produz. Existem relacdes para além da légica que possamos
criar, elas sdo miticas e misticas. Em entrevistas com minhas irmés de santo, elas

narraram como foram adquirindo os adornos dos seus Caboclos.

Bianca é filha do Abassa ha uns sete anos, ha seis é Yab e sua dijina é
Legidamare, filha do Orisa Ostmare, que rege a fortuna, a transformacao, ele é a
grande serpente e o arco-iris. O Caboclo de sua corrente € Tupinamba, segundo
narra nossa Mae Edneusa, ele é o pai adotivo da Jurema. A Jurema também ja nos

contou que foi ela criada por Tupinamba, que ele € seu pai. Abaixo, segue aimagem
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do Caboclo Tupinamba incorporado em Bianca, na festa de um ano, em seguida o

relato de como ela conseguiu os adornos de Tupinamba.

: ‘ !
Figura 34: Imagem do Caboclo Tupinamba na saida de Caboclo, na festa de obrigagdo de um ano de
Legidamaré e Miluage. Foto: arquivo pessoal de Bianca Silva, 2019.

Os primeiros adornos de Tupinambd vieram de Xucuru-Kariri de
Quixaba, foram o cachimbo e maraca. Foram as primeiras coisas
porque nés utilizamos na sessdo da Jurema. Com o tempo o
Caboclo Tupinamba pediu outro cachimbo e ele falou com a
Yakekeré da casa, minha madrinha Alzeni, e disse pra ela como
era o cachimbo que ele quer e ai quando ela vai na aldeia Kariri-
Xoko ela vé o cachimbo, lembra do meu caboclo e ai o cachimbo
dele é substituido por esse outro cachimbo. E também teve o cocar,
ele me mostrou o cocar que ele queria, eu sonhei com o cocar dele,
eu procurei em algumas aldeias daqui, na aldeia Kariri-Xok6 e
também em outras como a Xucuru-Kariri. E ndo encontrei um cocar
gue eu sentisse gue pertencesse a ele e eu comecei a pesquisar
fora de Paulo Afonso e consegui o contato de Fulni-6 e comecei a
conversar com eles sobre como é o producdo desse cocar, eles
explicam todo o processo com a pena, com 0 passaro que é
utilizado e eu encomendo o cocar e eles trazem o cocar para Paulo
Afonso, eu senti uma coisa muito especial quando eu peguei o
cocar na minha méo, eu senti aguelas penas vivas, o cocar vivo e
toda vez que eu pego nele eu sinto essa forca, sinto as penas vivas
ali. O cocar que ele utilizou na obrigacdo de um ano, jA maraca e o
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cachimbo ele sempre utiliza quando tem alguma obrigagéo e €
permitido ou nas sessfes da Cabocla Jurema. (Bianca, 2023)

Ingracia é filha do Abassa h& mais de onze anos, ha sete é Yad e sua Dijina
é Tamburéci, filha de Yansa, Orisa dos ventos, das tempestades, é a forca da
coragem da mulher e revela seu poder no dendé e no fogo. O Caboclo de sua
corrente € o Caboclo indio Boiadeiro das Matas, ele se revela em sonhos, em
intuicdes e vai mostrando quem ¢é, segundo Ingracia ele é forte, grande e ensina
muitas coisas pra ele e pra sua familia. Abaixo, segue a imagem do Caboclo indio
Boiadeiro das Matas incorporado em Ingracia e em seguida, apresento seu relato

sobre como ela encontrou os adornos deste caboclo.
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Figura 35: Imagem do Caboclo indio Boiadeiro das Matas na saida de Caboclo, festa de um ano de
Tamburaci. Fonte: arquivo pessoal de Ingracia Couto, 2018.
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As coisas do Caboclo Boiadeiro das Matas foram encontradas por
Alzeni. O cachimbo, a lanca e a tiara que ele usa na testa foi
mostrado como era, uma tranca de palha da costa e falta apenas
uma pena no meio, ele usou essa tranca na obrigacdo de um ano.
Ele é um indio, forte, grande e que esta relacionado com cura, as
vezes ele ensina me algumas curas pra quando estou necessitada,
e sempre vem na minha cabeca o que eu tenho que fazer quando
eu estou banho ou distraida. Ele também ensina cura para fazer
com a minha familia, mostra quando o meu gado esta doente e
orienta o que fazer. Ele é uma das maiores forcas, uma das maiores
forcas na minha vida vem dele, do Caboclo boiadeiro das matas.
Ele me ajuda demais, sabe? Eu sinto ele assim... € uma presenca
muito forte na minha vida. Ele é um Caboclo muito forte, Caboclo
indio Boiadeiro das Matas. (Ingracia, 2023)

Leticia é filha do Abassa ha mais de onze anos e é Yad ha cinco anos e sua
Dijina é Miluageé, filha do Orisa Sango, rei das pedreiras e dos trovdes, rege a justica
e € implacavel com mentirosos e ladrées. O Caboclo de sua corrente € o Caboclo
Juremeiro. Logo abaixo, segue a imagem do Caboclo incorporado em Leticia e na
sequéncia, ela nos relata como encontrou os apetrechos e adornos deste Caboclo.

Figura 36 Caboclo Juremeiro na festa de Obrigacdo de um ano de Legidamaré e Miluagé. Fonte: arquivo
pessoal de Leticia Rafael, 2019.
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Os apetrechos do Caboclo Juremeiro foram mostrados em sonho,
0 cocar maracé e o cachimbo, tudo foi Alzeni quem encontrou e
trouxe esses apetrechos. Eu ainda nao tinha o cocar e nem a
cataioba, quando eu estava de camarinha, Alzeni veio e me
mostrou pra ver se era aquele o cocar de Juremeiro... e assim que
eu vi, me arrepiei toda e senti uma vontade de chorar. As coisas
dele vieram da Aldeia Kariri-Xoké de Paulo Afonso e o saiote de
croa veio de Pankararé. (Leticia, 2023)

Estes relatos mostram como se da a conexdo das entidades com os filhos.
Os caboclos se comunicam pela intuicdo, pelos sonhos, por avisos, “usam” outras
pessoas como mensageiros do que eles desejam transmitir, e vai abrindo canais
de percepcbes que sao sutis. Por isso, devemos cultivar bons sentimentos,
pensamentos e palavras, devemos estar atentos aos pequenos sinais. Muitas
vezes as mensagens ndo sao compreendidas por falhas nesse percurso, limpar as
energias e estar centrados permite uma boa comunicagao. A pratica € individual e
coletiva, quando a Jurema diz que somos uma arvore, esta arvore precisa estar

nutrida e harmonica.

Figura 37: Imagem dos filhos dvybnAAbassé da Deusa bsﬂn de Idjemin{né festa de Caboclo. Fonte: arquivo
pessoal de Alzeni Tomaz, 2020.
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Nas festas de Caboclo, assim como nas festas de Eré e Cosme e Damiéo,
as vestimentas utilizadas pelos filhos da casa podem ser coloridas, ainda que se
predominem as vestes brancas, mais tradicionais nas ritualidades. O barracédo é
decorado com folhas e simbolos indigenas como flechas, cocares, lancas, os
atabaques recebem ojas coloridos e, num canto, junto da imagem da Jurema ficam
0s cestos de frutas que também compdem este ambiente, trazendo o aconchego

das matas. Como podemos observar nas imagens abaixo:
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Figura 38: Imagens da decoragdo do barracdo com adornos indigenas: lanca, arco e flecha e cocar. Fonte:
arquivo pessoal da pesquisadora, 2023.
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Figra-S : Iagens do balaio de frutas ofertadas aos Caboclos, o vinho da Jurema e a casca da Jurema para
o preparo do vinho. Fonte: imagens 1 e 2, arquivo pessoal da autora, 2023. Imagem 3 arquivo pessoal de
Alzeni Tomaz, 2012.

s - b \ N
Figura 40: Imagens da decoragédo do barracéo e oferendas de frutas para a festa em homenagem a Jurema.
Fonte: arquivo pessoal da autora, 2021.



108

As oferendas servidas nas festas aos Caboclos sdo as mesmas comidas
ofertadas ao povo presente e antes de ser servida a todos, se retira a parte da
oferenda destinada aos Caboclos, que € colocada no peji da Taba da Jurema.
Tradicionalmente, se oferta frutas, que fazem parte da ambientagéo do barracéo,
fazem parte das oferendas também, sopa de abdGbora com charque, mungunza
doce, caldo de cana, agua de coco e tradicionalmente, se oferta a salada de frutas
e a bebida jurema. Em todas as festas, as comidas sdo servidas aos presentes em
momentos especificos, seja de uma saida de Caboclo, quando se oferta a salada
de frutas, ou em outra festividade quando se oferta também outros alimentos, ao

final da festa se partilham as frutas e bolo.

O vinho da Jurema, também é servido nas festividades junto com a salada
de frutas. Diferente do vinho que € servido nos rituais da Jurema no seu territorio,
o vinho utilizado nas festas do barracéo € feito com vinho de uva preparado com
mel e especiarias, enquanto o vinho servido e utilizado nas curas da Jurema é um
fermentado especial preparado pela Mae Edneusa com as cascas da Jurema. As
duas bebidas s&o sagradas, com poderes de cura, apesar das diferencas no
preparo, uma tem sua fundamentacao da tradicdo de preparo indigena e a outra
tem elementos da cultura afro-brasileira, cada uma tem a sua funcdo em seus

espacgos especificos, aqueles que bebem com fé alcangam a sua cura.

“Quem me da de comer também come

Quem me da de beber também bebe.”

(Céntico entoado pelos Ogans indicando que serda servida a salada para todos no
barracéo)
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Figura 41: Imagem dos Caboclos Tupinamba e Juremeiro no momento em que serve a salada de Caboclo.
Na festa de obrigagdo de um ano de Légidamaré e Miluagé. Fonte: arquivo pessoal de Bianca Silva, 2019.

Figura 42: Imagem dos Caboclos Tupinamba e Juremeiro dancando com a Yalorixa Idjemim . Na festa de
obrigacdo de um ano de Légidamaré e Miluage. Fonte: arquivo pessoal de Bianca Silva, 2019.
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Nas ritualidades no barracdo do Abassa da Deusa Osun de Idjemim, a
representatividade na estética dos Caboclos tem seu espaco fortalecido. Mae
Edneusa preza pelo que é fundamental, e dentro do culto ao Caboclo, seus
instrumentos sagrados, apetrechos e adornos sao simbolos sagrados que compde
a materializacao das forcas que estas entidades necessitam para atuar na matéria.
As conexfes e simbioses que estdo presentes dentro do Abassa, também
reverberam nos Povos Indigenas ao qual temos relacdes estreitas de amizade. Nos
encontramos nesta danca da vida, onde todos estamos conectados por nossas

ancestralidades, pelas forcas Encantadas e sagradas presentes na natureza.
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CONSIDERACOES
APONTAMENTOS PARA REFLEXAO: SANKOFAR PARA AVANCAR

A escrevivéncia, caminho apresentado por Conceicdo Evaristo, sobre a
atuacao e a identidade da Jurema dentro do Abassa da Deusa Osuin de Idjemim foi
uma experiéncia desafiadora, e uma grande responsabilidade. Trazer nessa escrita
a nossa raiz afro-indigena é sankofar, fazer do meu corpo um barco, onde o espirito
navega buscando os vestigios de uma histéria que nédo foi escrita, que foi sufocada
e relegada ao esquecimento, usando as formas mais violentas e perversas que
existem. Meu corpo é resisténcia, meu lugar de fala, de uma mulher negra, filha de
Osuin, de um Terreiro de Candomblé no Sertéo do S&o Francisco, e ele navega nas

aguas de Opara conduzido pelos ancestrais para escrever a hossa historia.

Nessas aguas da nossa vivéncia terrena, vezes calma, vezes turbulenta,
vezes garoa, vezes tempestade, vezes rio, vezes mar. Uma infinitude liquida da
existéncia onde navegam corpos, da mesma forma infinitos em possibilidades e
repletos de memdrias que estdo impressas em cada célula do corpo, no campo

energeético espiritual e emocional.

Nas aguas sagradas de Yemanja navegaram nossos ancestrais africanos, e
antes de chegarem nestas terras, foram obrigados a dar voltas pela “arvore do
esquecimento”. Tentaram apagar nossas memarias mais preciosas, nossa lingua,
NOSS0sS costumes, nossas relacdes, nossas filosofias, nossas tecnologias, nossas
V0zes, N0SS0S COrpos, N0sSsos nomes e nossas histdrias. Nosso povo segue
reexistindo, enganando a morte para chegar até aqui, sendo muitos, trazendo no
corpo memarias ancestrais, e nos espagos coletivos a partilha desse conhecimento,

a construcdo de narrativas e possibilidades de contar e recontar a nossa histéria.

S&o os Terreiros, os quilombos, as casas de rezas, espacos educacionais
importantissimos para os povos afro-brasileiros e indigenas. E nessa construgéo
coletiva, que se produz conhecimento, que se equilibra corpo, mente e coracao,
que se cura, se configura narrativas e perspectivas de mundo. E neste territorio
sagrado, que nos entendemos da mesma forma enquanto elementos sagrados, que

nds construimos como parte dessa natureza. Aprendemos a cuidar, proteger e
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preservar estes territérios sagrados, desde o momento em que comecamos a

cultua-los.

O Candomblé e as expressdes de matriz afro-indigena sdo movimentos de
resisténcia frente ao genocidio e epistemicidio provocados pela colonizag&do. E no
espaco do Terreiro que se reconstroi formas de vivéncias, nossas culturas com
suas historias, costumes, linguas, seus modos de relacdes familiares e com a
natureza. Sao nesses espacos que se produz ciéncia, cura, tratamentos e onde a
comunidade tem acompanhamento, aconselhamentos. Lugar que o povo negro se
reencontra com sua forma de organizagdo cultural, social, filoso6fica, cientifica e

todo arcabouco que nos foi negado e apropriado pelos europeus.

Nos momentos coletivos de conexao e interacdo com a Jurema existe a
promocao de uma educacao, onde trocamos e aprendemos diversos saberes que
sdo fundamentais para as nossas vidas. As constru¢des pedagdgicas, elaboradas
neste contexto, constroem identidades fortalecidas num movimento coletivo. Sao
nesses espacgos que se elaboram perspectivas de construcdo de mundo melhor,

com justica, dignidade, respeito, amorosidade, partilha.

Assim, a pedagogia da Jurema dentro do Abasséa da Deusa Osun de Idjemim
nos ensina caminhos de amor e fé. Em um dos seus ensinamentos, a Jurema disse,
gue no caminho bom, tem espinho e nao é facil andar, mas se temos os Encantos,
0s espinhos diminuem. Frequentemente, escuto Mae Edneusa relatar que somos
espiritos encarnados em busca de evolucdo e para alcanca-la, temos o auxilio da
espiritualidade, ela também conta, que em cada encarnacédo viemos de formas

diferentes para aprender o que precisamos para avanc¢ar na caminhada espiritual.

A Taba da Jurema, nos permite compreender sobre memarias e saberes que
atravessam sentidos e possibilidades. Esses saberes, se manifestam como
sementes e promovem a concep¢do de novos saberes. Saberes esses, que
envolve pessoas, que atende e acolhe, numa relagéo dialdgica de conselhos, curas
e processos de reconexdo e confrontos com a prépria formagéo existencial que nos

circundam.

Perceber o processo de pesquisa como uma ferramenta de enfrentamento
aos descasos que a sociedade impde aos Povos Indigenas e Negros é um exercicio
constante de Construcdo e reconstrucdo da nossa histéria. Me encontro nesse
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lugar, e contar essa histéria € um compromisso com 0s meus, me colocar nesta
contacdo atraves da escrevivéncia e reverberar as vozes caladas do nosso povo,
elas foram silenciadas, mas, permaneceram gritando em nosso DNA. Nossa
histéria ndo sera esquecida, nem apagada, nem contada com os olhos do
colonizador, ela sera contada por nés e por cada menina e menino que brinca na

rua com olhos vivos de Eré e que quer espalhar a alegria de viver.

Contaremos a nossa historia escrita também, mas, ela continuara sendo
cantada, dancgada, rezada, expressas nas diversas linguagens artisticas, em becos,
vielas, nas favelas, nas ruas, malocas, barracos, nas casas de reza, nos barracoes
dos Terreiros. Nossa historia ndo esta mofada nos museus, ela esta viva em nossos
corpos, ela é contada e recontada por nossos mais velhos, vivida numa roda de
capoeira, de samba, numa gira e é sentida no toque do tambor. Nossa histéria é
viva! Que nunca falte um coragdo bom, bons pensamentos e boas palavras para
fazermos um mundo melhor. Palavras podem e devem ser bem-ditas, béncaos.

Axé!
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