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RESUMO

Esse trabalho de pesquisa tem por metas conhecer os produtos audiovisuais
consumidos pelos professores e pelas professoras dos anos iniciais da educacgao ao
ensino superior e, através desse conhecimento, identificar se questdes voltadas as
diversidades estdo sendo trabalhadas por esses e essas profissionais da educacao,
assim como conhecer e compreender como ocorre 0 processo de recepgao,
circulagao, consumo e, em alguns casos, realizagao dos produtos audiovisuais entre
os docentes. Ha nove participantes mulheres e um participante homem: professoras
que atuam profissionalmente na educagao em Salvador e em cidades do Territério do
Sisal, e um professor que atua profissionalmente na educacdo na cidade de
Jeremoabo. Profissionais da educagao das séries iniciais ao ensino superior, da rede
publica e privada. Trata-se de uma pesquisa descritiva. Inicialmente, um levantamento
bibliografico é feito no intuito de saber e entender em que contexto académico se
encontra a proposta de pesquisa pretendida para discussio. Depois, a ida a campo
de pesquisa. Um questionario estruturado € aplicado as pessoas participantes da
pesquisa, tendo por base, assim como na metodologia, os estudos de Minayo. Os
referentes tedricos usados sao Martin, Bernardet, majoritariamente, para a discussao
de cinema e linguagem audiovisual. Barbosa, essencialmente, para discutir arte e
arte-educacao. Os estudos de Larrosa, em especial a obra Pedagogia Profana, para
fundamentagéo epistemoldgica, quando sao trazidas reflexdes sobre experiéncia e o
ser experiente. No intuito de entender e analisar o papel da Arte na escola e, por
tabela, o papel do audiovisual na escola, uma reflexao sobre os PCN e a BNCC
também é contemplada no decorrer desta pesquisa, assim como ha um capitulo no
qual é feita uma necessaria discussido sobre a forma como as diversidades foram e
sao tratadas nos produtos audiovisuais brasileiros, quando os estudos de Louro se
tornam importantes para a fundamentacao da discussao. Por se tratar de um trabalho
final de um Mestrado Profissional, o penultimo capitulo traz uma proposta interventiva,
quando um planejamento de curso de extenséo e, seu resultado, € pensado como
possivel produto final desta pesquisa.

Palavras- chave: Educacédo; Cinema; Audiovisual; Arte; Diversidade.
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ABSTRACT

This research work aims to know the audiovisual products consumed by teachers from
the early years of education to higher education and, through this knowledge, identify
whether issues related to diversity are being worked on by these education
professionals, as well as know and understand how the process of reception,
circulation, consumption and, in some cases, realization of audiovisual products occurs
among teachers. There are nine female participants and one male participant: teachers
who work professionally in education in Salvador and in cities in the Sisal Territory,
and a teacher who works professionally in education in the city of Jeremoabo.
Education professionals from the initial grades to higher education, from the public and
private schools. This is a descriptive research. Initially, a bibliographic survey is carried
out in order to know and understand the academic context in which the intended
research proposal for discussion is located. Afterwards, the trip to the research field.
A structured questionnaire is applied to the people participating in the research, based,
as well as the methodology, on Minayo's studies. The theoretical referents used are
Martin, Bernardet, mostly for the discussion of cinema and audiovisual language.
Barbosa, essentially, to discuss art and art education. Larrosa's studies, especially the
work Pedagogia Profana, for epistemological foundation, when reflections on
experience and the experienced being are brought. In order to understand and analyze
the role of Art in school and, by extension, the role of audiovisual in school, a reflection
on the PCN and the BNCC is also contemplated in the course of this research, as well
as there is a chapter in which a necessary discussion about the way in which diversities
were and are treated in Brazilian audiovisual products, when Louro's studies become
important for the foundation of the discussion. As it is a final work of a Professional
Masters, the penultimate chapter brings an interventional proposal, when an extension
course planning and, its result, is thought of as a possible final product of this research.

Key-words: Education; Cinema; Audio-visual; Art; Diversity
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1. Introdugao

As produgdes cinematograficas, assim como as produgdes audiovisuais da
televisao brasileira — em especial, as telenovelas e as produgdes que, a época, eram
chamadas de minisséries — permearam toda a minha infancia e adolescéncia, e
estiveram presentes no inicio da minha vida e permanecem na minha trajetoria,
especialmente na trajetoria profissional.

Assim como a educacéo.

Estar ao lado, durante toda a minha terna idade, de mulheres e, a maioria delas,
mulheres professoras, foi crucial para que bem antes dos dezessete anos — quando
fiz vestibular — eu ja soubesse que queria fazer Letras ou Historia, para preocupagéao
de minha mae — pedagoga — que nao via com bons olhos o seu filho Unico optar por
uma profissdo tdo digna — nas palavras dela — mas também tao sofrida, injusticada e
mal reconhecida como era — e € — a profissdo de professor. Obviamente, néo levei tao
em conta as preocupagdes dela, tanto que fiz, no ano de 1990, vestibular para duas
universidades. O curso escolhido e, posteriormente, no qual fui aprovado: Letras
Vernaculas com Inglés.

A época, eu ja tinha plena consciéncia de que se existisse, em Salvador, o
curso de Cinema, como havia em Brasilia, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Porto Alegre,
eu nao saberia o que decidir, pois, acertadamente, estaria em duvida se penderia para
o audiovisual (que nao tinha essa nomenclatura ainda) ou me manteria, de fato, nas
Letras.

Como eu ja era, aos dezessete anos, formado em Inglés por uma conceituada
escola de lingua inglesa de Salvador, e como fago anos no més de fevereiro, em
margo de 1990, com dezoito anos de idade, com apenas o diploma de lingua inglesa
no curriculo, tive 0 meu primeiro contato com alunos e alunas, numa sala de aula: eu
fui ser professor de Inglés para estudantes do antigo ginasio (da antiga quinta série a
oitava série), numa escola particular no bairro onde morava e moro até hoje. Com o
inicio propriamente dito das aulas no Instituto de Letras, da Universidade Federal da
Bahia, pude estar bem mais presente, como professor, nas salas de aula, e tive a

excelente oportunidade (tanto nas disciplinas de Educacdo quanto nos estagios
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remunerados — era o inicio do que era para ser excegao no ensino e se tornou regra:
o0 REDA — Regime Especial de Direito Administrativo) de trabalhar também a lingua
portuguesa. Inicialmente, nos anos finais do Ensino Fundamental, com a divisédo que
faziam da Lingua Portuguesa em Redacéo e Gramatica e, no Ensino Médio, quase
que exclusivamente com Produgao Textual e Literatura Brasileira.

Subtraindo a auséncia de dois anos de licenga para um tratamento de saude e,
ha pouco tempo, mais dois anos de licenga para estudos do mestrado, incluindo-se ai
as licencas prémios de direito do servidor pubico estadual que sou, sempre estive na
sala de aula, nesse mais absoluto e concreto contato com a educacido, nesse

processo de ensino e aprendizado, tdo bem descrito por Libaneo:

A relagao entre ensino e aprendizagem ndo € mecanica, ndo é uma
simples transmissdo do professor que ensina para um aluno que
aprende. Portanto é uma relagio reciproca na qual se destacam o
papel dirigente do professor e a atividade dos alunos. Dessa forma
podemos perceber que o ensino visa estimular, dirigir, incentivar,
impulsionar o processo de aprendizagem dos alunos. (1994, p. 90)
Partindo da consciéncia de que o professor nao € um mero transmissor de
informacdes e, sim, (ou deveria ser) um facilitador do processo de aprendizagem,
busquei levar para as minhas aulas — e aqui se soma, aos ensinos fundamental e
meédio, 0 ensino superior — 0 pouco da minha experiéncia como produtor audiovisual
que eu tinha na ocasido: apesar de ter terminando, por volta de 2005, a minha
primeira especializagdo em Roteiros para Cinema e Televisdo, ainda era raso o meu
conhecimento assim como a minha pratica no processo de realizagao
cinematografica, ainda que ja tivesse escrito e produzido alguns poucos filmes de
curta-metragem.
Contudo, a consciéncia de que eu estava no caminho certo, quando decidia
inserir 0 audiovisual na programacgao de algumas das minhas aulas, era evidente para

mim. O que me faz concordar absolutamente com ALMEIDA (2004) quando ele diz:

O cinema nao é s6 matéria para fruigao e a inteligéncia das emocgdes:
ele é também matéria para a inteligéncia do conhecimento e para a
educagao, ndo como recurso para a explicitacdo, demonstragéao e
afirmacao de ideias, ou negagao destas, mas como produto de cultura
que pode ser visto, interpretado em seus multiplos significados (p.32)

Por mais que — muitos de nés — saibamos que o cinema (inclusive, o cinema

brasileiro, europeu e de outras nacionalidades, n&do s6 se restringindo ao cinema



15

produzido nos Estados Unidos) €, num maior ou menor grau, uma industria, que
envolve uma variedade de elementos diferentes, desde a publicidade e empresas que
investem dinheiro no audiovisual, as firmas/produtoras distribuidoras, industria essa
caracterizada por todo um processo de pré-producéo a finalizag&o (etapas cruciais de
um filme), antes mesmo de chegar ao consumidor final, que € o publico, o que
normalmente vai importar, para o receptor de um filme, é perceber que o cinema é
“apenas essa estdria que vimos na tela, de que gostamos ou nao, cujas brigas ou
lances amorosos nos emocionam ou ndo” (BERNARDET, 2004).

Essa afirmacgao do tedrico de cinema francés Jean-Claude Bernardet, que vive
no Brasil desde a adolescéncia, talvez entre em conflito com Milton José de Almeida,
que estuda as linguagens verbais, visuais e audiovisuais, principalmente pelo fato de
o primeiro nos trazer uma afirmacdo que, pelo menos através do que possamos
interpretar dela, ndo nos impulsiona a ver o cinema como uma arte que tende muito
mais a agregar ao nosso senso (critico) do que meramente nos provocar a emogao
(ndo que nos emocionar nao seja valido, necessario e legitimo), ao passo que o
segundo autor afirma que o cinema tem/traz elementos que impulsionam nao sé a
inteligéncia como também elemento crucial para o que deve ser um processo de
ensino e aprendizagem.

Confesso, inclusive, que este segundo pensamento me representa por demais.
Pois, em absolutamente todos os momentos em que optei em usar o audiovisual como
um recurso didatico/metodoldgico, eu tive plena convicgdo de que um filme passado
numa aula — ou trechos de filmes — era um recurso pedagdégico altamente potente,
exequivel, realmente viavel desde que fosse usado de maneira que proporcionasse,
de verdade, uma reflexdo: um objeto de estudo que possibilitasse, pelo menos, apds
sua exibicado, questionamentos por parte dos alunos.

Ainda mais quando levamos em conta o fato de que vivemos ha, pelo menos,
duas décadas, numa sociedade midiatizada. E o audiovisual, bem mais do que em
décadas passadas, esta inserido nessa midiatizacdo: estamos vivendo uma cultura
audiovisual, estamos dentro de uma cultura audiovisual. Pensar cinema, na escola &,
portanto, pensar a (numa) democratizagao dos saberes. Tal fato, inclusive, leva-me a
trazer, a este inicio de explanagao, o filésofo italiano Gianni Vattimo e toda sua
discussao sobre o papel desempenhado pela mass media e o fato de estarmos
vivendo num contexto pdés-moderno numa sociedade que tende a ser mais

transparente.
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Sem ser o objetivo desta pesquisa discorrer longamente sobre os estudos de
Vattimo e toda a sua referenciagao a autores — muitos deles, também, filésofos - como
Heidegger e Nietzsche, trago, brevemente, para analise e discussdo, Sociedade
Transparente, obra na qual VATTIMO (1992), contrariando alguns outros estudos que
discorrem sobre os conceitos para modernidade e pds-modernidade, afirma que ha
um sentido para o termo pds-moderno e que este sentido esta ligado exatamente ao
fato de estarmos inseridos/vivendo numa sociedade de comunicagdo generalizada,
na qual os acontecimentos sdo reproduzidos em tempo real, acentuando a sua
complexidade, dai a chamada mass media. Segundo ele, a apologia ao pés-
modernismo encontra sentido “no fato da sociedade em que vivemos ser uma
sociedade de comunicagao generalizada, a sociedade dos mass media”. Sobre essa

questao, ele diz que:

[...] esta multiplicagdo vertiginosa da comunicacdo, este tomar a
palavra por parte de um numero crescente de subculturas, é o efeito
mais evidente dos mass media, e € também o fato que [...] determina
a passagem da nossa sociedade a pés-modernidade (1992, p. 12)

A sociedade da comunicagdo generalizada termina por possibilitar uma
visibilidade para as minorias e as subculturas. Segundo Vattimo (1992), as novas
visdes de mundo acomodaram o requerimento do fim da marginalizagao cultural.
Trazendo, assim, algumas dessas reflexdes do filésofo italiano para o cerne principal
desta pesquisa — o cinema, a educacao e a diversidade — ele ainda afirmara que o
espectador € compelido a viver e conviver em meio aos constantes processos de
adaptacgao e readaptacgao, devido a série de imagens projetadas pelo cinema.

Ele complementa:

Identificar a esfera da midia com o estético pode, por certo, levantar
algumas objecbes, mas nao ¢é tao dificil admitir semelhante
identificagcao, se se levar em conta que, além de e mais profundamente
do que distribuir informacdo, a midia produz consenso, instauracao e
intensificagdo de uma linguagem comum no social. Ela ndo € um meio
para a massa, a servigo da massa; € um meio da massa, no sentido
de que a constitui como tal, como esfera publica do consenso, dos
gostos e dos sentimentos comuns. (1992, p.44-45)

Diante deste pensamento de Vattimo, trago para o centro deste capitulo uma
necessaria e introdutéria discusséo sobre a relevancia social de uma pesquisa cujos

objetos de estudo e objetivos a serem alcangados estejam tao diretamente ligados as
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formas como os produtos audiovisuais — que sdo meios de comunicagdo — sao
recepcionados e, muitas vezes, produzidos por aquelas pessoas que estdo num
cenario de ensino-aprendizagem: estudantes e docentes. Eles, estudantes e
docentes, inseridos neste contexto da mass media, contexto em que temos a internet
e a transformacao digital intimamente ligadas, quase que totalmente unidas.

Entretanto, primeiramente, € de grande importancia conhecer e entender os
numeros presentes no mercado audiovisual brasileiro, até para que haja uma
facilitagdo em compreender este contexto comunicacional atual. Numeros gerais estes
que sao pesquisados e analisados tendo por base os dados econdmicos de um pais,
a bilheteria e tudo que se refere a ela, como, o mais 6bvio, o publico, além da renda
bruta e da renda dos filmes brasileiros langcados no ano — ou no periodo — de analise,
os valores dos ingressos levando em consideragdo a regido geografica na qual um
determinado filme foi langado/exibido, o imprescindivel papel ndo sé da televisdo paga
— que exibe produtos audiovisuais brasileiros — como também a analise do
protagonismo assumido, nos ultimos anos, em especial a partir de 2020, pelas
plataformas de streamings.

Para um melhor efeito didatico ao perfil desta pesquisa, decido por analisar o
mercado audiovisual brasileiro num periodo que compreende os anos de 2019, 2020
e 2021, pois, até o momento do fechamento deste estudo, ndo havia dados divulgados
no site da ANCINE — Agéncia Nacional de Cinema — referentes ao ano de 2022.

Em 2019, a populagédo estimada no Brasil era 210.147.125, em 2020 era
211.755.692, ao passo que no ano 2021 sobe para 213.317.639. O salario minimo era
R$ 998,00, em 2019 e dois anos depois, em 2021, passa para o valor de R$ 1.100,00.
Os agentes econdmicos registrados na ANCINE - esclarecendo que sdo apenas o0s
agentes econdmicos de Pessoas Juridicas — 1.922 e 1.612, em 2019 e 2020,
respectivamente, e volta a crescer em 2021, com 1.850 agentes juridicos.

Tendo por base esses dados econdmicos vistos nestes registros, vamos a
bilheteria do audiovisual brasileiro exatamente no periodo estabelecido acima. Os
dados do Mercado Audiovisual Brasileiro, referentes a bilheteria, levam em
consideragao exatos 13 importantes itens para analise, a saber: publico geral, publico
filmes brasileiros, publico filmes estrangeiros, participacdo de publico dos filmes
brasileiros, renda bruta (em moeda brasileira), renda filmes brasileiros (em moeda

brasileira), renda filmes estrangeiros (em moeda brasileira), langamentos totais,
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langcamentos brasileiros, langamentos estrangeiros, langamentos brasileiros sobre
total porcentagem, ingressos per capita, preco meédio do ingresso.

Quando analisamos o0s numeros que estdo relacionados ao
publico/participacdo da populacédo brasileira, é perceptivel a queda do numero de
publico pagante: era 176.786.331 em 2019, caindo drasticamente para 39.437,397,
em 2020 — quando se deu o inicio da pandemia do Covid no mundo. Com a relativa
abertura em 2021, o numero de publico pagante para os filmes brasileiros cresce —
52.267.327 — mas ainda muito longe do que era dois anos antes. Esses numeros,
financeiramente expostos, tem-se a renda dos filmes brasileiros traduzidas da
seguinte forma: R$ 331.401.211,43 e 131.413.379,29, dos anos 2019 e 2020,
diminuindo para o simplério valor R$ 15.691.240,20, em 2021, um ano em que 0s
espacos culturais voltaram a, gradativamente, abrir as suas portas para o publico,
inclusive os cinemas e as salas de arte que exibem filmes, mas que foi também um
periodo dominado — e que continua dominando até o momento — pelo surgimento e
permanéncia das plataformas de streamings, algo que ja existia em grande escala
antes da pandemia, que cresceu exorbitantemente em 2020, conquistando todos
gracas ao lockdown — que foi uma medida obrigatdria que consistiu no bloqueio total
com fins de desacelerar a propagacgao do contagio do coronavirus, em 2020 — e que
nao s cresceu como parece ter se estabelecido no cotidiano das pessoas. Ainda
neste periodo compreendendo esses trés anos, o Brasil langou 167 titulos, em 2019,
apenas 59 em 2020, para quase alcangar a marca do ano pré-pandemia, quando
tivemos 129 titulos brasileiros langados, em 2021.

Por mais que a pandemia do Covid 19 e o consequente fechamento tenham
prejudicado por demais a realizagdo das produgdes artisticas, € notério que a
populagdo brasileira consome audiovisual. Assim como consome muita musica e
também consome (nao tanto) teatro. Entretanto, o consumo do audiovisual sempre se
manteve num patamar muito elevado, haja vista que a telenovela € o principal produto
audiovisual brasileiro por mais de cinco décadas consecutivas, e quando, por uma
falha na analise de interpretacao, deduzimos que é um tipo de produto fadado ao fim,
eis que surgem os streamings e alguns deles terminam por lancar produtos
dramaturgicos, alguns destes produtos, novelas e séries feitas exclusivamente para
essas plataformas, os quais conseguem uma audiéncia que nem sempre um produto

audiovisual da TV aberta consegue.
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De acordo com Mercedes Mendes, gerente de contas do Brasil da BB Media —
empresa global de Data Science, especializada em midia e entretenimento, a qual
monitora um numero significativo de streamings, em média 2.200 servigos de
streaming em mais ou menos160 paises, com sede em Miami, Bogota, Buenos Aires,
Cidade do México e Sao Paulo — ha 62 plataformas de streaming no Brasil, com uma
forte tendéncia a ter esse numero elevado por volta de 2024, nao correndo o risco,
contudo, de vir a se tornar um mercado saturado devido as constantes parcerias que
essas plataformas vém fazendo para inovar-se/manter-se.

O caminho que essas plataformas estao, por ora, seguindo — o qual, a depender
das demandas do mercado, pode ser mantido ou ser mudado/transformado — nos
remete, sim, aos pensamentos, aos estudos de Vattimo, mas também me traz como
complementagdo do pensamento uma afirmagéo de Reginaldo Silva (2011, p. 149),
quando ele diz que “com Vattimo, o apelo a legitimagao das culturas regionais ganha
o auxilio dos mass media, de tal modo que ele pode sustentar que a época pOs-
moderna engendra uma sociedade de comunicagcdo generalizada, a sociedade
dos mass media”.

Ciente deste contexto comunicacional moderno, ou, segundo esses autores
inicialmente trazidos aqui, um contexto comunicacional pés-moderno, interessava, a
mim, um provavel projeto de pesquisa no qual trés das minhas maiores paixdes
pudessem estar contempladas para estudo: o estudar e fazer cinema e a educacao.
Mas nao tdo somente uma pesquisa que satisfizesse a essa paixao pelo educacional
e pelo cinematografico, mas também, e principalmente, uma pesquisa que, depois de
pronta, pudesse, gracas a sua relevancia social, ser instrumento de leitura e analise
para todos e todas que reconhecessem a poténcia do audiovisual num ambiente de
ensino-aprendizagem. Entretanto, eu acreditava, inicialmente, que o caminho mais
significativo da minha entdo provavel possibilidade de escrita fosse a producéo
audiovisual desenvolvida pelos alunos a pedido dos seus professores

A oportunidade de preparar um anteprojeto de pesquisa surge no momento em
que conhego o Programa de Mestrado Profissional em Diversidade, o MPED, do
Departamento de Educagcao, Campus XIV, da Universidade do Estado da Bahia, na
cidade de Conceigao do Coité. Passei na selegéo e, insistentemente, bastante (e
quase que muito erroneamente) convicto de que esse seria o (Unico) caminho — o

caminho informado acima — dei inicio as aulas do MPED.
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Entre esse processo inicial de pensar e comegar a escrever um anteprojeto de
pesquisa até o momento de me inserir na pesquisa propriamente dita, alguns muitos
meses se passaram, assim como algumas das minhas varias (até entédo,
irremediaveis) convicgdes foram ficando, aos poucos, de maneira prazerosamente
gradativa, pelo ch&o ou, numa expressao bem mais literal, na lixeira do meu
computador: eram convic¢gdes que nao valeriam a pena manter-me fiel a elas, pois
novos horizontes foram se mostrando e se abrindo para mim e eu pude perceber,
aceitar e concordar que, se eu trilhasse um caminho no qual a experiéncia dos
professores e das professoras com o audiovisual, no cotidiano pessoal e no seu
cotidiano profissional — junto ao seu alunado — acoplando, a observacdo desse
caminho, um estudo sobre ele, o audiovisual, e sobre a formacéo de professor, eu
conseguiria trazer, a minha pesquisa, uma relevancia muito maior do que aquela que
seria trazida se eu me mantivesse — e me restringisse — a uma analise Unica de como
o audiovisual era (se de fato era) produzido nos ambientes escolares.

Com esta decisdo e com uma nova concepgao do que seria (ou poderia ser) a
minha escrita, a recepcdo, o consumo € a circulagcdo dos produtos audiovisuais
ganharam, merecidamente, um protagonismo nesta pesquisa, protagonismo dividido
com dois outros elementos essenciais a esse meu estudo: a educagao e a diversidade.
Com este multiprotagonismo estabelecido, as agdes praticas relacionadas a pesquisa
foram iniciadas: era de uma urgéncia contida eu saber, principalmente, como questdes
relacionadas a diversidade eram (se eram) trabalhadas e, se de fato eram, até que
ponto os provaveis produtos audiovisuais — consumidos e/ou produzidos nos
ambientes escolares —possuiam uma coadjuvancia ou se tinham, de fato, um
protagonismo.

Todavia, saber onde eu — enquanto pesquisador — e o tema de estudo da minha
pesquisa estavam inseridos dentro do universo académico brasileiro me levou a um
elucidativo processo de revisdo sistematica, o qual foi iniciado préximo ao término do
primeiro semestre do curso. Era, obviamente, necessario comprovar a relevancia
cientifica desta pesquisa. Mas, para isso, alguma metodologia de revisao sistematica
precisava ser pensada e colocada em pratica para chegar aos resultados que serao,
mais a frente, informados e discorridos.

O fato era: eu estava a frente de uma pesquisa na qual o audiovisual e a
educacdo sao os protagonistas. Porém, era trazida por mim, para fazer parte deste

protagonismo, a diversidade. O multiprotagonismo da pesquisa havia sido
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estabelecido. Contudo, outros elementos ndo tdo coadjuvantes assim — mas néo,
necessariamente, protagonistas — precisavam ser, também, considerados, a exemplo
da questao cultural, da produgao cinematografica e a formagéo de professores.

Partindo deste contexto e entendimento, as palavras-chaves foram
determinadas.

As primeiras foram: “cinema”; “educacao” and “cultura”. E o recorte temporal
pensado e aplicado, para tal pesquisa, foi entre 2016 a 2020. O repositorio usado foi
o Catalogo de Teses e Dissertagdes da Coordenagao de Aperfeigoamento de Pessoa
de Nivel Superior (CAPES), catalogo este que disponibiliza teses e dissertagdes de
todo o Brasil. Um filtro importante para essa pesquisa foram os programas de
educacao brasileiros.

As teses e as dissertagcdes que nao tinham, nas suas palavras-chaves, os
descritores mencionados, foram sumariamente descartadas. As que tinham, os
resumos foram lidos e analisados. Aqueles trabalhos que possuiam, nos seus
resumos, relagcdo com os objetivos que se aproximavam da minha pesquisa, foram
nao s6 mantidos como lidos. Entretanto, por mais que os descritores iniciais fossem
de grande importancia para a tematica da minha pesquisa, ainda senti — talvez pela
quantidade, considerada por mim pouca, de trabalhos para analise — necessidade de
tentar entender o contexto do resultado se uma dessas palavras fosse mudada. Assim
o fiz: substitui a palavra-chave “cultura” por “producéo audiovisual”.

Informo, contudo, que: mantendo as palavras-chaves inicias e o recorte
temporal de quatro anos — 2016 a 2020 —, 79 trabalhos — entre teses e dissertacdes —
surgiram como resultado da pesquisa. Buscando pelas palavras-chaves, presentes
nesses 79 trabalhos, esse numero caiu para 24 produgdes. Seguindo a metodologia
de analise dos resumos, 0 numero decai para, apenas, 10 trabalhos, os quais foram
mantidos para uma posterior e minuciosa analise.

Considerando, obviamente, um resultado numérico um tanto quanto infimo,
tomei a decisdo informada acima: a de trocar o terceiro descritor pelo descritor
“producao audiovisual”.

Com esta acao feita, 33 trabalhos surgiram como resultado da pesquisa, ainda
mantendo o mesmo recorte da primeira busca e procurando trabalhos nos programas
de educacgao, assim como mantendo a CAPES como o repositorio basico de busca.
O mesmo procedimento para a analise das palavras-chaves e, posteriormente, os

resumos.
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Algo interessante aconteceu com essa busca, pois, se fosse mantida a analise
pelas palavras-chaves presentes naquelas teses e dissertagdes, absolutamente
nenhum trabalho teria sido selecionado. Ainda assim, resolvi ler todos os resumos, ja
que o numero relativamente baixo de resultados — 33 — possibilitou-me a leitura.

Resumos lidos, apenas um trabalho mostrou relagéo aos objetivos da minha
pesquisa.

N&o muito confortavel com os resultados até entdo obtidos, e ainda mantendo
o repositério da CAPES, analisei a possibilidade de uma mudancga de estratégia, no
que se referia aos descritores e, assim, mantive a esséncia dos descritores iniciais,
mas mudando-os para: “formagdao de professores”, “cinema e audiovisual’” and
“‘comunicagao e informagao”. Optei pela retirada do descritor “educacéo”, ja que, ao
incluir formacao de professores, deduzi que muitos seriam os trabalhos que viriam e
que teriam, na sua origem, questdes educacionais discutidas em paralelo com as
tematicas audiovisuais. E mantive o recorte temporal das outras pesquisas feitas
anteriormente.

Pela quantidade de descritores, os resultados iniciais alcangados foram
bastante intensos. E a necessidade de filtrar — ainda nos descritores — pareceu
inevitavel. Foi mantido, apenas, “formagao de professores”, “cinema e audiovisual”
como os descritores dessa nova tentativa de busca.

Um numero pequeno de pesquisas aparece: 13 trabalhos. E, desse numero,
seleciono 04 trabalhos, seguindo as metodologias relacionadas as palavras-chaves e
ao0s resumos.

No intuito de encontrar outras pontes para a minha linha de pesquisa, fiz uma
busca no repositério GESTEC — Gestdo e Tecnologias Aplicadas a Educacgao, da
Universidade do Estado da Bahia, e encontrei um unico trabalho que, através da
leitura do resumo e posterior leitura de alguns capitulos da dissertacdo, pareceu
dialogar com a pesquisa desenvolvida por mim. Contudo, indo ao repositério BDTD —
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagbes — e ampliando o recorte temporal,
encontrei um trabalho — uma dissertacido — bastante necessario a minha pesquisa,
mas datado do ano 2000. Por outro lado, mais cinco trabalhos encontrados nesse
repositorio aparecem — apds analise e posterior leitura — como necessarios para o
meu estudo.

Com um total de 22 trabalhos disponiveis para analise, e ainda acrescentando

a tese de doutorado do autor Sérgio Rizzo e a dissertagdo de mestrado e a tese de
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doutorado da autora Rosane Vieira — os trés trabalhos citados foram/séo estudados
por mim em varios momentos anteriores ao momento de realizagdo da revisao
sistematica — fiz a leitura de cada um deles, procurando compreender os caminhos
tedricos e metodoldgicos percorridos pelos autores e pelas autoras.

Foi a partir do estudo desses autores e dessas autoras que eu pude nao so
entender o contexto da educagao audiovisual no Brasil como foi determinante para
que eu percebesse em que lugar, dentro do campo dos estudos académicos
brasileiros, estava a minha pesquisa. Inclusive, foi possivel perceber também que, na
relagdo educacdo e cinema, 0 cinema existe, esta presente nos ambientes
educacionais, em especial, no espaco sala de aula, porém, sendo rotineiramente
utilizado como pretexto ou, ainda, como um prélogo para a realizagéo de varias outras
atividades escolares, muitas delas, sem nenhuma relagdo com a teoria e/ou pratica
do audiovisual.

Sendo assim, antes de discorrer sobre os trabalhos que dialogaram com o meu
estudo, creio ser relevante informar que, dos trabalhos selecionados, foram poucas
as teses/dissertacbes desenvolvidas e defendidas em universidades/programas
nordestinos.

A dissertagao de Mestrado do autor Geraldo Magela de Oliveira, por exemplo,
€ uma producao nordestina: € uma dissertacdo defendida em 2013, na Universidade
do Estado do Ceara, cujo titulo é Cinema e Formagédo de Professores em Cursos de
Licenciatura. Esse trabalho tem como palavras-chaves algo interessante, que nao
tinha sido visto, até entao, no meu processo de revisao sistematica: “formagao cultural
docente”, “formacao profissional docente”, “cinema”, “didatica”, “licenciatura”. O autor
difere as adjetivagbes dadas ao nome formacéo: para ele, a formagao cultural € uma
ao passo que a profissional ja trilha por outros caminhos/conceitos. Entretanto, os
colaboradores dessa pesquisa nao sao, necessariamente, docentes. Sdo graduandos
dos cursos de licenciatura: quatro graduandos e cinco graduandas do Curso de
Comunicagao Social e seis graduandos e quatro graduandas do Curso de Filosofia.
O autor objetiva uma pesquisa que tem o intuito de compreender a influéncia do
cinema na vida cultural e na formacao pedagodgica dos estudantes dos ja citados
cursos de licenciatura. Ele informa que € uma pesquisa de cunho exploratorio, de
abordagem qualitativa, e ele baseia seus estudos em Minayo (2007). Um
levantamento bibliografico foi feito, a ida ao campo realizada, onde foi utilizada, ainda

com suporte em Minayo (2007), a coleta de dados, e depois a entrevista de sondagem
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de opinido assim como o uso da observacéao participante, instrumentalizadas por dois
questionarios estruturados e, por fim, para a analise dos dados, o Método de
Interpretagao de Sentidos, com base em Gomes (2007).

Um dos pontos, nesta dissertagédo, que dialoga muito com a minha pesquisa
refere-se ao fato de que Magela, assim como eu, percebe que a educagédo nao se
encontra desvinculada das questdes sociais, politicas e culturais e deve ser pensada
com base na compreensdo do ser humano como produtor de cultura. Desta forma, a
problematizacao da formacéo docente é trazida para discusséo, assim como o autor
nos traz um bom dialogo entre cinema e educagao, através dos estudos de Duarte
(2009), Morin (1997) e Fusari (2009), além de analisar o conceito de formacao cultural,
através de Pucci (1995), Nogueira (2010) e Almeida (2004), conduzindo a discusséo
a conclusao de que o cinema é um artefato cultural que, sim, colabora na formacéao
cultural e profissional dos licenciados e das licenciadas: as pessoas participantes da
pesquisa. O autor ainda discute o fato das potencialidades cinematograficas, que vao
muito além do seu uso instrumental. Ele prova que os espagos educacionais, inclusive
a Universidade, ndo sabem lidar nem explorar o cinema a seu favor, limitando o seu
emprego na mediacdo dos conteudos, confirmando um carater meramente
instrumental.

O autor discorre de maneira realista e consciente sobre o quanto o mundo —
sobretudo, o mundo educacional — esta completamente impactado pela globalizagéo
tecnoldgica, midiatica, e afirma o quanto essas mudangas sado significativas na
educacao e na formacgao cultural do professor — remetendo-me a Vattimo, apesar de
o filésofo italiano nunca ser citado na pesquisa de Magela — para, em seguida, iniciar
uma necessaria discussdo do quanto (e se) essas mudangas estdo ocorrendo nos
ambientes escolares e na formacéo cultural, e subjetiva, de cada docente. E, se
estiver, e a depender de como e quanto esteja, vem o questionamento se estas
mudancas estao colaborando, de fato, para a formagao nao sé cultural de um ou de
uma docente, e principalmente saber se, entre outras necessidades, articular
imagens, movimentos e sons, dominar esta linguagem e, ainda, criar espagos para a
identificacado e o dialogo entre as diferentes formas de linguagem, permitindo que os
professores e as professoras se expressem, estao sendo agdes que estao propiciando
o desenvolvimento de uma consciéncia critica docente.

Entretanto, o 6timo trabalho desse autor ndo pretende seguir até o campo de

estudo das producgdes audiovisuais desenvolvidas pelos docentes, junto aos seus



25

alunos e alunas, nos ambientes escolares, que € uma das discussodes trazidas por
mim a esta pesquisa. Porém, por trazer uma reflexdo analitica sobre a formagao
(cultural e profissional) de professores e a relagao dessas formag¢des com o cinema,
destaquei esse estudo como um material que me ajudou a refletir sobre como o
cinema influencia na vida cultural da formagao pedagdgica dos futuros professores e
futuras professoras participantes da pesquisa e, ainda, entender como a experiéncia
do espectador de cinema € importante do ponto de vista da formacao cultural, sendo
a pessoa docente ou ndo.

Na dissertacao Linguagem Cinematografica: como os professores reconhecem
suas potencialidades como recurso pedagogico nas praticas de ensino, da
Universidade Federal do Tridngulo Mineiro, no programa de Pds-Graduagéo Stricto
Sensu em Educacgado, Maria dos Anjos Pereira Rodrigues (2016) usa as palavras-
chaves ‘“Linguagem cinematografica”, “formacdo de professores”, “recurso
pedagogico”, “ensino” e “aprendizagem”. A autora registra os resultados sobre como
os professores reconhecem as potencialidades da linguagem cinematografica como
recurso pedagogico em sua pratica de ensino. O contexto da pesquisa se constitui em
um curso de formacgédo continuada de professores como espago de construcéo e
verificacdo dos saberes do corpo docente, relacionando o cinema as potencialidades
que podem se configurar com esse recurso. Para atingir os objetivos propostos de
compreender como os professores de educagdo basica reconhecem as
potencialidades da linguagem cinematografica na sala de aula, a pesquisa de
Rodrigues foi estruturada em cinco sec¢bes: Narrativas por meio da imagem /
Formacao de Professores / Percursos Metodoldgicos, na qual a pesquisa qualitativa
aconteceu e o instrumento de pesquisa empregado foi o grupo focal / Resultados da
Pesquisa / e a quinta se¢ao: as Consideracdes Finais.

A dissertacao de Rodrigues foi importante para meus estudos pois, através
dela, foi possivel entender como se da a observacdao das participantes da sua
pesquisa e qual a percepgao que elas tém sobre a linguagem audiovisual como um
elemento para dinamizar suas praticas pedagogicas, além da compreensao semantica
da linguagem audiovisual como um novo indicativo para formacao de professores.
Seguindo este caminho, seu trabalho estd bem mais focado nas categorias
ensino/aprendizagem e formacéo de professores, nos oferecendo uma aprofundada

analise da linguagem cinematografica como recurso pedagdgico. O objetivo principal



26

da pesquisa foi compreender como os professores de educagao basica reconhecem
as potencialidades da linguagem cinematografica no ambiente da sala de aula.

Na dissertacdo Cinema e Educacdo: Uma reflexdo sobre a formagdo dos
educadores na/para a linguagem audiovisual, apresentada ao Programa de Pos-
Graduacao em Educacéao da Universidade Federal de Juiz de Fora, Adriana Marques
Ferreira (2009) procurou identificar as contribuicdes do curso de Pedagogia na
compreensao de cédigos cinematograficos que permitem a leitura de imagens filmicas
no que diz respeito ao seu potencial educativo. Dois pontos me soaram interessantes
no trabalho de Rodrigues. Um curta-metragem chamado O Xadrez das Cores, de
Marcos Schiavon, foi utilizado para que os sujeitos da pesquisa pudessem fazer uma
leitura deste produto audiovisual. Para a analise das informacgdes, foi utilizado o
Paradigma Indiciario proposto por Carlo Ginzburg (1989). O segundo ponto que me
despertou interesse foi o foco dado, pela pesquisadora, através da analise das
informacdes recebidas, aos tipos de saberes evidenciados na leitura de um filme, e 0
quanto os/as participantes deste trabalho avaliam a sua formacao inicial a partir da
relagdo entre as diferentes experiéncias vivenciadas, no nivel pessoal, formativo e
profissional, para se chegar a conclusao de que os saberes dos e das docentes sao
plurais, dindmicos e sdao complementados — e refletidos/incluidos/excluidos — na
acgao/atuacao cotidiana. A autora foi sucinta na escolha/decisdao das suas palavras-
chave, usando apenas “educacao”, “cinema”, “formacgao de professores”.

A autora traz, no seu estudo, os tedricos da Escola de Frankfurt e da Teoria
Critica e, mais adiante — mas, ainda, dentro da analise do seu referencial tedrico —
traca um interessante paralelo entre os termos Industria Cultural e Cultura de Massa,
mantendo Luciano Ferreira Gatti (2008) e Walter Benjamin (1990) como base para
essa discussdo. Mas, ndo deixa de citar, em momentos da sua pesquisa, as
contribuigdes tedricas de Martin-Barbero (1997), quando se discute os meios de
comunicagao, € Marcel Martin (1990) quando a linguagem audiovisual €, de fato,
trazida a discussdo no texto. Discussdes estas que, mais uma vez, remetem-me ao
inicio deste capitulo, quando trago os pensamentos/posicionamentos de Vattimo
sobre o conceito e a presenga da mass media na comunicagao global.

No campo da educacdo, a autora traz uma sintese do que foi o Instituto
Nacional do Cinema Educativo, que funcionou de 1936 a 1966, e tinha, como meta
principal, documentar as atividades cientificas e culturais realizadas no Brasil para,

depois, difundi-las na rede escolar. E ainda traz os estudos de Belloni e Subtil (2002)
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guando passa a discutir sobre o fortalecimento da inclusdo dos produtos audiovisuais
como recursos didaticos e nos oferece uma reflexdo sobre o papel do cinema como
recurso didatico, ora considerado como protagonista/herdi, ora considerado vilédo.

Alguns outros trabalhos trazem boas e primorosas discussdes sobre a
formacgao do professor, o cinema e os aspectos culturais. Contudo, étimas discussdes
que nem sempre se estendiam para o além da recepgao cinematografica, o que,
consequentemente, fazia com que o dialogo entre mim (minha pesquisa) e eles e elas
(autores e autoras desses trabalhos) ficasse com a nitida impressao de um processo
dialégico incompleto/interrompido, o qual, acredito, teria se expandido se tais
pesquisas tivessem, como meta, ir além da discussdao sobre a recepgao
cinematografica, atingindo um discorrer que contemplasse a produgao
cinematografica, como algumas — apenas algumas — das produgdes escritas a seguir
assim o fizeram. Por isto, ndo serdo — esses trabalhos —, aqui, citados muito menos
discorridos.

Julio César dos Santos (2008), em sua dissertagéo Fazendo videos no Colégio
Ottilia: tecnologia e arte como agéo coletiva trata, como o proprio titulo da pesquisa
diz, da pratica de fazer videos no Colégio Estadual Professora Ottilia Homero da Silva,
cidade de Pinhais, regiao metropolitana de Curitiba, tendo como um dos objetivos
diferenciar o que se pode perceber a partir da comparagdo entre dois géneros
distinguidos como: um video-ficcdo experimental e, outro, um videodocumentario
institucional. Santos aborda a producao de videos no ambito de uma escola publica,
partindo da concepgao da pesquisa como pratica social tendo como aporte tedrico os
estudos da cultura, da arte e da tecnologia como agao coletiva, com énfase nos
processos de ensino-aprendizagem. Um trabalho que dialogou, em varios momentos,
com os objetivos que eu ambicionei com esta minha pesquisa, principalmente por ser
um estudo, o de Santos (2008), que se concentra na pratica de fazer videos por um
grupo de alunos de uma escola publica, com o objetivo de encontrar algumas
evidéncias das implicagdes geradas por tal pratica como construgdo simbdlica e
ruptura de determinadas situag¢des impostos pelo cotidiano, compreendendo-a como
um ato cultural complexo e transformador.

A dissertagao de Julio César Santos dialoga ndo sé com o meu estudo, como
afirmo acima, como dialoga também com a pesquisa de Vitor dos Santos Ferreira
(2017), intitulada Paraiso Tropical Vidigal: o documentéario na escola entre o projeto e

o trajeto. Esse trabalho tem, como um dos principais objetivos, identificar os possiveis
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desdobramentos politico-pedadogicos da experiéncia de produgado de documentario
na escola, a partir do documentario Paraiso Tropical Vidigal, como também investigar
as interferéncias politico-pedagogicas que o cinema documentario provocou no
espacgo-tempo da escola e da educacgao e também nas relagdes entre os participantes
do projeto. O documentario contou com a participagao dos alunos da escola, além da
participacdo constante dos docentes dessa escola municipal, localizada no bairro
Vidigal, no Rio de Janeiro, onde o autor da dissertagdo atuava a época da realizag&o
da sua pesquisa. Ferreira utiliza, principalmente, os estudos de Agamben (2005) e
Benjamin (2009) para discorrer sobre as questdes voltadas a infancia e a educacéo,
traz Bhabha (2005) para discutir o papel da cultura e, para discutir documentario, os
estudos de Carvalho (2008), Nichols (2016) e Rodrigues (2015).

Por outro lado, “.. Gravando!!!” O cinema documentario no cenario educativo:
perspectivas para uma educacdo audiovisual, da autora Ana Paula Trindade de
Albuquerque (2012), tese de doutorado apresentada ao Programa de Pés-Graduagao
em Educagéo da Faculdade de Educacgao, da Universidade Federal da Bahia, ja na
leitura inicial do resumo da tese, e no decorrer do seu estudo, é percebido que néo ha
nenhuma referéncia/experiéncia com a producdo filmica/audiovisual. Contudo,
exatamente por ser um trabalho que contempla cinema — tanto o documentario quanto
e, principalmente, o cinema educativo — e sua recepgao na educagao, e por ser um
trabalho do Nordeste, baiano, ele ndo sé foi lido como também foi mantido como
referéncia a minha pesquisa. A autora objetivou um tragado de perspectivas para uma
educacgao pautada no audiovisual, visando ampliar as discussdes acerca das relagdes
entre cinema, documentario e educagéao, considerando a linguagem cinematografica
e seus significados no espago educativo. Para atingir seu intuito, ela traz Aumont
(2011) — que eu também trago a minha pesquisa— e Marie (2011) para discutir analise
filmica e, para os estudos sobre discurso, Fernandes (2007) e Orlandi (2005).

A comunidade escolar e a produgdo de narrativas audiovisuais: analise, uso,
criagdo e produgdo em oficinas formativas € uma dissertagdo de Cristiane Oliveira
Brito, apresentada ao GESTEC — Gestao e Tecnologias Aplicadas a Educagao,
Departamento de Educagao UNEB, Campus |, cujas palavras-chaves, de imediato,
exatamente desde o primeiro momento em que esse trabalho me foi apresentado,
chamaram-me a atencdo. S&o elas: “educacdo audiovisual’, “identidade”,
“protagonismo juvenil”. Especialmente pela ultima. Outro ponto desta pesquisa que

muito me interessou e que muito se aproxima das minhas habituais atividades
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extensionistas, dentro da universidade na qual trabalho, refere-se a aplicagao das
Oficinas Formativas em Video, nas quais a comunidade escolar, segundo a autora,
produzia narrativas audiovisuais sobre si mesma, suas questdes, seu entorno e seu
contexto. Entorno, na pesquisa de Brito, |é-se comunidades préximas ao Castelo
Branco, um bairro periférico de Salvador, localidade que conhego, mesmo nao sendo
morador de |a.

Brito tinha como objetivo, durante a realizagdo desse trabalho, compreender e
refletir, através da construcdo de produtos e processos audiovisuais, totalmente
realizados pelos sujeitos da comunidade escolar, sobre o papel do processo desse
tipo de aprendizado na percepg¢ao de si e do seu ambiente social e pessoal. A
estratégia que ela usa para isso sdo as oficinas formativas. No decorrer da leitura da
dissertacao, estudos de Paulo Freire, Nestor Garcia Canclini, Henry Jerkins, Isa Trigo
e Lucia Santaella sdo apresentados e discutidos como as referéncias tedrico-
metodologicas utilizadas por Brito.

Trago, ainda, a dissertacdo Produgdo audiovisual na Universidade de Sé&o
Paulo, de Domingos Luiz Bargmann Netto (2000), apresentada ao Programa Ciéncias
da Comunicagao, Escola de Comunicacao e Artes, da Universidade de Sao Paulo.
Tendo por base as varias palavras-chaves desta dissertacédo, a saber: “audiovisual’,
“‘cinema”, “documentario”, “histéria da USP”, “televisao”, “Universidade de Sao Paulo”,
“video”, a pesquisa procura enfocar os aspectos praticos da producdo audiovisual,
destacadamente em videos, no ambiente académico da Universidade de Sao Paulo.
Esse trabalho soou importante para minhas leituras, pois o autor defende o fato de
que a universidade, ambiente onde se desenvolve a Ciéncia é, também, um ambiente
propicio as atividades relacionadas ao audiovisual. A pesquisa ainda indica a
necessidade de se estabelecer politicas para o audiovisual nas universidades. Algo
que, no decorrer dos capitulos presentes neste meu texto, indico e também defendo,
mas nao unicamente para as universidades, como também para toda a educagéao
basica.

Por fim, dentre esses trabalhos iniciais apresentados, discorro sobre a
dissertacdo de mestrado e a tese de doutorado da autora Rosane Meire Vieira de
Jesus, ambos os trabalhos apresentados ao Programa de Pds-Graduagdo em
Educacdo, da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal da Bahia. A

dissertacao, apresentada em 2007; a tese, em 2012.
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A dissertacao Aprendizagem frame a frame: fascinios e armadilhas do uso do
documentario na praxis pedagdgica, cujas palavras-chaves sédo “documentario”,
“‘praxis pedagogica”, “experiéncia estética”, “cultura das midias”, “tecnologia de
informagdo e comunicagao”, “linguagem cinematografica”, traz uma abordagem
qualitativa, discutindo os significados e sentidos que os professores e as professoras
atribuem ao uso do cinema documental trabalhado/utilizado em sala de aula,
buscando, também, analisar sua utilizagdo pedagdgica como possibilidade de
aproximar, através de uma experiéncia estética, a educagdo escolar a uma praxis.
Trazendo, principalmente, os estudos de Nichols (1988, 1991), a autora faz um
necessario trabalho de historicizagao para o conceito (e a evolugao) do documentario.
Através de Gadamer (2005), a autora nos traz a filosofia hermenéutica acoplando-a,
necessariamente, as questdes educacionais, culturais e artisticas, em que artisticas
ira se referir ao cinematografico. Alguns autores cujos estudos se encontram também
presentes na minha pesquisa. Talvez ndo tanto Gadamer mas, essencialmente,
Heidegger e Larrosa quando a hermenéutica ocupa o centro da discusséo.

Ja a sua tese Comunicagédo da experiéncia filmica e experiéncia pedagogica
da comunicagdo tem, como intengdo, a construgdo conceitual da expresséao
experiéncia filmico-pegagdgica, analisando dois aspectos relacionados ao audiovisual
que se mostraram presentes na minha pesquisa: a recepgao e a produgao de um
filme. A tese doutoral de Vieira teve, como locus, os cursos de Licenciatura em
Pedagogia/Ensino Fundamental Séries Iniciais da Faculdade de Educacdo da
Universidade Federal da Bahia, nos municipios baianos de Irecé e de Tapiramuta.

Dois aspectos me agradam muito nesse trabalho: o fato de os participantes
serem de municipios baianos e o fato de os participantes especificamente de Irecé
terem trabalhado, nos chamados pela autora de Grupos de Estudos Cinematograficos,
com trés obras do cinema de grande relevancia: o filme nacional Cinema, Aspirinas e
Urubus, a excelente obra cinematografica britdnica As Horas e o também brasileiro O
ano em que meus pais sairam de férias.

Diante do exposto, posso afirmar que ficou perceptivel, durante o processo de
revisao sistematica e de levantamento bibliografico e durante o processo de recortes
e de selecdo dos materiais a serem estudados, que existem, sim, pesquisas que
trabalham os aspectos de recepg¢ao e produgao audiovisuais com um cuidado tedrico
e metodoldgico necessarios e condizentes as pesquisas académicas. Entretanto,

muitos sdo os trabalhos de pesquisa que transitam, unicamente, pelo caminho da
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recepgao cinematografica pelos discentes e pelos docentes e poucas sao aquelas
pesquisas que se aventuram pelo complexo processo que envolve uma produc¢ao
audiovisual.

Discussdes tendo a diversidade no audiovisual brasileiro como a protagonista
da pesquisa? Pelo menos nos trabalhos pesquisados e nos que foram selecionados
para estudo, absolutamente nada!

Além dessas autoras e desses autores — e suas teses e suas dissertacoes —
que eu trouxe, até ent&o, outros autores e outras autoras foram de grande importancia
para a escrita desta dissertagdo, desde aqueles e aquelas que eu ja conhecia, dos
meus estudos pregressos sobre cinema e toda a sua teoria e pratica, aos/as que tém
suas pesquisas focadas na educacao, mais precisamente no que se refere a formacao
de professor e aos estudos de curriculo. Contudo, para aquele primeiro momento de
pesquisa, que foi a ida a campo, os estudos epistemoldgicos foram os meus guias:
Gadamer e Heidegger, a principio, mas, decididamente, Jorge Larrosa, na maior parte
do tempo.

Estudar os pensamentos de Larrosa sobre experiéncia e o saber da
experiéncia, entender que € mais interessante pensar a educagao a partir do par
experiéncia/sentido e aceitar que pensar €, sobretudo, dar sentido ao que somos € ao
que nos acontece (LARROSA, 2002) foram a¢des decisivas para que a analise dos
dados da minha pesquisa adquirisse um entendimento e uma significancia maior para
mim.

Entretanto, antes de nos debrugarmos sobre a analise dos dados e o quanto
de enriquecimento esses dados trouxeram a esta pesquisa, e até antes mesmo de
discorrer sobre o processo de escolha/selecao dos participantes deste estudo, informo
que algumas questdes me nortearam para o inicio do processo de pesquisa, como o
fato de o audiovisual ser trabalhado em sala aula, dos anos iniciais ao ensino superior,
no ambito tanto da recepgao quanto da reflexao cinematografica. Contudo, em muitos
ambientes de ensino, inclusive no ensino superior, o audiovisual também existe
enquanto realizagdo/producado cinematografica, o que me leva a deduzir que, se o
docente entende a relagdo inerente que ha entre a recepc¢ao, a circulagdo, o consumo
e a produgao dos produtos audiovisuais, ele conseguira promover, junto ao seu
alunado, uma produgao cinematografica/audiovisual mais segura, pois, por mais que
muitos profissionais da educagdo, mesmo sem nenhum ensinamento formal da

linguagem audiovisual, provoquem nos alunos e alunas, e produzam, junto a eles/elas,



32

inumeras atividades praticas de cunho cinematografico, entendo que quando a
gramatica do audiovisual é, pelo menos, conhecida, as chances de existir um produto
audiovisual que possua caracteristicas de linguagem audiovisual sejam um tanto
quanto maiores se o inverso persistisse: a auséncia de um conhecimento mais
sistematizavel, por parte do docente, desta gramatica.

Por outro lado, outra questdo norteadora que sera desenvolvida nesta
pesquisa, independente do grau de conhecimento audiovisual do docente — ou uma
total e legitima inexisténcia desse grau — envolve o fato de as diversidades estarem
sendo — ou ndo — trabalhadas pelos profissionais da educagéo, com o corpo discente,
tendo o cinema e todas as outras possibilidades audiovisuais como recursos para tal
trabalho, uma vez que acredito que quando um professor/uma professora conhece,
estuda e analisa autores e autoras voltados/as as diversidades, ele/ela tera mais
subsidio tedrico para compartilhar esses estudos com seus alunos e alunas.

Esta e as outras questdes norteadoras discorridas acima me levam ao objetivo
geral desta pesquisa, o qual esta intrinsecamente ligado a elas, que é conhecer os
produtos audiovisuais consumidos pelos professores e pelas professoras dos anos
iniciais da educagao ao ensino superior — os/as participantes desta pesquisa — e, a
partir deste propdsito, identificar se questdes voltadas as diversidades estdao sendo
legitimadas/trabalhadas por esses e essas profissionais da educagao. Para, a partir
desta meta geral, poder ter a chance de ndo sé conhecer o universo audiovisual dos
professores e das professoras, assim como entender a(s) forma(s) como esse
universo é trabalhado no contexto escolar, conhecer e compreender como ocorre 0
processo de recepgao, circulagdo, consumo e, em alguns casos, realizacdo dos
produtos audiovisuais entre os docentes, na tentativa de identificar se, através destas
acoes por parte dos/das docentes, a diversidade é trabalhada e, se sim, de que forma
ou formas. Para, por fim, propor — enquanto atividade interventiva — ndo s6 as/aos
participantes da pesquisa, como também a professoras e professores dos anos iniciais
ao ensino superior, um curso de extensao que tenha como principal objetivo discorrer
sobre educacéo, diversidade e o uso do audiovisual.

Esta pesquisa tem uma estrutura divida por capitulos, sendo este o capitulo
um, o qual destino as informagdes preliminares do trabalho, sendo seguindo pelo
capitulo dois, no qual apresento o caminho metodolégico que foi seguido por mim,
momento em que dedico um espago a alguns conflitos dignos da dramaturgia

audiovisual, que estao relacionados ao dificil e cansativo processo que foi conquistar
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participantes para esta pesquisa. No capitulo trés, por sua vez, abro um espacgo para
discorrer sobre o campo de pesquisa e a analise de dados, quando trago, com maior
frequéncia, as vozes das pessoas participantes deste estudo. Uma necessaria
reflexao/discusséo sobre a arte e sobre a arte-educacgao, em paralelo a continuacao
da anadlise de dados, trazendo uma reflexao/problematizacdo acerca dos PCN e da
BNCC, assume o protagonismo do capitulo seguinte. Ja no capitulo cinco, eu trago
uma apresentagao/analise/discussao sobre as diversidades na educagao e na relacéao
com a producdo do audiovisual brasileiro, para que, no capitulo seis, haja caminhos
para uma analise da diversidade nos produtos audiovisuais do Brasil, em especial o
cinema. O sétimo capitulo é apresentado aos/as leitores/as uma proposta interventiva,
que € exigida pelo programa de mestrado MPED, intervengdo que sera realizada
ainda neste ano ou no primeiro semestre de 2024, seguindo, assim, para o capitulo
final, no qual teco as consideragdes finais. Finais, entretanto, relacionadas a este
momento da pesquisa.

O texto da pesquisa € concluido sendo apresentadas as referéncias, tanto as
literarias quanto as audiovisuais, as quais foram necessarias para a concretizacao
deste estudo, e sendo apresentado também um uUnico apéndice: o questionario
estruturado proposto a quem participou desta pesquisa.

E sensato, conveniente e necessario informar — aos leitores e as leitoras desta
minha escrita — que mantive, por todo o texto, uma escrita autoral, a qual, por ventura,
podera soar estranha e/ou desrespeitosa ao que costumeiramente conhecemos como
linguagem académica. Nao ha, nas paginas deste estudo, qualquer tentativa de burlar
e/ou desrespeitar uma escrita padrdao. O que ha é uma determinagdo minha em nao
ter o meu perfil de escritor burlado e/ou desrespeitado. Dai, esse texto que, acredito,
cumpre o papel de mostrar meus pensamentos enquanto professor e pesquisador.

Pensamentos cientificos, académicos, sim! Contudo, bastante autorais.
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2. A metodologia

Este capitulo tem, como propdsito maior, discorrer sobre os pormenores que
fizeram/fazem parte desta pesquisa. A minha intencdo € explanar sobre qual era a
minha visdo da metodologia a ser empregada, nos momentos iniciais do estudo, e se
esta visdo foi — ou nao foi — mantida e desenvolvida durante todo o processo.
Questdes como o tipo de pesquisa que, de fato, foi empreendida por mim, n&o s6 a
caracterizagdo dos sujeitos de pesquisa, mas e, principalmente, os critérios de
selegcdo acompanhados do arduo — adjetivagdo que sera explicada no decorrer do
presente capitulo — processo de conquistar participantes, serdo pontos
descritos/discorridos/analisados a seguir.

Inicialmente, os estudos de Thiollent (1996) eram intencionados para fazerem
parte do processo metodoldgico a ser conduzido na minha pesquisa: eu acreditava
que a pesquisa-acao poderia ser o caminho metodolégico mais sensato, exatamente

por ser ela, a pesquisa-acao, concebida como uma forma de engajamento politico,
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além do fato de ser um tipo de pesquisa que tem a preocupacgao de apontar caminhos
para uma realidade diagnosticada (Thiollent, 1996).

Robert Yin (2010), a respeito da pesquisa como pratica social — autor para o
qual também destinei atencdo —, diz que essa pesquisa pode dar um caminho para
uma jornada na qual tanto pesquisador quanto participante possam caminhar juntos,
num processo de conhecimento, aprendizagem e mudanga.

Contudo, a proporcédo que eu estudava os textos que tinham como meta n&o
sO descrever a pesquisa-agcao como orientar o leitor-pesquisador para a realizagao
desse tipo de pesquisa, na sua prépria pesquisa, mais eu fui percebendo que esse
tipo especifico ndo soava tao interessante para mim como havia soado nas leituras
iniciais. E um questionamento passou a rondar, quase que insistentemente, meus
pensamentos: seria interessante para mim — e para minha pesquisa — reunir-me com
meus futuros participantes e compartilhar e analisar, por exemplo, todo o projeto
elaborado, avaliado pela minha orientadora, e estar, eu, apto a discutir e muito
provavelmente aceitar as colaboracées que, por ventura, viriam nesses momentos de
reunides e de compartilhamento? Além da ébvia necessidade de ndo s6 um, mas
varios momentos de discussao para as tomadas de decisdes para os planos de agao
da minha pesquisa que, diga-se de passagem, dentro do meu ponto de vista, ja ndo
seria tdo minha pesquisa assim e, sim, de todos/as envolvidos/as no processo, pois
seriam pessoas que, repito, poderiam interferir até na escrita?

Informo, necessariamente, que a época da realizacdo deste trabalho
estavamos no mais absoluto periodo de pandemia, quando, aos poucos, de 2021 para
2022, foi acontecendo a abertura e foram sendo possiveis, de maneira segura e
gradual, os encontros presenciais. Tal cenario, acertadamente, ndo traria para mim
bons resultados caso o tipo de pesquisa escolhido fosse a pesquisa-agao.

Foi quando entendi (e aceitei) que, num processo de pesquisa, algumas vezes
0 pesquisador precisa voltar ao seu inicio, exatamente para aquele inicio que
costumeiramente tende a ser desprezado pelo fato de ser (algumas vezes,
erroneamente) considerado primario, ingénuo, até mesmo amador. Considerado
assim pelo préprio pesquisador e nao por terceiros.

Voltar ao inicio, neste caso especifico da metodologia, significava rever alguns
estudos feitos, a exemplo de Vergara (2007, p.47) quando ele diz que a pesquisa
descritiva expde as caracteristicas de determinada populacdo ou fendmeno,

estabelece correlagdes entre variaveis e define sua natureza. Ele ainda afirma que ela
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delineia aquilo que é e aborda quatro aspectos basicos: a descrigdo (do fenébmeno), o
registro, a analise e a interpretacdo desses fendmenos. Nesse contexto, o
pesquisador descreve o objeto da sua pesquisa, sem interferéncia direta e
sistematica. Ja Barros (2007) discorre que, na pesquisa descritiva, o pesquisador
procura descobrir a frequéncia com que um fenbmeno ocorre, sua natureza,
caracteristicas, causas, relacoes e conexdes com outros fendmenos.

Nesse processo retrospectivo de autores e autoras que estudei desde
momentos anteriores ao inicio da realizacdo da pesquisa, acredito ser pertinente
discorrer sobre o principal caminho metodolégico trilhado por mim: a pesquisa social
€ a sua capacidade de evidenciar a identidade que ha entre o sujeito e 0 objeto. Sobre

isso, Minayo diz que a pesquisa social

Lida com seres humanos que, por razdes culturais, de classe, de faixa
etaria, ou por qualquer outro motivo, tém um substrato comum de
identidade com o investigador, tornando-os solidariamente imbricados
e comprometidos (2002, p.14)
A autora ainda discute que entre o carater distintivo que ha entre as Ciéncias
Sociais e as outras ciéncias, ha o fato de ela — a Ciéncia Social — ser intrinseca e

extrinsecamente ideolodgica.

Na investigacao social, a relagao entre o investigador e seu campo de
estudo se estabelecem definitivamente. A visdo de mundo de ambos
esta implicada em todo o processo de conhecimento, desde a
concepgao do objeto, aos resultados do trabalho e a sua aplicagao.
(2002, p.14 e 15)

Por mais que reconheca a importancia que dados numéricos podem trazer a
uma pesquisa, € imprescindivel afirmar que, durante todo o decorrer do meu estudo,
eu nao estive preso a eles tanto quanto estive atenta e prazerosamente preso ao
discurso, algo que, inevitavelmente, levou-me a uma metodologia qualitativa:
pesquisar e entender uma realidade que nao pode ser quantificada soava-me — no
inicio da pesquisa — e continuou — por toda ela — soando-me muito mais interessante,
necessaria, inerente a todo esse estudo. Trabalhar com esse universo de significados
(Minayo, 2002) me interessava por completo: conhecer e tentar entender as crengas,
os motivos, as inspiracdes, os valores e as atitudes dos meus e das minhas
participantes da pesquisa. Conhecer um universo que, simplesmente, ndo pode ser
quantificado. Por mais que eu compreenda que um conjunto de dados quantitativos e
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qualitativos tendem a ndo se oporem por completo e, sim, até mesmo,
complementarem-se entre si. Contudo, enfatizo, importava-me ter o significado como
conceito cultural da minha investigagao.

No seu artigo Analise qualitativa: teorias, passos e fidedignidade, Minayo
(2011) reflete que para uma analise ser considerada fidedigna, ela precisa conter os
termos estruturantes da investigagao qualitativa: os verbos compreender e interpretar;
os substantivos experiéncia, vivéncia, senso comum e acéo social. Um processo que
costumeiramente torna a analise dos dados de uma pesquisa qualitativa ndo muito
simples e longe de ser facil, fato que faz com que muitos pesquisadores e muitas
pesquisadoras encontrem dificuldades em como tratar os achados empiricos e
documentais coletados nos seus estudos. O que difere, neste ponto, dos estudos
quantitativos, cujos dados colhidos de forma padronizada e tratados com técnicas de
andlise modernas oferecem, ao pesquisador, certa segurangca no que refere a
veracidade do que fora coletado como da, também, a sua pesquisa, fidedignidade. A
autora finaliza, discorrendo que “no caso da pesquisa qualitativa muitos outros
problemas dificultam saber de antemao se as informacgdes recolhidas e as analises
elaboradas poderiam ser consideradas validas e suficientes.

Todavia, justamente pelos estudos qualitativos possuirem tal natureza que sao
eles os que utilizei durante o processo de realizacdo desta pesquisa. Estudos que
pudessem me possibilitar conhecer e ter a esperanca de entender como o eu de cada
participante responderia diante de provocagdes pensadas e registradas num
formulario que foi, no decorrer da pesquisa, lido e respondido por cada uma das dez
pessoas participantes deste estudo, mesmo eu tendo consciéncia de que este eu
comumente se encontra relacionado a um coletivo. Como ainda diz Minayo (2011):
toda vivéncia tem como suporte os ingredientes do coletivo em que o sujeito vive e as
condicbes em que ela — a vivéncia — ocorre. Porém, concordando com a autora, é
necessario compreender a singularidade do individuo.

E importante, como j& disse anteriormente, que o leitor e a leitora desta
pesquisa entendam os caminhos que me levaram, enquanto pesquisador, as tomadas
de decisdes nao so relacionadas ao tipo e ao carater de pesquisa escolhidos, como
também ao processo de selecdo dos participantes, a escolha do campo e dos
dispositivos, como também e, talvez, uma das etapas mais delicadas de uma

pesquisa, a analise dos dados colhidos.
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2.1 O processo de selegao das pessoas participantes

Marcel Martin, na sua célebre obra A Linguagem Cinematografica, diz, com
muita lucidez, que o cinema dispde de uma linguagem ao mesmo tempo sutil e
complexa, capaz de transcrever com agilidade e precisao nao so os acontecimentos
e 0s comportamentos, mas também os sentimentos e as ideias (2011, p.264). Partindo
deste e de pensamentos semelhantes/proximos a esse, comecei, repleto de
esperancas e de certezas, aquilo que seria a via crucis da minha procura por pessoas
que nao s6 gostassem da tematica que estava sendo trabalhada por mim, na
pesquisa, como também aceitassem o meu convite para participar dela.

E segui o roteiro que havia planejado e escrito ainda na elaboragao do
anteprojeto de pesquisa: trabalharia com os professores e com as professoras dos
anos finais do ensino fundamental da rede publica da cidade de Concei¢ao do Coité.
Em momento algum, cogitei a possibilidade de que esses/essas profissionais, mesmo
gostando da proposta da pesquisa, néo tivessem condi¢gdes de tempo e, em varios
casos, nem condi¢des fisicas para assumir mais uma demanda nas suas vidas:
participar de uma pesquisa de mestrado de um colega.

Eu precisava de, pelo menos, dez participantes.

No primeiro més de divulgacao do projeto de pesquisa — através de cards, rede
social Instagram e, a mais eficaz divulgagéo: o boca a boca — apenas uma professora
da rede municipal aceitou — com as devidas ponderagdes relacionadas ao tempo dela
— participar da pesquisa.

Nesta altura, era quase impossivel nao ceder a tentacdo de
comparar/metaforizar o desenvolver/o desenrolar de uma pesquisa de mestrado com
a produgéo de algum projeto audiovisual. As angustias e aquele desespero contido
que, totalmente contra a nossa vontade, nos faz desconfiar de que nada dara certo,
ao mesmo tempo em que temos, no intimo, a certeza de que, sim, de alguma forma,
dara certo. Angustia e desespero tao presentes quando estamos a frente de uma
producado audiovisual, estavam, naquele momento, presentes exatamente na etapa
que era uma das mais esperadas por mim: entrar no campo para pesquisar. E eu sé
tinha uma participante! A qual fazia questao de me lembrar, quase sempre, de que ela
havia aceitado, sim, meu convite, mas, participar, de fato, da pesquisa, s6 o futuro
diria devido as inumeras demandas que ela possuia. Contudo, ja dando ao leitor o

spoiler: ela participou, inclusive de forma ativa e enriquecedora.
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Comprovando que havia cabimento tal comparagao, assim como no cinema,
precisei, também na pesquisa, estar disposto e preparado para as mudangas que se
faziam necessarias naquele momento.

Um roteiro de audiovisual ndo deve ser inflexivel, imutavel. Uma producao
audiovisual — por mais pensada, estudada, preparada, durante a pré-producéo —
passa a todo o momento por ajustes e, em muitos casos, por mudangas significativas,
as quais podem agradar ou desagradar o realizador daquele produto, normalmente o
diretor. Idem para a producado de uma pesquisa de mestrado.

Do projeto inicial até o momento da pesquisa propriamente dita, muitas
mudancgas se fizeram necessarias, urgentes mesmo, a comecar pelo perfil das
pessoas que eu queria que fossem as participantes desse estudo. Eu ndo podia mais
insistir naquela restricdo: ter, unicamente, docentes dos anos finais do ensino
fundamental da rede publica de Conceigao do Coité.

Inserido totalmente nesta problematica — e sim, no dilema de modificar/nao
modificar, pois € incrivel como nos agarramos a nossas ideais iniciais e, mesmo
sendo, elas, muitas vezes, ideias péssimas, desprovidas de discernimento, pois,
normalmente, sao feitas num impeto de se querer ndo so passar na selegcdo de um
programa de mestrado, mas, também, ter a melhor pesquisa do mundo sobre tal
tematica — optei por ouvir mais do que persistir em ficar estacionado em algo que,
literalmente, ndo saia do lugar: escutei minha orientadora que, sensatamente, sugeriu
(ndo determinou) que eu nao fosse tao restrito assim quanto a formacado docente
desejada. Questionou-me por que eu nao restringia bem menos o perfil das pessoas
que eu queria/precisava para participantes da pesquisa, o que possibilitaria a abertura
de espacgo nao so para professores dos anos do ensino fundamental como também
para professores da educacao infantil, dos anos iniciais do ensino fundamental, ndo
recusando, inclusive, docentes do ensino médio e do ensino superior que se
sentissem aptos a participar do estudo, inclusive professores e professoras que
poderiam ser do Territério do Sisal — territério que € mais conhecido como Regiao
Sisaleira da Bahia, localizado no semiarido baiano, habitado por quase 800 mil
habitantes, territério esse distribuido em 20 municipios, possuindo, no
cultivo/exploracao do sisal, sua principal atividade econémica — e, principalmente,
docentes que fossem do grupo de pesquisa que eu fago parte — o FEL(Grupo de
Pesquisa Formagao, Experiéncia, Linguagens), do Departamento de Educacéo do

Campus X1V, da Universidade do Estado da Bahia, na cidade de Conceigao do Coité.
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Assim foi feito: apds quase dois meses de suspense quanto a ter ou nao ter um
numero minimo de pessoas participantes, cheguei a dez participantes que
responderam ao questionario pensado e escrito por mim, com a ajuda/aprovagao da
minha orientadora.

Nesse grupo, duas professoras moravam em Salvador, sendo que uma
ensinava tanto na rede publica municipal da cidade quanto na rede publica estadual,
para as séries finais do ensino fundamental e para a Educacao de Jovens e Adultos,
enquanto que a outra atuava somente na educagao superior, em uma universidade
estadual, em um departamento numa cidade do Territério do Sisal. Trés professoras
nao s6 moravam como também atuavam na rede publica de Camacari, cidade
bastante proxima a Salvador, sendo que as trés trabalhavam com as séries iniciais do
ensino fundamental.

Dentre essas pessoas participantes, tive apenas uma professora que
trabalhava na rede particular, com as séries finais do ensino fundamental, em
Conceicao do Coité, ao passo que, também de Coité, tive como participante uma
professora da rede publica municipal, atuante nas séries finais do ensino fundamental
e, da mesma regido sisaleira, houve mais duas professoras, mais precisamente da
cidade de Valente, ambas atuando com a educacado infantil e, da cidade de
Jeremoabo, que nao faz parte necessariamente do Territério do Sisal, participou um
professor das disciplinas Histéria e Lingua Portuguesa, do ensino fundamental,
professor que se autodeclarou ser do género masculino e gay.

Com a excecgao de trés professoras, todas as outras pessoas participantes ou
possuiam alguma relacado de vinculo com o Mestrado Profissional em Educacéao e
Diversidade, da Universidade do Estado da Bahia, do Departamento de Educacao,
em Conceicdo do Coité ou participavam do Grupo de Pesquisa FEL ou, no caso de
quatro participantes, possuiam relagéo tanto com o mestrado quanto com o grupo de
pesquisa citados.

N&o houve docentes do Ensino Médio.

Essas informacdes citadas acima sao visualizadas nos graficos que seguem:

Grafico 1 - Redes de Atuacéo Participantes da Pesquisa
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Particular REdes de Atuagao
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Fonte: Préprio Autor

Grafico 2 - Cidades de Origem Participantes da Pesquisa

Cidades de Origem

Fonte: Préprio Autor

Grafico 3 - Ensinos de Atuacgéao Participantes da Pesquisa
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Ensinos de Atuacgao

Ensino Médio
0%

Fonte: Préprio Autor

Grafico 4 - Participantes vinculados a programas de pds-graduagéo

Vinculo Programa de Pds-graduag¢do/Grupo
de Pesquisa

Fonte: Préprio Autor
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Ter dez participantes de contextos educacionais diferentes, e de cidades e
regides também diferentes, com experiéncias maravilhosamente diferentes, foi de
extrema importancia para mim enquanto realizador de uma pesquisa que, por mais
que discuta audiovisual e educacdo, tem, como tema protagonista principal, as

diversidades. Sobre vivéncia e experiéncia, Minayo diz que:

A vivéncia é produto da reflexao pessoal sobre a experiéncia. Embora
a experiéncia possa ser a mesma para varios individuos, (irmaos
numa mesma familia, pessoas que presenciam um fato, por exemplo)
a vivéncia de cada um sobre o mesmo episddio é Unica e depende de
sua personalidade, de sua biografia e de sua participagdo na histéria.
(2011, p. 02)

E retomo Larrosa (2002), para quem a experiéncia €, em primeiro lugar, um
encontro ou uma relagdo com algo que se experimenta, que se prova, é algo que se
atravessa, que, ao ser feita essa travessia, existira a (re)significagao do ser — este ser,
repleto de experiéncia. Ainda segundo ele, a experiéncia é o saber que forma e
transforma a vida dos homens em sua subjetividade, sem, contudo, confundir os

aspectos que tendem por definir experiéncia de experimento:

Se a légica do experimento produz acordo, consenso ou
homogeneidade entre os sujeitos, a logica da experiéncia produz
diferenga, heterogeneidade e pluralidade. Por isso, no compartir a
experiéncia, trata-se mais de uma heterologia do que uma homologia
(2002, p. 28)
O fato de eu ter tido professores/as participantes desde a educacao infantil até
0 ensino superior foi algo decisivo para que eu pudesse analisar e interpretar os dados
de maneira bem mais elucidativa, bem mais fundamentada pelos estudos acerca de
vivéncia e experiéncia, possibilitando-me uma maior chance de alcangar as metas
almejadas por mim durante o processo de elaboragéo do projeto de pesquisa:

e Compreender o universo audiovisual dos professores e das professoras,
assim como entender a(s) forma(s) como o audiovisual era trabalhado, por
esses/as profissionais, no contexto escolar;

e Compreender como ocorria 0 processo de recepgao, circulagdo, consumo
e, em alguns casos, producdo dos produtos audiovisuais entre os/as

docentes;
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e Identificar se, através do uso do audiovisual, questdes voltadas as
diversidades eram trabalhadas pelos/as docentes e, se sim, como ocorria
esse trabalho.

Com o elenco da minha pesquisa formado, eu precisava organizar as
premissas que tenderiam a me levar a escolha do(s) instrumento(s) operacional(is)
que faria(m) parte do meu estudo e que me levariam, mais uma vez, a Minayo,
especialmente quando ela diz, nos seus estudos, que fazer ciéncia €, antes de
qualquer coisa, trabalhar de forma continua, simultdnea, com a teoria, os métodos e
as técnicas, em que estas trés fases possam se condicionar reciprocamente. Ela diz

que:

O modo de fazer depende do que o objeto demanda, e a resposta ao
objeto depende das perguntas, dos instrumentos e das estratégias
utilizadas na coleta de dados [...] A qualidade de uma analise depende
também da arte, da experiéncia e da capacidade de aprofundamento
do investigador que da o tom e o tempero do trabalho que elabora
(2011, p. 02).

Assim sendo, esse questionario — citado anteriormente — que havia sido
pensado e, por sua vez, estruturado, torna-se 0 meu unico instrumento de pesquisa,
algo decidido em comum acordo entre mim e minha orientadora, principalmente pelo
fato de, através dele, eu ter alcangado as metas almejadas para a coleta e analise de
dados.

Estruturei o questionario com questdes cujo objetivo principal era ndo soé
conhecer o universo, o repertorio e a experiéncia audiovisuais de cada uma daquelas
pessoas, como também conhecer a histdoria profissional atual de cada uma delas, em
qual cidade trabalhavam, em qual ou quais ensinos elas atuavam, se essa atuacao
profissional acontecia numa rede publica e/ou privada, como era a vida académica
delas e, essencialmente, qual o entendimento delas acerca das diversidades e,
independentemente do nivel do entendimento, se as diversidades eram — e de que
forma eram — trabalhadas em sala de aula.

E um questionario composto por 41 questdes, nas quais eu sondo, inicialmente,
a origem, idade, qual género que a pessoa se identifica e qual a cor de pele que ela
se descreve, partindo, em seguida, para questionamentos relacionados a formagao
académica e profissional de cada participante, até que se iniciam questdes — objetivas
e dissertativas — que transitaram pelo repertério e pela experiéncia audiovisual no
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contexto escolar de cada uma, e se as diversidades eram trabalhadas, qual era a
metodologia, a didatica e os recursos utilizados para tal fim.

Era interessante/necessario entender, também, como esses/as professores/as
entendiam o audiovisual, ndo tdo somente enquanto linguagem e/ou gramatica, mas,
principalmente, o audiovisual enquanto arte. Por isso nas ultimas questdes haver um
foco maior no entendimento que os/as participantes possuiam sobre arte e sua
presenca na educagao.

A educadora e autora Maria Lucia de Arruda Aranha afirma no seu livro Filosofia
da Educacédo que “a educagao € o fator que promove a humanizagao, socializagéo e
aperfeicoamento das atividades” (2002). J& Dermeval Saviani (2002) diz que a
educacao € uma transferéncia de conhecimento, € o desenvolvimento das habilidades
sociais e €, também, o crescimento intelectual. Ainda segundo ele, esse crescimento
intelectual representa o cidadao que “consegue se posicionar, que tem uma real nogao
da realidade em que vive”. Mais adiante, 0 mesmo autor nos traz um posicionamento
que diz que a formagéo e a promogao humana devem ser o objetivo fundamental da
educacao.

Esses dois pensamentos trazidos acima, de duas sumidades dos estudos
educacionais, dialogam com presteza e coesao com muito do que foi respondido — e
defendido — pelas participantes desta pesquisa. Grande parte das perguntas
presentes no questionario foi trazida ao trabalho para uma analise e uma reflexao.
Para eu ser fundamentado teoricamente, durante o longo processo de analise dos
dados, sempre tentando ter a hermenéutica presente, recorri a Gadamer, de forma
mais modesta, e a Larrosa, de maneira mais intensa, autor que ja vem sendo citado
no decorrer desta escrita. Sendo que, sempre que fosse julgado por mim necessario,
recorria aos autores e as autoras que discutiam educacao, diversidade, educacéao e
diversidade e, essencial ao entendimento desta pesquisa, aqueles e aquelas que
discutiam arte-educacgao e audiovisual.

Inclusive, antes de ser iniciada a analise propriamente dita dos dados da
pesquisa, trago a proposta de pensarmos sobre experiéncia. Mas pensar a
experiéncia com a educagao, a experiéncia com o audiovisual e com a diversidade
(ou com o que entendamos por audiovisual e por diversidade). Pensar, também, a
experiéncia propria que cada pessoa traz consigo. Pensar sobre experiéncia e o
quanto ela é determinante com o que experimentamos, com 0 que provamos

(LARROSA, 2002). Foi o que fiz durante todo o processo de pesquisa.
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Heidegger comenta que:

Fazer uma experiéncia com algo significa que algo nos acontece, nos
alcanga: que se apodera de nés, que nos tomba e nos transforma.
Quando falamos em “fazer” uma experiéncia, isso néo significa
precisamente que nés a facamos acontecer, “fazer” significa aqui:
sofrer, padecer, tomar o que nos alcanca receptivamente, aceitar, a
medida que nos submetemos a algo. Fazer uma experiéncia quer
dizer, portanto, deixar-nos abordar em noés proprios pelo que nos
interpela, entrando e submetendo-nos a isso. Podemos ser assim
transformados por tais experiéncias, de um dia para o outro ou no
transcurso do tempo. (1987, p.143)

Para os autores mencionados nos ultimos paragrafos, o sujeito da experiéncia
é fragmentado, inseguro, até mesmo indefinido e, por isso mesmo, alguém capaz de
ser atravessado, tocado, suscetivel as transformagdes e, diante disso, muito
provavelmente, um sujeito capaz de ser modificado. Conforme diz Larrosa (2002), o
sujeito da experiéncia é, sobretudo, um espacgo onde tém lugar os acontecimentos.

Isto posto, trago, por fim, uma outra reflexdo dele sobre o eu e a linguagem, o
que pode nos levar a encaminhar tal reflexdo para o que vai ser discutido/analisado

nessa pesquisa:

A linguagem é condi¢do necessaria do eu, e ndo somente expressao,
meio, instrumento ou veiculo de um hipotético eu substancial: o eu ndo
€ 0 que existe por tras da linguagem, mas o que existe, na linguagem
(LARROSA, 2002).
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3. O campo de pesquisa e a analise de dados

Num trabalho de campo considerado proficiente, o pesquisador vai construindo,
segundo Minayo (2011), um relato composto por depoimentos pessoais e visdes
subjetivas dos interlocutores, em que as falas de uns se acrescentam as falas dos
outros e se compdem, ou se contrapdem, as observacdes. O pensamento da autora
me faz crer que, na analise dos dados colhidos no momento em que estive em campo,
encontrei — e os/as leitores/as desse estudo, espero, também encontrardo — vivéncias,
experiéncias, sendo elas repletas de riquezas e contradi¢des.

O campo € o lugar e o momento de o investigador estar ndo s6 atento e aberto
ao que surja durante os momentos de uma pesquisa, como também — e o0 mais
importante/interessante, no meu ponto de vista — abrir mao das suas certezas a favor
do que a realidade da pesquisa for Ihe mostrando/lhe determinando. Sobre isso, acho

pertinente trazer Lévy-Strauss, citado por Minayo (2011):
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O trabalho de campo € méae e nutriz de duvida (...) antropolégica que
consiste em se saber que nada se sabe, mas, também em expor o que
se pensava saber, as pessoas que [no campo] podem produzir
contradizer [nossas verdades mais caras].

Essencial afirmar que o campo da minha pesquisa sdo os relatos das pessoas
descritas anteriormente que responderam um questionario estruturado por mim. A
histéria de cada uma daquelas professoras e daquele professor me interessava. A
historia delas e a dele, ainda mais a relagdo delas/e com a educagdo e com o
audiovisual. E com base nessa afirmacdo que se dara toda a descricdo e andlise,
todas as informacdes e observacdes que, em varios momentos, serdo discorridos
neste estudo.

Sendo assim, opto por iniciar a analise dos dados colhidos destacando as
respostas e as reflexdes da unica participante que atua no ensino superior, mais
precisamente em um curso de Comunicacao Social com Habilitacdo em Radio e TV.
Ela é bacharel em Jornalismo — € a unica participante que n&o possui nenhuma
Licenciatura e é a unica também que trabalha simultaneamente com educag¢éo e com
audiovisual: ela escreve, dirige e produz filmes. Tem 38 anos de idade. Optei também
— por questdes éticas — a dar nomes ficticios a cada uma das pessoas participantes.
Esta professora, por exemplo, se chamara Renata.

Na observacdo as suas primeiras respostas as questbes que tratam mais
especificamente sobre repertorio audiovisual, fica notério que essa professora do
ensino superior possui um repertorio mais apurado. Quando feita uma inevitavel
comparagao com o repertério das outras pessoas participantes, fica perceptivel que
essas pessoas possuem um repertério audiovisual muito mais voltado a uma escola
cinematografica tipicamente naturalista. Renata, por exemplo, ao ser questionada
sobre o ultimo filme brasileiro visto por ela, surge o titulo Cinema Novo — um filme do
género documentario que, apesar de estar no catalogo de uma das maiores
plataformas de streaming do mundo, de ser uma produgao brasileira recente, de 2016,
que mostra o movimento cinematografico que transformou significativamente o
cinema feito neste pais, esta longe de ser um titulo procurado e assistido pela grande
maioria das pessoas assinantes daquela plataforma — ao passo que os ultimos filmes
nacionais assistidos, citados no questionario, pelos outros participantes, encontramos
titulos desde Os Pargas — filme brasileiro langado em 2017, dirigido por Helder Gomes,
considerado como comédia — passando pelo necessario e ja quase classico Carandiru
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— grande sucesso de publico e mediano sucesso de critica, langado em 2003 e dirigido
por Héctor Babenco — ao mais recente Que Horas Ela Volta, obra nacional dirigida por
Anna Muylaert, langada em 2015, que conquistou um grande publico tanto na sua
exibicdo original — nos cinemas — quanto nas plataformas de streamings onde o filme
ainda faz parte do catalogo de titulos.

A professora Renata defende, inclusive, que:

Classicos como Satyricon e, principalmente, classicos do cinema
brasileiro devem estar presentes no cotidiano desses alunos. Trazer,
sim, filmes de Glauber, ndo s6 para despertar a criticidade, mas
também para mostrar a eles como se da todo processo relacionado
aos estudos da linguagem audiovisual para que eles realizem, no
curso, produtos com a minima qualidade técnica.

Concordo com a professora quando ela diz que tais classicos podem estar no
cotidiano audiovisual dos alunos. Entretanto, para se ter a qualidade técnica
minimamente almejada pela professora, podemos, nos, professores e professoras,
recorrer prazerosamente a um Marcelo Gomes, diretor pernambucano responsavel
por obras como Cinema, Aspirinas e Urubus (2005) e o mais recente Paloma (2022),
ou a um Claudio Assis, diretor também de Pernambuco responsavel por classicos
recentes do cinema nacional, a exemplo de Amarelo Manga (2002), indo, sem
problemas, ja que a questdo aqui € qualidade técnica, a um Quentin Tarantino,
roteirista e cineasta americano cuja cinematografia beira, quase sempre, a perfei¢ao,
haja vista Pulp Fiction (1994/1995), Jackie Brown (1997).S6 para citar alguns diretores
0s quais, pelo menos tecnicamente falando, tém um talento incontestavel.

Entretanto, uma questao a ser discutida é simples: ndo € no tecnicismo que se
da a decodificagéo imagética.

Essa decodificagdo acontece quando a linguagem audiovisual é colocada no
seu lugar de fala, no horizonte das experiéncias dos discentes, como também na
experiéncia dos professores, conduzindo essa linguagem para o horizonte muito
proprio e individual de mundo de cada aluno, de cada aluna, a fim de que essa
linguagem tenha, de fato, sentido, fazendo com que esses(as) alunos(as) se tornem
— e se formem — sujeitos da experiéncia. Sujeito da experiéncia o qual, segundo
Larrosa, sera aquele que esta aberto a sua propria transformagéao (2002).

E notédria a percepgdo, quando analisei os dados da pesquisa, que a maioria
dessas pessoas participantes compreende a linguagem audiovisual como uma

linguagem cotidiana, que faz parte, sim, e muito mais que nas décadas passadas, do
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cotidiano do estudante. Elas também compreendem que, enquanto metodologia do
ensino, a linguagem audiovisual € uma aliada no processo ensino/aprendizagem,
todavia usada quase que exclusivamente como um suporte para a transmissao de

conteudos, conforme diz Duarte:

Os meios educacionais véem o audiovisual como meros
complementos de atividades verdadeiramente educativas, como a
leitura de textos, por exemplo, ou seja, como um recurso adicional e
secundario em relagédo ao processo educacional propriamente dito [...]
enquanto os livros sdo assumidos por autoridades e educadores como
bens fundamentais para a educacdo das pessoas, os filmes ainda
aparecem como coadjuvantes na maioria das propostas de politica
educacional. (2009, p.18)
Contudo, coadjuvantes que tendem a continuar assumindo um protagonismo
nos espacgos escolares, principalmente quando, ao ser perguntado, no questionario,
sobre qual seria a maior vantagem de se trabalhar o audiovisual na sala de aula, as

respostas foram as seguintes:

e Oito participantes foram contundentes ao afirmar que a grande vantagem é o
despertar a criticidade do alunado;

e Uma participante pensa que a vantagem esta em reter a atengdo dos seus
alunos para os conteudos trabalhados em sala de aula;

e Qutra cré que a vantagem estar em despertar o gosto pela arte.

Ainda que, mais além nas respostas dadas ao questionario, as participantes e
o participante sdo unanimes ao afirmar que a arte precisa estar mais presente na
escola.

Trago, inclusive, uma visdo que considero digna, justa e honesta, da Professora
Eliana, nome ficticio dado a essa educadora, que tem 44 anos de idade, e atua numa
escola publica para as séries iniciais do Ensino Fundamental. Uma visdo que se
contrapde — quase que completamente — da fungao — ou fungdes — que a Professora

Renata cré que o audiovisual classico deva ter nos ambientes de ensino:

Admito que, quando eu levo algum filme para ser trabalhado em sala
de aula, eu penso muito nos conteudos que estdo sendo trabalhados,
ou algum assunto, algum tépico, que eu ainda pretendo trabalhar...
Mas, é inviavel levar filmes considerados, digamos, classicos. Eles
ndo vao entender e vai terminar sendo uma atividade em vao. Muitos
saem da sala e nao adianta nada. Por isso que levo muito mais filmes
de desenho, pois sei que eles se divertem, primeiramente, e depois,
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quem sabe, com o conteudo mostrado nos filmes, e com minhas
explicagdes depois, eles ndo consigam compreender, se divertindo, o
assunto da aula.

Mais adiante, num exemplo ainda maior de sinceridade — e que talvez
represente o contexto de varios professores e professoras — a Professora Eliana diz
que ela propria ndo entende “absolutamente nada desses filmes que o povo chama
de classico”. E indaga: - se ela tem dificuldades para entender e, muitas vezes, néao
entende mesmo, por que levar para os seus alunos?

Esse pensamento de Eliana, professora ha mais de vinte anos de uma escola

publica, me faz, uma vez mais, recordar Duarte, quando ela diz:

Sabemos que arte é conhecimento, mas temos dificuldade em
reconhecer o cinema como arte (como uma produgao de qualidade
variavel, como todas as demais formas de arte), pois estamos
impregnados da ideia de que o cinema é diversao e entretenimento
[...] Imersos numa cultura que vé a producido audiovisual como
espetaculo de diversao, a maioria de nés professores, faz uso do filme
apenas como recurso didatico de segunda ordem, ou seja, para
“llustrar”, de forma ludica e atraente, o saber que acreditamos esta
contido em fontes mais confiaveis (2009, p.70)

Essa questdo pontuada acima corrobora para que percebamos que o contexto
audiovisual na, pelo menos, maioria dos estabelecimentos escolares — sejam eles
publicos ou privados — configura-se da seguinte forma: professores e professoras com
um repertdrio audiovisual menos apurado, as vezes, até conscientes desta situacgao,
porém, presos(as) a uma cultura cinematografica/audiovisual hegeménica — a estética
naturalista. S&o profissionais da educagdo que néo se planejaram — e com motivos
plausiveis para esse nao planejamento — para ampliar o repertorio audiovisual,
levando-me a deduzir que:

¢ Antes de tudo, essas pessoas precisam conhecer outras estéticas de cinema e
video;

e Os cursos de licenciatura continuam n&o valorizando o audiovisual, ja que a
escrita continua exercendo um papel de poder;

e A licenciatura ndo vé o audiovisual como uma forma de pensar o mundo;

¢ (Quase inexisténcia de politicas publicas para uma eficacia permanéncia do
audiovisual nos contextos de ensino-aprendizagem.

Quatro pontos que merecem atencgao e estudos sobre. Contudo, creio, que o

poder que a lingua escrita exerce na escola se torna um dos pontos mais



52

preocupantes, exatamente por ser aquele que parece ser 0 mais enraizado nos
conceitos trazidos, valorizados e perpetuados pelos préprios profissionais de ensino.
Essa hegemonia é evidente em todos os contextos que envolvem os processos de

ensino e aprendizagem. Jesus diz que:

Numa escola ainda vinculada a tradicdo ocidental de valorizacédo da
lingua escrita, é instigante a possibilidade de uma obra filmica
participar de um processo de educag¢ao formal como mais um texto

que professor e alunos interpretam (2007, p. 11)
Na sua tese de doutorado, intitulada O cinema na escola: o professor, um
espectador, Cristina Bruzzo, fazendo uma analise do ensino brasileiro nos séculos
passados, ao falar do inicio do cinema no Brasil e, mais precisamente, do inicio do

cinema como recurso pedagdgico, no Brasil, diz que:

O significado cultural, social e econémico do cinema é fundamental no
entendimento do século 20, entretanto, a escola passa ao largo deste
acontecimento. E, quando os filmes conseguem penetrar na sala de
aula, é quase como se ja nao fossem feitos de imagens, s6 palavras.
(BRUZZO, 1995, p.06)

“E por que o professor busca no filme o que ele nao contém?”, indaga Bruzzo,

para logo em seguida ela mesmo responder:

Talvez porque ele ndo consiga “dialogar” com o filme e encare o

cinema como um recurso de apoio ao seu labor pedagogico que ndo

contém nada além daquilo que o educador pretende nele buscar: um

complemento de sua aula. Algo, desta forma, que nao esta contido,

necessariamente, no que se pode ver na tela. (BRUZZO, 1995, p.95).

Concordando com a autora, chegamos a consequéncia de que quem perde,

em grande parte, € o aluno, quando nos deparamos com o produto audiovisual — seja

ele um filme da duracao que for, ou trechos de um filme, ou uma série ou web-série —

sendo visto pelo docente como um manual didatico em forma de imagens (BRUZZO,

1995) ou quando se permite que o conteudo daquele produto audiovisual assuma —

através do seu texto e das suas imagens — o papel do professor, daquele que explana

um conteudo didatico: é o uso do filme em sala de aula como aquilo que ira preencher
um vazio.

Josy, nome ficticio de outra participante desta pesquisa, é professora da rede

particular e trabalha com as séries finais do ensino fundamental. Ela tem 32 anos de
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idade e nos diz o seguinte, sobre o audiovisual estar mais presente — ou ndo — no

cotidiano escolar:

[...] por mais que a gente, no cotidiano escolar, tenha consciéncia de
que o uso do cinema precisa, e pode, sim, ter a mesma importancia
que os textos escritos e consagrados, e que se assim fosse a gente
podia ter estudantes bem mais preparados e transformados
culturalmente, mas ainda assim o que percebemos, até entre nossos
colegas, é uma discriminagdo contra os professores que optam nao
usar exclusivamente a escrita para trabalhar com os alunos.

Sobre a mesma questéao, ja abrindo (um necessario) espago — espago que sera
ampliado mais adiante, no decorrer desta escrita — para discutir diversidade, a
Professora Fabiane, nome ficticio de uma professora de 49 anos de idade, formada
em Pedagogia e Histéria, que atua no Ensino Fundamental e também é professora do

projeto EJA (Educacao para Jovens e Adultos), nos informa que:

Os estudantes apreciam as aulas com audiovisuais, se concentram,
interagem, pedem o link nos grupos pra assistir novamente e
aprendem muito, e se sentem muito mais motivados do que quando
tém de ler inumeraveis textos, as vezes, textos com linguagem de
dificil compreenséao. [...] Temos excelentes obras literarias, brasileiras
e mundiais, mas temos também excelentes obras cinematograficas
pra trabalhar muitas tematicas importantes para a juventude.
Precisamos explorar mais esses recursos com aulas interessantes e
que promovam boas aprendizagens e reflexdes sobre a diversidade
na nossa sociedade. Acho que agindo assim, a gente consegue mudar
algo nos nossos alunos, mas também tenho consciéncia de que essa
mudanca também precisa estar em nés, professores.

A resposta dada pela professora Fabiane, especialmente quando ela afirma
que o professor também precisa de mudanca, me remete aos meus anos de
experiéncia como professor do ensino fundamental e do ensino médio que via, desde
os primeiros anos de atividade no magistério, a poténcia que era a utilizagdo do
audiovisual em sala de aula, o quanto que trabalhar com cinema era n&o s6 prazeroso
— mesmo quando alguns classicos eram levados a sala de aula, mas sempre
contextualizados antes — como também era uma agdo que muito aproximava o
estudante dos tépicos trabalhados e estudados — nos textos escritos. Essa resposta
também me remete, novamente, a Bruzzo, especialmente quando ela afirma, ainda
na sua tese doutoral, que a especificidade de ser professor ndo esta rigorosamente

no conteudo transmitido pois, se assim o fosse, qualquer profissional com dominio de
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conteudo de sua area seria um bom educador (1995). Ainda diz, acerca do professor,

que:

Ele observa, experimenta: produz saber e fala de educacdo. E
importante examinar como o educador constitui sua atuagdo de
pesquisador, quais os indicios e dados sobre os quais baseia sua
analise e funda suas tentativas e inovagobes (1997, p. 131).

Entretanto, apesar de concordar com o posicionamento de Bruzzo, quando
refletimos esta afirmagao no contexto audiovisual, o que se percebe é que, de fato, os
professores desconhecem que existam outras escolas de cinema. Eles vivem um
cinema hegemonico no qual ainda nao ha espago para uma democratizagao
cinematografica, mas, ainda assim, muitos desses profissionais produzem o saber dito
por Bruzzo através do produzir audiovisual. Contudo, acredito que o ideal seria que
esses professores — nao s6 consumidores e consumidoras de cinema, nao soO
distribuidores e distribuidoras de produtos audiovisuais, muitas vezes produtores e
produtoras de audiovisual — conhecessem as outras estéticas/escolas
cinematograficas, até mesmo para terem o poder consciente de decisdo entre
trabalhar, com seus discentes, um titulo que tendesse mais para uma escola mais
naturalista (a bem mais presente no contexto ensino-aprendizagem, conforme ja dito)
ou algum titulo que permitisse ao aluno conhecer outra escola de cinema que trilhasse
por caminhos nao tdo comuns, ou totalmente estranhos, a sua realidade.

Esse resultado faz com que deduzamos que, independentemente da forma
e/ou das intengdes didatico-metodoldgicas do professor, o audiovisual estar na sala
de aula sempre como pretexto para algo € a regra nos ambientes de ensino-
aprendizagem. Porém, indo num caminho que eu considero um caminho politico o
qual pode ser considerado oposto a esse contexto que chamo de regra, trago o

pensamento de Jesus (2007) quando ela diz, na sua dissertacdo de Mestrado, que:

Dentre os produtos da cultura das midias, o filme, cada vez mais
financiado pelos grandes monopdlios da comunicagao, veiculado em
trés das grandes media, o cinema, a televisdo e o computador, e
divulgado em varias outras, fascina e torna-se, para os jovens,
principalmente, uma grande fonte de informacéo e de entretenimento.
Os espectadores aprendem a assistir aos filmes, a lidar com a
linguagem cinematografica e a ressignificar a lingua escrita (p. 23).

Uma ressignificacdo, importante frisar, que permite que o aluno possa

perceber, e experimentar, outras perspectivas de linguagem que nao meramente a
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tradicional e hegemoénica lingua(gem) escrita, quando nds, educadores, sabemos,
muitas vezes, que nem a propria lingua(gem) oral — aquela que o estudante ja traz,
consigo, inerente a ele, para a escola, para a sala de aula — & validada dentro dos
espacos de ensino/aprendizagem: a linguagem — ou as linguagens — que o estudante
traz para a escola nao é respeitada. Comumente, ndo é sequer aceita/ouvida, dando
margem para que a propria escola seja a propulsora dos mais variados preconceitos,
entre eles, o preconceito linguistico.

No que refere, contudo, a presenga da linguagem audiovisual na sala de aula,
sendo ela usada como pretexto para o entendimento dos mais variados topicos
escolares, ou como um veiculo de comunicacado usado na tentativa de desenvolver,
no alunado, o senso critico, ou sendo, ainda, usada como pratica de socializagao (e,
aqui, enfatizo: pratica de acbdes que visem a coletividade e o esperado/consequente
respeito entre as partes que compdem uma equipe), ela, a linguagem audiovisual,
esta mais e mais presente nao s6 no ambiente escolar, como no cotidiano do aluno e
do professor. O cinema faz parte da existéncia e o seu uso, no processo de ensino-
aprendizagem, ja ndo passa mais pelo crivo de ser aceito/permitido ou nao, por

exemplo, pelos membros de uma comunidade escolar:

A utilizacdo da obra filmica na sala de aula pode proporcionar aos
sujeitos do processo ensino-aprendizagem a possibilidade de se
afastarem de uma pratica meramente mecanica e repetitiva, longe das
suas vivéncias ao reproduzir simbolos e conceitos vazios de
significagdo. Como um texto na sala de aula, esse artefato artistico
estimula formas de conhecimento que escapam a linearidade da
linguagem, desenvolvendo a imaginacdo do educando. Porém, n&o
basta utilizar, na escola, a obra filmica para garantir uma nova escola
(JESUS, 2007, p. 33)



56

4. Analise de dados: uma escola com arte-educacgao

Conforme a reflexdo de Jesus (2014) — de nao ser possivel utilizar unicamente
a obra filmica, no contexto escolar, para garantir uma nova escola — e diante das
reflexbes trazidas aqui oriundas de autores como Bruzzo (1995), mas,
essencialmente, partindo das falas das minhas participantes e do meu participante da
pesquisa, acredito ser mais do que oportuno, necessario mesmo, trazer ao debate
reflexivo desta escrita a historicamente quase nunca coesa e coerente relagao que ha
entre a arte e a educacgéo.

Vejamos, inicialmente, o que diz a Professora Marlene, 50 anos de idade, nome

ficticio de uma professora da educagéao infantil da cidade de Valente:

Eu decididamente concordo que a arte deve estar mais presente na
escola. A arte é transformadora. A gente vé o resultado dessa
transformagcdo em cada desenho que as criangas fazem, em cada
pintura em tecido que elas fazem, nos momentos de recreacao que €
quando a gente la na escola trabalha com arte. Eu me sinto muito bem
quando ¢é o dia da recreacao artistica na escola. Eles se divertem e eu
também.
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A Professora Fabiane que, conforme ja dito, trabalha com as séries iniciais do
Ensino Fundamental e com e Educacao Para Jovens e Adultos, sobre o mesmo tema

— a arte na educacgao — tem o seguinte pensamento:

Pra mim, audiovisual € arte. Alidas, cinema ¢é arte, pelo que ja li e
estudei sobre cinema. Entao, trabalhar audiovisual com meus alunos
€ estar levando a arte para a sala de aula, para a escola. Os resultados
desse tipo de trabalho, com esses alunos, & perceptivel. A gente
percebe talentos surgindo, que estavam escondidos, e a autoestima
deles fica evidente.
Professor Alberto, 37 anos de idade, unico representante do género masculino
participante desta pesquisa, que atua na rede publica municipal da cidade de
Jeremoabo, traz a seguinte realidade do contexto educacional da cidade onde ele

atua:

[...] ainda assim, acredito que a arte esta relegada ao segundo, terceiro
plano no processo ensino-aprendizagem. Tem escolas aqui da regiao
que eu sei que nunca na vida trabalhou nada de artistico com os
alunos. Talvez, vez ou outra, acbes pontuais, mas ndo cotidianas. A
verdade € que o aluno pouco produz de conteudo artistico, e até as
aulas que deveriam dar vazdo a isso, ndo dao, se limitando até a
trabalhar s6 formas geométricas. Arte é transformadora e € uma forma
de alcancar a sensibilidade da pessoa. E ela ndo encontra o devido
espago nas escolas.

Esses trés professores, de quem eu trago posicionamentos relacionados a arte
e ao audiovisual, nas escolas, sao profissionais de diferentes regides baianas. Os trés
sao da rede publica de ensino, com mais de uma década de experiéncia e sdo de
cidades diferentes: uma de Valente, outra de Salvador e outro da regido de
Jeremoabo, também interior da Bahia. Todos eles cientes da importancia que o
trabalho com e sobre a arte tem dentro de um ambiente escolar. Entretanto, no livro
Arte-Educacéo, a autora Ana Mae Barbosa afirma que a evolugdo do pensamento
pedagdgico brasileiro € caracterizada pelo desprezo as fungbes da arte na escola,
desprezo este historico, constante e ameacador: a arte vista com uma atividade
supérflua, um acessorio da cultura (2019).

Esse historico desprezo — muitas vezes camuflado, por décadas, em aulas de
Desenho Geométrico no ensino fundamental — terminou por ser — e, em muitos
contextos educacionais, por continuar sendo — o responsavel pelo quase que total (e
fatal para a formag¢ao humanistica de uma crianga) afastamento entre a educacgéo e a

arte, principalmente quando temos a consciéncia — e o meu participante e as minhas
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participantes, citado/as acima, através dos seus pensamentos/posicionamentos,
também tém consciéncia disso — de que a arte pode/deve ser usada como ferramenta
pedagogica para o desenvolvimento da formagdo de ideias e expressdo da
criatividade e, se estiver como matéria escolar, que seja uma disciplina essencial para
a valorizacao do pensar no cotidiano educacional.

Barbosa (2019) afirma que, praticamente, desde o século XIX o ensino de Arte
esteve presente no curriculo escolar, obviamente caracterizado tendo por base os
contextos politico e social de cada época em questdo. Usando do ensino de Desenho
— durante grande parte desse periodo — 0 objetivo primordial curricular era preparar
mao de obra especializada para oficios profissionais.

A famigerada lei educacional de ditadura militar, oficialmente conhecida como
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao de 1° e 2° Grau — a 5.692/71 — foi a primeira
lei que garantiu a obrigatoriedade do Ensino de Arte nas escolas. Mas, como era de
se esperar — dai a adjetivagao famigerada usada por mim — um ensino presente na
escola, mas totalmente desprovido de algum teor critico e/ou reflexivo. A cereja do
bolo para decretar a total descaracterizacdo da disciplina Arte: o ensino artistico
poderia ser ministrado por profissional de qualquer area. Ou seja, o ensino de Arte
era, apenas, um acessorio dentro do curriculo escolar.

Silva (2004) diz que essa descaracterizacdo da arte tinha como finalidade
despolitizar ou “repolitizar”, direcionando o ensino artistico para o patriotismo e para o
nacionalismo, desconfigurando, descaracterizando, de fato e com sucesso, quaisquer
experiéncias artisticas desenvolvidas na sociedade.

Contudo, contrariando os anos 1970, as décadas seguintes ficaram marcadas
pela redemocratizagdo do Brasil e, em 1982, funda-se a Associagdo de Arte-
Educadores do Estado de Sdo Paulo — a AESP. E, cinco anos depois, a Federacao
Nacional dos Artes-Educadores — a FAEB — é fundada, assim como varias outras
associagdes em algumas partes do Brasil. Era, de fato, necessaria a mobilizagdo dos
Artes-Educadores — dai o grande numero de associagdes que surgem neste periodo
— para garantir a permanéncia do Ensino de Arte no curriculo escolar, ja que, de
acordo com a Lei 9.394/96 — a nova Lei das Diretrizes e Base da Educagao Nacional
— o0 Ensino de Arte ndo estava previsto para ser contemplado como componente
curricular da Educacao Basica.

As mobilizacgdes/protestos desses profissionais das Artes deram certo: a Arte

foi garantida como componente curricular obrigatério em todos os niveis de ensino.
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Obrigatdrio, sim! Todavia, texto lei desprovido de quaisquer especificagdes sobre as
linguagens artisticas. Cenario perfeito, este, para o protagonismo de diversos lapsos,
de muitas ambiglidades, de desacertos pedagdgicos, quando se percebia que
concursos eram feitos, Brasil a fora, para preenchimento de vagas para professores
de Arte com a minima exigéncia de que as pessoas que se candidatassem aquelas
vagas tivessem — apenas — formagao em alguma licenciatura artistica. Dando margem
a uma polivaléncia totalmente ndo bem vinda para o ensino artistico e que me leva a
uma reflexao: até que ponto esta ndo especificagdo ndo terminou sendo um empecilho
para uma presenga mais efetiva — mais marcante mesmo — do audiovisual nas
escolas?

Esta reflexao, inevitavelmente, leva-me aos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), e ao papel que o Ensino de Arte
adquiriu com estes documentos nacionais.

Um fato importante é que, durante a elaborag¢ao dos PCN, os Arte-Educadores
conseguiram garantir a sua participagdo no decorrer do processo, tendo, como
resultado, inclusive, um livro dos PCN exclusivo da area artistica. De acordo com o
PCN de Arte, o estudante deve ser capaz de dominar as linguagens artisticas, além
de realizar trabalhos pessoais e/ou trabalhos em equipes, com autonomia. O grande
— e legitimo — objetivo do ensino da Arte, nas escolas, sejam elas de ensino
fundamental ou médio, € que, através desses ensinamentos, 0 aluno consiga ter
consciéncia, desenvolver e expressar o seu saber artistico. Este saber consiste, ainda
segundo o PCN de Arte, que os alunos percebam que existe contextualizagcao
histérico-social e marca pessoal (ou marcas de um grupo) nas produgdes artisticas.
Para, a partir desta consciéncia, poder imprimir a sua marca nos seus proprios

trabalhos. E dito, na redagéo do PCN de Arte, que:

A arte € um conhecimento que permite a aproximacdo entre
individuos, mesmo os de culturas distintas, pois favorece a percepgao
de semelhancas e diferencas entre as culturas, expressas nos
produtos artisticos e concepgdes estéticas, em um plano diferenciado
da informacado discursiva. Ao observar uma danca indigena, um
estudante morador da cidade estabelece um contato com o indio que
pode revelar mais sobre o valor e a extensao de seu universo do que
apenas uma explanagao sobre os ritos nas comunidades indigenas. E
vice-versa. (PCN-ARTE, Ensino Fundamental, 1997, p. 34).

Para, mais adiante, afirmar que a arte (e o fazer artistico) possui uma fungao

importante num ambiente de ensino e aprendizagem:
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Ela situa o fazer artistico dos alunos como fato humanizador, cultural
e histérico, no qual as caracteristicas da arte podem ser percebidas
nos pontos de interagdo entre o fazer artistico dos alunos e o fazer dos
artistas de todos os tempos, que sempre inauguram formas de tornar
presente o inexistente. Nao se trata de copiar a realidade ou a obra de
arte, mas sim de gerar e construir sentidos. (PCN-ARTE, Ensino
Fundamental, 1997, p. 34).

Quando vamos mais além na leitura da redacdo do PCN de Arte, mais
especificamente no topico destinado aos conteudos de arte no ensino fundamental,
no subtopico caracterizagao geral e eixos de aprendizagem, é dito que os Parametros
Curriculares Nacionais enfatizam o ensino e a aprendizagem de conteudos que
colaboram para a formacdo do cidaddo, buscando que o aluno adquira um
conhecimento com o qual saiba situar a produgao de arte, para, a partir dai, citar que
esses conteudos procurem promover a formacgao artistica e estética do aluno e a sua
participacdo na sociedade. Conteudos esses relacionados as Artes Visuais, Musica,
Teatro e Danga. O cinema — ou as linguagens audiovisuais — ndo é claramente citado.
Pelo menos no PCN de Arte para o Ensino Fundamental. Tal mencédo sera
encontrada/contemplada nos Parametros Curriculares de Arte do Ensino Médio, na
area Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, subdividindo-se em musica, artes
visuais, danca, teatro e “ampliando saberes para outras manifestagdes, como as artes
audiovisuais” (PCN Ensino Médio, volume unico, 1997, p. 42). Inclusive, interessante
notar que na propria redagao dos PCN de Arte, do Ensino Médio, ha claras mencgoes
sobre a necessidade/importancia de se juntar/acoplar/conectar a tecnologia as outras

disciplinas, em especial as outras linguagens:

Ao participar com praticas e teorias de linguagens artisticas nas
dindmicas da éarea Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias, a
disciplina arte deve colaborar no desenvolvimento de projetos
educacionais interligados de modo significativo, articulando-se
conhecimentos culturais apreendidos pelos alunos em Informatica
(cibercultura), Educagéo Fisica (cultura e movimento corporal), Lingua
Portuguesa e Lingua Estrangeira (cultura verbal, trabalhando inclusive
as artes literarias). (PCN Ensino Médio, volume unico, 1997, p. 44)

Os Parametros Curriculares Nacionais foram pensados, elaborados e
publicados no decorrer da década de 1990, mais precisamente nos anos finais desta

década. Entretanto, a partir de 2015, mais de dez anos depois da versao preliminar

dos PCN, amplia-se um novo processo que marca a historia curricular educacional
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brasileira: a elaboragdo da Base Nacional Comum Curricular. Meta principal deste
documento a ser planejado, estruturado e langado: orientar a construgéo do curriculo
da Educagao Basica das escolas, tanto das publicas quanto das privadas.

E quando conquistas ja adquiridas pelos Arte-Educadores sdo perdidas com a
divulgacdo de uma primeira versao do documento em questédo: o Ensino de Arte sai
da posicao de area e é destinado a area de Linguagens, junto das Linguas Portuguesa
e Estrangeira e Educagédo Fisica. Com isso, perdem-se — ou, no minimo, ficam
ameacadas — as dimensdes critica e conceitual, abrindo um retrégado espago para
praticas artisticas/educacionais pouco contextualizadas, levando a consequéncia de
ter sido o Ensino de Arte o principal tema debatido no CONFAEB — Congresso da
Federacado de Arte Educadores do Brasil — que ocorreu em 2015.

No seu texto publicado na Revista e-curriculum, a autora Elizabeth Macedo
chama a atengado para o controverso fato da atuacdo de instituigdes privadas na
coordenacao da elaboragdo da BNCC. Macedo (2014) infere que essa participagao
dos “agentes privados” busca interferir nas politicas publicas para a educagéo com a
finalidade de impor interesses préprios, obtendo, desta forma, controle sobre os

curriculos. Contudo, a autora considera que:

Um curriculo nacional ndo vai melhorar a educacdo nem garantir
desenvolvimento e melhor distribuicdo de renda. O que ele tem a
oferecer é apenas a tentativa de controle do imponderavel da qual
depende nao o sucesso da educagao, mas a hegemonia do imaginario
neoliberal de que ele é parte. (2014, p. 1552)

Essa consideragéo da autora me leva, inevitavelmente, a outras consideragdes
descritas e discorridas por ela, em outras obras, em outros estudos, a exemplo do
ensaio intitulado chamado A Base é a base”. E o Curriculo o que é?, no qual a autora
inicia sua discussao trazendo o simplério pensamento do MEC — Ministério da
Educacéao e Cultura -, a época representando pelo Ministro Renato Janine, de que a
educacado é a base, fazendo alusdo ao recém publicado — também a época —
documento que oficializava a BNCC.

Uma afirmagao — a do Ministro — que leva a autora e todos nds — educadoras e
educadores — a nos questionarmos sobre qual, afinal, é a ideia que se tem sobre
educacao, e ainda, qual a ideia de educacao que o MEC trabalha. Até porque, diante
da minha experiéncia enquanto professor — professor cuja trajetéria engloba os trés

ensinos: o fundamental, o médio e o superior — e diante do acesso que tive aos
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pensamentos das pessoas participantes da minha pesquisa, através do questionario
aplicado a elas, é possivel deduzir que ndés sabemos que a BNCC nao é curriculo!
Segundo a redacgédo desse documento, é dito que “BNCC e curriculos tém papéis
complementares para assegurar as aprendizagens essenciais definidas para cada
etapa da Educacédo Basica, uma vez que tais aprendizagens s0 se materializam
mediante o conjunto de decisbes que caracterizam o curriculo em ag¢ao” (MEC, 2017,
p. 16).

Tendo por base a defesa de Greene (1977), acerca do sentido que o curriculo
precisa/deve ter para que se permita que o aluno compreenda, segundo o autor, 0 seu

préprio mundo de vida, Macedo reflete que:

O conceito de curriculo em agao ou vivido aparece em diferentes
autores no campo do curriculo, no geral, se referindo, ao que ocorre
nas escolas. A ideia de complementaridade em relagdo ao curriculo
prescrito também perpassa a maioria dos sentidos que ele vai
assumindo na literatura, dando conta da impossibilidade do curriculo
formal fazer jus as experiéncias imprevisiveis que ocorrem no dia a dia
da sala de aula. (2018, p. 28)

A inevitavel reflexdo que se faz, por conseguinte, é se a Base — o documento —
contempla a educagao que ndés queremos propor aos alunos. E ainda: a Base é o
curriculo, afinal de contas? Pois, na verdade, o foco nao é s6 entender o que € a base,
mas, principalmente, pensar como ela vem produzindo sentidos apdés a sua
implantacdo. Nos seus escritos sobre a BNCC, a posicdo de Macedo é sempre
contraria a uma base em razao de que ela age em uma perspectiva de maior controle
dos curriculos e, numa tentativa de trazer maiores esclarecimentos sobre tal tema, ela
afirma que “a BNCC seria, assim, curriculo, mas néo esgotaria as possibilidades de
ser do curriculo” (MACEDO, 2018, p. 29).

Ao ler o texto da BNCC, especialmente as consideracdes/orientacdes que
concernem ao Ensino das Artes, fica notéria, para mim, a percepc¢ao de que Arte pode
ser interpretada como uma area de conhecimento comprometida com a ideologia de
grupos dominantes: um ensino superficial desprovido do necessario teor critico e
reflexivo. Todavia, ao mesmo tempo, trago mais uma consideragéo, na verdade, um
convite de Macedo quando ela nos convoca para “uma chamada para que a escola
se abra ao que ndo pode, nem muito menos deve, ser planejado, projetado e essa

chamada anima um sentido de educagao como subjetivagdo” (MACEDO, 2018, p. 29).
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O fato é que aspectos voltados a subjetividade e, principalmente, as
diversidades tornam-se ameagados de nao existirem quando se tem interesses
hegemonicos privados na elaboragdo de um documento pedagogico tdo importante
no qual se discute as bases para uma educacado ampla e publica, um documento que
recebeu diversas — e esperadas — criticas logo apos a sua divulgagao. Pois, por mais
que saibamos que a BNCC ¢, sem sombra de duvida, uma conquista para a educagéao
brasileira, ndo € possivel ndo se atentar ao preocupante fato de que ela é
fragmentada, falha: ela n&o visibiliza questdes relacionadas/voltadas a identidade de
género e orientagcdo sexual, s6 para citarmos algumas das suas grandes/graves
falhas. Temas que gritam por mais discussdes nos ambientes escolares e a BNCC se
abstém de coloca-los na ordem do dia.

Diante — e por conta — disso, uma discusséo de qual tem sido o lugar da obra
de arte precisa estar constantemente presente seja no préprio ambiente escolar, entre
os professores e seus pares, como também em trabalhos com caracteristicas
académicas, como esta pesquisa em questido. Ainda mais quando temos total ciéncia
— como foi discutido, aqui, anteriormente — de que ndo existe, nas licenciaturas
(excetuando, obviamente, as licenciaturas relacionadas aos estudos artisticos) uma
formacao estética. Se ela — esta formagao — nao é recebida nos cursos de graduacgéao
em licenciaturas, como, professores e professoras, trabalha-la com os alunos?

Desta forma, trago algumas definicbes de arte e algumas definicbes de
educacao, definicbes de autores e autoras que sido conhecidos e conhecidas,
alguns(mas) deles(as), exatamente por acreditarem no quao benéfico é a presenca
da arte-educagao na escola. Barbosa (2006), por exemplo, afirma que arte é a
criatividade e desenvolvimento cognitivo que leva a atos e ideias. Uma definigao
revolucionaria, politica, que encontra concordéncia em Duarte (2007) quando ele diz
que a arte tem por objetivo expressar a visdo humana em uma criagao, para, mais
aléem, complementar seu pensamento ao dizer que ela — a arte — ainda objetiva
externalizar a percepgédo de mundo do individuo, suas ideias e suas emogoes.

Sobre conceitos relacionados a educacgao, trago, primeiramente, Dermeval
Saviani: um autor que muito li durante meu curso de Licenciatura em Letras. Saviani
(2002) diz que educagao esta associada a transferéncia de conhecimento,
desenvolvimento das habilidades sociais e crescimento intelectual, para que, através
dessas agdes, consiga-se formar um cidaddo que tenha a competéncia de se

posicionar, um cidadao que tenha real nogcdo da realidade na qual ele vive. Nao



64

consigo, diante desta conceituagao inicial de Saviani, ndo associar, quase que de
imediato, a arte a educacgao, ou ainda, o audiovisual a educacao. Aranha (2002), por
sua vez, traz um conceito de educacado muito mais proximo de uma linha humanistica,
ao afirmar que educacdo é o fator que promove a humanizacdo, socializacdo e
aperfeicoamento das atividades. Assim como, afirmagdo minha, o é a arte e, sim,
também o cinema.

A arte foi introduzida na educacao por volta da década de 1970, por mais que
tenha estado, de forma fragmentada e muito mal entendida/interpretada/transmitida,
desde séculos passados. Contudo, a jungéo da palavra arte com a palavra educagao
parte de Ana Mae Barbosa, quando ela as junta através do hifen, com o ébvio objetivo
de criar uma ligagdo mutua, ténue, entre as palavras para que os educadores

conseguissem enxergar a (necessaria) unido da arte com a educacgéo.

Arte-educacdo é uma area de estudos extremamente propicia a
fertilizacao interdisciplinar e o préprio termo que é designo de nota pelo
seu binarismo a ordenacdo de duas areas num processo que se
caracterizou no passado por um acentuado dualismo, quase que uma
colagem das teorias da educacéao ao trabalho com material de origem
artistica na escola, ou vice-versa, numa alternativa de subordinagao.
(BARBOSA, 2006, p.12 e 13)

Diante das consideragdes e observacdes expostas acima, eu defendo, ciente
da importancia desta defesa, haja vista o fato de eu ser um educador que produz arte
no seu cotidiano profissional/pessoal, que a educagao deve oferecer a aprendizagem
do intelecto sentimental, intelecto este que levara o educando ao senso critico e

emocional, ao teor humanistico do ser. Sobre isso, trago a afirmagdo do professor

Alberto, ja citado neste texto como um dos participantes da pesquisa:

Os alunos vibram quando propomos a eles alguma atividade artistica,
pelo fato de estarmos oferecendo algo que foge do comum, do padrao,
que é o texto escrito, as atividades também escritas, e pior, pelo
menos pros alunos, as avaliagdes escritas. Trabalhar arte na escola
tem um poder de mobilizar os alunos que, as vezes, outras atividades
mais tradicionais ndo conseguem, porque a arte fascina, ela seduz.
Sem contar que ainda podemos, através dela, até aproximar nossos
alunos da cultura do nosso proprio lugar.

Necessario informar que, a partir deste paragrafo, e diante do que inicialmente
foi trazido a discussao sobre arte-educacao, todas as vezes que eu me referir a arte

na educacao, eu estarei, implicita ou explicitamente, fazendo/trazendo referéncias —

direta ou indiretamente— ao audiovisual/as midias audiovisuais.
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No seu livro Teoria e Metodologia do Ensino da Arte, a autora Najela Ujiie diz

que:

A arte é representagdo do mundo cultural com significagdo, imaginagao; é
interpretacdo, € conhecimento do mundo; é expressdo de sentimentos, da
energia interna, da efusdo que se expressa, que se manifesta, que se
simboliza, é fruicdo. Ao mesmo tempo, é conhecimento elaborado
historicamente, que traz consigo uma visdo de mundo, um olhar critico e
sensivel, implicado de contexto histdrico, cultural, politico, social e econémico
de cada época. (2013, p.11).

Obviamente, o homem nao € s6 razdo. Ele €, também, emocéao, producao,
reflexdo e criagédo. Através da arte, o ser humano pode expressar a sua visao sobre o
mundo, e esta visdo estara, implacavelmente, permeada pelos principios e pelas
vivéncias histdricas, culturais e pessoais daquele ser que cria. Se levarmos esta minha
afirmacdo a questdo unicamente cinematografica, veremos, por exemplo, o quanto
questdes histéricas, ainda mais aquelas questdes bem mal resolvidas, que chegam a
se tornar traumas para o criador artista, persistem por longos periodos por toda uma
carreira de criagao/producdo. Vejamos dois exemplos: um sobre a produgéo
cinematografica estadunidense e outro sobre a produgao cinematografica brasileira.

Durante toda a década de 1970, e ainda com alguns fortes reflexos na década
seguinte, o cinema americano nos ofereceu bons e 6timos filmes que retratavam os
dramas, o horror, que foi a Guerra do Vietna, que durou uns vinte anos, sé terminando
no ano 1975. Como exemplos desta afirmacgao, € inegavel — perante critica e publico
— 0 quao de préximo a verdade temos dessa guerra em filmes como Platoon (1986),
dirigido por Oliver Stone, Apocalypse Now (1979), classico de Francis Ford Coppola,
ou O Franco Atirador, versao de 1979, dirigida por Michael Cimino. Culpa, pecados,
sensacao de dividas, tudo tinha que ser expiado por esses cineastas. ldem para o
cinema brasileiro, especialmente aquele cinema produzido no inicio da década de
1990, quando se da a chamada retomada do cinema brasileiro, que havia
praticamente sido extinto no inicio daquela década, gragas as decisdes do governo
Fernando Collor de Mello, presidente do Brasil a época, que extinguiu a
EMBRAFILME—- Empresa Brasileira de Filmes S.A, criada em 1969 e extinta em 1990,
sem abertura de qualquer processo administrativo, praticamente a unica produtora de
cinema no Brasil, durante duas décadas. Houve uma enxurrada de excelentes e
péssimas producdes nacionais que tratavam, quase que exclusivamente, da violéncia

nas favelas brasileiras, em especial, as favelas do Rio de Janeiro, ou sobre a
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corrupgao policial, ou, grande parte dos roteiros desses filmes: a jungdo dos dois
temas. E a época de filmes como Cidade de Deus (2002), de Fernando Meirelles,
Tropa de Elite (2007), de José Padilha, Orfeu (1999), de Caca Diegues, Cinco Vezes
Favela — agora por n6s mesmos (2010), uma releitura da producao de 1962.

Creio que artista € aquele que se deixa contaminar (e contaminar, aqui, ndo
esta sendo usado pejorativamente) pelo que se é de humano, aquele que da vazao a
sua emogao, emogao esta muitas vezes surgida pelas suas inquietagées de mundo,
ou as inquietagdes consigo proprio, 0 que me faz mencionar o pensamento de um

famoso psicélogo que tanto discorreu sobre historia e cultura:

E so6 por esse caminho podemos compreender os valores cognitivos,
moral e emocional da arte. E indubitavel que estes podem existir, mas
apenas como momento secundario, como certo efeito da obra de arte
que nao surge sendo imediatamente apds a plena realizagcédo da agao
estética. O efeito moral da arte existe, sem duvida, e se manifesta em
certa elucidacéo interior do mundo psiquico, em certa superagao dos
conflitos intimos e, consequentemente, na libertagcao de certas forcas
constrangidas e reprimidas, particularmente das forcas do
comportamento moral. (VIGOTSKI, 2001, p.340).

Se levarmos todos esses conceitos e pensamentos para o ambiente de ensino
aprendizagem, o qual ndo se limita unicamente a um contexto escolar, estaremos,
nos, professores e professoras, pesquisadores e pesquisadoras, favorecendo a
aprendizagem, o conhecimento, através do ludico-pedagdgico, difundindo, desta
forma, a criatividade dos nossos alunos e das nossas alunas, propiciando, a cada um
deles, a cada uma delas, a possibilidade de possuirem uma formacao cidada.

Para que se alcance essa formacao cidada, € interessante que seja enfatizado
aquilo que esta citado no PCN de Arte, do Ensino Médio, no que tange a realizagao
de projetos artisticos, no ambiente escolar: é desejavel a existéncia de diversas
parcerias entre os professores de varias disciplinas. Sdo momentos de
interdisciplinaridade nos quais, os maiores beneficiados serao os estudantes, os quais
estardo se aventurando nas mais diversas areas do conhecimento — obviamente
monitorados pelos seus respectivos professores -, aumentando, assim, o potencial
cultural de cada um deles. A formacao cultural, intelectual, do estudante se forma

através desse movimento interdisciplinar, conforme nos relata a Professora Fabiane:

Faz parte da minha rotina como professora do Ensino Fundamental
propor aos meus alunos atividades de gravagdo. O que mais me
incentiva em propor esses projetos é a possibilidade de dialogo com
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meus outros colegas. De Historia, Geografia, Linguas. Principalmente
esses colegas da Area de Humanas. A gente, 1a na escola, acredita
que esses projetos interdisciplinares que envolvam o cinema,
transformam o aluno, ndo deixa de ser, no meu ponto de vista, uma
educacgao transformadora. E o aluno percebe isso durante todo
processo de realizagao desses projetos.
Todavia, é pertinente trazer o desabafo da Professora Jerusa, que atua nas
séries do Ensino Fundamental. Um desabafo que descreve muito da realidade
enfrentada pelas professoras que acreditam e tentam fazer, dessa velha escola, uma

escola nova, mas que tém como obstaculos seus proprios colegas de trabalho:

Ele disse que eu nao poderia, de forma alguma, trabalhar filmes em
sala de aula. Que ele, enquanto coordenador da escola, precisava ser
respeitado por mim. Ainda mais se tratando de filmes brasileiros que,
segundo ele, ndo tinham conteudo, ndo passavam mensagem alguma
além de s6 ensinar aos alunos palavrao e sexo. Se fosse um filme
religioso, histérico, a depender, ele poderia permitir, mas um filme com
aquela tematica, de forma alguma. Ele é evangélico e constantemente
tem problemas com os professores de la. Mas eu passei o filme sim e
pude fazer um bom trabalho com meus alunos, até porque a mae de
muitos deles dali eram empregadas domésticas e pretas.

O filme em questao, condenado pelo coordenador evangélico dessa escola de
ensino fundamental da regido metropolitana de Salvador, era o filme dirigido por Anna
Muylaert, Que Horas Ela Volta, langcado em 2015 e que tem, na sua narrativa, uma
protagonista pobre, nordestina, que se mudou para Sao Paulo exatamente para tentar
dar uma vida melhor a sua filha. Para isso, trabalha como empregada doméstica. Ou
seja, um filme que so pela premissa inicial ja seria de extrema importancia a sua
exibicao para adolescentes, principalmente jovens que, segundo a propria professora,
tém maes que sdo empregadas domésticas. Contudo, o coordenador da escola,
segundo a docente, a impediu de exibir o filme, o qual, ainda assim, num —

considerado por mim — maravilhoso ato politico, foi exibido pela professora.
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Figura 1 - filme Que Horas Ela Volta

Fonte: (Modificado de LEAL, 2023, p.2)

Tal cenario que se estabeleceu nessa escola da regido metropolitana de
Salvador me remete, mais uma vez, aos PCN.

Reflitamos: os Parametros Curriculares Nacionais sdo, a principio, definidos
como referéncias de qualidade para a educacao no Ensino Fundamental e no Ensino
Médio em todo o Brasil. E uma referéncia curricular comum para todo o territério
brasileiro. Por mais que os PCN nao sejam um curriculo pronto e obrigatério para os
professores, é inegavel o fato de eles serem uma referéncia obrigatéria para a
construcao dos curriculos do Ensino Fundamental e do Ensino Médio. Sobre o Ensino

da Arte, o documento ainda diz que:

O conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha uma
compreensao do mundo na qual a dimensao poética esteja presente:
a arte ensina que nossas experiéncias geram um movimento de
transformagao permanente, que é preciso reordenar referéncias a
cada momento, ser flexivel. Isso significa que criar e conhecer séo
indissociaveis e a flexibilidade é condi¢ao fundamental para aprender.
Ao aprender arte na escola, o jovem podera integrar os multiplos
sentidos presentes na dimensao do concreto e do virtual, do sonho e
da realidade. Tal integracdao € fundamental na construgédo da
identidade e da consciéncia do jovem, que podera assim compreender
melhor sua inserc¢ao e participacao na sociedade. (PCN, ARTE, 1997,
p.20)
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A professora ter sido censurada pelo coordenador da escola, obviamente um
profissional da educacdo que conhece/reconhece/legitima o PCN, é um classico
exemplo do quanto a teoria — aquela presente em documentos como os PCN e/ou a
BNCC - esta ainda bem afastada da pratica, por mais que, nesta situagao trazida pela
minha participante, tem havido a vitéria do bom senso educacional.

O que vi — durante duas décadas, enquanto professor dos ensinos fundamental
e médio, e enquanto pesquisador — e continuo vendo é que a centralizacdo é o que
vigora. E ndo é excegéo nos, educadores e educadoras, nos depararmos quase que
cotidianamente com cenarios tipicos ao que foi vivido e enfrentado pela Professora
Jerusa.

Por outro lado, encontramos nos cotidianos escolares profissionais da
educacao que, conscientemente ou ndo, aproximam-se muito e, muitas vezes, vao
além, das metas, dos objetivos dos Parametros Curriculares de Arte, inclusive com
agdes concretas que comprovam isso. Como, por exemplo, o depoimento dado pelo

Professor Alberto:

As atividades de audiovisual, pouco vistas, malmente cobradas nas
escolas, pode nao fazer parte do dia a dia das minhas aulas, mas, no
decorrer de um ano letivo, elas estao presentes, sim. Até mesmo num
contexto atipico como foi o inicio do periodo pandémico, eu posso
afirmar que dei espacos para as atividades de gravagdo nas minhas
aulas. No caso, das aulas on-line. Foram produgdes que eu considero
maravilhosas: eram video-aulas produzidas no periodo de isolamento
por conta da pandemia da covid 19. As aulas eram gravadas, por mim,
de maneira muito leiga, eram postadas no canal da plataforma
YOUTUBE e o link das aulas era disponibilizado para os alunos via
grupos de whtasapp. Assim como os alunos gravavam a realizagao
das atividades pedidas, as impressoes e reagdes perante as tarefas,
e seguiamos o mesmo procedimento de disponibilizagéo.

Por mais que, nas respostas dadas as perguntas do questionario sobre
produgdes audiovisuais produzidas por docentes e alunos no ambiente escolar, o
professor ndo contextualize em pormenores como, de fato, ocorreram essas
gravagdes — tanto das suas aulas quanto da realizagdo das atividades feitas pelos
alunos — é possivel afirmar que é fato o audiovisual fazer parte do cotidiano vivenciado
— mesmo que remotamente, na agao descrita acima pelo professor — por alunos e

professores. Sendo, vejamos o que nos diz a Professora Fabiane:

Se a gente pensa no ano letivo como um todo, eu normalmente peco,
aos alunos, no primeiro e no segundo semestre, uma atividade: pego
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que eles facam videos, filmes, por assim dizer. E eles gostam de fazer.
Um ou outro, eu percebo a desmotivacido e as queixas de que sao
atividades que dao trabalho. Mas a maioria, mesmo também se
queixando que da trabalho, gosta de fazer. E um (aluno) que fica
ensaiando as cenas, outro ja fica com a camera, tem aquele que ja faz
edicdo amadora e se propde a ser o editor do video da atividade. E
assim, eu penso, eu acredito, que estou ndo s6 fazendo uma atividade
que foge muito do padrao como também proporciono uma atividade
que conversa com outras disciplinas, com outras artes, e incentiva os
alunos a trabalharem juntos, apesar das discussées, das brigas, que
existem e que eles me contam, ou escrevem no relatério final. Porque
tem que ter um relatdrio final escrito. Tem que ter algo escrito, se ndo
a coordenacgao nao leva tao a sério assim o que estamos fazendo.
Para quem nao € ou nao esta familiarizado com o dia a dia de uma produgao
audiovisual, seja ela amadora ou profissional, essas brigas citadas pela professora
sao comuns, sao ateé esperadas, ja que produzir um video pede a presenca de uma
equipe, de uma coletividade, presencga de pessoas com ideias, conceitos e historias
diversas, por mais que tais ideias, tais conceitos e histérias tendem a — pelo menos é
0 que normalmente acontece — acoplar-se coesa e coerentemente. Sobre essas
atividades que a Professora Fabiane comumente solicita, ela nos informa, mais além,
na sua resposta, que essas produgdes ficaram disponiveis, apos o processo avaliativo
das mesmas, em canais do YOUTUBE.
O fato é que o audiovisual faz parte da nossa existéncia, do nosso corpo, esta
na nossa mente. Vemos a produgao de videos acontecendo nas escolas, vemos o
compartilhamento dessas produgdes, mesmo que percebamos, através dos nossos
estudos e das nossas pesquisas no campo do audiovisual, que os docentes
promovem tudo isso mesmo tendo uma experiéncia — um conhecimento —
monocromatica.
Diante do que foi refletido e discutido até entao, e principalmente considerando
o que fora discutido tendo por base a analise de dados, nos capitulo 3 e no capitulo
4, exponho algumas consideragdes as quais foram inferidas a partir das respostas
dadas ao questionario aplicado as pessoas participantes da pesquisa, consideragdes
estas que ainda voltardo ao protagonismo das discussdes no decorrer dos proximos
capitulos. Sao elas:
e De fato, acredito que haja a necessidade de que as pessoas participantes da
minha pesquisa conhegam outras estéticas de cinema e video;
e As escolas nas quais esses participantes atuam nado promovem, de forma

sistematica, frequente, acdes/atividades que tenham relagdo direta com o
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audiovisual, muitas vezes o carater instrumental do uso do video em sala de
aula € o que predomina;

e Contudo, apesar desse quadro atual, minhas participantes e meu participante
créem que a Arte nos conduz a ver, e a pensar, 0 mundo de forma mais
critica/consciente;

e E, por mais que algumas delas assumam nao trabalhar o audiovisual para
discutir diversidade — e, as vezes, sO usa-lo instrumentalmente — a maioria
delas tem consciéncia de que as diversidades sao discutidas no atual
audiovisual brasileiro e que essas discussdes podem/devem ser levadas para

a sala de aula.

5. A producgao audiovisual e as diversidades nas escolas
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Falar sobre prazer, desejo e amor pode ser étimo e discutir como se
experimentam todas essas coisas quando se € uma mulher ou um
homem, quer dizer, discutir se ha distingdes e aproximacdes nas
experiéncias ou nas vidas dos sujeitos masculinos e femininos,
também costuma provocar discussdes acaloradas e instigantes; mas,
quando temos de encarar esses temas em nossa posicao de
educadoras e educadores, as coisas parecem piorar (LOURO, 2011,
P. 63)

Concordando com a autora, principalmente quando ela desenvolve, no seu
artigo “Educacdo e docéncia: diversidade, género e sexualidade”, esse seu
pensamento que abre o presente capitulo, afirmo que ndo s6 sdo muitas as maneiras
de ser dado encaminhamento a uma discussao sobre as diversidades, como creio,
assim como a autora cré, que todas essas maneiras/possibilidades de discussao
tendem a se complicar — ou, na melhor das hipéteses, tornam-se mais delicadas —
especialmente para nds, professores e professoras, que lidamos cotidianamente com
criangas e adolescentes para quem nos vemos desafiados a acolher e dar alguns
encaminhamentos as duvidas, as perguntas e as situagdes que essas criangas e
jovens constantemente colocam (LOURO, 2011, p. 63).

Esse tornar-se uma situagcdo um tanto quanto complicada e delicada, com a
qual os docentes precisam (aprender a) lidar, torna-se, também, compreensivel ja que
a sexualidade nao é, apenas, uma questao unica e exclusivamente pessoal, mas €,
acertadamente, uma questado social, uma questao politica (LOURO, 2011, p.63).

Essa mencao inicial me remete, naturalmente, ao processo de analise de dados
colhidos através das pessoas que participaram desta pesquisa, em que ficou evidente
alguns fatos que eu considero essenciais para o instaurar e o desenvolver do
audiovisual nos ambientes escolares: os professores e as professoras reconhecem o
papel de desenvolvimento cultural, social, politico e humano da arte — vide o capitulo
anterior. Elas acreditam no potencial formador da pratica do audiovisual com seus
discentes e ndo s6 acreditam como incentivam a producao audiovisual entre seus
pares. Pelo menos, a grande maioria dessas participantes créem num fato primordial
para o que estamos discutindo neste estudo: através do cinema, do video, muito de
diversidade pode e deve ser trabalhado em sala de aula.
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Partindo desta constatacdo, e dos estudos voltados as diversidades, reflito
sobre a diversidade e em muitas das questdes em torno dela e que transpassam por
ela, e de imediato afirmo que algo me incomoda: a percepgéo de que muito do que se
fala sobre o compreender a diversidade possa estar, ainda, presente muito mais no
campo do discurso do que realmente/totalmente no fazer pedagdgico dos ambientes
de ensino-aprendizagem, ainda que haja politicas publicas educacionais voltadas para
o reconhecimento das diversidades.

E evidente que o professor precisa estar preparado para trabalhar a diversidade
na sua escola de atuagao, na(s) sua(s) turma(s) com seus alunos e suas alunas que,
nao raro, fazem parte dessa diversidade — e também nao raro, sentem-se excluidos e
excluidas. Cenario visto ndo s6 nos ensinos fundamental e médio, como também no
ensino superior. E notério também o fato de que discussdes acerca da diversidade
tém estado na ordem do dia, seja nos contextos escolares, nos debates académicos,
nos congressos e seminarios — especialmente os educacionais — nos movimentos

sociais. Sobre isso, Fleuri diz que:

Vem se constituindo um campo complexo e polissémico de
perspectivas de debate entre teorias e propostas relativas a interagao
entre identidades e culturas diferentes, que se expressam
ambivalentemente sob termos como “muticulturalismo”,
“interculturalismo”, “transculturalismo”, entre outros. Tal campo de
debate apresenta-se como irredutivel a esquemas explicativos gerais
e eficazes (2006, p. 497)

Ele ainda afirma — e eu concordo com a afirmag¢ao — que tal contexto € o que
torna o debate ainda mais criativo e aberto. Segundo ele, a riqueza (do debate)
consiste justamente na multiplicidade de perspectivas que interagem e que nao
podem ser reduzidas a um unico codigo e/ou a um Unico esquema a ser proposto
como modelo transferivel universalmente (2006, p. 497). Trata-se, portanto, de
respeitar as diferengas e, ainda conforme Fleuri, integrar essas diferengcas em uma
unidade que nao as anule, que haja exatamente o oposto disso: que o potencial
criativo e vital da conexao entre diferentes agentes e entre seus respectivos contextos
possa ser ativado. E importante, inclusive, sempre atentar para o fato de que a
emergéncia do termo diversidade e seu uso cada vez mais crescente, continuado,
permanente, nas variadas areas do conhecimento e segmentos, constitui um
fenbmeno mundial, ndo apenas restrito a realidade brasileira (FERREIRA, 2015, p.

300).
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A escola, por sua vez, tem a fungcdo de reconhecer e valorizar todas as
identidades plurais, as escolhas devem ser respeitadas, e os educadores precisam ter
um olhar mais humano para este contexto. Particularmente, tendo minhas
observagdes como base, acredito que a falta desse olhar mais humano € o que muito
faz para que estejamos ainda um tanto quanto distantes de uma discusséo ideal sobre
as diversidades, nos ambientes de ensino-aprendizagem, mais especificamente nas
escolas. Gomes (2007, p. 22) inclusive, na sua importante obra Educagédo e

diversidade étnico-cultural, nos diz que:

Trabalhar com a diversidade na escola ndo é um apelo romantico do
final do século XX e inicio do século XXI. Na realidade, a cobranca
hoje feita em relagéo a forma como a escola lida com a diversidade no
seu cotidiano, no seu curriculo, nas suas praticas, faz parte de uma
histéria mais ampla. Tem a ver com as estratégias por meio das quais
os grupos humanos considerados diferentes passaram cada vez mais
a destacar politicamente as suas singularidades, cobrando que as
mesmas sejam tratadas de forma justa e igualitaria, desmistificando a
ideia de inferioridade que paira sobre algumas dessas diferencas
socialmente construidas.

Ou seja, a omissao esta sumariamente descartada: ndo ha espaco para ela. A
educacgao precisa concretizar, nos seus estabelecimentos escolares, as propostas
pedagogicas e os curriculos que levem em consideragdo os saberes diversos. A

Professora Fabiane traz sua experiéncia na Educacao de Jovens e Adultos:

A diversidade faz parte do curriculo escolar. Eu entendo que a
sociedade é composta por muitas camadas de diversidade, que
precisam ser expostas e trabalhadas na rotina escolar. Eu mesma
percebo isso cotidianamente nas minhas turmas do EJA, onde a
diversidade se torna, pelo menos para mim, muito mais evidente.
Confesso que ha doze, dez anos atras, tudo era muito mais dificil. Os
momentos de intolerancia, principalmente a intolerancia sexual, e o
desrespeito dos alunos para com as alunas, era muito maior que hoje.
Por isso que acredito que so trabalhando a diversidade os jovens
aprenderao a ter respeito e empatia por todos, banindo assim os
preconceitos e as diversas violéncias que ainda identificamos no
cotidiano.

Analisemos o que diz o Professor Alberto que, ao contrario da experiéncia
profissional da Professora Fabiane — que trabalha com discentes na faixa etaria adulta

— mantém sua trajetoria educacional nas séries iniciais do Ensino Fundamental:

Acredito que é muito importante apresentar, mesmo que nas séries
iniciais da educacéo basica, temas que possibilitem os e as estudantes
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perceberem a pluralidade cultural. Isso pode ser observado desde os
costumes familiares, a cultura local, as diferentes culturas, os
diferentes modos de ser. Tudo isso considerando as etapas de ensino
e aprendizagem e a série na qual o estudante, a estudante se
encontra.

A partir desta fala do Professor, eu também trago uma reflexao para a qual vou
me estender numa discussédo. Quando ele diz que tudo isso — tudo que envolve a
pluralidade cultural — pode ser observado nos “diferentes modos de ser”,
automaticamente me remete, a sua informacéo, as questdes voltadas a diversidade
de género, diversidade que, comumente, € a mais atacada de forma violentamente
fisica e psicolégica nos espagos escolares, muitas vezes tais ataques recebendo
vistas grossas por aqueles e aquelas que deveriam ser as primeiras pessoas a
barrar/banir qualquer tipo de agdo semelhante: os profissionais da educacao.

O Professor Alberto € um homem que se declara gay. Eu sou um homem gay.
Nao possuo amizade com ele: meus momentos de compartiihamento de ideias se
deram na ocasiao da coleta de dados para a pesquisa e durante os encontros do
grupo de pesquisa no qual, ambos, eu e ele, fazemos parte. Contudo, atrevo-me a
deduzir que o professor teve uma trajetoria sendo igual mas, creio, parecida com a
que eu tive ndo somente como aluno das séries iniciais e finais do Ensino
Fundamental, mas também como — e principalmente — professor do Ensino
Fundamental.

Quanto a minha experiéncia, ndo posso dizer que foi uma das melhores e mais
prazerosas da minha vida. Muito pelo contrario: foi uma das mais dolorosas e
traumatizantes, enquanto aluno, e uma das mais revoltantes, enquanto professor.
Enquanto aluno, sofrendo todo tipo de bullying sem ter sido, em absolutamente
nenhuma das vezes, defendido ou, apenas, amparado por aqueles que deveriam
amparar-me: a escola e seus profissionais. Enquanto professor, sendo testemunha
ocular de varios e revoltantes exemplares de desrespeito as diversidades, em
especial, desrespeito a diversidade de género. Sendo que, nestas ocasides, com a
diferenca de eu ter agido fervorosamente a favor daqueles e daquelas que haviam
sofrido violéncia fisica e/ou moral devido a sua condigao sexual. Porém, nem sempre
apoiado — e as vitimas, defendidas e amparadas — por aqueles que deveriam apoiar-
me e defendé-las: novamente, a escola.

Trago, para ilustrar esse ainda comum papel omisso da escola, um exemplo

nao meu, mas, sim, de uma das participantes da pesquisa: a experiéncia da
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professora Maria Célia, nome ficticio de uma professora, de 40 anos de idade, que
atua na regidao metropolitana de Salvador e em Camacari, € que ensina as séries
iniciais do Ensino Fundamental, pos-graduada em Psicopedagogia.

Ao ser solicitada, no questionario de pesquisa, para discorrer sobre a
importancia de se trabalhar a diversidade no contexto escolar, fosse através do
audiovisual ou ndo, na sua resposta ela relembra uma telenovela da emissora Rede
Globo de Televisdo, chamada Amor a Vida, escrita por Walcyr Carrasco e que foi
exibida originalmente entre 20 de maio de 2013 a 31 de janeiro de 2014, ou seja, num
periodo em que as discussoes e as agdes — inclusive, agdes pedagogicas — sobre a
diversidade ja se faziam bastante presentes no Brasil. Inclusive, na propria novela em
questao, existia um personagem homossexual que, mesmo o autor ndo trazendo em
detalhes nem levantando, de forma explicita no seu texto, nenhuma bandeira
relacionada a diversidade, ainda assim era um personagem que nao soO foi o
responsavel em dar o primeiro beijo gay numa novela da principal emissora de
televiséo brasileira, como era um personagem cujo perfil — apesar de casado com uma
pessoa do sexo feminino — era de um homem que ndo tinha, pelo menos
aparentemente, nenhum receio de se expressar muito menos de ter a sua condigao
sexual percebida (ou sabida) por alguns outros personagens da trama. Félix era cruel,
maquiavélico, mentiroso, quase assassino em varias situagdes da trama, espirituoso,
divertido, responsavel pelas melhores tiradas ja escritas na televisdo brasileira, a
exemplo de “devo ter colado chiclete na cruz” ou ainda “devo ter feito pole dance na
santa ceia” e, do meio para o final da trama, a regeneracao: de vildo capaz de jogar
uma recém-nascida numa lata de lixo ao ponto de, gradativamente, se tornar,
naqueles quase doze meses de novela no ar, o personagem mais amado — e imitado

— no Brasil.



77

Figura 2 - Personagem Felix telenovela Amor a vida

Fonte: (Modificado de Terra, 2013, p. 1)

Figura 3 - beijo gay telenovela Amor a vida

Fonte: (Modificado de G1, 2014, p, 2)
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A Professora Maria Célia relata que na escola municipal onde ela trabalhava, a
eépoca de Amor a Vida, ela acompanhou o desenrolar de um caso que se iniciou devido
a uma atitude homofdbica provocada por uma colega sua de trabalho, também
professora das séries iniciais do Ensino Fundamental. Maria Célia conta que, ao ser
chamado para receber a prova escrita das maos dessa professora, um aluno de doze
anos, do sexto ano, ao ver que a nota que ele tirara ndo era uma nota que |he
agradava, olhou para a professora e externou — através de gestos e falas — todo o seu
descontentamento. Aparentemente, a professora n&o gostou da reagcédo do aluno e
nem de ser acusada, pelo menino, de ser uma ma professora — pois, ele, de fato, a
acusou — e, em alto e bom som, em plena sala de aula na qual havia, além do aluno
descontente, mais 33 alunos, disse a esse aluno que, caso ele ndo tivesse gostado
da nota, ele procurasse estudar mais. O aluno ainda tentou protestar, mas foi calado
pela professora que o mandou sair de junto dela, e disse, segundo Maria Célia, num
misto de tom aspero e debochado: “Va sentar, Félix!”.

S6 para constar, segundo a participante da minha pesquisa, o nome do aluno
nao era Félix.

Apesar de nao ter sido uma testemunha ocular da situagao
vexatéria/lhomofdbica sofrida pelo aluno, causada pela sua colega — afinal, ela nao
estava presente na sala de aula onde ocorreu o fato -, a Professora Maria Célia diz

que:

Foi um total desrespeito e crueldade feita com aquele menino. A
humanidade daquele aluno foi violentada pela minha colega de
profissdo. Segundo soube, assim que acabou de chamar o menino de
Félix, em alto e bom som pra que todo mundo na sala ouvisse, 0s
coleguinhas cairam na gargalhada e, ato continuo, todo mundo
passou a chamar o aluno de Felix. Nao s6 naquele dia, como nos dias
seguintes. Em coro, a crianga era chamada de Felix, ainda mais na
hora do recreio. Isso gerou uma revolta muita grande em alguns dos
nossos colegas, inclusive em mim, em ver o aluno sofrer aquela
humilhagao diaria, humilhagao causada por uma professora, por uma
profissional da educacado que deveria agir amparando, acolhendo e
respeitando as diferengas. Ela fez o oposto. Ela ridicularizou a
diversidade em plena sala de aula.

Minha participante finaliza a narragdo dizendo que tal caso nao chegou,
oficialmente, nem a secretaria municipal de educagao nem aos meios de comunicagao

da regido, apesar de os pais da crianga terem ido a escola e terem ameagado tomar

as devidas providéncias. Todavia, as tais devidas providéncias ndo foram tomadas.
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Fala-se que o desfecho foi algum tipo de acordo feito entre pais do aluno, professora
homofdbica, direcdo e coordenagao da escola. Segundo Maria Célia, a crianga nao foi
ouvida. Ela ainda informa que desconhece o real teor do acordo que foi feito.

Um questionamento vem a tona: seria um corpo com caracteristicas femininas,
movimentos femininos, o do aluno, que fez com que a professora, imbuida, muito
provavelmente, dos mais intrinsecos preconceitos, chamasse o menino de Felix, um
personagem homossexual que se expressava através de uma linguagem corporal
feminina que ia de encontro com o que a sociedade determina que deva ser o
comportamento de um homem?

Cito, para talvez nos dar uma luz, Corrigan, quando ele diz que os corpos “sao
ensinados, disciplinados, medidos, avaliados, examinados, aprovados (ou n&o),
categorizados, magoados, coagidos, consentidos...” (1991, p.210). Perfeita afirmacéo,
a qual poderia acrescentar mais uma serie de adjetivagdes — ainda mais quando
lembro que eu, assim como esse menino da escola onde minha participante
trabalhava, também tive meu corpo e os movimentos do meu corpo relacionados a um
personagem da televisao brasileira: o menino, a Felix; eu, a Haroldo, um personagem
gay altamente estereotipado, de um programa de humor comando pelo comediante
Chico Anisio — adjetivagdes como humilhados, estuprados, adequados,

ridicularizados, fragmentados...

Figura 4 - Personagem Haroldo Programa Chico Total

Fonte:(Modificado de MARIANA, 2022, p, 4)
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Figura 5 - Personagem Felix telenovela Amor a Vida

Fonte: (Modificado de Purepeople, 2014, p.1)

Trago, para reflexdo, o Atlas da Violéncia de 2021 (2021, p.58) quando, ao
discorrer sobre a violéncia contra pessoas LGBTQI+, no Brasil, nos diz que, na
dimensdo corporal, a violéncia se materializa na forma de abandono, estupros
“corretivos”, assassinatos e espancamentos. Ainda que diferentes, as violéncias
corporais e simbdlicas se sobrepbem, visando aniquilagdo, apagamento e
silenciamento de sexualidades e expressdes de género dissidentes do modelo unico
cis hétero historicamente imposto no Brasil.

Analisando os posicionamentos das professoras e do professor que
colaboraram com essa pesquisa, através das respostas dadas ao questionario,
percebo que praticamente todos eles tém consciéncia da importancia de trabalhar a
diversidade. Até mesmo a unica professora — a Professora Renata — que, conforme ja
dito, atua no ensino superior e num curso de Comunicag¢ao Social, concorda, apesar
de, paradoxalmente, afirmar que n&o trabalha a diversidade, pois: “a diversidade nao
€ o foco das disciplinas, falo mais de questdes técnicas”. A mesma afirma que a
diversidade é trabalhada de forma insatisfatoria nos espacos escolares e que Orange
is the new black — uma série de televisdo americana que retrata, em tom de comédia
mas também de drama, o cotidiano de presidiarias numa prisdo federal nos EUA, cuja
ultima temporada ocorreu no ano de 2019 — foi o ultimo produto audiovisual, assistido
por ela, em que percebeu tépicos relacionados a diversidade sendo discutidos.
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Proponho uma analise a respeito da justificativa dessa professora do Ensino
Superior. Para isso, trago minha experiéncia como professor do Curso de
Comunicagdo Social, da area de imagem. Comumente, leciono as disciplinas
Argumento e Roteiro, Producgéo e Diregéo para TV e Video, Edi¢do, Cinema Brasileiro
e Cinema Documentario. Destas, posso afirmar que pelo menos duas — Produgéo para
TV e Video e Edicdo — possuem uma ementa que transita muito mais pelo tecnicismo
do que propriamente abrindo espacgo para maiores discussoes tedricas. Ainda assim,
a ementa de um componente curricular €, a principio, um caminho a ser percorrido
pelo docente, mas n&o o unico. A principio, uma ementa da, a nés professores, muitas
possibilidades de nos expandirmos — docentes junto aos discentes — teoricamente,
tendo a possibilidade, inclusive, de pormos em pratica muito do que é visto apenas
sob o prisma teorico. Ja fiz isso (e continuo fazendo) desde a disciplina Argumento e
Roteiro, a partir do momento em que posso solicitar a pratica da escrita de um roteiro
no qual a diversidade seja privilegiada como foco principal da narrativa, a disciplina
Edicao que, sim, € essencialmente técnica, mas que, ainda assim, podemos encontrar
espaco para trazer reflexdes sobre o diverso, analisando o olhar, ou os olhares,
daqueles que editam um filme, um video-clipe... O que um olhar ciente das
diversidades pode trazer de benéfico a aquele produto editado. E o que um olhar
desprovido do reconhecimento e do respeito as diversidades pode trazer de negativo
a uma obra audiovisual.

A Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura, a

UNESCO, em sua Declaragcao Universal sobre a Diversidade Cultural afirma que:

Deve-se cuidar para que todas as culturas possam se expressar e se
fazer conhecidas. A liberdade de expresséao, o pluralismo dos meios
de comunicacdo, o multilinguismo, a igualdade de acesso as
expressoes artisticas, ao conhecimento cientifico e tecnolégico —
inclusive em formato digital — e a possibilidade, para todas as culturas,
de estar presentes nos meios de expressao e de difuséo, sdo garantias
da diversidade cultural. (UNESCO, 2001, p. 3-4)

Ainda segundo a UNESCO, a cultura pode ser entendida como:

O complexo integral de distintos tragos espirituais, materiais,
intelectuais e emocionais que caracterizam uma sociedade ou grupo
social. Ela inclui ndo apenas as artes e as letras, mas também modos
de vida, os direitos fundamentais do ser humano, sistemas de valores,
tradicdes e crengas. (UNESCO, 2001, p. 1).
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O audiovisual, por sua vez, possui tamanha for¢ca, tamanho poder, que
comumente extrapola os temas, os conteudos, exibidos na tela e/ou nas varias
plataformas de streamings que existem, tornando-se um apropriado lugar de lutas
contras as desigualdades.

O cinema ¢ arte.

Noés, docentes da area do audiovisual que trabalhamos com a teoria e com a
quase que inevitavel pratica, temos, acredito, consciéncia disso. O que talvez muitos
de ndés ainda ndo tenhamos é a clara consciéncia de que precisamos sair do lugar da
inércia e darmos vazao a agao, ainda que — e principalmente se — encontremos, pela
frente, a obrigagcdo de lecionarmos disciplinas essencialmente técnicas, para que,
assim, ndo corramos o risco de relegar aos ultimos lugares — ou ndo relegar — varios
dos planos de acao para a aplicagao da Declaragao Universal da UNESCO sobre a
diversidade cultural como, por exemplo: promover, por meio da educag¢do, uma
tomada de consciéncia do valor positivo da diversidade cultural e aperfeicoar, com
esse fim, tanto a formulagcédo dos programas escolares como a formagéo dos docentes
(2001, p.6).

As pessoas participantes desta pesquisa créem ser importante trabalhar a
diversidade na escola e, ainda, utilizar o audiovisual para tanto, mesmo que alguns
somente acreditem, mas, de fato, ndo o fagam. A exemplo de Josélia, 47 anos de
idade, nome ficticio de uma professora do Ensino Fundamental da rede municipal de
Valente, cidade do Territorio do Sisal, que utiliza o seguinte argumento para — apesar
de reconhecer a importancia do audiovisual e da importancia de trabalhar a
diversidade através do audiovisual — justificar o ndo uso do cinema para trabalhar a

diversidade com suas turmas:

Eu nao consigo pensar no momento em nenhum filme nacional que
traga essa discusséao de diversidade na historia. Ougo falar que ja tem
novelas que tratam disso. Mas eu ndo assisto novelas. Nao gosto.
Nunca gostei, desde novinha. Ainda mais agora. E cinema pode até
ter. Mas nunca vi nenhum, ainda mais pra pensar em levar pros alunos
assistirem. Que é importante ter, é. Mas sdo sempre filmes de
comédia ou de matanga. Muita violéncia, muito sexo. Mas nao vejo
nada de diversidade.

Concordo com a minha participante, que traz o depoimento acima, em apenas
um ponto: as telenovelas ja tratam, sim, da diversidade ha alguns anos. No Brasil, ja

ha produgdes da televisdo — sejam telenovelas ou outros produtos relacionados a
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teledramaturgia — em que ha protagonistas negros e negras, ja ha historias cujos arcos
narrativos/dramaticos se desenvolvem nas mais diferentes culturas envolvendo
personagens das mais variadas regides do mundo, ja ha personagens secundarios
gays, lésbicas, trans... Mas, nesse ponto, ndo protagonizando (um adendo: Félix, ja
aqui citado, personagem de Amor a Vida nao era, originalmente, protagonista, tornou-
se do meado para o final da histéria devido a excelente repercussao desse
personagem perante o publico).

Contudo, trago uma total discordéncia quando a Professora Josélia diz que, no
cinema nacional, s6 ha sexo e matanca e, ainda, quando ela afirma que a diversidade

— seja ela qual for — ndo é discutida no audiovisual brasileiro.

6. A diversidade no audiovisual brasileiro
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A diversidade — cultural, sexual, racial, social, entre outras — & discutida no
audiovisual brasileiro. Especialmente, no cinema brasileiro. E essa discussao vigora
desde décadas passadas.

Contudo ha pesquisas — como a conduzida desde 2014 pelo Gemaa (Grupo de
Estudos Multidisciplinares da Acao Afirmativa) do IESP-UERJ, que analisa as
desigualdades na frente e atras das cameras da industria audiovisual — que mostram
que a maior parte dos filmes nacionais nao representa interagdes entre brancos e
negros, concentra-se na regiao Sudeste e praticamente ndo tematiza as orientagoes
sexuais de maneira mais diversa, tendo a heterossexualidade como norma.
Entretanto, necessario dizer, que a investigagdo desse grupo de estudo, por exemplo,
limitou-se a investigar os filmes de grande publico, filmes que atingem um numero
bem maior de pessoas e que foram produzidos com mais recursos.

Ainda de acordo com a pesquisa do Gemaa, homens brancos lideraram em
todos os cenarios as funcdes de direcado e roteiro. Mulheres brancas, por sua vez,
oscilaram em participacao, alcangando uma inser¢ao minoritaria nessas atividades,
mas ainda assim bem melhor que a de homens negros e, sobretudo, a de mulheres
negras, totalmente ausentes.

O que deve ser levado em consideracao € que essa pesquisa resumidamente
descrita acima foi pautada nas questdes voltadas aquelas pessoas que produziram os
filmes: roteiristas, diretores, produtores... Ao passo que a minha discussdo — a qual
nao perde de vista o fato de o audiovisual brasileiro, especialmente o cinema, ser, sim,
bastante masculino e quase pouco feminino e bem mais branco que preto — concentra-
se nos temas que sao discutidos pelo cinema e pelo audiovisual brasileiros. E o
audiovisual brasileiro traz, reafirmo, desde décadas passadas, temas que se nao sao
exclusivamente diversos, estdo proximos a uma discussao sobre as diversidades.
Temas que dialogam com as diversidades sado discutidos no audiovisual brasileiro,
ainda que sejam produtos realizados por uma maioria branca e, quase sempre, uma
maioria heterossexual.

Obviamente que ainda n&o € um cenario ideal. O ideal é quando tivermos, em
semelhante proporcédo, pessoas pretas, pessoas Igbtgi+, mulheres, especialmente
mulheres negras, a frente das produg¢des audiovisuais sejam elas producdes

cinematograficas ou televisivas.
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Sendo assim, no que se refere aos temas discutidos nas histérias contadas
pelo cinema nacional, eu afirmo que a Professora Josélia, portanto, esta equivocada
em alguns pontos da sua fala.

E necessario entender que visdes e entendimentos semelhantes aos da
Professora Josélia ocorrem em grande parte pela ja discorrida experiéncia
monocromatica do pubico espectador brasileiro. Muito desse publico: professores e
professoras.

No que refere particularmente a minha pesquisa, a maioria das pessoas
participantes mora em cidades onde nao ha cinema, contexto que colabora para que
essas pessoas assistam, tdo somente, as produgdes passadas na TV ou aquelas que
sao vendidas como as que estao entre as dez mais vistas na semana numa ou noutra
plataforma de streaming. Geralmente, produgbdes que, de fato, como argumenta a
Professora, nédo tratam das diversidades. Ou ainda: quando ha cinema na cidade, é
notério que a maioria dos horarios das sessbes é destinada a aqueles filmes que
garantam um retorno de bilheteria imediato, como as grandes produgdes e/ou filmes
de franquias mundialmente famosas. Se forem produc¢des brasileiras, serdo sempre
aquelas cujo elenco principal € composto por atores e atrizes das grandes redes de
televisao, rostos conhecidos das telenovelas e programas de humor, majoritariamente
comédias, em filmes que proporcionam uma diversao facil, fugaz... Em tempo, informo
que nao tenho absolutamente nada contra o género comédia. O que ndo me atrai
como espectador muito menos como estudioso da area de imagem sao as comédias
forcadas, escatolégicas, ou ainda a série de filmes para adolescentes que
simplesmente n&o consegue dialogar com os adolescentes. Esses, também, ndo me
atraem.

Uma capital como Salvador, por exemplo, que possui todas as salas de cinema
dentro de grandes e médios shoppings centers — com a exceg¢ao de apenas um
espacgo que, apesar de nao estar dentro de um shopping, mas ainda assim busca,
mesmo que implicitamente, manter uma discreta atmosfera de um shopping, através
de livrarias, cafeterias e similares, até por que, se assim néo o fosse, nio teria pubico
— nao possui — e esta longe de possuir — uma exibi¢cao igualitaria entre os titulos
cinematograficos: titulos considerados (normalmente, pelas distribuidoras e pelos
donos dos espagos) de baixo retorno séo relegados para serem exibidos por apenas
uma semana e em sessdes cujos horarios sao cruéis para o grande publico. O que

significa dizer que: se o espectador nao tiver condi¢gdes financeiras que facilitem sua
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saida de casa para assistir aquele filme que s6 tem sessdes noturnas, ou o inverso,
sO tem sessdes no inicio do dia, para dar espago, nas sessdes proximas, para as
consideradas grandes e melhores produgdes, ele, o espectador, ficara sem a chance
de conhecer aquela obra. A ndo ser que ele espere que ela seja langada (se for) em
alguma plataforma de streaming para, assim, poder conhecé-la.

Trago essa reflexao inicial ndo s6 para expressar minha compreensao a
Professora Josélia, apesar da minha discordancia dela, como também para discorrer
sobre a sempre presente diversidade no cinema brasileiro, ainda que tenha sido,
historicamente, um cinema produzido por pessoas brancas, com homens brancos nas
funcdes de diregao, producéao e roteiro, tendo a heterossexualidade — e o machismo,
no caso das pornochanchadas — como norma.

Informo, também, que ndo usarei o termo audiovisual brasileiro para as
produgdes brasileiras de teledramaturgia ja que, na televisdo, em especial nas
telenovelas, a diversidade se manteve afastada por longas décadas, néo
necessariamente por culpa dos autores e das autoras, e sim, pelos chefes executivos
que sempre estiveram a frente das emissoras no Brasil juntamente aos interesses
politicos e empresarias necessarios de serem mantidos.

Entretanto, no cinema, ndo. Apesar de o cinema brasileiro também estar
condicionado as empresas investidoras e as distribuidoras que terminam por deter
certo poder sobre a obra, ha uma liberdade de criagdo muito maior numa produg¢ao
cinematografica do que propriamente numa produgao televisiva. Essa liberdade é
percebida desde as produgdes de um tempo passado as produgdes mais recentes.

Sem necessariamente seguir uma cronologia, cito, inicialmente, dois filmes que
muito retratou a diversidade étnico-racial, filmes estes de décadas diferentes. Um,
Barravento, dirigido por Glauber Rocha; o outro, Tenda dos Milagres, dirigido por
Nelson Pereira dos Santos, sendo uma adaptacao do livro homénimo escrito por Jorge

Amado. Ambos, com elenco quase cem por cento preto.



87

Figura 6 - Filme Barravento

Fonte:(Modificado de ALAMY BANCO DE IMAGEM, 2022, p, 1)

Figura 7 - Filme Tenda dos Milagres

Fonte:(Modificado de ADORO CINEMA, 2022, p, 1)

O filme de Glauber foi langado em 1962 e é considerado por alguns como o
marco inicial do Cinema Novo, que foi um movimento surgido entre o final dos anos

1950 e inicio dos 1960 como uma resposta ao cinema tradicional, pouco ou quase
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nada inovador, nem um pouco ousado, que dominava a producdo cinematografica
brasileira nos anos 1950, um movimento que procurou uma independéncia cultural,
nao so trazendo temas nacionais para a discussao em cena, como também tentando
produzir um cinema capaz de se aproximar da realidade vigente. Ja o filme de Nelson
Pereira dos Santos € langado em 1977 — mais de dez anos apds o de Glauber — e
tem, como protagonista, um homem preto, sociélogo, capoeirista, que defende o
direito dos negros e afrodescendentes.

A esses dois filmes incluo uma obra mais nova, lancada ha poucos anos,
produzida no Nordeste do Brasil, mais precisamente no Ceara, que se chama Cabecga

de Négo.

Figura 8 - Filme Cabeca de négo
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Fonte: (Modificado de PIMENTA, 2020, p, 1)

Séo trés filmes de décadas diferentes: um, da década de 1950, finalizado no
inicio da década seguinte, que traz, no seu enredo, questdes voltadas, principalmente,
a diversidade religiosa: numa aldeia de pescadores, formada por descendentes de
africanos que, no passado, foram escravizados, homens e mulheres seguem o seu
dia a dia sendo regidos a partir dos cultos misticos ligados ao candomblé, até que um
antigo morador retorna e coloca todo esse contexto em xeque; o da década de 1970,
mais precisamente proximo ao final dessa década, traz uma adaptagéo de um dos
livros mais politicos e necessarios do escritor Jorge Amado: uma histéria na qual
Pedro Arcanjo é, de fato, o protagonista da narrativa, mas, acertadamente, a

preocupagao com a desigualdade social do povo, a defesa da cultura popular, uma
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elite hipocrita presente e a critica a um colonialismo americano sao, de fato, as
verdadeiras protagonistas deste que é um dos livros mais imprescindiveis a leitura
pelo povo brasileiro e, por fim, o dos anos 2020, um filme nordestino, poderosissimo,
que acompanha a trajetoria de um estudante preto, numa escola publica na capital do
Ceara, um rapaz que tem como referéncias Os Panteras Negras — partido politico
surgido no contexto do movimento dos direitos civis, na década de 1960, nos Estados
Unidos, que defendia a autodeterminagdo do povo negro — e que também nao se
isenta de estudar Angela Davis — professora e filosofa socialista estadunidense que
alcangcou notoriedade mundial na década de 1970 como integrante do Partido
Comunista dos Estados Unidos, dos Panteras Negras, militante dos direitos das
mulheres e contra a discriminagao social e racial — e Bell Hooks — que foi uma
professora, autora, feminista e ativista antirracista estadunidense — passando por
Marielle Franco — que foi uma socibloga, ativista e politica brasileira do Rio de Janeiro,
assassinada em 2018 — rapaz que € constantemente alvo de xingamentos racistas
dentro da escola onde ele estuda, mas que, quando revida, € chamado a sala do
diretor, recusa-se a sofrer as consequéncias sozinho — ja que o racista agressor néo
€ sequer responsabilizado por sua fala — e, para que a justica seja feita, ele, entao,
decide ocupar a escola.

Ao tratar da diversidade cultural, religiosa e racial nos filmes brasileiros, eu
poderia trazer para este trabalho uma série de titulos relevantes aos temas citados.
Trouxe, contudo, os trés titulos destacados por serem, eles, possuidores de
possibilidades plausiveis para serem assistidos e trabalhos por docentes com seus
discentes. Inclusive, algo bem ilustrado pela Professora Fabiane, que nos relata a

experiéncia com o filme Barravento, numa turma de Educacgao de Jovens e Adultos:

Tivemos que assistir em trés dias. E, no terceiro, como faltava s6 meia
hora pro filme acabar, houve condicdes também de discutir
intolerancia religiosa em sala de aula. Lembro que foi na época em
que mais um terreiro foi ultrajado aqui em Salvador. E isso colaborou
pra que a discussao fosse bem proveitosa. Quanto ao filme, no inicio,
eles tiveram um pouco de dificuldades, ja que era uma obra de muitos
anos atras, bem diferente da linguagem de hoje. Mas eles gostaram!
E como trabalhavamos também com varias linguagens artisticas, ndo
so discuti diversidade religiosa com a turma como senti orgulho em ter
sido a primeira professora a falar e mostrar Glauber pra eles.
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Figura 9 - Filme Barravento

Fonte: (Modificado de PIMENTA, 2020, p, 1)

A professora Josy, professora da regiao metropolitana de Salvador, que ensina
para as series finais do Ensino Fundamental, ja citada no decorrer desta pesquisa, ao
ser questionada sobre a diversidade no cinema nacional, e a experiéncia em trabalhar
obras audiovisuais brasileiras, nos traz um marco do audiovisual brasileiro, ndo tao
somente um marco por ter ganhado a Palma de Ouro, em Cannes, ou por ter sido
indicado ao Oscar, na categoria Melhor Filme Estrangeiro, ambas as situagdes em
1962 e, sim, por trazer a discussdo uma das maiores — e melhores — obras tanto do
teatro quanto do cinema brasileiros que tratam, com clareza, com verdade — e sem
medo — a diversidade religiosa: a obra O Pagador de Promessas, pega de Dias Gomes

adaptada para o cinema nos anos 1960. Ela nos diz que:

Nunca esperava que um filme em preto e branco, antigo, gravado
antes mesmo de eu nascer, fosse tocar tanto aqueles alunos das
minhas turmas do Ensino Fundamental. Era incrivel ver a revolta
deles, ainda mais quando Zé do Burro era maltratado e totalmente
desrespeitado pela Igreja Catdlica, na figura do Padre Olavo. Deu
pano pra manga! Nunca discuti diversidade em sala de aula com tanta
profundidade como discuti naqueles dias, naquelas aulas. Foi
altamente gratificante. E depois, como produto avaliativo, eles ainda
produziram uma pega de teatro tendo por base o texto original de Dias
Gomes. Foi um sucesso
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Figuras 10 e 11 - filme O pagador de promessas

Fonte: (Modificado de JESUITAS BRASIL, 2012, p, 1)

Os titulos trazidos por mim — com a excegao de Barravento — nao foram citados
pelas pessoas participantes da pesquisa. Entretanto, optei por eles, num leque de

muitos outros titulos dignos de estarem numa pesquisa com tal tematica, pois, além
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de serem, como ja informei, de épocas diferentes, eles trazem uma tematica para
discussao plausivel e atual.

Quando a histéria do cinema brasileiro € analisada sob a 6tica de se discutir as
diversidades nos seus roteiros, € necessario admitir que por mais que seja uma
historia — a do cinema nacional — de longa data e, obviamente, permeada pelos mais
diversos momentos historicos — e, um dos mais longos, a ditadura militar — ainda
assim ou, talvez, por isso mesmo, em muitos momentos a necessidade que essas
pessoas — que fizerem o cinema dessas épocas passadas — trouxessem para as suas
obras discussdes que seriam impossiveis, a época, de serem contempladas no
audiovisual brasileiro restrito a televisdo. No cinema, ndo. O cinema sempre teve uma
tendéncia a ser ousado, por mais que reconhecamos que muito da sua histoéria, no
Brasil, esteve pautada nos grandes e ingénuos musicais, muitos deles numa tentativa
de copiar aquilo que era produzido, na mesma epoca, nos Estados Unidos.

Todavia, se o ponto crucial para discussédo se pauta nas diversidades sendo
contempladas e levadas para a tela, pelo cinema brasileiro, € impossivel ndo discorrer
sobre o Cinema Novo. Sem, contudo, ser objetivo desse capitulo expressar juizo de
valor e/ou opinides sobre o movimento citado, ou alguns outros momentos do cinema
anteriores ou posteriores a ele, discorro sobre como um movimento de cinema que
questionava as tentativas do cinema brasileiro de insistentemente imitar o cinema
hollywoodiano surge com a proposta de trazer as telas as tematicas populares
nacionais, com preocupacoes de cunho social e politico, na busca, inclusive, de um

realismo e a favor de uma arte autentica, como assim o foi o Cinema Novo.
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Figura 12 - Filme Deus e o diabo na terra do sol

Fonte: (Modificado de JESUITAS BRASIL, 2012, p, 1)

Como néo afirmar que filmes como Deus e o Diabo na Terra do Sol, de 1964,
e O Dragéo da Maldade Contra o Santo Guerreiro, de 1968, ambos dirigidos por
Glauber Rocha, ndo possam, hoje, serem revistos e analisados sob o prisma do
diverso, tendo a sua narrativa e a sua estética analisadas? No primeiro, uma historia
de exploragao latifundiaria, abusos e morte, mas em paralelo — por todo o tempo da
narrativa — com as questdées que envolvem a fé, a fé cega, mas fé, e a necessidade
de exterminio dos que ndo seguem a fé autorizada a ser seguida: a da Igreja Catolica.
No segundo, ainda mantendo o mesmo protagonista do primeiro, tem-se, na obra, a
novidade — a época — de trazer ao cinema brasileiro uma histéria contada de forma
alegodrica misturando cordel e 6pera numa explicita priorizagdo da musica e dos ritos

folcloricos da populagéo nordestina brasileira: algo totalmente diverso.
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Figura 13 - Fllme O dragao da maldade contra o santo guerreiro

Fonte: (Modificado de JESUITAS BRASIL, 2012, p, 1)

Com a fundagdo da EMBRAFILME, antes do inicio da década de 1970 —
tinhamos uma empresa com o claro objetivo de financiar as producgdes
cinematograficas que tivessem algum alinhamento com o governo militar da época.
Ainda assim, talvez de uma forma paradoxal, filmes que traziam uma liberagao sexual
e, até, protagonistas femininas fortes, que fugissem das mocinhas ingénuas e
passivas e quase dramaturgicamente inexpressivas, surgem e temos alguns grandes
sucessos, sendo Dona Flor e Seus Dois Maridos — a versao de 1976 — como um dos
principais e mais importantes exemplares desta afirmacéao: a histéria de uma mulher
que opta em viver com os dois homens da sua vida — um, que |he da a estabilidade
financeira e emocional; outro que Ihe da caminhos para seus desejos, para as suas
fantasias sexuais — num histéria em que o candomblé ndo sé & personagem
importante para as decisdes de Flor, a protagonista da historia, como faz parte do
cotidiano de uma Salvador, capital do Estado da Bahia, descrita por Jorge Amado —
autor do livro no qual o filme se baseia — como uma cidade diversa e preta.

Para a época, um filme ousado. Contudo, uma obra cinematografica com cenas
maravilhosamente bem fotografadas da nudez de Sénia Braga, que interpretava Dona
Flor, com cenas de sexo muitissimo bem anguladas e, também, fotografadas, e ainda
uma cena nao tao discreta/implicita assim de uma masturbagdo masculina. Tudo

absolutamente contextualizado e de conformidade com o que a narrativa pedia.
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Figura 14 - Filme Dona Flor e Seus Dois Maridos

Fonte: (Modificado PAULO, 2023, p. 1)

Figura 15 - Personagem Vadinho filme Dona Flor e Seus Dois Maridos
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Com absoluto conhecimento do que diz — e absolutamente certo — o professor

Alberto, sobre exibir produtos audiovisuais para suas turmas, comenta que:

Basta ter vontade. Penso assim. Claro que o professor precisa estar
conectado e precisa ter acesso as plataformas de streamings para
poder desenvolver o seu repertorio. Mas, dizer que nosso cinema nao
oferece produtos para nds, professores, discutirmos diversidade em
sala de aula é, no minimo, uma afirmacdo desprovida de
conhecimento. Eu ndo tenho todas as assinaturas de streamings. Pois
algumas séo caras e eu termino mantendo aquelas mais principais,
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onde podemos achar mais titulos. Tem algumas, inclusive, que trazem
categorias destinadas exclusivamente as produgbes Igbtqui+. E
muitos, nessa categoria, sdo filmes brasileiros. Noés, professores,
temos, sim, condicgbes... Se a gente quiser... Temos sim condi¢cbes de
utilizar os produtos audiovisuais brasileiros para trabalharmos as
diversidades em sala de aula. Eu fago isso sempre.

Pois bem... Cabeca de Négo foi citado aqui como um dos exemplarios que
podem ser consumidos pelos(as) professores(as) em suas turmas por ser um filme
que abre necessarios caminhos para reflexdo, formacado de significados e/ou
ressignificados. Contudo, ndo sédo poucos os titulos hoje em dia para tal consumo e
discussdo. Temos, sim, muitos titulos cinematograficos brasileiros, varios produtos
audiovisuais na televisao brasileira (apesar de ela, a TV, ainda ser bem mais restrita
e tradicional que o cinema, mesmo quando uma telenovela como Vai Na Fé, escrita
por Rosane Svartman e exibida entre final de 2022 e por todo o segundo semestre de
2023, consegue a proeza — dentro de uma rede de televisdo brasileira, e ainda esta
rede ter sido a Rede Globo de Televisdo, historicamente conhecida por seus
preconceitos, machismos e afins — de discutir, com seriedade, com leveza e sem
didatismo, muitas questdes voltadas as diversidades ), as plataformas de streamings
surgindo — ainda que as mesmas nao cheguem, de forma rapida, aos educadores e
as educadoras, pois o0 custo, para esses/as profissionais assinarem uma ou varias
plataformas de streamings, € alto — nos oferecendo um leque cada vez mais amplo, e
diverso, de titulos. Entretanto, muitas sdo as ag¢des que precisam ser pensadas,
analisadas e, se possivel, concretizadas para que o audiovisual e a diversidade
possam encontrar espaco, na educagao, para se inserirem e serem, de fato,
colaboradores protagonistas que garantam uma melhor qualidade no processo do

ensino e da aprendizagem, proporcionando a garantia de um ensino mais diverso.
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7. A proposta de intervengao

Considero a fase chamada de intervengdo como o grande marco de um
Mestrado Profissional: é aquele momento no qual temos — nds, os/as envolvidos(as)
no processo de uma pesquisa — a real materializacdo daquilo que foi pensado,
analisado e discutido, decidido, estudado e escrito numa dissertacao resultado de uma
pesquisa stricto sensu. Considero, ainda, a intervengao, como sendo a aplicagao
engajada de tudo o que foi estudado.

O Relatério das Condicdes e Perspectivas dos Mestrados Profissionais na area
de Educacéo, emitido pelo Férum Nacional de Coordenadores de Programas de Pds-

Graduacao em Educacédo — FORPRED, diz que:

[...] identificar potencialidades para atuacéo local, regional, nacional e
internacional por 6rgaos publicos e privados, empresas, cooperativas
e organizagdes nao-governamentais, individual ou coletivamente
organizadas; atender, particularmente nas areas mais diretamente
vinculadas ao mundo do trabalho e ao sistema produtivo, a demanda
de profissionais altamente qualificados; explorar areas de demanda
latente por formacdo de recursos humanos em cursos de pos-
graduacdo stricto sensu com vistas ao desenvolvimento
socioecondmico e cultural do pais; capacitacdo e treinamento de
pesquisadores e profissionais destinados a aumentar o potencial
interno de geracgéo, difusdo e utilizacdo de conhecimentos cientificos
no processo produtivo de bens e servicos em consonancia com a
politica industrial brasileira; reconhecer a natureza e especificidade do
conhecimento cientifico e tecnolégico a ser produzido e reproduzido;
e a relevancia social, cientifica e tecnolégica dos processos de
formagdo profissional avangcada, bem como o0 necessario
estreitamento das relagdes entre as universidades e o setor produtivo
(FORPRED, 2013).

Silva e Sa (2016) enfatizam que os Mestrados Profissionais viabilizam uma
promog¢ao da autonomia dos sujeitos, sejam esses sujeitos os pesquisadores
propriamente ditos ou colaboradores de uma pesquisa, para que, mesmo ao término
das atividades académicas, as acdes tenham continuidade, ainda que a continuidade
— no meu ponto de vista — ndo seja concretizada, necessariamente, por um
pesquisador.

Diante destas consideracdes iniciais, enfatizo que todo pensamento e posterior
planejamento da proposta interventiva a serem descritos foram baseados na

concepgao que tenho — e acredito — de que uma intervencéo de cunho pedagdgico —
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seja ela aplicada num mestrado profissional ou em algum outro contexto de ensino-
aprendizagem — caracteriza-se por ser uma interferéncia feita por um profissional da
educacéo sobre o processo de desenvolvimento e aprendizagem dos participantes de
um projeto de pesquisa ou dos estudantes inseridos num processo de educagéo e
aprendizagem, a partir do momento em que dificuldades foram identificadas, através
de observagdes, de analise de dados e outros mecanismos de investigagao, em caso
de uma pesquisa mais consubstanciada.

A intervencéo entra no processo com a meta de tentar, pelo menos, amenizar
essas dificuldades a fim de que possiveis solugbes/encaminhamentos sejam
pensados, oferecidos e, talvez, acatados pelos participantes inseridos em um projeto
interventivo.

Gragas a todo processo investigativo realizado no decorrer deste estudo,
algumas realidades foram confirmadas e ficaram ainda mais claras para mim, como,
por exemplo:

e O fato de que os(as) professores(as) compreendem que a linguagem
audiovisual ndo so6 faz parte do cotidiano dos(as) estudantes como temos no (e
no uso do) audiovisual um recurso pedagdgico como aliado, o qual favorece
uma sempre necessaria e bem vinda agdo pedagdgica interdisciplinar que,
comumente, resulta num processo — também altamente necessario e bem
vindo — de culturalizagao artistica/audiovisual dos(as) alunos(as), acoplando, a
esse processo, aquilo que o estudante ja traz de cultural na/da sua histéria;

e O tecnicismo audiovisual praticamente inexiste no cotidiano desses(as)
professores(as), o que ndao € um mal ou um problema que impossibilite que
esses(as) educadores(as) realizem atividades de audio e video proveitosas
com suas turmas, ainda que essa quase inexisténcia termine por dar lugar a
uma quase que exclusiva presenca de uma escola de cinema
naturalista/realista no repertério audiovisual de cada um(a) deles(as);

e A arte, assim como produgdes artisticas audiovisuais, precisa ocupar um
espaco de maior destaque nos ambientes escolares;

e Adiversidade ndo sé deve ser pauta principal nas escolas — n&o se restringindo
aos momentos relacionados as datas comemorativas — como pode (e deve!)
estar acoplada ao uso do audiovisual (preferencialmente o audiovisual

brasileiro) como recurso didatico-pedagogico.
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Enfatizo que a concepgao da proposta — a qual sera concretizada no decorrer
do segundo semestre de 2023 ou inicio do primeiro semestre de 2024, dentro dos
prazos estabelecidos pelas regras do MPED, concernente as propostas de
intervencao - esta baseada numa epistemologia que tem como fundamentagdo os
estudos relacionados a hermenéutica filosofico-fenomenoldgica, assim como esses
estudos serviram para fundamentar-me em momentos/capitulos anteriores a este.
Como também os estudos de Larrosa sobre experiéncia: as principais referéncias para
eu ser também fundamentado nesse momento em que preciso descrever a
intervencdo. Informo, ainda, que autores da area da imagem foram, também,
contemplados nesta concepgao, a exemplo de Marcel Martin, Jacques Aumont, Chris
Rodrigues, trazendo, indispensavelmente, os necessarios estudiosos(as) das
diversidades, como Guacira Louro e Jeffrey Weeks, além dos estudos ja discutidos
aqui sobre arte e educacao.

Sendo assim, informo que a proposta de intervencgao pretende ser um curso de
extensdo que podera ser chamado, assim como titulo deste trabalho: As Diversidades
nas Linguagens e Midias Audiovisuais na Educacéo.

De acordo com o Plano Nacional de Extensao Universitaria:

A Extensao Universitaria € o processo educativo, cultural e cientifico
que articula o Ensino e a Pesquisa de forma indissociavel e viabiliza a
relacao transformadora entre universidade e sociedade. A Extensao é
uma via de mao dupla, com transito assegurado a comunidade
académica, que encontrara, na sociedade, a oportunidade de
elaboracédo da praxis de um conhecimento académico. No retorno a
Universidade, docentes e discentes trardo um aprendizado que,
submetido a reflexao tedrica, sera acrescido aquele conhecimento.
Esse fluxo, que estabelece a troca de saberes sistematizados,
académico e popular, tera& como consequéncia: a producdo do
conhecimento resultante do confronto com a realidade brasileira e
regional; a democratizacdo do conhecimento académico e a
participacao efetiva da comunidade na atuacao da Universidade. Além
de instrumentalizadora desse processo dialético de teoria/pratica, a
Extensao é um trabalho interdisciplinar que favorece a visao integrada
do social. (RENEX, 2013, p. 1)

Ciente que estou da importancia/necessidade dos projetos extensionistas nas
universidades, sendo, eu, um professor que ha pelo menos duas décadas trabalha
ininterruptamente com extensdo nos espagos académicos, e ciente de que alguns

aspectos que penso para o planejamento dessa proposta, exatamente por ser uma
proposta de extensdo, poderdo ser adequados/reestruturados/modificados no
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decorrer da sua concretizagao, informo que tal proposta de intervengao pretende ser
realizada de forma presencial, em quinze encontros com duragao de 4h cada, em sala
de aula ou auditério de algum estabelecimento de ensino a ser definido
posteriormente, totalizando 60 horas/aulas dedicadas a teoria e a pratica da imagem
e do audiovisual e a diversidade no audiovisual brasileiro. Dessa carga horaria, 40
horas serdo destinadas as atividades de estudos teoricos e 20 horas destinadas a
parte pratica. Essa parte consistira na realizagdo de um produto audiovisual a ser
discutido/definido/roteirizado/estruturado pelos e pelas participantes do projeto.

Uma turma composta por até 30 pessoas sera o ideal para a realizagao desse
curso. Os critérios pensados para a selegao dos professores e das professoras, que
poderdo participar, procurarao ser critérios que nao restrinjam nenhuma participagao.
Todavia, conto, essencialmente e amorosamente, com as professoras e o professor
que foram os participantes desta pesquisa, para, a partir dai, distribuir as 20 vagas
para as pessoas interessadas, as quais eu espero que sejam nao so professores e
professoras do Territério do Sisal como também participantes do grupo de pesquisa
no qual fago parte: o Grupo de Pesquisa Formacéao, Experiéncia, Linguagens —o FEL.

Conforme dito, € um curso com caracteristicas extensionistas que pretende
contemplar dois aspectos de estudos voltados a educagdo, ao audiovisual e as
diversidades: a parte tedrica e a parte pratica.

Na parte tedrica, conteudos voltados a histéria e a linguagem cinematogréfica,
a arte e a educacgao, e as diversidades inseridas e discutidas em cada um desses
aspectos serao os alvos contemplados. Na parte pratica, a oportunidade que o curso
dara para que os/as participantes tenham a chance de aplicar os conteudos discutidos
no que chamamos audiovisualmente de set de filmagem — local onde uma cena é
filmada.

Em suma, a parte teorica sera caracterizada por um carater ndo meramente
expositivo (apesar de nao ser muito possivel fugir totalmente desse padrao/modelo
educacional), mas, principalmente, por um carater discursivo, no qual eu, enquanto
professor do curso, e professores alunos/professoras alunas poderao/precisarao
interagir sobre os conceitos que seréo discutidos, estudados, tendo, como base para
tais acdes, os textos ndo s escritos como também — e, principalmente — os textos

audiovisuais que serao selecionados para o estudo/agao proposto/a.
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A parte pratica consistira na oportunidade que os/as participantes desse curso
de extensao terdo para pér em pratica os conhecimentos tedricos adquiridos e
desenvolvidos nas 40 horas tedricas.

Falando exclusivamente do momento tedrico — que engloba as 40 horas ja
informadas — tem-se a seguinte proposta para um eficaz, diante do meu ponto de vista,
conteudo programatico:

e Discussado sobre o conceito de cinema e formulagdo de um conceito para
cinema e audiovisual

e Breve introdugéo a histéria do cinema no mundo

e As teorias cinematograficas

e A histéria do Cinema Brasileiro, com destaque para a histéria do Cinema
Baiano

e As diversidades

e O cinema brasileiro discute as diversidades?

e O cinema como linguagem / A linguagem do cinema

e Um estudo sobre Arte e Educagdo: a arte-educacdo, segundo Ana Mae
Barbosa

e O papel da cédmera no audiovisual: planos, enquadramentos, &angulos,
movimentos, ritmo

e O roteiro audiovisual

e As fungdes numa produgao audiovisual

e O estar num set de flmagem

e Pré-producao/producao/pos-produgao

O momento da pratica correspondera, como ja foi dito, a ida dos/as
participantes para o set de filmagem, o qual podera ser uma locagado externa ou
interna, a depender das caracteristicas do projeto de cada grupo de participantes.
Esse momento pode ser divido em quatro etapas, etapas aparentemente diversas,
mas que, ao se pensar em produzir audiovisual, sao momentos impossivelmente
desconectados: eles necessariamente/automaticamente se completam, se
complementam. Sao eles:

¢ O momento da escrita do roteiro — 0 qual n&o se iniciara nunca com a agao da
escrita propriamente dita. E, sim, através de atividades/momentos nos quais os

pares irdo pensar e decidir qual tema trabalhar e, deste modo, conduzir o tema
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decidido ao roteiro de audiovisual a ser filmado. Etapa na qual poderemos
perceber de que forma as questdes identitarias e, principalmente, as questdes
de diversidades aparecerdo como propostas de tema para roteiro do futuro
produto audiovisual.

A pré-produgéo — que envolve um processo altamente longo e necessario que,
por mais que fosse detalhadamente descrito aqui (e ndo o sera) nunca seria
fiel a realidade de fato, uma vez que s&o muitos os imprevistos que ja comegam
a ocorrer ainda num momento com caracteristicas iniciais de producéo.
Contudo, mesmo sem oferecer uma discussao detalhada, destaco alguns
aspectos/algumas ag¢des que costumeiramente caracterizam a pré-produgao
audiovisual basica: Roteiro pronto (seja de um futuro produto de ficgdo ou néo-
ficgdo), a producao e a assisténcia de produgao se reiinem e passam a analisar
as melhores e mais praticas e mais econdmicas formas de filmar aquele roteiro.
E o momento, por exemplo, em que ndo s6 o elenco é pensado e decidido (no
caso dos produtos audiovisuais de ficcdo) como questdes relacionadas as
locagdes (lugares onde o produto sera gravado) sdao também pensadas e
decididas. Somando, a todo esse processo, as discussdes pertinentes a
locacdo (aluguel) de equipamentos ou, em muitos casos, e que provavelmente
sera o contexto/ a realidade desse curso de extensao que esta sendo proposto,
a busca por parcerias. Nessa busca, costumeiramente, encontra-se produtores
e produtoras que se acoplam ao projeto e, dai, viabilizam a utilizagédo de
equipamentos de luz e de captagcdo de imagens, a exemplos de centros
culturais, prefeituras e sua secretaria de cultura, ou ainda instituicdes
universitarias. Agendamentos de espago para locacdo, solicitagdo de
autorizacao para se gravar em determinados espagos, com a prefeitura ou com
as propriedades particulares, solicitacao de apoio policial — em se tratando de
gravacdoes externas e a depender do espaco/localidade. Além do
desenvolvimento de toda uma logistica pertinente a alimentagdo da equipe,
assim como transporte/locomocao da equipe, caso venha ser necessario,
também fazem parte de discussdes/analises/decisdbes que ocorrem nos
momentos — e, na nossa situacao, por se tratar de um curso de extensio, esses
momentos serdo nas aulas — destinados a pré-producéo.

A produgéo propriamente dita — que € o momento no qual os/as professores(as)

alunos(as), acompanhados e acompanhadas por mim, ja divididos e divididas
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em trés grupos (10 participantes por equipe) ou dois grupos (20 participantes
por equipe) irdo para o set de filmagem, onde, de fato, comegaram a dar forma
audiovisual ao roteiro previamente escrito. Um cronograma de filmagem
devera, também previamente, ser pensado e elaborado, levando em
consideragao as horas, dentro das 20 horas destinadas a pratica, destinadas
as gravacgoes.

e Ja a pés-producao sera uma etapa que, comumente, é confundida com o
processo de finalizagao de um filme, de um video, principalmente pelo fato de
ambas possuirem caracteristicas que se complementam. Nestes dois
momentos, os/as professores/as alunos/as irdo, antes de qualquer outra agao,
analisar todo o material captado em imagens e iniciar o processo de
decupagem, que consiste em selecionar esse material que podera fazer parte
do chamado corte final, que corresponde — o corte final — a versao final de um
produto audiovisual. Na ilha de edicdo, esse material selecionado comeca a se
transformar em cenas seguidas uma apds a outra, criando a narrativa do filme,
nem sempre fiel ao chamado roteiro literario, mas, acima de tudo, respeitando
o roteiro de edigdo, o qual devera ser escrito/pensado logo nos primeiros
momentos dedicados a pos-producido. Nessa fase dedicada a edicdo do
produto, os/as alunos(as) do curso poderdo inserir os elementos uteis a sua
narrativa filmica e excluir os inuteis. Mantendo-os ou ndo, mas ambas as
decisdes de acordo com os desejos almejados por eles(as) para uma versao
final do produto.

O produto final desse curso de extensédo sera, logicamente, a produgao
audiovisual realizada pelos professores alunos e pelas professoras alunas desta
intervencao proposta. A ideia inicial € que sejam trés ou dois grupos, conforme ja
informado, para que haja, preferencialmente, trés ou, pelo menos, dois produtos
audiovisuais diferenciados entre si e disponiveis ndo s6 para toda a rede educacional
— basica e superior, publica e privada — de Concei¢ao do Coité como também para
todas as cidades do Territério do Sisal que, por ventura, venham a se interessar em
ter, nos seus acervos educacionais e culturais, trés ou dois filmes realizados por
profissionais. Profissionais comprometidos com a educacdo, a cultura, a arte e a

diversidade nas suas respectivas regides.
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8. Consideragoes nao necessariamente finais

De um modo geral, normalmente, espera-se que um capitulo final de uma
dissertagcdo proveniente de uma pesquisa de mestrado traga as mais eficazes e
determinantes conclusdes acerca de um tema, de um objeto de estudo, que tenha
sido, durante pelo menos dois anos, pensado, analisado, talvez repensando, estudado
e escrito. Todavia, no que concerne a este estudo feito por mim — no qual conheci e
analisei a experiéncia audiovisual de professores das séries iniciais ao ensino
superior, como se dava a recepg¢ao e a circulagdo de produtos audiovisuais entre
professores e alunos e como as diversidades eram (se eram) trabalhadas em sala de
aula, através desses produtos audiovisuais — eu afirmo que nao se tratara — este
capitulo — de um texto com teor exclusivamente conclusivo. Informo, inclusive, que é
uma discussio que se encontra aberta, ainda mais por trazer estudos relacionados a
formacéo docente, estudos estes que devem ser constantemente repensados, ainda
mais se o topico tratado mantiver referéncia com a licenciatura. Serao trazidas
conclusdes, acertadamente, até pelo fato de ser — este trabalho — uma pesquisa stricto
sensu, mas, essencialmente, também serdo trazidas as minhas impressbes e
indagacdes e projecdes diante do que li, ouvi das pessoas participantes da pesquisa,
interpretei e tentei trazer, em forma de escrita, para este trabalho investigativo. Escrita
— conforme os/as leitores(as) puderam perceber, no decorrer da leitura destas paginas
— na qual eu termino por convida-los e convida-las bem mais as inferéncias
relacionadas a um estudo do que propriamente a entrega de respostas
conclusivas/determinantes.

Sao muitos os caminhos percorridos para se chegar a um final de pesquisa.
Caminhos, muitas vezes, aparentemente intransponiveis tamanhas as dificuldades —
muitas delas, inesperadas — que surgem na trajetéria. Especificamente na minha
trajetdria, dificuldades para conquistar os recursos humanos tao necessarios a
realizacao/continuidade da pesquisa, dificuldades por ter sido um curso de mestrado
que aconteceu em pleno auge da pandemia do Covid 19 — fator responsavel pelos
maiores empecilhos enfrentados por mim, fator responsavel por ter impossibilitado,
por muito tempo, o contato pessoal e presencial entre mim e minhas e meus colegas
do mestrado — e, principalmente, provavelmente, a maior dificuldade: eu aceitar que

nem a minha pesquisa muito menos o audiovisual iriam mudar e/ou revolucionar a
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educacao nos Ensino Fundamental e Médio. Pois, sim: eu acreditava que uma
pesquisa com tal tematica, e ainda trazendo a diversidade no audiovisual brasileiro
para também fazer parte do protagonismo do estudo, e com uma proposta de
intervencdo que, finalmente, ensinaria as professores e aos professores,
preferencialmente, da rede publica — seja ela municipal ou estadual — a produzir
cinema, seria de um aspecto revolucionario e necessario bastante bem vindo a
educacao.

Muitas certezas, consequentemente, foram ficando pelo caminho, e ndo mais
trazidas a discussao. Por outro lado, através de novas leituras e novos olhares — que
me levaram a novas reflexdes — fui apresentado a novos fatos, fatos que me
trouxeram, agora de forma mais coerente/reflexiva/indagadora, novas certezas,
certezas estas que eram constantemente comprovadas durante o processo de ida a
campo e analise dos dados colhidos.

Durante minha graduagdo em Letras Vernaculas, por alguns semestres,
cursando algumas disciplinas da Literatura e, principalmente, componentes
curriculares voltados a Linguistica e as Teorias da Comunicacgao, li/estudei o filésofo
russo Mikhail Bakhtin. Em alguns momentos — durante a realizagao desta pesquisa,
essencialmente nos momentos de leitura e analise daquilo que as pessoas
participantes responderam — eu rememorei esse pensador, ainda mais naqueles
momentos em que era preciso deixar o outro falar — o outro aqui: meus/minhas
participantes/colaboradores/as da pesquisa -, e eu, o pesquisador, entender, aceitar
e validar aquelas falas, como elas foram, de fato, aceitas e validadas no decorrer do

processo investigativo. Sobre/por isso, cito Bakhtin (2011, p.80) quando ele diz:

Que vantagem teria eu, se o outro se fundisse comigo? Ele veria e
saberia 0 que eu vejo e sei, ele somente produziria em si mesmo o
impasse da minha vida; € bom que ele permaneca fora de mim, porque
dessa posicao ele pode saber o que eu ndo vejo nem sei a partir da
minha posicdo, e pode enriquecer consubstancialmente o
acontecimento de minha vida.

Com a excecao de uma participante, que era formada em Jornalismo, todas as
outras pessoas participantes da pesquisa nao tinham formacdo em cinema ou em
qualquer outra midia audiovisual ou areas afins. Isso abriu novos horizontes para mim,
engrandecendo a discussdo a qual estava sendo proposta e enriquecendo uma

pesquisa que, se talvez tivesse seguido os paradigmas pensados e ensaiados la nos
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momentos inicias do estudo, ndo houvesse chegado a um nivel considerado bom e
util a educacéo, como eu a considero.

Tinhamos, portanto, como temas principais, a educacao e a diversidade, mas
também o audiovisual — o cinema — inserido (ou n&0) nos processos que envolviam o
ensino e a aprendizagem, e a (minha) necessidade gritante de se discutir — nesse
veiculo de comunicagao — as diversidades. O cinema, portanto, era um tema principal
a ser debatido, um tema que, naturalmente, nos projeta ndo sé para dentro de nés
mesmos — profissionais da educag¢ao ou hao — como pode nos capacitar a ndo so ver
0 outro, mas nos projetarmos e nos impulsionarmos a nos vermos no outro.
Estavamos, portanto, diante de um tema que pode representar a vida, assim como
pode atingir nossa alma, nos fazendo lidar com nossos desejos, nossas frustragoes e

emocdes. Sobre isso, Almeida (2004, p.41) diz que:

Momento estético em que um objeto artistica e tecnicamente
produzido vai ao encontro do imaginario do espectador, relacionar-se
intimamente com seus desejos, ressentimentos, vontades, ilusdes,
raivas, prazeres, traumas, vivéncias, e sobre o qual teremos nossa
objetividade restituida apés o término da projecao. SO entdo
discutimos e falamos sobre ele, como memodria, inextricavelmente
ligado a nossa historia, a histéria do mundo em que vivemos, a histéria
do cinema.

Pude perceber, entretanto, que o numero de pesquisas académicas —
especialmente, dissertagbes e teses — que englobassem um estudo mais profundo
sobre a recepgao e a produgao audiovisual em ambientes de ensino e aprendizagem
era bastante reduzido e aqueles estudos nos quais o objeto de investigacao fosse as
diversidades inseridas/discutidas no audiovisual brasileiro, eram mais restritos ainda.
Levando-me a conclusado de que muito ainda era preciso estudar, pesquisar e divulgar
no que concerne as diversidades traduzidas em imagens e sons através de produtos
audiovisuais brasileiros, haja vista o fato de que o audiovisual — seja um filme, uma
série ou novela televisiva — veiculam imagens que tendem a ser um reflexo da
sociedade na qual vivemos, quando percebemos que, por meio desta veiculacao,
modos de pensar s&o ditados, costumes e comportamentos induzidos e absorvidos,
comumente, pela sociedade. Acredito, assim, que a linguagem audiovisual deva ser
cada vez mais objeto de pesquisas nos espagos académicos, ainda mais quando o
que também esta em jogo € a formacéo cultural e profissional do professor, formagdes

estas que implicardao, consequentemente, nos seus respectivos estudantes.
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No seu livro Cinema e educacgéo: didlogo possivel, india Holleben discorre:

Ao contrario da pratica televisiva, que se limita a reproduzir sentidos
previamente organizados, o filme é dotado de uma capacidade
significante que lhe permite recriar a realidade sob a forma de uma
linguagem recorrendo a uma série de processos de reelaboragao
poética que o transformam num género técnico-formal mais voltado
para a expressao do que para a comunicagao (2008, p. 16)

Essas primeiras consideragdes/impressodes registradas no inicio deste capitulo
me remetem nao s6 aos estudos de Holleben, como também ao escritor e diretor de
cinema francés Alain Bergala e sua obra A hipétese-cinema, especialmente quando

ele diz:

Encontramos, no cinema como nas demais artes, grandes criticos e
tedricos sem a menor pratica na arte em que sao especialistas. Estou
convicto, no entanto, que para se iniciar a uma pratica criativa, uma
experiéncia direta e pessoal, ainda que modesta, € mais valiosa.
Trata-se de uma diferengca de exigéncia entre ensinar, no sentido
classico e iniciar. Sempre faltara algo ao iniciador que nunca teve a
experiéncia intima do gesto de criacdo e do que ele implica para o
sujeito. Pois é de uma experiéncia de sujeito a sujeito que se trata na
transmissdo de um gesto de criacdo, para a qual é quase
indispensavel ter corrido o risco, a0 menos uma vez na vida, de
escolher sua posigao, seu eixo, sua distancia, seu enquadramento; de
decidir o que se deve ou nao dizer ao ator, seu deslocamento, a
adequacao de sua interpretagao; de fixar a velocidade de movimento
da camera, etc. Essa experiéncia dara necessariamente ao passador
maior serenidade e tolerancia. (BERGALA, 2008, p.170)

Penso, ao ler as duas ultimas passagens transcritas acima, na formagao do
professor que trabalha com o audiovisual e na sua experiéncia audiovisual
monocromatica. Rememoro também o contexto no qual me vi — durante o processo
de investigacao para esta pesquisa — ao sentir necessidade de trazer uma discusséo
mais abrangente sobre a arte na educacgéo brasileira, especialmente na educagao
publica brasileira, desde o século passado até chegarmos num momento em que a
arte-educacgao faz parte — ainda de maneira um tanto quanto desestruturada — do

curriculo das séries do Ensino Fundamental.

A arte ndo pode depender unicamente do ensino, no sentido
tradicional da disciplina inscrita no programa e na grade curricular dos
alunos, sob a responsabilidade de um professor especializado
recrutado por concurso, sem ser amputada de uma dimensao
essencial. A hipdtese extrai sua forga e sua novidade da convicgao de
que toda forma de enclausuramento nessa logica disciplinar reduziria
o alcance simbdlico da arte e sua poténcia de revelagcao, no sentido
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fotografico do termo. A arte, para permanecer arte, deve permanecer
um fermento de anarquia, de escandalo, de desordem. A arte é por
definicdo um elemento perturbador dentro da instituicdo. Ela ndo pode
ser concebida pelo aluno sem experiéncia do "fazer" e sem contato
com o artista, o profissional, entendido como corpo "estranho" a
escola, como elemento felizmente perturbador de seu sistema de
valores, de comportamentos e de suas normas relacionais".
(BERGALA, 2008, p. 29)

A citagado acima corrobora — e dialoga — com o muito que foi discutido sobre o
papel da arte e do(a) arte-educador(a), em capitulos anteriores, nos ambientes de
ensino e aprendizagem, mais precisamente nas escolas publicas.

Sobre o papel da arte manifestada através dos produtos audiovisuais,
importante para mim — ndo sé enquanto pesquisador, mas como um educador que
pesquisa e faz/promove a extensao universitaria — constatar que, apesar do repertorio
monocromatico que os professores e as professoras ndo s6 possuem como repassam
para seus estudantes, o audiovisual (muito mais o cinema do que propriamente
produtos televisivos e/ou provenientes da internet) continua sendo um aliado, um
recurso pedagogico muito usado, muitas vezes proporcionando — 0 seu uso — agdes
interdisciplinares. Por outro lado, ndo sé o audiovisual como a arte, em si, perde,
tradicionalmente, espag¢o para quaisquer outras disciplinas/atividades de cunho
pedagdgico, o que denota uma desvalorizagao dessa arte e a quase infima aplicagao
de politicas publicas que venham a garantir a presencga do audiovisual nos espacgos
escolares. Somando, a essa realidade, a tradicional e extremamente antidemocratica,
irritante e insistente hegemonia da lingua escrita.

Entretanto, apesar de nao ter a incoerente ambicgao inicial de, através da minha
pesquisa, mudar e/ou resolver a, digamos, situacdo fragmentada/equivocada do
audiovisual e da arte na educacdo brasileira, creio, sim, que esse meu estudo
investigativo traz possibilidades de respostas que nos fagam nao so refletir sobre as
linguagens audiovisuais na educagao, mas no como — e quanto — essas linguagens e
essas midias audiovisuais colaboram para que, nas salas de aula, possamos trazer,
para a ordem do dia, discussdes que privilegiem o tema diversidade, acoplados, sim,
a textos, livros, mas principalmente utilizando aquilo que, no Brasil, € produzido no
audiovisual.

Nesse contexto, posso inserir a minha proposta de intervengdo como uma das
agdes que, acredito, possui condigdes didaticas e metodoldgicas de contribuir para

que este cenario audiovisual educacional atual — comprovado através da minha
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investigacao, caracterizado por uma escola que, décadas apds décadas, privilegia
majoritariamente uma unica lingua (linguagem), a modalidade escrita, que possui um
discurso inveridico de que a arte e o audiovisual sdo nado sé aceitos como sao
desenvolvidos e respeitados em sala de aula — mude!

Uma proposta de intervengcdo que se concretizara através de um curso de
extensdo cujos temas e objetivos, conforme visto no capitulo anterior, promoverao um
dialogo entre o audiovisual, a educacgao e a diversidade, mas que também ambiciona,
esta proposta, este futuro curso, possibilitar-me estudar, no porvir, com um
aprofundamento maior, num contexto de estudo/formacgédo doutoral, os conceitos
tedricos relacionados a estes trés pilares — audiovisual, educacéo, diversidade —, nao
sO no intuito de buscar e apreender um novo olhar para o avanco do meu
conhecimento, como pensar e estruturar e, qui¢a, sugerir a realizacdo de um curso
de lato sensu no qual profissionais das licenciaturas possam ter a oportunidade de
pensar e ressignificar seus conceitos relacionados a arte e a educagao juntamente
com a linguagem e comunicagéo audiovisuais.

O fato de eu ter intitulado esse capitulo como o intitulei reflete exatamente a
percepcgao que tive no decorrer e, especialmente, no término oficial desta pesquisa.
Temos — nds, os envolvidos e as envolvidas neste estudo — a clara percepc¢ao de que
a Arte e o Cinema estao presentes nos espacos escolares, mas nao tao eficazmente
presente, pois seu carater instrumental ainda € a regra, contexto este que anda lado
a lado com a hegemonia de uma linguagem — a escrita — e com a inércia de muitos
profissionais de educacao que, por mais conscientes que estejam com o fato de que
0 uso do audiovisual € importante para o pensar o mundo e as diversidades, ainda
assim se véem repetindo um ciclo cujo resultado termina por ser insatisfatério para o
estudante que ali se encontra, naquele ambiente de educacdo, ensino e
aprendizagem.

Entretanto, ha exemplos de caminhos que ja estdo sendo percorridos por
professoras e professores que, muitas vezes, em maravilhosos atos politicos e
artisticos, ndo obedecem essas regras e ndo seguem acriticamente os documentos
oficiais que, conforme foi visto e discutido, corroboram com essas regras, e nos
ensinam, essas e esses profissionais da educacgao, a lutar por um caminho artistico,

politico e diverso nos ambientes de ensino e aprendizagem.



110

Referéncias



111

AMOR a Vida‘: César manda Félix "entrar no casulo" e esconder que é gay. Rio
de Janeiro, 10 jul. 2013. fotografia. Disponivel em:
https://www.terra.com.br/diversao/tv/novelas/amor-a-vida/amor-a-vida-cesar-manda-
felix-entrar-no-casulo-e-esconder-que-e-
gay,ac0f4506038cf310VgnVCM20000099cceb0aRCRD.html. Acesso em: 22 dez.
2022.
ALMEIDA, Milton José de. Imagens e sons: a nova cultura oral. 3. ed. S&o Paulo:
Cortez, 2004.
AMOR a vida. Autor: Walcyr Carrasco. Direcao: Wolf Maia e Mauro Mendonga Filho.
Brasil: Rede Globo de Televiséo, 213/2014.
ANCINE. Observatério Brasileiro do Cinema e do Audiovisual - OCA.
Superintendéncia de analise de Mercado. Resultados do Cinema Brasileiro. 2018.
Disponivel em https://www.gov.br/ancine/pt-br/oca/resultados-do-cinema-brasileiro,
acessado em Nov/2022.
ARANHA, Maria Lucia de Arruda. Filosofia da educagao. Sao Paulo: Moderna, 2002.
BARBOSA, Ana Mae. Arte-educac¢ao no Brasil. 5. Ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2019.
BAKHTIN, Mikhai. Marxismo e Filosofia da Linguagem. Traducao de Michel Lahud
e Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: Editora HUCITEC-ANNABLUME, 8. ed., 1997.
BARRAVENTO. Direcao: Glauber Rocha. Roteiro: Glauber Rocha, Luiz Paulino dos
Santos e José Teles. Brasil: Iglu Filmes, 1962.
BERGALA, Alain. Pequeno tratado de transmissdao do cinema dentro e fora da
escola. Tradugao: Ménica Costa Netto, Silvia Pimenta. Rio de Janeiro: Booklink
- CINEADLISE-FE/UFRJ, 2008.
BERNARDET, Jean-Claude. O que é cinema. Sdo Paulo: Brasiliense, 2004.
BRASIL. Atlas da violéncia 2021. Disponivel em
https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/publicacoes/212/atlas-da-violencia-2021

. Base Nacional Comum Curricular: Fundamentos Pedagégicos e
Estrutura Geral da BNCC: versao 3, Brasilia, 2017.

. Senado Federal. Lei de Diretrizes e Base da Educagado Nacional —
LDBEN, 9394/96. 5.ed. Brasilia: Edigdes Camara, 2010.

. Secretaria de Educacao Fundamental. Parametros curriculares Nacionais:
terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental: introducao aos parametros
curriculares nacionais/Secretaria de Educacdo Fundamental. Brasilia: MEC/SEF,
2000.


https://www.gov.br/ancine/pt-br/oca/resultados-do-cinema-brasileiro

112

BRUZZO, Cristina. O cinema na escola: o professor, um espectador. Tese de
doutorado — Faculdade de Educagdo da Universidade Estadual de Campinas,
Campinas, 1995.

CABECA de négo. Direcédo: Déo Cardoso. Roteiro: Déo Cardoso. Brasil: Corte Seco
Filmes, 2021.

CORRIGAN, Philip. Making the boy: meditations on what Grammar school did
with, to and for my body. In Henri Giroux (org.), Post modernism, feminism and
cultural politics. Nova York: State University of New York Press, 1991.

CINE Férum do CCB exibe longa “O Pagador de Promessas”. Sdo Paulo, 27 ago.
2012. fotografia. Disponivel em: https://jesuitasbrasil.org.br/cine-forum-do-ccb-exibe-
longa-o-pagador-de-promessas/. Acesso em: 23 ago. 2022.

DONA flor e seus dois maridos. Dire¢cdo: Bruno Barreto. Roteiro: Bruno Barreto,
Eduardo Coutinho e Leopoldo Serran. Brasil: Embrafiime, 1976.

DUARTE JUNIOR, Joéao Francisco. Por que arte-educag¢ao? 6 Ed. Campinas, SP:
Papirus, 2007.

DUARTE, Rosalia. Cinema e educacgao. 3. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2009.

FILME de Glauber Rocha “"O Dragao da Maldade Contra o Santo Guerreiro”
sera exibido no MIS dia 30. Campo Grande, MS, 23 maio 2023. fotografia.
Disponivel em: https://www.fundacaodecultura.ms.gov.br/filme-de-glauber-
rocha-o-dragao-da-maldade-contra-o-santo-guerreiro-sera-exibido-no-

mis-dia-30/. Acesso em: 24 maio 2023.

FINAL de 'Amor a vida' tem primeiro beijo gay em novela da Globo. Sao Paulo, 29
ago. 2023. fotografia. Disponivel em: https://g1.globo.com/pop-
arte/noticia/2014/01/final-de-amor-vida-tem-primeiro-beijo-gay-em-novela-da-
globo.html. Acesso em: 22 dez. 2022.

FORUM NACIONAL DE COORDENADORES DE PROGRAMAS DE
POSGRADUACAO EM EDUCACAO - FORPRED. Relatério das Condigoes e
perspectivas dos Mestrados Profissionais na area de Educagao. Goiania: set.
2013. Disponivel em: Acesso em janeiro 2023.

GADAMER, Hans-Georg. Verdade e método I: Tragos fundamentais de uma
hermenéutica filoséfica. Tradugado de Flavio Paulo Meurer. 72 Ed. Petropolis-RJ:
Vozes, 2005.



113

GOMES, Kathleen. Que horas ela se revolta?. Rio de Janeiro, 2 dez. 2015.
fotografia. Disponivel em:
https://www.publico.pt/2015/12/02/culturaipsilon/noticia/que-horas-ela-se-revolta-
1715676. Acesso em: 16 mar. 2023.
GOMES, Nilma Lino. Educagao e diversidade cultural: refletindo sobre as
diferentes presencas na escola. In: Diversidade na educacdo — reflexdes e
experiéncias / Coordenagao Marise Nogueira Ramos, Jorge Manoel Adao, Graciele
Maria Nascimento Barros — Brasilia: Secretaria de Educagdo Média e Tecnoldgica,
2003.
GREENE, Maxine. Curriculum and consciousness. In Bellack, A. &Kliebard, H.
(orgs). Curriculum and evaluation. Bekerley. McCutchan Publishing Corporation, 1977,
p. 237- 253.
HEIDEGGER, Martin. La essencia del habla. In: De camino al habla. Barcelona:
Ediciones del Serbal, 1987.
HOLLEBEN, india. Cinema e educacgao: dialogo possivel. / india Mara Aparecida
Dalavia de Souza Holleben — 2015. 105 f.
JESUS, Rosane Meire Vieira de. Aprendizagem frame a frame: fascinios e
armadilhas do uso do documentario na praxis pedagogica. / Rosane Meire Vieira
de Jesus — 2007. 134 f.

.Comunicagdo da experiéncia filmica e experiéncia pedagégica da
comunicagao / Rosane Meire Vieira de Jesus. — 2012. 169 f.
LARROSA, Jorge. Pedagogia profana: dancgas, piruetas e mascaradas. 6. Ed. Belo
Horizonte: Auténtica, 1998.
LEAL, Bruno. Filme que horas ela volta esta disponivel na integra no youtube. 04

de janeiro de 2023. Il. color. Disponivel em https://www.cafehistoria.com.br/filme-que-

horas-ela-volta-esta-disponivel-na-integra-no-youtube/. Acesso em 16 de margo de
2023.

LEVY-STRAUSS, C. Introdution a I'ouevre de Marcel Mauss. In: Mauss M.
Sociologie et anthropologie. Paris: Presses Universitaire de France, 1980.
LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sao Paulo: Cortez, 1994,

LOURO, Guacira. Educacao e docéncia: diversidade, género e sexualidade.

Revista brasileira de formagéo docente, Belo Horizonte, v. 03, n. 04, p. 62-70 jan/jul
2011.


https://www.cafehistoria.com.br/filme-que-horas-ela-volta-esta-disponivel-na-integra-no-youtube/
https://www.cafehistoria.com.br/filme-que-horas-ela-volta-esta-disponivel-na-integra-no-youtube/

114

MACEDO, Elizabeth. Base nacional curricular comum: novas formas de
sociabilidade produzindo sentidos para a educagao. Revista e-curriculum, Séo
Paulo, v. 12, n.03, p.1530-1555 out/dez 2014.

“A base é a base”. E o curriculo o que é? In: AGUIAR, M. A. S,
DOURADO, L. FA BNCC na contramao do PNE 2014-2024:avaliagao e perspectivas.
[Livro Eletronico]. —Recife: ANPAE, p. 28-33, 2018.

MARIANA, Vitoria. Representagcées homossexuais na televisdo dos anos 80 e 90.
18 abr. 2022. fotografia. Disponivel em:
http://www.dfe.uem.br/comunicauem/2022/04/18/representacoes-homossexuais-na-
televisao-dos-anos-80-e-90/. Acesso em: 1 jan. 2023.
MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. 2. Ed. S&o Paulo: Brasiliense, 2011.
MEC. Parametros curriculares nacionais. Arte. 1997.
MINAYO, Maria Cecilia de Souza. Andlise qualitativa: teoria, passos e
fidedignidade. Centro latino-americano de estudos de violéncia e saude. Rio de
Janeiro, 2011.

. Pesquisa social: teoria, método e criatividade. Petrépolis, RJ. Editora
Vozes: 2002.
O PAGADOR de promessas. Diregao: Anselmo Duarte. Roteiro: Anselmo Duarte e
Dias Gomes. Brasil: Cinedisti, 1962.
PAULO, Clenio. Um Filme por Dia: Dona Flor e Seus Dois Maridos. Porto Alegre, 29
ago. 2023. fotografia. Disponivel em: http://clenio-
umfilmepordia.blogspot.com/2017/08/dona-flor-e-seus-dois-maridos.html. Acesso
em: 29 ago. 2023.
PIMENTA,Caio. ‘Cabeca de négo’: candidato forte a filme do ano do cinema
brasileiro. S&o Paulo, 1 out. 2020. fotografia. Disponivel em:
https://www.cineset.com.br/critica-cabeca-de-nego-2020/. Acesso em: 3 dez. 2022.
QUE horas ela volta. Diregdo: Ana Muylaert. Roteiro: Ana Muylaert e Regina Casé.
Brasil: Africa Filmes e Globo Filmes, 2015.
REDENCAO em ‘Amor a Vida“: Félix chega ao capitulo 200 como ex-vildo
arrependido. Sdo Paulo, 7 jan. 2014. fotografia. Disponivel em:
https://www.purepeople.com.br/noticia/redencao-em-amor-a-vida-felix-chega-ao-

capitulo-200-como-ex-vilao-arrependido_a14733/1. Acesso em: 22 dez. 2022.



115

RENEX — REDE NACIONAL DE EXTENSAO. Plano Nacional de Extensao

Universitaria. Disponivel emhttps://www.ufmg.br/proex/renex/images/documentos/Plano-

nacional-de-extensdo-universitaria-editado.pdf

SAVIANI, Dermeval. Educagao: do senso comum a consciéncia filoséfica. 14. Ed.
Campinas, SP: Autores Associados, 2002.

SILVA, Reginaldo. O pés-moderno explicando as diferencgas: a sociedade dos
mass media em Gianni Vattimo. Revista de Filosofia Argumentos, Jodo Pessoa, ano
3, n. 06, 2011.

TENDA dos Milagres. 11 fev. 2010. fotografia.  Disponivel em:
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-233256/. Acesso em: 2 nov. 2022.

UJIIE, Najela. Teoria e metodologia do ensino da arte. Guarapuava: UNICENTRO,
2013. 152 p.

UNESCO. ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS PARA A EDUCACAO, A
CIENCIA E A CULTURA. Declaragdo universal sobre a diversidade cultural.
Disponivel em
https://www.oas.org/dil/port/2001%20Declara%C3%A7%C3%A30%20Universal %20
sobre%20a%20Diversidade%20Cultural%20da%20UNESCO.pdf

VATTIMO, Gianni. A sociedade transparente. Tradugao por Hossein Shooja e Isabel

Santos. Lisboa: Relégio D’agua, 1992.

VERGARA, Sylvia Constant. Métodos de pesquisa em administragdao. Sao Paulo:
Atlas, 2007.

VIGOTSKI, L.S. Imaginagio e criagdo na infancia. So Paulo: Atica, 2009.
WEEKS, Jefrey. O corpo e a sexualidade. In: LOURO, Guacira Lopes (Org). O corpo

educado — pedagogias da sexualidade. Belo Horizonte: Auténtica, 1999.


https://www.ufmg.br/proex/renex/images/documentos/Plano-nacional-de-extensão-universitária-editado.pdf
https://www.ufmg.br/proex/renex/images/documentos/Plano-nacional-de-extensão-universitária-editado.pdf
https://www.oas.org/dil/port/2001%20Declara%C3%A7%C3%A3o%20Universal%20sobre%20a%20Diversidade%20Cultural%20da%20UNESCO.pdf
https://www.oas.org/dil/port/2001%20Declara%C3%A7%C3%A3o%20Universal%20sobre%20a%20Diversidade%20Cultural%20da%20UNESCO.pdf

APENDICE UNICO

Universidade do Estado da Bahia — UNEB

Programa de Pés-Graduacao em Educacao e Diversidade (PPED)
Mestrado Profissional em Educacgao e Diversidade (MPED)
Pesquisador: Mauricio José Souza Amorim
Orientadora: Dra. Rosane Meire Vieira de Jesus



117

Vamos conversar sobre Educacado, Diversidade e Audiovisual, para que eu possa conhecer um pouco
de vocé antes de nos encontrarmos pessoalmente?

1.

10.

11.

12.

13.

14.
15.

16.

Seu nome é:

Seu género é:

( ) Feminino

( ) Masculino

( ) Outro

Vocé é uma pessoa da cor:
( ) Preta

( ) Branca

( )Parda

() Nao sei informar

( ) Outra. Qual?
Qual seu e-mail?

Seu celular é:

Seu celular é também whatsapp?

()Sim

( ) Nao

Se ndo, qual seu whatsapp, caso vocé o tenha?
Em qual cidade vocé mora?

Qual a sua idade?
Qual a sua graduacgao?

Vocé tem pds-graduacdo?
( ) Especializagao
Informar o nome do curso:

( ) Mestrado
Informar o programa:

( ) Doutorado
Informar o programa:

( ) Ndo tenho pds-graduagao

Em qual escola ou instituicdo de ensino superior vocé trabalha? Se houver mais de uma, pode

citar todas.

Qual disciplina ou disciplinas que vocé trabalha na escola — ou nas escolas? No caso de

instituicdo de ensino superior, em qual curso ou cursos vocé atua?

Qual a série escolar — ou as séries — que vocé trabalha? No caso de instituicdo de ensino, qual

0 CUrso ou quais cursos?

Qual foi o ultimo filme que vocé assistiu?

Esse ultimo filme assistido por vocé foi:
( ) No cinema
( ) Emcasa

Se foi em casa, qual foi a plataforma de streaming que vocé utilizou para assistir esse filme?

( ) Netflix



17.

18.

19.

20.
21.

22.

23.

24.

25.
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( ) Globoplay
( ) Amazon Prime
( ) Disney
( ) Outra
Qual?
O que vocé achou desse ultimo filme assistido por vocé:

( ) Excelente
( ) Otimo
( ) Bom
( ) Regular
( ) Péssimo
Vocé indicaria esse filme a alguém?
() Sim

Por qué?
( ) Nao

Por qué?

Vocé costuma assistir filmes e/ou séries brasileiras?
()Sim
( ) Nao
Qual foi o ultimo filme brasileiro que vocé assistiu?

Vocé afirma que utilizar recursos audiovisuais nas suas turmas é uma acao rotineira?
() Sim
( ) Nao
Quando vocé opta em trabalhar um recurso audiovisual —um filme, trechos de séries ou videos
— com as suas turmas, o que vocé leva em consideracdo ao escolher o produto a ser exibido e
trabalhado (vocé pode escolher mais de uma opc¢ao):
( ) o tema discutido na obra
( ) aduragéo
( ) anacionalidade da producdo
( )oano/ aépocaem que a producdo foi realizada
( ) a opinido da midia a respeito da produgado
Na sua opinido, a maior vantagem para o aluno quando se trabalha cinema em sala de aula é:
( ) Fortalecer o gosto pela arte
( ) Despertar a criticidade
( ) Reter a atencdo dos alunos para assuntos que sdo repassados nas disciplinas
O quanto vocé acha importante que temas relacionados as diversidades sejam trabalhados em
sala de aula:
( ) Muito importante
( ) Importante
( ) Pouco importante
( ) Ndo tenho uma opinido formada sobre isso
Vocé trabalha temas relacionados as diversidades em sala de aula, independente do tipo de
recurso metodoldgico utilizado?
()Sim
Por qué?




26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.
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( ) Nao
Por qué?

Qual foi o ultimo filme ou série que vocé assistiu em que vocé percebeu, ou pensa ter
percebido, que temas relacionados as diversidades tenham sido abordados na producgao?

Vocé passaria esse filme citado na questdo anterior para os seus alunos e suas alunas?
() Sim

Por qué?
( ) Nao

Por qué?

No seu ponto de vista, as diversidades sdo trabalhadas nos espacos escolares:

( ) De forma muito satisfatoria

( ) De forma satisfatéria

( ) De forma muito insatisfatdria

( ) De forma insatisfatoria

( ) Ndo tenho um ponto de vista sobre isso

Justifique o seu ponto de vista:

Vocé, enquanto professora ou professor, acredita que deva levar para a sala de aula a sua
experiéncia como publico consumidor(a) de produtos audiovisuais? Por qué?

Vocé ja realizou algum video ou ja fez parte da equipe de producdo de algum video?

() Sim

( ) Nao

Se sua resposta a pergunta anterior foi NAO, vocé poderia discorrer em algumas frases como
vocé imagina que deva ser o processo de producdo de um video?

Se sua resposta a pergunta de nimero 30 foi SIM, podemos passar para as perguntas que
seguem. Se foi NAO, passe a pergunta nimero 36
Esse video foi:
( ) Um filme de curta, média ou longa duragdo
( ) Um video clipe
( ) Uma reportagem
( ) Uma série ou uma web série
( ) Outro produto audiovisual
Qual?

Qual equipamento vocé utilizou para captar as imagens desse produto audiovisual realizado

por vocé ou no qual vocé fez parte da equipe?
( ) Uma camera digital que vocé acredita ter sido profissional
( ) Uma camera digital que vocé acredita ter sido semi-profissional



34.

35.

36.

37.

38.

39.
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( ) Uma camera digital de uso doméstico
( ) Uma filmadora VHS
( ) Uma filmadora Super 8
( ) Uma camera de celular Android
( ) Uma camera de celular iphone
Esse produto audiovisual realizado por vocé ou no qual vocé fez parte da equipe foi:
( ) Exibido para pessoas amigas em ambientes informais/domésticos
( ) Veiculado em alguma plataforma de video
Qual?

( ) Exibido em alguma escola e/ou algum ambiente de ensino

Em rapidas linhas, descreva sua funcao ou funcBes exercida(s) nessa produgao audiovisual
realizada por vocé ou na qual vocé participou, citada na resposta da questdo 30.

Vocé costuma solicitar que seus alunos e suas alunas facam tarefas que tenham um produto
audiovisual (um rapido filme, um video clipe, uma reportagem, por exemplo) como resultado
final dessa tarefa solicitada:
() Sim
( ) Nao
Se a sua resposta foi SIM a questdo anterior, o que normalmente vocé mais costuma cobrar
nessas producdes audiovisuais solicitadas por vocé enquanto tarefa escolar?
(Vocé pode selecionar mais de uma opcgao)
( ) Qualidade técnica
( ) Qualidade artistica
( )Que a produgdo ndo fuja do tema proposto ao trabalho, independente da qualidade técnica
e/ou artistica
( ) Outra(s) cobranga(s)

Qual(is)?
Ao ler a frase - A ARTE PRECISA ESTAR PRESENTE NA ESCOLA —vocé:
( ) Decididamente concorda com ela

( ) Decididamente ndo concorda com ela

( ) Concorda

( ) Ndo concorda

( ) Prefere ndo responder

Justifique o} seu posicionamento:

Vocé concorda que o audiovisual pode estar ainda mais presente no cotidiano escolar dos
alunos e das alunas:

() Sim
Por qué?
( ) Nao
Por qué?
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40. Qual o seu entendimento sobre diversidade?

41. Vocé cré que, a partir do audiovisual (cinema, video, video clipe, séries, web séries,
telenovelas, entre outros produtos audiovisuais) é possivel que se tenha uma ligacdo mais
forte entre educacao e diversidade?




