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Nao se pode conceber a histdria das artes sem a presenga da mulher.
Quer como inspiradora, quer como criadora, ela aparece na obra do pintor,
do escritor, do escultor ou do musico, como motivagcao claramente expressa pela

linguagem do génio.
Tanto na antiguidade, na idade média, na renascencga, no século XVIll, como nos

nossos dias a mulher sempre esteve e sempre estara presente na arte.

Nicéas Romeo Zanchett



Resumo

Este trabalho desenvolveu uma abordagem de analise comparativa, com vistas a arte
literaria, tendo como base a exploragéo bibliografica entre algumas cantigas de amigo
do jogral Martim Codax e algumas cangdes liricas femininas do cantor e compositor
Chico Buarque, com finalidade de mostrar a influéncia do trovadorismo — uma das
primeiras manifestacdes artisticas da Peninsula Ibérica. Levando-se em consideracao a
importancia do estudo lirico medieval, buscamos explanar o seu percurso histérico e
sua literariedade com base nos estudos de alguns autores que alicergcaram e ajudaram
na efetivagao deste trabalho, dentre alguns, destacamos: Saraiva, Lopes (1950-1955) e
Moisés (1982-2006), cujas obras trazem estudos sobre a literatura portuguesa e o
trovadorismo; Le Goff (2014) e Macedo (1992) que apontaram fatos acerca da |dade
Média; Kristeva (2010), tedrica da intertextualidade; e Nitrini (2010) que apresenta em
sua obra algumas questdes sobre Literatura Comparada, viés que representa grande
parte deste trabalho. Assim, observamos o dialogo entre os eu liricos feminino descritos
pelo homem trovador medieval e 0 homem cantor e compositor contemporaneo,
analisando as possiveis semelhangas e contrastes, mas também apontando alguns

elementos da intertextualidade ao comparar e analisar algumas de suas obras.

PALAVRAS — CHAVE: Literatura; Trovadorismo; Cantigas de amigo; Martim Codax;

Chico Buarque.



Abstract

This paper developed an comparative analysis, literary and bibliographic among some
cantigas de amigo (songs of friend) written by troubadour Martin Codax and a few
songs of the singer and composer Chico Buarque, with purpose to show the influence of
the Galician-Portuguese lyric - one of the first artistic manifestations in the Iberian
Peninsula. Taking into account the importance of medieval lyrical study, we sought to
explain its historical background and its literariness based on studies of some authors
that underpinned and assisted in the execution of this work, among some authors, we
highlight: Saraiva, Lopes (1950-1955) and Moisés (1982-2006), whose works bring
studies Portuguese literature and the Galician-Portuguese lyric; Le Goff (2014) and
Macedo (1992) explained facts about the Middle Ages; Kristeva (2010), theoretical of the
intertextuality, and Nitrini (2010) which features in her work some issues of comparative
literature, bias that presents much of this work. Thus, we observe the dialogue between
the female lyrical described by medieval troubadour man and singer and contemporary
composer, analyzing the possible similarities and contrasts, but also checking whether

there was intertextuality to compare and analyze some of his works.

KEYWORDS: Literature; Galician-Portuguese lyric; Cantigas de Amigo; Martim Codax;

Chico Buarque.
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INTRODUGAO

Tudo comecgou a partir do anseio em realizar um estudo comparativo e analitico
entre a literatura medieval e sua influéncia na contemporaneidade, fato que envolve
muito mais que uma simples constatacdo de dados que norteiam esse assunto. O
desenvolvimento do tema: A Presenca das Cantigas do Mar De Vigo nas Cangdes de
Chico Buarque exige uma reflexdo sobre como focar as possiveis representagdes
literarias, visto que, o olhar que foi oferecido no passado pode interferir em como ele é

recebido no presente.

Por outro lado, a analise bibliografica contou, acima de tudo, com a
particularidade de pensamentos que surgem em mim quando me deparo com leituras
que se entrelacam independente do tempo que as separam, mostrando possiveis
oportunidades de corelacionar, intertextualizar, comparar, mas principalmente, perceber
que ha sentido em desenvolver esta analise a qual permitira ao leitor uma viagem no
universo lirico e literario das cantigas e cangdes expressas na voz feminina. Conforme
aponta Seixas (2000, p. 95), as cantigas de amigo dos trovadores galaico-portugueses
nao podem ser vistas, ingenuamente, como “composi¢des populares”, sob pena de
esquecermos a formacao altamente qualificada de trovadores que nos legaram pecas
inesqueciveis. Arespeito do autor contemporéneo Chico Buarque e sua obra:

Constata-se, portanto, um grande potencial estilistico a ser
desvendado na obra de Chico Buarque. A plurissignificacdo de

suas letras e seu poder de brincar/jogar com as palavras tornam
seus textos ricos e instigantes para analise. (REI, 2007, p. 17)

Dessa forma, a metodologia deste trabalho desenvolveu-se a partir de um olhar
sobre a possibilidade de enxergar um autor além do seu universo e consequentemente
poder relaciona-lo com outros autores, épocas e diferentes literaturas. Outro fato que
sempre me fascinou foi o eu poético ser diferente do eu do poeta, € como se alguém de
fora pudesse adentrar o universo interior do outro vislumbrando situagdes as quais nem
sempre sdo percebidas por quem a vivencia. Mesmo n&o sendo vivéncias reais, mas
que possivelmente foram analisadas por alguém que no minimo tentou florescer em sua

poesia 0 amago que nao o seu real.
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Outros estudiosos, a exemplo de Le Goff (2014), acenderam meu olhar para uma
Idade Média diferente das informadas em outras obras que havia lido, e assim pude ir
mais fundo neste periodo ao mergulhar em seu livro: “Em busca da Idade Média”;
Macedo (1992) trouxe em sua obra “A Mulher na Idade Média” um pouco da histéria e
deu seu olhar sobre a mulher medieval. Igualmente fez Pernoud (1980), me permitindo
constatar através de sua obra “A Mulher nos tempos das Catedrais” fatos acerca de
como era o mundo feminino nesta época; Nitrini (2010), Coutinho e Carvalhal (1994) me
possibilitaram compreender um pouco do universo da Literatura Comparada e dessa
forma, executar as analises com maior consisténcia. Além de fundamentar meu trabalho
a partir do viés comparativo, trarei a visdo da autora Kristeva (2010), tedrica da

intertextualidade.

Foram feitas analises bibliograficas e literarias baseadas nos ensinamentos de
alguns estudiosos: Saraiva e Lopes (1950 — 1955), cujo auxilio no conhecimento da
literatura portuguesa foi fundamental para obter um aparato tanto histérico quanto
literario daquele periodo, dispostos em sua obra “A Histéria da Literatura Portuguesa’.
Assim como Moisés (1982 — 2006) que complementou tanto os dados fornecidos pelos
autores citados anteriormente, como trouxe novos conhecimentos importantes sobre o
surgimento do trovadorismo em Portugal em sua obra “A Literatura Portuguesa” e ‘A

Literatura Portuguesa através dos textos”.

E valido ressaltar que o fato do eu poético ndo coincidir necessariamente com eu
do poeta caracteriza-se um género ficcional para lirica, comparando com uma pecga
teatral ou um romance, por exemplo, onde ha personagens cujo autor nomeia as vezes
Unico, o eu enunciador, mas também o eu diferenciado. E dessa forma que podemos
comentar, portanto que ao perceber a ficcionalidade do eu lirico, as cantigas de amigo
concretizam algo que normalmente se atribui a modernidade: a despersonalizagéo,
nelas a poesia & claramente ficticia. Diferentemente de outras formas de poesia.
Lembrando que o trovadorismo n&o realizava poemas, no sentido contemporaneo do

termo, mas cantigas.

Ao passo que como o homem medieval utilizava muito da linguagem oral, gerou-

se aquilo que receberia 0 nome de cantigas: uma fusdo de poesia e musica, pois
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enquanto o trovador entoava suas cantigas, ele préprio ou outro homem tocavam os
instrumentos musicais. Neste trabalho, especificamente, serdo analisadas as cantigas
de amigo, as quais trazem como caracteristica principal o sentimento feminino,
apontado pelo trovador, homem que compde as cantigas, transpondo-o para o eu lirico
feminino. Lembrando que se entende por lirica a expressdo poética das emocdes,

sensacgoes, confissdes e estados de espirito do sujeito, ou seja, do eu.

Nesse sentido, outro aspecto sera realgado, a do artificio poético de assumir a
subjetividade da mulher, permitindo imaginar que este eu feminino assumido na voz
masculina é decorrente de um reflexo sociocultural de uma sociedade patriarcal na
Idade Média, além de uma idealizagédo, ou talvez, um desejo de receber da mulher
amada tais tratamentos que podem simbolizar, na verdade, uma supremacia masculina

que se apropria até mesmo da voz feminina para externar os seus anseios.

Tal analise do trovadorismo e a presenca das cantigas de amigo em Chico
Buarque é a justificativa de uma liberdade poética de considerar suas cangdes como
poema e a partir disso estabelecer uma construgao teorica capaz de comprovar esse
posicionamento. Sobretudo, mostrar que mesmo na musica popular brasileira
contemporanea € possivel encontrar resquicios estruturais, formais e tematicos do
trovadorismo galego-portugués, primeiro movimento literario portugués, que surge entre

os séculos Xll e XV, fruto de relagdes sociais com a Provencga, regido francesa.

Assim, as composi¢cbes poético/musicais que foram construidas naquele
momento remoto passaram por grande dificuldade em serem conservadas, muito pelo
fato de a oralidade daquele periodo se sobrepor a escrita. Embora muitos dos
trovadores sejam alvos da critica moderna e varios sao tidos como poetas recriadores
da tematica provencal, esta pesquisa se destina ao trovador Martim Codax, cuja obra
limita-se as sete cantigas de amigo. Além disso, este trabalho pretende desenvolver
uma analise comparativa buscando captar a semelhanca da voz poética entre Martim
Codax e o cantor e compositor Chico Buarque de Holanda. Para Van Tieghem apud
Coutinho e Carvalhal (1994, p. 310): “A literatura comparada tem como objetivo

principal... o estudo das obras de varias literaturas em seu inter-relacionamento”.
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Enfim, a pesquisa desenvolvida neste trabalho contara com analises de dois
autores que possuem materiais que despertam interessem em estudiosos de diversas
areas, contudo, tratarei apenas dos eu liricos existentes em alguns textos poéticos de
ambos autores tentando captar a esséncia da mulher nos cantares de amigo do
trovador Martim Codax e nas cancgdes liricas feminina do cantor e compositor Chico

Buarque.
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1 O TROVADORISMO E A VOZ FEMININA NAS CANTIGAS DE AMIGO
MEDIEVAIS

1.1 A Mulher na Idade Média: compreendendo melhor a histéria

IMAGEM 1 - A mulher na Idade Média

Fonte: 'Google imagens

Distante de ter sido obscura, a Idade Média, localizada entre os séculos V e XV,
consistiu em um periodo que aflorou no humano uma invulgar forma de expressao
memoravel nas artes, musica, letras, pintura, arquitetura entre outras, a exemplo das
artes romanica e gotica, responsaveis pela criacdo de grandiosas basilicas. Tudo, claro,

em consonancia com o espirito da época, marcadamente religioso.

Ndo se pode deixar de comentar que houve também nesta época situagdes
dificeis, como, por exemplo, as guerras por conquistas territoriais e a imposi¢cao
masculina sobre a mulher que reflete claramente nos dias de hoje, no entanto, deve-se
lembrar que naquele momento a sociedade vivia em wuma hierarquia de
comportamentos categéricos onde os papéis e espacos de poder relacionados a
questdes de géneros, especialmente do masculino sobre o feminino, eram contraidas e

conduzidas com estruturas sociais hierarquicas sob uma compreensao sociocultural e

1 Disponivel em:
<http://www2.uol.com.br/historiaviva/reportagens/dossie_mulheres_na_idade_media_resistenci
a_feminina.html.>. Acesso em: 20 mai. 2016.
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religiosa. Contudo, e independentemente destes aspectos, tal sociedade configurou-se

como o molde do ocidente em todas as épocas posteriores.

Outro fato importante é que o periodo medieval precisa ser analisado e estudado
como outro qualquer da histéria, refletindo que tanto ele, como os demais, apresentam
aspectos peculiares, assim como pontos positivos e negativos. Visto que os homens
medievais foram pessoas como nds com suas particularidades. Vale ressaltar que o
termo Idade Média, discutidos por alguns estudiosos como sendo inadequado, ja se

tornou convencional, sendo assim Pauphilet apud Nunes (2006) acrescenta que:

Ao estudar o Mito da Idade Média, pelo fato de parecer apenas ser uma
simples época intermediaria, um corredor ou ante-sala entre a Idade
Antiga e a Moderna. Ele acrescenta que esse termo tem tanto valor em
si mesmo quanto um sinal algébrico e que podemos usa-lo, desde que
nos tenhamos desembaracado da ignoréncia e das prevengdes que
outrora se lhe associaram. (p. 15 -16).

A relevancia de estudarmos essa época nao quer dizer que estamos inserindo as
pessoas no passado, mas analisando os resquicios do passado no presente. Embora
brasileiros, temos que Ilembrar que nossos colonizadores foram europeus
profundamente marcados pela tradicdo crista, que trouxeram suas raizes e estruturas

civis, as quais tém refletido na sociedade e nas politicas socioeconémicas atuais.

Aproximadamente em meados do século XVI incide sobre a ldade Média uma
série de ideias arbitrarias, preconceituosas e até mesmo mentirosas. Ao analisar a
expressao: Idade Média nota-se que a mesma foi criada no inicio da chamada: “era
moderna” com intuito de constituir um critério de ascendéncia dos modernos para com
o homem medieval. No entanto, sabemos que a histéria é complexa e vai além do que
muitos conceituam e que ainda existem assuntos deste periodo que precisam ser

pesquisadas com cautela. E seguindo este pensamento que Le Goff (2014) afirma que:

A Histéria mergulha na vida do passado, prolonga essa vida
desaparecida, e a ressuscita — ou, pelo menos, € como se a
ressuscitasse, sabendo, entretanto, obscuramente, que essa
ressurreicao arrisca-se a ser apenas provisoria. (p. 28).

Afeicoamos a pensar que na Idade Média, a mulher era subordinada a figura
masculina, dentro e fora do lar, nas cidades, no campo, ou ainda nos dominios

eclesiasticas. Esse pensamento surge de um preconceito bastante comum, o de se
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entender que, por ter sido uma sociedade norteada pelos valores morais cristdos, a
imagem da mulher seria diretamente agregada ao pecado utilizando de argumentos
moralistas fundamentados nos textos biblicos. Conforme esclarece Macedo (1992), que
traz em sua obra pensamentos que até hoje sdo levados como verdade, porém, nao

compartilha dessa opiniéo.

O drama de Adao e Eva no paraiso foi retomado, analisado e explicado
por inumeros pensadores cristdos miséginos. De fato, boa parte da
misoginia medieval teve origem na imaginacao dos ascetas.

Muitos pensadores n&o acreditavam que Eva, assim como Adao, tivesse
sido criada a imagem de Deus. Preferiam considera-la criagéo de Adéo e
assim o sendo, uma mera proje¢cao da criagdo divina (imago), e a
mulher, detentora apenas da semelhanca divina (similitudo), forneceu
aos tedlogos uma prova de inferioridade do sexo feminino. (p. 42).

Neste sentido, podemos notar que a mulher daquela época foi representada
repleta por alguns estigmas formulados por uma visdo rasa, cujo intuito maior foi ligar
mais ainda aquele povo ao clero, disseminando assim o catolicismo e a for¢ca da religiao
diante das pessoas. No entanto, o pensamento que designa a mulher como sendo a
responsavel por apresentar ao homem o pecado original teve uma visdo dicotdmica: ao
mesmo tempo em que a mulher era tida como a culpada por apresentar o mal ao

homem segundo a imagem de Eva,

Sata tenta iludir Adao sem obter sucesso. Ele permanece fiel a Deus
como um vassalo deve manter-se fiel ao senhor. Sata seduz Eva. Ao
fazé-lo tentou romper a hierarquia reinante no paraiso para estabelecer,
entre a mulher e 0 homem, e ao mesmo tempo entre o homem e Deus, a
igualdade, isto €, a desordem. Seduzida, Eva levou Addo ao pecado.
Deus, como um senhor feudal exemplar, expulsou os dois do paraiso,
confiscou o feudo cedido a Addo. Este, magoado e cheio de rancor,
culpou a mulher: sucumbira diante dos maus conselhos da companheira
traidora. (MACEDO, 1992, p. 43-44).

era equiparada a Virgem Maria, aquela que deu vida ao redentor de todos os pecados.

Nossa Senhora, que ela invocava doce e sinceramente, guardava-a de
maneira que ele ndo pode vencé-la de maneira alguma. O marido fazia
de tudo mas nada enfraquecia a castidade da moga. O coragdo nao
consentia. O corpo nao sentia ardor. (COINCE apud MACEDO, 1992, p.
45).
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Segundo Macedo (1992), a projegdo dessa imagem sobre a cristandade foi
vagarosa e apenas na Alta Idade Média que se popularizou a imagem de Maria entre os

cristdos e apds o século Xl se desenvolveu o “culto marial”.

IMAGEM 2 - Virgem com o Menino no Jardim das Rosas

Fonte: ?Blog Aline Hannun

Para Le Goff (2014), a essa tendéncia religiosa:

afirma-se a ideia segundo a qual a mae do Salvador ndo pode, depois
de sua morte, ter sofrido a corrupgao corporal: ela subia ao céu como
corpo e alma (a Assuncgao) (...) A liturgia e sobretudo a devogéao popular,
inclinam-se em favor de um uma pureza perfeita de Maria, desde a sua
concepgao.

Antiga na cristandade, a devogao a Maria, vivissima na ortodoxia grega
bizantina, assume toda a sua amplitude no século Xl. Desde entao essa
devocdo ndo cessa a crescer: sermdes, canticos, liturgias, obras de
artes, humildes imagens, redacao da Ave-Maria (século XlI, “Ave Maria,
cheia de graga...”), narragdes de milagres, teatros... (p. 202-203).

“‘Em meados do século Xll, Santo Anselmo e Abelardo celebram o regozijo do sexo

feminino com a “nova Eva”, a mulher simbolo da pureza, da grandeza, da santidade”.

2 SCHONGAUER, Martin. Virgem com o Menino no Jardim das Rosas. Ano: 1473. Disponivel
em: <http://alinehannun.blogspot.com.br/2012/11/martin-schongauer-o-mestre-das-
gravuras.html.>. Acesso em: 20 mai. 2016.



19

(MACEDO, 1992, p. 45). Nota-se que as modalidades artisticas estavam mais voltadas
ao ambiente religioso. As figuras biblicas femininas retratadas, com exce¢ao de Eva,
Maria e Maria Madalena, ndo aparecem, uma vez que sua maioria esta ligada aos

homens.

Pode-se notar que os conceitos da mulher medieval discutidos pelos autores
Macedo e Le Goff sdo ao mesmo tempo complementares, mas também opostos, a
opinido daquele € mais tradicional e comum nos livros que abordam este assunto, onde
as mulheres tinham a imagem deturpada, ligada ao pecado e inferiorizada e sé apods a
grande difusdo do “culto marial” que esta ideia se dissociou, ja este, traz uma
abordagem a qual a mulher fora, sobretudo forte, independente da sociedade patriarcal

que estava inserida, muitas vezes até purificada e intocavel.

Devido esse pensamento dicotdbmico alguns pesquisadores vao além com seus
estudos, e a partir dessa inquietagcao que é possivel encontrar dados que constatam o
fato de mulheres na Idade Média se destacarem em varios setores da sociedade, tais
quais: rainhas, educadoras, meédicas, boticarias, tedlogas, comerciantes e
trabalhadoras agricola. A relevancia e o valor dessas mulheres, de modo geral, que na
época medieval viveram ligadas a varias dimensbes da sociedade, pode ser
encontradas em obras como A mulher nos tempos das Catedrais (1980), de Regine
Pernoud, que aborda fatos histéricos sobre mulheres que desempenharam papéis
socialmente importantes, como em meados do século V houve em Belém um grupo de

religiosas que tinham anseios intelectuais e espirituais, conforme citagao abaixo:

O mosteiro onde se encontravam Paula, Eustaquia e as suas
companheiras, fundado em Belém, &€ um verdadeiro centro de
estudos (...). Acresce que Paula, por exemplo, aprende o hebreu, <<e
0 conseguiu-o tao bem que cantava os salmos em hebreu e falava
esta lingua sem a misturar com lingua latina>> escrevera Sao
Jerbnimo. O estudo dos salmos, da Sagrada Escritura e dos seus
primeiros comentadores é familiar as mojas de Belém e a seu pedido,
por exemplo, que Sao Jerénimo o Comentario sobre Ezequiel. (...).
Os mosteiros masculinos reunirdo sobretudo seres desejosos de
austeridade, de reconhecimento de peniténcia; os mosteiros
femininos, na sua origem foram marcados por uma intensa
necessidade de vida intelectual, ao mesmo tempo que espiritual.
(PERNOUD, 1980, p. 28-29).
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Ainda segundo Pernoud (1980), durante o século IX, em pleno periodo imperial,
surge uma mulher, comum, leiga, religiosa, porém, sobretudo mae de familia que
responde a diversos questionamentos da nossa época que vao além da religido, porque
ja foi constatado que as religiosas medievais tornaram-se célebres através dos tempos
pela cultura, por seu cuidado e gosto pelo saber; no entanto, Dhuoda, conhecida por
poucos especialistas da alta Idade Média, escreveu: “Manual para Meu Filho”, tido por
estudiosos como a unica obra literaria do género. Neste manual, pode-se encontrar néo
apenas um relato de uma mulher impregnada de valores, principios e fundamentagdes
daquela época, mas também um testemunho infinitamente precioso sobre a

mentalidade e o grau de cultura do século IX, ainda tdo obscuro para nés.

Outro fato relevante a ser destacado € que nos séculos Xll e Xlll floresceu na
sociedade medieval, um estilo de poesia reflexo da cultura refinada, essencialmente
aristocratica e profana denominada: trovadorismo, que traz para as cortes uma nova

tendéncia e costume, o do “amor cortés”, que segundo Lima:

Nessa poesia, 0 jogo amoroso obedece a um complexo jogo de regras,
que reflete o comportamento da corte feudal. Por esta razdo, fala-se em
amor cortés para caracteriza-lo. Entre essas regras, destaca-se a da
mesura (discricao, senso de medida), proibindo com isso mencionar o
nome da amada, pois geralmente a mulher era casada. Esse amor
considerado adultero destoa da moral catélica teocéntrica. E provavel
que em fungdo disso, com o passar do tempo, o culto a mulher foi
adquirindo um contorno mais espiritualista, culminando com a sua
sublimagao por meio da forma do amor platénico.

E nesta relacdo entre o amante e a amada que podemos observar uma
leitura cruzada entre o contexto histérico e a literatura: o trovador
apaixonado presta vassalagem a senhora amada, inatingivel. Dessa
maneira, a vassalagem amorosa entre senhora e trovador, no ambito do
discurso poético, metaforiza a relacdo de vassalagem que definia a
alianca entre o suserano e o vassalo. (2009, p. 19)

Sem duvidas, a lirica cortés colocou a mulher em evidéncia além de fortalecer a
imagem de Maria pura e imaculada, é sobre este fato que Le Goff, (2014, p. 204)
menciona que “nas cantigas de amor trovadorescas o homem se dirige a Virgem para
que ela interceda junto a seu filho, que é Deus. Como resistir a tentacao de se dirigir
entdo diretamente a ela, especialmente para lhe pedir um milagre?” Destacando assim
a importancia dada e o devido distanciamento do homem para com a mulher divina e

imaculada.
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1.2 Trovadorismo: breve panorama

Quando se faz uma analise da Idade Média, um dos eventos mais marcantes em
qualquer perspectiva retratada decerto se encontrara o trovadorismo, uma das
primeiras manifestagdes literarias portuguesas que surge em meados do século XlI,
seguindo até aproximadamente o século XV. Segundo Moisés (1982), a remota origem
da poesia medieval portuguesa, cujo alcance mais alto ocorre na segunda metade do
século Xlll, estabelece um assunto controverso, uma vez que ha atualmente quatro
teses que tentam explica-la: a tese arabica, que tem a cultura arabe como sua raiz mais
antiga; a folclorica que julga ter sido criada pelo povo; a médio-latinista, que
possivelmente a literatura latina teria sido produzida durante a Ildade Média; e a
litargica, a qual foi considerada como fruto da poesia crista, elaborada na mesma
época. No entanto, nenhuma destas teses € suficiente para desvendar sua origem
verdadeira, contudo, é relevante levar todas em consideracdo, com intuito de envolver
todas as caracteristicas e contrastes encontrados no primeiro desenvolvimento da

poesia medieval.

A Provencga, regido meridional da Franga, tem grande importancia na literatura
europeia assim como os jograis occitanicos, artistas de origem popular que atuavam em
diversos espacos, tanto em castelos quanto em pracgas publicas entretendo as pessoas,
levando a arte requintada as cortes da Europa. Segundo Saraiva e Lopes (1955, p.38)
“E com os jograis que nascem as literaturas romanicas e os géneros modernos de

ficcao, tais como o poema lirico e o romance”.

Em Lisboa, havia um dos portos para embarque mais préximos da Provenca que
recebia As Cruzadas, (expedigdes formadas a partir do comando da Igreja, com intuito
de conquistar e ocupar Jerusalém (a Terra Santa) mantendo-a sob dominio cristdo). Foi
a partir dessa movimentacdo de povos que esse novo modo poético foi inserido em
Portugal e sua adaptacédo foi aceita e adequada a realidade local; sendo assim,
encontrou um ambiente propenso que ja possuia um tipo de poesia popular de velha
tradicdo representada principalmente pelas cantigas de amigo, cuja estrutura
paralelisticas (reiteragdo em estrofes consecutivas, tanto na questdo do sentido, quanto

da construcéo sintatica da cantiga) era mais simples.
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Portugal j& comegava a se tornar um reino independente, no entanto, ainda
mantinha lagos econdmicos e socioculturais com o restante da Peninsula Ibérica, regido
citada por Seixas (2000) como sendo berco e palco de um movimento artistico cercado
por musica, poesia, danca e teatro na arte dos trovadores, segréis e jograis, cuja
importancia compara-se ao dos trovadores provencgais, em relacdo as outras partes da

Europa.

No periodo medieval, a maior forma de transmissao de conhecimentos era por
meio da linguagem oral, devido fato de ndo haver naquela época uma educagao
democratica e favoravel. A leitura e a escrita eram para poucos, obtidas na maioria das
vezes por aqueles que pertenciam a alta monarquia e ao clero, normalmente do sexo
masculino, sem contar que a aristocracia daquele periodo se constituia por carater
militar, dessa forma a educacédo dos jovens da nobreza voltasse-se a formagao de
cavaleiros. Portanto, todo homem, seja ele nobre ou plebeu, almejava obter este
privilégio, pois pertencer a Ordem de Cavalaria era mais que ser um cavaleiro, era ter
seus valores destacados socialmente, sendo eles: heroismo, lealdade, honra, mais
principalmente, piedade e virtude devido a for¢a da religido marcante na ldade Média

cujo ideal de nobreza ndo se concebia sem que a religiosidade se fizesse presente.

Enquanto a mulher, por exemplo, tinha acesso mais restrito, contudo, ha casos
como os ja mencionados neste trabalho, que indagam o fato de algumas mulheres
terem aprendido a ler e a escrever, entre elas: religiosas, freiras, plebeias, nobres e
senhoras feudais; aquelas, por morarem em conventos, dedicaram-se a arte de copiar
manuscritos em geral os que desenvolviam temas religiosos, chamadas de “copistas
profissionais”; estas, por estarem a frente das responsabilidades do lar e da educagao

dos filhos devido a auséncia dos pais que foram a guerra.

Conforme dito anteriormente o fato da educacao ser restrita e poucos terem
acesso a leitura, foi através da oralidade que a comunicagcdo ocorria normalmente.
Dessa forma, espalhou-se naquela época uma tendéncia literaria denominada
‘cantigas”, fusdo de musica e poesia que logo se tornou um movimento literario,

artistico e cultural de grande relevancia ndo so6 para a literatura medieval portuguesa,
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mas também, para a contemporanea, devido sua grande influéncia na lirica, notavel,

por exemplo, em algumas poesias e cang¢des populares brasileiras. Segundo Moisés:

O poema recebia o nome de “cantiga” (ou ainda de “cangdo” e “cantar”)
pelo fato de o lirismo medieval associar-se intimamente com a musica: a
poesia era cantada, ou entoada, e instrumentada. Letra e pauta musical
andavam juntas, de molde a formar um corpo unico e indissoluvel. Dai
se compreender que o texto sozinho, que temos hoje, apenas oferece
uma incompleta e palida imagem do que seriam as cantigas quando
cantadas ao som do instrumento, ou seja, apoiadas na pauta musical.
(1982, p. 19).

Fruto de lagos culturas mencionados no decorrer deste trabalho uma lingua, a
principio hibrida de tragos particulares, denominada: galego-portugués surgiu, esta
variante linguistica se faz presente em grande parte da produgao literaria medieval. Da
juncao de elementos latinos e arabes surgiu um novo trovadorismo. As cantigas de
amigo, por exemplo, constituem um rico material poético da nossa tradicdo e sdo de
origem popular, essa forma galega de um homem compor uma cantiga assumindo a
subjetividade feminina € uma correspondente hispanica de um tipo de composigao

trazida pelos arabes.

Numa época de grande extensao religiosa, onde Deus era o centro de tudo e a
sociedade era conduzida pelo sistema feudal, a Literatura Portuguesa passa por um
confronto. Por um lado o sentimento amoroso, o lirismo agucado, enraizado, saudoso,
cortés; por outro, o sentimento critico, agressivo, ofensivo, que ressaltava a partir da
exposicdo do outro, de suas feridas e suas fraquezas. E dessa forma que a poesia
trovadoresca se segmenta, a partir de dois géneros: o lirico que se divide em “cantigas

de amor” e “cantigas de amigo”; e o satirico, o qual se divide em “cantigas de escarnio’

e “cantigas de maldizer”.

As cantigas de amor tém raizes na poesia provengal, por circular em ambientes
aristocraticos, apesar de ser um movimento oral, exigia-se para sua composicao
membros da nobreza, letrados ou religiosos que conhecessem o0s principios da criagao
poética. Sua linguagem € geralmente mais refinada desde o vocabulario, até as
construgcbes, e o ambiente quando surge, costuma ser o da corte, o eu lirico é

masculino, o qual declara seu amor a uma mulher idealizada, inatingivel, em
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conformidade com as regras do amor cortés do sistema feudal aristocratico. As cantigas
de amor eram cercadas por padrées cujos principios sdo questionados, além disso,
essa composicao refinada encobre e tira a leveza e a naturalidade do trovador que a
compunha. A seguir, um exemplo de uma cantiga de amor do autor Paio Soares de
Taveirés, considerada a mais antiga que se ha noticia a qual marca o inicio da

Literatura Portuguesa podendo ser chamada também por “Cantiga da Ribeirinha” ou

“Cantiga da Guarvaia’:



No mundo non me sei parelha, Tradug&o:
mentre me fér como me vai,

ca ja moiro por vos — e ai! No mundo ndo conhego ninguém igual a mim,
mia senhor branca e vermelha, enquanto acontecer o que me aconteceu,
queredes que vos retraia pois eu morro por vés — e ail

quando vos eu vi en saial Minha senhora alva e rosada,

Mau dia me levantei, quereis que vos lembre

que vos enton non vi fea! que ja vos Vi na intimidade!

E, mia senhor, dés aquel dia, ai! Em mau dia eu me levantei

me foi a mi mui mal, Pois vi que néo sois feia!

e vos, filha de don Paai E, minha senhora, desde aquele dia, ai!
Moniz, e ben vos semelha Venho sofrendo de um grande mal
d’haver eu por vos guarvaia, enquanto vos, filha de dom Paio

pois eu, mia senhor, d’alfaia Muniz, a julgar forgoso

nunca de vos houve nen hei que eu lhe cubra com o manto

valia d’ua correa. pois eu, minha senhora,

nunca recebi de vos
a coisa mais insignificante.

(Disponivel em: <http://super.abril.com.br/historia/primeiro-teto-em-portugues-surgiu-no-seculo-xii.>
Acesso em: 14 abr. 2016)

As Cantigas de escarnio e maldizer sdo muito parecidas, pertencendo a poesia
satirica, e se estabelecem como a primeira experiéncia da literatura portuguesa neste
estilo. Possui valor historico importante, pois nelas encontram-se registros da sociedade
medieval portuguesa em seus aspectos culturais morais e linguisticos. Ndo se prendem
a modelos como as cantigas de amor e amigo, as cantigas satiricas procuraram
recursos poéticos proprios. Critica dos costumes sociais direcionavam seus relatos a
diferentes representantes da sociedade portuguesa que iam desde os proéprios
trovadores e jograis aos nobres cavaleiros, prostitutas e até mesmo os clérigos
impudentes. As cantigas de escarnio costumam fazer criticas indiretas, a pessoa
satiizada nado é identificada e a linguagem é repleta de sutilezas, trocadilhos e

ambiguidades, a ironia é constantemente usada.

Ua dona, nom dig'eu qual,
nom aguirou ogano mal:
polas oitavas de Natal,
ia por sa missa oir,

e [houv'] um corvo carnacal,
€ nom quis da casa sair.



A dona, mui de coragom,
oira sa missa entom,
e foi por oir o sarmom,
e vedes que lho foi partir:
houve sig'um corv'a carom,
€ nom quis da casa sair.

A dona disse: - Que sera?
E i o clérig'esta ja
revestid'e maldizer-m'-a
se me na igreja nom vir.
E diss'o corvo: — Qua, ca;

€ nom quis da casa sair.

Nunca taes agoiros vi
des aquel dia em que naci
com'aquest'ano houv'aqui;

e ela quis provar de s'ir
e houv'um corvo sobre si
€ nom quis da casa sair.

3 < SANTIAGO, Jo&o Airas de.
Ua dona, nom dig'eu qual. Disponivel em: <http://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?
cdcant=1500&pv=sim.>. Acesso em: 14 abr. 2016.

As cantigas de maldizer possuem criticas diretas, geralmente a pessoa
satirizada ¢é identificada, a linguagem ¢é agressiva, algumas vezes obscena e a
zombaria é um artificio bastante comum neste estilo que logo abaixo trago um exemplo
desta cantiga na autoria do trovador Jodo Garcia de Guilhade:

Nunca [aJtam gram torto vi
com'eu prendo d'um infangcom,
e quantos ena terra som,
todo'lo tém por assi:

o infangcom, cada que quer,
vai-se deitar com sa molher
e nulha rem nom da por mi.



E ja me nunca temera,
ca sempre me tev'em desdém,
des i ar quer sa molher bem
e ja sempr'i filhos fara
- siquer trés filhos que fiz i,
filha-os todos pera si:
o Demo lev'o que m'en da!

Em tam gram coita viv'hoj'eu
que nom poderia maior:
vai-se deitar com mia senhor
e diz do leito que ¢é seu
e deita-se a dormir em paz;
des i, se filh'ou filha faz,
nén'o quer outorgar por meu!
Disponivel em: <http://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=1531&pv=sim.>. Acesso em: 14 abr. 2016.
Este movimento dos trovadores medievais, sem duvidas deixou marcas
atemporais que se consolidam nos dias atuais a partir dos estudos literarios, musicais,
sociais, entre outros, visto que, é através dos resgates de manuscritos e partituras
encontradas em arquivos que sé&o interpretadas e traduzidas as cantigas para a musica
contemporanea, com toda sua objetividade e artificios. A visdo sonhadora em relagéo
ao amor que o homem ocidental possui frequentemente é atingida por novos modelos
de emocao e sensibilidade que o seu periodo se solidificou baseado na pratica do Amor

Cortés, assim como a langaram aos trovadores medievais.

Igualmente os historiadores que finalmente utilizam as fontes trovadorescas com
intuito de entender mais sobre as sociedades medievais, mas também, sobre o dia a
dia, as mentalidades, os modelos de organizagbes sociais e as relagbes politicas.
Quanto as cantigas de amigo, nao foi feito nenhum comentario mais aprofundado, visto
que esse estilo € um dos temas centrais deste trabalho, passando a fazer parte do

topico seguinte.



1.3 Subjetividade feminina como artificio poético nas cantigas de amigo

As cantigas de amigo destacam-se por trazer o sentimento e a confissdo
amorosa feminina, sua poesia, porém continua sendo escrita e cantada pelo mesmo
trovador que compde as outras cantigas, muitas vezes, em tom confidencial, dramatico
e com base realista, apresenta um cunho mais narrativo e descritivo. Por possuir raizes
fixadas nas tradicbes da Peninsula Ibérica, seu vocabulario € mais simples. A mulher
descrita nessas cantigas costuma estar sofrendo, saudosa, pois seu romance é
decorrente de um jogo amoroso com um trovador, um cavaleiro que a desamparou ou
se afastou demorando a chegar, ou pode ter ido embora fossadamente para prestar
servigo militar, sendo assim, confidencia suas angustias a méae, as amigas, as irmas, a

natureza (mar, rios, riachos, montanhas flores, arvores...).

Pode-se notar também que o lirismo dos cantares de amigo é rodeado de
sentimentos sinceros e espontaneidades, a personagem principal destas cantigas se
trata de uma mocga simples, do cotidiano, do povo, normalmente pastoras e
camponesas, uma mulher real, tangivel. “A mulher que expressa seus sentimentos nas
cantigas de amigo é mais humana e palpavel’ (SEIXAS, 2000, p. 26), diferente da
“senhora” das cantigas de amor. Sendo assim, os autores Saraiva e Lopes apontam

que:

A protagonista aparece-nos muito mais desembaragada de lingua e
segura de experiéncia; sabe jogar as escondidas com o amor, conhece o
seu poder de sedugdo e maneja-o, conhece a arte de provocar ciume.
(1955, p. 60)

A palavra “amigo” nas cantigas faz referéncia ao namorado ou amante, sua
estrutura € ao mesmo tempo simples e complexa, a utilizacdo do refrdo e do
paralelismo sao comunmente utilizados, referente ao(s) verso(s) que se repete(m) no
final de cada estrofe que, para Lapa apud Rei (2007, p. 68), “costuma ser, alias, o
enfeite obrigatério da cantiga d’amigo”. Para Saraiva e Lopes (1955) varias dessas
cantigas que se nomeiam como “paralelisticas”, apresentam uma estrutura muito
simples e prépria, uma vez que sua unidade ritmica ndo é a estrofe, mas o par de

estrofes, chamados de disticos; cuja rima de vogal tdnica a em um dos disticos de cada



par, € i ou é no outro, sendo que o ultimo verso de cada estrofe € o primeiro verso da
estrofe que corresponde ao seguinte par, ou seja, cada estrofe vem seguida de refrao.
Designando o paralelismo, sistema onde € possivel construir uma composi¢ao de seis

estrofes e dezoito versos em que somente cinco deles sdo semanticamente diferentes.
Para Saraiva e Lopes:

A cantiga de amigo nasceu na comunidade rural, como complemento
do bailado e do canto coletivo dos ritos primaveris, proprios das
civilizagbes agricolas em que a mulher goza da maior importancia
social; e é assim que, ndo apenas na Peninsula ou na Romania, mas
em povos tao distantes como o chinés, se verificam vestigios, quer do
paralelismo, quer da cantiga de mulher. (1955, p. 54)

As cantigas de amigo podem ser classificadas e segundo Corréa:

Dependendo da circunstancia, do momento, do espago geografico onde
decorrem os acontecimentos, os encontros, a cantiga de amigo pode ser
classificada em: alba ou alvorada (quando nelas é central a presenga da
alvorada, que surpreende os amantes ao amanhecer do dia); serenas
(ao flagrar o encontro amoroso ao anoitecer); dialogadas, ou de
tencdén/tensado (quando sugere um dialogo entre a moga e a natureza, a
mae, as amigas... sempre indagando a respeito do amigo que tarda a
chegar); pastorellas (em se tratando do amor entre um cavaleiro e uma
pastora, sempre num cenario campestre e rural); baladas ou bailias;
(inspiradas nas dancgas e bailados; quase sempre um convite da moca
as amigas para a danga e o congragcamento amoroso aos amigos);
serranilhas (refletindo um ambiente serrano); romaria (tematizando as
procissdes e caminhadas aos santuarios, lugares sagrados da época —
Sao Tiago de Compostela, Sdo Simao, Santa Cecilia, Santa Maria de
Rocamador (...) ocasidbes sempre propicias aos encontros entre o0s
namorados), barcarollas ou marinhas (quando o assunto & sugerido pelo
mar ou paisagem marinha)(...) (2011, p. 12)

Muito se pode revelar acerca da tendéncia discursiva e da grandeza poética dos
trovadores medievais, e é nesse sentido que trago uma analise de uma cantiga escrita

pelo trovador D. Dinis cuja lirica é de grande importancia para a literatura.
Ai flores, ai flores do verde pino

—Ai flores, ai flores do verde pino,
se sabedes novas do meu amigo!
Ai Deus, e u é?

Ai, flores, ai flores do verde ramo,
se sabedes novas do meu amado!



Ai Deus, e u é?

Se sabedes novas do meu amigo,
aquel que mentiu do que pos comigo!
Ai Deus, e u é?

Se sabedes novas do meu amado
aquel que mentiu do que mi ha jurado!
Ai Deus, e u é7?

—Vb6s me preguntades polo voss'amigo,
e eu ben vos digo que é san'e vivo.
Ai Deus, e u é?

Vés me preguntades polo voss'amado,
e eu ben vos digo que é viv'e sano.
Ai Deus, e u é?

E eu ben vos digo que é san'e vivo
e seera vosc'ant'o prazo saido.
Ai Deus, e u é?

E eu ben vos digo que é viv'e sano
e seera vosc'ant'o prazo passado.
Ai Deus, e u é?

(Disponivel em: <http://cantigas.fcsh.unl.pt/index.asp>. Acesso em: 20 abr. 2016)

Observa-se nesta cantiga, desde as primeiras estrofes, que a mulher mantém um
didlogo com as flores fazendo perguntas sobre seu amado, o qual teria marcado um
encontro com ela; percebe-se ainda que a mulher ao manter uma conversa com as
flores demonstra estar sozinha levando-nos a pensar que tal encontro ocorreria em um
lugar isolado. Contudo, nas ultimas estrofes a mulher recebe noticias das flores que a
surpreende confirmando que seu amado cumprira o prometido; mais uma vez esse fato
demonstra um desejo que a prépria mulher sentia. A repeticdo de um refréo ao final de
cada estrofe também nos mostra um aspecto tipico das cantigas, explicado

anteriormente, chamado de paralelismo, ou seja, as repeticdes em estrofes continuas.

Diferente das cantigas de amor, as quais o sentimento masculino faz referéncia a
uma contemplada, imaculada e inatingivel dama, nas cantigas de amigo, faz-se
presente o realismo erético, uma mulher sempre disponivel, a espera do seu amado.

Diante disso, € possivel imaginar que o artificio poético do eu lirico feminino assumido



na voz masculina surge talvez em consequéncia de uma idealizagdo, ou anseio de

receber da mulher amada esse tratamento.
Ainda segundo Saraiva e Lopes:

A saudade, o ciime, o resentimento, os amuos, as ansiedades,
desconfiangas, a reivindicagdo da liberdade de amar perante a
intervencdo materna, etc., exprimem-se de modo muito vivo; e ao lado
da diversidade de situagbes é de notar a dos tipos psicolégicos
retratados: as mulheres ora sdo ingénuas, ora experimentadas, ora
compassivas e inclinadas a piedade, ora astutas e calculistas; ora
indiferentes; ora susceptiveis, ora se entregam, ora desfrutam os
amigos. (1955, p. 58)

Os trovadores medievais nos proporcionaram com suas poesias liricas a
consequéncia de um padrao de vida compassivo com a qual seria provavel escrever um
romance. E possivel perceber, por outro lado que a empatia destes escritores que se
transportam para dentro do universo, da compreensao e das pretensdes femininas,
ressoa na poesia contemporanea e nos permite fazer andlises e comparagdes

destacando seus principais aspectos, as semelhancgas e os contrastes.



2 MARTIM CODAX E CHICO BUARQUE: APROXIMAGOES
INFLUENCIAS E CONTRASTES

Imagem 3 - Monumento Urbano Dedicado a Martim Codax na Cidade de Vigo

Fonte: *Tradicion Jacobea.

2.1 Nas Ondas do Mar de Vigo: amor, saudosismo e erotismo

S&o0 poucos os dados bibliograficos acerca dos autores liricos medievais galego-
portugueses. Com Martim Codax n&do é diferente. Nao se pode, portanto, afirmar
seguramente sobre os dados relacionados ao autor aqui expostos. No entanto, a partir
de leituras sobre este autor, conclui-se que 0 mesmo haveria sido um jogral ou segrel
de profisséo, teria vivido na época que envolve a segunda metade do século Xlll e
possivelmente o inicio do XIV, quanto a sua origem, é comum a deducédo que Codax
seja de Vigo, cidade localizada na Galiza, regido noroeste da Espanha que envolve o
norte de Portugal, pois em suas cantigas o autor faz regulares referéncias a mesma.

Vigo possivelmente foi palco da sua maior atividade poética.

As Cantigas de Vigo agradaram nao apenas a criticos, como também a
muitos poetas, de tempos diversos que, encantados pela riqueza de
detalhes a serem explorados em sua série narrativa, registram uma

3 Na cidade de Vigo se brinda o especial culto através do monumento urbano dedicado a sua memodria.
Disponivel em: https://albertosolana.wordpress.com/2015/04/28/20-martin-codax-vigo-y-las-cantigas-de-
amigo/ monumento é de agosto de 1967.


https://albertosolana.wordpress.com/

recepgao criativa. Julga-se necessario enfatizar que nao ha recepgao
criativa ou critica dissociada da filologica, pois para que o leitor aproprie-
se do texto e encante-se ou desencante-se com ele, é preciso té-lo em
maos e, para isto alguém anteriormente, ja depositou seu olhar sobre ele
no proprio ato de edita-lo. (OLIVEIRA, 2009, p. 10)

Levando em consideragdo o estilo e a tematica das composi¢cbes do jogral
Martim Codax, mas também a sua posigdo nos cancioneiros collocianos, Giuseppe
Tavani (1993) situa a producéo lirica Codaxiana em meados ou no terceiro quartel do
século Xlll. Logo, Resende (1994), cré que outros estudiosos a situem nessa mesma
época, proximo ao do Cancioneiro da Ajuda, porém conforme outro critério: o tipo de
notacdo musical e os aspectos paleograficos do documento. Ha ainda autores como JJ
Nunes (2003) que desconfia que o trovador por ter visitado a corte do rei Afonso llI,
devido o fato de conter algumas de suas cantigas no Livro das trovas que o Conde de
Barcelos mandou juntar em 1365, a Afonso Xl, rei de Castela e Leao. (Tavani, 1993;
Resende, 1994; JJ Nunes, 2003, apud Araujo, 2003, p. 1).

Das cantigas do jogral Martin Codax, apenas sete e unicamente de amigo foram
descobertas juntamente a suas partituras no Pergaminho Vindel. Depois surgiram nos
cancioneiros italianos da Biblioteca da Vaticana e no da Biblioteca Nacional de Lisboa,
enumerados da seguinte forma: 884 a 890 e 1278 a 1284, segundo a ordem com que

se encontram no manuscrito.

Martim Codax além de representar um dos grandes jograis da Idade Média,
revela-se um poeta, cujo sentimento feminino marcado em suas cantigas, descreve,
mesmo que a partir de um olhar masculino, a mulher medieval, suas angustias e
anseios, bem como, alegrias e realizagbes. Servem como fonte de estudos, literarios e
até musicais, visto que sua obra completa pode ser acessada, e corresponde a poucas

que trazem consigo além das letras a notagdo musical conforme citagao a seguir:

Embora seja um dos dois Unicos autores presentes nos cancioneiros
medievais cujas composi¢cdes se conservaram igualmente num
manuscrito individual, o designado Pergaminho Vindel, que vém
acompanhadas da respectiva notacdo musical (o outro dos autores
sendo D. Dinis), nada se sabe de concreto sobre a sua biografia. O seu
apelido parece excluir a hipétese de um estatuto social elevado. Seria
pois um jogral ou segrel. (CANTIGAS MEDIEVAIS, 2016).



Quando lemos ou analisamos as cantigas Codaxianas, além de notar seu enredo
amoroso, pode-se verificar uma possivel sequéncia narrativa com principio, meio e fim
completando o sentido uma da outra, neste trabalho, entretanto, serdo analisadas
particularidades de algumas das cantigas isoladamente, visando correlaciona-las com

algumas cangdes do cantor Chico Buarque.

Nas cantigas de amigo o cenario mais comum € a natureza, paisagens, rios,
flores, campos e mares, Codax em suas cantigas também fez uso desse espaco,
transpondo sua lirica ao Mar de Vigo, que embora também conhecido pela “amiga” por
fazer peregrinagdo e romaria a um santuario. Vigo, sobretudo servia como pretexto
poético para o encontro dos amantes além de possivelmente representar a fertilidade,

sensualidade e ser palco e confidente das angustias e sentimentos da mulher.

Ha quem acredite que Martin Codax nao seria de Vigo e que 0 mesmo
teria se transportado imaginariamente para uma das citadas paréquias
para cantar a sua amiga, pois muitos entendem que era comum a muitos
poetas se servirem de uma igreja romanica ou simples ermidas nas
ribeiras do mar para ver o mar e dialogar com ele. Alguns estudiosos
consideram que a recorrente frequéncia ao topénimo Vigo tenha cunho
propagandistico por parte dos custddios dos santuarios e econémico por
parte do proprio poeta. (ARAUJO, 2013. p. 11).

As cantigas de amigo registram conjuntos semanticos transversais que
possibilitam esquematizar a representacdo de vozes silenciosas. A mulher na idade
meédia se estabelece como produto de fixagcdo ou artificio de devogao, ndo apenas em
textos literarios de natureza amorosa, mas igualmente de carater, religioso e moral. De
fato as cantigas do Mar de Vigo despertam varios olhares e hipéteses sobre o que ha

por tras e intrinseco nas cantigas, conforme afirmam (SARAIVA; LOPES, 1955, p. 54):

O primitivismo de muitas cantigas de amigo constitui precisamente a sua
principal atracgdo para muitos leitores de hoje algo se oferece nelas de
muito diferente da mentalidade do homem actual, permitindo entrever
certas formas de sensibilidade, que nem por terem sido recalcadas por
aquisicbes posteriores deixaram de subsistir na psicologia moderna,
sempre prontas a despertar.

Neste trabalho, o que buscamos é simplesmente explanar o eu lirico feminino, a

voz poética de Martim Codax, tentando verificar em parte de sua obra, que séo repletas



de emocgdes; possiveis tragos, vestigios, ou até mesmo contrastes com a
contemporaneidade, comparando sua obra a do autor Chico Buarque, e
consequentemente separar esses dois momentos e fases da mulher mesmo que
usando como corpos de analise textos poéticos escritos a partir de olhares masculinos,
captar o amago dos autores, que de certa forma, comprometeram-se a emprestar sua

voz para falar sobre o eu feminino.

2.2 O sentimento feminino na lirica de Chico Buarque

2.2.1 Chico Buarque de Holanda

Imagem 4 - Chico Buarque de Holanda
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Fonte: “Blo

Durante os anos de 1962 a 1965, estabilizou-se a era da televisdo brasileira, havia
nessa época uma programacao de sucesso exibindo as telenovelas, os programas de
auditério e humor. Dessa forma, a radio e a musica nacional foram postas como
segundo plano. Na batalhada pela audiéncia televisiva, como existiam poucas
emissoras e as que tinham n&o inovaram em sua programacgdo, a emissora Record

alcangou velozmente o primeiro lugar, apostando nos festivais da cangdo, os quais

4 HOLANDA, Chico Buarque de. Disponivel em:http://bethccruz.blogspot.com.br/2008/10/chico-buarque-
com-acar-com-afeto.html. Acesso em: 28 de abril de 2016.



ocorriam em seus proprios teatros. E através dos festivais a musica popular brasileira
foi redescoberta, trazendo para o Brasil um moderno e rico mural de compositores e
intérpretes, dentre eles: Chico Buarque, Caetano Veloso, Erasmo Carlos, Geraldo
Vandré, Gilberto Gil, Gal Costa, Maria Bethénia, Elis Regina, Nara Le&o, Roberto

Carlos, entre outros.

O pais estava em fervor, os novos artistas representavam com exemplo a
atmosfera de transformagdes que embalavam a nagao e a cultura brasileira. Em volta a
essa gama de talentos musicais, um jovem talento surge, Chico Buarque, o poeta, o
trovador, o malandro, o sambista, o politico, o anticonformista, como € denominado em
alguns de seus albuns. Tantos enfoques, expressdes e vozes, apenas um: Francisco
Buarque de Hollanda, nascido no Rio de Janeiro ndo se comprometeu com nenhum
movimento musical especifico da época, como o Tropicalismo. Mantendo vinculo
apenas consigo mesmo, Chico conseguia elevar a prosa poética, combinando

elementos musicais de cultura popular com literatura de excelente qualidade.

Outro aspecto interessante sobre este autor sdo suas composi¢des politicas, as
quais se voltavam a favor do povo e contra as questdes das autoridades opressoras,
como ocorreu na época da Ditadura Militar, onde o autor ndo se curvou as imposi¢oes
do periodo e com inteligéncia driblou a censura e continuou escrevendo suas cangdes
expondo as dificuldades do Brasil. Portanto o autor de: Roda Viva, a Banda e Calice,
tornou-se um dos grandes representantes da Musica Popular Brasileira. Sua obra, ndo
se limita a uma tematica ou movimento musical especifico, € marcante, tanto no que se
refere a qualidade musical, quanto a linguagem literaria, oferece ao seu publico um
repertorio vasto e sofisticado revelando-se ainda uma adequada fonte de estudos, além
de apontar a realidade do cotidiano que podem ser analisadas a luz do seu tempo.

Diante disso, Menezes uma apaixonada estudiosa da lirica Buarqueana nos situa que:

E inegavel que a cangdo de Chico privilegia a fala da mulher, assim
como na galeria das suas personagens se sobressai o marginal
protagonista, pondo a nu, desta maneira, a negatividade da sociedade.
Suas composicoes tornam-se, por for¢ca dessa escolha, a oportunidade
para um exercicio de critica social exercida, no mais das vezes, através
das ricas modulagdes de que se reveste sua ironia (satira, parddica,
alegorica). (2001, p. 41),



2.2.2 Alirica de Chico Buarque

Ha uma caracteristica essencial que chama atengdo em Chico Buarque: suas
composi¢des liricas, que permitem aos apreciadores vivenciarem uma gama de
emogoOes variadas. Foi assim, ao ouvir algumas cang¢bes Buarqueanas que pude
vislumbrar a presenga da poesia medieval. Suas cang¢des possuem a tendéncia
trovadoresca, pois o fato de o autor construir sua poética sob dupla voz, a partir de um
eu masculino, e de um eu feminino, remete as cantigas, ou seja, sua lirica possui
resquicios das cantigas de amor, cujo eu lirico € masculino e as letras falam de um
amor inatingivel e das cantigas de amigo, cujo sentimento do texto & expresso na voz
feminina e sua tematica aponta para o saudosismo da mulher que espera seu amado
que esta ausente, mas também, por conter aspectos préprios da estrutura poética

trovadoresca como a confissdo amorosa e o paralelismo. Segundo Rei:

Chico Buarque resgata essa tradicdo e da-lhe nova “roupagem”, nova
“couraga”, numa linguagem matematica, podemos dizer que ele pega
essa tematica como uma perspectiva cbnica e abre-lhe diferentes
“‘pontos de fuga”; dai nascerem os diferentes eus-liricos femininos de
sua obra, tal como era também nas cantigas de amor, pois a pastorela, a
alva, a romaria, a bailada eram cantigas de amor, logo com um eu-lirico
feminino, mas com tematicas diferentes. O que Chico Buarque fez, na
verdade, foi atribuir outras caracteristicas femininas a esse eu-lirico
feminino, atualizando-o no momento histdrico, social e politico atual.
(2007, p. 21)

Chico Buarque, assim como alguns trovadores, atribui caracteristicas femininas
as suas cangodes, porém, transportando-as para um contexto historico, social e politico
mais atualizado, tal posicionamento nos mostra que Chico Buarque apresenta um tipo

de compromisso com os sentimentos da mulher.

O discurso buarqueano abre lugar e da voz aos que em geral ndo as possuem,
assim, o feminino também é julgado uma marginalidade para a sociedade, e ligado a
este conteudo, o autor de Geni e 0 Zepelim, através de suas composi¢des, faz aflorar o
eu feminino, a voz e o sentimento da mulher. Para alguns autores, o cantar no feminino
€ um dos tracos poéticos mais admiraveis de Chico Buarque. Pode-se notar na
entrevista a seguir para o programa televisivo Conexdo Nacional, que o cantor fala da

visao e do sentimento da mulher expostos em suas cangdes:



Entrevistador Roberto Feith: Chico, vamos falar um pouquinho da tua
anima, do teu lado feminino. Como ninguém, vocé sempre gravou
musicas muito bonitas, muito fortes falando com a voz da mulher, por
exemplo: olhos nos olhos, €, o meu amor, e agora no disco novo, mil
perdées. Como ¢é que vocé consegue incorporar com tanta
autenticidade, com tanta credibilidade a visdo e o sentimento da mulher?

Chico: O fundo da questao eu néo vou saber te dizer como é que eu ...

Roberto Feith: Vem de dentro de vocé, ou das mulheres que cercam
VOCé, essa intuicao?

Chico: ...ndo, vem de dentro, ndo é? Porque nao é uma observacao
objetiva da mulher é uma coisa que parece que... Que... Eu nao tenho
explicacdo pra isso ne? Explicagdes, espiritas, porque ja me deram
explicagdes, eu ja fui mulher, (risos) eu ja fui mulheres terriveis, nao sei,
tem um mistério ai, que eu n&o sei, nem quero, ndo quero mexer, nao
quero decifrar, o bom é deixar assim como esta.

(Programa Conexao Nacional, 1984).

Embora o proprio autor ndo consiga e nem pretenda, segundo a entrevista acima
citada, justificar como ocorre o entusiasmo que o motiva escrever suas composi¢des na
voz feminina, vale ressaltar que seu olhar € masculino, no entanto, 0 mesmo precisou
se transportar a alma da mulher para obter sua inspiragdo e consequentemente

escrever sobre o universo feminino.

Neste trabalho, foi considerado o cantar de Chico Buarque manifestando o
sentimento da mulher como legado da poesia trovadoresca, nao por apresentar em
suas letras um assunto, um material, uma tematica ou uma estrutura literal ao das
cantigas de amigo, visto que, ha um espaco temporal de mais de quinhentos anos que
separam um ponto do outro desta pesquisa, onde nem sé os aspectos ligados a
estrutura da lingua, mas também a formacao e criagao literaria foram modificadas, no
entanto, 0 que se pretende aqui € interligar e comparar os resquicios poéticos

medievais com a produg¢ao contemporanea de Chico Buarque.

2.3 Uma analise comparativa nos eu liricos femininos medievais/contemporaneos
em Martim Codax e Chico Buarque

As cantigas e cangbes dos autores Martim Codax e Chico Buarque possuem
uma lirica composta por inumeros aspectos literarios e tematicos, como foi destacado

antes, o que sera analisado sao as vozes poéticas femininas e suas representacgdes,



buscando perceber as aproximagdes, influéncias e contrastes em seus textos. Para tais
analises busquei em alguns estudiosos, materiais e referenciais que validam os estudos

deste trabalho.

Apontar influéncias, contrastes, intertextualidades, e, acima de tudo, comparar

um autor a outro € seguramente ressaltar antecedentes criativos em ambos os textos e

perceber que tais obras sdo como artes resultantes da esséncia do humano. A intencao

de analisar dois autores tao distintos, em relacdo ao contexto histérico e social inserido,

e ao mesmo tempo tao parecidos, em se tratando da escolha dos temas abordados e

do eu poético, s6 nos mostra o quanto é possivel perceber que as nogdes de

influéncias transcendem e desaparecem frequentemente na consciéncia do escritor que
mesmo completamente influenciado pode ser o mais original, livre e sélido.

A influéncia se define como “algo que existe na obra de um autor que

nao poderia ter existido se ele néo tivesse lido a obra de um autor que o

procedeu” (...) Influéncia ndo é algo que revela no singular, na maneira

concreta, mas deve ser buscada em diferentes manifestagdes.
(ALDRIDGE apud NITRINE, 2010, p. 130).

A intertextualidade, teoria concebida por Julia Kristeva, apoiando-se em reflexdes
e proposicoes de Bakhtin®, teve grande relevancia nesta pesquisa, pois segundo a
autora essa abordagem se insere em uma teoria completa do texto, que compreende
suas relagdes com o sujeito, o inconsciente e a ideologia, num ponto de vista semidtico.
Para ela “todo texto se constréi como mosaico de citacdes, todo texto € absorcao e
transformacgao de um outro texto”. (KRISTEVA apud NITRINI, 2010, p. 161).

Antes que passemos as analises, vale ressaltar que as transcricbes das cantigas que
aqui serédo utilizadas foram retiradas da edigao do ilustre, professor, ensaista e fildlogo:
Celso Ferreira da Cunha, cuja pesquisa foi publicada em 1956 tendo como fonte de

estudos o pergaminho do século Xlll, bastante relevante e respeitado por estudiosos

5 Bakhtin foi um dos primeiros formalistas russos que procuraram substituir a segmentacao
estatica dos textos por um modelo segundo o qual a estrutura literaria se elabora a partir de
uma relagdo com a outra. Para ele a “palavra”, ndo se congela num ponto, num sentido fixo; ao
contrario constitui o cruzamento de superficies textuais um didlogo entre diversas escrituras.
(NITRINI, 2010, p.158-159)



devido ao fato de possuir representagdes textuais menos deficientes, além de conter as
respectivas notagdes musicais.

As cantigas de Martim Codax sao atemporais e seus temas refletem sentimentos
atuais, embora repletos de simbolos que sdo marcas da Idade Média. E possivel
perceber influéncias poéticas trovadorescas na lirica contemporanea do cantor e
compositor Chico Buarque de Holanda. Desta forma, passarei adiante com a primeira
analise deste trabalho que se faz através da | cantiga de amigo de codaxiana: “Ondas do
Mar de Vigo”, e a primeira cangédo de Buarque escrita no eu lirico feminino, gravada em

1967 e langcada em 1968: “Com acucar, com afeto”.

I - Ondas do mar de Vigo I - Ondas do mar de Vigo
Ondas do mar de Vigo, Ondas do mar de Vigo,
se vistes meu amigo? se vistes meu amigo?

E ay Deus, se verra cedo! E queira Deus, se vera em breve!
Ondas do mar levado, Ondas do mar levado,
se vistes meu amado? se vistes meu amado?

E ay Deus, se verra cedo! E queira Deus, se vera em breve!
Se vistes meu amigo, Se vistes meu amigo,
O por que eu sospiro? aquele por quem eu suspiro?

E ay Deus, se verra cedo E queira Deus, se vera em breve!
Se vistes meu amado, Se vistes meu amado,

por que ey gran coydado? por quem tenho grande cuidado?

E ay Deus, se verra cedo! E queira Deus, se vera em breve!
I-(N1;B1278; V 884) (Tradugao nossa)

Com acucar, com afeto

Com acgucar, com afeto, fiz seu doce predileto
Pra vocé parar em casa, qual o qué
Com seu terno mais bonito, vocé sai, ndo acredito
Quando diz que néo se atrasa
Vocé diz que é operario, sai em busca do salario
Pra poder me sustentar, qual o qué

No caminho da oficina, ha um bar em cada esquina
Pra vocé comemorar, sei la o qué
Sei que alguém vai sentar junto, vocé vai puxar assunto
Discutindo futebol
E ficar olhando as saias de quem vive pelas praias



(Disponivel em: <http://www.vagalume.conQolchigasopefguss¢om-acucar-com-afeto.html#print>. Acesso
em: 02 mai. 2016)
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amado, também é revelado nas linhas poéticas.

Diferente da mulher inconformada na cantiga do Mar de Vigo, a de com agucar,
com afeto possui comportamento conformado diante da situagcdo em que vive, onde seu
amado costuma estar ausente, voltando para seus bracos apenas a noite; a voz
feminina neste poema/cangao se manifesta em forma de mondlogo, ja a cantiga de Vigo

ocorre como forma de dialogo entre a donzela saudosa, as ondas do mar e Deus.

Na Idade Média, as continuas guerras e as grandes navegag¢des eram motivos
dessa separacao ou perda dos amados, no entanto, na cangao buarqueana a auséncia
supostamente provém da rotina de trabalho e falta de compromisso do homem para
com sua mulher. Portanto, podemos ressaltar que a partida, a espera pelo regresso e a

decepcao fazem parte da lirica dos dois textos analisados.

Nos refrdos da cantiga de Codax, a mulher ndo evoca apenas Deus, mas dirige-
se a si mesma, amargurada anunciando suas incertezas e vontades. Os refrdos sao,
além de perguntas repetidas constantemente, anseios. As ondas podem ser simbolo de
ruptura, devido seu movimento, talvez responsaveis pelo rompimento e pelo
afastamento que levam seu amigo para longe de seu alcance. Na cang¢ao buarqueana é
possivel constatar além das semelhangas relacionadas a saudade, a inquietagdo da
mulher diante da auséncia do companheiro. Porém, com actcar, com afeto aborda uma
mulher submissa e conformada, embora persistente, pois luta pela companhia do

amado devido ao suposto amor que sente, sendo fiel aos seus sentimentos.



As circunstancias em torno da cangado buarqueana sao diferentes as da cantiga
do Mar de Vigo, onde o amigo foi obrigado a ir embora (devido as guerras) e a moga
nao tem a quem recorrer sendo a Deus e as ondas; a expressao feminina em Chico
procura criar situagcdes cotidianas que atraiam o amado para seus bragos desde o
préprio titulo (com agucar, com afeto) que metaforicamente exprime o carinho que a
amada sente e faz coisas que o agradam, como o seu doce preferido e ainda o simples
ato de esquentar a comida, mesmo sabendo que o amado esteve em ambientes para
ela banais, deixando-a solitaria, expressos nos dois ultimos versos (Logo vou esquentar
seu prato, dou um beijo em seu retrato / E abro 0os meus bragos pra vocé). Segundo
Szatkovski (2005, p. 34), “Essa letra constréi o perfil poético mais popular e mais

desejado no imaginario da boemia masculina: doce, afetuosa, fiel e tolerante”.

Parecida com a personagem Amélia da cangao: “Ai que Saudades da Amélia”
dos compositores Ataulfo Alves e Mario Lago, a mulher de com agucar, com afeto passa
o dia em casa cozinhando, cuidando dos afazeres domésticos aceitando suas privagoes
por amor ao seu homem. Apenas por questdo informativa quase dez anos apés a
criacdo de com acucar, com afeto, Chico Buarque compde em 1975 “Sem Acucar’,
outra cancao onde a mulher é subordinada, dona do lar, dependente do marido tanto
emocionalmente como financeiramente, apatica, sofre agressdes domésticas, € um
objeto sexual masculino e possui posi¢ao social inferior. Notamos assim que o autor

deu uma espécie de continuidade a historia da mulher de com agucar, com afeto.

A segunda andlise sera da cantiga: “Mandad'ey comigo” e da cang¢do “Sem
fantasia” que apresenta além do eu lirico feminino o eu masculino que nos deixara uma

espécie de resposta as mulheres que o0 esperam ansiosas e saudosas.

Il. Mandad'ey comigo e ven san' e vivo:
E irey, madr’, a Vigo!
Mandad'ey comigo
ca ven meu amigo: Ca ven meu amado
E irey, madr', a Vigo! e ven viv' e sano:
E irey, madr’, a Vigo!
Comigu'ey mandado
ca ven meu amado: Ca ven san'e vivo
E irey, madr', a Vigo! e d'el-rey amigo:
E irey, madr', a Vigo!
Ca ven meu amigo



Ca ven viv' e sano Ca vem meu amigo

e d'el-rey privado: e vem S&o e vivo:
E irey, madr', a Vigo! E irei, mae, a Vigo!
- (N 2;B1279; V 889) Céa vem meu amado

e vem vivo e sgo:

ll. Mandado tenho comigo E irei, mée, a Vigo!

Mandado tenho comigo
ca vem meu amigo:
E irei, mée, a Vigo!

Ca vem sdao e vivo
e de el-rei amigo:
E irei, mée, a Vigo!

Comigo mandado
ca vem meu amado:
E irei, mae, a Vigo!

Ca vem vivo e sdo
e de el-rei privado:
E irei, m&e, a Vigo!

(Tradugéo nossa)

Sem fantasia

Vem, meu menino vadio
Vem, sem mentir pra vocé
Vem, mas vem sem fantasia
Que da noite pro dia
Vocé néo vai crescer

Vem, por favor ndo evites
Meu amor, meus convites
Minha dor, meus apelos
Vou te envolver nos cabelos
Vem perde-te em meus bragos
Pelo amor de Deus

Vem que eu te quero fraco
Vem que eu te quero tolo
Vem que eu te quero todo meu

Ah, eu quero te dizer
Que o instante de te ver
Custou tanto penar
Né&o vou me arrepender
S6 vim te convencer
Que eu vim pra ndo morrer

De tanto te esperar
Eu quero te contar
Das chuvas que apanhei
Das noites que varei
No escuro a te buscar
Eu quero te mostrar
As marcas que ganhei



Nas lutas contra o rei
Nas discussées com Deus
E agora que cheguei
Eu quero a recompensa
Eu quero a prenda imensa
Dos carinhos teus

(Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/chico-buarque/45174/>. Acesso em: 02 mai. 2016)

Na segunda cantiga do jogral Martim Codax, a donzela revela para sua mae em
tom confessional, marca das cantigas de amigo, sua felicidade, pois recebeu noticias
do seu amado, que esta voltando a Vigo, vivo e salvo (Mandad'ey comigo / ca ven meu
amigo: / E irey, madr, a Vigo!). O tom dessa cantiga é de expectativa, alegria,
ansiedade e esperanca. A donzela se apronta para ir encontra-lo em Vigo e a repeticéo
do verso E irey, madr, a Vigo! que consta em todo final de estrofe, talvez seja
intencional para reforcar o desejo do reencontro amoroso da moga devido sua saudade
e angustia por espera-lo durante tanto tempo. Outra marca que atesta o contentamento
e orgulho da mocga € o fato do seu amigo retornar a seus bragos além de sao, a servigo
privativo do rei (Ca ven viv' e sano / e d'el-rey privado:). Situagdo que traduz uma
grande honraria aos cavaleiros.

Como era honra um vilao servir a el-rei, com os quais iam principalmente
0s nobres cavaleiros, dizia-se que eles privam da companhia do rei ou
sdo amigos do rei. O termo amigo, de amplo contorno semantico, quer
dizer apenas, nesta passagem, que o rapaz esteve préximo e a servigo
do rei. (SEIXAS, 2000, p. 105 -106).

Em Sem fantasia encontramos uma mulher assim como a dama da cantiga
anteriormente analisada, muito ansiosa e alegre com a chegada do seu amado, porém
devido as circunstancias do proprio tempo, a dama da can¢édo de Buarque possui uma
sensualidade escancarada assim ela se declara, seduz e principalmente clama pela sua
companhia para um momento amoroso repleto de paixdo. A palavra “vem” é utilizada
em varios versos do poema e consequentemente da for¢ca a expressao do desejo de ter
o homem em seus bragos, o apelo inquieto de amor e dor pode-se destacar nos
seguintes versos: Vem, por favor nédo evites / Meu amor, meus convites / Minha dor,
meus apelos / Vou te envolver nos cabelos / Vem perde-te em meus bragos / Pelo amor

de Deus. A suplica a Deus, destacado no verso anterior, € algo muito comum nas



cantigas trovadorescas, como vimos na cantiga Ondas do Mar de Vigo, onde se

finalizavam todas as estrofes com o seguinte verso: E ay Deus, se verra cedo!

Outro fato notavel que pude perceber ao analisar a cantiga “Mandad'ey comigo”
e a cancdo “Sem fantasia” € uma possivel reposta ou correlagdo entre os textos, €
como se a cangao completasse e, sobretudo, respondesse as angustias das duas
mulheres, imaginemos todas as circunstancias que envolvem a histéria dos
personagens de ambas as poesias. As mulheres: as duas possuem os sentimentos a
flor da pele, e demonstram todo tempo ansiedade e paix&o; na cantiga a dama comenta
com sua mée que seu amado esta vindo e que ela ira encontra-lo. (Ca ven meu
amado / e ven viv' e sano: / E irey, madr’, a Vigo!); na cangdo a mulher apela para que
seu amado chegue, pois a mesma o espera de qualquer jeito (Vem que eu te quero
fraco / Vem que eu te quero tolo / Vem que eu te quero todo meu), ou seja, as duas

almejam estarem juntas a seus amantes.

Na cantiga o cavaleiro retorna da guerra e vem a servigo do rei; na cangao o
homem conta a sua amada sobre as angustias que vivera longe dos seus bracos (Ah,
eu quero te dizer / Que o instante de te ver / Custou tanto penar), mostra também suas
marcas de lutas que nos levam a compreender que ele estava assim como o jovem
cavaleiro, em guerra (Eu quero te mostrar / As marcas que ganhei / Nas lutas contra o
rei / Nas discussées com Deus). Porém saudoso e ansioso, ao chegar responde aos
apelos apaixonados da mulher com o desejo de ser recompensado com 0 seu amor e
carinho (E agora que cheguei / Eu quero a recompensa / Eu quero a prenda imensa /

Dos carinhos teus).

Diante desse encontro atemporal, literario e acima de tudo comparativo, pode-se
notar que o desfecho de “Sem fantasia” poderia ser o final perfeito da cantiga
“Mandad'ey comigo”; € como se Codax tivesse ressuscitado em Chico Buarque para
por em sua boca o final desejado para suas cantigas, pois os dois textos se interligam e

corelacionam de tal forma que acabam se transformado em um s6.

Os poetas mortos voltam, mas voltam com as cores e as vozes dos
poetas posteriores, pelo menos em alguns momentos, 0 que constitui
um convincente testemunho de persisténcias dos poetas novos,
garantindo-lhes a classificacdo dos poetas fortes. (NITRINI, 2010, p.
155)



A terceira andlise sera da V cantiga: “Quantas sabedes amar amigo” e da

cancao: ‘“folhetim”, nelas encontram-se mulheres distintas, porém semelhantes.

sensualidade e liberdade € bem representada nos dois textos poéticos.

V. Quantas sabedes amar amigo

Quantas sabedes amar amigo
Treydes comig’ a lo mar de Vigo:
E banhar-nos-emos nas ondas!

Quantas sabedes amar amado
treydes comig’ a lo mar levado:
E banhar-nos-emos nas ondas!

Treydes comig’ a lo mar de Vigo
e veeremo’lo meu amigo:
E banhar-nos-emos nas ondas!

Treydes comig’ a lo mar levado
e veeremo’lo meu amado:
E banhar-nos-emos nas ondas!

V- (N5; B 1283; V 888)

V. Quantas sabeis amar amigo

Quantas sabeis amar amigo
Trazei comigo ao mar de Vigo:
E banhar-nos-emos nas ondas!

Quantas sabeis amar amado
Trazei-as comigo ao mar levado:
E banhar-nos-emos nas ondas!

Trazei-as comigo ao mar de Vigo
€ veremos 0 meu amigo:
E banhar-nos-emos nas ondas!

Trazei-as comigo ao mar levado
e veremos 0 meu amado:
E banhar-nos-emos nas ondas!

(Tradugéo nossa)

Folhetim

Se acaso me quiseres
Sou dessas mulheres
Que so6 dizem sim
Por uma coisa a toa

Uma noitada boa

Um cinema, um botequim

E, se tiveres renda
Aceito uma prenda
Qualquer coisa assim
Como uma pedra falsa
Um sonho de valsa
Ou um corte de cetim

E eu te farei as vontades
Direi meias verdades
Sempre a meia luz
E te farei, vaidoso, supor

Que és o maior

E que me possuis

Mas na manhé& seguinte

A



N&o conta até vinte
Te afasta de mim
Pois ja ndo vales nada
Es pégina virada
Descartada do meu folhetim

(Disponivel em: <http://www.vagalume.com.br/chico-buarque/folhetim.html>. Acesso em: 02 mai. 2016)

Na referida cantiga, a moga estimula suas amigas apaixonadas pelos seus
amantes/amigos a acompanha-la ao mar de Vigo com intuito de se banharem em suas
ondas. E por meio dessas ondas que as mulheres celebravam o amor e como espécie
de um ritual poderia ainda ter subjetivamente o seu amado amigo consigo; o tom de
euforia que encontramos nesta cantiga deixa no ar um clima de sensualidade que pode
ser analisado nas figuras mencionadas no texto: o mar, as aguas a espuma das ondas
que sao simbolos amorosos, mas também eroticos, ligados ao desejo e a fertilidade. O
simples fato de estar molhado e a espuma ainda hoje sdo usados para destacar
momentos e situacbes amorosas, como na cang¢ao ‘Banho de Espuma” dos
compositores Rita Lee e Roberto de Carvalho:

Que tal nés dois
Numa banheira de espuma
El cuerpo caliente

Um dolce farniente
Sem culpa nenhuma...

A figura feminina abordada em “folhetim” possui uma sensualidade bem agucgada
mesmo que com certa leveza, refere-se a uma prostituta que segue esse caminho por
escolha, pois ndo exprime nenhum tipo de tristeza ou sofrimento; ao contrario, o
sentimento da mulher nesta cangao € de prazer, muito bem revelado nos versos (por
uma coisa a toa/ uma noitada boa/ um cinema, um botequim). Outro fato apresentado
nesta cangao é a submissao da mulher perante o homem, explicita tanto nos versos (se
acaso me quiseres/ sou dessas mulheres/ que sé dizem sim) e nos versos (e se tiveres
renda/ aceito uma prenda/ qualquer coisa assim/ como uma pedra falsa/ um sonho de
valsa/ ou um corte de cetim) bem como nos versos (E eu te farei as vontades/ Direi
meias verdades/ Sempre a meia luz/ E te farei, vaidoso, supor/ Que €s o maior/ E que
me possuis). Entretanto, nas ultimas estrofes da canc¢éo o eu lirico feminino se revela

forte e nada submisso, uma mulher pronta para seguir sua vida, consciente de si e do



seu dominio sob o homem, trazidos nos versos: Mas na manha seguinte / Ndo conta
até vinte / Te afastas de mim / Pois ja ndo vales nada / Es pagina virada / Descartada

do meu folhetim.

Mesmo diante da contemporaneidade, a cantiga medieval e cangdo buarqueana
se entrelagam nas questbes de liberdade da mulher, sensualidade, desejo e paixao,

podendo haver intertextualidade:

O texto literario se insere no conjunto dos textos: &€ uma escritura-réplica
de um outro (outros textos). Pelo seu modo de escrever, lendo o corpus
literario anterior ou sincrénico, o autor vive na histéria e a sociedade se
escreve no texto. (NITRINI, 2010, p. 162).

Em “Quantas sabedes amar amigo”, a realidade é totalmente diferente, porém
exprime os sentimentos e os desejos amorosos de mulheres que viveram a
aproximadamente VIII séculos atras, mas que independente da realidade vivida,
possuiam sua liberdade e coragem para viverem suas emogdes como a mulher
emancipada e decidida de “folhetim” que n&o sente vergonha de ser quem €, e
dissimulada, transforma-se para o homem em alguém que ndo é para alcancar seus

objetivos e realizar suas fantasias breves e passageiras.

A ultima analise sera da sexta cantiga de amigo de Martim Codax: “Eno sagrado,

en Vigo” e da cangao: Olhos nos olhos de Chico Buarque.

VI. Eno sagrado, en Vigo Amor ey!

Eno sagrado, en Vigo,
baylava corpo velido:
Amor ey!

Baylava corpo delgado
que nunca ouver’ amado:
Amor ey!

En Vigo, no sagrado,
baylava corpo delgado:
Amor ey!

Que nunca ouver’ amigo,
ergas no sagrad’, en Vigo:
Amor ey!

Baylava corpo velido,

i Que nunca ouver’ amado,
que nunca ouver’ amigo:



ergas en Vigo, no sagrado:

Amor ey!

VI- (N 6: B 1283; V 889)

VI. E no sagrado, en Vigo

E no sagrado, em Vigo,
Bailava corpo esguio:
Amor tenho!

En Vigo, no sagrado,
bailava corpo delgado:
Amor tenho!

que nunca tivera amigo:
Amor tenho!

Bailava corpo delgado
que nunca tivera amado:
Amor tenho!

Que nunca tivera amigo,
ergas no sagrado, em Vigo:
Amor tenho!

Que nunca tivera amado,
ergas em Vigo, no sagrado:
Amor tenho!

(Tradugao nossa)

Bailava corpo esguio,
Olhos nos olhos

Quando vocé me deixou, meu bem
Me disse pra ser feliz e passar bem
Quis morrer de ciime, quase enlouqueci
Mas depois, como era de costume, obedeci

Quando vocé me quiser rever
Ja vai me encontrar refeita, pode crer
Olhos nos olhos, quero ver o que vocé faz
Ao sentir que sem vocé eu passo bem demais

E que venho até remogando
Me pego cantando
Sem mas nem porque
E tantas aguas rolaram
Quantos homens me amaram
Bem mais e melhor que vocé

Quando talvez precisar de mim
'Cé sabe que a casa é sempre sua, venha sim
Olhos nos olhos, quero ver o que vocé diz
Quero ver como suporta me ver tao feliz

(Disponivel em: http://www.vagalume.com.br/chico-buarque/olhos-nos-olhos.html#ixzz3K5plyfOW>.
Acesso em: 02 mai. 2016)

Na sexta cantiga a mulher, encontra-se solitaria no Adro da igreja de Vigo (Eno
sagrado) onde baila perante o mar, simbolo do amor entre o casal. Pode-se notar a
sensualidade em sua fala apaixonada quando a donzela realgca o seu proprio corpo se

autoelogiando e apreciando-se (baylava corpo delgado / Baylava corpo velido),



possivelmente intocavel (que nunca ouver’ amado:), porém ardente de desejo
imaginando ser ali, sob as ondas do mar, o cenario perfeito para sua entrega.
Infelizmente, o processo de atracdo e seducdo vem sofrendo uma longa espera que
forgara a mulher a controlar seus desejos e anseios. Desta forma, a donzela se refaz do
sofrimento e continua a bailar, talvez com intuito de encontrar um novo amor, pois

conforme Seixas (2000):

No mundo medieval, as pessoas do povo, os vildes, viviam em
pequenas comunidades, as vezes formadas por uma mesma familia, as
relagcbes amorosas eram buscadas nas festas dos grandes centros de
romaria e eventos religiosos. Vigo era um destes centros. Entende-se,
pois, porque este corpo que bailava nunca tinha amado, sendo na festa
da Igreja de Vigo. (p. 102).

E sobre essa mulher refeita que a cangdo Olhos nos olhos de Chico Buarque
fala, pois mesmo possuindo caracteristicas das cantigas medievais no que se refere a
voz poética, bem como, a relagdo do abandono do homem para com a sua amada, o
sentimento de vazio, a ansiedade e a soliddo também expostos nas cantigas, aqui
analisadas, sao destacadas na cangado buarqueana em sua primeira estrofe conforme
mostram os versos Quando vocé me deixou, meu bem / Quis morrer de ciume, quase

enlouqueci.

Outro aspecto interessante neste poema é a mulher obediente (Mas depois,
como era de costume, obedeci). Talvez algumas mulheres na Idade Média possuiam
este adjetivo devido a cultura patriarcal, que, mesmo hoje, faz-se presente. Porém, na
segunda estrofe a dama encontra-se refeita e aparentemente muito bem (Quando vocé
me quiser rever / Ja vai me encontrar refeita, pode crer / Olhos nos olhos, quero ver o
que vocé faz / Ao sentir que sem vocé eu passo bem demais), remetendo-nos a
donzela da cantiga que mesmo lamentando a auséncia do amado, procura seguir a vida
bailando e exaltando seus tragos de beleza como se dissesse, estou bem, sou bonita e

quero amar.

A terceira estrofe mostra que a mulher resurge saudosa e pesarosa (E que
venho até remogando / Me pego cantando / Sem mas nem porque). Sua situagao neste
momento n&o lhe é agradavel, sendo assim, tenta de forma indireta justificar sua

posicdo de superioridade devido o fato de ter sido amada por outros homens,



demonstrando o contraste entre a mulher contemporanea e a medieval, cujos padroes
de comportamento feminino naquela época nao eram “aceitos” com bons olhos que
uma mulher pudesse ser de muitos homens (E tantas aguas rolaram / Quantos homens

me amaram / Bem mais e melhor que vocé).

Entretanto, na ultima estrofe (Quando talvez precisar de mim / 'Cé sabe que a
casa é sempre sua, venha sim), pode-se notar que a dama resolve deixar o caminho
livre para seu amado retornar a qualquer momento, pois a mesma estara a disposi¢ao
e, além disso, o convida, embora se encerre com palavras de amargura e uma possivel
vinganga (Olhos nos olhos, quero ver o que vocé diz / Quero ver como suporta me ver
tao feliz). Talvez a chamada anterior tenha sido apenas uma forma que a mulher

encontrou para mostrar que esta feliz mesmo nao permanecendo com ele.

As analises aqui apresentadas confirmam, pois, a presenca do trovadorismo
galego-portugués nas letras de Chico Buarque, nota-se que a mentalidade, as
tematicas, as formas e até mesmo as técnicas literarias por ele produzidas, comparam-

se aquelas cometidas na Idade Média pelos trovadores.

CONSIDERAGOES FINAIS

Em virtude dos fatos observados, pode-se concluir que o estudo do trovadorismo
e as cantigas de amigo, bem como, as cangdes femininas de Chico Buarque permitem
estabelecer um dialogo atemporal no que se refere a literatura, mais precisamente a
lirica. No caso deste trabalho, lirica de teor feminino. Embora seja o mais marcante
estilo literario medieval, o trovadorismo gerou perceptiveis resquicios nas obras de
muitos autores contemporaneos, como ocorre nas cancdes analisadas neste trabalho.
Foram elencadas ainda as possiveis aproximacgdes, influéncias e ainda os contrastes,

indo muito além do 6bvio fazendo um mergulho medieval nas ondas do Mar de Vigo e



nadando nas nuances musicais contemporaneas de Chico repletas de acucares e

afetos.

As cantigas e cangdes analisadas neste trabalho apresentam um eu lirico
feminino cantado e escritos por um eu poético masculino, podendo remeter tal
caracteristica a questao do anima do autor, onde o poeta é aquele individuo a quem é
oferecido aptiddes de externar a vida dos afetos, como se existisse capacidades de
contato com o0 seu inconsciente particular e ancestral encontrando na poesia um
ambiente propicio ao surgimento do espontaneo e instintivo onde o inconsciente é

agugado.

Portanto € de grande importancia analisar as ideias implicitas na poesia que se
materializa, sejam elas, trovas, cangdes ou até mesmo poemas, e, a partir disso, abrir
novos olhares que proporcionem novas leituras acerca de tematicas, que muitas vezes
sao tratadas de forma indevidas e dissociada da realidade, mesmo com o protesto de

intelectuais do peso de Jacques Le Goff.

Este trabalho, acima de tudo, proporcionou-me uma grande viagem a ldade
Média e através de cantigas femininas pude adentrar o universo das mulheres
medievais, mesmo descritas a partir de um olhar masculino nota-se o quanto os
desejos, sensagdes e até mesmo atitudes sdo comuns a qualquer época que vao muito

além das cang¢des buarqueanas e encontram-se nos dias atuais.

Ao decifrar a alma feminina ndo € um exercicio facil para o homem, e foi
transpondo-se para sentimento da mulher que o trovador Martim Codax e o cantor
Chico Buarque marcaram em sua lirica seus tragos poéticos mais fortes e que saltam
os olhos, pois nem todos conseguem decifrar tdo bem a alma da mulher quanto eles,
cada um segundo seu contexto histérico. Cantar o sentimento feminino ndo diminui o
homem, o torna incrivel, uma vez que o homem é movido a descobrir uma natureza
contraria a sua. Diante disso, mais que confirmar sua sensibilidade poética tais autores
direcionam sua lirica para o ponto de vista animico, que segue além do social e do
material. Procura em si mesmo, a sensibilidade de uma alma contraria a sua. Dessa
forma, podemos dizer que a anima de Martim Codax e Chico Buarque poderia ser

determinado na voz do cantor e compositor Pepeu Gomes:



Olhei tudo o que aprendi
E um belo dia eu vi
Que ser um homem feminino
N&o fere o meu lado masculino
Se Deus é menina e menino
Sou masculino e feminino

Foi através de passeios e viagens a outras épocas que pude perceber diversas
situagcdes que cercam 0 meu proprio eu, constatando que a poesia vai muito além do
possivel, transmitindo sensacdes indescritiveis que encontrei nas palavras de Octavio
Paz o resumo ideal para descrever meu pensamento a respeito da poesia e encerrar

essa viagem atemporal que fiz em todo processo construtivo deste trabalho.

A poesia é conhecimento, salvagao, poder, abandono. Operacéo capaz
de transformar o mundo, a atividade poética é revolucionaria por
natureza; exercicio espiritual, € um método de libertacdo interior. A
poesia revela este mundo; cria outro. [...] Isola; une. Convite a viagem,;
regresso a terra natal. Inspiragcéo, respiragdo, exercicio muscular. [...]
Expressao historica de ragas, nagdes, classes. Nega a histéria: em seu
seio resolveram-se todos os conflitos objetivos e o homem adquire,
afinal, a consciéncia de ser algo mais que passagem. (PAZ, 1984, p. 15)
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