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RESUMO:

O presente trabalho propde analisar os aspectos técnicos, politicos e estéticos das
transmissdes do coletivo Midia Ninja nos protestos ocorridos em diversas cidades, em
junho de 2013. No contexto urbano midiatizado, a utilizacdo desviante dos aparelhos
celulares para transmissao dos protestos, assim como o dialogo telematizado das redes,
trouxe a tona a apropriagao titica da tecnologia como expressao politica de movimentos
urbanos ligados ao midiativismo. E neste contexto que a Midia Ninja se articula
nacionalmente e passa a transmitir ao vivo pela internet os protestos de diversas cidades,
chamando a aten¢do da midia tradicional, que ao transforma-los em noticia anularam o
potencial politico radical do coletivo. Contudo, as imagens produzidas pela Midia
Ninja, traziam a superficie outra percep¢dao do espaco urbano, tomado pelo transe
politico, atravessado por tensdes e conflitos urbanos histéricos ao qual a midia
tradicional busca sempre dissuadir e despolitizar.

Palavras-chave: Técnica, Midiativismo, Movimentos Urbanos, Politica, Cidades.
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INTRODUCAO

Nos agitados dias de junho em 2013, quando muitas cidades do pais assistiram
sua populagdo ir as ruas para se manifestar, num protesto cuja pauta se multiplicava a
cada ato, emergiu uma inusitada forma de comunicacdo, que flertava com aspectos do
jornalismo, mas que se utilizava de recursos técnicos, ou seja, um aparato técnico,
bastante diferenciado em relacdo as produgdes feitas pela midia tradicional — emissoras
de TV. Uma das caracteristicas fundamentais das “jornadas de junho”, como ficou
designada as manifestacdes, era a articulacdo de processos técnicos, meio urbano, que
possibilitaram agenciamentos através das redes sociais.

A internet emerge neste contexto como importante ferramenta de articulagao
politica, criando redes de sociabilidade que possibilitou um fendmeno politico de massa,
que irrompeu no cotidiano do pais. Mas também emergiu como meio alternativo para a
difusdo de conteido informativo produzido por midiativistas que, acompanhando as
informagdes veiculadas pelos meios de comunicacgao tradicional, através dos telejornais,
onde se criminalizava os protestos ao invés de tecer uma andlise da situa¢do, buscavam
suplementar as informagdes, utilizando celulares, cameras digitais na producdo de
imagens que eram difundidas via internet, nas redes sociais como contrainformagao.
Eram pequenos gestos mididticos que cresciam na propor¢cao que se propagavam pelas
redes, criando solidariedades apesar das distancias geograficas, divergéncias ideolégicas
e diferencas sociais e culturais. A cidade do consenso mididtico titubeava pelo dissenso
das novas intervencdes técnicas.

Todo este contexto propiciou a experimentacdo de novos modelos técnicos
comunicativos, mais coletivizados, dialégicos e dindmicos. Desta articulagdo em rede
surge um coletivo de midiativistas, que no meio dos protestos, no calor das tensdes,
passam a transmitir tudo ao vivo, sem cortes, penetrando as manifestacdes com
aparelhos celulares, captando um novo cendrio urbano: imagens da acdo policial, das
palavras de ordem, da correria e estrondos das bombas de gds lacrimogéneo, as ruas
tomadas pela revolta, indignacdo, violéncia, mas também pela solidariedade,
inventividade e asticias de todo tipo.

O coletivo Midia N.I.LN.J.A — Narrativas Independentes, Jornalismo e Acdo —
que comegava a se articular na Cidade de S@o Paulo, dentro da Rede Fora do Eixo,
como experiéncia de comunicacio desta rede de producdo cultural, cujo nucleo inicial

era composto pelos jornalistas Bruno Torturra, Felipe Pecanha e o fotégrafo Rafael



Vilela, se transformaria, nas “jornadas de junho”, um veiculo de informacdo que
representaria os manifestantes e produziria um agenciamento entre andnimos que
colaboravam entre si e transmitiam os protestos de forma inusitada, de maneira direta,
no turbilhdo das ruas em convulsido, se constituindo inclusive como fonte para as
reportagens feitas pela midia tradicional.

Uma disputa emergiu neste cendrio. Os principais meios de comunicacdo
vinculados as corporacdes de midia j4 ndo eram o principal centro difusor das
informagdes sobre os protestos. As tomadas ao vivo das emissoras de TV, feitas por via
aérea ou pelo alcance das lentes das cameras sofisticadas ndo provocavam tanto
interesse, ndo penetravam com tanto furor e tensdo as entranhas das manifestacdes.
Surge uma visibilidade do urbano marcada ndao mais pelo consenso, mas pelo
enfrentamento, inclusive violento, agora por parte também do citadino. As transmissdes
ao vivo da Midia Ninja perturbaram a ordem das coisas, chamaram a atencdo e
apontaram para novas possibilidades de cobertura informativa. A disputa pela
informacdo ganhavam outros contornos, desenhavam-se outras relacdes de forca.

Criticando a posicao de certo tipo de histéria, que, por uma transcendentalidade,
busca tragar rotas lineares para tratar do passado, num movimento teleolégico que
subordina a origem dos fatos a uma suposta finalidade determinada, Foucault sugere
entdo que a origem de qualquer fato, coisa ou acontecimento é marcado pelo disparate,
pela divergéncia, por lutas, conquistas e apropriagdes. O sentido histérico, assim, diz
muito mais das relagdes de forca que o compde que das finalidades e determinacdes.
Foucault entdo sugere: “A genealogia restabelece os diversos sistemas de submissao:
nao a potencia antecipadora de um sentido, mas o jogo casual das dominagdes” (1979.
p.23). Assim, inspirado no modelo genealdgico, Foucault propde um método de analise
histdrica que trate a origem como lugar de lutas.

A nocdo de emergéncia, elaborada por Foucault dentro desta perspectiva, diz de
uma tomada de posicao das forcas na disputa por estabelecer o sentido historico de um
acontecimento, uma cultura, uma coisa. Assim, na emergéncia de um fato, de um
acontecimento, este € marcado por disputas, apropriagdes, rapinagens e lutas que vao
determinar seus desvios, sua continuidade ou descontinuidade, seu sentido atual.

Foucault entdo nos diz:

A emergéncia se produz sempre em um determinado estado das forcas.
A analise da Herkunft deve mostrar seu jogo, a maneira como elas lutam
umas contra as outras, ou seu combate frente a circunstancias adversas, ou
ainda a tentativa que elas fazem — se dividindo — para escapar da
degenerescéncia e recobrar o vigor a partir de seu préprio enfraquecimento.
(1979. p. 23)



E ainda:

O grande jogo da histéria serd de quem se apoderar das regras, de quem
tomar o lugar daqueles que as utilizam, de quem se disfarcar para perverté-
las, utiliza-las ao inverso e volta-las contra aqueles que as tinham imposto; de
quem, se introduzindo no aparelho complexo, o fizer funcionar de tal modo
que os dominadores encontrar-se-a0 dominados por suas proprias regras. As
diferentes emergéncias que se podem demarcar ndo sao figuras sucessivas de
uma mesma significacdo; sdo efeitos de substituicdo, reposicdo e
deslocamento, conquistas disfar¢adas, inversdes sistemdticas. (1979. p. 25-
26)

Nesta perspectiva, inspirado nesta concepcdo de histéria foucaultiniana, este
trabalho tenta discutir as transmissdes da Midia Ninja nos termos de uma emergéncia.
Nao se trata de uma genealogia, o que implicaria uma erudi¢cdo e um longo tempo de
pesquisa para tentar abordar as origens de praticas midiativistas; nem tampouco de uma
andlise histdrica que tracaria os fios de uma narrativa linear, estabelecendo conexdes
com fatos passados para determinar o contexto de surgimento destas transmissdes. E
uma incursdo que visa discutir a emergéncia num passado imediato, antes que o rastro,
deixado pela apari¢do de tais praticas, seja apagado pelas tempestades de nuvens cinza
que o cotidiano hipermidiatizado atual impde, ao soterrar de informacdes redundantes
nossas telas — e poluir nossas vivencias.

A intencdo desta discussdo caminha para uma afirmacdo das potencialidades
criativas dos usudrios da tecnologia, que nao parece se configurar como um novo sujeito
politico, mas como uma multiplicidade de singularidades que dialogam, inventam e se
apropriam de toda uma materialidade que marca a cultura atual; e que se aventuram em
gestos politicos que lidam com a técnica e o imediato, com a¢des pontuais. De algum
modo, a Midia Ninja deixa alguns vestigios dessa potencia através das transmissdes ao
vivo nas jornadas de junho.

Este coletivo parece acrescentar um dado novo na cultura contemporanea,
mesmo sem mobilizar uma massificagdo grandiosa de suas praticas. S3o seus
desdobramentos, nos mais diversos ambientes, das lutas sociais, do espaco mididtico,
das disputas pela democratizacdo da informacao, que podem definir sua contundéncia.
Mas isso s6 o passar dos anos pode tornar aprecidvel. Por enquanto, tentemos
compreender como esta emergéncia de um midiativismo' dindmico e dialégico, posto

em pratica pela Midia Ninja pode se configurar como campo de possibilidades de

" O midiativismo sugere uma pratica politica que visa a enfrentar as grandes corpora¢des de midia e sua
producdo de informacdo se apropriando das suas formas. As radios livres, os fanzines punks, revistas
independentes, sdo exemplos de praticas midiativistas. Com o advento da internet estas praticas ganharam
uma nova potencialidade de articulagdo e difusdo. Um exemplo claro de midiativismo foi a articulacdo do
Centro de Midia Independente nos protestos que marcaram as reunides do G8 em Genova no ano de
2001. Pode-se conferir este dado assistindo o documentério produzido pelo préprio CMI: Genoa: Red
Zone (2001) disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ejCZrJKdclU. Acesso 04 mar 2014.



https://www.youtube.com/watch?v=ejCZrJKdclU

enfrentamento aos processos de homogeneizacdo caracteristicos da sociedade
midiatizada.

No primeiro capitulo, buscando compreender como esta pritica se processa,
propomos uma discussdo sobre as asticias criativas da Midia Ninja através da
manipulacdo da técnica, da politizacdo acerca dos processos comunicativos e
informacionais na reinvencdo dos meios de producdo e das ressondncias estéticas
presentes nas imagens transmitidas. Para tanto, iniciamos uma discussdo nos termos de
um micropolitica na relacdo com aparelhos nas manifestagdes urbanas recentes.

A forte e crescente presenga da tecnologia, materialmente expressa por multiplos
aparelhos e mdaquinas, no nosso cotidiano urbano, tem nos habituado a utiliza-la de
maneira cada vez mais incisiva, podendo inclusive criar certa dependéncia. Passamos a
viver em fun¢do de aparelhos e somos “dominados” pela vertigem imposta por um
regime de imagens, cujas condi¢des sdo dadas por este avango tecnolégico. E preciso
salientar que este regime de imagens atravessa a vida nas cidades produzindo sua
virtualizagdo mididtica, através da incessante proliferacdo de imagens urbanas. A vida
urbana e a vida virtual sdo agora a mesma coisa: um cotidiano citadino midiatizado. E
neste sentido que sugerimos uma micropolitica, onde a relacio com os aparelhos se
opere como parte de um processo de manipulacdo criativa, que desloque a tecnologia e
o regime de imagens e as tornem uma ferramenta da criagdo humana.

Desta perspectiva, partimos para andlise de algumas caracteristicas trazidas a
tona pela performance da Midia Ninja. A primeira diz da interatividade e dos processos
criativos coletivos possibilitados por didlogos telematizados. As transmissdes feitas pelo
referido coletivo midiativista foram articuladas coletivamente, através da colaboracao
de multiplos usudrios em didlogos, tanto de forma presencial assim como também por
didlogo on line na internet. Além disso, durante a transmissao era possivel a interagdo
entre os usudrios que transmitiam e aqueles que assistiam, numa constante troca de
informacao. A nosso ver, esta € uma forma coletiva de produzir informagao e de algum
modo, as transmissdes das “jornadas de junho” feitas pela Midia Ninja tornou isso
concreto e vidvel.

Outra caracteristica que nos propomos discutir foi a possibilidade de reinventar
os meios de producgdo pela manipulagdo de um aparato técnico disponivel no dia a dia
dos usudrios. As transmissOes foram feitas através de aparelhos celulares, smartphones.
Produtos explorados pelo setor das telecomunicacdes e servem de suporte para a venda
de servigos de internet. O jogo simbdlico articulado pelo aparelho publicitario pretende

oferecé-lo como aparelho para interatividade divertida, criando um lugar préprio, uma



maneira apropriada de uso. Contudo, nas maos dos usudrios colaboradores da Midia
Ninja, tais aparelhos serviram como meio de produ¢do de informacao.

Articulamos aqui o dialogo com o seguinte conceito de Michel de Certeau:

Chamo de “estratégia” o calculo das relagdes de forga que se torna
possivel a partir do momento em que um sujeito de querer e poder € isoldvel
de um “ambiente”. Ele postula um lugar capaz de ser circunscrito como um
préprio e portanto capaz de servir de base a uma gestao de suas relacdes com
uma exterioridade distinta. A nacionalidade politica, econdmica ou cientifica
foi construida segundo esse modelo estratégico.

Denomino, ao contrario, “tatica” um calculo que ndo pode contar com
um préprio, nem portanto com uma fronteira que distingue o outro como
totalidade visivel. A tética s6 tem por lugar o do outro. Ela se insinua,
fragmentariamente, sem apreendé-lo por inteiro, sem poder reté-lo a
distancia. Ela ndo dispde de base onde capitalizar os seus proveitos, preparar
suas expansoes e assegurar uma independéncia em face das circunstancias. O
préprio € uma vitéria do lugar sobre o tempo. Ao contrario, pelo fato de seu
ndo lugar, a tatica depende do tempo, vigiando para “captar no voo”
possibilidades de ganho. O que ela ganha, ndo o guarda. Tem constantemente
que jogar com os acontecimentos para os transforma em “ocasides”. (1998. p.
46)

Deste ponto de vista, sugerimos que, operando tdticas desviacionistas, a Midia
Ninja desloca os smartphones de seu “lugar proprio” e os transforma em meios de
producao, apropriando de modo tatico o processo pelo qual a informagdo € produzida.
Ao empreender tais operacdes desviacionistas de uso, um campo de possibilidades
parece ter emergido, simplificando as maneiras de fazer informacao, transformando um
aparelho ja completamente presente no cotidiano num meio de producdo que pode até
superar os meios ja consolidados, presentes, por exemplo, no ambiente da producao
televisiva. Manipulagdo astuta da técnica que acrescenta um dado novo, insinua
divergéncias entre as malhas estreitas do padrdo de qualidade técnica, e parece deslocar
também todo universo simbdlico.

Mais uma outra caracteristica que parece relevante e nos propomos discutir € a
questdo das formas assimiladas nas imagens produzidas pela Midia Ninja. Como pratica
midiativista, as transmissoes ao vivo criava um ambiente de informag¢ao inusitado, com
uma dindmica singular, que articulava asticia técnica € improviso, 0 que, a nosso Ver,
parece se caracterizar como performance.

Como se tratava de empreender uma pratica jornalistica, ainda que nesse
empreendimento haja certo deslocamento, alguns aspectos formais do telejornalismo
apareciam como referencia imediata, sobretudo os programas sensacionalistas como o
Aqui e Agora (SBT), Balanco Geral (Record), Cidade Alerta (Band) e etc. Assim
também como possui algumas similitudes com imagens cinematograficas, lembrando a
dindmica de filmes de a¢do,ou, ainda, os primérdios do cinema com suas imagens sem

cortes do cotidiano urbano.



Diante de um, por assim dizer, excedente de formas na produ¢cio de imagens, as
imagens produzidas pela Midia Ninja assimilam tais formas para deslocadas pelo campo
de forgas politico das jornadas de junho, esgotando-as em suas transmissdes, como
residuos estéticos de imagens cuja finalidade se encerrava na sua propria producio
como informacdo. Sao imagens “irrecuperdveis” que ndo sdo assimildveis para outros
fins sendo a sua produgdo para troca de informacgdo, pretexto para debates online e
articulacdes politicas a distancia em funcdo dos protestos nas diversas cidades em
estado de ebulicdo politica. A emergéncia destas imagens esgotavam-se na politica das
forcas em que emergiram.

E preciso notar que as imagens da Midia Ninja buscavam criar um contraponto
as imagens televisivas, cuja producdo se pautava num distanciamento do acontecido e
“sutilmente” se posicionavam do lado da ordem. Ainda que as imagens dos ninjas
tenham sido utilizadas por telejornais, tal assimilagdo se deu pelo fato de a prépria
Midia Ninja ter se tornado noticia, com a prisdo de alguns de seus colaboradores. Sao as
imagens dessas prisdes, registradas por eles mesmos no ato de prisao que foram
veiculadas nos telejornais. E j& num momento em que 0s protestos comecam a se
concentrar, de forma residual, em cidades do sudeste como Rio de Janeiro, Belo
Horizonte e Sdo Paulo.

A postura da Midia Ninja era a de enfrentamento do regime de imagens operado
pela midia tradicional e tal enfrentamento se dava pelo deslocamento de formas
assimiladas numa producdo de imagens que taticamente rompiam com o padrdo do
telejornalismo ao se contrapor ao distanciamento, transmitindo ao vivo no meio dos
protestos de rua, e tomando posi¢ao do lado dos manifestantes.

De algum jeito, tais caracteristicas estdo implicadas umas nas outras, se
misturam entre si como procedimentos diferenciais que parecem mobilizar um cendrio
midiatico marcadamente dominado pelas producdes das corporacdes de midia. Os
procedimentos articulados pela Midia Ninja, que vai do improviso performdtico, da
manipulacdo técnica as imagens das manifestagcdes, parecem politizar todo um cendrio
cultural, de sua materialidade tecnoldgica até suas ressonancias simbdlicas. Nao como
movimento calculado, mas como experimentacdo precdria num momento Ppreciso,
aproveitando uma ocasido para por em pratica novos procedimentos midiativistas,
construido num didlogo telematizado entre usudrios.

No segundo capitulo, buscamos fazer uma narrativa que desse conta do processo
de constru¢cdo da Midia Ninja até sua a¢do nas ruas e a repercussao na imprensa. Para
tanto, dialogamos com os relatos feitos pelos principais personagens da Midia Ninja,

que vieram a tona principalmente depois da repercussdo na participacdo do programa



Roda Viva da TV Cultura. Ao ganhar notoriedade, nas redes sociais, depois das
transmissoes de protestos no més de junho, e quando um “ninja” foi preso e transmitiu
sua prisdo ao vivo, as atencdes da midia tradicional se voltaram para aquele grupo na
tentativa de compreender que tipo de cobertura eles estavam fazendo, ji que
conseguiam estar a frente dos veiculos de comunicacio mais tradicionais e
consolidados.

Assim, um conjunto de artigos, entrevistas e analises foram empreendidas por
diversos meios para, a nosso ver, tentar “enquadrar” aquelas transmissoes inovadoras,
como uma espécie de inquisi¢do. Entdo, passa-se a questionar o modo como a Midia
Ninja era financiada, quem estava “por trds” daqueles jovens repérteres, quais as
relacdes destes com liderangas politicas, de onde havia surgido o coletivo. Com isso,
aparece a figura de Pablo Capilé, um dos lideres articuladores da Rede Fora do Eixo,
onde a Midia Ninja foi concebida através do dialogo de Capilé com Bruno Torturra,
jovem reporter que colaborava com o Fora do Eixo na constru¢do de um canal de web
TV que seria o bragco comunicacional das atividades da Rede Fora do Eixo.

Ao aparecerem juntos na entrevista cedida para o Roda Viva, na TV Cultura,
todo um movimento para “desmoralizar” a Midia Ninja e o Fora do Eixo, a partir de
certo “linchamento mididtico”, incitado por grande parte dos veiculos de comunicagao
mais tradicionais, se constituiu como estratégia para diminuir a importancia das
ressonancias politicas que as transmissdes ao vivo e sem cortes da Midia Ninja faziam
emergir. Talvez por perceber o impacto daquelas “narrativas independentes, jornalismo
e acdo” que quebrou a hegemonia narrativa da midia tradicional nos protestos de junho,
fosse preciso criar certa “distracao” para desviar a atengdo para as consequéncias mais
politizadas que as transmissdes da Midia Ninja representavam. Passado o turbilhdo
inquisitorial que se seguiram durantes os meses subsequentes ao surgimento do coletivo
jornalistico, a Midia Ninja ainda mantém sua atuacdo, mas agora divide “sua
linguagem” com outros coletivos midiativistas que proliferaram, e vem se proliferando,
pelas redes sociais, mesmo sem chamar a mesma atencdo que as transmissdes das
jornadas de junho provocaram. Sutilmente estdao se espalhando.

Ja no terceiro capitulo, buscaremos discutir as imagens produzidas inseridas no
contexto das jornadas de junho e suas disputas simbodlicas e técnicas. Estas imagens
produzidas nas transmissoes da Midia Ninja rompem? Elas provocam fissuras? Como
material bruto, sem roteiro, sem edicdo, as imagens transmitidas pela Midia Ninja
parecem trazer outra perspectiva do espaco urbano, agora deslocando a forma como as
imagens televisivas buscam representar a cidade, como espaco de consenso e

entretenimento.



Para tanto, buscamos dialogar com obras que se propdem analisar as jornadas de
junho no “calor da hora”, observando como tais andlises colocam em cena, no contexto
dos protestos, as relacdes entre politica, técnica e a tecnologia na sua materialidade
cotidiana urbana.

Obras como Cidades rebeldes: passe livre e as manifestacoes que tomaram as
ruas do Brasil, organizada pela Editora Boitempo em parceria com o portal Carta
Maior, publicada em julho de 2013 e composta de artigos e ensaios de autores advindos
de diversas dreas do conhecimento; assim como a obra Nas ruas: a outra politica que
emergiu em junho de 2013, publicada em 2014, da autoria do soci6logo Ruda Ricci e do
antropdlogo e fotografo Patrick Arley, tentam fazer uma andlise sobre o contexto
urbano tomado pelos protestos, com abordagens diferentes, mas que visam dar um
diagnéstico deste cendrio politico das jornadas de junho.

Embora estas interpretagdes lancem luz sobre questdes importantes das
realidades urbanas brasileiras na atualidade, elas partem de andlises que vado da
conjuntura urbana neoliberal (no caso de Cidades rebeldes) e da importancia das
organizagdes em rede que escapam a institucionalizacdo (como o Nas ruas), mas que
ndo vislumbram a simples relacdo direta com uma materialidade que serve de suporte
para este ambiente tecnoldgico que atravessa a conjuntura das cidades nas primeiras
décadas do novo milénio.

Tais obras sdo atravessadas por uma busca pela continuidade positiva das
manifestagdes, seja lamentando e criticando o esgotamento das mobilizagdes sem
provocar mudangas institucionais; seja tentando recuperar pautas de reformas na
estrutura estatal brasileira para renovar o cendrio politico formal. Dialogando com
textos de tais obras, e deslocando algumas andlises, tentamos discutir as jornadas de
junho como a emergéncia das disputas pelo esgotamento das formas assimiladas, que se
expressavam como crise de representacdo da modernidade, que compreendia o campo
politico e a0 mesmo tempo o campo mididtico.

Buscamos, entdo, neste capitulo vislumbrar possibilidades de enfrentamento
partindo de um principio politico de que é mais interessante perceber os movimentos
moleculares, das relagdes mais cotidianas, principalmente no contexto explosivo das
manifestacdoes de rua, duplicadas pelas imagens dos protestos veiculadas pela Midia
Ninja. Neste sentido, nas diversas formas de disputas emergidas nas jornadas de junho,
destacamos as imagens do urbano produzidas pela Midia Ninja, como imagens que se
contrapdoem as imagens televisivas do urbano que articulam uma estratégia de
esvaziamento politico através da simulacdo do consenso pelo entretenimento

informativo.



Nas consideragdes finais, busca-se fazer um panorama daquilo que foi discutido
ao longo do estudo. Partindo do diagndstico de que as Jjornadas de junho podem ser
compreendidas como fendmeno de esgotamento excessivo de demandas historicas
acumuladas, a explosdo politica das ruas ndao provocou um processo de revolucio que
transformaria radicalmente as grandes estruturas politicas, econdmicas e sociais do pais.
A volta a normalidade, na medida em que os protestos, passado o més de junho, vio
perdendo forga, trouxe a tona apenas a sugestdo de debates em torno das reformas
politica; agraria; urbana; assim como debates em torno da democratizacdo da
comunicacdo; descriminalizacdo dos movimentos sociais; desmilitarizacdo da policia e
etc.

Contudo, as Jornadas de junho trouxeram a tona multiplas disputas moleculares,
entrincheiradas no cotidiano dos protestos, que colocavam em perspectiva o
esgotamento das formas modernas. O embate entre técnicas de comunicagdo da velha
midia e as técnicas de comunicacao postas em cena pelas midias sociais em rede através
da internet configura um aspecto destas disputas, que estavam nas ruas em
efervescéncia politica e serviu de contexto para o aparecimento da Midia Ninja e suas
imagens do urbano em transe politico que deslocava e suplementava a percepcao da
cidade através de imagens. Todo este contexto colocava em cena o usudrio, que no
ambiente urbano contemporaneo dispde de servicos publicos e privados precarizados,
mas que, enquanto cidadao, durante as jornadas de junho, passaram a disputar pelo
direito de uso destes servicos, assim como pelo uso da cidade e de seu espago publico.

Assim, quando utilizamos o termo “usudrio” estamos dialogando com Michel de
Certeau (1998), que busca compreender aquilo que ele chama de “operacdes de
usudrios”, onde no ato de consumo, produz sua propria trajetéria de uso desviando das

representacoes fixadas pelo sistema. Como nos sugere Certeau:

A presenga e circulacdo de uma representacdo (ensinada como c6digo
da promogdo socioecondmica por pregadores, por educadores ou por
vulgarizadores) nio indicam de modo algum o que ela é para seus usudrios. E
ainda necessdrio analisar a sua manipulacdo pelos praticantes que ndo a
fabricam. Sé entdo € que se pode apreciar a diferenca ou a semelhanga entre a
producdo da imagem e a producio secunddria que se esconde nos processos
de sua utilizag@o. (1998. p. 39)

Sao “maneiras de fazer” que “constituem as mil praticas pelas quais usudrios se
reapropriam do espaco organizado pelas técnicas da produgdo sociocultural” (1998. p.
41).

Portanto, estamos mobilizando tais no¢des para pensar o contexto urbano
contemporaneo, amplamente midiatizado, que envolve a relacdio com um aparato

técnico que serve de suporte para o acesso a internet e as redes sociais, onde estas
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pautas siao debatidas publicamente, e que nas jornadas de junho extravasou e ganhou as
ruas. Contudo, o esforco ndo € para definir um novo sujeito, mas sim para tentar
compreender processos de singularizacdo de uma subjetividade marcada pela
emergéncia da politica no campo da técnica.

Neste sentido, € preciso notar que o termo “usudrio” busca articular uma
multiplicidade de “sujeitos”, artistas, comunicadores, professores, intelectuais,
militantes, advogados, agentes culturais, estudantes, andnimos e diversas classes
sociais. E nesta multiplicidade que sdo empreendidas as criacdes coletivas, através de
didlogos telematizados. Nas jornadas de junho todo este universo veio a tona, como
experimentacdo radical, laboratério privilegiado de préticas renovadas, que aqui
buscamos delimitar nas acdes de midiativismo para perceber as disputas em torno da
produgdo de informagdo, cuja imagem — aliada a outras formas de semiotizacdo — se
configura como principal meio de propagacao.

Por dltimo, o trabalho de historiador proposto neste estudo, de inspiracdo
foucaultiniana, busca se inserir numa historiografia do urbano em suas relagdes com a
imagem e seus desdobramentos estéticos, técnicos e politicos no cendrio das jornadas de
junho, cujo recorte temporal circunscreve este trabalho numa histéria do presente. Um
presente marcado por disputas que abriram brechas, fissuras e fraturas.

As discussdes aqui propostas, entdo, tentam tracar linhas que seguem alguns
caminhos talvez pouco explorados. Neste percurso, como ja dito, buscamos perceber as
formas alternativas que os embates das ruas permitiram emergir. Contudo, estes sdo
apenas indicios de uma guerrilha cultural no amplo quadro das disputas simbdlicas e
técnicas urbanas da sociedade informdtica. Nada garante que “uma cimera na mio e
uma ideia na cabeca” seja a imagem de um desfecho final, nada garante ainda que isto
nos conduzird a um “happy end”. Talvez nem seja preciso, talvez, agora, caiba apenas

uma pergunta: “fo be continued”?
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CAPITULO1

APARELHOS, IMAGENS, CIDADES

Essas maneiras de se reapropriar do sistema produzido,
criacdes de consumidores, visam uma terapéutica de
socialidades deterioradas, e usam técnicas de reemprego
onde se podem reconhecer os procedimentos das praticas
cotidianas. Deve-se entdo elaborar uma politica dessas
astucias. Michel de Certeau — A invengdo do cotidiano

Na sociedade emergente, o termo ‘politica’ desliza do
terreno da ética e dos valores, para o terreno da estética, da
arte.

Villem Flusser — Elogio da superficialidade

Iniciemos nossa discussdo situando o contexto tecnolégico que nos cerca. Toda
uma materialidade que serve de suporte para a cultura digital tem se expandido no nosso
cotidiano urbano. O universo das informagdes, por textos e imagens, amplia de forma
viral devido a um constante processo que permite uma acessibilidade através destes
suportes que utilizam a internet como meio de producdo e difusdo. Este contexto parece
propiciar disputas em torno da producdo de informacdo. Com isso, as midias
tradicionais, baseadas no modelo industrial de producao, onde a padronizagdo e fixacao
de sentido fazem parte do processo de homogeneizagdo social, passam a ser
questionadas por modelos alternativos de produgdo, que buscam politizar o espago
mididtico.

Sdo as imagens veiculadas pelo meio digital que pretendem combater as imagens
propagadas pelo meio televisivo, constituindo um campo de disputas que busca
suplementar um ambiente comunicacional cujo didlogo entre emissor e receptor e suas
possiveis trocas de conteido ndo se ddo de forma transparente. A televisdo parece ser
um meio que deixa pouco espaco para criatividade dos consumidores de sua
programacgdo, de seus contetdos e formas, de sua proliferacdo de informacdes. Ela
informa por tecnoimagens, mas escamoteia o ‘“como” de sua producdo. Ela nos
“oferece” suas imagens sem se interessar em saber se as desejamos, se as suportamos e
concordamos com elas.

Drummond e Sampaio (2013) tece uma critica contundente a este universo de
producdo de imagens, como as imagens de conflitos e violéncia, que ocorrem nos mais
variados lugares do globo, invadem nosso cotidiano e penetram nosso imaginario
urbano. Estes autores nos oferecem uma abordagem critica acerca do que chamam de

regime de imagens reprodutiveis, se referindo as imagens de guerra e violéncia,
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amplamente difundida por nossa midia, que pululam nas telas, sugerindo que “sofremos
(...) outro tipo de guerra: o bombardeio incessante de imagens midiatizadas e
espetaculares desses conflitos” (DRUMMOND; SAMPAIO, 2013, p. 60).

Numa outra abordagem, onde Drummond e Sampaio, analisando a
implementa¢do das Unidades Pacificadoras nos morros cariocas através das imagens
transmitidas por telejornais, em que foram usadas as imagens de uma producdo
cinematogréfica, apontam o perigo da indistin¢do entre as imagens e a realidade,
denunciando a perigosa fusdao do telejornalismo, que se pretende verossimil, com o
cinema, universo da ficcionalidade, como gesto publicitdrio que opera uma estetizacao
da realidade, assim como uma naturalizacdo da estética (DRUMMOND; SAMPAIO.
2013). E nesta operagio publicitdria, no imagindrio das cidades, de esvaziamento das
tensdes que o acontecimento suscita, tanto no caso das UPP’s? nos morros do Rio de
Janeiro quanto nos mais variados conflitos e massacres ao redor do globo, informados
por imagens que nos assediam, que se encontra o perigo da indistingdo operada entre o
fato que se quer veridico e sua representacdo. A critica ao regime de imagens
reprodutiveis, operada por Drummond e Sampaio, busca tragar alguns
encaminhamentos para combater este universo. Partindo de um diagndstico critico os

autores sugerem:

Reféns de imagens produzidas alhures, prenhes de violéncia, a nossa
experiéncia urbana se converteu em delirio de guerra, morte ou alegria
quimica. Terrorismo imagético, mididtico, que nés habitamos e que nos
habita. Essa € nossa Unica e intermindvel guerra: o convivio conflituoso com
essas imagens de horror que se impde como pao nosso de cada dia. O
ambiente das imagens reprodutiveis, descontextualizadas, circulando sem
fim, de tela em tela, é o nosso front e o desafio que se impde serd interpreta-
las, interpeld-las (DRUMMOND; SAMPAIO, 2013. p.65).

Tal regime, ainda circundante e terrivel, alicercado numa pratica mididtica
operada principalmente pelo meio televiso, em suas relacdes intimas com a publicidade,
o mercado e o estado, pode ser combatido, seja através de andlises criticas textuais,
como as feitas por Drummond e Sampaio (2013), Flusser ou Benjamin (2008), seja
através da propria producdo de imagens. E no sentido de um combate através da
producao de imagens, nas relacdes de forcas dentro do espago mididtico, que propomos
pensar a pratica midiativista do coletivo Midia Ninja.

Deste modo, tal proposta tenta superar certa tendéncia que atribui aos aparelhos

um cardter de determina¢do frente aos processos de subjetivacdo, que destituiria alguns

* As Unidades de Policia Pacificadora sdo parte de uma politica de seguranga piiblica posta em pratica
pelo Governo do Estado do Rio de Janeiro visando ocupar as favelas da cidade do Rio de Janeiro
dominadas pelo trafico de drogas. Cf: http://www.upprj.com/index.php/o_que_e_upp Acesso em 28 de
jun 2014.
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aspectos da humanidade, ou que sugere que a cultura de massa exerca um poder de
seducdo tdo forte que desarticule qualquer nivel de criatividade. Talvez, para um
combate ao estado de coisas esbocado na nocdo de regime de imagens reprodutiveis,
seja preciso perceber que a estetizacdo da realidade e a naturalizacdo da estética se
configuram como cendrio perigoso e obsceno, por estd vinculado ao tipo de estética
proposta pelo regime publicitdrio, que, como nos alerta Adorno (2002), investe numa
estética que visa o esvaziamento das tensdes relacionadas ao vérios aspectos da vida,
diferentemente da arte que busca confrontar tais tensdes como gesto de
“embelezamento” e potencializacdo da sensibilidade. O que € temerdrio atualmente é a
crescente homogeneizacdo do gesto publicitdrio nas mais variadas expressdes das
relacdes humanas, e como essa tendéncia se articula com uma materialidade tecnoldgica
cada vez mais inserida nas entranhas do cotidiano das cidades.

Se tratarmos a relacdo com o aparato técnico como campo de forgas que estdo
em jogo as potencialidades humanas e sua criatividade assim como as potencialidades
maquinicas, que pode ampliar o campo de atuacdo criativa, talvez se possa ultrapassar
tal preocupacdo onde a relacdo com aparelhos determinem a mecanizacdo e perca da
sensibilidade humana pela naturalizacao da estética nos moldes publicitérios.

Partindo de tais questdes, a intencdo € buscar perceber como os usudrios da
tecnologia deslocam sentidos naturalizados, valendo-se de gestos astutos e manipulando
conteudos técnicos e simbdlicos, rompendo as fronteiras que separam as préaticas
politicas, estéticas e técnicas, fazendo emergir novas configuragdes de enfrentamento
em relacdo aos processos de homogeneizacdo articulados pelo regime de imagens
reprodutiveis que configuram o espaco mididtico dominado pelas corporagdes. As
performances de transmissdo da Midia Ninja parecem articular trés aspectos que
implicam um agenciamento coletivo dos usudrios da tecnologia digital, cujas formas de
expressao elaboram uma estética de enfretamento, vinculada a uma micropolitica na
relacdo com os aparelhos. Estes aspectos parecem trazer a tona potencialidades
mobilizadoras de sentidos cujo desdobramento pode estimular os processos de
singularizag@o da subjetividade (GUATTARI, ROLNIK, 2008).

Com isso, tentaremos esbocar uma discussdo onde a prdtica midiativista,
presente nas producdes da Midia Ninja, possa se configurar como possibilidade de
enfretamento tanto do cotidiano urbano midiatizado quanto nas disputas que configuram

a guerra mididtica urbana que, silenciosamente, nos rodeia.
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Uma micropolitica na relacio com aparelhos para uma politizacdo na producao de
imagens

Quando Walter Benjamin (1955) desenvolveu sua andlise sobre a
reprodutibilidade técnica, ele tomou a fotografia e o cinema como exemplos das novas
expressoes artisticas da sociedade industrial, marcadas pela emergéncia de novas forgas
politicas. O cinema, como arte reprodutivel tecnicamente, engendra formas de producao
que envolve a manipulacdao de aparelhos, ou seja, engendra relacdes entre homens e

maquinas. Assim, Benjamin sugere:

O interprete do filme ndo representa diante de um publico, mas de um
aparelho. O diretor ocupa o lugar exato que o controlador ocupa num exame
de habilitacdo profissional. Representar a luz dos refletores e a0 mesmo
tempo atender as exigéncias do microfone € uma prova extremamente
rigorosa. Ser aprovado nela significa para o ator conservar sua dignidade
humana diante do aparelho. O interesse desse desempenho é imenso. Porque
¢ diante de um aparelho que a esmagadora maioria dos citadinos precisa
alienar-se de sua humanidade, nos balcdes e nas fabricas, durante o dia de
trabalho. A noite, as mesmas massas enchem os cinemas para assistirem a
vinganca que o interprete executa em nome delas, na medida em que o ator
nio somente afirma diante do aparelho sua humanidade (...), como coloca
esse aparelho a servico de seu préprio triunfo. (1996 [1955], p. 179)

De algum modo, Benjamin ao tratar das técnicas de reproducao ligada a estética,
trata também da emergéncia do enfrentamento entre o homem e a maquina, cujo perigo
perverso se dd, dentro da perspectiva de Benjamin, na relagdo entre o operdrio e a
maquina dentro da fabrica, em que tal relacio pode produzir uma alienagdo, uma
submissdo do humano diante da maquina, do aparelho, produzindo com isso a sua
desumanizagao.

O enunciado de Benjamin, entdo, aponta para as relacdes de forcas que
configuram a relacdo entre homens e aparelhos em contexto urbano como a emergéncia
de um enfrentamento. Colocar o aparelho a servico do triunfo do intérprete
cinematogréfico, como forma de manter sua dignidade humana diante da mdaquina, e
possibilitar que a massa, alienada de sua humanidade diante do trabalho mecénico, se
sinta vingada, sugere que o resultado estético de sua performance engendra novos
desdobramentos politicos. Uma micropolitica na relacdo com o aparelho que se
desdobra numa possivel forma de enfrentamento, através de uma apropriacdo das
técnicas de producdo no ambito das imagens.

A cada dia, aparelhos penetram em nossa vida cotidiana urbana. Na época de sua

andlise, Benjamin ja fazia alguns progndsticos sobre a reprodutibilidade técnica, mas

talvez ndo imaginasse a complexidade do desenvolvimento tecnoldgico que assistimos.
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Hoje, cameras portateis, ainda mais miniaturalizadas, estdo inseridas nos aparelhos de
telefonia mével, cuja capacidade de interac@o e troca de informagdes configuram um
complexo ambiente urbano de comunicagdo. A producio de imagens, com isso, se torna
uma pratica habitual e cotidiana no espacgo da cidade. Estes aparelhos ja fazem parte do
cotidiano, o que acaba por tornar qualquer usudrio um produtor e distribuidor no
processo comunicacional, ainda que tal situacdo traga consigo alguns perigos.

Como sugere Drummond (2013, p. 121), as imagens fotograficas do espaco
urbano acrescenta outra percepcdo deste espago, transportado para uma teatralizacdo e
encenacdo cujo desdobramento recai sobre uma duplicidade, ou seja, a cidade, na
fotografia, sequestrada de sua experi€ncia presencial, torna-se um duplo dela mesma,
agora composta como cendrio e artificio que se oferece a percep¢do. Ver a fotografia de
uma rua, uma praga, ndo € 0 mesmo que passear por essa rua, essa praca e senti-las
como presenca. Tal fotografia nos oferece apenas o olhar do fotégrafo filtrado pelo
aparelho que ele manipula com todos os condicionamentos técnicos que este aparelho
possui.

Assim, para uma histéria do urbanismo que se debruca em imagens da cidade
como documento faz-se necessdrio analisar as relacdes de forca que se apropriaram
destas para colocd-las num determinado regime de verdade, tratando dos possiveis
sentidos que tais imagens puderam tomar ao longo das disputas em torno de seu valor
enquanto memoria e testemunho, acima de tudo para combater a sua naturalizagao pelo
efeito de real que as imagens reprodutiveis podem sugerir. Ainda mais quando os
tentdculos da espetacularizacio se espalham globalmente, conjuntamente com o avango
tecnoldgico e a proliferacdo de aparelhos, reconfigurando o cendrio social e urbano
contemporaneo.

E preciso atentar que tal contexto traz consigo perigos, como a invasdo de
privacidade, a hiperexposicdo, a mecanizacdo dos gestos, do comportamento e etc.,
contudo, a0 mesmo tempo, pode ser um estimulante para processos de criatividade
coletiva, devido ao carater interativo e dialégico que o ambiente digital e a tecnologia
correlata oferecem, bem como também um meio de reivindicar novos direitos, o que lhe
fornece um cardter politico. Para tanto, talvez seja preciso desenvolver um senso critico
capaz de mobilizar a “dignidade humana”, ou seja, o exercicio da poténcia humana de
criar, diante de toda essa tecnologia materializada em aparelhos.

Por isso essa tematizagdo em torno da relacdo entre o humano e sua
sensibilidade e todo ambiente tecnolégico que os rodeia. Para vislumbrarmos
possibilidades de escaparmos as imposi¢cOes homogeneizantes do mercado em suas

relagdes com o estado e a midia, cujas formas de expressdo sugerem uma pratica
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totalitiria como gesto publicitdrio: esvaziamento das tensOes através de uma
proliferacdo de imagens para mera diversdo e distracao.

Neste sentido, busca-se um didlogo com a noc¢do de aparelho esbogada por
Villem Flusser (2002), a fim de colocar a questdo da relacdo com aparelhos nos termos
de processos criativos e mobilizadores, que podem arrancar a “cortina de ferro” no
processo de producdo de imagens.

O aparelho, segundo Flusser, se constitui como objeto cultural, ou seja, é
produzido pelo homem. Contudo, sua posicdo ontolégica difere historicamente. No
periodo chamado pré-industrial, o aparelho se configura como instrumento manipulado
para aproximar objetos da natureza ao mundo humano. No periodo industrial, o
aparelho se constitui enquanto maquina que produz mais objetos em menos tempo.

Segundo Flusser:

Quando os instrumentos viraram mdaquinas, sua relacdo com o homem
se inverteu. Antes da revolucdo industrial, os instrumentos cercavam oS
homens; depois, as mdquinas eram por eles cercadas. Antes o0 homem era a
constante da relacdo, e o instrumento era a varidvel; depois a maquina passou
a ser relativamente constante. Antes os instrumentos funcionavam em funcao
do homem; depois grande parte da humanidade passou a funcionar em fung¢io
das maquinas (2002, p. 21).

Notamos neste movimento do autor, que ele busca situar a mudanga de
perspectiva do homem em relagdo aos aparelhos culturalmente. Sua intengdo parecer ser
a de problematizar o aparelho no periodo em que ele chama de pds-industrial,
mostrando como, em contextos histéricos distintos, a relacdo com o aparelho se difere.
O autor marca tal diferenca chamando de “instrumento” em contexto pré-industrial e
“méaquina” em contexto industrial. No contexto pds-industrial, as categorias
relacionadas a nocdo de trabalho ja ndo servem para analisar o aparelho. Para Flusser, o
aparelho em contexto pds-industrial produz informacdo. Esse tipo de atividade, de
produzir informacio que caracteriza o contexto pos-industrial, depende da relagdo com
os aparelhos, entdo Flusser pontua: “¢ o aspecto mole, impalpavel e simbdlico o
verdadeiro portador de valor no mundo pds-industrial dos aparelhos. Transvalorizagdao
de valores: ndo € o objeto, mas o simbolo que vale”. (2002, p. 27)

Para dar conta de sua abordagem, ele toma o aparelho fotografico como modelo
para apresentar os aspectos fundamentais dos multiplos aparelhos da era pos-industrial.
Entdo, o autor fala do fotégrafo como aquele que “[...] produz simbolos, manipula-os e
o armazena” (p.22). O fotégrafo ndo € trabalhador, mas informador. Este estd

empenhado ndo em produzir bens de consumo, mas sim em produzir informagdo através

do que Flusser chama de superficie simbdlica, que seria a imagem fotogréfica.
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Segundo Flusser, o aparelho € programado para produzir superficie simbdlica.
Neste caso, o aparelho fotografico é programado para produzir fotografias. Tal
caracteristica dos aparelhos sugere que estes possuem potencialidades pré-inscritas
neles, estdo programados. Assim, aquele que manipula o aparelho busca explorar estas

potencialidades para esgotar o programa do aparelho. Entdo,

aparelho € brinquedo e ndo instrumento no sentido tradicional. E o
homem que o manipula nfo é trabalhador, mas jogador: ndo mais homo
faber, mas homo ludens. E tal homem ndo brinca com seu brinquedo, mas
contra ele. Procura esgotar-lhe o programa. Por assim dizer: penetra o
aparelho a fim de descobrir-lhes as manhas. De maneira que o “funcionario”
ndo se encontra cercados de instrumentos (como o artesdo pré-industrial),
nem estd submisso 2 maquina (como o proletdrio industrial), mas encontra-se
no interior do aparelho. Trata-se de fun¢do nova, na qual o homem nao é
constante nem varidvel, mas estd indelevelmente amalgamado ao aparelho.
Em toda funcdo dos aparelhos, funciondrio e aparelho se confundem
(FLUSSER, 2002. p.24).

O autor ainda situa que, apesar da manipulagdo e do brincar contra o aparelho,
este mantém sua caracteristica de “caixa preta”, ou seja, aquele que o manipula ndo sabe
o que se passa dentro do aparelho. Assim, no jogo da relagcao com aparelhos, aquele que
o manipula domina apenas o que Flusser chama de input, aquilo que entra no aparelho,
e output, aquilo que sai. O autor sugere que aquele que brinca com aparelho domina-o
sem saber o que acontece no seu interior, e por isso, por ele ¢ dominado, constituindo
um amdlgama de dominagdes que desenvolve a seguinte relacdo: “funciondrio
dominando aparelho que o domina”. Neste sentido, as possibilidades de manipulagao
obedecem a este regime de pretiddo da caixa, que asseguram certa autonomia do
aparelho que informa automaticamente ao ser manipulado.

O importante neste didlogo com a no¢@o de aparelho € perceber as possibilidades
de se relacionar com aparelhos, mobilizando as potencialidades humanas dentro de
novas formas politicas ou pds-politicas, neste contexto pos-industrial. Se, como sugere
este autor, a sociedade informdtica pos-industrial, que busca o valor no universo
simbdlico em detrimento dos objetos e desloca os jogos de poder para a producio de
informacdo mediada pela relacdo com aparelhos, constitui o campo de forcas onde se
dao as disputas, talvez seja preciso investir nas formas mais criativas de relacdo com o
aparelho, empenhando-se numa performance em que se “brinque” contra estes a fim de
deslocar seu programa e com isso enriquecer o seu campo de potencialidades. Embora
sua andlise ndo atinja diretamente o contexto digital atual, ela aponta alguns
progndsticos contundentes para situar a relagdo cultural com os aparelhos.

Talvez pudéssemos sugerir uma discussdo, ainda em didlogo com Flusser, sobre

a relacio com os aparelhos celulares, que hoje se configura um aparelho com
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caracteristicas diferentes em relacdo ao aparelho fotografico, por trazer multiplas
potencialidades na producdo de imagens técnicas. Brincar contra ele, manipuld-lo e
tentar esgotar seu programa, pode permitir novas possibilidades e perspectivas na
relacdo com aparelhos.

A principal ferramenta na producao dos videos nas transmissdes da Midia Ninja
€ o aparelho celular ( imagem 1). Tais aparelhos possuem recursos como camera digital
e acesso a internet, seja através da rede movel ou rede sem fio (wireless). Os
smartphones funcionam como pequenos ‘“‘computadores” capazes de produzir e
armazenar informacgdes: textos, troca de mensagens, mensagens de voz, imagens e
videos, e ainda possibilita o compartilhamento de tais informagdes através das redes

sociais.

Imagem 1: Transmisséio ao vivo através de aparelho celular (Smartphone).

Smartphones sao aparelhos onde seu programa comporta multiplas
potencialidades. Dentre tais potencialidades, a producio de imagens técnicas, como 0s
videos, estdo articuladas com as potencialidades de interacio e compartilhamento
através da rede Web. Smartphones funcionam com aplicativos que sao pequenos
softwares que ampliam as potencialidades do programa deste aparelho. As transmissoes
da Midia Ninja utilizam tais potencialidades do aparelho.

Para transmitir ao vivo, o usudrio utiliza o aplicativo twitcasting live, que é um
software que utiliza a camera do aparelho para transmitir ao vivo, aumentando a
potencialidade comunicativa deste. Para transmitir através do aplicativo o usudrio
precisa ter uma conta na rede social Twirtter. E através desta rede social que se divulga

a transmissdo através de um link. Estas transmissOes sdo feitas através da rede modvel
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3G, cuja transmissdo de dados € feita por telefonia mével, ou por rede Wireless (rede
sem fio) cuja transmissdo de dados é feita pela web. Nas manifestacdes de junho, as
transmissdes da Midia Ninja utilizavam a rede 3G de telefonia mével. A transmissdo
por rede mével 3G possui algumas limitacdes técnicas por ter um limite de troca de
dados devido a demanda de usudrios, reduzindo a capacidade de transmissdo.(imagem 2
— frame de video)

Assim, as transmissdes da Midia Ninja investiam na baixa resolucdo da
imagem para que a troca de dados ndo fosse interrompida por picos de utilizacdo da
rede. H4 implicacdes na qualidade técnica do video. Ao apontar a cdmera do
smartphone para as manifestacdes, e penetrar profundamente o acontecimento com o
aparelho celular, com a possibilidade de transmitir ao vivo e sem cortes, a performance
da Midia Ninja mobiliza toda uma astucia, toda uma arte do improviso, que sugere uma
manipulacdo da técnica que se desdobra numa nova apropriagdo da forma na produgio
de imagens. Esta manipulacdo pode ser caracterizada como o “brincar contra o
aparelho”, nos limites expostos por Flusser (2002), sem dominar o seu interior, mas
explorando e dominando seu input e output.

Tal prética, que envolve a manipulagdao de um aparato técnico, parece expressar
as potencialidades criativas dos usudrios da tecnologia empreendendo uma
micropolitica na relacdo com os aparelhos, assim como na relacdo com as superficies
simbdlicas correlatas do atual momento da sociedade mididtica. As performances de
transmissao do coletivo Midia Ninja, podem apontar novos caminhos para desestabilizar
o cendrio distépico e totalitdrio do regime de imagens reprodutiveis, baseados numa
pritica midiativista que articula o didlogo e a interatividade coletiva em processos
criativos, mobilizando e reinventando os meios de produ¢do no que se refere as imagens
técnicas e producdo de informacdo, manipulando e se apropriando de linguagens
midiaticas consolidadas para desviar dos processos de homogeneizac¢do ao tempo que se
instala nas ondas de novas intensidades politicas.

Vejamos agora estes trés aspectos que a pratica midiativista da Midia Ninja
parece articular: o didlogo interativo numa criacao coletiva; a apropriagdo dos meios de
producdo pela manipulacdo de aparelhos e a producdo de informagdo imagética em

didlogo com “linguagens” consolidadas.

Criatividade coletiva e a interatividade dos usuarios

A individualidade massificada parece ser uma produgdo de subjetividade

estratégica que visa desarticular, pela distracdo, novas formas de sociabilidade baseada
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em didlogos interativos telematizados e suas ressondncias para uma criatividade
coletiva. Talvez seja este o programa do gesto publicitdrio empreendido pelo complexo
dispositivo que une Midia, Mercado e Estado, como forcas da homogeneizacdao
racionalizante. Mas um novo cendrio parece se configurar, mesmo que de forma
microlégica, em pequenas acdes e sutis disputas. Os usudrios da tecnologia, em sua era
digital, dialogam, criam e se apropriam, tencionando esse ambiente de producdo
massiva de individuos.

No Universo das imagens técnicas: elogio da superficialidade, Villem Flusser
(2008) esboca uma teoria que problematiza as relagdes desenvolvidas naquilo que ele
chama de sociedade informética. Tal sociedade articula, como principal forma de
interacdo informativa, as tecnoimagens. Estas sdo imagens produzidas por aparelhos,
que elaborados a partir da aplicacdo de textos cientificos e conceitos, ou seja, da forma
linear de comunicabilidade, vao substituindo e diminuindo a importancia dos textos no
processo de comunica¢do. Mediado por imagens técnicas, a informagdo passa a ser
produzida de forma automdtica por aparelhos cada vez mais complexos e
autonomizados, o que configura a sociedade informatica telematizada — ou seja, onde ha
a fusdo entre a informdtica e a telecomunicacdo — como sociedade totalitdria que
dispersa os homens e os individualiza diante de telas e monitores que tendem a se
sobrepor aos encontros presenciais na cidade

Segundo o autor, as tecno-imagens (sic) obedecem ao programa dos aparelhos,
que foram programados pela industria de aparelhos e assim sucessivamente, até atingir
o meta-programa do Mercado. Deste modo, para Flusser, as imagens técnicas
programam o comportamento dos receptores de tais imagens € como tais imagens sdo
produzidas automaticamente por aparelhos, agem ‘“magicamente” nos receptores,
distraindo-os dos processos que envolvem a producdo destas imagens. O perigo
apontado por Flusser é o da autonomia dos aparelhos diante do ser humano, onde este se
tornaria funciondrio dos aparelhos e por eles programados. Assim, para que a
humanidade, diante dessa realidade, ndo se torne programada, e os homens sejam
apenas homens de massa, individualizados, como passiveis receptores de tecnoimagens,
o autor busca apresentar alguns progndsticos de enfretamento deste contexto. Entdo

Flusser no diz:

é verdade: o homem enquanto individuo disperso e distraido pelos
aparelhos, o homem enquanto elemento de massa programada, perdeu
definitivamente o controle sobre os aparelhos e enquanto funciondrios de
aparelhos. Mas outro tipo de homem continua possivel: homem que participe
de didlogo césmico ‘sobre’ aparelhos, didlogo possivel gragas as técnicas
desenvolvidas pelos proprios aparelhos. Semelhante didlogo césmico sobre e
através dos aparelhos poderia resultar em ‘competéncia’ superior a dos
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aparelhos. Por certo, tal ¢ competéncia coletiva’ ndo seria qualitativamente
maior que a competéncia individual humana, mas seria quantitativamente
maior: nos aparelhos as competéncias sdo sempre quantitativas. De maneira
que o didlogo césmico poderia, em tese, reconquistar o controle sobre os
aparelhos para depois programa-los segundo decisdes humanas tomadas
dialogicamente (2008, p.109-110).

Contudo, Flusser sugere que o didlogo telematizado, ainda estaria sobre o
dominio da programacdo aparelhistica por causa da distracdo provocada por eles, e que
para escapar disto seria preciso tomar distdncia, ou seja, se afastar da distracdo
provocada a fim de se posicionar criticamente. Deste modo o didlogo telematizado
propiciaria a manipulagdo das imagens técnicas rumo a producdo de informagdes novas,
através do desenvolvimento dessas “competéncias coletivas” na relagdo com os
aparelhos.

Tal operagdo, na concep¢ao de Flusser, precisaria estd ligada a processos de
criatividade jogadora. Para tanto, ele sugere que se desloque o conceito de criagdo,
ainda marcado por uma ritualizacdo e divinizagdo iluminada dos processos artisticos, e

se pense a criagdo como jogo. Um jogo que lida com as informacdes recebidas, num

processo de composi¢cao. Assim, segundo Flusser,

o “artista” deixa de ser visto enquanto criador e passa a ser visto
enquanto jogador que brinca com pedagos disponiveis de informacdo. Esta é
precisamente a defini¢do do termo ‘dialogo’: troca de pedagos disponiveis de
informacdo. No entanto: o ‘artista’ brinca com o propdsito de produzir
informacdo nova. Ele delibera. Ele participa dos didlogos a fim de,
deliberadamente, produzir algo imprevisto (2008. p. 126).

Sdo tais operagdes de “artistas” em didlogo telematizado, que buscam produzir
informagao nova de informagdes recebidas e disponiveis para manipulagdo que constitui
as possibilidades de enfretamento. O contexto tratado por Flusser parece se referir ao
ambiente digital que nos cerca atualmente e compde nosso ambiente cultural imediato.
Frente talvez a uma pds-politica e uma pds-estética

A cultura digital permite um ambiente interativo e dialdgico, onde pode ser
experimentado processos multiplos de troca de informagdes que podem fazer emergir
producdes coletivas articulando uma espécie de “criatividade de massa”. De algum
modo é o que Flusser, em seus progndsticos sobre este contexto sociocultural das
tecnoimagens, sugere. Quando buscamos compreender como as performances de
transmissdo da Midia Ninja se tornaram possivel, nos deparamos com estes processos
de interatividade, troca de informacdes, manipulacao técnica de aparelhos, ou seja, uma
producdo coletiva de conhecimentos. De algum modo, é uma coletividade renovada

onde as singularidades desejantes, mesmo com divergéncias, conseguem se afirmar e
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estabelecer didlogos interativos que propiciam a inventividade num inusitado contexto
de ultrapassagem estético-politico..

Existem milhares de coletivos midiativistas onde seu principal meio de
interacdo e difusdo de conteido se da através das redes sociais digitais. No caso da
Midia Ninja o que marca sua performance € a transmissdo ao vivo dos protestos de
junho em 2013. Tal performance foi articulada coletivamente, por usudrios da
tecnologia, que envolvia tanto profissionais da comunicagdo, como ativistas,
ambientalistas, artistas de rua, estudantes, ou seja, uma mirfade de ‘“‘sujeitos” em
processos de interacdo dialdgica através da rede Web. Para conseguir interagir, num
pais de dimensdes continentais, foi preciso essa astiicia diante da tecnologia atual das
redes de computadores, em didlogos on line, organizando tdticas de atuacdo, buscando e
manipulando um aparato técnico que permitisse a penetracao nas manifestagdes. Assim,
suas transmissdes possibilitaram cobrir algumas capitais do pais como, Sdo Paulo, Rio
de Janeiro, Salvador, Fortaleza, Vitéria, Belo Horizonte. Isso gracas a colaboragdo de
varios usudrios que se tornaram voluntérios através de um didlogo telematizado entre os
usudrios.

Ao acompanhar uma transmissdo da Midia Ninja, o usudrio pode interagir
enviando mensagens, o que possibilita a troca de informagdes entre o usudrio que
transmite e o os usudrios que assistem (Imagem 2). Desta forma, os links de transmissao
sdo distribuidos entre os usuarios, aumentando o alcance da transmissao. E isto ndo
ocorre s6 com as transmissdes da Midia Ninja, outros coletivos midiativistas dialogam e
participam na troca de informacdes e divulgacdes de links de transmissdo de qualquer

usudrio, pertencente a um coletivo ou ndo, que esteja transmitindo ao vivo.
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Imagem 2. Layout do perfil da Midia Ninja no Twittcasting Live para interacdo com os usuarios. Do lado
esquerdo pode-se ver a transmissio e no lado direto ha uma caixa de dialogo para comentarios onde os
usuarios interagem trocando informacoes, sugestdes e ideias sobre o que se vé.
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O dialogo telematizado entdo permite uma intera¢ao solidéria entre os usudrios
que divulgam os links criando uma rede de informagdes coletiva. Tal didlogo possibilita
que os usudrios diante de seus monitores possam sugerir alguns enquadramentos de
camera, podem informar onde estdo os outros midiativistas que estdo transmitindo e
propiciar encontros, ou seja, trocam informagdo construindo coletivamente a
transmissao.

Certa “criatividade de massa” que em contexto digital, age e interage com uma
materialidade tecnolégica que a torna possivel. Brincar contra esta materialidade
possibilita processos de apropriacdo, reemprego e asticias que incidem na producdo de
informacao nova. Para tanto, estes didlogos criativos buscam também se apropriar dos

meios de producdo através de um “brincar contra” alguns gadgets da era digital.

Apropriando os meios de producao

O didlogo telematizado entre usudrios e seus processos de criatividade coletiva
e troca de informacgdes nao incidem somente no resultado final que seria a transmissao.
H4 também um didlogo sobre a utilizagdo dos aparelhos, como explorar suas
potencialidades. Diferentemente das relagdes de producdo televisiva, que depende de
um aparato técnico sofisticado, como grandes cdmeras com lentes potentes e alta
resolucdo de imagem, de microfones, antenas de alta frequéncia para transmitir via
satélite, assim como de um corpo técnico capaz de manipular tais aparelhos, os
coletivos midiativistas compostos por usudrios, buscam encontrar meios de produzir
com o aparato técnico mais compacto, mais cotidiano e mais acessivel, como os
aparelhos celulares e os notebooks, tendo como meio de transmissao a internet.

A manipulagdo deste aparato técnico possibilita a reinvencdo dos meios de
producdo no que se refere a producdo de informacdo, a manipulacdo de imagens
técnicas, a troca de saberes. A relativa simplicidade deste aparato técnico permite uma
manipulacdo criativa, que através do didlogo telematizado, aumenta as possibilidades de
exploracdo de suas potencialidades, deslocando seu uso programado pelo complexo
industrial que os fabrica e coloca em circulagdo no mercado, redimensionando, num
gesto suplementar, seu programa. Enquanto o aparelho publicitdrio sugere um uso
apropriado para os smartphones € notebooks, explorando suas potencialidades
interativas para a distracdo e o divertimento, estes gadgets nas maos dos usudrios que
colaboram com os coletivos midiativistas desviam desse uso para transforma-los em

meios de producdo alternativo. O novo ambiente urbano caracteriza-se pelo
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desenvolvimento das tecnologias de informacdo e seu impacto sobre as praticas
cotidianas.

Quando Michel de Certeau (1994) esboca sua andlise das préticas cotidianas,
ele busca discutir de que maneira os “consumidores” utilizam os produtos consumidos.
Na concepg¢do de Certeau, hd uma reelaboracdo destes produtos numa operacdo que ele
chama de “artes de fazer”. Tal arte implica um uso desviacionista dos contetidos
racionalizados estrategicamente pelo sistema. Assim, para este autor, as préticas
cotidianas relacionadas ao consumo de produtos que sdo estrategicamente postos a
disposicdo no mercado, ndo tomam a dire¢do simples da reproducdo do sistema, como

operacdo passiva, criando rotas imprevisiveis de uso que escapam a racionalizacio

tecnocrdtica. Entao, segundo Certeau:

A uma produgdo racionalizada, expansionista alem de centralizada,
corresponde outra producdo, qualificada de ‘consumo’: esta ¢ astuciosa, ¢
dispersa, mas ao mesmo tempo ela se insinua ubiquamente, silenciosa e
quase invisivel, pois ndo se faz notar com produtos prdéprios, mas nas
maneiras de empregar os produtos impostos por uma ordem econdmica
dominante (1994, p.39).

A preocupacdo de Certeau parece querer compreender o movimento
empreendido pelos usudrios nas relagdes de forca que um sistema econdmico dominante
impde. Sem estd completamente fora deste, os usudrios tracam trajetérias desviantes,
dialogando com os c6digos, produtos e formas impostos por tais relacdes de forca, mas
fazendo um uso imprevisivel, incalculdvel pela racionalidade estratégica do mercado,
em operagdes de reemprego e resignificacOes astuciosas. Estas trajetdrias e formas de
reemprego o autor denomina de tdtica, diferenciando da estratégia, situando que a
estratégia se constitui pela elabora¢do calculada de um lugar préprio onde o sujeito
possa ser circunscrito num ambiente, numa posi¢do definida. De certo modo, a
estratégia esta ligada as grandes redes mididticas que circunscrevem o “lugar proprio”
dos aparelhos celulares, através das campanhas publicitdrias, direcionando as suas
possibilidades de uso pela definicdo de uma maneira apropriada, ou seja, a partir de um

“lugar proprio”. Assim, para contrapor a estratégia Certeau entdo diz:

Com respeito as estratégias (cujas figuras sucessivas abalam esse esquema
demasiadamente formal e cujo laco com uma configuracdo histérica
particular da racionalidade deveria também ser precisada), chamo de tética a
acdo calculada que é determinada pela auséncia de um préprio. Entdo
nenhuma delimitag¢@o de fora lhe fornece a condi¢cdo de autonomia. A tética
nao tem por lugar sendo o do outro. E por isso deve jogar com o terreno que
lIhe € imposto tal como organiza a lei de uma forca estranha. Nao tem meios
para se manter em si mesma, a distancia, numa posi¢do recuada, de previsdo
e de convocacdo prépria: a tatica ¢ movimento dentro do campo de visdo do
inimigo(...) e no espaco por ele controlado. Ela ndo tem, portanto, a
possibilidade de dar a si mesma um projeto global nem de totalizar o
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adversario num espago distinto, visivel e objetivavel. Ela opera golpe por
golpe, lance por lance. Aproveita as “ocasides” e delas depende, sem bases
para estocar beneficios, aumentar propriedade e prever saidas. O que ela
ganha nfo conserva. Este ndo lugar lhe permite sem didvida mobilidade, mas
numa docilidade aos azares do tempo, para captar no voo as possibilidades
oferecidas por um instante. Tem que utilizar, vigilante, as falhas que as
conjunturas particulares vao abrindo na vigildncia do poder proprietario. Ai
vai cacar. Cria ali surpresas. Consegue estd onde ninguém espera. E asticia.
(1994. p. 94-95)

As préticas cotidianas, na perspectiva de Certeau, se configuram como téticas,
que de maneira astuta, tira proveito da ocasido para obter seu ganho sem guardé-lo,
aproveitando elementos heterogéneos para estabelecer avancos e deslocamentos num
territrio estrategicamente circunscrito.

Dialogando com a perspectiva esbocada por Certeau, talvez possamos
compreender como as operagdes de apropriagdo dos meios de producdo da informagao,
levado a cabo pelos usudrios que colaboram com a Midia Ninja, desloca o cenério
estratificado do espaco midiatico, deslocando o uso “localizado" de aparelhos celulares,
utilizando-os como meios de produzir informagdo nova. Operacdo astuta, elaborada no
cotidiano, nas entranhas do sistema de mercadorias que distribui tais gadgets como
produtos a serem consumidos para o entretenimento individual, como tética
desviacionista articulada em didlogo coletivo telematizado. De algum modo, sao “artes
de fazer” que envolve uma inventividade que demonstra as potencialidades criativas
articuladas pelos usudrios.

Tal processo de apropriacdo se configura também como um duplo movimento
onde a utilizacdo de aparelhos celulares para transmissdes ao vivo dos protestos, como
gesto tdtico de reemprego dos gadgets, mobiliza também as representacdes que cercam
tais aparelhos e que sdo veiculadas pelo aparelho publicitario

Assim, toda materialidade tecnoldgica circundante, distribuida pelo sistema de
mercadorias, globalmente articulado, prenhe de representacdes e codigos que pretendem
estabelecer modos apropriados de utilizagdo, pode ser politizada por préticas cotidianas
desviacionistas, nas zonas intersticiais do sistema, empreendidas por usudrios em

didlogo coletivo telematizado, como meios alternativos de producdo de informacao.

Enfrentamentos, aparelhos e imagens

Até que todo o mundo chegue a ser artista num plano superior, isto €,
inseparavelmente produtor-consumidor de uma criag¢@o cultural total,
assistiremos a dissolu¢do rdpida do critério linear de novidade.
Quando todo o mundo for situacionista, por assim dizer, assistiremos
a uma inflacio multidimensional de tendéncias, de experiéncias, de
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‘escolas’ radicalmente diferentes, € iSso nao mais sucessivamente,
mas sim, simultaneamente.

Manifesto da Internacional Situacionista — 17 de maio de 1960.

O didlogo coletivo telematizado e a manipulagdo da técnica no uso titico dos
aparelhos celulares sio momentos que compde a performance empreendida pelo
coletivo Midia Ninja em suas transmissoes das manifestacdes de rua. Suas implicacdes
no universo das imagens parecem renovar o ambiente de uso e producdo das imagens de
um modo que desloca o campo mididtico em sua publicizacdo das imagens urbanas. A
forma de produzir, de difundir, o aparato técnico utilizado, as novas relagdes de
producdo jogam com os esquemas formais da grande midia, de suas imagens, de sua
racionalizacdo das formas.

Assim como a manipulacdo astuta e criativa de aparelhos celulares através de
uma apropriacdo deslocava o jogo simbdlico em torno deste, produzia-se a0 mesmo
tempo outro campo imagético através da assimilagdo das formas e técnicas de producao
de imagens das grandes redes mididticas, e seu telejornalismo. A similaridade das
transmissdes em streaming” da Midia Ninja com certos programas sensacionalistas tais
como Aqui e agora (1991, SBT), Balango Geral (rede Record), Cidade Alerta (Tv
Bandeirantes) e etc., nos possibilita perceber como tais formas foram assimiladas e
deslocadas por outro campo de forcas, cuja emergéncia se da nos protestos de rua que
tomaram conta de diversas cidades brasileiras, nas Jornadas de Junho.

E preciso partir entio de um regime de imagens veiculadas pela midia
tradicional: as imagens telejornalisticas. Quando assistimos as coberturas
telejornalisticas das manifestacdes, podemos apreender das imagens algumas
caracteristicas que marcam sua peculiaridade formal.

1. As imagens telejornalisticas sdo feitas a distancia do acontecimento. Isto
sugere que a camera capta toda acdo de um ponto distante utilizando toda
potencialidade de sua lente grande angular através do zoom. Ou ainda,
quando a camera € operada atrds da a¢do policial, a qual garante a seguranga
de quem capta e permite uma aproximacao. As tomadas aéreas, geralmente
feitas ao vivo, tornam ainda mais claro este procedimento de distanciamento
(ver imagem 3);

2. Aliando as imagens com uma narra¢o, como uma espécie de legenda oral, o

tratamento do acontecimento, neste caso os protestos, tende sempre a tomar

3 . ~ . . o .
Transmissio ao vivo feita através da internet.
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o lado da ordem, criminalizando a manifestacdo, o que justifica a acdo
policial, ainda que violenta, para a restauracao da ordem.

3. As imagens telejornalisticas ndo permite nenhuma forma de interacdo com o
telespectador, portanto a unica forma de interagdo com tais imagens € a

recepcao “passiva’ destas. Uma via de mao unica.

Imagem 3. Frame de video da reportagem feita pela Rede Globo sobre os protestos em Brasilia que foi ao ar no

Jornal Nacional no dia 20/06/2013. Entrada do Itamaraty ocupada por manifestantes.

Este procedimento faz circular imagens assépticas do conflito urbano,
virtualizando o acontecimento, onde o conflito real é apaziguado por imagens
pacificadas pela distancia aliada a um discurso que tenta restabelecer a ordem através da
simulacdo de um consenso. Toda violéncia, captada a distancia, é pacificada por essas
imagens sobre o acontecimento. E que a cidade e toda sua dindmica heterogénea, que
vai dos conflitos violentos as lutas urbanas contra as forcas da ordem, na lente das
cameras das grandes redes mididticas, precisam ser captadas de um modo que a cidade
aparecga pacifica, sem tumulto, ou seja, que todo tumulto seja soterrado por imagens da
cidade onde os problemas sdo solucionados, em siléncio, de forma limpa e
“transparente” como as lentes que a captam e a editam.

Mas, nos protestos que tomaram as ruas nas Jornadas de Junho, estas imagens
foram rechacgadas, criticadas e até “manipuladas” em redes sociais como Facebook e

Twitter, sendo combatidas através do humor. De algum modo, este enfrentamento se
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desdobrou e entdo outras imagens comecaram a circular, principalmente pela internet. E
neste momento que a Midia Ninja surge transmitindo ao vivo pela internet, utilizando
aparelhos celulares, fazendo circular imagens das ruas, onde a dindmica de tensdo e
conflito € captada sem cortes e compartilhada para um puablico especifico, os
internautas, ativistas ou ndo, que ao interagir com as transmissdes tornavam concreta
uma rede dindmica de informagao.

No contraponto as imagens televisivas, as imagens da Midia Ninja eram feitas
direto dos protestos, direto das ruas, em meio a multiddo, onde as cenas de conflito
entre policiais e manifestantes eram enquadradas e transmitidas ao vivo, mostrando
outra percep¢do do espaco urbano (ver imagem 4). Agora, através destas imagens, a
cidade aparece em efervescéncia politica, transbordando seus conflitos violentos que
marcam seu cotidiano, ou a0 menos o cotidiano de uma parcela de seus habitantes que
batalham por seu espaco e seus direitos de cidaddo. O embate, neste caso, se dd no

campo estético, técnico e politico.

Imagem 4: Frame de video de transmissdo da Midia Ninja no dia 18/06/2013, na avenida Consolacido em Sao
Paulo, onde manifestantes ateiam fogo num monumento publicitario da Coca-Cola como ato de protesto.

N3ao sdo imagens sobre o acontecido, mas imagens no acontecido que anunciam
as formas de enfrentamento, a0 mesmo tempo no real (enfrentamento técnico e politico)
e no virtual (enfrentamento simbdlico). E toda dindmica destas imagens de rua, captadas
de aparelho celular, onde a captagdo e o enquadramento obedecem aos movimentos e
fluxos da multiddao em conflito com a ordem, se coloca no terreno das disputas sobre o
que se diz e se mostra sobre as jornadas de junho. A cidade consensual midiatizada é
transformada em cendrio de conflitos e disputas captadas por “lentes” e “cameras” que

de algum modo afirmam a divergéncia e o dissenso, deixando fluir o processo politico
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das ruas. Nestas imagens aparecem cenas de dissenso e discussdes até entre 0s proprios
manifestantes, trazendo para o monitor o clima de tensdo das ruas, flagrando os embates

micropoliticos dos protestos (ver imagem 5).

Imagem 5: Frame de video da transmissdo da Midia Ninja, na Cinelandia, Rio de Janeiro em
22/07/2013; a cena mostra a discussio entre manifestantes em ocasido da presenca de um agente
duplo (p2) da Policia Militar.

O aplicativo utilizado para transmissao ao vivo do aparelho celular permite a
troca de mensagens e a interacio entre o espectador e o transmissor das imagens. H4
uma constante troca de informagdes que vao da sugestdo de enquadramento, aviso sobre
zonas de tensdo, até a solicitacdo de entrevistas com os manifestantes. As imagens
entram num fluxo de produ¢do dindmica e coletiva em rede, num espacgo publico virtual,
que permite outra visibilidade das tensdes urbanas postas em movimento pelas
manifestacoes de rua.

Deste modo, € preciso compreender que as transmissdes ao vivo da Midia Ninja
se constituiam numa experimentacao radical que, de algum modo, deslocava as formas
consolidadas na producdo das imagens técnicas televisivas, por empreender
procedimentos que mobilizam outras formas de producdo, recepcdo e difusdo que
investem na dinamica das redes. S3o imagens produzidas por usudrios, para usudrios,
em didlogo telematizado através da internet. Estas imagens seguem o ritmo do
ciberespaco, como ponto de interse¢do, pretexto para troca de informacgdes entre

usudrios conectados para difundir perspectivas diferentes dos meios tradicionais. Isto



30

desloca as possibilidades estéticas das imagens ao jogar com as formas assimiladas
situando-as num outro campo de forgas.

As imagens transmitidas cumpriam sua finalidade no jogo dialégico das redes
online, se esgotando no momento mesmo de sua propagacdo. A baixa resolu¢do da
imagem, sua qualidade técnica e visual ndo propicia a sua utilizagdo para além deste
enfrentamento posto em atividade nas transmissdes ao vivo. Assim, recuperar estas
imagens para documentdrios, reportagens ou qualquer outra obra audiovisual provocaria
algum desconforto 6ptico, ja que sua qualidade visual era determinada pela sua captacao
através de cameras embutidas em aparelhos celulares, que para trafegar na internet,
principalmente por telefonia mével 3G, era necessdrio reduzirem ao minimo sua
resolu¢do em pixels.(imagem)

Nas cenas de tensdo das manifestagdes de junho em 2013 transmitidas pela
Midia Ninja através das imagens, ndo parece haver a inten¢do apenas de representar um
acontecimento, mas sim de fazé-lo ressoar, mesmo como cena, pedacos de realidade
enquadrados em monitores e visores, para criar um espaco de didlogo sobre o visto, em
suas conexdes com os outros meios de comunicagdo e seus procedimentos no
tratamento do mesmo acontecimento, para divergir, afirmar o dissenso, tanto nas ruas
quanto nas imagens, acrescentando como suplemento outras percepcoes e sensibilidades
em didlogo online, num processo de interacdo coletiva, o qual o telejornalismo nao
parece permitir.

Uma forma de enfrentamento, que desdobrando, como uma espécie de
atualizacdo, certos procedimentos performaticos dos situacionistas, que liderados por
Guy Debord nos anos 60, criavam “situagdes” cujo principio elementar estava ligado ao
enfrentamento da sociedade espetacular ao propor uma obra criada no cotidiano, como
performance para romper a fronteira estabelecida entre o “publico-consumidor” e o
“artista-produtor”, afirmando uma cria¢do coletiva que nao deixava espago para uma

apropriacdo mercadologica. Como sugere Michel Onfray:

No imediato pds-guerra, sdo os situacionistas que formulam
teoricamente o principio da constru¢do de situacdo. Trata-se de colocar em
forma, na vida cotidiana, em suas modalidades mais simples, a confusdo da
ética e da estética. Com este fim, era preciso promover o efémero, o tnico, a
obra gratuita e o gasto puro. Fora do mercado, invendédveis, impossiveis de
serem recuperados pelas instituicdes, o gesto, a situacdo, 0 momento
construido, traem uma relag@o singular com o tempo: longe de sua metifora
em mercadoria, em valor de troca, eles foram tomados pelo que eram: um
pretexto para exercicios lidicos inteiramente submissos ao aleatério, ao
capricho, contra o investimento, o lucro ou a capitaliza¢do (1995, p. 94 — 95).

A tética situacionista visava desviar das possiveis recuperacdes investindo no

esgotamento do “exercicio ludico” ali mesmo, invadindo o cotidiano urbano de Paris,
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transformando as ruas em cendrio, para que a “situacdo” combatesse o carater
espetacular, ou seja, a mercantilizacdo da arte enquanto prética cultural. A técnica
situacionista jogava com o improviso, como gesto performditico que envolvia o0s
transeuntes, colocando-os num processo de criacdo coletiva, para desviar de todo
processo disciplinar da vida urbana mercantilizada, para que o lddico invadisse aquele
momento preciso € pudesse impor outro tempo, para além do tempo de trabalho e
produgdo. A “situagdo construida” era um modo de se reapropriar do espaco urbano
suspendendo por instantes o fluxo da produgdo, do trabalho e da vida mercantilizada,
como gesto de enfretamento.

Guardadas as proporcdes entre as praticas lidicas do situacionismo nos anos 60
e as performances de transmissdo da Midia Ninja nas Jornadas de Junho, parece ser na
experimentacdo, que se insere numa ocasido precisa e pontual, de gestos performaticos,
que nos situacionista visava o didlogo direto na interacdo com um publico presente, mas
que na Midia Ninja visava a interac@o entre usudrios que visualizavam e interagiam nas
performances de transmissdo. As imagens se configuravam como pretexto do didlogo,
da interacdo, das sugestdes de enquadramento, nas propostas de enfoque e por isso eram
imagens irrecuperaveis, como forma residual de um regime de imagens dominado pelas
grandes redes mididticas. E deste modo que sugerimos uma espécie de atualizacdo de
procedimentos situacionistas, como aproximagdo de gestos de improviso, mas que
buscam o enfretamento por gestos de contrapoder mididtico articulados como obra
coletiva.

E neste sentido que se propde discutir a performance do Midia Ninja nos termos
de um enfrentamento, que operando na producdo de imagens técnicas, articulando
inventividades coletivas em didlogo telematizado e tomando posicdo na luta por direitos
como a radicalizacdo da experi€ncia democrdtica, pode romper as fronteiras e
trincheiras que separa as esferas da participacdo politica e da manipulacdo técnica,
abrindo possibilidades no combate as formas de espetacularizagdo, que investe num
esvaziamento das tensdes e divergéncias sociais, politizando assim o espaco urbano
midiatizado. As jornadas de junho em seu conjunto desestabilizam as nocdes de
estética, técnica e politica e deixam perceber a farsa essencialista de suas defini¢Oes,

expostas como formas precdrias historicas.
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CAPITULO IT

MIDIA NINJA EM ACAO: UMA BREVE HISTORIA DAS JORNADAS DE
JUNHO

A histéria do presente se define como campo do saber histérico onde os fatos
analisados pelo historiador atravessam sua propria vivencia. Com isso sua analise,
segundo os manuais de histdria, seria atravessada por sua subjetividade, cabendo ao
historiador do presente fazer uma autocritica para que a analise ndo se perca nas
proprias impressoes afetivas dos eventos aos quais ele analisa a0 mesmo tempo em que
vive.

Na verdade, o recorte temporal é que define se € uma historia do tempo presente,
ou seja, a analise de fatos que aconteceram nas ultimas décadas do século XX; ou se é
uma historia imediata, ou seja, a analise de fatos que acabaram de ocorrer. Visando
tangenciar do debate tedrico acerca destas terminagdes, tomamos a posicdo de que aqui
neste trabalho se faz uma historia do presente. Ou como sugere Daniel Marcilio acerca
da questdo: “a Histéria imediata estd entranhada na Histéria do tempo presente” *.

Como historiador do presente, busco compreender as jornadas de junho de uma
perspectiva onde a explosao da revolta desestabiliza determinadas fixagdes de sentido
em torno da estética, da técnica e da politica dentro de contextos urbanos midiatizados.
Isto implica o surgimento de novos objetos, que aqui busca analisar a producio
imagética do coletivo jornalistico Midia Ninja atravessadas pelas relacdes de for¢a que
o contexto das jornadas de junho trazia no seio de seu acontecimento.

Aliado a isso, o conjunto de fontes analisadas no estudo sdo fontes digitais
disponiveis na internet, que vao de perfis em redes sociais como Facebook e Twitter,
fotografias, videos disponiveis no Youtube e Twitcasting Live, além de depoimentos,
entrevistas e artigos jornalisticos que foram publicados na internet. De algum modo
estas fontes digitais j4 anunciam o proprio contexto urbano midiatizado onde as
Jornadas de junho aconteceram.

Por isso, talvez seja preciso perceber as Jornadas de junho pelo meio e quebra-la
em dois momentos distintos, mas que estdo relacionados. Um destes momentos diz do
acontecimento em sua efetuacdo temporal, de sua imprevisibilidade, agitacdo e

movimentac¢do, cuja poténcia mixima se encontra na experiéncia vivida; O outro diz de

* Cf. MARCILIO, Daniel. O Historiador € o Jornalista: A Histéria imediata entre o oficio historiogra-
fico e atividade jornalistica. In: Revista Aedos. Rio Grande do Sul: UFRGS. n.12. Vol.5. Jan/Jul 2013.
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sua repercussdo, daquilo que se disse — e ainda se diz — sobre o acontecimento, a sua
expressdo nas mais variadas formas.

Neste sentido, optamos por compreender as Jornadas de junho como um
fendmeno mididtico, que estaria ligado a este momento preciso do que se diz do
acontecimento, e que € construido a partir das parcialidades nascidas pela afetacdo, que
as ruas em fervor rebelde, naquele junho agitado, sdo arremessadas no cendrio
informacional que compreende o espaco mididtico que nos cerca: das paginas dos
jornais, das telas de Tv e dos monitores do computador.

Fica entdo uma questdo insistente: o que aconteceria se na noite do dia 13 de
junho, apds a manifestacdo do Movimento Passe Livre ser violentamente reprimida pela
policia militar paulista, esta ndo fosse noticiada de forma condendvel pelos telejornais?
O que teria acontecido se houvesse um siléncio mididtico e Arnaldo Jabor resolvesse
falar em seu editorial, no Jornal da Globo, sobre a beleza novaiorquina, e ndo proferisse
uma palavra sobre a juventude revoltosa de classe média que ndo precisa lutar por R$
0,20 centavos da passagem de 6nibus? Como se configuraria as coisas apds o dia 13 de
junho de 2013?

Estas questdes possui um cardter provocador e sdo aqui sugeridas para
desdobrarmos uma inquietacdo, e por isso fica dificil respondé-las com precisao
cirirgica. Nem € essa a intenc¢do. O que se pretende é colocar em cena o movimento da
midia tradicional corporativa, que ao produzir a noticia das manifestacdes do dia 13 de
junho, e tentar implantar na opinido publica uma espécie de justificativa para a violéncia
da policia no trabalho de dispersdao do protesto, como forma de desmobilizar a agitagdo
politica, acabou por fornecer um combustivel altamente inflamavel, principalmente para
a juventude da geracdo Web 2.0, que no dia seguinte fez repercutir criticamente, e com
bastante humor também, pelo Facebook e Twitter o famoso editorial de Jabor e que
serviu para estimular a convocagdo de multiplas manifestacdes de solidariedade ao
Movimento Passe Livre.

O movimento midiatico de “sequestro do real” para seu esvaziamento e
virtualizacao através da produgdo da noticia acabou por catalisar uma energia rebelde
cujo excesso transbordou nas ruas de mais de 11 capitais do pais. De certo modo, havia
algo de sintomdtico nesta reacdo imprevista que pegou a velha midia de surpresa: hd
uma nova geragdo que ndo se reconhece no discurso da midia tradicional, e por isso, ela
se tornou o alvo de muitos episddios de revolta violenta no decorrer das jornadas de

junho.

> Cf. BAUDRILLARD, Jean. Televisao/Revolucdo: o caso Roménia. In: PARENTE, André [ET AL]J.
Imagem Maquina: a era das tecnologias do virtual. Rio de Janeiro: Editora 34, 1993.
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E nesta incredibilidade da midia tradicional que hd o espago vago para que
surjam midias alternativas, como a Midia Ninja, que se insere neste contexto e consegue
agenciar um jeito peculiar de cobertura dos jornadas e que ganham a simpatia dos
manifestantes. Este coletivo vai acabar se tornando um dos protagonistas desta trama
histérica, pois de algum modo, sua articulagdo coloca em evidéncia uma disputa no
campo simbdlico, que possui algum potencial politico, mas que, aos poucos vai se
modificando, principalmente quando se transforma em noticia.

E esta a breve histéria que pretendemos contar. Ela possui uma relagio umbilical
com os protestos de junho. Na verdade as jornadas de junho alavancou sua emergéncia e
possibilitou sua consolidacio como veiculo informativo, como ‘“novo modelo de
jornalismo”. A nosso ver poderia ter ido um pouco além, principalmente se houvesse
investido na prépria perca do controle de sua linguagem e levado ao limite um
jornalismo sem modelo. Mas tentemos, a0 menos, compreender como a Midia Ninja se

tornou, por algum tempo, uma poténcia divergente no espaco midiatico.

Primeiras articulacoes

O més de junho do ano de 2013 comegou agitado. No dia 17 de junho, mais de
onze capitais dos estados brasileiros foram tomadas por manifestacdes, que
inicialmente, tinham a intencdo de dar apoio ao movimento Passe Livre de Sao Paulo,
que numa passeata, alguns dias antes, articulada pelas redes sociais digitais, sofreram
uma forte repressdo policial. Naquela segunda-feira de junho, as manifestagdes ganham
forca e durante toda semana, surgia nas redes sociais a chamada para mais
manifestacdes em intervalos de dois dias. Ao fim da semana, ndo sO as capitais
presenciaram passeatas. Inumeras cidades do interior dos estados aderiram ao
“movimento”, mostrando a importancia na mobilizagdo utilizando as redes sociais
digitais, e a potencialidade politica da internet como meio de comunicagao.

Esta € uma das caracteristicas que aproximam as Jornadas de Junho com os
movimentos de massa em rede como a Primavera Arabe, Os indignados da Espanha,
Occupy Wall Street, Nos EUA e etc. H4 outras similaridades que versam sobre a
horizontalidade, ou seja, a auséncia de liderangas exercendo o protagonismo nos
protestos; aliado a isso, uma critica a forma de representagdo politica, levando em conta
aqui as diferencas entre os paises do ocidente (democracias liberais) e os do oriente
médio (Ditaduras religiosas ou militares); critica ao modelo econdmico contemporaneo.

De algum modo, as pautas e as mobilizagdes parecem inaugurar o tom das disputas
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politicas do século XXI, onde a cidade aparece como cendrio principal, e a ocupagdo
das ruas reconfigura as formas de ocupacdo do espago publico, visando renovar a
maneira de se exercer a pratica politica cidada.

As Jornadas de junho coloca o Brasil neste novo cendrio e a0 mesmo tempo
trazem a superficie algo que atravessa todos estes movimentos globais: o papel das
diversas formas de midia na catalisacdo e difusdo das mobiliza¢des, que vai da midia
tradicional as midias sociais em rede.

No meio dos acontecimentos de junho, surge um grupo de “jornalistas
midiativistas” que empunhando aparelhos celulares registravam ao vivo, pela internet,
os protestos e divulgavam os links através de redes sociais como Facebook e Twitter.
No perfil destas redes sociais aparecia o nome inusitado que faz referéncia aos agentes
japoneses que serviam aos senhores feudais orientais para missdes secretas: 0s ninjas.
Midia N.I.N.J.A, sigla para “Narrativas Independentes, Jornalismo ¢ Acao” , transmitia
com astucia e improviso — como as tdticas dos agentes japoneses em suas missoes — e
que nos links da transmissdo, ora apareciam com a marcacdo #midianinja® , ora como
nome do perfil nas redes sociais, trazia uma cobertura diferenciada dos protestos,
ganhando uma notoriedade enorme, chegando a atingir cerca de 100 mil espectadores.

Rapidamente, a midia tradicional pega de surpresa, precisou recorrer as imagens
feitas por estes “jornalistas midiativistas”, usuarios da tecnologia, atuando em rede, para
“noticiar” os eventos daquele inverno “quente” brasileiro. De repente, a Midia Ninja,
além de produzir a informacgdo, a noticia, se configurava como noticia, novidade que
precisava ser debatida pelo “velho” jornalismo corporativo, trazendo a tona o impacto
de suas transmissoes.

Mas quem eram estes “ninjas”? De onde surgiram? Como se articularam e
elaboraram estas transmissdes? Surgiram ali no calor do momento, manipulando as
midias digitais ou ja tinham uma articulacio?

Embora tenham ganhado uma grande notoriedade ao transmitir ao vivo, sem
cortes e censuras, as manifestacoes de junho, a Midia Ninja e toda sua peculiaridade
técnica e politica, nasceram no seio de um movimento urbano de producdo cultural
independente, na busca pela constru¢do de um meio de comunicagdo autbnomo que
desse conta de cobrir suas atividades. Por isso, comecemos a contar a histéria desta

articulacdo antes de explodir as manifestacdes de junho.

6 £ . 2 1 e .. .
Este € um tipo de codigo utilizado nas redes sociais para marcar as postagens criando um banco de
dados das temaéticas.
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A Midia Ninja comegou a ser concebida dentro da rede colaborativa de produgao
cultural Fora do Eixo’. Esta rede diz de um movimento urbano de produtores culturais
ligados a drea de miisica, que de forma independente buscavam fortalecer cendrios
musicais de cidades como Cuiaba (MT), Uberlandia (MG), Rio Branco (AC), Londrina
(PR), cidades que se encontram fora do eixo Rio de Janeiro — Sdo Paulo. A partir da
organizacdo de festivais de musica independente que serviam para escoar a producdo
musical e criar a interacdo entre os diversos cendrios, a rede Fora do Eixo, com o passar
dos anos e seu crescimento, agregando coletivos culturais de todo o pais, se configura
como movimento social da drea cultural, fornecendo um modo alternativo de producio,
baseado no cooperativismo, na economia soliddria e na autonomia dos agentes ligados a
rede.

Este movimento surge da articulacdo de produtores culturais e artistas destas
cidades. Um dos personagens principais desta articulacdo é o produtor cultural Pablo
Capilé, oriundo de Cuiaba, e que parece ser um dos “idedlogos” do movimento. No
processo de constru¢cdo de um meio de comunicac¢ao independente que visasse cobrir os
eventos da rede Fora do Eixo, Pablo Capilé conhece, através de uma entrevista, o
jornalista Bruno Torturra, com quem passa a dialogar com o intuito de encontrar formas
alternativas de transmissao dos eventos, buscando meios de producdo mais acessiveis,
de baixo custo, utilizando a internet. Deste didlogo surge a experiéncia de uma WebTV
chamada P6s-TV®.

Foi durante o processo de elaboracdo da P6s TV, que a Midia Ninja surge como
ideia para um modelo de transmissdo ao vivo, a partir do didlogo entre estes
personagens, Bruno Torturra (reporter), Rafael Vilela (fotdgrafo) e Pablo Capilé (agente
cultural), que aparecem como lideres desta articulagdo, mas que possuem a colaboragao
de outros personagens, o que por sinal, a propria ideia de rede colaborativa implica. Seja
como for, Capilé e Torturra falam que a rede Fora do Eixo foi uma espécie de
incubadora para o surgimento da Midia Ninja. Exatamente porque 14, na Rede Fora do
Eixo, um dos principios norteadores de suas producdes € o processo colaborativo, este
serviu como ambiente propicio para uma experiéncia de midia social, articulada em
rede, em constante processo de interacdo entre os agentes desta rede e aberto a

colaboradores que ndo necessitavam estar diretamente vinculados a esta.

" Cf. http://www.foradoeixo.org.br . Acesso em: 20 Jun 2013.
8 Cf. http://www.postv.org Acesso em 25 Dez 2013.
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Imagem 6: Redacio da Midia Ninja que funciona dentro da Casa Fora do Eixo em Sao Paulo e que
serviu de base para a articulacdo das transmissoes nas Jornadas de junho.

Numa entrevista cedida ao repdrter André Forastierri, do Portal r7 em
31/07/2013, onde este pergunta se a Midia Ninja € financiada pelo Fora do Eixo, Bruno

Torturra responde:

A relacdo do Fora do Eixo (FdE) com a Midia Ninja (MN) é umbilical.
Nasce dentro da rede do FdE, a partir de um actimulo de experiéncias de
comunicac¢do que comecaram junto com a prépria rede. O FdE segue sendo a
estrutura humana e fisica que mantém a MN funcionando e crescendo. O
"financiamento" do FdE ¢é, sobretudo a dedicacdo total, o investimento
humano e a tecnologia social que viabiliza a organizagdo e nossa cobertura.
Os custos ndo mudam muito do que ja era a despesa da prépria estrutura do
Fora do Eixo. A maioria das cAmeras, telefones, computadores ja estavam 14.
E € o Fora do Eixo principalmente que ajuda a responder e organizar os
novos colaboradores. Sio redes indissocidveis.’

Implica que essa relagdo “umbilical”, forneceu o suporte técnico necessario para
as coberturas feitas pela Midia Ninja. Como a rede Fora do Eixo consolidou uma base
em Sdo Paulo através do que eles chamam de Casa Fora do Eixo, o niicleo principal da
Midia Ninja que atuou nos primeiros protestos do Movimento Passe Livre, estava
localizado em Sao Paulo, e utilizou desta base para montar sua estrutura, mas conectado
a todos os coletivos culturais espalhados pelo pais e que fazem parte da rede Fora do

Eixo, o que tornava mais rdpida a difusdo das informag¢des produzidas pelo coletivo

jornalistico, assim como a articulacdo para envio de material, como fotos e textos, de

° CfFORASTIERI, André. Uma entrevista com Bruno Torturra da Midia Ninja. Disponivel em:
http://noticias.r7.com/blogs/andre-forastieri/2013/07/31/uma-entrevista-com-bruno-torturra-da-midia-
ninja Acesso em 20 Ago 2014 .
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colaboradores espalhados pelo pais. A estrutura em rede da Midia Ninja reflete a propria
experiéncia de producdo do ambiente ao qual ela surge; do solo fértil que a fez
florescer: as lutas urbanas.

Mas ndo sé isso. De alguma forma, o ambiente da Casa Fora do Eixo era
favordvel a troca de ideias e experi€ncias. Assim, Bruno Torturra pode encontrar outros
jovens jornalistas que se propunham pensar os impactos causados pelas novas
tecnologias da comunicagdo, como a internet, e a crise de suporte que estas provocavam
gerando um cendrio de instabilidade profissional no ramo do jornalismo. Como o

mesmo aponta quando relata:

A instabilidade do mercado, as mortes recentes de Ruy Mesquita e de
Roberto Civita, a narrativa apocaliptica sobre o futuro do jornalismo, as
demissdes em cambulhada, o clima pesado entre os colegas — e um estranho e
pouco comentado alivio entre os demitidos — eram as deixas perfeitas para
um convite publico, uma carta convocando possiveis interessados em
estruturar a tal Midia Ninja. Que, alids, aquela altura ja tinha sua comunidade
no Facebook e cobria desde margo protestos de rua e pautas ligadas aos
direitos humanos.

A tese da convocagdo era muito simples: é um erro confundir jornal
com jornalismo. A crise era do modelo comercial de produgdo e difusdo de
informacdo. Nao poderiamos aceitar a derrocada do oficio, muito menos de
sua relevancia, como produto inevitdvel da obsolescéncia do modelo
industrial, vertical, dependente de grandes verbas publicitirias e vasta
circulacdo. Era preciso reconhecer que havia uma crise ainda mais profunda
do que a financeira. Uma crise existencial no jornalismo. E que talvez ambas
pudessem ser encaradas como uma so.

Essa era uma percep¢do empirica e de baixa amostragem, mas pela
primeira vez os que haviam sido poupados pelo passaralho estavam mais
deprimidos, mais desencantados do que os que foram parar na rua. De
repente, e paradoxalmente, parecia mais espoliado quem sobrou nas redagdes,
sobrecarregado de trabalho e desprovido de motivacdo. Dai o texto que
divulgamos, “Ficaralho”, com a sugestiva provocacdo do termo. Se fode
quem fica.

Se das redes e da inteligéncia coletiva emergisse um modelo capaz de
sustentar e arejar a profissdo, quem sabe o jornalismo ndo encontraria uma
nova idade de ouro. Para mim, era o minimo que poderiamos esperar da
sociedade hiperconectada. Mas o convite explicito no “Ficaralho” era bem
mais modesto: propunha uma reunido no Centro de Sdo Paulo, aberta a
qualquer interessado em discutir ideias e formas para viabilizar producdo e
difusdo jornalistica fora dos padrdes comerciais e convencionais.

Neste contexto € que Bruno Torturra fala de uma busca por um novo modelo de
jornalismo que ultrapassaria o modelo fordista na producdo da informacgdo e estaria
alinhado com os novos suportes da era digital. Por isso havia um investimento na
experimentacdo de novas formas de cobertura, de suporte e afins levando em
consideragdo todo ambiente tecnoldgico e social da era digital.

No que se refere a linguagem especifica de transmissao ao vivo por streaming

via celular, que acabou por se tornar uma espécie de estética ninja nas Jornadas de

¢t TORTURRA, Bruno. Olho da rua. Disponivel em: http://revistapiaui.estadao.com.br/edicao-
87/questoes-de-midia-e-politica/olho-da-rua Acesso em 14 Jul 2014.
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Junho, fazia parte da experimentacdo ligada a esta busca por um novo modelo de
jornalismo.

Ainda em 2011, precisamente no dia 02 de julho, Bruno Torturra vai cobrir a
marcha da maconha em Sdo Paulo''. Neste evento, ele experimenta a primeira
transmissao ao vivo feita com smartphone, sendo a primeira transmissao com a técnica
que posteriormente marcard a atuacdo da Midia Ninja nas Jornadas de Junho. Esta
experiéncia, este primeiro laboratério ja parece ser o reflexo dos didlogos entre Torturra
e o pessoal da rede Fora do Eixo na elaboragcdo que culminaria na P6s TV.(imagem)

Até que as manifestacdes tomem as ruas naquele més de junho em 2013, a Midia
Ninja seria apenas um projeto a ser construido, tateando ainda uma forma, um modelo,
como nos fala Torturra, ainda incipiente e sem consolida¢do. Apesar de terem ja
experimentado fazer coberturas de passeatas e manifestacdes, ainda ndo tinham obtido
repercussdo tdo contundente como a que os marcou nas Jornadas de Junho, ndo sé do
ponto de vista da elabora¢do de uma linguagem, mas também do ponto de vista da

consolidagdo da rede.

Ninjas em acao nas jornadas de junho

No dia 13 de junho de 2013, o Movimento Passe Livre de Sdo Paulo articula
uma passeata para reivindicar a revogacdo do aumento de tarifa empreendido pela
Prefeitura. Uma forte acdo policial reprimiu os manifestantes, com uma truculéncia
absurda, ferindo muitos manifestantes, repdrteres e transeuntes que passavam pelo local.
Neste mesmo dia, Bruno Torturra relata ter marcado uma reunido da Midia Ninja em
Sdo Paulo, reunido que fazia parte da agenda de construcdo do coletivo midiativista.
Sabendo da articulacdo feita pelo Movimento Passe Livre, Bruno Torturra posta a

seguinte mensagem no seu perfil do Facebook:

AVISO URGENTE SOBRE A REUNIAO DO NINJA MARCADA
PARA HOIJE

Por conta da dimens@o do protesto previsto para o final da tarde de hoje,
muitos confirmados nos procuraram, questionando a seguranca ou a
viabilidade da reunido. Em virtude da grande proximidade da concentragio
dos manifestantes e do local marcado para nosso encontro, ambos no Vale do
Anhangabad, estamos CANCELANDO A REUNIAO DE HOIJE na Balsa.

Mas se o encontro era para discutir a importincia e os novos modelos
possiveis para um jornalismo independente, o NINJA convoca todos os
jornalistas, fotégrafos, cinegrafistas e comunicadores a participarem de uma

1 Ver o video disponivel em: http://us.twitcasting.tv/torturra/movie/1954281 Acesso em: 21 Abril 2014.
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GRANDE COBERTURA, EM TEMPO REAL, DIRETO DOS
PROTESTOS.

Lamentamos adiar mais uma vez nosso encontro, mas em um dia como
hoje, quando a grande imprensa de SP provou ser tudo, menos objetiva, me
parece mais importante, Util e simbdlico, sairmos para a rua e, em vez de
discuti-lo, mostrar como pode ser o futuro da nossa profissio 2.

A asticia de Torturra, ao convocar os interessados por um jornalismo
independente, a cobrir direto dos protestos abriu caminho para o que, em poucos dias se
tornaria o veiculo de noticia mais dindmico, interativo e de certo modo radical, na
cobertura dos protestos.

Tal asticia seria ainda recompensada pelo modo como a midia tradicional iria
tratar os fatos neste dia. Do constrangimento de Datena, ao propor uma enquete no seu
programa Cidade Alerta, onde ele questionava se aquele tipo de manifestacdo era
legitima, e convocava seus telespectadores a votar, foi surpreendido pelo apoio massivo
destes para com a manifestacdo que reivindicava a revogacdo do aumento da passagem:;
ao editorial desastroso de Arnaldo Jabor, no Jornal Nacional, onde o mesmo se referia
aos manifestantes como pseudorevolucionarios de classe média que ndo precisam lutar
por 0,20 centavos; o que se viu ao longo dos dias que se seguiram foi uma hostilizacao
do modo como a midia tradicional tratava a questdo'’. Este movimento da midia
tradicional na producdo da noticia onde esta buscava esvaziar o contetdo politico dos
atos de protesto, abriu um espaco vazio, uma crise de representacdo mididtica, pois 0s
manifestantes passaram a alvejar equipes de reportagens dos veiculos tradicionais. E
neste intersticio, neste espaco vazio posto em movimento pela cobertura desastrosa da
velha midia, que as iniciativas da Midia Ninja vdo ganhar for¢a e atrair a simpatia dos
manifestantes.

Na verdade, se quiséssemos datar o inicio das Jornadas de Junho, o dia 17 de
junho seria o marco inicial pela forca mobilizada e pela quantidade de cidades que
protestaram naquele dia. Era o dpice das manifestagdes que iniciaram em Sao Paulo,
articuladas pelo Movimento Passe Livre, com uma pauta precisa de revogacdo do
aumento da tarifa dos transportes, mas que trazia a marca de uma solidariedade em
resposta a acdo truculenta e violenta da policia na tentativa de reprimir a manifestacdo
do dia 13 de junho. E aqui encontramos a duplicidade das Jornadas de Junho — de sua
efetuac@o enquanto acontecimento e de sua propagacao nas midias. Como fendmeno de
midia, o dia 17 de junho responde a repercussdo da producao da noticia levada a cabo

pela midia tradicional, principalmente o tratamento dado a esta nas midias sociais

"2 Cf. TORTURRA, Bruno. Disponivel em: https://www.facebook.com/bruno.torturra?fref=ts Acesso
em: 21 abril 2014.

13 Cf. https://www.youtube.com/watch?v=ZzNXETOMjf4 Acesso 20 jul 2014 e
https://www.youtube.com/watch ?v=luL.zhtSYWC4 Acesso 20 jul 2014.
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digitais, como Facebook e Twitter, onde grande parte dos protestos, que pipocaram em
diversas cidades do pais, foram convocados através destas redes. A sociedade brasileira
foi pega de surpresa. Ninguém imaginava que isso poderia acontecer. Nem a velha
midia, nem a Midia Ninja.

Tanto que a Midia Ninja ndo conseguiu transmitir ao vivo através de celular, por
ndo estd preparada tecnicamente para isso'*. A cobertura dos acontecimentos do dia 17
de junho foi feita através de fotos e depoimentos enviados por colaboradores que ja
tinham relacdo com a rede Fora do eixo e por isso tinham contato com o projeto Midia
Ninja e enviavam fotos e textos das cidades que estavam com as ruas ocupadas pelas
manifestacdes. Através da pagina do Facebook, a Midia Ninja reunia este material e
publicava, onde era compartilhada por seus seguidores online. Até aqui, o papel da
Midia Ninja ainda se restringia a mero veiculo de informac@o, como uma espécie de
“webjornal”. Até aqui, a atuagdo da Midia Ninja estava restrita aos acontecimentos
ocorridos na cidade de Sao Paulo, onde estavam o ntcleo inicial formado por Bruno
Torturra, Felipe Pecanha e Rafael Vilela.

S6 no dia seguinte, 18 de junho, é que a primeira transmissdao ao vivo em
streaming (video transmitido ao vivo pela internet) das Jornadas de Junho vai ao ar,
com Felipe Pecanha empunhando o celular, mostrando uma manifestacdo em frente a
prefeitura de Sao Paulo. Bruno Torturra, num relato feito para a Revista Piaui, nos

narra:

Foi sem um centésimo da presenca popular da véspera que, na terga-
feira, dia 18 de junho, a Midia Ninja saiu do gueto. Aconteceu quando a
completa auséncia policial e a presenca de alguns manifestantes com
intencdes suspeitas deu inicio ao quebra-quebra (inclusive estracalhando
vidros da Prefeitura) e partiu para alguns saques pelo Centro da cidade. Filipe
Pecanha e Rafael Vilela, ou Carioca e Pira, respectivamente, moradores da
Casa FdE, cobriam como Ninjas o protesto na frente da Prefeitura de Sao
Paulo. Seguiram a turba até que, na rua Augusta, Filipe conseguiu sinal
suficiente para acionar o twitcasting, um dos aplicativos que permitem a
transmissdo ao vivo, em baixa resolugdo, de qualquer smartphone conectado
a internet. E passou a narrar o que via: a chegada da Tropa de Choque para
conter o pequeno grupo que seguia em direcdo a Paulista.

Nao foi a primeira transmissao ao vivo da Midia Ninja. E nem de longe
a primeira de Carioca. Ele era o principal responsavel por colocar a P6sTV
no ar todos os dias. N@o imagino alguém que tenha acompanhado e
produzido mais horas de streaming no Brasil. Mas foi a primeira vez que
transmitimos a acdo da policia contra manifestantes. E ndo sé isso: éramos os
unicos jornalistas em tempo real cobrindo os desdobramentos dos protestos
em Sio Paulo. Menos de 24 horas depois do enorme levante.'

¥ TORTURRA, Bruno. Olho da rua. Disponivel em: http://revistapiaui.estadao.com.br/edicao-
87/questoes-de-midia-e-politica/olho-da-rua Acesso em 14 jul 2014.

15 Cf. TORTURRA, Bruno. Olho da rua. Disponivel em: http://revistapiaui.estadao.com.br/edicao-
87/questoes-de-midia-e-politica/olho-da-rua Acesso em 14 jul 2014.
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Ao que parece, pela hostilidade dos manifestantes frente aos veiculos da midia
tradicional, que rechacavam equipes de reportagem tornando o ambiente tenso e
conflituoso, neste dia a Midia Ninja apareceu como unico veiculo que cobria a
manifestacdo. Segundo o relato de Torturra, os ninjas eram os Unicos jornalistas
cobrindo em tempo real. Eles estavam preenchendo uma brecha deixada pela midia
tradicional, que naquele momento, era incapaz — ou incapacitada — de se fazer presente,
ao menos diretamente ao vivo. Ao transmitir ao vivo a acdo policial contra
manifestantes através do celular, divulgando a transmissdo pelo Facebook e pelo
Twitter, haviam iniciado uma conquista no espaco mididtico dominado pela midia
tradicional corporativa, criando, pela experimentacdo e asticia tdtica, uma linguagem
que os fariam ganhar a simpatia dos manifestantes e que se espalharia de forma viral
pela internet. Aqueles que assistiam ao video de baixa resolu¢do divulgavam o link e a
cada minuto a audi€éncia aumentava e aos poucos uma rede se formava em torno deles.
Deste dia em diante, a for¢ca da Midia Ninja comeca a ascender e ganhar contornos de
protagonismo.

Na medida em que as manifestacdes se multiplicavam pelo pais, foram
aparecendo transmissdes deste tipo nas redes sociais. Segundo o préprio Torturra,
muitas destas transmissdes que surgiram com a marcagdo #midianinja nao foram
articuladas por seus precursores de Sao Paulo. Surgiram de forma fluida, a partir do
contato com as primeiras transmissoes da Midia Ninja pela rede e pela divulgacdo, ai
sim pelos préprios ninjas, de um panfleto digital (Imagem 7), divulgado através do
Facebook e Twitter, ensinando o processo para preparar o celular para transmissdes ao

vivo em streaming.

CARTILHA DE TRANSMISSAO
WA TWWITC S TIT - —
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Imagem 7: Cartilha ensinando como transmitir ao vivo através do aparelho celular, veiculada através do
Facebook e Twitter pela Midia Ninja durante as manifestacoes das Jornadas de junho.
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De repente, nos atos que se seguiram, ndo mais ligados diretamente a pauta do
Movimento Passe Livre, mas pelo desdobramento da grande manifestacdo do dia 17 de
junho, onde surgiram multiplas pautas, que iam desde protestos contra 0s mega eventos
esportivos — como a copa das confederacdes que ocorria naquele mesmo més no Brasil
— as lutas por satude, educagdo, moradia.

E preciso situar este desdobramento e tentar encari-lo como também uma
ressonancia da mudanca de postura da midia tradicional, pois essa proliferacio de
pautas reivindicatdrias estd diretamente relacionada com tal movimento.

Ao perceber o que a repercussdao de sua cobertura dos primeiros protestos
implicou, os veiculos da midia tradicional mudam de postura. O evento sintomdtico
disto se vé na retratacdo feita por Arnaldo Jabor, novamente no Jornal da Globo que foi
ao ar no dia 17 de junho, quando admite ter errado sobre os vinte centavos e 0s
revoltosos de classe média, e de repente o discurso mididtico tradicional passa a falar de
cidadania, da luta contra corrup¢do no governo — nao na politica de modo em geral —, de
defesa dos interesses da nacdo, patriotismo e etc. Apesar do estrago feito pela sua
postura inicial, a midia tradicional, ao mudar de posicdo estrategicamente, tentando
redirecionar os protestos, consegue introduzir outras pautas e encontra interlocutores
que passam a ocupar as ruas também. Isso sé intensificaria o processo de disputas nas
ruas, politizando, para o bem e para o mal, as manifestacdes. E neste novo cendrio, fruto
do desdobramento do dia 17 de junho, que a Midia Ninja vai se propagar, ganhar adesdao
e se configurar como rede colaborativa de producao de informagao.

Comeca entdo a aparecer transmissdes ao vivo de protestos em Salvador, Belo
Horizonte, Brasilia, Porto Alegre, Fortaleza, cidades da regido metropolitana de Sao
Paulo, Natal, Vitéria do Espirito Santo. Estas transmissoes, segundo Bruno Torturra,
ndo foram articuladas previamente. As pessoas levavam seus celulares para o protesto e
comecgavam a transmitir a0 vivo por streaming, € marcavam a transmissao com o nome
da Midia Ninja.

Segundo o relato de Torturra, apds a revogagao da tarifa do transporte rodoviario
em Sdo Paulo, que era a principal pauta do Movimento Passe Livre, e a crescente
“salada ideologica” que tomava conta dos protestos, misturando anarcopunks, patriotas,
partidos de esquerda, movimentos sociais, tendéncias da direita e etc., fizeram o MPL
interromper a convocacao de atos e passeatas. Com sua pauta ja atendida, 0 movimento
ja havia perdido o controle das manifestacdes. Com isso, diante do recuo do MPL,
segundo Torturra, a Midia Ninja passa se constituir como o grupo “organizado” capaz

de tomar as “rédeas” das manifestacoes.
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De alguma forma, o compreensivel recuo do Passe Livre, e sua
dogmatica ojeriza ao papel de lideranca, abriram um vacuo de protagonismo
nas manifesta¢des. Todas as causas disputavam a frente: dos ativistas LGBT
anti-Feliciano aos contrarios a PEC 37; dos profissionais da saide contrarios
ao Ato Médico aqueles favoraveis; dos Anonymous pedindo a cabeca de
Dilma aos movimentos de periferia que paravam o transito no extremo sul da
cidade. E todos os grupos que emergiam no Facebook e transtornavam o
entorno dos estadios durante a Copa das Confederagdes. A tnica organizacio
que estava criando uma narrativa em torno dos protestos em todo o pais, e ao
mesmo tempo sendo percebida como fruto deles, e fragmentaria como eles,
era anossa.'®

Essa pluralidade politica encarnada nas ruas, encontrando vazdo narrativa
através das lentes dos ninjas, propiciou a Midia Ninja se constituir como um
agenciamento de multiplas vozes que se reconheciam, dialogavam, de forma
fragmentaria, mas com uma poténcia e exuberancia raramente conseguida. A Midia
Ninja experimentou, durante cerca de duas semanas, uma pujanga, um potencial em
agenciar os manifestantes que alavancou a sua consolida¢do enquanto rede colaborativa.
Reunides foram marcadas para ampliar o quadro de seus agentes, onde, de toda parte do
pais em ebulicdo, aparecia simpatizantes querendo fazer parte da rede.

Neste caldeirdo politico, aberto pelos atos do MPL na capital paulista e
viralmente espalhado pelo pais, a Midia Ninja ganha um destaque por oferecer um canal
aberto, dialégico, articulado em rede, onde seus personagens mais atuantes na linha de
frente perdera o controle sobre sua propria criagdo. As multiplas transmissdes que se
vinculavam a Midia Ninja tornou possivel uma articulagdao de narrativas independentes
em todo pais.

De algum modo, isto politizava o cendrio mididtico, pois tal experi€ncia abria
espaco para narrativas heterogéneas, onde a multiplicidade de posi¢des politicas
ocupava o mesmo espago das ruas, disputando pautas, discutindo suas ideologias, numa
experiéncia de alteridade radical, que transbordava na adesio a Midia Ninja e sua
cobertura, a ponto de se apropriarem de sua linguagem e fazerem circular suas proprias
transmissoes.

Como estas transmissOes eram feitas ao vivo, sem cortes ou censuras, de
maneira bruta, com um suporte técnico barato e acessivel, elas ultrapassariam a
capacidade da midia tradicional de cobrir os protestos, principalmente porque as
transmissOes eram feitas por manifestantes que portavam celulares. As cenas de tensdao

entre policia e manifestantes, cenas de batalhas urbanas que ganhavam os monitores de

16 Cf. TORTURRA, Bruno. Olho da rua. Disponivel em: http://revistapiaui.estadao.com.br/edicao-
87/questoes-de-midia-e-politica/olho-da-rua Acesso em: 14 jul 2014.
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todo pais e se tornavam a pauta principal das redes sociais. Uma linguagem parecia esta

surgindo. Bruno Torturra entdo chega ao seguinte diagndstico:

Por mais que tentdssemos, ndo éramos mais um veiculo, mas uma
estética, uma modalidade de jornalismo que se confundia com ativismo.
Pipocavam, uma atrds da outra, paginas de sucursais da MN de gente que
nunca havia nos procurado. Garotos transmitiam com seus celulares, em
primeira pessoa, e compartilhavam seus links com o hashtag #MidiaNinja.
Blogs reuniam todos os streamings de rua simultaneos pelo pais como se
todos fizessem, e ndo faziam, parte de nossa rede.

Perdiamos o controle sobre quem falava em nome da Midia Ninja. E,
longe de nos incomodar, abragamos o carma com um slogan: “Somos todos
Ninjas.”"”

Esta perca do controle sobre quem falava em nome da Midia Ninja, a nosso ver,
constitui o maior potencial exercido pela rede. Apesar de Torturra falar de “uma nova
modalidade de jornalismo que se confundia com ativismo”, ela parece ultrapassar
qualquer limite e por em cena muito mais um jornalismo sem modelo, uma apropriacao
tatica de uma forma para que se esgote em si mesma, se fragmentando em multiplas
experimentacdes cuja intensidade e forca poderia por em movimento toda poténcia
criativa heterogénea que pairava na propria dinamica das manifestacdoes. O “somos
todos ninjas” serviria apenas para o agenciamento dessa heterogeneidade através do
didlogo e da troca de saberes pontuais, locais, para tentar desestabilizar e escapar de
qualquer captura.

“O jornalismo de baixa resolucdo e alta fidelidade viralizou pelo Twitter”, nos
diz Torturra. Anunciando a emergéncia de uma “disputa de memes”, ou seja, uma
disputa simbdlica em torno das praticas jornalisticas, suas institui¢des, seus padrdes e
modelos de producdo, com imagens do espaco urbano atravessado por um transe
politico na ebuli¢ao das ruas ocupadas pela revolta. Mas este cendrio nao duraria por
muito tempo.

Na medida em que o més de junho passava, as manifestacoes iam perdendo
forca em algumas cidades. Apenas Sdo Paulo, Belo Horizonte, Vitoria, Porto Alegre e
principalmente Rio de Janeiro, mantiveram as mobilizacdes. Com isso, a propria
viruléncia de transmissdes foi diminuindo, e aqueles agentes ninjas que surgiram de
norte a sul do pais ficavam mais distantes do nucleo precursor de Sao Paulo, que
migrariam para o Rio de Janeiro, e investiriam na consolidacdo de seu modelo de
jornalismo em rede. O grande potencial tatico de sua técnica, posta em movimento entre
os dias 18 de junho até o inicio de julho, nas cidades ainda em agitacdo, sairia de cena

aos poucos, para dar lugar ao jornalismo ativista em rede.

7 Cf. TORTURRA, Bruno. Olho da rua. Disponivel em: http://revistapiaui.estadao.com.br/edicao-
87/questoes-de-midia-e-politica/olho-da-rua Acesso em: 14 jul 2014.
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Com a visita do Papa no més de julho, para a Jornada da juventude, evento
organizado pela Igreja Catdlica que reuniria jovens catélicos de vdrios paises, uma nova
onda de protestos, no Rio de Janeiro principalmente por ser a sede do evento catdlico e
esta recebendo o Papa, volta a desfilar pelas ruas. No dia da chegada do Papa, 22 de
julho, Bruno Torturra, Felipe Pecanha e Rafael Vilela foram cobrir o evento. Numa
barreira feita pela policia para demarcar um perimetro de seguranca e blindar o Papa de
possiveis protestos, os manifestantes se agrupavam, com palavras de ordem e canticos
de “Fora Cabral”, governador do Rio de Janeiro.

A policia entra em acdo, disparando bombas para dispersar os manifestantes, a
tensdao comeca e Felipe Pecanha passa a transmitir toda movimentacdo da Tropa de
Choque. Empunhando o celular, Pecanha registra toda a ac@o policial, quando ¢é
abordado por um policial a paisano e em seguida € preso, registrando todo o ocorrido
com sua transmissdo. Outros midiativistas presentes a cena passam a registrar o

momento da prisdo de Pecanha, e um coro passa a ser entoado pelos manifestantes:

“solta o ninja!”. Felipe entra no camburao e ¢ levado para delegacia.
I

Imagem 8: Momento em que Felipe Pecanha é conduzido a delegacia pela Policia Militar.

Neste evento, outros colaboradores da Midia Ninja também foram presos e
levados a mesma delegacia. Durante toda noite, os manifestantes ficaram diante da
delegacia entoando palavras de ordem: “libera a midia ninja!”. Aos poucos, vao saindo
os midiativistas presos. Ainda restava um, Bruno Teles, o qual a policia estava acusando

de incitar a violéncia no protesto daquela noite. Contudo, com uma apuragdo de videos
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feitos por manifestantes, ficou provado que Bruno Teles ndo havia cometido o delito e

foi liberado. Como relata Torturra:

A inocéncia de Bruno ja era defendida na rede, com o compartilhamento
de videos. Enquanto parte da MN editava um pot-pourri com legendas e
close-ups dos principais takes, faziamos a primeira reunido aberta no Rio,
numa sala da Universidade Federal do Rio de Janeiro abarrotada de gente a
fim de conversar e compor com a MN. De repente, alguém levanta a mao e
avisa: o Jornal Nacional acabava de dar uma matéria sobre a noite da
véspera. Bruno Teles e a Midia Ninja eram os protagonistas'®.

Este evento marca o momento em que a Midia Ninja torna-se o protagonista nos
noticidrios da TV. As imagens da prisao feita por Felipe Pecanha, assim como as
imagens produzidas por outros midiatisvistas € manifestantes, ganhavam as telas através
dos telejornais, que ndo dispondo de imagens prépria, produzidas por suas cameras,
precisavam recorrer aquelas imagens de baixa resolucdo. Desde entdo, a Midia Ninja
ganha a visibilidade, que na rede web, aquela altura jia existia, nos meios de
comunicacdo mais tradicionais, como a TV. De certo modo, hd um sentimento de
conquista que perpassa o coletivo em rede, diante deste acontecimento, diante da sua,
por assim dizer, “captura” pela midia tradicional, ainda que esta prestasse um enorme
servigo para consolidacdo da Midia Ninja e seu protagonismo nos desdobramentos das

jornadas. Pode-se perceber isto na sequéncia do relato de Torturra sobre o ocorrido:

Um bloco inteiro do noticidrio destacava a prisdo, a rea¢do popular e a
soltura dos Ninjas, num momento em que as atengdes estavam focadas na
visita do papa. Mas, o mais importante: a matéria detalhava o caso Bruno
Teles, desmontando a argumentagdo oficial e sugerindo a participacdo de
policiais infiltrados, esses sim os verdadeiros “vandalos” da segunda-feira. E
tudo a partir das nossas imagens e das que nos foram enviadas por cidaddos
com uma camera na mado. A inocéncia de um manifestante era demonstrada
em rede nacional por causa do jornalismo Ninja. Muitas pessoas se
revoltaram ao ver a Globo usando nossas imagens — sentiram-se usurpadas.
Mas a maioria sé pode comemorar: era a quebra final de uma barreira que
afastava da massa o jornalismo independente. Para mim, um sinal de que as
Narrativas Independentes, Jornalismo e A¢@o eram o caminho certo. Capazes
de soltar inocentes e constranger o poder. E contaminar a opinido piiblica'’.

Com os holofotes apontados para aquela forma peculiar de cobertura jornalistica,
a Midia Ninja se transformaria na experiéncia de midiativismo que criou uma nova
modalidade de jornalismo, mas também pds em xeque o modelo do jornalismo como

profissdo. Algo que Bruno Torturra ja percebia ao dizer:

A partir do Jornal Nacional, o jogo virou novamente. De veiculo
independente, novidade a ser discutida, a Midia Ninja se tornou catalisadora
de um debate maior. Sobre a prépria imprensa e sua crise — de credibilidade,

Bt TORTURRA, Bruno. Olho da rua. Disponivel em: http://revistapiaui.estadao.com.br/edicao-
87/questoes-de-midia-e-politica/olho-da-rua Acesso em: 14 jul 2014.
19

Idem.
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de finangas, de funcdo social. Nos transformamos em assunto dos articulistas
de politica. Todos os veiculos voltaram a ligar, dessa vez com outras
perguntas. Mais sobre a midia e seu futuro do que sobre as ruas e as redes
sociais. Mais sobre quem nos financiava do que o que pretendiamos. E
nossos detratores, cada vez mais raivosos, pararam de questionar quem estava
a frente, passando a fazer suposi¢des sobre quem estaria por tras. Bem, para
uma tropa de jornalistas de gabinete, quem estaria nos financiando? Quem
seria o Grande Arquiteto? O PT, € claro... Era quase cdmico, mas estivamos
perdendo o controle narrativo sobre quem éramos.

Menos de uma semana depois da cobertura do Jornal Nacional, ligam
da TV Cultura: o Roda Viva queria a Midia Ninja no centro da arena.
Deixamos a ideia decantar por dois dias, e topamos.*

Além de fazer a relacdo entre a atuacdo dos ninjas e o cendrio politico, havia a
percepcdo da perca de “controle narrativo” sobre quem era a Midia Ninja. Esse
desdobramento, essa captura, como se toda realidade fosse sequestrada e transformada
em pura informacdo, proliferando viralmente, como querela profissional atrelada ao
futuro do jornalismo, leva a um debate mididtico que afogaria as disputas das ruas,
mesmo que em seu periodo ja residual nos meses de julho e agosto, na polarizagdo entre

as possibilidades da midia alternativa e o ainda forte poder da midia tradicional.

FELIPE PECANHA, O CARIOCA
Midia Ninja

Integrante da Midia Ninja
¢ liberado pela policia

Q1 .com.br MUD OF UBAE RCEWLE

Imagem 9: Frame de video da transmissdo da Globo News no momento em que Felipe Pecanha é
liberado.

Daqui em diante, a Midia Ninja, aos poucos vai perdendo sua caracteristica de
um agenciamento coletivo de “multiparcialidades”, como tatica de uma guerrilha
informacional, para se constituir como veiculo alternativo de informacdo, se

consolidando enquanto rede colaborativa instituida, e ocupando um “lugar préprio” de

0 cf. TORTURRA, Bruno. Olho da rua. Disponivel em: http://revistapiaui.estadao.com.br/edicao-
87/questoes-de-midia-e-politica/olho-da-rua Acesso em: 14 jul 2014.
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oposicao ao modelo mididtico tradicional, cuja “linha editorial” desta midia alternativa
caminha para dar voz aos movimentos sociais € as lutas por seus direitos, assumindo
algo que a midia tradicional ndo aprova, ao menos ndo abertamente, que é a tomada de
lado, assumindo a posicdo “ideoldgica” de sua produgdo informativa, ignorando as

prescrigdes sobre a imparcialidade.

A Midia Ninja como noticia

No dia 5 de agosto, Bruno Torturra e Pablo Capilé sdo entrevistados no
Programa Roda Viva®' da TV Cultura em Sdo Paulo (imagem 10). A principal pauta do
programa é a Midia Ninja. Em um contexto bem diferente de quando esta surgiu no
calor das manifestagcdes, agora a Midia Ninja tinha rosto, nome préprio e cabecas, que ja

estavam pensando em como manter a rede.

! [ ———
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Imagem 10: A esquer(i_a Pablo Capilé, coordenador da Rede Fora do Eixo e a seu lado Bruno
Torturra, coordenador da Midia Ninja sendo entrevistados no programa Roda Viva da Tv Cultura
em Sao Paulo.

De algum modo, apds o episddio do dia 22 de julho, noticiado pelo Jornal
Nacional, este seria 0 momento preciso para tornar publico a querela sobre o papel da
imprensa, do jornalismo, sua crise no contexto digital e a0 mesmo tempo apresentar um
diagnostico propositivo que apontaria os caminhos possiveis para o jornalismo

profissional enfrentar os desafios da era digital. Assim, talvez o que Torturra e Capilé

2l Cf. Roda Viva. TV Cultura. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vYgXth8QI8M
Acesso em: 12 ago2013.



https://www.youtube.com/watch?v=vYgXth8QI8M

50

ndo tenham levado em conta, € que, ao enfrentar a velha midia na sua prépria arena, na
“sua casa”, eles estariam lancando a Midia Ninja e suas propostas no universo da
espetacularizacdo, que atrairia todo tipo de andlise e uma exposicdo sem controle,
criando um fluxo de superabundancia de informacao, que no minimo, desviaria o foco
das questdes que eles visavam levantar para politizar o cendrio midiatico.

Naquela roda formada por jornalistas e professores de comunicacdo, duas
questdes principais recorrentemente entravam em cena: “isso que a Midia Ninja faz é
jornalismo?” e “como a Midia Ninja se mantém?”. Entre as respostas dadas pelos dois
representantes da Midia Ninja, naquela ocasido, e as perguntas que misturavam
curiosidade e interesses politicos, parecia haver um abismo: “qual o modelo de negdcio
da Midia Ninja?”, perguntava um dos componentes da roda aos entrevistados, utilizando
categorias que expressam a transformacdo da informacdo em mercadoria, seguindo o
modelo industrial, que respondiam mais ou menos da seguinte maneira: “na logica das
redes, a colaboracdo coletiva na producdo da informagdao € fundamental. Estamos
buscando formas para nos manter dentro desta ldgica da colabora¢do em rede. Nao
tratamos a informagao baseados no modelo industrial do lucro™.

Aquele programa daria o tom da polarizacdo levada a cabo por parte dos
profissionais da comunicacdo, vinculados a midia tradicional, que pareciam nao
compreender. O primeiro foco no processo de questionamento da Midia Ninja se daria,
inicialmente, pela intima relacdo com a Rede de coletivos Fora do Eixo (FdE),
representada na figura de Pablo Capilé, que sempre serd indagado sobre sua relacio com
liderancgas politicas, vinculadas ao governo, assim como a capitagdo de recursos via
editais publicos, o que, para os criticos, seria uma estranha relacdo institucional ja que a
rede FdE se diz independente. Esta temdtica, que emerge ja em algumas perguntas feitas
no programa Roda Viva, torna-se central na repercussdao que o referido programa
propiciou.

Em uma matéria feita para a Carta Capital, publicada em 16/08/2013, pode-se
perceber este procedimento. Logo no inicio do texto encontramos a “surpresa” de Lino
Bochini e Piero Locatelli, ao perceber a presenca de Pablo Capilé ao lado de Bruno
Torturra, que segundo os autores, Torturra era a unica figura de referencia da Midia
Ninja conhecida por eles. A partir desta “surpresa”, Bochinni e Locatelli, se referindo a

relacdo entre Midia Ninja e Fora do Eixo, pontuam:

A novidade foi a presenga de Pablo Capilé, criador do coletivo Fora do
Eixo, guru de uma nova forma de ativismo. Ficou clara a ligacdo umbilical
dos dois (Ninja e Fora do Eixo), antes praticamente desconhecida.

Por que essa relagdo virou alvo de tantas criticas? Em pequenos
circulos, ndo € de hoje, corriam acusagdes contra o0 movimento. A exposicao
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de Capilé amplificou as acusacoes nas redes sociais, espago de exceléncia do
22
grupo.

Entdo, a rede Fora do Eixo e seu lider Pablo Capilé passam a protagonizar, no
referido texto, um conjunto de deniincias feitas por “dissidentes” da rede. As acusagdes
vao de constrangimentos pessoais, atitudes autoritdrias e uso de bens e rendas dos
integrantes. Pintando um quadro onde a pratica de liderangas, como Capilé, mostram a
pouca novidade do ativismo ali posto em pratica. A matéria menciona pouco a Midia
Ninja, quando o faz trata de apresentd-la apenas como o braco comunicacional da rede
FdE, sem, no entanto se aprofundar no processo de produ¢do do coletivo, nem apontar
criticas as suas transmissoes. As criticas se voltam apenas para Capilé e a rede Fora do
Eixo. Uma possivel estratégia que visa desarticular, desviar o foco, daquilo que a Midia
Ninja colocaria em movimento nas Jornadas de Junho e que Capilé, no programa Roda
Viva chama de “multiparcialidades”, combatendo o ideal da imparcialidade jornalistica.

Ainda na tentativa de questionar o coletivo jornalistico seguindo a mesma linha
de argumentagdo acerca da figura de Pablo Capilé e a rede FdE, uma matéria publicada
no portal virtual da revista Veja, no dia 5/08/2013, feita por Reinaldo Azevedo, parte
para semelhante acusacdo e acrescenta um argumento ético da préatica jornalistica. Com
fotos de Capilé e Torturra com personalidades politicas ilustrando o texto, o autor
sugere que:

Essa gente realiza uma suposta cobertura jornalistica a partir de um
ponto de vista: o dos manifestantes. Tente encontrar um sé video ou uma sé
abordagem que ndo caracterizem os manifestantes como anunciadores de
uma nova era e os policiais como brucutus a servico da repressdo. Nao ha!
Além da ideologia, ha razdes que poderiamos chamar, de algum modo, “de
mercado”. A “Midia Ninja” ndo quer trair o seu publico... A palavra
“NINJA” é uma sigla: significa ‘“Narrativas Independentes, Jornalismo e
Acdo”. Independente de quem ou do qué? As companhias frequentes
parecem falar por si>.

O jornalismo “alternativo” da Midia Ninja, ao se posicionar do lado dos
manifestantes, estariam indo contra os principios democréticos, que para Azevedo,
sempre foram defendidos pela imprensa “tradicional” através de uma suposta
neutralidade que busca ouvir os envolvidos dos dois lados dos fatos. O autor assume
que ndo existe isencdo, e entdo sugere que o lado tomado pelos veiculos de

comunicac¢do mais tradicionais € o lado dos valores democraticos. Para tanto, o autor faz

a seguinte afirmacao:

2 Cf. BOCHINNI, Lino: LOCATELLI, Piero. Coletivo Fora do FEixo. Disponivel em:
http://www.cartacapital.com.br/sociedade/fora-do-eixo-6321.html Acesso em: 21 marco 2014.

* Cf. AZEVEDO, Reinaldo. Estes sdo os candidatos a ditadores da “midia alternativa”. Ou: imprensa
presta servilismo ético e estético a autoritirios disfarcados de libertdrios. Disponivel em:
http://veja.abril.com.br/blog/reinaldo/geral/estes-sao-os-candidatos-a-ditadores-da-midia-alternativa-ou-

imprensa-presta-servilismo-etico-e-estetico-a-autoritarios-disfarcados-de-libertarios Acesso em: 25 maio
2014.
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Nio existe, de fato, isen¢do absoluta — ndo na boa imprensa a0 menos,
aquela que, ao longo dos anos, contribuiu para criar as sociedades mais
democraticas e mais abertas do planeta. Mais do que contribuir: ela foi e tem
sido um dos seus pilares.

Essa boa imprensa de que falo se torna ainda melhor a partir,
justamente, do ponto em que deixa de ser isenta para assumir um lado. Qual
lado? O dos valores democrdticos! Isto mesmo: nas sociedades livres, o
jornalismo nao estd comprometido apenas com a isencao no relato das partes
em conflito. A depender dos atores, a depender do objeto que esteja em
disputa, a depender da contenda, assumir um lado é um imperativo ético™*.

Dessa perspectiva, o Reinaldo Azevedo vai tecendo suas criticas numa tentativa
de retirar o selo de “jornalismo” da pratica dos ninjas argumentando que a ética destes
ndo condizem com a ética apregoada pelo autor e pelo veiculo ao qual este responde.
Sua argumentacdo passa entdo a criticar os manifestantes mais radicais e violentos para
justificar a sua critica acerca do “lado” tomado pela Midia Ninja, por sua parcialidade

em relacdo aos manifestantes. Assim o autor lanca a sentenga:

E evidente que isso pode ser qualquer coisa jornalismo nao é.
Jornalistas ndo comemoram invasdo de prédios publicos, ainda que,
intimamente, possam concordar com ela e até vibrar. Isencdo e neutralidade
absolutas reitero, ndo existem porque, numa democracia, a imprensa livre é
um dos esteios da democracia e estd comprometida com os seus valores™.

Misturando a critica as relagdes de Capilé e Torturra com liderangas politicas, o
que, segundo Azevedo, coloca em divida a independéncia dos coletivos em questao,
com uma perspectiva muito peculiar e dicotomica da “boa imprensa” que defende
valores democrdticos, os argumentos vao oscilando entre a definicdo do que seria o
“verdadeiro” jornalismo, sua ética, concebida em termos morais, e o ataque aos
personagens desta nova forma de jornalismo, que segundo o autor, por se posicionar,
tomar partido nos conflitos das ruas e narrar o fato desta perspectiva, estariam indo de
encontro com a ética e os valores democraticos defendidos pela “boa imprensa”.

Ao mesmo tempo, Azevedo escamoteia as proprias relacoes consolidadas entre o
“Jornalismo” que ele defende, e os grupos econdmicos que os financiam. A estratégia
agora se mostra ndo s6 na argumentagdo polémica frente as liderancas, mas também na
moralizacdo da prética jornalistica através de um maniqueismo conveniente.

Outra linha de questionamento da prética jornalista dos ninjas surge através de
artigos em veiculos impressos, que se refere a0 modo como a Midia Ninja financia suas

produgdes. Num artigo publicado no portal de O Globo, em 04/08/2013, intitulado

* Cf. AZEVEDO, Reinaldo. Estes sdo os candidatos a ditadores da “midia alternativa”. Ou: imprensa
presta servilismo ético e estético a autoritirios disfarcados de libertdrios. Disponivel em:
http://veja.abril.com.br/blog/reinaldo/geral/estes-sao-os-candidatos-a-ditadores-da-midia-alternativa-ou-
imprensa-presta-servilismo-etico-e-estetico-a-autoritarios-disfarcados-de-libertarios Acesso em: 25 maio
2014.

% Idem.
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“Ninjas querem verba oficial para sobreviver”, Chico Otavio relata uma reunido da
Midia Ninja onde, mais uma vez, no relato, a figura de Pablo Capilé se torna a
personagem principal, s6 tratando do tema proposto pelo titulo no primeiro paragrafo do

topico “Ninjas querem sair do Facebook™ que diz:

Nos préximos dias, os ninjas pretendem inaugurar um portal préprio,
livrando-se da carona dada pelo Facebook. Querem crescer, mas nem todos
parecem dispostos a pagar o preco. Manter um portal e equipes aptas a
receber, editar e distribuir o conteido produzido tem custo. Uma das
alternativas € incorporar o PayPal, sistema que permite ao publico pagar pelo
que consome. Outra é buscar dinheiro publico, langando os ninjas no mundo
das coisas formais que tanto combatem’®.

No restante do artigo, Chico Otavio relata a mudanca da equipe de Sdo Paulo
para o Rio de Janeiro, lugar onde a efervescéncia de junho se estendeu até o inicio de
dezembro e por isso se tornou o epicentro de protestos, que tornaram a Midia Ninja
visivel. Com certa lucidez, o autor passa a sugerir que o fendmeno “Midia Ninja” ainda
buscava ser compreendido pelos estudiosos da comunicagdo, citando falas desses
estudiosos, mas para fundamentar o eixo de sua argumentacao.

E preciso levar em conta que a Midia Ninja, até entdo, ainda estava em
construgdo, ou seja, nao possuia uma forma definida, nem de financiamento, nem de
manutencdo, e ainda muito dependente do apoio da rede Fora do Eixo. As questdes
sobre o financiamento de suas atividades foram postas em cena, de certo modo, para
expor esta fragilidade, ja que Torturra e Capilé apresentavam andlises sobre a situacdo
do jornalismo baseado no modelo industrial, sua defasagem e a necessidade de
encontrar novos modelos. Uma das propostas sugeridas por Torturra e Capilé para a
manuten¢do das atividades da Midia Ninja era o financiamento coletivo, ou “vaquinha
online”, que, tdo logo anunciada, seria alvo de questionamento.

Em artigo publicado no Estaddo ha um questionamento sobre a qualidade técnica
das transmissOes da Midia Ninja. O questionamento parte da ideia de que para que se
ofereca um servico de informagdo onde o “publico” seja convocado a manter o veiculo,

este precisaria garantir a qualidade técnica da producdo. Segundo Fernando Gabeira,

autor do artigo:

A Midia Ninja d4 a entender que pretende financiar seu trabalho com
apoio dos préprios leitores. E o que tentam fazer algumas agencias de
fotégrafos, via crowdfunding(...) Mas as experiéncias de financiamento entre
os fotégrafos partem de um portfélio mostrando a capacidade especifica do
profissional e do detalhamento do projeto a ser financiado. E uma tentativa

* Cf. OTAVIO, Chico. Ninjas querem verba oficial para sobreviver. Disponivel em:
http://oglobo.globo.com/brasil/ninjas-querem-verba-oficial-para-sobreviver-9343258 <acesso em:
23/02/2014>.
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de reinserir no fluxo de informac¢des um material de alta qualidade que as
circunstancias econdmicas das revistas ja ndo permitem financiar(...)

A primeira condicdo de crowdfunding, em jornalismo, € a alta qualidade
do material produzido, o que a Midia Ninja ndo pode oferecer pelas
circunstancias da cobertura e pelo precario dominio técnico. Viver disso
significa preocupar-se com detalhes: dngulo, luminosidade, enquadramento,
composicdo — enfim as técnicas que permitem transmitir a informagdo com
nitidez. Se tudo isso € considerado secunddrio, o que € o principal? Estar
prf:sente2 7f: tomar partido dos oprimidos, ainda que a mensagem seja um lixo
técnico.

O conjunto desta argumentacdo coloca em cena as disputas estéticas. O “lixo
técnico” a que se refere Gabeira € o que marca a perspectiva estética da Midia Ninja que
tenciona o padrdo de qualidade estética que os recursos técnicos das grandes redes
mididticas impde, experimentando precariamente a partir de recursos técnicos
disponiveis no cotidiano.

Numa outra linha de argumentagdo, agora a critica busca cobrar um padrao
técnico levando em considerag@o a possibilidade de participacdo financeira do publico,
e partindo da ideia que este publico exige uma maior qualidade técnica. O pressuposto
utilizado no artigo é de que, quem acompanha a Midia Ninja, seu publico, possui um
perfil de consumidor nos moldes em que o jornalismo comercial opera. Que este
publico apenas recebe a informacao por consumo. O que o artigo ndo leva em conta é
que o publico da Midia Ninja também produz e troca informag¢do sem necessariamente
cobrar algo por isso. Parece que as formas de financiamento baseadas em crowdfunding
estdo mais ligadas a gestos colaborativos, baseados no valor de uso mais do que no
valor de troca. Deste modo, o principal parece ser a produg¢do colaborativa de
informacdo e ndo o lucro que essa produgdo possa gerar, nem tampouco o conforto
técnico impecavel.

A Midia Ninja, ao se tornar noticia, e por algum tempo, ser a pauta principal de
um conjunto amplo de veiculos de informagdo, acabou sendo tragado pelo proprio fluxo
informacional que sua atividade parecia tentar combater. Se a sua atuacao nas jornadas
de junho apontavam para um combate contra a suposta “imparcialidade” da midia
tradicional na cobertura dos protestos, o seu protagonismo transformado em noticia
desviava a atenc¢do até das proprias manifestacdes, que sumiram das telas, folhas e home
pages, para dar espaco a um novo protagonista, centro das atengdes da informacao
espetacularizada. As querelas em torno da profissdo de jornalista, os debates sobre novo
modelo de jornalismo, as apaixonadas discussOes sobre financiamento e independéncia

destes novos modelos, faziam desaparecer, como gesto de prestidigitador, a propria

7 Cf. GABEIRA, Fernando. Midia Ninja e o futuro desfocado. Disponivel em:
http://opiniao.estadao.com.br/noticias/geral, midia-ninja-e-o-futuro-desfocado-imp-,1064592 Acesso em:
20 jul 2014.
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“multiparcialidade” que os diversos “ninjas sem midia” puseram em movimento nas
jornadas: o “somos todos ninjas” saia de cena para dar lugar ao debate sobre os “ninjas
profissionais”, ou seja, sobre a profissionalizagdo dos ninjas.

Depois do dia 5 de agosto de 2013, daquele “Roda Viva” pautado na atividade
da Midia Ninja e de toda repercussdo do debate, uma outra Midia Ninja surgiria. Agora
estimulada a responder todo questionamento acerca da relevancia de sua atividade
jornalistica, assim como sobre sua independéncia politica, econdmica e cultural. As
astdcias inventivas postas em cena nas jornadas de junho, principalmente na semana do
dia 17 de junho até meados de julho, davam lugar para as reunides de pauta, busca de
formas de manuten¢do, viabilidade das formas de financiamento; mas agora ancorado
neste turbilhdio provocado pela exposicdo mididtica, que vai do rechagcamento
corporativo a adesdo solidaria de jornalistas sensiveis as proposicdes langadas nas telas
de Tv, paginas de jornal e monitores de PC.

A prépria linguagem que os tornaram referéncia de cobertura ao vivo de
protestos, as transmissdes ao vivo em streaming aos poucos vai dando lugar a matérias,
com texto e imagem fotogréfica, trazendo para o mundo das redes digitais, a forma do
jornalismo impresso. Nao que esta forma tenha sido abandonada. Nos muitos protestos
de ruas, manifestag¢des articuladas por movimentos sociais, greves e passeatas, protestos
anti-copa do mundo, que surgiram posteriores as jornadas de junho, foram transmitidos
ao vivo seguindo a mesma linguagem. Mas ai jd ndo era mais uma tatica de cobertura, ja
havia se consolidado como forma: o celular na mao e a ideia na cabeca. Assim como
aqueles que seguram o celular ndo sdo mais os “ninjas sem midia”, andénimos das
manifestacdes que “abriam uma live”*® e compartilhavam com a marcacio #midianinja,
langando, pela dispersao, a sua parcialidade singular.

Em recente entrevista para revista Muito, Pablo Capilé, ao ser perguntado sobre

novos projetos, que fossem além das coberturas ao vivo, para Midia Ninja responde:

A Midia Ninja, mais do que um veiculo de comunicagdo, € um sintoma
da crise de intermedidrios que a velha midia vive. Hoje as pessoas emitem e
recebem informacgdo o tempo inteiro. A Midia Ninja é s6 uma consequéncia
disso. O que vai ser dela, na verdade, é o que estd sendo de uma economia
narrativa no mundo. As disputas simbdlicas, narrativas, a liberdade que vocé
tem de fazer com que as informagdes circulem tudo isso foi matéria-prima
para que o Midia Ninja conseguisse se posicionar. Mas ele deu muito mais
visibilidade para uma massa de midias do que, propriamente, veio para
substituir a midia de massa. Isso vai acontecer naturalmente em 10, 15 anos.
Essa massa de midia vai ser muito mais critica, diversa. A Midia Ninja ndo é
o0 comego nem o fim. E o meio.”

*% Esta expressdo foi utilizada pelos midiativistas na interacio entre eles nos protestos e significa que
iniciaram uma transmissao ao vivo por streaming.
¥ Cf. MENDONCA, Tatiana. Abre Aspas. Revista Muito. Salvador, BA, n.330, p. 6 — 10 set. 2014.
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Ainda que tal didgnostico lance interessantes desdobramentos, hd que perscrutar alguns
pressupostos. Esse emitir e receber de informagdo o tempo inteiro aponta também para
uma superproducdo de informagdo, que acaba por soterrar 0 acontecimento com uma
carga de virtualizacdo tdo forte que parece fazer desviar de qualquer vestigio de
realidade. Se informar a partir de informacdes. Claro que esse contexto de
superproducdo de informacdo coloca em perigo o monopdlio exercido pela midia
tradicional, principalmente pela multiplicacdo de meios de produgdo acessiveis posto
em cena pelo avango tecnolégico de aparelhos. Mas a0 mesmo tempo, esta mesma
midia tradicional tem acesso a toda essa massa de informacdo produzida fora de seus
dominios. A massa de midias também estd na mira da midia de massas. De algum modo
ambas se retroalimentam, e qualquer desdobramento politico passa pela capacidade de
disputar a “opinido publica” através da disputa pela producao e difusdo da informagao.

Mesmo que a Midia Ninja tenha trazido a tona essa massa de midias, e tenha,
por um periodo preciso, politizado o cendrio mididtico ao criar uma linguagem
divergente ao modelo padrao de jornalismo, ela ndo destruiu a capacidade dos outros
veiculos de informacgdo ligados a midia tradicional em influenciar a “opinido publica”.
Apenas produziu uma pequena fissura que, em poucas semanas, foi soterrada pela
espetacularizacdo posta em movimento pela velha midia, que langou aquela “novidade”,
aquele fendmeno, para mais uma vez alimentar a ferocidade dvida a devorar novidades e
desgastd-las: a “opinido publica”.

E isto fica mais claro ao percebermos os desdobramentos da exposi¢ao mididtica
da Midia Ninja e os rumos que esta passou a tomar apds esta exposicao. Uma saturagcao

que aparece na seguinte fala de Bruno Torturra:

E, dias depois da ascensdo e queda da Midia Ninja no p6s-Roda Viva,
achei conveniente sair do ar.

Nao conseguia mais manter o prumo, fazer planos ou pensar o que a
MN era agora. A boa noticia era constatar como, com uma pigina no
Facebook, ela havia conquistado um colossal capital simbdlico, tinha virado
o debate sobre midia e comunicagdo em rede no Brasil e legitimado dezenas
de jovens a falar em nome dela. A noticia ruim era ver que a MN — que havia
conquistado um colossal capital simbdlico, tinha virado o debate sobre midia
e comunicac¢io em rede no Brasil e legitimado dezenas de jovens a falar em
nome dela — ainda era apenas uma pagina no Facebook.

O plano de financia-la, de desenvolver uma estrutura editorial e investir
no jornalismo de folego estava refém do déficit entre seu enorme simbolismo
e sua estrutura gasosa. Precisdvamos de um muito adiado site. E de alguma
orientacdo sobre como organizar equipes e financiar nao apenas a producio,
mas o tempo e a dedicagio integral de jornalistas e comunicadores™.

30 Cf. TORTURRA, Bruno. Olho da rua. Disponivel em: http://revistapiaui.estadao.com.br/edicao-
87/questoes-de-midia-e-politica/olho-da-rua <acesso em: 14/07/2014>.
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A Midia Ninja das agitadas manifestagdes, nas Jornadas de Junho, perdia sua
forca, forca esta que a projetou no espaco mididtico, ndo s6 como linguagem, mas
também como ato politico. Ela ainda estd atuando. Além da pédgina no Facebook,
Twitter, agora possui um site em parceria com uma organizacdo internacional®’. Nas
tentativas de manifestacdo durante a Copa do Mundo de 2014, as transmissdes ao vivo
em streaming voltaram a aparecer com certa for¢ca. Mas agora ndo era mais uma
caracteristica exclusiva do coletivo jornalistico. Até a Globo News transmitiu ao vivo
uma manifestacdo, no dia 12 de junho de 2014, no Largo da Lapa, no Rio de Janeiro,
utilizando um aparelho celular. E com isso percebemos a viruléncia do desgaste de sua
linguagem, de sua singularidade, que nas jornadas de junho foi capaz de agenciar uma
rede heterogénea de imagens das manifestacdes, e que agora compde, apenas, mais uma
informacdo, ou, se preferir, veiculo informativo, no banco de dados da cultura

contemporanea. A massa de midias como noticia na midia de massas.

1 Cf. https://ninja.oximity.com/ Acesso em : 20 jun 2014.
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CAPITULO III

MIDIATIVISMO E CRISE DE REPRESENTACAO POLITICA E IMAGETICA

A propria cidade e a vida urbana aproximam-se do escatolégico que
anima um pensamento politico levado até o seu impossivel. Todas as
chamadas de ordem as jornadas de junho e sua recomposi¢do como
novas representatividades, ou exercicios politicos, ou avangos além do
modelo democrético, devem ser execradas. Nem a esperanca de sua
continuidade deve ser alimentada. Dai ndo desejar, nem esperar
absolutamente nada, muito menos o comunal, pois o exercicio da
vertigem como ato politico se esgota nele mesmo, sendo a nadificagio
o lugar de imanéncia, onde perda e doagdo absoluta acontecem sem
nenhuma reserva ou economia que promova a gestdo da dissipacdo
energética.

Washington Drummond — Muros: da cidade capsulada ao surto
heterologico.

Avenidas tomadas por milhares de pessoas, entoando palavras de ordem,
convocando aqueles que apenas assistiam, na beira da calcada, a marcha revoltosa que
ocupava o espago publico e resignificava a cidade (Imagem 11). Ao redor, cameras de
todos os tipos, das sofisticadas grande angulares das emissoras de TV aos aparelhos
celulares do cidaddao comum registrando e transformando em cena os protestos que
varreram diversas cidades do pais. Ruas tomadas e cdmeras em punho e o
acontecimento permanentemente duplicado em imagens e difundido por todo tipo de

midia.

Imagem 11: A Cinelandia, na cidade do 0 de Janeiro ocpada por multidio durante as Jornadas
de junho.

As jornadas de junho trazem para a cena as lutas urbanas. A luta contra a tarifa
dos transportes pautando o direito de ir e vir na cidade; as demandas pelos servigos

basicos de educacdo e saude; a luta pela moradia; a luta contra a guerra aos pobres € 0
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exterminio da juventude negra; a luta pela democratizacdo da midia; a luta por uma
cidadania que va além do poder de consumo. Todas estas pautas perpassam a gestdo da
cidade, incide sobre os caminhos tracados pelos sucessivos governos € suas respectivas
politicas. E todas estas questdes sdo atravessadas pelas relagdes entre o Estado, o
mercado e as corporacdes de midia, que a cada dia mostram interesses comuns entre si,
ou seja, a gestao dos fluxos de capitais alinhados com programas globais neoliberais.

Em linhas gerais, é neste tom que a obra Cidades Rebeldes: passe livre e as
manifestacoes que tomaram as ruas do Brasil (2013) oferece um conjunto
multidisciplinar de interpretacdes acerca das Jornadas de Junho. Os conflitos urbanos
sdo analisados por diferentes autores, de campos do saber que vao do Direito Social, da
sociologia ao urbanismo, mas que € atravessado por temdticas marxistas, configurando a
referencia bdsica das analises. Com isso, de algum modo, as questdes urbanas, os
conflitos e tensdes sdo pensados a partir das relagdes econdmicas e suas contradi¢cdes
ainda que mobilizem outros aspectos da vida social urbana contemporanea, como a
internet, as redes sociais e o papel da midia corporativa.

No rastro desse referencial marxista, o livro € atravessado por uma tentativa de
dar um sentido politico para as manifestacdes, partindo deste pressuposto acerca da
mercantilizacdo do espago urbano e das tensdes sociais decorrentes dela. Entre o direito
a cidade e a organizacgao das lutas urbanas, as andlises buscam propor encaminhamentos
que organizem estas lutas, buscando avaliar o saldo positivo das Jornadas de Junho.

No ensaio “Quando a cidade vai as ruas”32, Carlos Vainer, tecendo uma anélise
da conjuntura neoliberal no ambiente urbano, sugere pensar os megaeventos esportivos
como a expressdo da mercantilizacdo da cidade, o que gera a violacdo de direitos
fundamentais dos cidadaos, criando com isso o contexto de revolta que tomou as ruas

em junho de 2013. Assim, sugere Vainer:

A cidade neoliberal aprofundou e agudizou os conhecidos problemas
que nossas cidades herdaram de quarenta anos de desenvolvimentismo
excludente: favelizag¢@o, informalidade, servicos precirios ou inexistentes,
desigualdades profundas, degradacdo ambiental, violéncia urbana,
congestionamento e custos crescentes de um transporte publico precério e
espacos urbanos segregados. Nesse contexto, o surpreendente ndo € a
explosdo, mas que ela tenha tardado tanto (VAINER, 2013, p. 39).

Na contingéncia histérica que acumulou ao longo dos anos as tensdes urbanas,

abafadas por estratégicos esvaziamentos e endurecimento repressivo do Estado, € neste

2 Cf. VAINER, Carlos. Quando a cidade vai as ruas. In: MARICATO, Erminia...[ET AL]. Cidades
rebeldes: passe livre e as manifestacdes que tomaram as ruas do Brasil. Sdo Paulo: Boitempo: Carta
Maior, 2013.
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registro de “explosdo” que as jornadas de junho sdo interpretadas. E com a “explosdo”
se espalham microparticulas politicas, com amplo espectro ideolégico, que saem de seus
espacos confinados e ocupam as ruas.

Segundo Vainer, é na organizacdo de movimentos sociais como os comités de
atingidos pelas obras da Copa, os movimentos por gratuidade do transporte publico, os
movimentos de ocupacdo de espacos publicos para fins culturais que podem servir de
referéncia para resistir e lutar contra a “cidade neoliberal” atravessada pela

mercantilizacdo do espaco publico urbano. Por isso Vainer diré:

Sao esses movimentos e dindmicas que vém agora a tona. Trazem para
nossas cidades e para a esfera puiblica o frescor do que ainda ndo foi
contaminado pela ideologia do empreendedorismo e do individualismo
competitivo que pretendem a totalidade da vida social.

Desafiados pela cidade de excecdo, pela cidade-empresa e pela
democracia direta do capital, eles agora as desafiam. Querem outra cidade,
outro espago ptiblico. A convulsdo social em que o pais e suas cidades foram
lancados abre extraordindrias possibilidades de interpelacio e
transformacao(VAINER, 2013, p. 40).

O tom propositivo do enunciado de Vainer aponta para um encaminhamento
positivo das Jornadas de junho na articulacdo das lutas urbanas. Mas o cardter explosivo
das manifestacdes que varreram o pais anunciou, a0 menos durante os protestos, um
transbordamento da politica, cuja “explosdao” que tomou as ruas, trouxe a tona uma
fragmentacdo das formas consolidadas de fazer politica, provocando o seu
espalhamento por todo corpo social e atingindo amplos setores do cotidiano urbano.
Deste modo, os deslocamentos provocados por essa explosdo, fez com que se
expressasse de forma contundente uma rejeicdo as instituicdes politicas como os
partidos politicos, as liderancas e qualquer protagonismo de tais instituigdes.

Mesmo o MPL, que num determinado momento perdeu o controle sobre as
manifestacoes, saiu de cena para deixar o fluxo dessa explosdo politica seguir até seu
esgotamento. Ainda que os movimentos sociais possuam potencial politico para
articular as lutas urbanas, nas Jornadas de junho, onde muitos deles estiveram presentes,
a politica foi experimentada por uma multiplicidade que trazia a tona a diferenca,
através dos véarios espectros ideologicos que iam da extrema esquerda ao
conservadorismo de direita e o patriotismo verde-amarelo. Assim, a explosdo do
dissenso urbano nas jornadas de junho ndo s6 abriam possibilidades para que os
movimentos sociais urbanos se contrapusessem a cidade neoliberal, mas liberou o
campo politico para a experimentacao de multiplas formas de disputas, que encontraram
nas ruas o lugar de vazao deste fluxo excessivo do politico.

E preciso notar também o contexto tecnolégico atual que através de diversos

aparelhos propiciam a estes movimentos sociais um grau dindmico e abrangente de
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comunicacdo entre si, € que nas Jornadas de junho, desempenharam uma funcio de
convocacgao através das redes sociais, mobilizando diversos setores da sociedade. Esta
mesma cidade neoliberal é também a cidade cibernética, que através deste aparato
tecnolégico cria um amplo ambiente midiatizado que permitiu uma grande interacdo
entre as realidades urbanas do pais. Neste sentido, talvez falte este debate, nas analises
de Vainer, sobre a relacdo com a técnica e as possibilidades abertas pela experimentacdo
midiativista baseadas nas novas tecnologias da comunicagdo e informacao.

No ensaio “Em S3o Paulo o Facebook e o Twitter foram as ruas”*® Leonardo
Sakamoto parte exatamente dessa relacdo com as novas tecnologias de comunicacdo
para analisar a influéncia e importancia das redes sociais na formacgdo politica da
juventude que foi as ruas. Partindo do argumento de que os politicos ndo compreendem
o Facebook e o Twitter como ferramentas que podem articular processos de politizagao,
tomando-os apenas como meras ferramentas descritivas ou publicitdrias, Sakamoto faz a

seguinte observagao:

Essas tecnologias de comunica¢do ndo sdo apenas ferramentas de
descricdo, mas sim de construcdo e reconstrucdo da realidade. Quando
alguém atua através de uma dessas redes, ndo estd simplesmente reportando,
mas também inventando, articulando, mudando. Isto, aos poucos, altera
também a maneira de se fazer politica e as formas de participagdo social
(2013. p. 95)

Tal observagdo coloca em perspectiva a importancia da tecnologia e seu aparato
nos desdobramentos politicos postos em movimento nas Jornadas de junho por uma
juventude que possui outra sensibilidade acerca das lutas sociais e urbanas. Portanto,
para Sakamoto, hd uma crise no sistema politico representativo pois 0 mesmo nao
provocou mudangas no sfatus quo, nem garantiu avancos sociais que contemplasse a
juventude e de certa forma a populacdo, que foi mantida até entdo sob controle. Assim,
esta juventude constrdi suas pautas a partir de lutas que vado das liberdades individuais,
do direito ao uso do préprio corpo, da qualidade de vida nas grandes cidades e etc.

Contudo, Sakamoto também percebe que nas manifestacdes ocorridas em Sao
Paulo, apareceu uma parte da juventude que nunca havia participado de acdes politicas.
Esta imaturidade, aliada a revolta e a vertigem politica das ruas, fez com que muitos
deles tomassem partido de grupos de direita e forcas conservadoras, extrapolando sua
revolta num antipartidarismo fascistizante, que explodiam em disputas ideolégicas,
debates acalorados e as vezes até cenas de violéncia fisica. Este cendrio esbocado por

Sakamoto, onde ha embates ideolégicos, que estavam nas ruas e nas redes sociais,

3 SAKAMOTO, Leonardo. Em Sdo Paulo, o Facebook e o Twitter foram as ruas. In: MARICATO,
Erminia...[ET AL]. Cidades rebeldes: passe livre e as manifestagcdes que tomaram as ruas do Brasil. Sdo
Paulo: Boitempo: Carta Maior, 2013.
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mostra o cardter explosivo das manifestagdes de junho e como tais questdes foram
extravasadas nas ruas por uma juventude multifacetada atravessada por fluxos afetivos
as vezes dissonantes, trazendo a tona o clima de crise de representagdo que discutiremos
mais adiante.

Outro ensaio, intitulado “A rebelido, a cidade e a consciéncia”**, Mauro Luis Iasi
sugere a cidade como lugar das contradi¢cdes do sistema capitalista. Articulando no¢des
marxistas lasi sugere que “a cidade ¢ a expressdo das relagdes sociais de producio
capitalista, sua materializacdo politica e espacial que estd na base da producdo e
reproducdo do capital” (IASI, 2013, p. 41). Assim, as relagdes sociais urbanas sdo
marcadas pela contradicio, que segundo Iasi, sdo experimentadas de forma
individualizada e fragmentada, desarticulando a percepg¢ao coletiva destas contradicoes.

Portanto, a consciéncia, segundo lasi, estaria sendo determinada pelas formas de
sociabilidade do capital, cuja ideologia cumpre o papel de representar a realidade como
Unica, ou seja, a realidade das relacdes de produgdo capitalista, que sdo imutdveis e
naturais. Esta consci€éncia moldada pela ideologia burguesa é a que desarticula uma
percep¢ao das contradicdes urbanas articuladas com as relacdes de produgdo. Contudo,
quando as contradicdes se acumulam no seio da cidade e a propria vida se torna
impossivel, € na forma de explosdo que a rebelido se expressa tomando as ruas e
reconfigurando, ainda que por um curto periodo de tempo, o campo politico pela

experimentacdo e articulagcao entre os fluxos do desejo. Como nos diz M. L. Iasi:

A vida que pulsava transbordou, e o dique da ideologia ndo foi capaz de
conté-la. Todo movimento da objetividade que rompe as formas antigas traz
duas possibilidades: instituir novas formas ou representar as velhas em nova
roupagem [...] Nas ruas o desejo transborda, gritando a impossibilidade de
manter a impossibilidade do real, grafitando de vida as paredes cinza da
ordem moribunda. Devemos apostar na rebelido do desejo. Aqueles que se
apegarem as velhas formas serdo enterrados com ela (2013, p. 46).

De algum modo, o cardter panfletario visivel no final deste enunciado de lasi
coloca em cena a tentativa de encaminhar, canalizar, as disputas politicas que
explodiram nas ruas em junho de 2013, para uma forma ja conhecida de fazer politica.

Ora, mas quando apostamos na rebelido do imaginario politico precisamos levar
em conta a poténcia de seu fluxo liberado pela revolta. Por isso, querer encontrar nos
protestos de junho os caminhos que renovariam o cendrio politico ndo pode partir de

uma tentativa de “enquadrar” as manifestagdes, conjurando, por exemplo, os desejos

3 TASI, Mauro Luis. A rebelido, a cidade e a consciéncia. In: MARICATO, Erminia...[ET AL]. Cidades
rebeldes: passe livre e as manifestacdes que tomaram as ruas do Brasil. Sdo Paulo: Boitempo: Carta
Maior, 2013.
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moldados pelo conservadorismo de direita, ou clamar pelo protagonismo das lutas de
esquerda. E o préprio cardter explosivo das Jornadas de junho que permite o desfile de
uma salada ideolégica. E esta pluralidade politica do desejo que pode explodir as
representacdes fixas, cuja ideologia burguesa serve de base, abrindo caminho para
outras “consciéncias”. Ou seja, ¢ um campo de disputas e a rua foi o palco para que este
fluxo ganhasse vazdo.

Longe de pretender dar uma direcdo ao fluxo explosivo das Jornadas de junho,
talvez seja preciso tomé-lo como uma forma de transe politico que ao trazer a tona a
rebelido do desejo produziu fissuras e brechas que atravessaram todo campo social
urbano. A surpresa provocada pela forca e contundéncia das manifestagdes de junho
provocou também o desejo de interpreta-las, talvez para que sua duragdo se prolongasse
e delas pudessem tirar algo de produtivo para o cendrio politico nacional. Mas, como
transe politico, as manifestacdes pereciam ser atravessada por um acimulo de energia
que encontrou nas ruas o lugar para seu gasto sem reservas, levando ao limite a revolta,
cujas cenas de violéncia e conflito, entre as for¢as da ordem (que também foi excessiva
na repressdao) e os manifestantes, assim como entre os proprios manifestantes e suas
disputas ideoldgicas, demonstravam o cardter vertiginoso e incontroldvel da explosao

dos protestos. Como sugere Washington Drummond, acerca das Jornadas de junho™:

As criticas as recentes manifestacdes publicas se caracterizam pela
recusa, além da indisfarcdvel surpresa, das indefini¢des reivindicatdrias e do
desvio das praticas politicas consolidadas. Como reimaginar as cidades
quando se rompe a comunidade, o dissenso assume formas exteriores aos
esquemas representativos da democracia e a diferenca se esfuma numa
alteridade radical? Os comentdrios favordveis as jornadas de junho
advogavam uma rdpida retomada pelas manifestacdes, passados os arroubos
iniciais, das convencdes do exercicio politico, antes que estas perdessem
forca, lamentando a fugacidade do movimento e o risco de desaparecerem
sem deixar rastro. Os dois lados dos comentarios agiam no sentido de
provocar uma homeostase no ambiente politico nacional. Nao seria o
contrario? Nao deveriamos cotejar com urgéncia a emergéncia dessas forgas
entrdpicas e excessivas? (DRUMMOND, 2013, p. 29)

Portanto, talvez, numa outra perspectiva, seja possivel vislumbrar as Jornadas de
Junho como gasto sem reservas, como pura explosdo dispendiosa, que num momento de
furor coletivo, trouxe para as ruas um acimulo de energia politica que precisava romper

seus limites institucionais e disputar, pela experimentacao, outras formas do exercicio

politico — inclusive técnico.

» Cf. DRUMMOND, W. Muros: da cidade capsulada ao surto heterolégico. Revista Muros: territdrios
compartilhados. Salvador, BA, n.1, p. 27 — 32, outubro 2013.
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De algum modo, as andlises acima discutidas trazem o traco de um desejo para
prolongar as Jornadas de junho e tentar dar uma direc@o politica ao fluxo das disputas.
Mas tais andlises, embora possuam uma vitalidade critica, negligenciam aspectos
importantes do cotidiano urbano contemporaneo, principalmente, sobre as relacdes
sociais urbanas mediadas por um aparato técnico, que nas Jornadas de Junho, foram
apropriados e deslocados, no seio dessa explosdo que rompeu os limites das convengdes
politicas consolidadas, criando outras percep¢des do espago urbano.

A relacdo entre politica e técnica, nas Jornadas de Junho, traz a tona, por seu
carater explosivo, as disputas em torno do imaginério das cidades. Assim, um conjunto
de imagens do urbano circulou e viralizou pela internet e outras midias. As transmissdes
da Midia Ninja servem de exemplo, e colocam em cena uma disputa simbdlica em torno
das imagens da cidade veiculadas por emissoras de TV através das coberturas
telejornalisticas, que de algum modo visam esvaziar a tensdo das ruas, simulando o
consenso através das imagens. E € no jogo com a técnica que as imagens da Midia Ninja
surgem como contraponto a essa producao de imagens da midia corporativa.

A rebelido do desejo enquanto explosdo parece ter fragmentado algumas
representacdes e colocado em cena uma crise de representacio, que atravessa tanto o

campo social da politica, assim como o campo mididtico das imagens.

O transe politico das ruas e a crise de representacio moderna

As iniciativas de interpretacao no “calor da hora” das Jornadas de Junho tragam
um roteiro que sugere a apropriacdo do espaco urbano para fins mercadolédgicos,
dividindo a cidade em lotes a serem explorados economicamente. E tal politica coloca
em xeque diversos direitos dos cidaddos, amplificando as diferencas sociais, criando
zonas de privilégio no uso do espaco urbano, despejo de familias para obras de
mobilidade para atender as demandas dos eventos esportivos de carater internacional, a
“limpeza social” perpetrada pelos batalhdes especiais da Policia Militar nas periferias.
Assim, um quadro de tensdo vai se configurando e o acimulo de demandas populares
ndo satisfeitas pelos sucessivos governos vai aumentando até que exploda nas ruas,
como visto nas Jornadas de junho.

Aliado a isso, um conjunto de imagens veiculadas pelas corporagdes mididticas
tentam conformar tal politica urbana como necessdria para o desenvolvimento
econdmico do pais, apoiando os eventos esportivos e todo seu “legado” perverso de

despejos, ocupacdo militar das zonas periféricas, repressdo e criminalizacdo dos
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movimentos sociais e de defesa de direitos. Um apoio que se dd pela utilizacdo de
imagens onde tais conflitos sdo apaziguados, na tentativa de simular o consenso dando
um ar de tranquilidade nas cidades em ebuli¢do politica.

Mas serd que os protestos de junho foram apenas uma reacdo as politicas
econdmicas baseadas no modelo neoliberal, acentuando a desigualdade social e
atualizando a luta de classes? Ou terd sido, além disso, a explosdao de uma crise de
representacdo acerca dos valores da modernidade, de suas instituicdes politicas,
econdmicas e culturais?

Georges Bataille ao propor uma economia geral que leve em consideracdo o
movimento de energia do globo, buscando criticar a no¢dao de utilidade da economia
classica, sugere que os processos de acumulagdo nao t€ém como finalidade o lucro, mas

sim o gasto improdutivo, a luxdria®. Assim, Bataille propde a seguinte argumentacéo:

Partirei de um fato elementar: o organismo vivo, na situacdo
determinada pelos jogos da energia na superficie do globo, recebe em
principio mais energia do que é necessdrio para a manutencdo da vida: a
energia (riqueza) excedente pode ser utilizada para o crescimento de um
sistema (de um organismo, por exemplo); se o sistema ndo pode mais crescer,
ou se o excedente ndo pode ser inteiramente absorvido em seu crescimento, é
preciso necessariamente perde-lo sem lucro, despende-lo, de boa vontade ou
ndo, gloriosamente ou de modo catastréfico (2013 [1949]. p.45).

Partindo deste principio, Bataille sugere que a sociedade industrial, baseada na
acumulacdo e no lucro, analisada a partir desta perspectiva de uma economia geral, nao
desenvolveu um meio para que o excedente que nao serve ao desenvolvimento do

sistema fosse dilapidado, despendido.

Isso porque as retomadas de desenvolvimento que procedem da
atividade humana — e que técnicas novas mantém ou tornam possiveis —
sempre tem um duplo efeito: utilizam, em uma primeira etapa, uma parte
importante da energia excedente, mas em seguida produzem um excedente
cada vez maior. Esse excedente contribui, em segundo lugar, para tornar o
crescimento mais incomodo, pois ndo é mais suficiente para utilizd-lo. Em
um determinado ponto, o interesse da extensdo € neutralizado pelo interesse
contrario, o do luxo: o primeiro ainda atua, mas de modo frustrante, incerto,
quase sempre impotente. A queda de curvas demogrificas talvez seja o
primeiro indice da mudanca de sinal ocorrida: doravante, o que importa em
primeiro lugar ndo é mais desenvolver as forcas produtivas, mas despender
luxuosamente seus produtos (2013[1949]. p.56).

Se a modernidade € atravessada pelos processos de homogeneizagdo, através da
racionalidade técnica aplicada a vida social produtiva, o atual estdgio do
desenvolvimento tecnoldgico, a produgdo automatizada e a constante produgdo e troca
de informacdes, talvez propicie um acimulo excessivo, uma superabundancia de coisas

e simbolos que sdo consumidos sem finalidade, sem utilidade, um gasto improdutivo

% Cf. BATAILLE, Georges. A parte maldita, precedida de “A nogio de dispéndio”. Belo Horizonte:
Autentica Editora, 2013.
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que leva a saturacdo das formas e suas excrecoes excessivas, o seu dispéndio luxuoso,
como sugere Bataille.

Talvez, entdo, possamos sugerir que as Jornadas de junho, que a ocupagdo
rebelde das ruas colocava em cena nido apenas uma negacdo do modelo econdmico
posto em pratica pela gestao politica da cidade, mas a afirmacdo do esgotamento por um
acumulo de excedente do projeto moderno e suas formas, cujo sintoma aparece com a
crise de representacdo politica — a critica aos governos e sua forma de gestdo
empresarial e aos partidos politicos como forma de atuagdo politica —, que, a ocupacao
das ruas pelas multidées numa espécie de transe politico experimentam outras formas de
atuacdo; mas também, aliado a isso, uma crise de representacdo mididtica — cuja
expressao € a violenta reacdo a presenca das redes de TV das corporagdes de midia, que
durante os protestos foram fortemente rechagadas por transmitir imagens que
criminalizavam os protestos de rua.

Segundo Rudd Ricci (2014) os protestos e manifestacdes publicas, que vao da
primavera drabe, passando pelo Occupy Wall Street e os indignados da Espanha,
chegando até as jornadas de junho no Brasil, inauguram o século XXI por expressar
aquilo que ele chama de “divergéncia geracional” ao sugerir que ha um embate de
formas e ideias do século XX com o século XXI. Reconhecendo a forma burocratica,
fundada numa racionalidade que busca eficiéncia, como uma forma moderna da légica
societdaria, Rud4d Ricci sugere que o século XXI traz a tona outras formas que

reconfiguram essa logica societdria. Para ele

A estrutura organizacional cldssica do mundo moderno € a burocrética.
Estrutura verticalizada em que todos os espacos no interior da organizagdo
sao ocupados e possuem uma funcionalidade para a saide e acdo do todo. A
estrutura burocrdtica forma uma comunidade de comandos internos que
define préticas coesas e discurso unificado.

Partidos politicos, estrutura estatal, organizacdes da sociedade civil,
corporagdes profissionais, organizagdes confessionais contemporaneas,
grande parte das organizacdes modernas apoia-se nesta logica verticalizada e
racional pareciam refutadas nas ruas, no final do outono brasileiro de 2013.
(RICCI; ARLEY, 2014, p.209).

Esta andlise implica que as ruas tomadas pela multiddo em protesto colocavam
em cena uma crise de representacdo politica, que extrapola o campo institucional formal
da l6gica societaria moderna, e explodem em multiplas formas de expressdo nas cidades
brasileiras, como a negagdo de partidos politicos e a cacada as bandeiras nos atos, o

rechago as “liderancas” e o consenso em relacao a horizontalidade das decisdes, ainda

que certo protagonismo do Movimento Passe Livre possa ser notado. Mas a prépria
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estrutura deste movimento possui principios politicos alinhados ao que se expressaram
nas ruas durante as Jornadas de junho®’.

Esta crise de representagdo politica traz a tona a “divergéncia geracional”, no
embate entre a ldgica burocratica centralizadora e a logica descentralizada das redes.
Segundo Rudéd Ricci, a l6gica das redes lida com adesdo por afinidade afetiva, a
multiplicidade de canais de didlogo, intensificadas por uma comunica¢do socializada
principalmente através da internet, alem da provisoriedade e dinamismo das adesdes
(RICCI; ARLEY, 2014, p. 214-215). Isto sugere que as organizacdes em rede nao
possuem um modelo tnico, deixando espago para a experimentacdo de multiplas formas
de organizagdo, que inclusive podem reconfigurar as formas modernas acumuladas e
assimiladas ainda que sejam deslocadas para novos agenciamentos.

Nas manifestacdes de junho, as ruas se tornaram um grande palco para
experimentacdo nesses moldes, e pela contundéncia e uma expressividade violenta,
parece estar num certo transe politico, numa espécie de orgia rebelde consumindo as
formas assimiladas pelo actimulo das experi€ncias politicas surgidas na modernidade.
Por isso podiamos assistir, em muitas manifestacdes de rua, uma grande diversidade
ideoldgica, uma multiplicidade de agentes politicos que vao de anarquistas, partidos de
esquerda, grupos neonazistas, posi¢des de direita, patriotismo e etc. Um carnaval
politico cheio de blocos e alas de muiltiplas tendéncias que em meio a tensdo das
disputas nas ruas coexistiam extrapolando os limites da politica institucionalizada.

Para Rudd Ricci a logica das redes atravessada pelas paixdes politicas ndo
buscam a renovagdo do campo institucional, ndo visam nenhuma estabilidade e
permanéncia que possa fixar a acdo politica como modelo de atuagdo. Assim, as
dindmicas das redes lidam muito mais com os fluxos de afetividade, emergéncia e
agenciamentos pontuais que ignoram a institucionalidade como forma de permanecer,
de se prolongar nas disputas politicas (RICCI; ARLEY, 2014, p. 217). Mas o que dizer
do Movimento Passe Livre, um dos protagonistas das Jornadas de Junho, que se
configura como movimento social e, portanto com alguns aspectos institucionais, mas
que opera com a légica das redes cujos principios sdo a horizontalidade, a
descentralizacdo das decisdes, a autonomia individual, o agenciamento pontual com
outros movimentos sociais, afinidade afetiva das lutas urbanas?

A atuacdo do MPL nas convocagdes dos atos que deram inicio as manifestacoes

de junho serviu para catalisar um conjunto heterogéneo de insatisfagcdes acumuladas no

3 Cf. Movimento Passe Livre. Nio comecou em Salvador, ndo vai terminar em Sdo Paulo. In:
MARICATO, Erminia.[ET AL]. Cidades Rebeldes: passe livre e as manifestacdes que tomaram as ruas
do Brasil. Sao Paulo: Boitempo: Carta Maior, 2013.
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cotidiano das grandes cidades que explodiu nas ruas, de forma vertiginosa e excessiva
que detonou os limites que aprisionavam o campo politico nas esferas
institucionalizadas segundo a ldgica burocritica da modernidade. Assim, a politica se
espalhou pelas ruas em forma de transe, violento, excessivo, como uma forca
incontroldvel, restituindo o campo politico a arena das disputas no cotidiano.

A crise de representagdo politica, que se expressava nos protestos nao parecia ser
apenas uma negacao univoca da légica moderna no campo institucional, mas também a
experimentacdo dispendiosa de formas politicas da modernidade, acumuladas e
assimiladas (Imagem 12).

Uma multiplicidade ideolégica, mas que foram deslocadas de seu “lugar
proprio”, o campo politico institucionalizado, encontrando nas ruas em transe politico o
espaco para sua expressao, ainda que divergéncias ideoldgicas provocassem tensdes e
reacOes violentas. Este acontecimento, de carater sismico, abalou ao menos por algumas

semanas, as estruturas de poder e transbordou para além do campo politico institucional.

Imagem 12: Faixa em meio a multiddo demonstrando a pouca receptividade a partidos politicos.

A politica, como dissenso, disputa e conflito estava nas ruas, em forma de transe
e que se espalhou até afetar a forma como a velha midia representava este
acontecimento, da criminalizacdo inicial ao apoio com sugestdes de pautas consensuais
e gerais, criando uma fissura, uma brecha, ainda que momentanea, que abalaria as

estruturas do poder midiético.
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Portanto, aliado a esta crise de representacio politica havia também uma crise de
representacdo mididtica. A hostilidade dos manifestantes frente aos veiculos de
comunicacdo da midia corporativa expressa o sintoma desta crise de representacdo
mididtica.(jogar com a midia tradicional) A multiddo em revolta ndo se via representada
pela abordagem feita pelas emissoras de TV, assim como por jornais tradicionais e
outros meios e por isso rechacou de forma violenta a presenca de muitos jornalistas,
chegando ao paroxismo ao incendiar um carro de apoio da TV Record, e “depredar”

uma sede da Rede Globo(Imagem 13 e 14).

Imagem 14: Manifestante depredando sede da Rede Globo no Rio de Janeiro.
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Segundo Venicio A. de Lima, no seu ensaio Midia, Rebeldia Urbana e crise de
representacdo’, apesar da importincia das novas tecnologias de informacio e
comunicacdo (TIC's), que servem de suporte para as redes sdcias virtuais, na articulagao
dos protestos e nas vidas dos jovens que sairam as ruas, a velha midia ainda possui um
papel central na formagao da opinido publica. Para o autor,

Nas sociedades contemporaneas, ndo obstante a velocidade das mudancas
tecnoldgicas, sobretudo no campo das comunicagdes, a centralidade da velha
midia — televisdo, rddio, jornais e revistas — é tamanha que nada ocorre sem
seu envolvimento direto e/ou indireto (LIMA, 2013, p. 89).

Partindo dessa premissa, Venicio A. de Lima sugere que, apesar de grande parte
da juventude que foram as ruas nos protestos de junho, estarem mais habituados a se
relacionar com as novas midias sociais, eles dependem da velha midia para que suas
inquietacdes facam parte de um debate publico e ganhem visibilidade. Ainda, segundo a
concepgdo do autor, a velha midia brasileira tem colaborado para agravar a crise de
representacao politica ao investir na constante desqualificacdo dos politicos e da prépria
politica, agravando a crise de representacao, aliado a esta postura, a velha midia também
tem bloqueado o acesso a voz publica as demandas sociais da populagdo. Assim,

Venicio A de Lima sugere:

Cartazes dispersos nas manifestagdes revelaram que os jovens
manifestantes se consideram “sem voz publica”, isto €, sem canais para se
expressar e ter sua voz ouvida. Ou melhor, a voz deles ndo se expressa e nem
¢é ouvida publicamente. Vale dizer que as TICs (sobretudo as redes sociais
virtuais acessadas via telefonia mével) ndo garantem a inclusdo dos jovens —
nem de vdrios outros segmentos da populagdo brasileira — no debate ptblico
cujo monopolio é exercido pela velha midia (LIMA, 2013, p. 90).

Tal enunciado nos indica o processo ao qual estamos chamando de crise de
representacdo mididtica. O que vem a tona € esse “bloqueio” as vozes divergentes da
sociedade que ndo encontram espaco no debate publico perpetrado pela velha midia.
Contudo, a nosso ver, este enunciado também negligencia a forma astuta e criativa de
apropriacdo das TICs para o agenciamento de praticas midiativistas que de certo modo
preencheram, ainda que de forma incipiente, o vazio desta crise de representacgao.

E verdade que os jovens — e demais setores populares da sociedade brasileira —
ndo se viam representados nas coberturas da velha midia, mas este espaco foi ocupado
pelo midiativismo de coletivos jornalisticos como a Midia Ninja, que diante de tal
cendrio, soube se apropriar das TICs e das redes sociais para criar um canal de

producio, difusdo e troca de informagdo que chamou a atengdo desta mesma “velha

** Este ensaio compde a coletinea de textos que analisam as jornadas de junho. Cf. MARICATO,

Erminia. [ET AL]. Cidades rebeldes: passe livre e as manifestacdes que tomaram as ruas do Brasil. Sao
Paulo: Boitempo: Carta Maior, 2013.
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midia” em crise, além de, com asticia, jogarem com a midia tradicional presente nas
ruas em busca de visibilidade, e levantando inclusive o debate sobre o papel dos
veiculos de comunicacdo e dos jornalistas profissionais nas coberturas de eventos
politicos como as Jornadas de junho.

Ainda que momentaneamente, a centralidade da velha midia foi abalada,
deixando pequenas brechas ocupadas pelas iniciativas de midiativismo, que estavam nas
ruas, participando de todo processo, vivenciando todo o clima de tensdo. A crise de
representacdo mididtica abriu um precedente para outra percep¢do do espaco urbano
midiatizado, ou seja, outra producdo de imagens do urbano, agora em efervescéncia
politica, com ruas tomadas por multiddes, pela tensao das disputas e pela apoteose do
dissenso e das divergéncias. As imagens transmitidas ao vivo pela Midia Ninja ndao s6
preenchiam um espaco de representacdo que a velha midia ndo mais conseguia ocupar
como deslocava a forma de representacdo do espaco urbano que a velha midia

historicamente vem produzindo.

Crise de representacao imagética da cidade: entre o consenso simulado e o transe
politico

O espago urbano midiatizado provoca uma duplicidade perceptiva deste espago,
criando uma percep¢do virtualizada, transformando em cena a experi€ncia direta do
urbano. Imagens de ruas, bairros, avenidas e pragas supde (ou se sobrepde) um
imagindrio sobre o urbano que se processa ndo apenas pela percep¢do direta dos
espacos, mas também por sua percep¢ao audiovisual.

Quando nos deparamos com as imagens do urbano veiculadas por emissoras de
TV adentramos neste universo de percepcao duplicada, encenada e simulada, que
acrescenta ao imagindrio urbano a sua virtualizacdo, reduzindo o campo sensorial de
percep¢do. O debate sobre a centralidade e o monopdlio do debate publico da velha
midia, especificamente do papel da televisdo, sugerido por Venicio A. de Lima, nos
serve para colocar em perspectiva a constru¢do — e manipulacdo — da “opinido publica”
através da veiculagdo de imagens do urbano que simulam um consenso sobre a cidade e
as diversas forcas que coexistem e se chocam na disputa por seu imagindrio. Aqui
identificamos uma crise de representacao imagética.

Parece haver algumas temadticas recorrentes que atravessam as coberturas
televisivas, através das imagens de matérias telejornalisticas, acerca do espaco urbano.

-

E preciso salientar que as emissoras de TV sdo corporacdes mididticas e que seus
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procedimentos sdo atravessados por interesses mercadoldgicos e, portanto disputa pelo
imagindrio urbano para estabelecer as condi¢des para exploracdo econdmica da cidade.

A propria cidade ja € atravessada por forcas econdmicas que a estratificam
criando zonas de riqueza e luxo, como os bairros residenciais com condominios
fechados de acesso limitado, assim como zonas de pobreza como as favelas e periferias,
além das zonas de comércio e consumo, que também expressam a estratificacdo social:
como os shoppings centers e lojas de luxo para os ricos e classe média e as feiras de
comércio popular para os pobres e periféricos. O espagco urbano nesta logica implica
uma disputa definida pela renda que estratifica o espaco publico urbano. Isso significa
que no espaco urbano ha conflitos e tensdes impostos por esta légica que atravessa a
sociabilidade nas cidades.

E neste jogo de forcas que as imagens do urbano veiculadas pela televisdo
disputam o imagindrio das cidades. E por isso que as imagens televisivas precisam
simular o consenso, para tirar de cena as tensdes e conflitos que a légica de mercado

impde as realidades urbanas. E mais, como sugere Baudrillard quando diz que

a televisdo termina nos inculcando a indiferenca, a distancia, a divida
radical, o reflexo agndstico visceral, a apatia incondicional — justamente pelo
devir imagem do mundo, que, anestesiando a imaginacio e qualquer outra
faculdade mental, acaba por provocar em todos uma catarse desmoralizante,
simultinea a um acréscimo de adrenalina que o conduz a desilusdo e a
desmistificacdo total (1993. p. 154).

Nos telejornais, os tunicos conflitos urbanos que aparecem enquadrados nas
lentes das emissoras de TV, nos levam para as zonas periféricas e favelas, e os conflitos
entre os traficantes e as forcas policiais. Sendo que s@o as forcas da ordem, do estado,
ou seja, a policia militar, que possui a prerrogativa de apaziguar estas zonas ainda que
seja preciso “sacrificar” vidas inocentes de moradores. Mas por tras da aparéncia de
imposicdo da ordem hd uma guerra contra os pobres que sdo suavizadas por tomadas
abertas feitas de helicopteros a distancia, acompanhado pela narracdo “imparcial” de
reporteres e ancoras que vociferam um discurso de que toda aquela acdo é para o bem
dessas comunidades periféricas.

Nossas realidades urbanas possuem uma complexa malha de conflitos sociais os
quais nossas emissoras de TV ndo tém nenhum interesse em mostrar. A violéncia
urbana, nas imagens televisivas, possui rosto e endereco fixo ocupam a zona pobre da
cidade, as periferias e favelas, e quando sdo abordadas, como produtora de cultura e
arte, por exemplo, ¢ “enjaulada” em programas de entretenimento, apaziguada como
raridade exotica divertida, ou seja, sdo deslocadas de sua realidade e contexto urbano

para aparecerem nas telas da TV como mais um produto a ser consumido por uma
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audiéncia dvida por novidades, e se esgotarem na simulacdo de consenso que destoa de
seu contexto original.

Como nos alerta Baudrillard:

Ao contrario da ficcdo de solidariedade criada pela midia e pelas
imagens, os acontecimentos, cada vez mais, s6 tem sentido para aqueles que

z

os vivem, no momento em que os vivem. Fora desse contexto o eco é
artificial, e a ressonéncia € tao nula quanto ensurdecedora (1993. p. 151).

Quando a violéncia sai de cena, e as imagens buscam retratar a cidade como
espaco de convivéncia social pacificada artificialmente, surgem as propostas de espacgos
aconchegantes, blindados pelos roteiros turisticos que levam a pragas com fontes
luminosas, tomadas por restaurantes e ambientes para consumo de entretenimento. Ai
também aparecem 0s rostos € os enderecos, mas agora estes ocupam a zona rica da
cidade, cuja distingdo € determinada pela renda salarial, pelo acesso a bens culturais
universais, a gastronomia sofisticada e festas temdticas e etc.

Estes s@o procedimentos histéricos postos em movimento pela velha midia, que
se utiliza das imagens televisivas para simular o consenso e apresentar a cidade como
espaco homogéneo, ainda que com o peso do sacrificio das zonas divergentes e
heterogéneas.

Mas algo saiu do roteiro nas Jornadas de junho. Imagens imprevistas do espago
urbano, em tensao politica, circulavam pela internet de forma virulenta a ponto de serem
absorvidas pelas proprias emissoras de TV. A crise de representagdao mididtica abriu
precedente para que outras imagens do urbano, agora com as disputas, os conflitos, a
ocupacdo das ruas e pracas, cendrio de um violento fluxo politico, aparecessem
duplicados e deslocando a estratégia de simulagdo do consenso posta em pratica pela
velha midia.

No ensaio “Sera que formulamos mal a pergunta?’®’, Silvia Viana propde
analisar as classificacOoes mididticas dos protestos colocando em perspectiva a situagao
ocorrida no dia 13 de junho, quando o jornal televisivo “Brasil Urgente”, utilizando
imagens do protesto contra o aumento de tarifas na cidade de Sdo Paulo, articulado pelo
MPL, colocou no ar uma enquete para saber qual a opinido dos espectadores sobre o
referido protesto. A pergunta que foi ao ar, vociferada pelo apresentador José Luiz
Datena, era: “vocé ¢ a favor deste tipo de protesto?”. Ante ao desconcertante “sim” que
aparecia na tela, o apresentador tenta contornar a situacdo pedindo para reformular a
pergunta “Vocé ¢ a favor de protesto com baderna?”. Ainda assim, o “sim” insistia

mostrando que a “opinido publica” estava favoravel ao protesto. Isto, segundo Viana,

¥ Cf. VIANA, Silvia. Serd que formulamos mal a pergunta?. In: MARICATO, Erminia...[ET AL].
Cidades Rebeldes: passe livre e as manifestacdes que tomaram as ruas do Brasil. Sdo Paulo: Boitempo:
Carta Maior, 2013.
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era um “deslocamento sismico”, pois colocava em xeque o poder de persuasao midiatica
frente aos espectadores para dissuadi-los em relagdo a posi¢do favordvel frente aos
protestos.

Assim, a distingdo posta em movimento pelas grandes redes mididticas, que
viam nas manifestacdes pacificas, ou seja, nas manifestacdes que nao paravam a cidade,
que ndo causavam transtornos, um exemplo ordeiro de protesto, e serviria de modelo

para a condenagdo dos “protestos com baderna”, servia para dissuadir a “opinido

publica” e ndo permitir o avango dos protestos. Para Silvia Viana:

A separacgdo anterior entre pacificos e baderneiros servia a reposi¢do da
ordem, segunda a qual nada justifica o entrave a sobrevida cotidiana que nos
arrasta do escritério para casa e de volta. As manifestagdes pacificas eram
exibidas e celebradas porque deixavam Sao Paulo trabalhar. Mais que isso,
ao produzirem a aparéncia de dissenso, simultaneamente contribuiam com a
diversificacdo das mercadorias culturais e dos nichos de consumo [...]
(VIANA, 2013, p. 56)

Mas ainda que esta distingdo tentasse recolocar nos eixos os rumos das
manifestacdes apelando para a classificacdo pacifica das manifestagdes, algo saiu dos
eixos. As imagens utilizadas no “Brasil Urgente”, aliada as tentativas de interacdo e
manipulagcdo da “opinido publica” trazia a tona certo descrédito da grande midia, que
posteriormente, ao se espalhar e aprofundar as manifestacdes, iriam se expressar pelo
rechaco violento 4 presenca de equipes de reportagens de determinadas emissoras de

TV. Segundo Viana:

O movimento de junho empurrou a classificagdo mididtica, cujo sentido
era a recusa de qualquer recusa, a seu ponto de verdade. Por isso, a tela que
nos apresenta as manifestagdes encontra-se dividida: de um lado imagens
verde-e-amarelas, de outro, cenas vermelhas. Busca-se, desse modo, reaver o
limiar cuja ruptura a enquete de Datena explicitara: o protesto que assim
merece ser chamado €, em si mesmo, violento (VIANA, 2013, p. 57).

E neste cenério duplicado entre “imagens verde e amarelo” e “cenas vermelhas”
que o dissenso entra em ponto de ebulicdo no que se refere as disputas imagéticas das
manifestacdes. O episddio da enquete de Datena no jornal Brasil Urgente (Imagem 15)
era apenas o sintoma inicial da crise de representacdo mididtica que as Jornadas de
junho trouxeram a tona.

O desconcertante desfecho da enquete ja apontava para a posterior hostilidade
dos manifestantes para com a velha midia e sua atuacdo. Da criminalizacio inicial a
mudanga de postura com um “apoio” estratégico e propositivo de pautas generalizadas,
a centralidade da velha midia sofreu um abalo, e suas imagens ja ndo conseguiam

manter a “opinido publica” em consenso, pois, as ruas em fervor politico, as
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desmentiam. Portanto, a estratégia mididtica do consenso simulado, nas Jornadas de
junho, sofreu deslocamentos que colocaram em perspectiva a perca do controle, ainda

que por algumas semanas, sobre a produ¢do imagética do espaco urbano e suas lutas.

VOCE E A FAVOR DESTE TIPO DE PROTESTO?
0000 1197207-5400 0000 11 97207-5600
NAD 1240 1687 SIM

Imagem 15: Frame de video da enquete posta no ar no Programa Brasil Urgente em 13/06/2013,
durante a manifestacao contra reducao de tarifas em Sao Paulo.

E neste campo de forcas que surge as transmissdes da Midia Ninja. As imagens
do urbano veiculadas pelo coletivo jornalistico trazem outra perspectiva da cidade, das
ruas ocupadas por multiddes, das disputas ideoldgicas e simbdlicas, das articulagdes
momentaneas, dos embates entre a policia e os manifestantes. Estas imagens sd@o
contrapontos as imagens televisivas. Elas jogam com formas assimiladas e deslocam-
nas para tornar visivel o dissenso, e com isso investe contra a simulagao do consenso
cujas imagens televisivas da velha midia expressam esta finalidade.

As imagens veiculadas pelas transmissdes ao vivo da Midia Ninja através da
internet coloca em perspectiva a tensdo das ruas tomadas pela multiddo em transe
politico. A cidade como cendrio esta deslocada de sua produgcdo imagética televisiva,
que investe na imagem de uma cidade ordeira, racionalmente dividida em zonas, com
espacos para o trabalho, o lazer e onde os conflitos sdo sempre resolvidos pela atuagdo
das forgas da ordem e do Estado. Nas Jornadas de junho, com a crise de representagdo
midiatica, as imagens televisivas foram questionadas, de algum modo elas ndo mais
conseguiam representar a cidade ordeira, as préprias coberturas dos protestos eram

criticadas e rechacadas pelas redes sociais, como Facebook e Twitter.
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As transmissdes da Midia Ninja surgem entdo como veiculo alternativo cujas
imagens se prestavam a produzir outra perspectiva do espaco urbano, tomado pelo furor
politico, e a0 mesmo tempo servia como pretexto para o didlogo coletivo telematizado .
Sdao imagens que se esgotavam em si mesmas, sem a intencdo de servi a uma
recuperagdo para fins estéticos audiovisuais, por exemplo. Como contraponto as
imagens televisivas, as transmissdes da Midia Ninja trazem a tona, através das imagens,
outra percepcao do urbano. Com tais imagens, o espaco urbano aparece tomado pelo
dissenso, pela divergéncia e pelo conflito.

A tensdo das ruas captadas por tais imagens “em tempo real” e transmitidas pela
internet, ndo é mais verdadeira que outras imagens. E que elas colocam em cena outra
perspectiva de cobertura do acontecimento, com procedimentos diferenciados, e que
investem na critica do discurso de imparcialidade tdo utilizado pelas grandes redes
midiaticas. O “tempo real” ali, ndo se refere a fidelidade ao acontecimento, a mostrar a
realidade como ela é. E uma perspectiva de cobertura que joga com um aparato técnico
que permite captar o acontecimento, € a0 mesmo tempo duplicar sua percep¢do em
imagens técnicas do espaco urbano em ebuli¢ao politica.

Nao € s6 a cidade que € duplicada, € a propria efervescéncia politica das ruas, é
o préprio dissenso que ocupa as ruas € a0 mesmo tempo, os monitores e visores. O
acontecimento ¢ “virtualizado” ao mesmo tempo em que acontece pela transmissao ao
vivo em “tempo real”, através de imagens captadas de dentro deste. E ¢ isto que
atravessa o didlogo coletivo telematizado, cujas imagens da Midia Ninja servem de
pretexto para construcdo de pautas e discussdes online. A politica estava nas ruas e nas
redes virtuais a0 mesmo tempo, estd nas praticas e nas imagens (producdo e consumo),
gracas a apropriacdo criativa da técnica e seu aparato.

Quando vemos as imagens que faziam a cobertura dos protestos pelas lentes do
telejornalismo, podemos deduzir alguns procedimentos técnicos. As imagens sdo feitas
a distancia, com tomadas abertas, o que sugere uma percep¢do “imparcial”’ do
acontecimento (Imagem 16). Nas imagens mais proximas, sdo feitas atrds das linhas de
defesa no campo de atuagdo das tropas de choque, garantindo a seguranga da equipe, ou
seja, feitas do lado da ordem. Mas também ha o controle do tempo de
transmissao/exibicdo das 1imagens aliado ao procedimento de edicdo. Tais
procedimentos sdo postos em pratica para criar a simulacdo, pois oferece uma
perspectiva fragmentada do acontecimento, introduzindo-a na sintaxe padrdo do
telejornalismo: a estetizagdo da realidade. Por isso, através destas imagens, a cidade
aparece como cendrio de consenso, mesmo quando ha algum conflito. O tratamento

técnico das imagens para exibicao permite a simulacao do consenso e da ordem.
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Imagem 16: Frame de video mostrando a tomada aérea de um protesto no Rio de Janeiro, cuja cobertura é

feita pela Rede Globo.

As imagens transmitidas pela Midia Ninja deslocam certos procedimentos
técnicos, o que permite outra percep¢do do acontecimento. As transmissdes ao Vivo
eram feitas penetrando os protestos. As tomadas eram fechadas e buscavam sempre as
zonas de conflito e tensdo entre a policia e os manifestantes (Imagem 17). Nao havia
edicdo das imagens, ja que eram transmitidas ao vivo pela internet através do celular,
por isso ndo havia controle do tempo de exibicdo, a ndo ser pelas limitacdes do
aplicativo que interrompiam o streaming em fungdo do aumento da troca de dados que
sobrecarregava a rede 3G. A difusdo das transmissdes eram feitas através de redes

sociais como Facebook e Twitter, o que permitia uma reproducgdo viral das imagens.

Imagem 17: Frame de video da cobertura feita pela Midia Ninja no protesto Fora Cabral, entdo Governador
do estado do RJ. Cenas do momento em que os manifestantes ocupavam a porta da 9* delegacia, no Rio de

Janeiro, pedindo a liberacio de um ninja preso.
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Eram as forcas heterogéneas® que entravam em cena e de algum modo
colocavam em xeque a “assepsia” das imagens telejornalisticas na sua simulacdo de
consenso e ordem, de uma cidade que aparece sobre controle, onde as for¢as do estado,
diga-se a policia militar, segurava as rédeas dos conflitos, e cabia as imagens televisivas
representar um cendrio “pacificado”. As “imagens verde-e-amarelo” das emissoras de
TV contra as “cenas vermelhas” da Midia Ninja.

E neste jogo com a técnica, com suas tdticas e desvios, que surgem estas
imagens urbanas deslocadas da producdo imagética da velha midia, suplementando a
percepg¢ao da cidade, agora com as cores do dissenso e do conflito.

Assim, ndo se pode negligenciar as relagdes com o aparato técnico que tornaram
possivel a producdo dessas imagens das ruas em transe politico. Se a ldégica das redes
tomaram as ruas nas Jornadas de Junho, a materialidade técnica dos smartphones,
notebooks, tablets, que sao o suporte para acessar a internet e trocar informacoes, possui
uma importancia fundamental para a realizacdo das redes.

Para o bem e para o mal, este aparato técnico ja faz parte do cotidiano social
urbano, e se introduz como meio para realizacdo da ldgica societdria das redes. Este
jogo com a técnica possui ressonancias politicas. De algum modo, ele aponta para novas
rotas de uso dos aparelhos, principalmente como tética para se contrapor as imagens
consensuais simuladas e a todo tipo de informacdo enviesada que a velha midia faz
circular. E com isso produz o dissenso e duplica o cendrio urbano trazendo a tona os
conflitos, as disputas, que nas Jornadas de Junho tomaram as ruas das cidades
brasileiras.

Ainda que por algumas semanas, a centralidade da velha midia como produtora
de “opinido publica” foi abalada por praticas midiativistas que tomaram as ruas junto
com os protestos e trouxeram a tona a crise de representacdo midiatica. Técnica e
politica, nos dias em que as ruas foram tomadas pelo transe politico, interpenetraram-se
trazendo a tona outras imagens do urbano, num clima de efervescéncia politica cuja
multiplicidade de vozes e posicOes parecia apresentar a logica societdria das redes,
como sugere Rudéd Ricci (2013), assim como propiciou a experimentacdo de outras
formas de relacdo com a politica e a técnica.

As imagens do urbano produzidas pela Midia Ninja propdem outra percep¢ao da
cidade, que duplicada pelas imagens televisivas para constru¢do de consensos

simulados, vao fazer circular os conflitos urbanos em meio aos protestos para se

* Cf. BATAILLE, Georges. La estructura psicoldgica del fascismo. In: BATAILLE, G. La conjuracion
sagrada. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora, 2003.
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contrapor a estratégia das cenas televisionadas. O jogo astuto com a técnica aliada a
efervescéncia politica das ruas possibilitou a emergéncia destas imagens do espago
urbano em tensdo, conflito e dissenso. O poder da velha midia sofreu fissuras e abriu
brechas, ao ser contraposto por perspectivas diferenciadas durante as semanas em que as
ruas explodiam em transe politico. E verdade que passado o fervor politico das jornadas
de junho, as coisas foram voltando a normalidade. A velha midia retomou seu
monopolio de produgdo da “opinido publica” que operou um esvaziamento do debate
publico acerca do ocorrido em junho de 2013.

A Midia Ninja, que nas Jornadas de Junho, pelo menos nas semanas em que 0s
protestos se espalharam pelo pais, conseguiu atrair uma grande quantidade de
colaboradores em diversas cidades, sem nenhuma articulagdo prévia, a ndo ser a troca
de informagdes durante as transmissdes em streaming durante as manifestacdes,
conseguindo com isso uma cobertura nacional dos protestos, mas que, aos poucos foi
perdendo essa caracteristica, até que foi assimilada pela velha midia e transformada em
noticia, atraindo a atencdo para sua pratica midiativista para esvazia-la num debate
publico midiatizado e onde os préprios agentes do coletivo jornalistico foram
encurralados numa discussio sobre a institucionaliza¢do da pratica jornalistica da Midia
Ninja e sua constitui¢do enquanto meio de comunicagao na era das redes.

As andlises das Jornadas de junho que atravessam obras como: Nas Ruas: a
outra politica que emergiu em junho de 2013, de Ruda Ricci e Patrick Arley, assim
como a coletinea de ensaios Cidades rebeldes: passe livre e as manifestacoes que
tomaram as ruas do Brasil, ao tentar encontrar alguma semente, ou fruto nascido
naquele outono politicamente vertiginoso, deixa escapar, nas relacdes microfisicas do
dia a dia, as astucias criativas em torno da técnica e seu aparato e os deslocamentos
provenientes destas praticas moleculares.

Talvez, na tentativa de encontrar nas Jornadas de junho algo seguro e produtivo
para o cendrio politico nacional, que perpassa pela proposicdo de uma reforma politica
(e que atravessa muitos textos do livro Cidades Rebeldes), e a tentativa de
institucionalizacdo da logica das redes (que segundo Ruda Ricci, € incompativel com
esta nova sociabilidade mediada por afetividades pontuais), deixem escapar a propria

dindmica criativa presente nas ruas em vertigem politica.
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Pois foi nestas microrrelacdes cotidianas, nos embates e debates diante de telas
de TV e monitores de notebooks, através de aparelhos celulares e troca de mensagens
que outras imagens do urbano emergiram, ocuparam o ciberespaco a0 mesmo tempo em
que as ruas eram ocupadas pelo furor politico da revolta (imagem 18). Foi através dessa
relacio com a materialidade técnica, posta em movimento no cotidiano urbano
contemporaneo e atravessada pelas disputas impulsionadas pelas manifestagcdes, que o
cendrio urbano surge duplicado em imagens que mostram o desfile das
heterogeneidades, onde o dissenso aparece para reconfigurar a trama do espagco urbano

midiatizado.

Imagem 18: Fotografia tirada por um colaborador da Midia Ninja no dia 17 de junho, fazendo a
cobertura da ocupacdo do Palacio do Planalto, em Brasilia DF, pelos manifestantes em fervor
politico.

A potencia destas imagens se encontra na proliferacdo viral de cendrios urbanos
tomados pela efervescéncia politica, reduplicando a percep¢do do espaco urbano mesmo
que por algumas semanas, se esgotando na medida em que os protestos vao perdendo a
intensidade inicial. Mas que pode deixar no ar algumas questOes: Agora, como
imaginaremos a cidade? Como lugar da racionalizacdo consensual de espacos definidos
pela logica do capital ou como espaco de disputas e lutas pelo direito de ocupé-la

democraticamente? Nao sabemos. Por enquanto.
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CONSIDERACOES FINAIS

No presente estudo buscamos analisar a atua¢do do coletivo Midia Ninja nas
Jornadas de junho como uma emergéncia (Foucault) de disputas técnicas e simbdlicas
em relacdo as imagens do espacgo urbano.

Para tanto, propomos analisar a relagdo com o aparato técnico e as novas
tecnologias de comunicagdo e informacdo como uma espécie de tdtica desviacionista
(Certeau), que se apropriavam de aparelhos celulares para transmitir ao vivo as
manifestacdes e protestos ocorridos em junho de 2013. Delimitando as imagens
veiculadas pela Midia Ninja como tecno-imagens (Flusser) tentamos compreender as
articulacdes coletivas através de dialogo telematizado (Flusser) pela internet no
processo de producdo dessas imagens e como tal producdo se contrapunha &s
informagdes veiculadas pelas grandes redes mididticas.

Diante desta perspectiva o estudo desembocou nos seguintes resultados.

As Jornadas de junho ndo se desenvolveram a ponto de criar um processo
revoluciondrio que modificasse as estruturas politicas, econdmicas e sociais das cidades
brasileiras. No rastro de seu acontecimento a normalidade cotidiana, a0 menos nas
relacdes em torno das grandes estruturas sociais do pais, foi sendo restabelecida. Com
isso, as demandas historicas acumuladas, que de algum modo explodiram naquele
outono brasileiro, ndo se resolveram iniciando outro ciclo de acumulo destas
demandas®'.

O que podemos assinalar como “legado” das Jornadas de junho € o debate em
torno das reformas politica; tributdria; agréria; urbana; democratizacdo dos meios de
comunicacdo e etc.; que nenhum governo ousou por em pratica até entdo e por iSso vem
acumulando demandas sociais que vez ou outra explodem em revoltas.

Entre a administracdo dos fluxos de capital e suas crises; entre a administracao
dos conflitos sociais e a violéncia estatal; entre o debate publico e o cotidiano urbano
midiatizado; os sucessivos governos que assumiram o Estado brasileiro ndo avancaram
nas reformas necessdrias para se criar certa estabilidade social ao pais, e essa demanda
histérica, com as Jornadas de Junho, traz a tona mais uma vez um debate em torno
delas. Por isso € que, atualmente, se insiste tanto em debater tais reformas, atualizando

estas demandas histéricas. E importante, mas tal debate precisa partir da sociedade civil,

*1 Cf. MARICATO, Erminia. E a questdo urbana, estipido! In: MARICATO, Erminia [ET AL]. Cidades
rebeldes: passe livre e as manifestacdes que tomaram as ruas do Brasil. Sdo Paulo: Boitempo: Carta
Maior, 2013.
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ou melhor, dos movimentos de lutas populares, institucionalizados ou ndo, que surgiram
ao longo desse processo histérico de demandas acumuladas, aliados as ‘“novas”
demandas que ganharam notoriedade publica durante os protestos que tomaram as ruas
em junho de 2013.

Mas tais questdes se referem as grandes relagdes institucionais que compde o
cendrio politico-social das cidades brasileiras, ou seja, elas tratam das grandes estruturas
de poder e suas discussdes gerais.

As Jornadas de junho, naquilo que atinge as microrrelagdes cotidianas, fizeram
emergir outras disputas. Como transbordamento vertiginoso da politica, as Jornadas de
junho trouxeram a tona disputas moleculares, que se davam numa relagdao direta com
questdes pontuais, fragmentando inclusive as pautas reivindicatorias, que, de algum
modo, questionavam a qualidade de vida das realidades urbanas brasileiras.

Entre os megaeventos esportivos, a especulacdo imobilidria e a gestdo
empresarial das cidades surgiam as demandas que giram em torno da precariedade dos
servigos bdsicos para a populacdo citadina. Servico de transporte precarizado; saude
publica precarizada; educacdo publica precarizada; espago publico privatizado;
desigualdade social amplificada; enfim, é a propria qualidade de vida no espago urbano
que se encontra precarizada, o que acaba por acumular as demandas sociais historicas
das cidades brasileiras outras demandas atualizadas pelo contexto urbano
contemporaneo.

Aliado as questdes apontadas acima, o desenvolvimento tecnolégico global
também compde o contexto atual das realidades urbanas brasileiras. E as novas
tecnologias de comunicacdo e informacgdo alteram as relacdes sociais com 0 espaco
urbano circundante, criando um amplo contexto urbano midiatizado. A experiéncia
urbana mediada por imagens técnicas fazem parte do cotidiano, se amalgamando a vida
urbana contemporanea, duplicando a percep¢ao do espago urbano.

Portanto, sugerimos que estas disputas moleculares sdo simbdlicas e técnicas, e
fazem parte de um jogo que deslocam as formas assimiladas produzindo outras
percep¢oes da cidade, desviando taticamente dos meios consolidados que buscam
oferecer uma imagem homogénea e consensual do espaco urbano como forma de pautar
o debate publico. Nas Jornadas de Junho este contexto emergiu mostrando o quanto as
novas tecnologias de comunicagdo e informacdo impactam o cotidiano urbano
contemporaneo.

Neste cendrio, entre a cidade-empresa e a vida urbana midiatizada, € que surgem
os diversos tipos de usudrios. Dialogando com Michel de Certeau (1998), quando

sugere o usudrio como o consumidor que usa dos produtos desviando-o taticamente de
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seu lugar proprio e dando sentidos inusitados em relacdo ao imposto pelo sistema de
mercadorias, tentamos perceber no contexto urbano contemporaneo o usudrio que
aparece como personagem de tramas e disputas. Os usudrios do transporte publico e do
espaco publico urbano; os usudrios dos servigos badsicos como sadde e educagdo, seja
publico ou privado; os usudrios das tecnologias de comunicacao e informacao.

As lutas urbanas que se apresentavam nas Jornadas de junho parece de algum
modo colocar em cena essa diversidade de usudrios. Mas usudrio aqui ndo se refere a
um sujeito politico enquanto unidade. O usudrio aqui implica muito mais o
agenciamento de subjetividades polifonicas atravessadas por fluxos de forcas, que nas
Jornadas de Junho e seu transe politico fez emergir as forcas heterogéneas que
ocuparam as ruas e durante algum periodo reconfiguraram o espago urbano e abriu
caminho para se debater as multiplas demandas que a realidade urbana brasileira possui.

Nesta multiplicidade de usudrios, destacamos o usudrio das tecnologias de
comunicacdo e informacdo, que nas Jornadas de Junho conseguiram empreender téticas
desviacionistas aos aparelhos celulares, notebooks e tablets, agenciando com asticia
redes de comunicacdo alternativas. As redes sociais digitais como Facebook e Twitter
serviram de plataforma para criacdo dessa rede de comunicagdo, e o acesso a tais redes
s6 € possivel através do suporte técnico de aparelhos celulares (smartphones),
notebooks e tablets.

Portanto, ndo se pode negligenciar a importancia da técnica no contexto politico
das Jornadas de Junho. A técnica e as asticias taticas em sua utilizacdo permitiram toda
uma rede de comunicacdo que nasceram nas ruas, nos atos de protestos. Mesmo com
toda ambiguidade que esta relacdo possa implicar, pois toda esta tecnologia também
serve para a vigilancia e o controle. Contudo, héd disputas e nas Jornadas de Junho a
técnica e sua relacdo com ela também entram em disputa e desta surgem possibilidades
criativas que colocam em cena a poténcia politica dos usudrios.

E neste jogo com a técnica e sua materialidade que as transmissdes ao vivo via
internet, produzidas pelo coletivo jornalistico Midia Ninja, chamaram a aten¢do. Estas
imagens, que viralizaram pela internet durante os protestos, trouxeram para a cena O
potencial criativo dos usudrios das multiplas tecnologias de comunicacio e informacao.
Ao utilizar aparelhos celulares para transmitir ao vivo os protestos, a Midia Ninja
experimentava uma maneira astuta e singular de cobertura, que no decorrer das Jornadas
de Junho iria produzir um questionamento acerca da forma como as grandes redes
midiaticas cobriam eventos politicos de massa, além de colocar em perspectiva um

debate acerca da profissdao do jornalista.



84

No auge dos protestos, a Midia Ninja conseguiu atrair colaboradores em todo
pais, propiciando uma cobertura nacional dos protestos em diversas capitais do Brasil.
Estes colaboradores ndo foram articulados previamente, eles surgiam através do didlogo
online nas redes sociais, onde os ninjas compartilhavam o conhecimento necessario para
a transmissao e os colaboradores transmitiam utilizando o recurso de marca¢do em redes
sociais como o Twitter: “#midianinja”. Com isso, uma multiplicidade de imagens do
espaco urbano tomado pela vertigem politica se espalhou pela internet, criando uma
fissura, uma brecha no poder de monopdlio da opinido publica exercido pelas grandes
redes mididticas e suas imagens consensuais da cidade, que esvaziam o sentido politico
das disputas e lutas urbanas cotidianas.

E verdade que as disputas em torno da opinido piblica e as fissuras provocadas
pela atuacdo da Midia Ninja nas Jornadas de Junho ndo levaram as grandes redes
mididticas ao colapso. Ao se transformar em noticia e figurar um debate publico sobre o
jornalismo e sua profissionalizacdo mercantil, a Midia Ninja acabou se embaracando
entre ser um agenciamento de cidadaos-jornalistas € um novo modelo de jornalismo
profissional. Tragados pela pauta da propria midia que eles se contrapunham, acabaram
perdendo a chance de ampliar a sua potencia de agenciamento de “multiparcialidades”
do cidaddo comum munido de um aparelho celular.

Contudo, os registros imagéticos do espago urbano produzidos pela Midia Ninja
e seus colaboradores trouxeram outra perspectiva da cidade, duplicada em imagens
técnicas, onde o dissenso e as disputas compunham o cendrio de ruas agitadas e tomadas
por uma multiddo em vertigem politica, em revolta. Mas também colocavam em
perspectiva as disputas em torno da constru¢do do debate publico mediados por
aparelhos. A disputa entre dois momentos da técnica: a velha midia que compreende os
jornais, revistas, radios e televisio, diante do crescente fascinio das midias sociais via
internet. O debate publico, ainda que seja pautado e articulado pela centralidade da
velha midia, ja parece possuir outro espago para sua constru¢do, ainda que de forma
incipiente e de proporcOes limitadas, e atravessadas pela ambiguidade que as novas
tecnologias da comunicagdo e informagdo possuem, ao servir também como dispositivo
de vigilancia e controle social.

A explosdo politica que tomou as ruas de diversas cidades brasileiras nas
Jornadas de Junho langaram estilhacos e particulas politicas para os cantos mais
reconditos dos contextos urbanos, provocando um deslocamento do campo politico
institucional abrindo espaco para outras formas de experimentacdes politicas. Neste
contexto, a relacdo com a técnica e a tecnologia, também deslocada pela efervescéncia

politica, trouxe a tona o potencial de formas experimentais de comunicagdo e
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informacdo, empreendidas por usudrios articulados em rede, utilizando o Facebook e o
Twitter como plataforma para difusdo de uma espécie de “jornalismo cidaddo”. Com
isso, o cendrio urbano, durante os protestos, através das imagens técnicas produzidas
neste contexto, traziam as cores do dissenso e das disputas.

Tentamos aqui neste estudo debater tais questdes, observando a importancia da
relacdo tdtica com a técnica, atravessada pela efervescéncia politica das Jornadas de
Junho, onde a Midia Ninja emergiu como agenciamento de um conjunto heterogéneo de
imagens do urbano em vertigem politica, suplementando a percepcao do espaco urbano
como contraponto as imagens do urbano veiculadas pelas grandes redes mididticas e sua
estratégia de representar a cidade como espago de entretenimento através da simulacdo
de um consenso. Ainda que a normalidade tenha retornado as cidades brasileiras, as
disputas em torno da relacdo com a técnica, e especificamente entre as técnicas das
velhas midias (jornal, rddio e TV) e das midias em rede (internet), continuam mesmo
que sutilmente, agora entre as nuvens densas de informagdes que o cotidiano urbano
midiatizado contemporaneo nos impde.

Uma das questdes surgidas durante a pesquisa, mas que ndo foram
desenvolvidas diz respeito a proliferacdo de veiculos jornalisticos alternativos que
utilizam o ambiente da internet para tornar publico suas produgdes. Baseados na mesma
estrutura de redes horizontais e compostos como coletivo, muitos destes veiculos
também nasceram e cresceram nos eventos que marcaram as Jornadas de junho. Com
isso nos indagamos quais potencialidades esta multiplicidade de coletivos jornalisticos
possuem para acirrar as disputas técnicas e simbdlicas emergidas nas manifestacdes de
junho em 2013 e como elas se relacionam entre si.

Serd que reproduzem o ambiente competitivo das grandes corporagdes
midiaticas ou buscam construir um espag¢o mididtico mais democratizado, horizontal e
cooperativo? O desenvolvimento de tal questionamento pode aprofundar uma analise
sobre a crise de representacdo que nas primeiras décadas desse novo milénio nos saltam
aos olhos, ouvidos e bocas e que tomam as ruas (e telas, monitores) de muitas cidades
ao redor do globo.

Por enquanto deixemos tais questdes em aberto para serem exploradas, quem
sabe, numa pesquisa posterior, desdobrando com isso o processo investigativo tragado

neste estudo.
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ANEXOS

REDES SOCIAIS

https://pt-br.facebook.com/bruno.torturra
https://twitter.com/MidiaNINJA
https://pt-br.facebook.com/midiaNINJA

https://ninja.oximity.com/

ARQUIVOS DAS TRANSMISSOES

http://us.twitcasting.tv/midianinja

http://us.twitcasting.tv/torturra/show/

http://us.twitcasting.tv/ninja2rj/show/65

http://us.twitcasting.tv/blackninjarj/show/25

http://us.twitcasting.tv/peixeninjasp

http://us.twitcasting.tv/balsirhavoc/show

VIDEOS

https://www.youtube.com/watch?v=vY gXth8§QI8M

https://www.youtube.com/watch?v=aDO6trokg Ak
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