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RESUMO

A presente monografia tem como objetivo investigar o processo de adaptacado e
recriagdo da obra Dracula de Bram Stoker (1897) para o cinema, considerando o
contexto cultural em que o romance e a adaptacao filmica Dracula de Bram Stoker,
do diretor Francis Ford Coppola, langado em 1992, foi produzido. A longevidade de
Dracula se deve, em grande parte, a sua constante recriagdo, especialmente pelo
cinema, pois, ao adaptar o romance de Stoker, os roteiristas e diretores trazem
consigo suas influéncias culturais, que afetam as decisdes tomadas em relagéo a
acréscimos, omissdes e modificagcbes nos elementos da narrativa. A analise se
embasa na critica cultural focalizando a caracterizagdo do personagem Dracula no
filme de Copolla, que tem como subtitulo “de Bram Stoker”, afirmando sua filiagcado ao
romance. Como referéncias, toma-se Jean-Luc Martin-Lagardette (1998), Ken Gelder
(1994), David Glover (1996), Brian McFarlene (1996), Jay Clayton e Eric Rothenstein
(1991) para compreender os mecanismos e aspectos da critica, assim como, da teoria
da adaptagao e cinema. Os resultados, embora possam tentar (ou pretender tentar)
permanecer fiéis ao texto original, sdo novas encarnagdes de Dracula, mais reflexivas
das culturas nas quais os trabalhos foram produzidos do que da concepgao original
de Bram Stoker. A analise desvela como o personagem Dracula transmuta-se de um
monstro medonho para um misterioso sedutor, de uma besta inumana do mal
inquestionavel para um humano complexo, evocando uma estranha simpatia e
obscurecendo as linhas entre o bem e o mal.

Palavras-chave: Bram Stoker; Dracula; Adaptacéo filmica; Francis Ford Coppola;
Critica cultural.



ABSTRACT

The main objective of this monograph is to investigate the process of adaptation and
recreation of the work Dracula by Bram Stoker (1897) for the cinema considering the
cultural context in which the novel and film adaptation Bram Stoker's Dracula by
director Francis Ford Coppola, released in 1992, were produced. Dracula's longevity
is due, in large part, to his constant re-creation, especially by cinema, because, when
adapting Stoker's novel, the writers and directors bring with them their cultural
influences, which affect the decisions made in relation to additions, omissions and
changes in narrative elements. The results, while they may try (or intend to try) to
remain faithful to the original text, are new incarnations of Dracula, more reflective of
the cultures in which the works were produced than of Bram Stoker's original
conception. The analysis is based on cultural criticism, focusing on the characterization
of the character Dracula in Copolla's film, which is subtitled “by Bram Stoker”, affirming
his affiliation with the novel. As references, we take Jean-Luc Martin-Lagardette
(1998), Ken Gelder (1994), David Glover (1996), Brian McFarlene (1996), Jay Clayton
and Eric Rothenstein (1991) to understand the mechanisms and aspects of criticism,
as well as adaptation theory and film. The analysis reveals how the character Dracula
transmutes himself from a hideous monster to a mysterious seducer, from an inhuman
beast of unquestionable evil to a complex human, evoking a strange sympathy and
blurring the lines between good and evil.

Keywords: Bram Stoker; Dracula; Film adaptation; Francis Ford Coppola; Cultural
criticism.
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1. INTRODUGAO

Este trabalho tem como objeto de estudo a obra Dracula (1897), do escritor
irrandés Bram Stoker, e a adaptacéo filmica Dracula de Bram Stoker, do diretor Francis
Ford Coppola, langado em 1992. A obra é um romance epistolar de ficgdo gética
langado em 1897, tendo como protagonista o vampiro Conde Dracula. Embora os
contos de vampiros originalmente tivessem o propdsito de alertar as pessoas a terem
cuidado contra possiveis perigos no mundo, acabaram se tornando uma fonte de
entretenimento. Ha muito tempo as lendas dos vampiros mantém as pessoas
entretidas, especialmente aquelas que gostam de histérias com tematicas de terror. A
medida que o vampiro se tornou mais popular, criou uma espécie de “mania de
vampiro” e hoje em dia pode-se encontrar e participar de clubes de fas de vampiros,
assinar revistas de vampiros e comprar apetrechos relacionados a vampiros. Os
vampiros que eram originalmente criaturas a temer tornaram-se mais compreensivos,
0 que ajuda as pessoas a se relacionarem com suas dificuldades e sofrimentos.
Dracula é um trabalho fundamental na ficgdo de vampiros, uma vez que trouxe o
Conde Dracula, que € o mais famoso personagem literario de vampiros até hoje. O
sucesso de Dracula foi tdo imenso que ainda estdo sendo feitas referéncias a ele na
nova ficcdo de vampiros, seja ela na literatura ou na cinematografia, como a Saga
Twilight escrita por Stephenie Meyer. Originalmente, o romance Dracula foi criado e
recebido como subliteratura do género gotico, caracterizando assim por aventuras
com violéncia, chocantes e sensacionalistas. Contido, a popularidade do Dracula do
escritor irlandés Bram Stoker tem se sustentado por décadas, e os criticos tém
considerado cada vez mais 0 romance uma matriz literaria. Embora Stoker ndo tenha
criado a lenda dos vampiros, seu trabalho se tornou a base sobre a qual se baseiam
as vastas cole¢des de obras modernas que lidam com vampiros.

Foi possivel perceber relevantes mudangas, ao longo dos anos, no
personagem Dracula. Mudangas ocorridas no personagem principal da trama, o
Conde Dracula, sejam elas em sua vestimenta, em sua moradia, em suas
caracteristicas fisicas ou em seu comportamento. Embora o roteiro seja embasado no
romance de Bram Stoker, algumas recriagbes foram realizadas como é o caso da
mudanga de nomes de personagens, parentescos, e muitos outros. Os titulos que
fazem parte da amostra foram escolhidos pela sua importancia no cinema

internacional no periodo de 1922 a 1992, independente de sua nacionalidade. Foi
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selecionada uma adaptacao filmica para realizar um estudo mais elaborado que
retrata mudancgas na estética da figura do vampiro Dracula no cinema ao longo dos
anos.

Como ja mencionado, o foco de estudo se baseia no método de critica cultural
a partir da analise da caracterizagéo do personagem Dracula no filme Dracula de Bram
Stoker. Foi selecionado o filme Dracula de Bram Stoker ja mencionado anteriormente
para concretizar um estudo mais elaborado que retrata mudangas na estética
(encarnacdes) da figura do vampiro Dracula no cinema ao longo dos anos.

A critica efetua varios papeis, sendo o impulso da aquisi¢cao dos leitores a que
costuma receber mais relevancia na era da formacao em massa de bens artisticos.
Ou seja, a critica € uma espécie de referéncia a area das artes e da cultura. A critica
retrata um determinado publico face a uma demonstragéao cultural. [...] Logo, necessita
assim, avaliar os diferentes pontos, conforme; técnica, cultura e talento de um certo
objeto, sendo este; filme, livro, exposicao, etc. (MARTIN-LAGARDETTE, 1998, p. 63).

Para escrever conforme esses conteudos e se converter em um conciliador
entre o artista e o publico, o critico necessita ter familiaridade da area em que atua.
Outrossim, a apreciagdo do critico é excessivamente significativa, mas nao é
consideravel. Portanto, é apropriado que o critico esteja sabendo perfeitamente o
meio em que esta estabelecido para colaborar com elementos suplementares,
inusuais. A subjetividade da incorporagao da critica ndo consagrar-se-a sobrepujar a
justa apreco dos valores do produto. (MARTIN-LAGARDETTE, 1998, p. 63).

Desde que o cinema se estabeleceu como preponderantemente um meio
narrativo, houve um longo questionamento sobre a natureza das conexdes entre filme
e literatura, envolvendo assim a critica cultural, logo, alguns romances foram
constantemente adaptados e, como Dracula, de Bram Stoker (escrito em 1897),
criaram um género inteiro.

E nas especificidades da esfera da realidade de que a direcdo da "critica
cultural" foi nomeada, a qual, a transicdo do pos-estruturalismo para o pos-
modernismo é claramente tracada. A prépria questdo da critica cultural é complexa.
Nao possuindo um carater holistico, mas tendo se declarado principalmente nos anos
80 como uma tendéncia bastante influente na critica literaria e de arte, ela, em
principio, pertence as ultimas tendéncias do pds-modernismo. Se caracterizarmos
brevemente esta tendéncia, entdo ela, sendo muito heterogénea em seus impulsos

ideoldgicos e orientagdes filoséficas, em certa medida marca um retorno as tradigbes
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da abordagem historico-cultural e apela a pratica da analise sécio-histérica. Embora
deva ser dito desde ja que o momento histérico aparece nele de uma forma
enfraquecida, o que € uma consequéncia do declinio geral da consciéncia historica.

Portanto, a critica cultural pode ser chamada também de critica sociolégica
cultural. Uma caracteristica especifica desse tipo de pesquisa € o apelo insistente ao
estudo, antes de tudo, da cultura contemporanea. O principal objeto de estudo neste
ramo relativamente novo das humanidades foi investigar o processo de adaptagéo e
recriacdo da obra Dracula de Bram Stoker (1897) para o cinema considerando o
contexto cultural em que o romance e a adaptacgao filmica Dracula de Bram Stoker,
do diretor Francis Ford Coppola, langado em 1992. E se tratando da critica cultural,
seus sistemas de designacdo e instituicbes sociais e espirituais garantem o
funcionamento dessas praticas na sociedade de determinada época.

Esse enraizamento da critica literaria nas questdes sociais e culturais é a
tradicdo da consciéncia humanitaria liberal inglesa, que em sua época se revelou
capaz de transmitir uma orientacao sociocultural indubitavel até mesmo as tendéncias
claramente formalistas da nova critica, o que é eloquentemente evidenciado por todo
o caminho criativo. Aqui, os criticos culturais trilharam o caminho de uma relativizacao
decisiva do valor estético, prova de sua relatividade fundamental e das limitagdes
histéricas de seu prestigio, significado e, consequentemente, a influéncia em todo o
mecanismo das visdes estéticas. Em certos casos, como os modernos estudiosos da
literatura estéo tentando provar, uma cangéo popular pode ter um valor estético maior
do que qualquer peca de Shakespeare.

Entretanto, o maior problema identificada por aqueles que se apresentam a
desempenhar a critica cultural nem sempre é a necessidade de obter conhecimento
no seu campo de atuacdo. Ocasionalmente, o que torna a tarefa com a critica mais
complexo sdo as controvérsias em torno dessa atividade. Sdo artistas e autores
culturais que demandam mais oportunidades para as notas e sugestdes sobre suas
obras nos meios de comunicacao; fundamentos do publico que da mesma forma
requerem maior complexidade dos textos, enquanto a maior parte parece preferir os
comentarios curtos e as conhecidas estrelinhas que indicam imediatamente que um
filme ou atragdo € bom, ruim ou mediano; tedricos que discutem a utilidade da critica
e assim por diante. Argumentamos que a critica cultural desempenha papel

fundamental na construgdo de uma historiografia da recepg¢ao de textos literarios e
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sua reescrita para publicos contemporaneos, podendo langar luz sobre processos de
interpretacao e pautas da contemporaneidade.

Mesmo agora, quando alguém menciona a palavra "vampiro" de passagem, o
primeiro pensamento que vem a mente é quase invariavelmente "Dracula”. Desde que
Bram Stoker introduziu o personagem pela primeira vez em seu romance de 1897,
Dracula tem sido o vampiro por dignidade. No livro de Stoker, o personagem de
Dracula tem uma habilidade extraordinaria de se transformar e mudar de forma, de
morcego para lobo e para névoa, de magro e acabado para forte e vital; e nas
geragbes que se seguiram, o personagem do Conde Dracula passou por inumeras
permutacdes. De fato, uma das caracteristicas que torna Dracula tdo bem-sucedido é
sua tremenda adaptabilidade - talvez mais do que qualquer outra figura literaria da
memoria recente, o Conde Dracula evolui para se ajustar ao ethos predominante da
sociedade que o representa. Simplificando, vocé pode dizer o que sua cultura valoriza
pela maneira como retrata seus Draculas. Tanto o cinema quanto o romance séo
midias narrativas, € ndo surpreende que o cinema e a televisdo adaptaram romances
para a tela.

Ao fornecer a Dracula uma histéria pessoal traumatica, o vampiro nao é apenas
romantizado e sentimentalizado, mas essa alteracdo afeta todo o processo de
adaptagao do romance ao cinema, a ponto de misturar géneros diferentes, ou mesmo
como Glover afirma em sua excelente analise: “do ponto de vista genérico, a conquista
dos filmes é transformar o horror gético em melodrama religioso [...]” (GLOVER, 1996,
p.141).

A metafora da "fatalidade" ou "infidelidade" mostra uma relagdo dualista e
desembaracada entre o romance e o filme, uma metafora remanescente da relagao
de amor e 6dio entre mulheres e homens, a ambiguidade ocidental do amor. A
insisténcia na fidelidade levou a supressdo de abordagens potencialmente mais
gratificantes ao fendmeno da adaptagao. Tende a ignorar a ideia de adaptagdo como
um processo criativo em que significados pressupostos e fixos comegam a deslizar,
em que a “promiscuidade” se torna dominante, especialmente na transicdo de um
meio para outro; ndo leva em conta que a transposicdo do romance para o cinema
sempre exige uma resposta visual criativa a narrativa verbal da galaxia de Gutenberg;
marginaliza os determinantes da producao que nada tém a ver com o romance, mas
que podem ter uma forte influéncia sobre o filme. Portanto, cada adaptagdo € uma

recontagem, que deve ser vista como um processo criativo, e ndo como uma relagao
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mecanica ou redutora entre diferentes midias. Portanto, em vez da énfase na
fidelidade, um processo complexo de adaptacado ao cinema pode ser visto como uma
recontagem criativa nos diferentes meios. No entanto, como a adaptagado do romance
para um filme é sempre relacional e gradual, & frequentemente descrita como
"inspirada" pelo romance ou "baseada" no romance ou como uma "adaptacao" ou
"dramatizacao" do romance. Neste trabalho, analisaremos, a partir da personagem
Dracula, como o romance € tomado pela adaptagédo filmica de Coppola (1992),
apontando a reescrita da matriz goética e do mal pelas lentes da contemporaneidade e
de uma progressiva humanizagao do monstruoso em Dracula.

A monografia se divide em cinco capitulos com trés subtopicos, sendo os trés
primeiros capitulos de analise textual, o quarto de andlise filmica comparativa e o
quinto de consideragdes finais. Nos capitulos um e dois apresenta-se uma introdugao
ao romance de Bram Stoker, assim como a fundamentagdo da representagao da
imortalidade do Vampiro Dracula no romance. O capitulo trés devaneia sobre a
circulacdo da narrativa, explorando um recurso bem explorado do trabalho, que é a
adaptacgao, neste caso, a constante adaptacao entre filme e literatura.

No capitulo quatro, Dracula! Separados por uma época?, apresenta-se a
analise filmica averiguando as passagens do romance Dracula e investigando como
esses constituintes formais sao deslocados para a adaptacao filmica, sobretudo, no
que se diz aos obstaculos inseridos pela ligagdo entre romance e adaptacéo, tracando
assim principais trilhos e cerimbnias como: a criatura que era pura maldade se
transformar em um ser amavel e verdadeiro, 0 sangue que envolve a sedugédo como
enigma do prazer sexual € derivado de uma morte estranhamente erdtica, a
simbologia religiosa onde era o protetor dos inocentes e fraqueza do Dracula,
transverte em uma bela chacota, criados apenas para entretenimento e efeito. E,
finalmente, no capitulo final tecem-se considerag¢des sobre os resultados alcangados

nesta analise.
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2. 0 “ROMANCE ORIGINAL” DE BRAM STOKER - O PAI DA LENDA DRACULA

Um escritor que compde histdrias de horror carrega um fardo pesado, porque
€ muito dificil assustar um leitor sofisticado, e ainda mais dificil fazer um amante dos
livros sentir o mundo literario melancélico e sombrio, mas atraente até a ponta dos
dedos. Portanto, o0 mestre da caneta é obrigado a fazer o inimaginavel com todas as
suas forgas: fazer o porta-livros mergulhar numa trama sombria e mistica e sentir
arrepios. Esses escritores incluem n&o apenas Edgar Allan Poe e Howard Lovecraft,
mas também Bram Stoker, que deu a este mundo o personagem Dracula.

Abraham Stoker (1847 — 1912), romancista irlandés, é autor de Dracula (1897),
uma obra que se tornou classica e uma das mais influentes na literatura de terror, uma
matriz goética. Bram Stoker escreveu varios romances e contos, entre os quais; A
Passagem da Serpente (1890); O Mistério do Mar (1902); A Jdia das Sete Estrelas
(1904) e A Dama do Sudario (1909).

Bram Stoker comecou a trabalhar em seu texto sombrio no inicio da primavera
de 1890. No romance, constréi por meio de diarios e cartas o retrato de um dos
personagens mais famosos e decadentes da época vitoriana, o conde dos vampiros
da Transilvania. Stoker n&o é o primeiro escritor a fazer do amante de sangue com
presas o principal antagonista de uma obra literaria; mesmo antes de Bram, isso foi
feito pelo o escritor Irlandés de contos goticos e romances de mistérios Sheridan Le
Fanu, que publicou a novela de ficgao gotica “Carmilla” em 1872 (tendo uma vampira
como o personagem de destaque), ambientada naquela regido da Austria
contemporénea, cujo personagem recebeu originalmente o apelido menos
impressionante de Conde Wampyr. E temos o italiano John Polidori, que publicou o
conto "O Vampiro" em 1819: Bram Stoker encontrou especialmente na histéria de
Polidori, uma inspiragao para “Dracula”, de acordo com “O Vampiro”.

Stoker atingiu uma unidade de efeito e assombrosas ressonéancias eréticas e
simbdlicas, suprimindo as fronteiras sensiveis entre a vida e a morte através de um
jogo de sedugao de grande poder e sugestdo. Contudo, comegou a estudar o
manuscrito somente quando imagens de futuros herodis apareceram em sua cabeca:
um homem idoso se levantando lentamente do caixdo e uma garota que o alcancga.

Stoker estava particularmente interessado no vampiro folclérico e leu estudos
de varios lugares do mundo, incluindo partes das Américas do Norte e do Sul. E

durante esses sete anos escrevendo a obra, Stoker ndo estava apenas procurando
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inspiracao de escritor, mas também estudou escrupulosamente o folclore europeu e
lendas sobre criaturas sugadoras de sangue que ficam horrorizadas com agua benta,
o Sol e alho. Ele também estendeu sua pesquisa a varias partes da Europa Centro-
Oriental, como Hungria, Eslovaquia, Sérvia e Transilvania.

O livro foi originalmente ambientado na Estiria, ndo no noroeste da Roménia.
Mas depois de alguns meses, o plano de Stoker mudou para uma diregao diferente,
quando na biblioteca o escritor encontrou um livro sobre Viad |l Basarab (conhecido
como Vlad Dracula ou Tepes), que, como lvan, o Terrivel , personificava a imagem de
um governante severo que nao teve misericordia dos inimigos, ndo das pessoas
fechadas.

Se falarmos sobre um protétipo do romance de Stoker, entdo Viad Il foi o
governante do principado medieval da Valaquia em 1448, 1456-1462 e 1476. O
governante foi notado na histéria por uma campanha contra a Transilvania (1457),
guerras com o Império Otomano e politica da Igreja.

De acordo com a lenda, Vlad Tepes era cruel, e com seus malfeitores e suditos
culpados ele lidou sutilmente, empalando-os em uma estaca. O verdadeiro Dracula
nao bebia sangue humano, mas com prazer assistia a agonia de suas vitimas e surgia
com novas execugodes, por exemplo, martelava os gentios em suas cabecgas para nao
tirar seus turbantes antes de vir ao principe.

Claro, um personagem tdo colorido como Vladislav Ill ndo poderia passar
despercebido, entdo Bram Stoker se sentou com renovado vigor para escrever um
romance, mas seu filho costumava dizer que a semente original da obra foi 0 sonho
de seu pai: uma noite, 0 escritor sonhou com um vampiro saindo do caixdo. Apesar
que muitos aquiescem que o romance Dracula de Bram Stoker é texto original,
acredita-se, portanto, que Stoker moldou o seu Dracula do principe romeno chamado
Vlad Dracula, ou Vlad Tepes, que se tornou famoso por seu vicio em empalar os
inimigos. E sabido pelas notas de trabalho de Stoker que ele leu o livro "Relatério
sobre os Principados da Valaquia e da Moldavia", de William Wilkinson. Ele menciona
varios governantes chamados "Dracula", incluindo Vlad Tepes, e descreve um ataque
de um deles a soldados turcos. Enquanto lia este livro, Stoker mudou o nome de
"Conde Vampiro" para Dracula. O problema € que o chamado “romance original”,
escrito por Bram Stoker, possibilita a realizacdo de interpretagdes, adaptacoes,

dramatizacoes e diferentes producdes de leitores, como a sua producdo do texto foi:
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Afinal, € uma narrativa textualmente densa, escrita a partir de varias
perspectivas ou “pontos de vista”, que reune uma multiplicidade de campos
discursivos e a variabilidade de sua codificagéo - pode subcodificar as vezes
e sobrecarregar outras (KEN GELDER,1994, p.64).

Também se acredita que antes de escrever o livro, Bram visitou o castelo
escocés Slains e leu o "Castelo nos Carpatos" de Julio Verne. Em qualquer caso,
"Dracula" ndo € uma biografia do governante Wallachian, mas uma obra literaria
completa com uma conotagéo psicolégica. Bram retratou o vampirismo como uma
doenga demoniaca, misturando em uma garrafa os motivos da morte, sangue e
luxuria.

O enredo do romance epistolar, publicado em 1897, é baseado no imortal
Conde Dracula, avido por novas posses. No entanto, nas paginas do livro vocé pode
encontrar outro herdi de culto — Abraham Van Helsing, um fildsofo metafisico
especializado em magia oculta.

Além de possuir um enredo estreitamente construido e um personagem central
misterioso e mesmérico, Dracula foi lido como uma exploracdo de muitas das
'‘ansiedades' e preocupacgdes do final do século, e foi sujeito a um numero
extraordinario de interpretagdes diferentes. O romance "Dracula" exemplifica a relagéo
entre a narrativa literaria e cinematografica. O personagem Dracula sozinho foi
decodificado como um conjunto de um “tudo”, ou seja, desde um senhorio ausente,
velho, magro, medonho, até em uma nova criatura mais jovem, com belos tragos e
com magnificéncia, mas isso se dar na medida em que o Dracula se alimenta de
sangue, suas caracteristicas foram muito alteradas e o romance gerou um numero
enorme de adaptagdes em diferentes midias.

O romance de vampiros de Stoker foi recebido por criticas relativamente
positivas, mas de forma alguma aprovando universalmente na imprensa, pois muitos
declarou que se tratava de um romance “mais grotesco do que aterrorizante”. No
entanto, o romance do escritor deu origem aos chamados mitos e esteredtipos de
vampiros, que se tornaram fundamentais para a arte posterior, e os criticos literarios
contemporaneos de Stoker, e até o proprio Conan Doyle, instantaneamente
apelidaram a criagéo de Bram de quase o melhor romance goético dos ultimos tempos.
O romance "Dracula" impressionou tanto o poeta da Idade da Prata, Alexander Blok,
que ele agradeceu ao amigo que o aconselhou a ler a histéria assustadora sobre o
grafico sinistro. De acordo com o simbolista, ele leu o livro por duas noites e estava

"desesperadamente com medo".
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O romance foi uma das mais vendidas ao longo do século XX e uma fecunda
inspiragéo para o cinema, dando origem a um auténtico percurso de filmes da obra-
prima do cineasta alemao FW Murnau (1922) e daquela estrelada em 1931 por Bela
Lugosi; Entre as mais recentes, destaca-se a de Francis Ford Coppola (1992). Sua
producao restante inclui Under The Sunset (1882), The Shoulder of Shasta (1895),
Miss Betty (1898), The Man (1905), Lady Athlyne (1908), The Lair of the White Worm
(1911), Dracula & Frankenstein (1897) e outros titulos como Power of Darkness, The
Shadow Builder, O Convidado do Dracula, A Casa do Juiz e o Dracula: O Pico do
Horror.

De qualquer forma, parece que sempre ha mais a ser dito sobre Dracula,
sempre ha espacgo para novas interpretagdes e elaboragédo. Essas novas leituras, de
alguma forma, se correlacionam com o consumo de vampiros da cultura de massa:
por exemplo, a aura sexual altamente carregada do vampiro tem sido ao mesmo
tempo o foco de varios filmes de vampiros e de pesquisas académicas. Por outro lado,
o Dracula de Stoker tem sido uma sintese monumental vitoriana de muitos
conhecimentos sobre vampiros, e conotacdes e pistas para seu Dracula estao
espalhadas pelo espaco textual. Em certo sentido, a narrativa de Stoker € uma sintese
de contos e relatos de vampiros, os quais preservaram as origens eslavas. Em outras
palavras, uma histéria contada e recontada iniUmeras vezes antes.

Parte de sua existéncia sobrenatural é a imortalidade, e a imortalidade as vezes
surge da necessidade de repeti¢cao, de recontar a histéria varias vezes. Como Glover

aponta:

[...] o apelo de um romance como Dracula repousa ndo apenas em sua
representacdo espetacular do retorno dos mortos, mas também em sua
imortalidade como narrativa, uma histéria que nunca parece ter fim, que
nunca cai fora de circulagéo (GLOVER, 1996, p.138).

Obviamente, por repeticdo constante, o vampiro entra no espago
aparentemente atemporal do mito; ele vagueia e questiona o espago mitico, o vampiro
deve a sua existéncia a constante repeticdo de histérias iguais ou semelhantes que
podem ser atribuidas a estruturas universais da mente humana. Oposto ao abismo do
tempo mitico, o itinerario cinematografico dos vampiros, do Nosferatu de Murnau ao
Conde de Coppola ao estilo dandi. A adaptacao cinematografica como recontagem é

um processo complexo que mobiliza diferentes midias, numerosas circunstancias que
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podem permitir encontros considerados como bem-sucedidos entre 0 romance e o

filme.
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3. DRACULA: UMA CONSTANTE ADAPTAGAO - FILME E LITERATURA

Desde que o cinema se estabeleceu como meio de comunica¢cdo de massa,
tem havido interrogacdes sobre a natureza das conexdes entre filme e texto literario,
especialmente no que tange a transposi¢cao de técnicas narrativas. O professor Dr.
José Carlos Félix reforga que “[...] a literatura e o cinema tém narrativa em comum,
pois ambos contam uma sequéncia de eventos. MacFarlane considera essa
semelhanca entre a forma narrativa do romance e a forma narrativa do filme muito
significativa [...]” (FELIX, 2004, p.08, tradugdo nossa).

Nessa pesquisa tentaremos analisar alguns aspectos da adaptagdo do
romance Dracula de Stoker (1897) na versdo cinematografica Dracula de Bram
Stoker, de Francis Ford Coppola (1992), texto matriz que tem suscitado novas leituras
pelo cinema e outras midias.

Antes de adentrar no debate sobre adaptacdo, existe a questdo sobre a
originalidade do texto, ainda mais em se tratando de Dracula, como discutido no
capitulo anterior. Alguns tedricos estruturalistas afirmam que a mesma histéria pode
existir em muitas versdes diferentes e em muitos modos e midias diferentes. Essa
capacidade de recontar serve para promover a “causa estruturalista”. “Essa
transponibilidade da histéria € a razdo mais forte para argumentar que as narrativas
sdo de fato estruturas independentes de qualquer meio” (CHATMAN apud SMITH,
p.210). Seguindo a linha barthiana de Chatman, McFarlane em seu livro Novel to Film:
a introdugéo da teoria da adaptacao (1996), estabeleceu uma distingao entre “o que
pode ser transferido de um meio narrativo para outro e 0 que necessariamente requer
adaptacao adequada” (MCFARLANE, 1996, p.13). Segundo McFarlane, por um lado,
certos elementos narrativos do romance sao transponiveis para o cinema (que ele
chamou de transferéncia), enquanto, por outro lado, para alguns elementos narrativos
do romance equivaléncias diferentes precisam ser construidas no filme, isto &,
adaptados (adaptacgéo). No entanto, o que é transferivel, mudando de um meio para
outro, pode ndo ser o mesmo, porque a imagem mental baseada no material verbal,
por sua natureza, € bem diferente da imagem cinematografica visual. Embora, por
exemplo, uma descrigéo precisa de Dracula ou do castelo ou algum outro “elemento
transferido” no romance, sempre deixe espacgo suficiente para a imaginagao do leitor

visualizar, repetidamente. A imagem do cinema, por outro lado, € mais marcada, nao
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deixando espago para lacunas. Portanto, mesmo seguindo rigorosamente os
“elementos transferiveis”, havera versdes diferentes, log, Draculas diferentes.

Além das diferencas estruturais, roteiro, papéis, visualizagao, atores, cenarios,
a recontagem entrelagada a industria cinematografica se constituiu em meio a um
campo de forgas polimorficas diferentes. Ao contrario das visdes ilimitadas da
textualidade, o filme atende as forgcas que restringem a livre circulagdo do texto
cinematografico. Uma dessas forgas no que tange ao texto literario, sdo as
expectativas dos leitores.

Assim que o cinema alcanca status de arte e fonte de entretenimento, houve
incursdes em repositérios mais antigos de ficcdo narrativa, principalmente os
romances. O que torna um romance tao atraente que pode ser “traduzido” para outro
meio? O que esses diferentes meios tém em comum? Metz (1974) vé o cinema como
um contador de historias emergente que encontrou seu maior poder e maior publico;
que, desde o inicio, passou de espetaculos de truques, auditorio, circo, teatros de rua
€ carnavais, para o representacionalismo narrativo do romance. Essa propensao e
potencial para narrativas compartilhadas por ambos € "inegavelmente ndo apenas os
principais romances de fator e os filmes baseados neles tém em comum, mas € o

principal elemento transferivel" (MCFARLANE, 1996, p.12), visto que

[...] se alguém descreve uma narrativa como uma série de eventos,

causalmente vinculados, envolvendo um conjunto continuo de caracteres que

influenciam e sao influenciados pelo curso dos eventos, percebe-se que essa

descricdo pode se aplicar igualmente a uma narrativa exibida em um texto

literario e para um em um texto cinematografico (MCFARLANE, 1996, p.12).

Como notamos nas inumeras adaptacbes do romance Dracula, as varias
caracterizagdes de Dracula refletem os aspectos narrativos e expressivos destacados
em cada adaptacao. No entanto, a nogao de influéncia as vezes obscurece o processo
de adaptagao como recontagem, como destacam os criticos como Joy Clayton e Eric
Rothenstein em seu livro “Figures in the Corpus: Influence and Intertextuality in
Literary History” (1991), visto que o conceito de influéncia € confuso e vago,
advogando pelo uso de intertextualidade marcando relagdo entre os textos literario e

filmico:

[...] Se pensarmos em Y, e ndo em X, como agente, o vocabulario é muito
mais rico e diversificado: atraia, recorra a, aproveite-se, aproprie-se de,
recorra a, adapte-se, interprete mal, refira-se, escolha, aceite em envolver-
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se, reagir, citar, diferenciar-se e assimilar-se a [...] (JAY CLAYTON E ERIC
ROTHENSTEIN, 1991, p.6).

De fato, influéncia aponta para a adaptagdo como um processo unilateral, como
se a adaptacéo filmica reduzisse a potencialidade do texto literario, mas também da
prépria adaptacdo como texto original e independente, pois nesta perspectiva a
analise dos recortes parte da suposigdo de significado herdado no texto. Contudo,
como o significado n&o é cimentado na estrutura, mas sempre se deslocando entre
textos e em varias camadas, o ato de cortar muda radicalmente o significado por meio
da narrativa, dando a todo o processo um ar de “molestagdo profunda”. Romances
transpostos para filmes muitas vezes herdam dos romances fonte o debate sobre
autenticidade e originalidade.

Félix (2004) ressalta que os estudos sobre a relagao entre literatura e cinema
tém muito mais em comum com a teoria da interpretacdo, pois adaptag¢ao pode ser
compreendida como a apropriacdo de um sentido de um texto anterior a partir de uma
leitura ou de leitor particular, o cineasta, cuja leitura pode ou nao coincidir com a do

espectador:

Assim, qualquer adaptacgéo cinematografica pode refletir e reproduzir a leitura
particular do cineasta do texto de origem e, consequentemente, toda
adaptacdo pode favorecer certas possibilidades estéticas e excluir outras,
que podem eventualmente coincidir com a leitura do mesmo texto pelos
espectadores. Independentemente da estrutura profunda da narrativa, o que
realmente importa nessa abordagem é como as particularidades de um texto
serdo adaptadas para um filme (FELIX, 2004, p.17, tradugao nossa).
Embora todo texto possua inUmeros pontos de intersecao com outros textos,
essas conexdes situam um trabalho nas redes de poder existentes, criando e
disciplinando simultaneamente a capacidade do texto de significar. Foucault insiste
em que analisemos o papel do poder na produgao da textualidade e da textualidade
na producio do poder, pois as escolhas interpretativas, expressivas, sdo produzidas
em meio a dindmica de forcas estéticas, politicas, econémicas e sociais. Isso implica
olhar atentamente para essas instituigbes sociais e politicas (CLAYTON E
ROTHENSTEIN, 1991, p.27). A producao de texto cinematografico, de acordo com a
perspectiva da critica cultural, € mais determinada pelas forgcas em atuagao do que
pelo texto literario.
O vampiro sobrevive porque traz lucro. De fato, parece que o cinema é - e tem

sido por algum tempo - o local de ocupagao legitimo de Dracula. David J. Skal comenta
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que Dracula ndo comegou em Hollywood, mas viajou para la com um impulso
inexoravel. Parece que o vampiro provavelmente viajaria para qualquer lugar com os
meios para produzir e exibir um filme. O cinema pode ser, como comenta Gelder, um
lar adequadamente ndmade para o vampiro: ele também acaba indo a todo lugar -
tornou-se um meio internacional, uma corporagdo multinacional.

A longevidade e influéncia de Dracula deve-se em grande parte a sua constante
recriacao, especialmente na arte do cinema, uma vez que o livro foi escrito por Stoker
em 1897 na Inglaterra vitoriana. O romance Dracula (1897) tem gerado diversas
discussbes quanto ao aspecto de construgdo da caracterizagdo do personagem
Dracula. A relevancia é clara, Dracula é um dos personagens mais adaptados, sao
varias adaptacbes e cada vez mais essas adaptacbes tem aumentado sem contar
com a grande quantidade de Spin Off, e é por isso que a adaptacgao filmica: Dracula
de Bram Stoker (1992) é importante. Essa adaptacao filmica € um dos grandes marcos
quando falamos da adaptagao da caracterizagao do personagem Dracula e marca ja
no seu titulo a reinvindicagao de legitimidade e da preeminéncia do texto literario: O
Dracula de Bram Stoker.

Ao adaptar o romance de Stoker ao cinema, os roteiristas e diretores trazem
consigo suas proprias influéncias culturais, que afetam as decis6es tomadas em
relacdo a acréscimos, omissdes e modificacdes no enredo e na caracterizagcado das
personagens da histéria. Os resultados, embora possam tentar (ou pretender tentar)
permanecer fiéis ao texto original, sdo novas encarnagdes de Dracula, mais reflexivas
da cultura em que as obras foram produzidas do que da concepgéo original de Bram
Stoker. Esta recriagdo € exemplificada no filme Dracula de Bram Stoker de Francis
Ford Coppola, langado em 1992 que afirma basear-se diretamente no romance de
Bram Stoker, reforcando que, o romance Dracula de 1897 e o filme Dracula de Bram
Stoker foram produzidas em momentos historicos distintos.

Dracula é e tem sido um trabalho chave na literatura de vampiros, e
provavelmente sempre sera uma influéncia para os cineastas, roteiristas e produtores
da moderna ficgdo de vampiros. Os principais elementos que sdo usados no romance
de Stoker sao os personagens e os elementos folcléricos que ele usou para criar sua
histéria, com isso devemos pensar bastante sobre essa recriacdo do Dracula. A
adaptagao faz emergir as seguintes interrogagdées: Como € possivel que a criatura
que era pura maldade, repulsivo e aterrorizante que necessitava tirar a vida de suas

vitimas seja transmutada em personagem humanizado, vulneravel e amoroso? E a
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sexualidade, velada em um contexto de valores vitorianos, sintoma do medo da sifilis
e transformada em uma sexualidade agressiva, irrestrita, como é lida num contexto
pos-AlIDS? O papel da religido, organizadora do mundo e dos sentidos, do simbdlico,
e o lugar do mal, reduzida a aderegos de cenario (props)? Por que o Dracula continua
sendo uma grande referéncia em termo de adaptagao de cinema? De onde que vem
a imortalidade do vampiro? Alguns desses pontos serdo abordados no préximo
capitulo deste trabalho.

Embora seja possivel ver algumas influéncias do romance Dracula de Bram
Stoker nos textos de escritores modernos de ficgdo de jovens vampiros adultos, &
claro que eles também tendem a trazer novas ideias que criam um espaco para o
vampiro continuar sua recriagdo. Ele se transmuta, ele se adapta ao contexto de
producao, o monstro Dracula na verdade encarna as propostas da época, entéo o
Dracula de cada época vai ser diferente porque encarna as questdes de contexto
historico e social de sua determinada época. Talvez a verdadeira imortalidade de
Dracula exista em sua capacidade de assumir formas novas e em constante mudanca
que Ihe permitem se encaixar em todas as culturas.

Foi observado que nesse filme Dracula de Bram Stoker relacionado no romance
de Stoker, ao relatar a histéria do Conde Dracula, reproduz o comportamento, as
particularidades, o vestuario e o local onde habita (sua morada) de formas diferentes,
ou seja, utiliza-se a mesma histéria como base, mas recria 0 personagem principal.
Perante esse argumento, pode-se deduzir que ocorre, ao analisar esses titulos
cuidadosamente, o palimpsesto: se emprega da histéria original, porém, em certos
momentos, ocorre a raspagem do clima tenso de suspense e horror, redesenhando e
recriando a personalidade de Dracula, e dando assim emogdes como a alegria, a
frustracao, a furia e a tristeza. Enfim, humanizaram a imagem do vampiro.

Em cada nova versao, o publico sempre € atraido pelas diferengas em relagao
as versdes anteriores: na nova aparéncia do Conde Dracula, na nova histéria, no
design do filme e assim por diante. Cada nova recontagem ¢ desafiada pelo ato de
apresentagao visual. Apesar disso, a polimorfia perversa do vampiro resiste a
representacdo, dificultando notoriamente o conteudo dessa influéncia, da
“vampirizagdo” visivel nas presas manchadas de sangue, o ser, a esséncia dessa
transicédo, dessa repeticdo, chamada adaptagao ao filme. Os vampiros (assim como
Dracula) ndo jogam sombra no cho, ndo tém pegadas na poeira, ndo refletem o

espelho, as vezes deslizam no siléncio, como a primeira testemunha de Harker de
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Dracula, como um morcego deslizando pela parede de seu castelo, no escuro com o
assobio e o zunido das vozes dos ciganos ao fundo.

A popularidade do Dracula e seus descendentes ainda esta crescendo hoje, e
com toda a probabilidade, continuara a nos assombrar em novas adaptagdes nos
préximos anos, convocando o exercicio da critica para compreensao dos contextos

contemporaneos de produgao, apropriagado e recepcao de textos literarios.



4. DRACULAS! SEPARADOS POR UMA EPOCA?

Os seguintes quadros tém como fungdo mostrar de forma resumida os perfis
dos objetos de estudos da presente monografia. O primeiro quadro consiste no perfil
de estudo de numero um, o romance de ficgdo gotica Dracula do autor Bram Stoker
publicado em 1897, que constam com 580 paginas, e compdem dos seguintes
géneros literarios: Romance, Terror, Ficgdo gotica, Literatura fantastica, Romance
epistolar, Literatura de invasdo e Fantastico da editora Archibald Constable e
Company (RU), Inglaterra/Transilvania. O segundo quadro compreende o perfil de
estudo de numero dois, a adaptacéo filmica dirigido por Francis Ford Coppola, Dracula
de Bram Stoker langado em 1992, com duragédo de 128 minutos, dos consecutivos

géneros filmicos: Drama, Terror e Romance, inadequado para menores de 14 anos,

nacionalidade Estados Unidos da América.

Quadro 1: Perfil de estudo numero um, o romance de Bram Stoker (1897).

Fonte: amazon

Titulo Dracula
Langamento 1897
Autor Bram Stoker
Romance, Terror,
Ficgao gotica,
Géneros Literatura fan?astlca,
Romance epistolar,
Literatura de invasao,
Fantastico
Editora Archibald Constable
and Company (RU)
Localizagao espacial Inglaterra e
Transilvania
Numero de paginas 580 paginas

Dracula € um romance de horror gético langado em 1897, escrito pelo autor
irandés Bram Stoker, tendo como protagonista o vampiro Conde Dracula.
Tornou-se a mais famosa histéria de vampiro da literatura. A obra esta em
dominio publico e pode ser acessada gratuitamente em lingua inglesa através do
portal Dominio Publico, do governo federal brasileiro.

Estruturalmente, € um romance epistolar, ou seja, contado como uma série de
cartas, relatos em diario, jornais e registros de bordo. Dracula mistura ficgdo de
terror, gotica e literatura de vampiros. Embora Stoker ndo tenha inventado os
vampiros e tenha sido influenciado por contos anteriores, o seu romance foi
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responsavel pela popularizacdo dos vampiros através de muitas pecas de teatro,
cinema e televisdo. Dracula ganhou inumeras interpretagdes ao longo dos
séculos XX e XXI.

Fonte: Elaborada pelo o autor

Quadro 2: Perfil de estudo numero dois, a adaptacao filmica de Coppola, Dracula de
Bram Stoker (1992).

Titulo Dracula de Bram
Stoker
(8 Langamento 1992
e Dirigido por Francis Ford Coppola
Géneros Drama, Terror e
Romance

Indicacao etaria

Inadequado
-14 anos
Nacionalidade Estados Unidos da
America
Duracéo 128 min

No século XV, um lider e guerreiro dos Carpatos renega a Igreja quando esta se
recusa a enterrar em solo sagrado a mulher que amava, pois ela se matou
acreditando que ele estava morto. Assim, perambula através dos séculos como
um morto-vivo e, ao contratar um advogado, descobre que a noiva deste é a
reencarnacao da sua amada. Deste modo, o deixa preso com suas "noivas" e vai
para a Londres da Inglaterra vitoriana, no intuito de encontrar a mulher que
sempre amou através dos séculos.

Fonte: Elaborada pelo o autor
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4.1 Do Amargo ao Doce: A adaptagao do Dracula de Bram Stoker

O Dracula de Stoker é pura maldade, repulsivo e aterrorizante. Ele necessita
tirar a vida ou corromper, e seus inimigos normalmente sdo aqueles que desejam
preservar a vida. Os papéis na histéria sao rigidos e claros, com linhas definidas entre
o0 bem e o mal, ecoando a preocupagado pela pureza vitoriana, pela redugdo da
ambiguidade e pela preservacdo das fronteiras. Como o bando de homens
determinados a destruir Dracula, o leitor ndo tem simpatia pelo monstro que destroi

vidas sem remorso. Em uma entrada de seu diario, Mina Harker fala sobre Dracula,

“Suponho que alguém poderia compadecer-se de uma coisa que fosse tdo
cagada quanto o Conde. E é apenas isso. Essa coisa ndo € humana, nem
mesmo uma besta. Ler o relato do Dr. Seward sobre a morte da pobre Lucy,
e tudo que se seguiu, é suficiente para secar as fontes da piedade no coragao
de uma pessoa.” (STOKER, 2015, p. 193).
De fato, Stoker descreve um monstro que é desumano e indigno da simpatia
humana. Quando Jonathan Harker encontra o conde em sua casa pela primeira vez,

ele escreve um relato detalhado da "fisionomia marcada" da criatura em seu diario:

Seu rosto era [...] aquilino, com um nariz fino e pontudo e narinas arqueadas
de modo peculiar, a testa alta e arredondada, com cabelos escassos em torno
das témporas, mas que cresciam profusamente em outros lugares. Suas
sobrancelhas eram muito grandes, quase se unindo sobre o nariz, e de pelos
tdo espessos que pareciam ondular-se em sua prépria profusao. A boca, até
onde eu podia vé-la sob o espesso bigode, erarigida e de aparéncia um tanto
cruel, com dentes afiados singularmente brancos. Estes se projetavam sobre
os labios [...] suas orelhas eram pdlidas e extremamente pontiagudas [...]. O
aspecto geral era de uma palidez extraordinaria. (STOKER, 2015, p.31)
Jonathan Harker prossegue descrevendo as qualidades semelhantes como as
das feras, as palmas das maos com longas unhas em forma de garras com pontas
afiadas. Quando Harker encontra Dracula adormecido em seu caixao com sangue
fresco em seus labios, o conde parece mais jovem e saudavel, mas ele ainda é
asqueroso, descrito por Harker como uma criatura repugnantemente "inchada", uma
"sanguessuga imunda" (STOKER, 2015, p. 55). Todas as palavras usadas para
descrever Dracula sdo negativas, e todo mundo que o vé de fato fica enfurecido.
Mantendo a imagem de um Dracula humano que move de maneira tranquila na
sociedade, Coppola revive a poderosa conexao entre Mina e Dracula introduzido por
Nosferatu e a transforma em um elaborado caso de amor com uma histéria catenaria

e uma nova origem do malvado Conde. Stoker apresenta apenas uma vaga historia
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do conde, chamando-o de guerreiro valente e inteligente com uma “resolugéo férrea”,
que lida com o diabo (STOKER, 2015, p. 202). Embora suas anotagdes para o
romance revelem extensos estudos sobre lendas e histéria de vampiros, Stoker
minimiza a origem do vampiro, limitando o conhecimento do leitor ao conhecimento
de Van Helsing sobre a lenda supersticiosa. Em uma histéria onde seu contrato
satanico é deixado um mistério, as acdes de Dracula sdo motivadas por uma fonte

desconhecida do mal.

Figura 1 — Vlad Dracul, o Empalador juntando as Cruzadas
Figura 2 — Vlad Dracul rezando pela a protecido de sua esposa Elisabetta

Fonte: Capturas de tela do filme

Em um principio prolongado para o filme Dracula de Bram Stoker, Coppola
apresenta uma origem que se refere a Vlad Dracul, ou Vlad, o Empalador, a figura
histérica a qual a lenda de Dracula é atribuida. Na figura 1 acima, Dracula é visto como
um guerreiro destemido que se juntou as Cruzadas para defender o cristianismo, e na

figura 2, Dracul sempre rezando pela protecao de sua amada esposa Elisabeta.

Figura 3 — Turcos empalados por Vlad
Figura 4 — Vlad renunciando a Deus

Fonte: Capturas de tela do filme

Na figura 3, Depois de derrotar os turcos e empalar seus inimigos em longos
picos, Vlad retorna e descobre que Elisabeta se matou depois de ouvir noticias falsas

de sua morte. Enfurecido, ele renuncia a Deus e promete sua vida ao diabo, mostrado



32

na figura 4. A motivagao de Dracula ao longo do filme é a busca de seu amor perdido,
reencarnado em Mina Harker, e o tema classico para a busca por sangue é

subordinado.

Figura 5 — Dracula como uma imagem horrenda, um velho feio
Figura 6 — Retrato da amada Mina

Fonte: Capturas de tela do filme

Na figura 5 Dracula, o vampiro, aparece como um velho feio quando Harker
viaja para a Transilvania para encontra-lo e garantir a compra de uma propriedade em
Londres para Dracula. Enquanto na Transilvania, a imagem de Dracula é assustadora
e repulsiva como a do romance de Stoker, mas logo em seguida o espectador nota o
principe de coragao partido por um grande retrato dele na parede do castelo ("Eu vejo
a semelhancga", observa Harker) e pela reagéo do Dracula ao ver a fotografia de Mina

que Harker levou consigo, figura 6.

Figura 7 — Dracula chorando admitindo que ja amou uma vez

Fonte: Capturas de tela do filme

Em close da figura 7, Harker ao ver Dracula com lagrimas nos olhos, admite
"eu amei uma vez", e imediatamente o espectador ver além do exterior grotesco para

o principe apaixonado (Dracula de Bram Stoker). O renascimento da juventude de
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Dracula apés a alimentacado que Stoker descreveu é dramatico no filme de Coppola,
quando o terrivel Dracula se torna o jovem, atraente e exotico Principe Vlad. Esse
personagem € separado das agdes malignas de Dracula em Londres, como o ataque
a Lucy. Ele s6 aparece como o Principe Vlad quando ele esta com Mina; em qualquer

outro lugar ele € um morcego, lobo, névoa ou outra de suas muitas formas.

Figura 8 — Principe Vlad galanteando Mina
Figura 9 — Mina bebendo o sangue do Dracula Voluntariamente

Fonte: Capturas de tela do filme

O fotograma 8 mostra um verdadeiro espirito romantico, Vlad ndo toma
imediatamente Mina, como o espectador sabe que pode. Em vez disso, ele a encontra
nas ruas de Londres como uma estranha e a galanteia até que Mina se apaixone por
ele. Quando Mina esta sozinha e Dracula chega para pedir ela pra ser sua noiva, ela
0 recebe e exige para torna-la imortal para que ela possa estar com ele para sempre.
No fotograma 9, Dracula chora e diz a ela: "Eu te amo demais para amaldigoa-la", mas
Mina insiste que ela quer estar com ele para todo o sempre e bebe seu sangue
voluntariamente (Dracula de Bram Stoker). Nesta cena, Dracula ndo é uma forga do
mal, mas um homem apaixonado que esta disposto a sacrificar sua oportunidade de
se reunir com sua esposa corrompida para fazer o que € melhor para ela. A
responsabilidade da conversdo de Mina a um vampiro ndo é de Dracula, mas dela,

uma decisao que ela faz por amor a ele.

Figura 10 — A morte do Conde Dracula
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Fonte: Capturas de tela do filme

O carater vulneravel e amoroso do Dracula de Coppola agita mais a simpatia
do espectador do que as versdes anteriores. A criatura intocavel se tornou o tragico
amante demoénio. A morte de Dracula retratada na figura 10, entdo, ndo € uma vitéria
para o bem que livrou a terra de um terrivel mal; € um ato de amor pela mao de Mina
(semelhante a Nosferatu, mas um contraste com os Draculas de Stoker e Browning
que sao mortos por homens que protegem Mina) que libertam a alma do amaldigoado

amante para que possa descansar em paz.

4.2 Sangue e sedugao, assim como o sexo

A sexualidade, especialmente o enigma do prazer sexual derivado de uma
morte estranhamente erdtica, € um tema comumente associado aos vampiros,
representando uma forma de sexualidade que contrasta com as expressdes
socialmente aceitaveis da sexualidade. A mordida no pescogo da vitima ocorre em
uma espécie de abraco intimo, violando a vitima através da penetracéo da pele com
as presas do vampiro. Mesmo que as vitimas saibam que a mordida as condena a
morte - ou a morte, a critério do atacante - elas se sentem compelidas a nao resistir,
encantadas por uma for¢a sobrenatural sob o comando do vampiro, tornando o ataque
mais uma sedugao do que um estupro. O romance de Stoker apresenta temas sexuais
velados em um contexto de valores vitorianos, alertando contra o perigo do desejo
derivado do medo da sifilis que prevalecia na Inglaterra vitoriana. A mordida do
vampiro infecta sua vitima, levando a morte ou a infeccdo de outros pela vitima
portadora da “doenca” do vampirismo.

Jonathan Harker, isolado de sua noiva e, portanto, vulneravel a seducéo,

experimenta o primeiro encontro sexual perigoso quando conhece as trés noivas de
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Dracula que moram no castelo. As mulheres sao incrivelmente bonitas com “uma
volupia deliberada, ao mesmo tempo excitante e repulsiva” (STOKER, 2015, p. 45).
Quando uma das mulheres se inclina sobre ele, ele detecta o cheiro de sangue em
sua respiracdo, um lembrete da morte iminente se ele trair seus valores e sucumbir a
tentacdo. Harker expressa sentimento de culpa por seu “desejo ardente” pelas
mulheres, mas fecha os olhos em “éxtase langoroso”, incapaz de resistir a elas
(STOKER, 2015, p. 45). Ele é salvo do pecado iminente e da morte, ndo por sua
virtude, mas pelo conde maligno, que entra e joga as mulheres para longe.

Esse vinculo do sexo com a morte continua com Lucy Westenra, uma jovem
cujo pecado é gostar de ser perseguida por trés homens e seu desejo de poder se
casar com todos eles. Enquanto Lucy permanece virtuosa e ndo mostra nenhuma
evidéncia de promiscuidade sexual, sua atitude em relagdo as propostas dos trés
homens é inaceitavel pelos padrdes vitorianos e faz dela um alvo para o ataque do
vampiro. A vulnerabilidade de Lucy é a falta de protegcao dela; ela ndo tem pai ou
irmaos, e sua mée é fisicamente e psicologicamente fraca. Dracula ataca Lucy quando
ela vagueia durante o sonambulismo (também tradicionalmente associada ao
enfraquecimento sexual), e com isso ela teve que fazer varias transfusdes de sangue
para manté-la viva apés o ataque. Ela recebe o sangue de todos os trés homens que
se propuseram a ela, mais o do Dr. Van Helsing conectando assim fisicamente
aqueles homens e cumprindo seu desejo morbido de casar com trés homens. Ela é
punida com a morte, primeiro por Dracula, que a converte a um vampiro morto-vivo, e
depois por seus varios “maridos”, que enfiam uma estaca no coracao e cortam a sua
cabeca.

A unica mulher capaz de resistir ao poder de Dracula ¢ a inteligente e inocente
Mina. Para Dracula, Mina é um objeto a ser usado para punir os homens que a amam
e caga-lo, usando assim o amor que ela tem por seu marido contra ela mesma,
mantendo-a quieta enquanto ele bebe seu sangue, mesmo enquanto seu marido
dorme ao lado dela. Enquanto ela tenta resistir a ele, até mesmo a esposa obediente
se torna vitima da sedugédo: “Eu estava confusa, e por incrivel que parega, ndo quis
impedi-lo” (STOKER, 2015, p. 238). Mais tarde, Dracula forca Mina a beber seu
sangue, o que a coloca no papel de vampira, outra das noivas de Dracula em sua
morte. Ela esta determinada a lutar contra sua maldig¢ao e vive para ver Dracula morto,

curando-a da doenca para que ela possa viver mais uma vez como uma esposa
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dedicada e mais tarde mae, isso € o que a mantém a salva do perigo da doenga
causada pelos encontros n&o adulteros e adulteros com o vampiro.

Em Dracula de Bram Stoker, o Dracula de Coppola abandonou todas as
restricoes e é atrevidamente sexual, com o prazer erético se tornando tao importante
no ataque do vampiro quanto o consumo de sangue. A era da AIDS traz a morte no
sexo de volta a frente, e as censuras muito mais suaves permitem representagdes
graficas de nudez e atividades sexuais no filme. Além disso, as mulheres da histéria
assumem uma nova responsabilidade, tornando-se “agentes ativos” no jogo sexual.
Eles sao escolhas deliberadas para Dracula porque sdo objetos de seus desejos

sexuais, e as vampiras sao tdo sexualmente poderosas quanto o préprio Dracula.

Figura 11 — As noivas seminuas de Dracula
Figura 12 — As noivas vampiras molestando Jonathan Harker

Fonte: Capturas de tela do filme

No fotograma 11, as noivas seminuas de Dracula aparecendo mais claramente
do que nunca como um harém, molestam Jonathan Harker em uma orgia surreal e
louca simulando felagdo e outros atos sexuais enquanto exibem dentes afiados e
olhares malignos, parecendo assustadores e horriveis, mas também sexualmente

excitantes para Harker que esta impotente no controle delas, figura 12.

Figura 13 — Lucy, a sedutora sexual
Figura 14 — Lucy e Dracula, um ato de sexualidade desviante

Fonte: Capturas de tela do filme
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No fotograma 13, Lucy assume seu papel na trama, desta vez como uma
sedutora sexual completa com cabelos ruivos da cor do fogo e lingerie de renda. Lucy
flutua de pretendente para pretendente, exigindo sua atengao e provoca a Mina por
ela ser mais reservada sobre ser pura. O ataque de Dracula a Lucy torna-se um ato
de sexualidade desviante. Mina encontra Lucy do lado de fora, deitada de costas com
seus seios e coxas expostos sob o roupao vermelho, enquanto uma fera parecida com
um lobo esta entre suas pernas com seus dentes pingando sangue, figura 14. Lucy
esta no poder de Dracula depois disso, selecionada pelo conde para se tornar "uma
prostituta das trevas", "a concubina do diabo" (Dracula de Bram Stoker).

Longe da representagéo original de Stoker, o Dracula de Coppola também
desperta uma sexualidade agressiva em Mina, ja que suas primeiras reunides com ele
levam a fantasias sexuais e uma cena final de amor de erotismo sangrento. No inicio
do filme, Mina é reservada; ela evita contato sexual e conversas. E s depois que ela
conhece Dracula, que aparece sob o disfarce de Principe Vlad, que ela desenvolve
interesse em sexo, e Dracula (tirando seu marido), torna-se a primeira experiéncia de

desejo sexual de Mina.

Figura 15 — Vlad introduz Mina aos efeitos do absinto
Figura 16 — O amor de Vlad por Mina o impede de estupra-la

Fonte: Capturas de tela do filme

Na figura 15, em uma cena elaborada, alucinatéria, Vlad introduz Mina aos
efeitos do absinto e tenta estupra-la enquanto ela estava drogada, mas seu amor por
ela o impede. No fotograma 16, ele ndo consegue viola-la como fez com a sensual
Lucy. Quando Mina sai para cuidar de Harker e se casar com ele, ela comega a ter
fantasias sobre Vlad, seu desejo € de que ele se torne mais poderoso do que seu

amor pelo marido.



38

Figura 17 — Mina, desesperadamente suga o corte que Dracula abriu em seu corpo

Fonte: Capturas de tela do filme

Quando Dracula chega ao seu quarto, ela rasga suas roupas e implora para ele
leva-la, para que assim ele beber do seu sangue e alimenta-la para que ela possa se
tornar sua noiva morta-viva. No fotograma 17, em um ato imitando felagdo, Mina,
ofegante e gemendo desesperadamente suga o corte que Dracula abriu em seu corpo.
Onde Stoker alude aos prazeres sexuais morbidos, Coppola os apresenta

explicitamente, ndo fazendo insinuagdes veladas e ndo deixando nada a imaginacgao.

4.3 A religiao e sua simbologia

Na tradicdo vampiresca e no romance de Stoker, a religido e os equipamentos
religiosos desempenham papel importante como o protetor dos inocentes e a fraqueza
de Dracula. No romance, o cristianismo se mistura com a superstigéao, justapondo o
protestantismo inglés aos barbaros dos Carpatos, como a uUnica defesa da
humanidade contra Satanas na forma do vampiro. Stoker introduz esse tema
imediatamente quando Harker encontra problemas para viajar para o castelo de
Dracula, na Transilvania, onde os camponeses nativos percebem para onde ele esta
indo, implorando assim Jonathan que espere porque € Walpurgisnacht, “quando, de
acordo com a crenca de milhdes de pessoas, o diabo saia de casa — quando as
sepulturas eram abertas e os mortos saiam e caminhavam. Quando todas as coisas
mas da terra, do ar e da agua faziam seu festim [...]” (STOKER, 2015, p. 12). Harker
responde as superstigbes com uma simples frase, dizendo ao assustado cocheiro:
“Walpurgisnacht nao significa nada para os ingleses” (STOKER, 2015, p. 10). Mais
uma vez, o medo dos habitantes locais € imposto a Harker por uma velha, que implora
que ele mude de ideia. Quando ela o encontra determinado a ir, ela coloca um crucifixo

em volta do pescogo dele para protecdo que Harker “como membro da Igreja da
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Inglaterra”, considera como “tais coisas uma forma de idolatria” (STOKER, 2015, p.
21). Ele pega o rosario para acalmar a velha e viaja para o castelo.

Essas cenas estabelecem Harker como um cético que entra num reino de poder
sobrenatural que ele ndo consegue compreender e, embora nao perceba, a
camponesa dos Carpatos lhe deu protecao efetiva contra esse poder. Harker tem fé
em Deus e reza em seu primeiro sentimento de medo, mas precisa estar convencido
do poder dos simbolos fisicos da religido tradicionalmente rejeitados pelo
protestantismo inglés. Sua conversdo comecga quando ele esta indefeso no castelo e
seu unico conforto pode ser encontrado nos dons dos camponeses. Ele escreve em
seu diario:

Qual o significado das coisas que me presentearam, o crucifixo, o alho, a rosa
silvestre e o freixo da montanha? Abengoada seja aquela boa mulher que
colocou o crucifixo em torno do meu pescogo. Pois ele tem sido para mim um
conforto e uma fortaleza, toda vez que o toco. E estranho que algo que fui
ensinado a desaprovar e considerar como um instrumento de idolatria
pudesse, num momento de soliddo e inquietagdo, ser de alguma valia.
(STOKER, 2015, p. 38)

Harker ndo acredita facilmente no verdadeiro poder do simbolo, mesmo quando
ele vé Dracula recuar ao olhar pro crucifixo. Conforme a histéria se desenvolve, Harker
abandona os ensinamentos de sua juventude e reconhece o trabalho de poderes
sobrenaturais além de sua compreensao.

Van Helsing, de Stoker, obviamente representa a parte da ciéncia na vida
vitoriana, usando assim sempre a medicina a seu favor, Stoker demonstra as
limitagdes da ciéncia quando Van Helsing abandona toda a teoria cientifica racional
para o estudo dos vampiros e as armas mais eficazes contra eles. Van Helsing, o lider
do grupo levantado contra Dracula os guias através do processo de destruir primeiro
a vampira Lucy e depois o préprio Dracula. A medicina moderna foi a primeira arma
de Van Helsing na batalha pela vida de Lucy Westenra, mas fracassa quando as
multiplas transfusbes de sangue de Lucy ndo a impedem de perder sangue
misteriosamente noite apds noite. Mesmo enquanto ainda confia na medicina, Van
Helsing acrescenta a protegdo supersticiosa de uma coroa de alho ao redor do
pescogo e dos alhos na janela do quarto de Lucy, embora um algum desconhecido os
remova. A morte de Lucy prova a futilidade da ciéncia e da medicina contra esse poder
que é bem superior, e Van Helsing abandona sua pratica tradicional em favor das

reliquias mais eficazes - alho, cruzes hostias e rituais - conduzindo uma estaca pelo
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coracao do vampiro, cortando a cabeca e enchendo a boca com alho. Ao contrario da
ciéncia e da medicina, essas praticas sao invariavelmente eficazes em retardar e
destruir os vampiros. Como Van Helsing afirma, reconhecendo sua necessidade de
confiar em poderes fora dos limites cientificos, “Tudo de que vamos tratar se refere a
tradicbes e supersticbes [...]. Um ano atrds, qual de nés teria aceitado tal
possibilidade, neste século XIX tdo trivial, dominado pela ciéncia e o ceticismo?”
(STOKER, 2015, p. 201).

Noventa e cinco anos apdés a producdo do Romance de Bram Stoker, Coppola
tem o luxo das atitudes permissivas e excessivas do final do século XX em relacio ao
cinema, e seu Dracula excede em muito o de Stoker no uso de simbolos e rituais
religiosos. Feito para uma cultura que abrange o exético e onde a influéncia da igreja
cristd diminuiu significativamente, os elementos religiosos do filme de Coppola sao

criados para entretenimento e efeito.

Figura 18 — O fracasso das armas de fé perante ao monstro Dracula
Figura 19 — Dracula aborrecido e superando facilmente o crucifixo de Deus

Fonte: Capturas de tela do filme

Fotograma 18, quando usados para lutar contra Dracula, essas armas
baseadas na fé nao sao tao eficazes quanto no romance de Stoker. O crucifixo, o
icone religioso mais proeminente na tradigdo vampiresca, repele Dracula, mas parece
apenas aborrecer ele onde o poder do vampiro acaba superando facilmente esse
icone religioso. Quando os homens vao para a casa de Dracula para destrui-lo, Van
Helsing monta uma elaborada cena de reliquias e chamas para realizar um ritual de
exorcismo no castelo, Dracula n&o se preocupa, pois ele esta transformando Mina em
um morto-vivo, ao mesmo tempo em que os homens estdo realizando seu ritual
extravagante. Ndo conseguindo encontrar Dracula na Abadia de Carfax, eles retornam
para onde Mina esta e o encontram com ela. Ele se transforma de belo principe para

um morcego horrivel do tamanho de um homem e ataca os homens, e Van Helsing
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comega outro ritual de exorcismo, jogando agua benta na criatura e recitando

encantamentos, figura 19.

Figura 20 — A queimadura da héstia, a marca biblica de Caim

Fonte: Capturas de tela do filme

Nesta cena do fotograma 20, Mina recebe uma queimadura na testa quando
Van Helsing pressiona uma hdstia contra sua pele, deixando uma cicatriz que ela deve
carregar até que Dracula esteja morto. Essa marca, reminiscente da marca biblica de
Caim, € um dos poucos fendbmenos relacionados a religidao que corresponde ao
romance de Stoker. Ao longo do filme, os elementos religiosos sdo exagerados mais

e mais além da histéria de Stoker, mas essas armas nao conseguem derrotar Dracula.

Figura 21 — A tentativa cientifica de Van Helsing, a transfusdo de sangue 1
Figura 22 — A tentativa cientifica de Van Helsing, a transfusdo de sangue 2

Fonte: Caturas de tela do filme

O papel de Van Helsing como o elo entre a ciéncia e o sobrenatural é evidente
neste filme. Fiel ao personagem de Stoker, Van Helsing € um cientista em primeiro
lugar, procurando evidéncias empiricas para determinar a causa da doenca de Lucy.
No fotograma 21 e 22, ele tenta métodos modernos de transfusdo de sangue e nao
considera possibilidades além da ciéncia até que suas tentativas iniciais de cura-la
falhem. No entanto, ele nao esta obstinado em aceitar as limitagdes da ciéncia, mas

abraca a ideia de que existem dominios que a ciéncia nao pode acalcar.
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Figura 23 — Uma reuniao do real e do cientifico com o mistico e inexplicavel

Fonte: Capturas de tela do filme

Como mostra no fotograma 23, Van Helsing resume sua atitude em sua
conversa com Seward quando os homens estdo perplexos com a misteriosa perda de
sangue de Lucy: “Jack, vocé é um cientista. Vocé n&o acha que existem coisas neste
universo que vocé nao pode entender e quais sdo verdadeiras? Mesmerismo,
hipnotismo, materialismo...” (Dracula de Bram Stoker). Esta declaragdo define o tom
do filme como uma reuniao do real e do cientifico com o mistico e inexplicavel, onde
nada pode ser dado como certo, um tema presente no romance de Stoker, mas ainda

mais significativo na adaptagéo de Coppola.

Figura 24 — O final cientifico de Dracula para uma histéria sobrenatural
Figura 25 — Dracula de Bram Stoker, o vampiro de coracdo humano

Fonte: Capturas de tela do filme

Visto no fotograma 24, apesar da aceitacdo declarada do espiritual e
sobrenatural, Coppola trai este tema quando a forgca do vampiro domina todas as
armas religiosas e supersticiosas usadas contra ele. Ele é desimpedido pelos rituais
dos homens e s6 é derrotado quando dominado e destruido fisicamente, criando um
final cientifico para uma histéria sobrenatural. Mas no fotograma 25, mostra com
clareza o porqué da morte de cunho mais humanizadora de um monstro, esse ocorrido
se dar pelo o fato de que o principe de coragao partido Vlad, que tinha um exterior

grotesco, cheio de amarguras e arrependimentos, no decorrer do filme se transforma



43

em um principe apaixonado pela a sua amada Mina, o que fez o seu coracgao libertar
e, assim sendo, morrer em paz, alias, ele morreu has maos de sua amada.

Foi observado que nesse filme Dracula de Bram Stoker dirigido por Francis
Ford Coppola relacionado no romance de Stoker, ao relatar a histéria do Conde
Dracula, reproduz o comportamento, as caracteristicas, os trajes e o local de sua
moradia, ou seja, de formas diferentes, em outros termos, emprega-se a mesma
histéria como apoio, mas recria o personagem principal. Diante dessa alegacgéo €&
possivel entender que da-se, ao investigar esses titulos cautelosamente, o
palimpsesto: se emprega da histdria original, porém, em certos momentos, ocorre a
raspagem do clima tenso de suspense e horror, redesenhando e recriando a
personalidade de Dracula, e dando assim emogbdes como a alegria, a frustragao, a
furia e a tristeza. Em sintese, humanizaram a imagem do vampiro.

Embora todo texto possua inumeros pontos de intersecdo com outros textos,
essas conexdes situam um trabalho nas redes de poder existentes, criando e
disciplinando simultaneamente a capacidade do texto de significar. Foucault insiste
em que analisemos o papel do poder na produgao da textualidade e da textualidade
na producao do poder, pois as escolhas interpretativas, expressivas, sdo produzidas
em meio a dindmica de forgas estéticas, politicas, econémicas e sociais. Isso implica
olhar atentamente para essas instituigbes sociais e politicas (CLAYTON E
ROTHENSTEIN, 1991, p.27). A produgéao de texto cinematografico, de acordo com a
perspectiva da critica cultural, € mais determinada pelas forgas em atuagédo do que
pelo texto literario.

Portanto, a critica cultural deve ser chamada também de critica sociologica
cultural. Uma caracteristica especifica desse tipo de pesquisa € o apelo insistente ao
estudo, antes de tudo, da cultura contemporanea. O principal objeto de estudo neste
ramo relativamente novo das humanidades foi investigar o processo de adaptacéao e
recriagdo da obra Dracula de Bram Stoker (1897) para o cinema considerando o
contexto cultural em que o romance e a adaptacao filmica Dracula de Bram Stoker,
do diretor Francis Ford Coppola, langado em 1992, como ja haviamos descrito ao
decorrer dessa monografia. E se tratando da critica cultural, seus sistemas de
designagao e instituicdes sociais e espirituais garantem o funcionamento dessas
praticas na sociedade de determinada época.

Ou seja, em cada nova versao, o publico sempre € atraido pelas diferengas em

relacao as versdes anteriores: na nova aparéncia do Conde Dracula, na nova histéria,
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no design do filme e assim por diante. Cada nova recontagem é desafiada pelo ato de
apresentacao visual. Apesar disso, a polimorfia perversa do vampiro resiste a
representacdo, dificultando notoriamente o conteudo dessa influéncia, da
“vampirizagdo” visivel nas presas manchadas de sangue, o ser, a esséncia dessa
transicédo, dessa repeticdo, chamada adaptagao ao filme. Os vampiros (assim como
Dracula) ndo jogam sombra no chao, ndo tém pegadas na poeira, nao refletem o
espelho, as vezes deslizam no siléncio, como a primeira testemunha de Harker de
Dracula, como um morcego deslizando pela parede de seu castelo, no escuro com o
assobio e 0 zunido das vozes dos ciganos ao fundo.

A popularidade do Dracula e seus descendentes ainda esta crescendo hoje, e
com toda a probabilidade, continuara a nos assombrar em novas adaptagbes nos
préximos anos, convocando o exercicio da critica para compreensao dos contextos

contemporaneos de producao, apropriacido e recepcao de textos literarios.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

A analise de investigar o processo de adaptacéo e recriagdo da obra Dracula
de Bram Stoker (1897) desenvolvida neste estudo possibilita confrontar as estratégias
cinematograficas adotadas por Francis Ford Coppola de adaptar as técnicas textuais
constatadas em Dracula. Por meio da analise estrutural da adaptagao filmica,
pudemos notar que a longevidade de Dracula se deve, em grande parte, a sua
constante recriacdo, especialmente pelo cinema, pois, ao adaptar o romance de
Stoker, os roteiristas e diretores trazem consigo suas influéncias culturais, que afetam
as decisbes tomadas em relagdo a acréscimos, omissdes e modificagdes nos
elementos da narrativa, logo, ao transpor o romance de Stoker ao cinema, os
roteiristas e diretores apresentam suas proprias manifestagdes culturais, que
impactam nas resolu¢gdes adotadas em juncdo a aperfeicoamentos, delegbes e
transformagdes no enredo e na caracterizagdo das personagens da histéria. Os
resultados, embora possam tentar (ou pretender tentar) permanecer fiéis ao texto
original, sdo novas encarnagdes de Dracula, mais reflexivas da cultura em que as
obras foram produzidas do que da concepgao original de Bram Stoker.

Foi observado que nesse filme Dracula de Bram Stoker relacionado no romance
de Stoker, ao relatar a histéria do Conde Dracula, reproduz o comportamento, as
particularidades, o vestuario e o local onde habita (sua morada) de formas diferentes,
ou seja, utiliza-se a mesma histéria como base, mas recria o personagem principal.
Perante esse argumento, pode-se deduzir que ocorre, ao analisar esses titulos
cuidadosamente, o palimpsesto: se emprega da histéria original, porém, em certos
momentos, ocorre a raspagem do clima tenso de suspense e horror, redesenhando e
recriando a personalidade de Dracula, e dando assim emogdes como a alegria, a
frustragao, a furia e a tristeza. Enfim, humanizaram a imagem do vampiro.

Ao final da pesquisa, conclui-se que a adaptagao cinematografica se sai bem
na tentativa de simular as estratégias narrativas utilizadas por Bram Stoker, uma vez
gue no curso da existéncia mitica do Conde Dracula, ele transmutou de um monstro
medonho para um misterioso sedutor, de uma besta inumana do mal inquestionavel
para um humano complexo, evocando uma estranha simpatia e obscurecendo as
linhas entre o bem e o mal. Quando surgiu pela primeira vez na literatura, onde
pertencia ao género do horror, a imagem do vampiro foi transformada em uma imagem

de um vilao que, em certa medida, era semelhante ao modo como era retratado na
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lenda. O Dracula evoluiu do “velho” vampiro, que € similarmente ao vampiro tradicional
solitario, moralmente corrupto e com um aspecto mais voltado de um monstro ou
deménio, ao “novo” vampiro que é simpatico, o que torna mais facil para o vampiro a
captura de suas vitimas pelo o fato dele ter facilidade ao convivio social entre os
humanos, diferente do antigo Dracula.

Essa diferenga entre o “velho” e o “novo” vampiro tem uma conexao direta com
a quantidade de elementos folcléricos usados no romance e filme. O Dracula originou-
se no folclore e sem essas fontes, o vampiro nao teria evoluido como fizeram ao longo
dos anos. Como o vampiro evoluiu de ser maligno para ser bom, agora n&o se encaixa
necessariamente no género do horror. Embora os filmes vampirescos modernos as
vezes se encaixem no género do terror, ela pode, em alguns casos, se encaixar
melhor no género da fantasia e mais especificamente no subgénero da fantasia
urbana.

Apesar dessas mudancas vista nos filmes sobre o Conde Dracula, grande parte
deles mostra influéncias do romance Dracula, de Bram Stoker. Dracula é e tem sido
um trabalho chave na literatura de vampiros, e provavelmente sempre sera uma
influéncia para os cineastas, roteiristas e produtores da moderna ficcdo de vampiros.
Os principais elementos que sao usados no romance de Stoker sdo os personagens
e os elementos folcléricos que ele usou para criar sua histéria. Muitas vezes, quando
assiste ou ler ficcdo de vampiros, esbarramos ou nos deparamos com algum
personagem que lembra algum personagem em Dracula.

Pode-se encontrar um personagem que seja parecido com Van Helsing ou um
personagem que tenha a gentileza e a inteligéncia de Mina. Cineastas e contadores
de histdrias recriam Dracula continuamente, adicionando assim cada vez mais novos
elementos, perpetuando a recriagdo desse personagem que penetrou em nossa
consciéncia coletiva. Talvez a verdadeira imortalidade de Dracula exista em sua
capacidade de assumir formas novas e em constante mudanga que lhe permitem se
encaixar em todas as culturas.

Pesquisas futuras, seriam capazes de colaborar para o progresso da area de
analise critica literaria, cinematografica e literatura relacionada ao julgarem a
perspectiva das adaptacgdes, visto que, esta € uma matéria que embora encontre-se
em desenvolvimento ainda exige diversos estudos, para a consolidagdo de
realizagbées que buscam os obstaculos das distingdes de midias, e para a investigagcao

tedrica do objeto filmico ndo fundamentada em concepgbes da convencional critica.
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Um ponto de vista frutifero seria estabelecer investigagbes aprofundando a analise
fundada no principio de adaptagdes como adaptacdes como pontuado por McFarlane
(por um lado, certos elementos narrativos do romance sao transponiveis para o
cinema (que ele chamou de transferéncia), enquanto, por outro lado, para alguns
elementos narrativos do romance equivaléncias diferentes precisam ser construidas
no filme, isto €, adaptados (adaptagao).

Este estudo, ndo finda com a imagem desta monografia, pois retrata um
delineamento de um método que ndo acaba. De autognosia, de apuracédo e
desenvolvimento pessoal e académico. Ha em selegcdes em outras obras, claro, em
sua concepgao vasta, continua apuragao distinto de adaptacdes, em comunicacoes
distintas, que alcangam uma dedicagao incomum. Deste modo, como muitos proximos
artigos, alegacdes e conteudos em discurso e conferéncias, essa monografia
significara mais um desenvolvimento em ambito da pesquisa a qual esforgca-se dar

prosseguimento para mais adiante da graduacao.
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