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RESUMO

Esse trabalho de conclugdo de curso tem como objeto a Filarmdnica Unido dos
Ferroviarios Bonfinenses, considerada enquanto espago histérico-educativo.
Destacam-se como principais objetivos o resgate histérico da Filarmonica nascida e
mantida em um bairro nascido em torno da entdao Rede Ferroviaria Federal realizada
a partir de um paradigma qualitativo. Utilizam-se como estratégias de pesquisa a
pesquisa bibliografica, a historia oral e o questionario semi-aberto. Os resultados
colhidos ressaltam uma entidade que torna a musica um fendmeno educativo
cultural, contribuindo para o enraizamento cultural e histérico, tanto do bairro da
Gamboa quanto do municipio de Senhor do Bonfim.

Palavras-chave: Filarmdnica. Musica. Musica e Aprendizagem.
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INTRODUGAO

O homem moderno ainda ndo adquiriu um controle suficiente sobre suas
reagcoes em face de um mundo que sufoca, o priva de liberdade e acaba com suas
esperancgas. Vitima do stress — acdes e reagdes que se produzem no organismo
ap6s uma agressao — ele é tomado por uma lassiddo e acaba se transformando
frequentemente em uma pessoa ansiosa, irritada, esgotada, que se percebe
incapaz de resolver seus problemas pessoais. As modificacbes bioldgicas
produzidas por choques emocionais aparecem entdo como uma reagao de alarme.
A musica é a contextualizacdo da sociedade (costumes, festas, fatos histéricos,

classe social) e esta presente no cotidiano de todos. (BRESCIA, 2003)

Segundo Banol (2003) desde muito cedo se convive com ritmos e
sonoridades diversas. Percebendo o corpo humano, nota-se que todos sdo seres
musicais: os batimentos do coracdo, a respiracdo, o caminhar, enfim, todo o corpo

possui uma marcacao ritmica construindo assim, uma perfeita melodia musical.

Uma crianga pequena esta imersa ao “ambiente sonoro” de sua familia e
esta exposta a “paisagem sonora” de sua época. Ao conviver com seu grupo social e
através do contato com os meios musicais e corporais de forma afetiva ela ira
construindo seu repertério musical e corporal. Quanto mais seu ambiente sonoro
puder se expandir, mais aberta sera sua socializagdo musical, ou seja, quanto mais
oportunidades a criancga tiver de ouvir musicas de diferentes melodias, ritmos e letras
mais oportunidades tera para a construcdo de sua identidade e para o
desenvolvimento de diversas potencialidades e de sua capacidade emocional,
capacidade esta que lhe dara condigdes de construir-se como sujeito afetivo, social
e ritmico. (MARZULLO, 2001)

Na propria relagdo do homem com a musica € possivel observar influéncias
da cultura de cada povo, seja como expressao de experiéncias estéticas, seja como
funcdo mistica religiosa, magica ou como fungao terapéutica. O ser humano em sua
evolugao encontrou muitas formas de expressar e comunicar ao outro suas emogdes
e sensacgodes, seu pensar e seu sentir, usando diferentes linguagens. Uma dessas
linguagens é a musica. (PAGANO, 1995)

A musica € um dos diferentes recursos que contribuem para o

desenvolvimento cognitivo e emocional da pessoa humana e por iSso merece
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atencao especial.

Gainza (2008) diz que desde a antiguidade, a musica tem sido o veiculo
fundamental para a comunicacdo e para as manifestagcbes sentimentais dos
individuos. A musicalidade esta sempre presente na vida do homem, expressando-

se nos gestos, na fala, nos movimentos e nos seus sentimentos.

O autor continua que através da percep¢ao do ritmo e da melodia, a crianca
estabelece seu primeiro contato com a musica. Interagindo com o som, a crianga
pouco a pouco utiliza sua voz e seu corpo para produzi-lo conforme suas
experiéncias vivenciadas. Gradativamente a crianga descobre o que se pode fazer
com a voz, com O corpo, com o0s instrumentos, assimilando a altura, intensidade e
ritmo, ou seja, desenvolvendo suas manifestagdes musicais relacionando-as aos
seus sentimentos. Mas é interagindo com os instrumentos musicais, que essas
manifestagcbes sdo trabalhadas de maneira construtiva, através da interagdo

orientador/criangas.

De acordo com Cinel (2004) durante a elaboracédo das atividades musicais
desenvolvem critérios e objetivos a serem alcangados, escolhendo adequadamente
o repertério e o material a ser apresentado, proporcionando um conhecimento
gradativo dos diferentes tipos de sons. Além de buscar desenvolver na crianga a

sensibilidade, a criatividade, criticidade e as diversas areas psicomotoras.

A musica é uma forma de linguagem e deve ser explorada pela
crianca de todas as formas possiveis. E um espago que capacita esta aprendizagem

€ o das Filarmoénicas.

E fato que a filarmonica é uma escola, apresenta-se como um espaco
educativo sob o viés da musica, estabelecendo valores, crengas e espectativas.

Nesse processo ocorrem aprendizagens de conteudos especificos ou nao,
emocgdes, empenho da subjetividade, ordenacdo disciplinar, que representam e

caracterizam o comportamento dos sujeitos como parte de uma realidade social.
Nesse contexto podemos apontar como objetivos desta pesquisa:

e Recuperar historicamente o conceito de Filarmdnica, maxime o conceito da
Filarmonica Unido dos Ferroviarios Bonfinenses;
e |dentificar aspectos historicos e educativos da Filarménica Unido dos

Ferroviarios Bonfinenses;
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e Analisar aspectos histéricos e educativos da Filarménica Unido dos

Ferroviarios Bonfinenses.

Este estudo é relevante quer do ponto de vista cientifico quer do ponto de
vista social. Existe relevancia cientifica porque se trata de um objeto de estudo que
tem sido pouco estudado do ponto de vista de educagao e pode contribuir para uma
re-discussdo da educacdo como referéncia de espacos inovadores. Do ponto de
vista social pois estara sendo dada maior visibilidade, sendo uma experiéncia
educativa e musical o que ndo é comum em Senhor do Bonfim, alem de projetar

adolescentes e jovens aprendizes.
Estruturamos nosso trabalho em em quatro capitulos.

No primeiro capitulo € apresentado o quadro tedérico com a definicado de

musica; As bandas de musica e a filarmonica; Musica e aprendizagem.

No segundo capitulo € mostrada a trilha metodolégica apontando-se o

l6cus da pesquisa, atores sociais, estratégias de estudo.

No terceiro capitulo é realizada a discussdo e analise dos resultados,
trazendo os resultados da pesquisa oral e apresentando o discurso resultante dos
questionarios aos musicos da instituicdo estudada. Faz-se uma insergao histérica
com resgate da Filarménica Unidao dos Ferroviarios Bonfinenses € uma pesquisa

empirica com os atores sociais que formam a Filarménica.

Por fim, sdo apresentadas as consideracdes finais em que se ressaltam os

passos dados na pesquisa, e as limitagdbes que acompanharam a pesquia.
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CAPITULO |

QUADRO TEORICO

A fundamentacéao tedrica desta pesquisa se da em torno dos conceitos de

Musica, de Filarmonica e de Musica-aprendizagem.
1.1 Musica

Muito antes do ser humano existir, ja havia sons neste mundo: ondas
quebravam-se contra rochas, o vento uivava e cascatas rumorejavam por sobre as

pedras.

Quando surgiram os animais, o grasnar, ladrar, berrar, piar, chilrear eram a

linguagem dos bichinhos que davam vida a natureza.

Tudo isso era som, mas nao era musica. A musica € uma arte que sé o ser

humano pode criar.

Segundo Gainza (2008, p. 114) Wagner (1813-1883), compositor neo-
romantico, aifrmava que a musica € uma linguagem universal. Isto quer dizer que, a
musica nao precisa de tradugao. Fala diretamente as pessoas, transpde as barreiras
do tempo e do espacgo, das nacionalidades e etnias como da lingua. E uma das

manifestacdes auténticas de uma cultura.

De acordo com Benett (2006) a palavra “musica” deriva do grego mousike
por intermédio do latim musica. Ela é formada no grego da palavra mousa, a Musa,
que vem do egipcio, e da terminagao grega ike, derivada do celta. A palavra egipcia
mas ou mous, na verdade, significa geracao, produ¢ao ou desenvolvimento a partir
de um principio, ou seja, manifestagdo formal ou mudanga de estado letargico para
ativo de algo que estava latente. A terminacao ike (-ique) indica que uma coisa esta
relacionada a outra por semelhanga, ou que tem uma dependéncia ou uma

emanacao dela.

Pode-se perceber claramente porque os gregos consideravam todas as

artes de imitacdo como sendo pertencentes a musica, pois, de acordo com o
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significado da palavra Musa, tudo que serve para exteriorizar o pensamento, tornar
algo sensivel a capacidade intelectual, e para fazer com que algo se transforme de
poténcia em agdo, por meio de uma investidura adequada tudo isso era parte da

musica.

Numa definicdo classica, musica € a arte de escolher, dispor sons,
combinados de acordo com as variagdes da altura, proporcionados segundo a sua
duragao, ordenados sob as leis da estética. Assim sendo, musica € uma organizagao
de sons (ritmo, melodia e harmonia) com a intengcdo de ser ouvida, de exprimir
profundamente qualquer sentimento e descrever qualquer quadro da natureza.
(BANOL, 2003)

A musica é ciéncia e arte, haja vista que as relagdes entre os elementos
musicais sdo verdadeiras relagdes matematicas; a arte manifesta-se pela escolha
dos arranjos e combinagdes. A musica como parte da ciéncia tem a finalidade de
tornar as concepcdes intelectuais do homem sensiveis, usa ho mundo exterior dois
elementos formadores - 0 som e o tempo -, considerando uma como matéria e o

outro como regulador da forma que a musica Ihes da por meio da arte.

A musica tem participado da vida do homem desde antes das primeiras
civilizagdes, das primeiras aldeias agricolas, e antes mesmo do préprio conceito de
tempo. E uma linguagem que ultrapassa os limites da palavra, sendo uma forma de
exprimir sentimentos e emocgdes. Pode também ser vista como pura construgao
tecida em sons e intervalos, que ganha sentido proprio e conquista seu espago de
existéncia enquanto objetivo de arte: “A musica € a nossa mais antiga forma de
expressdo, mais antiga do que a linguagem ou a arte; comega com a voz e com a
necessidade preponderante de nos dar aos outros”. (MENUHIN e DAVIS apud
PENNA, 2005, p.19)

Segundo Penna (2005) quando o homem da pré-histdria, em sua caverna,
comecgou a desenhar, pintar, emitir sons, ele construiu, em seu desenvolvimento
historico, a musica como linguagem artistica, estruturada e organizada. Ele comecgou
a fazer rusticos instrumentos musicais e estranhos movimentos ritmados, estava
iniciando um dos mais belos capitulos da historia: a histéria da arte. A arte do
homem primitivo reflete a sua vivéncia. Compreende-se que o homem pré-historico
reune todos os seus valores nas forcas da natureza e no poder mistico dos deuses.

Foi para estas forcas e para este poder que ele teria criado a musica. Como forma
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de arte, que tem o0 som como material basico, a musica caracteriza-se como meio de

expressao e de comunicagao.

Meio de expresséo, que da forma a vivéncia humana, e de comunicagao por
revelar esta experiéncia pessoal de modo que possa alcangar o outro e ser

compartilhada.

Benett (2006) afirma que a musica apareceu sob duas formas: o canto e a
danca. O canto era empregado em todas as ceriménias religiosas quase sempre

unindo a danga considerada pelos povos antigos como uma arte sagrada.

O homem da pré-histéria ja expressava suas emogdes através de gestos e
de uma linguagem musical ainda muito rude e primitiva, executando estranhos
movimentos ritmados no intuito de atrair a prote¢ao divina, afastar os maus espiritos,
as doencgas e até a morte; vencia as tempestades, os raios; obtinha a chuva e a
fertilidade. Por isso, os historiadores afirmar que a musica € de origem sagrada e é
uma linguagem mistica. (SEKEFF, 2002)

Bréscia (2003) preocupou-se com as origens das manifestacbes musicais.
Segundo ele, a musica seria o resultado complexo de um processo histérico que,
partindo do som puro e dos seus efeitos magicos, ter-se-ia enriquecido
progressivamente, no inicio por meio de meras modifica¢gdes vocais e acusticas,
depois pelas contribuicbes da poesia e da danca, pela imitacdo e, no decorrer dos
tempos, devido a fatores técnicos, harménicos e instrumentais, assim como pela

infiltracdo de elementos expressivos e intelectuais.

Sendo uma linguagem artistica, organizada e estruturada culturalmente, a
musica, juntamente com o cédigo de sua construgdo, € um fato histérico e social.
Pode-se dizer que o som naturalmente toca e faz as pessoas dangarem, como uma
tendéncia universal do ser humano, isto até poderia servir para explicar a
“necessidade da musica”, a sua existéncia nas mais diferentes sociedades de todas

as épocas.

Ser sensivel a musica ndo é uma questdo mistica ou de empatia, ndo se
refere a uma sensibilidade dada, por razées de vontade individual ou de dom inato,
mas a uma sensibilidade adquirida, construida num processo, muitas vezes nao-
consciente em que as potencialidades de cada individuo (descriminagdo auditiva,

emotividade, etc.) sao trabalhadas e preparadas de modo a reagir ao estimulo
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musical.O ser humano interage com as pessoas e o0 ambiente valendo-se da fala, da
escrita e da linguagem corporal, plastica e musical. Portanto o0 nosso mundo é

musical e repleto de ritmos.

Segundo Raes apud Barol (2003, p. 33), “Som é o que eu fago e ruido € o
que faz meu vizinho.” Com esta citagdo o autor quer dizer que os sons estdao em

toda parte e estes ndo sao iguais. Alguns nos agradam e outros nao.

O progresso humano, tado notavel no campo técnico, nao deixa de aportar
elementos negativos, que afetam a vida diaria. Um deles é o ruido. Ruido € um
conjunto confuso de sons que ndo produz sensagado continua de valor harménico

apreciavel.

De qualquer forma o ruido € uma forma particular de som. Neste sentido,
pode-se contar o exemplo do mecanico atento ao ruido do motor, que considera o
mesmo como sinal desejado e percebe como “ruido” as conversas ao seu redor.
Portanto, classificar um som como ruido depende de apreciacdes pessoais.
(BRESCIA, 2003)

A musica serve para amenizar o sofrimento e enaltecer a alegria, motivar a
luta e abrilhantar a vitoria, consolar a morte e ressuscitar a vida. Através da acao
musical, disciplinam-se os passos dos que caminham, coordenam-se os gestos dos
que trabalham, unificam-se as vozes dos que se manifestam, harmonizam-se os
coragdes dos que sentem, estreita-se a amizade dos que convivem e diviniza-se o

espirito. A musica é a nossa ponte para o infinito. (MARZULLO, 2001)

De acordo com Cinel (2004) com a musica o sistema nervoso central é
ativado mexendo com as emocgbdes humanas de diversas maneiras, por isso a
musica toca tanto no ser humano. Uma can¢ao pode ficar gravada para sempre na
memoria, pontuando um determinado acontecimento, mesmo que na hora nao se dé
conta disso. Porém, um belo dia, recorda-se o que aconteceu sé de ouvir 0s

primeiros acordes da cangao.

O sobe-e-desce das notas, os graves e agudos, o siléncio entre uma nota e
outra e a propria interpretacdo da letra sdo a somatdria dos elementos que vao
acordar as emogoes. (CINEL, 2004)

Dangando ou nao, as pessoas captam a vibragdo do som e se entregam as

emocdes que ele pode liberar. A melodia é fundamental neste caso. Muitas pessoas
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gostam de musicas estrangeiras sem entender o que elas dizem, isso se deve a
melodia: “Quando a musica tem letra, a mensagem da cangéo escolhida mostra o
que vocé esta sentindo e as palavras se tornam cumplices do momento em que vocé

se encontra e proporcionam o conforto que vocé necessita”. (GAINZA, 2008, p. 54)

A musica esta presente em nosso cotidiano e funciona como catalisador
coletivo, reunindo pessoas reforgando a identificacdo pessoal. O gosto musical
comecga a se desenvolver na pré-adolescéncia, e com ele vao se construindo os
valores morais. Mesmo amadurecendo, ainda se reserva um espacgo importante para

a musica, pois esta acompanha a evolugao individual do ser humano.

Penna (2005) afirma que o gosto musical também se modifica. Muitas vezes
um compositor de quem nao se gostava em determinada idade, pode ser audivel
quando vocé esta mais velho. Isso se deve ao fato do ser humano estar em
constante evolugao, os sentimentos e os valores mudam e com ele as preferéncias

musicais.

Na verdade, a musica ndo € apenas entretenimento, deleite, convite ao
devaneio. E também fonte de crescimento espiritual, enriquecimento da sua
sensibilidade e fortalecimento do ego, condi¢gdes fundamentais para a realizagéo

plena do ser humano na sua trajetéria de vida.

Todo mundo ouve musica. A maioria das pessoas gosta de musica. As
pesquisas historicas, étnicas e antropoldgicas tém evidenciado a presenga universal
e permanente da musica. A musica faz parte da vida social e individual,
principalmente associada as festividades, ao lazer, do trabalho, da sexualidade, da

religido e da cura.

Nao existe nenhuma outra atividade cultural humana como a musica, que
seja tao penetrante e que alcance, molde e, muitas vezes, controle tanto o
comportamento humano. Os poderes da musica estdo calcados, sem
duvida, na sua abrangéncia. Ela é acessivel a todos, independentemente de
idade, religido, raga, sexo ou nivel econdbmico. Esta disponivel a qualquer
momento, sendo, inclusive, gratis. Pode ser produzida naturalmente com a
vOZz, as maos, 0s pés ou com a ajuda de um instrumento musical. Pode ser
dada e recebida. (SEKEFF, 2002, p. 43)

E uma fonte de entretenimento e também um recurso de crescimento e
desenvolvimento humano. A musica esta no ar, construindo a trilha sonora de sua

vida e participando da historia de vida de cada individuo.
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A Musica esta sempre presente na vida das pessoas e, sem duvida, € uma

das mais antigas e valiosas formas de expressédo da humanidade.

Segundo Cunha (2006) varios estudos comprovam a importancia da musica
ao ser humano, especialmente as criancas, em fase de desenvolvimento e
aprendizado do mundo, e aos adolescentes, como forma de expressar ou substituir a

tao famosa "rebeldia" caracteristica da idade.

O ensino da musica evolui no mesmo sentido das teorias pedagdégicas. O
aluno ndo é mais visto como o receptor de conteldo como nos antigos
conservatorios. A musica tampouco ficou restrita a atividade ludica. Sao
cada vez mais frequentes projetos em que os alunos sdo estimulados a
distinguir uma linguagem diferente, para s6 mais tarde conhecer suas
caracteristicas formais. (CUNHA, 2006, p. 115)
Implementar a musica deve vir a possibilitar o desenvolvimento de diversas
habilidades ligadas tanto as areas motoras, cognitivas e afetivas, promovendo a

formacao integral do suijeito.

Toda a producgao artistica esta intrinseca a cultura local e se pode afirmar
que cada regidao produz uma musica diferente. Por conseguinte, nossos alunos
produzem musica com caracteristicas da localidade onde estdo, sem perder sua
individualidade. Exemplo disso sao as cantigas de roda, que preservam a cultura

popular.

Como arte é cultura, a escola precisa desenvolver estratégias que
possibilitem que seus alunos conhegcam sua realidade, seu contexto, sua historia,
sua cultura. Entretanto, muitas escolas tém retirado a musica de seus programas de
ensino e muitos professores conferem a musica pouco significado ou até a
banalizam por ndo entendé-la como meio de preservacéao cultural. Conforme explica
Bréscia (2003, p. 15) “o conhecimento do passado € um elemento essencial na
formacédo da identidade, na percepcdo de si e dos outros”. Ao nao perceber a
importancia da musica, a escola deixa de lado a historia de vida do préprio aluno, ao
ignorar seu passado e o contexto onde a escola esta inserida. A musica, desse
modo, passa a servir apenas como instrumento de apoio a outras areas do
conhecimento, assim como as demais expressdes artisticas, como bem explica
Benett (2006, p. 11-12):



18

O desenho, por exemplo, serviria para “ilustrar os trabalhos de portugués,
ciéncias, geografia” e para “formar habitos de limpeza, ordem e atengéo”;
desenho, musica e danga podem desenvolver “a coordenagdo motora” e
“percepgéao auditiva”; o teatro e a musica podem ajudar na aprendizagem ou
na fixacdo de conteudos de outras disciplinas, assim como no
“desenvolvimento da atencdo, da concentragdo”; a musica também é
lembrada por seu carater disciplinador.

Musica nao é disciplinadora. Musica pode ser definida como uma “sucesséao
de sons agradaveis ao ouvido” (CUNHA, 2006, p. 421) e o som que agrada um
ouvido, pode nao agradar outro e isto nao interfere no fato de gostar de musica ou

nao. O que difere sdo as experiéncias sonoras vividas por cada sujeito, o repertorio

musical que se acumula ao longo da vida.

Todas as camadas da sociedade, independentemente da classe
sociocultural, empregam musica em seu cotidiano. A musica € usada na midia com
fins comercias por possuir caracteristica de identificacdo pessoal. A musica pode
atingir desde os mais pobres aos mais ricos, porém cada um tera sua referéncia,
sendo todos atingidos por ela. Comerciais na televisdo na sua grande maioria tém
uma musica, seja de fundo, seja a propria propaganda. Ao se referir ao efeito do
som no ser humano, Sekeff (2002, p. 29-30), afirma que “as notas tornam-se
melodias por meio de um processo psicologico pelo qual tendemos a agrupar sons
isolados em linhas e frases, ouvindo-os como gestos”, que fazem algum significado
em nossas mentes. Esse processo de escuta se da de forma bem natural. Conforme
expde Chernoff apud Banol, 2003,( p. 33):

Na mdusica, os ritmos contrastantes, densamente organizados, sao
poderosos — poderosos porque existe conflito de vitalidade e de ritmo,
poderosos precisamente porque as pessoas sao afetadas e se comovem.
Quando as pessoas participam de uma situagao musical, elas mediam o
conflito, e sua presenga direta da poder a uma forma pessoal; entéo, elas
tém a possibilidade de se relacionar com ela. [...]

Portanto, a musica na vida das pessoas estabelece uma relagao direta ou
indireta de sentimentos — direta quando em primeira instancia a pessoa é afetada, se
envolve e reforgca algum objetivo proposto, e indireta quando a pessoa nao ¢ afetada
pelo objetivo, mas o simples fato de ouvir ja provoca uma parcialidade, pelo conflito
— de construgao e reforco de objetivos variados, desde comercias a educacionais.

No caso da propaganda musical veiculada pela midia, o elo € o consumo, sendo a

l6gica do mercado seu fio condutor. No caso da educacéo, a relagdo deve estar
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direcionada ao desenvolvimento integral do sujeito, 0 que nem sempre ocorre.

A musica pode ser n&o s6 ouvida mas também cantada e tocada por meio
de instrumentos musicais industrializados, instrumentos artesanais e com o préprio
corpo. Hermeto Pascoal, conhecido percussionista brasileiro, costuma dizer que “nds
somos o instrumento mais perfeito que existe” (MALAVAZI, 2010, p. 126). O som
corporal é constante em nossas vidas e fundamental para o desenvolvimento do ser
humano, estando ao alcance de qualquer um, ou seja, a musica independe do poder
aquisitivo do individuo que dela usufrui e tem carater inclusivo por possibilitar a

participagéo e a agao ativa do sujeito.

A participagdo na musica, muitas vezes, necessita de mais uma pessoa e/ou
instrumento, deixando de ter um carater exclusivamente individual. Com isso a
musica assume mais uma caracteristica importante: de integrar pessoas diferentes,
que séo aceitos como parte integrante da agdo musical. Como bem explica Bafiol
(2003, p. 2) “é possivel estimular a interacéo social por meio de atividades musicais,
e um bom relacionamento social possibilita ao individuo sair de um possivel
isolamento”. De fato, a musica pode possibilitar esse bom relacionamento gerando

no individuo a necessidade de se relacionar com outros individuos.

Por incrivel que possa parecer, as pessoas com necessidades especiais
podem interagir com a musica. Até os surdos tem a possibilidade de ouvir musica,

através das vibragdes emitidas pelo som em alguma superficie e das cores sonoras.

A musica influencia fisica, mental e emocionalmente o ser humano e néo é
muito dificil chegarmos a esta conclusdo, pois quem de nés nao tem nenhum
exemplo de lembrangas ou emogdes ao ouvir determinada musica? Entre milhares
de pessoas, a maioria ja se manifestou dangando ou mexendo-se ao ouvir algum
ritmo. Na grande maioria das vezes a musica nos remete indagagdes do mundo ou

da prépria vida.

1.2 AS BANDAS DE MUSICA E A FILARMONICA

Os aborigenes, que viveram por estas bandas, antes e depois da invasao
dos brancos, em Porto Seguro, receberam dos seus irmaos tupis e aimorés seus

instrumentos de toque e a toada dolente, aos sons dos quais tocavam e rodavam ao
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redor do fogo; e os seus descendentes pataxds, confraternizavam com os tropeiros
que armaram o0s primeiros ranchos, receberam essa intuicdo musical dos seus
antecedentes revelada depois nas zabumbas, com flautas de taboca e bombo de

pele de veado.

Formou-se a primeira “calumbi”, como chamaram o primeiro conjunto rustico,
de 4 ou 6 homens,nome adequado, originario de uma planta silvestre e cheirosa,
tocando em suas gaitas ora a toada primitiva dos indios, ora a cantiga dos
boiadeiros e dos mercadores, que a traziam de outras terras, ja banhadas pela
civilizagdo. A “calumbi”, nos primeiros tempos, animava as festas religiosas, as
novenas e os folguedos; como aparecimento das bandas de musica, foi impelido pra
0s suburbios e depois restrita aos lugarejos e fazendas, onde sobrevive, alegrando
os camponeses. (SILVA, 1971, p. 154).

Com o passar do tempo foram surgindo grupos com a finalidade de ensinar
musica a quem tinha paixdo por essa arte, nascendo assim bandas, orquestras,
sociedades musicais e filarménicas. Estas fazem parte de nossa realidade desde o
Brasil col6nia sendo primeiramente utilizadas por padres jesuitas como ferramenta

para conversao religiosa.

Por menor que fosse a cidade, vila, Arraial havia uma banda de musica,
tornando-se assim uma das principais manifestacées populares integradoras da vida
social, religiosa, politica e cultural da comunidade, passando a ser uma das
instituicdes mais presentes no século XIX em toda sociedade brasileira. Mas
somente a partir do século XX € que elas passam a ser reconhecida, como um dos
maiores eventos sociais sacros e profanos, militares e civis, considerados ainda hoje
como centro gerador de um grande repertorio de variados géneros como, chorinhos,

marchas e dobrados, formando-se assim grandes musicos amadores e profissionais.

Sociedade musical, orquestra ou bandas civis tem o nome de Filarménica
quando mantidas por grupos de admiradores, através de auxilio da iniciativa privada,

dos governos municipais estaduais ou federais geralmente sem fins lucrativos.

A histdria das bandas filarménicas remonta para nés o que a populagéao vivia
no passado, em cada época existe um aspecto cultural em evidéncia, hoje nés nao
temos as filarménicas tao evidentes. Antigamente elas eram bem mais presentes na

vida da comunidade tocando em festas, enterros, solenidades; e desempenhavam
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no interior, a fungdo ocupada pelos conservatérios das grandes cidades.
Apresentavam-se geralmente em pragas, coretos, escolas, teatros, igrejas e paradas

militares.

A histdéria das sociedades filarmonicas brasileiras remonta ao periodo em
que D.Joao VI chegou ao Brasil. Acompanhando a Corte estava a Banda da Armada
Real de Portugal. Um conjunto musical militar muito conhecido na Europa. A época,
atuavam no pais, pequenas orquestras de cordas e coros destinados aos ambientes

das igrejas.

A musica dita das ruas era feita pelas bandas de barbeiros as quais
executavam instrumentos de sopro. A organizagdo de uma sociedade filarménica
nao se restringia a arte de execugdao musical. Com o advento das primeiras
entidades, suas diretorias interessavam-se pela criagado de bibliotecas e salas para

audicao de poemas e apresentacdes de danca.

Representados por uma diretoria com presidente, secretario, tesoureiro que
cuidam dos bens e finalidade da organizacdo. A primeira sociedade a ser criada no
Estado da Bahia foi a Sociedade Filarmbénica Erato Nazarena (ainda atuante),
fundada em 1863, a partir do retorno dos soldados carabineiros da cidade de Nazaré
das Farinhas os quais integravam o Batalhdo 42, da 22 linha, durante a guerra do

Paraguai.

Compeender uma Filarmbnica é também perceber quais os Instrumentos
que a compdem: Flautim, flauta, clarinete, saxofone (os saxofones alto e tenor séo
os mais comuns. No entanto, para maior equilibrio sonoro, € ideal a presenca de
saxofone soprano e baritono), trompete, trombone, tuba, bombardino, sousafone e
percussao. Podem ser acrescidos outros instrumentos, comumente encontrados em

orquestras, como o oboé, fagote, trompa, violoncelo contrabaixo acustico e harpa.

Atualmente, inclusive nas bandas militares, popularizou-se o uso de
instrumentos elétricos e eletrénicos, como guitarra, contrabaixo de cordas e teclado.
Tais instrumentos sdo usados, principalmente, em concertos mais elaborados.A
percussao de uma banda pode ser composta desde a formagao basica com caixa,
pratos, bumbo, surdo, triangulo até algo mais grandioso, como timpanos, xilofone e

marimba.
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1.3 MUSICA E APRENDIZAGEM

Atualmente a palavra motivagdo tem sido amplamente empregada para
designar um comportamento ou uma atitude ideal diante das demandas cada vez
maiores impostas pelo mundo em constante transformacdo. Afinal, uma pessoa
motivada tem chances muito maiores de sucesso do que aquelas ndo motivadas e,

no fundo, quem néo quer ter éxito em algo que esteja fazendo?

A construgao da inteligéncia € sempre resultante da coordenagao de agdes
realizadas com o sentido de buscar formas e esquemas de adaptagdo a
problemas gerados pelo meio ambiente. [...] A acdo humana é sempre fruto
de uma motivagdo que organiza as forgas do individuo em dire¢do a um
determinado fim. (RIZZO, 2001, p. 40).
Na educacao nao é diferente, uma vez que também percebemos o quanto
se faz necessario que professores e alunos sintam-se motivados para que a
aprendizagem ocorra de maneira a ser bem sucedida, onde todos aqueles
participantes do processo sintam-se envolvidos e engajados cada vez mais nos

diferentes tipos de atividades.

Diante de tal panorama, o caminho a percorrer para que haja uma mudanga
nessa situagao talvez seja mostrar aos nossos educandos que € possivel aprender
de forma diferenciada, derrubando velhos paradigmas herdados de uma educacéao
tradicional, sendo a pratica de jogos e de brincadeiras na escola uma das formas de

se mudar tal fato.

Nesse sentido, a musica pode representar muito mais do que simples
passatempo na vida das criangas, uma vez que podem tornar-se importante
ferramenta nas maos de professores e profissionais que queiram motivar e facilitar o
processo ensino aprendizagem no dia-a-dia de seus alunos, tornando as aulas mais

dindmicas e interessantes.

O interesse despertado por qualquer atividade ludica produz como resposta
o empenho de forgas, acao intencional em alguma direcado ou propésito, fato
essencial para produzir a construgdo de esquemas racionais,
gradativamente mais aperfeigoados. (R1ZZO, 2001, p. 40)

Desta forma, variedade e criatividade tornam-se palavras-chave para que

haja uma reformulagdo nas relagdes de ensino-aprendizagem, que levem a uma
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valorizacdo do saber e consequente motivacdo dos estudantes, de modo que
conteudos sejam apresentados de maneira mais atraente e, até mesmo, de forma

desafiadora.

A linguagem da musica parece ter estado sempre presente na vida dos
seres humanos e dede ha muito faz parte da educacido de criancas e adultos
(ROSA, 2000). Para uma visdo cognitivista, o conhecimento musical se inicia por
meio da interacdo com o ambiente, através de experiéncias concretas, que aos
poucos levam a abstragdo. A crianga se envolve integralmente com a musica e a
modifica constantemente, transformando-a, pouco a pouco numa resposta

estruturada.

Existe uma relagdo bastante presente entre musica e aprendizagem. Faria
(2001), define que a musica € um importante fator na aprendizagem, pois a crianga
desde pequena ja ouve musica, a qual muitas vezes é cantada pela mae ao dormir,

conhecida como “cantiga de ninar’.

De acordo com Faria (2001, p. 24), “A musica como sempre esteve presente
na vida dos seres humanos, ela também sempre esta presente na escola para dar
vida ao ambiente escolar e favorecer a socializacdo dos alunos, além de despertar
neles o senso de criagdao e recreagao’. Uma das primeiras coisas que a crianca
aprende ao iniciar o processo educativo no ambiente formal de educagao escola é a
cantar, as cantigas fazem parte da rotina da escola, cantam ao chegar para saudar

os coleguinhas, lavar as maos, para fazer fila pro lanche, ate a hora de ir embora.

Na aprendizagem a musica € muito importante, pois o aluno convive com ela
desde muito pequeno estando assim presente a musica em nossas vidas. Portanto,
€ possivel despertar o interesse da crianga pela musica de forma que ela possa
conhecer a pluralidade da linguagem musical. Além disso, a escola tem o papel
fundamental de criar situagdes para que o aluno possa vivenciar analisar e

compreender a producao artistica musical.
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CAPITULO Il

TRILHA METODOLOGICA

Sob o ponto de vista metodoldégico 0 nosso objetivo de estudo nos convidou

a realizar dois tipos de estratégias:

1. Uma insergao histérica, com resgate sobretudo da trajetoria da Filarménica
Uniao dos Ferroviarios Bonfinenses o que nos levou a recorrer a pesquisa
oral, especialmente a escuta do pesquisador Ivomar Gitanio, bem como a

uma pesquisa bibliografica.

2. Uma pesquisa empirica que nos permitiu escutar atores sociais que formam a
Filarmdnica Unido dos Ferroviarios Bonfinenses ou o que a ela estao ligados,

especificamente os musicos.

2.1 PARADIGMA DE PESQUISA

Decidiu-se analisar a pesquisa de campo do tipo qualitativa
descritiva. A pesquisa se caracteriza qualitativa, pois € através das respostas dos
individuos que se pode obter opinides mais significativas e concretas. As estratégias
utilizadas proporcionaram aos sujeitos investigados responderem de acordo sua

perspectiva pessoal, levando-se a expressar livremente suas préoprias opinides.

Trivinds (2002, p. 129) comenta sobre a pesquisa qualitativa que
alguns autores entenderam a pesquisa como uma Expressdo Genérica. Isto significa
fundamental que pode chegar a realizar um pesquisador, um pesquisado que tém

por objetivo atingir uma interpretacao da realidade do angulo qualitativo.

A pesquisa qualitativa adota uma perspectiva global e sistematica
em suas tentativas de compreensio, onde o pesquisador qualitativo esta aberto a
efeitos reativos e de referéncias e aprender com seu espaco pesquisa. Uma das
grandes populag¢des de pesquisa qualitativa € a de sua atengado, das pessoas bem

como dos pressupostos culturais proprios do meio que alimentam sua existéncia.
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2.2 LOCUS DE PESQUISA

O presente trabalho monografico foi realizado junto a Filarmdnica
Unido dos Ferroviarios Bonfinenses e no bairro da Gamboa na cidade de Senhor do

Bonfim - Bahia.
2.3 SUJEITOS DE PESQUISA

A amostra foi constituida por 05 (cinco) moradores do bairro da Gamboa, e

26 (vinte e seis) alunos-musicos da Filarménica Unido dos Ferroviarios Bonfinenses.
2.4 INSTRUMENTOS E TECNICAS DE COLETA DE DADOS

Foram utilizados dois instrumentos fundamentais ao estudo: A entrevista que
possibilitou a pesquisa oral e o questionario semi-aberto aplicado em dois momentos
diferentes, a moradores de um lado e a musicos e professores de musica de outro
lado. Ara Lakatos (2002, p. 74) o : “questionario é constituido por perguntas
organizadas com o objetivo de levantar dados para uma pesquisa cujas respostas

sdo formuladas pelo informante e sdo dados por escrito”. E ainda:

O questionario é a forma mais usada para recolher informacdes e € um
método muito importante, uma vez que de forma rapida e menor custo com
resposta, permite recolher informagbes para caracterizar e segmentar os
utilizadores. Devem ser tdo curtos quanto possiveis, conter campos de
respostas obrigatérias ( as fundamentais ) e ser de facil compreensao
(LAKATOS, 2002, p. 70).

Neste trabalho, o questionario constou de questbes basicas
fechadas e questbes abertas (que permitam respostas pessoais mais prolongadas e
espontaneas), comenta Galiano (2001, p. 53) que as questbes fechadas néo
permitem o normal desenvolvimento de conversa, pois as perguntas sao taxativas.
As questdes abertas fazem os entrevistados se sentirem mais felizes, pois tém

oportunidade de mostrar as suas idéias e sentem que alguém esta se interessando

por eles, como também promovem a continuacido da conversa.
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CAPIiTULO llI

ANALISE DE DADOS E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Dividimos este capitulo em duas partes: Na primeira traremos os resultados
da pesquisa bibliografica e da pesquisa oral e na segunda parte apresentamos o

discurso resultante dos questionarios, aos musicos da instituicao estudada.

3.1 AS FILARMONICAS E A FILARMONICA UNIAO DOS FERROVIARIOS BONFINENSES:
INCURSAO SOCIO-HISTORICA

3.1.1 A evolugao das Filarménicas em Senhor do Bonfim

Considerando a Cidade de Senhor do Bonfim como palco de varias escolas
de musicas, Grupos Musicais e Filarménicos, a primeira delas foi fundada em 1888 e
levava o nome de Filarmbnica Unido Cecilidna, criada por iniciativo de um grupo de
amantes da musica entre eles; Manoel Teixeira do Amaral, Severo Lopes de
Carvalho, Joao Alves Maciel. Desempenhando animadamente a sua missao pioneira
que abrilhantava as solenidades civicas e religiosas. Compareceu a recepg¢ao do
Conde d’E’u , em setembro de 1889, e a grande passeata em regozijo pela adeséo

da Republica, em 17 de novembro do mesmo ano. (SILVA, 1971, p. 154)

Filarmbénica Unido e Recreio: composta pelos mesmos integrantes que
faziam parte da Filarménica Unido Ceciliana, onde unidos a outros musicos deram
maior dimensao ao movimento musical que se iniciara promissoriamente, e
fundaram a Filarménica Unido e Recreio , em 25 de margo de 1895, dia consagrado
a N. S. da Anunciagao, que tomaram como padroeira da novel instituicdo. (SILVA,
1971, p. 154)

Filarménica 25 de janeiro: formada por um conjunto musical em 25 de
janeiro de 1897, a banda musical tornou parte ativa nas diversas manifestagdes do
progresso da cidade, concorrendo para a disseminagao da arte musical no seio do
povo o estimulo e o entusiasmo dos seus adeptos.  Igualmente, tornou-se clube

social com a nova denominagédo de Sociedade 25 de Janeiro, mantendo, porém, o
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seu programa inicial, de culto da arte musical, remodelando completamente o seu
edificio, na Praca Benjamim Constant, e transformando-o em uma sede moderna e
ampla. (SILVA, 1971, p 156).

Lira da Unido: o gosto pela musica foi a tbnica da sociedade bonfinense, em
uma animada fase marcada pelos embates musicas das filarménicas. Criaram-se
ligas de adeptas e conjuntos musicais femininos, incumbidos de incentivar e
colaborar com as suas patrocinadas. Ligada a filarménica Unido e Recreio, criaram
as senhorias da melhor sociedade a Lira da Unido inaugurada em 23 de janeiro de
1916.

A orquestra era composta das senhorias Ana Amaral: violoncelo; Leonor
Kauark, Ester Oliveira, Elisa Martins: violinos; Milita Torres, Etelvina Xavier, Corina
Mendes, Alice Teixeira, So6nia Manciola, Elizabeth Santos, Eurides Machado:
bandolins; Alira Santos: ocarina, Palmira Oliveira: flauta e Rosalva Simdes: harpa.

Foi seu primeiro regente o musicista Polibio Gongalves. (SILVA, 1971, p.156).

Filhas da Musa: o estimulo, sempre benéfico, para a disseminagdo da
musica, deu lugar a criagdo, logo, desse conjunto musical feminino, ligado a
Filarménica 25 de janeiro. Foi igualmente uma orquestra formada pelas senhoras do
escol social, adepta dessa filarménica. Inaugurada em 6 de fevereiro de 1916, a
orquestra teve como suas componentes a senhora Safira Duarte: violoncelo; Beatriz
Kauark, Lindaura Loiola, Tita Souza e Maria Julia de Barros: bandolins; Hostilia
Loiola e Alzira Duarte: bandolas; Analia Chaves e Débora Duarte: flautas. (SILVA,
1971m p.156)

3.1.2 Senhor do Bonfim, a ferrovia e a Filarmonica Uniao Dos Ferroviarios

Bonfinenses

Em 1 de setembro de 1858, a chamada estrada do progresso, como a
chama Adolpho Silva (1971), assentou os primeiros trilhos da ferrovia que ligaria a
Capital aos sertdes ,e em 28 de junho de 1860 foi aberto ao trafego o primeiro trecho
Calgada-Aratu.Mas foi somente no dia 31 de agosto de 1887 que a locomotiva
conduziu uma numerosa comitiva chefiada pelo diretor da estrada o eng® Rocha
Dias inaugurou o trecho Itiuba-Bonfim,oferecendo ao trafego as estacdes de

Tiririca.Alguns anos depois, recomegaram os trabalhos em diregdo a
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Juazeiro,inaugurando-se o trecho Bonfim-Angico e em 2 de julho de 1894, foram
entregues ao trafego as ultimas estagées do municipio,Catuni, Jaguarari,ltamurim e
Angico, atual Barrinha.Nesse tempo,era arrendatariada nova ferrovia a companhia
francesa “Chemins de Fer. Federaux de I’ Est Brésilien”,substituida,em 1914 pela
“Companhia Estrada de Ferro S. Francisco”,passando em 15 de novembro de
1969,para a 4?. Divisdo de Leste da Rede Ferroviaria Federal. (SILVA, 1971, p. 91-
92).

Construida em 1887 para servir a uma populagao reduzida e a um comercio
restrito naquela época, tornou-se pequena e sobrecarregada, desde 1917 e 1924,
com 0s novos ramais Senhor do Bonfim/Campo Formoso e
CampoFormoso/Jacobina. Urgia a sua substituicdo, e nova estagao, estilo moderno,
ampla e com oficinas e abrigos apropriados, foi construida e inaugurada em 14 de
maio de 1944 .A histéria do Bairro da Gamboa, esta ligada ao surgimento da ferrovia
em Senhor do Bonfim. Em 1944, a construcdo do o prédio da Ferrovia que temos
hoje foi considerada um marco da expanséao ferroviaria do Trem da Grota do Sao
Francisco em direcdo ao Piaui que se firmava em Senhor do Bonfim. Na época
aurea dos trens, a cidade de Senhor do Bonfim era uma das cidades mais présperas

do estado da Bahia por ser uma cidade cortada por esse meio de transporte.

No auge do desenvolvimento da expanséo da ferrovia também estava sendo
fundado o bairro da Gamboa e por ser o bairro mais proximo da estagcdo varios
ferroviarios das cidades de Serrinha, Alagoinhas e lagu, além das ferrovias
construiam também os casardes, onde abrigava engenheiros e alguns funcionarios
de alto escaldo, e € por isso que o bairro da Gamboa até hoje € constituido de
ferroviarios, ex-ferroviarios e filhos de ferroviarios. O condominio Leste hoje € um
condominio onde a maioria dos moradores € remanescentes ou filho descendente
dos ferroviarios, e toda a comunidade do Bosque,Gamboa Bom Jardim e Péra tém

ainda hoje a presenca forte de ferroviarios.

A partir da ferrovia surge também no bairro da Gamboa a Filarménica Unidao
dos Ferroviarios Bonfinenses, um clube ate entdo composto somente por ferroviarios
e filhos de ferroviarios. A banda de musica animava ndo sé paradas militares, mas
também as alvoradas e os grandes carnavais da época. As filarmdnicas viveram
muito bem esses momentos e promoviam grandes festas populares para a

comunidade.
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A fundacdo de um patriménio cultural como a Filarménica Unido dos
Ferroviarios Bonfinenses criada no bairro da Gamboa deu grande referencial cultural

ao bairro e consequentemente a cidade de Senhor do Bonfim.

A Filarménica Unido dos Ferroviarios Bonfinenses foi fundada em 12 de
Junho de 1953 por um grupo de ferroviarios entre eles, Aldemiro Soares; Alfredo
Gomes Soares; Altamirando Sim&es da Silva; Alvaro Lima; Antdnio Dias de Souza;
Antonio Ferreira de Oliveira;Antonio Ferreira Sobrinho; Antonio Novaes; Artur
Paiva;Eutropio Souza; Jessé Ferreira da Silva; Jodo Edésio da Silva; Joaquim
Muricy Sobrinho; José Cupertino Freitas; José Ferreira Santos; Manoel Andrade;
Manoel Simdes; Nélio Miranda; Otacilio Neves da Silva; Romé&o Dias e Tancredo
Birli.

Esta situada a Rua Teive Argolo, n°® 151, Bairro da Gamboa, Senhor do
Bonfim — Bahia. Teve como 1° Presidente o Sr. Jodo Edésio da Silva, que
administrou desde a fundacido até o ano de 1959, quando a Filarmdnica ficou
temporariamente desativada. Depois de 12 anos em fevereiro de 1971, os Srs.
Anténio Ferreira de Oliveira, Miguel Alves do Nascimento, Otacilio Neves, Antonio
Dias, Romé&o Dias, Manoel Andrade e Alfredo Gomes, resolveram reativar a
Filarmdnica, escolhendo assim o Sr. Miguel Alves do Nascimento como presidente
da entidade que presidiu durante 5 anos,0 mesmo comprou o imoével onde ate hoje
funciona a sede, e com a ajuda do reconhecido talento do maestro Sr. José Ferreira
da Silva, carinhosamente conhecido como José Mocd, conseguiu colocar a banda

em lugar de destaque entre as quatro filarmdnicas que existiam na cidade.

Mas infelizmente depois de varios anos de funcionamento, em Maio de 2000,
foi novamente decidida em assembléia geral a desativacdao da entidade, pois a

mesma se encontrava em estado de abandono.

Diante desse quadro em 26 de Maio de 2000, o Sr. Paulo Pereira de Alencar
resolveu assumir a Presidéncia, evitando assim a extingdo da unica Filarménica
remanescente das quatro que existiam na cidade de Senhor do Bonfim. No mesmo
ano através de bingos e rifas foi realizada uma pequena reforma no imével e através
da Casa das Filarmdnicas foram recuperados varios instrumentos que estavam em
desuso; em setembro de 2001 a entidade recebeu por doagdo consignada um kit

contendo 18 instrumentos musicais.
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O fato preocupante nao s6 do atual presidente, mas de todos os membros da
entidade era o Maestro Edvaldo Matos de Araujo, que sofria de perda auditiva
irreversivel e ja ndo tinha mais forgca para dar continuidade aos trabalhos que ele fez
tdo bem desde 1977, teve que se afastar em maio de 2002 da entidade que o

ensinou a dar seus primeiros passos no universo musical.

Em julho de 2002 o jovem José Eduardo Rodrigues dos Santos resolveu
substituir aquele que foi o seu 1° professor de musica e tdo conceituado Maestro.
Com determinacéo e coragem comecgou a incorporar, alunos da Escola Municipal de
Musica onde o mesmo era Professor e adotou uma disciplina musical rigida e
eficiente; aqueles que ndo se enquadraram com o seu método de ensino e nao

queriam participar dos ensaios, aos poucos foram se afastando do grupo.

Depois de noventa dias tendo como presidente o Sr. Paulo Pereira de
Alencar, a banda voltou a ter lugar de destaque na area cultural de Senhor do
Bonfim, ganhando o troféu de Profissionais nota 10; e pela primeira vez participou de
um Encontro de Filarménicas na cidade de Morro do Chapéu em Outubro de 2002.
Finalmente os obstaculos comecaram a ser vencidos e a entidade trilhou novos

caminhos rumo ao reconhecimento e sucesso.

Em novembro de 2002 juntou-se ao grupo o Regente e Poeta Egnaldo Souza
Paixdo que misturou a musica com poesia e tornou mais eclético o repertério
musical. No primeiro semestre de 2003 foi construida uma sala exclusiva para os
ensaios da banda que levou o nome de Sala Ednaldo Matos em homenagem aquele

que revelou tantos musicos nos seus 25 anos de servigos prestados a Entidade.

Com o apoio da Prefeitura e da Casa das Filarménicas, entidade criada em
janeiro de 1999 para dar apoio as Filarménicas foi realizado o 1° Encontro de
Filarmbénicas em Senhor do Bonfim em comemoragdo ao cinqlentenario da
Sociedade Filarménica Unido dos Ferroviarios Bonfinenses. No dia 05 de julho de

2003 pela segunda vez consecutiva ganharam o troféu de Profissionais notas 10.

No dia 27 de julho de 2003, foi promovido em Jacobina um encontro de
Filarmdnicas Juvenil Rio do Ouro, onde a banda se destacou arrancando aplausos e
elogios da grande platéia presente inclusive do Governador da Bahia. Em 19 de
Outubro de 2003 participou pela segunda vez do Encontro de Filarmonicas, desta

vez na cidade de Morro de Chapéu, promovido pela Filarménica Minerva, sendo
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também motivo de destaque durante as apresentacoes.

Fugindo dos tradicionais dobrados e com um repertorio que vai do reggae ao
bolero passando por bossa nova, afoxé, forr6, MPB, a Filarménica fez uma
apresentacdo no dia 29 de novembro de 2003 no Pelourinho em Salvador
arrancando aplausos dos presentes, sendo convidado pelo Governador do Estado
para participar da ceriménia de inauguragao da reforma do Largo do Campo Grande,

que iria acontecer em 13 de dezembro de 2003.

Além do Governador Paulo Souto os Senadores Antonio Carlos Magalhaes e
César Borges, o Prefeito de Salvador Antdnio Imbassai, o Secretario de cultura
Paulo Gaudenzi e tantos outros que faziam parte da comitiva do Governador, todos
dancaram ao som da Filarménica que encantou a todos com seu repertorio inovador.
A banda estava presente também na festa de comemoracédo a Independéncia da

Bahia em Salvador.

No dia 28 de Novembro de 2005 a entidade recebeu 06 Instrumentos do
Ministério da Cultura (Funart) através da Casa das Filarmbnicas, e no dia 19 de
junho de 2006 mais 09 instrumentos da Secretaria de Cultura da Bahia através da

Casa das Filarménicas.

Atualmente a Sociedade Filarménica Unido dos Ferroviarios Bonfinenses, faz
em média 03 apresentacbes por més e tem um quadro de Mdusicos de 61
componentes que variam entre 08 e 78 anos, além da orquestra existe também um
coral. A entidade conta com o apoio da Prefeitura Municipal de Senhor do Bonfim,
que € responsavel pelo pagamento, em convénio do salario dos professores, a
renda das apresentacgdes € investida na compra de instrumentos e de fardamentos
utilizados nas apresentagdes. Do ponto de vista estrutural possui uma sala onde

acontecem os ensaios, dois banheiros e um depdsito onde ficam os instrumentos.

3.2 O PERFIL E O DISCURSO DOS MUSICOS DA FILARMONICA

3.2.1 O Perfil Dos Entrevistados

Quanto ao perfil etario dos 26 alunos-musicos entrevistados 10 (dez)

possuem idade entre 12 e 15 anos, sendo que 05 (cinco) possuem idade entre 16 a
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20 anos, cinco (05) possuem idade entre 21 a 30 anos, 03 (trés) possuem idade
entre a 31 a 50 anos e outrso 03 (trés) possuem idade entre 50 a 80 anos. Conclui-
se que apesar das Filarmdnicas ndo serem tao presentes em nossa sociedade como
antigamente, hoje ela ainda atrai alunos de todas as idades, conforme resultado da
pesquisa a maioria s&o jovens. Percebe-se que a maior parte dos musicos (15)
possue de 12 a 20 anosde idade.

012 a 15 anos m 16 a 20 anos m 21 a 30 anos
m 31 a 50 anos m 51 a 80 anos

Grafico 1: Perfil etario
Fonte: Pesquisa realizada (2010)

No que se refere ao género, dos 26 entrevistados apenas 04 sao do sexo
feminino isso se justificaria pelo fato de que as primeiras filarmoénicas foram

fundadas por militares e ate hoje ver-se-ia claramente resquicios de sua criagao?

O Masculino ® Feminino

Grafico 2: Género
Fonte: Pesquisa realizada (2010)
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Com relagdao ao nivel de escolaridade, 09 (nove) cursam o0 ensino
fundamental e 17 (dezessete) cursam o ensino médio, entre eles 11 trabalham, 13

sao estudantes e 2 ja estdo aposentados.

O Ensino fundamental m Ensino médio

Grafico 3: Nivel de escolaridade
Fonte: Pesquisa realizada (2010)

0O Estudantes m Trabalhadores @ Aposentados

Grafico 4: Atividade laboral
Fonte: Pesquisa realizada (2010)
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Quanto a residéncia, a maioria reside na grande Gamboa onde esta

localizada a filarmdnica apenas 6 musicos residem em outros bairros.

O Gamboa m Outros bairros

Grafico 5: Onde reside
Fonte: Pesquisa realizada (2010)

Quanto ao tempo em que estdo na escola de musica 10 (dez) dos alunos
pesquisados estdo completando dois anos, 05 (cinco) estao entre trés e quatro anos,
06 (seis) estao entre cinco e 07 anos e 05 (cinco) fazem parte da escola de musica
ha mais de quarenta anos, prevalecendo uma maioria que se encontra a poucos

anos na Filarménica.

0O 02 anos @ 03 a 04 anos @ 05 e 07 anos B 40 anos

Grafico 6: Tempo de escola de musica
Fonte: Pesquisa realizada (2010)
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3.2.2 O Discurso dos Entrevistados

Perguntados o que os teria levado a fazer parte da Filarménica Unido dos
Ferroviarios Bonfinenses vimos que foram apontados as seguintes razdes: 09
entrevistados falaram do amor, gosto ou paixdo pela musica, 07 se declararam
incentivados pelo pai e familia e 06 citaram vontade de aprender a tocar um

instrumento.

Essas respostas confirmam o que disseram os tedricos que a paixao pela
musica € algo muito curioso, pois se o individuo n&o cede a ela no comego de sua
paixao, mais para frente isso acaba acontecendo mais cedo ou mais tarde. (PENNA,
2005)

Pagano (1995) afirma que quando existe de fato e de verdade a paixao pela

musica, o individuo melhora suas relagdes interpessoais..

Ja ao serem interrogados quanto a definicdo que tem de musica. Dos
entrevistados, 12 destacaram a musica ao defini-la como uma arte que expressa

acdes e sentimentos.

“Mdsica é a voz do coragao”.

“Musica € minha paixao e minha vida.”

“E a minha vida”.

“Musica € alguma coisa de que se gosta”.
“Musica € som agradavel aos ouvidos”.

“Musica é inspiragao e criatividade”.

O que se pode arriscar em dizer, como afirma Benett (2003), € que a musica
agita e muito com o ser humano € uma arte que envolve o individuo pela alma é algo

ligado ao césmico.

Cunha (2006) diz que a musica, os sons fazem parte de cada segundo de

nossa existéncia, estamos envolvidos constantemente pelo som ou siléncio.

Montello (2004) fala também que desde crianga se vivencia estimulos e

respostas sonoras, como bater palmas, fazer sons com a vibragdo da lingua e
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labios, podemos dizer com toda certeza que ja o corpo humano é um um

instrumento musical.

De acordo com Cinel (2004) a musica ndao é uma linguagem unica, ela
respeita povos diferentes e suas culturas, respeita gosto individual, portanto ela
permite penetrar no mundo da criatividade , claro se for feito com liberdade, aceitar o

improviso como um ato e “falar” através do som externar sentimentos.

Esta percepcao dos entrevistados nos leva mais uma vez a confirmar os
discursos que fizemos no quadro tedrico segundo a qual a musica € uma arte que
eleva o homem e o convida a expressar de forma especial a sua vida dos seus

sentimentos.

Quanto a questao se a Filarmdnica mudou algo na vida do entrevistado e de
que forma, vimos que 100% disseram que sim,variando-se em que aspectos se deu

essa mudanca.

Dez (10) musicos destacaram o aprendizado da responsabilidade, da
organizacao, da disciplina e do convivio com os outros. 04 (quatro) se referiram a
aquisicao de uma nova profissdo, 03 (trés) disseram que aprenderam a utilizar

melhor o tempo .Chamaram a nossa atencao as sequintes afimacgdes.

“Mudou sim na forma de pensar, o modo de pensar sobre a vida”

“Sim.me ensinou a conviver melhor em grupo a respeitar opinido e o desejo
dos outro”

“Sim. Ajudou bastante a ter respossabilidade, a cumprir horarios e a ser
mais organizado,também o convivio com outras pessoas”

“Sim. Antes eu ficava muito na rua,ou as vezes em cas sem fazer nada,mas
depois que entri na Fularmonica eu aprendi a ter responssabilidade e
cumprir com meus horarios”

Por fim, perguntados se viam alguma ligagao entre a Filarmbnica e o bairro
da Gamboa todos afirmam que sim, referindo-se sempre ao fato de que o bairro é de

ferroviarios e que a Filarmonica ali nasceu e se desenvolveu.

“Sim, a maioria dos moradores do bairro eram Ferrovidrios e contribuiram de
alguma forma para a fundagéo da Filarménica”

“Sim, pois as origens dessa entidade misturam as raizes culturais orindas da
Gamboa.Nao vejo Filarmobnica sediada em outro lugar que ndo seja no
bairro da Gamboa.”
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Como uma grande transmissora cultural e social a musica pode ser
experimentada coletivamente, amortecendo as funcdes criticas e impelindo as
pessoas a agao. Traz uma consciéncia de cidadania, é contagiante e impregnada de

politica, ideologia, sem rebuscamentos técnico-musicais, € acessivel.

Fica bem claro a importancia do ensino sistematico da musica destinado a
criangas e jovens realizado pela Filarménica Unido dos Ferroviarios Bonfinenses.
Essa importancia assume significacdo ainda maior, quando se fala sobre os efeitos
positivos da musica nas pessoas, e do carater de instrumento a servico de uma

educagao musical preventiva.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Definimos como objeto de estudo a Filarménica Unido dos Ferroviarios
Bonfinenses, com o intuito de resgatar um pouco da sua historia, inserindo-a no
contexto das filarmdnicas em geral e de forma especifica no contexto das bandas de

musicas e Filarmoénicas de Senhor do Bonfim.

Foi também nosso intuito ouvir os alunos-musicos que formam a referida
Filarmbnica, identificando aspectos educativos que perpassam o processo de

constituicdo da entidade em estudo.

Servindo-nos de uma perspectiva metodoldgica qualitativa, desenvolvemos
estratégias bibliograficas, historia oral e aplicamos um questionario que substitui a
contento uma entrevista semi-dirigida ja que fomos a isto impedidos pela exiguidade

de tempo.

Os resultados apresentados validam a importdncia desse trabalho de
conclusao de curso a medida que oferece novos subsidios a atualmente incompleta
historiografia musical do municipio e permite que atores sociais diretamente
envolvidos com a Filarménica produzam um discurso significativo sobre a

Filarmonica Unido dos Ferroviarios Bonfinenses.

Sentimo-nos prejudicados pela auséncia de pesquisa e publicacbes
especificas sobre o tema. Este fato contudo confirma o acerto de nossa escolha
tematica, abrindo-se ao curso de pedagogia do Campus VIl a possibilidade de
aprofundar os aspectos educativos relevantes de uma Filarmbnica genuinamente

Bonfinense e que foram por nés indentificados e analisados.
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APENDICE A — QUESTIONARIO APLICADO AOS MUSICOS DA FILARMONICA UNIAO DOS
FERROVIARIOS BONFINENSES.

Este questionario objetiva coletar dados e informacbes para uma pesquisa que
problematiza PROCESSOS EDUCATIVOS CONSTRUIDOS EM UMA FILARMONICA. Por
uma questao ética as respostas e as declaracdes do entrevistado ficardo ao restrito acesso
da entrevistadora.

Desde ja agradecgo sua valiosa colaboragao.

Idade:
Sexo:
() Feminino () Masculino

Nivel de escolaridade:

() Alfabetizado () Superior Completo
() Ensino Fundamental () Superior Incompleto
() Ensino Médio () Nao Alfabetizado
Trabalha?

( )Sim ( ) Nao

Em que Bairro vocé reside?

Ha quanto tempo vocé faz parte da Sociedade Filarménica Unido dos Ferroviarios Bonfinenses?

O que levou vocé a fazer parte da Filarménica Unido Dos Ferroviarios Bonfinense?

Como vocé define a musica?

A Filarménica Unido dos Ferroviarios Bonfinenses mudou algo em sua vida? De que forma?

Vocé acha que a Filarménica Unido dos Ferroviarios Bonfinense tem alguma ligagdo com o bairro da

Gamboa?Justifique.
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F|Iarmon|caUn|ao dos Ferrowarlos Bonflnenses
1954 — Em frente ao Colégio Maristas — Senhor do Bonfim

Filarménica Unido dos Ferroviarios Bonfinenses
1978 — Em frente a sede da Filarmoénica
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Filarmoénica Unido dos Ferroviarios Bonfinenses
2003 — Apresentacgdo na Praga Nova do Congresso

Filarmoénica Unido dos Ferroviarios Bonfinenses
2001- Ensaio da Filarmoénica
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Filarmoénica Unido dos Ferroviarios Bonfinenses
2003- Encontro de Filarmoénicas em Jacobina - Bahia

Filarménica Unido dos Ferrovii Bonfinenses
2005—- Apresentagdo da Camara de Vereados de Senhor do Bonfim
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Filarmoénica Unido dos Ferroviarios Bonfinenses

12 sede

Filarmoénica Unido dos Ferroviarios Bonfinenses
Reforma em 2000
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superando barreiras
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Um homearm gque mesmo sofrando.de
perda auditiva irreversived, ainda con-
tinua chawn de qarra & em atividaeds,
trabalhande para fosmacie de nows
musicos brasileiros



