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RESUMO

A presente tese investiga de que modo as narrativas de experiéncia com praticas autorais de
escrita, desenvolvidas por graduandos(as)/extensionistas do Programa de Extensdao Lugar de
Criacdo (PLC), afetam a constituicdo de saberes docentes e potencializam a emergéncia do(a)
estudante/escritor(a)/docente, o(a) escridocente, como acontecimento politico, estético e
pedagdgico. Parte-se da compreensdo de que tais narrativas, atravessadas pela linguagem e
sustentadas por priticas de autoria, constituem dispositivos formativos capazes de provocar
deslocamentos plurais na formacgao docente em Letras. O platd/campo que sustenta a investigacao
s@o as narrativas de experiéncias de escrita vivenciadas no contexto do Programa de Extensdo
Lugar de Criagdo (PLC), institucionalizado no curso de Licenciatura em Letras - Lingua
Portuguesa e suas literaturas - da Universidade de Pernambuco (UPE), campus Petrolina, com
énfase nas criagcdes forjadas no género epistolar, que atravessa esta escrita como escolha
metodoldgica, episttmica e de artesania: cartas/narrativas trocadas via aplicativos de
processamento de textos, posteriormente publicadas em ebook/livro impresso e nas obras autorais
construidas entre 2020 a 2024, compreendidas como territérios de enunciagdo, resisténcia e
fabulacdo. A problematizacdo que orienta o percurso diz respeito a que medida essas narrativas
de experiéncia com as préticas e escrita contribuem para a construcdo de saberes docentes. A
pesquisa envolve cinco colaboradores, denominados de escridocentes, cujas trajetdrias com as
praticas de escritas autoriais compdem o corpus central da interpretacdo. Por meio de uma
abordagem qualitativa, de natureza cartografica, inspirada na cartografia rizomadtica (Deleuze e
Guattari), no dialogismo (Bakhtin), na semiologia (Barthes), nos estudos do letramento (Kleiman
e Street) e nas contribui¢des de autores como De Certeau e Sudrez, o trabalho investiga o
entrelacamento entre linguagem, formacao e subjetividade. As cartas/narrativas, escritas pelos(as)
estudantes e atravessadas pela minha escuta - (eu)andarilha - s@o tomadas como dispositivos
metodoldgicos, que delineiam uma forma de pesquisar com o outro, em que se anunciam
experiéncias de origem, influéncia, desafio, silenciamento, praticas de escrita e, de modo especial,
de formacdo. Como relevancia, esta tese propde a consolidagdo do(a) escridocente como figura
critica e criadora no campo da formagao docente, tensionando modos institucionais de ensinar e
de formar-se, resistindo a normatividade e afirmando a escrita autoral como lugar de
conhecimento, politica de narratividade e pratica inventiva de escrita, sustentada pela triade
criar/narrar/fabular.

Palavras-chave: narrativas de experiéncia, praticas de escrita, formacdo docente, cartografia
rizomatica, escridocente.



ABSTRACT

This thesis investigates how experience-based narratives involving authorial writing
practices, developed by undergraduate students/extensionists of the Extension Program
Lugar de Criacdo (PLC), impact the constitution of teaching knowledge and foster the
emergence of the student/writer/teacher figure - the escridocente - as a political, aesthetic,
and pedagogical event. It is based on the understanding that such narratives, shaped by
language and sustained by practices of authorship, constitute formative dispositifs
capable of provoking plural displacements in teacher education within Language and
Literature programs. The plateau/field that sustains this investigation consists of
narratives of writing experiences lived within the context of the Lugar de Criagdo
Extension Program (PLC), institutionalized in the Undergraduate Program in Portuguese
Language and Literatures at the University of Pernambuco (UPE), Petrolina campus. The
emphasis is placed on creations forged in the epistolary genre, which permeates this
writing as a methodological, epistemic, and artisanal choice: letters/narratives exchanged
via word processing apps, later published in eBooks/printed books, as well as in authorial
works produced between 2020 and 2024 - understood as territories of enunciation,
resistance, and fabulation. The guiding question of the research asks to what extent these
experience narratives with writing practices contribute to the construction of teaching
knowledge. The study involves five collaborators, named escridocentes, whose
trajectories with authorial writing practices compose the core corpus of interpretation.
Through a qualitative approach of cartographic nature - inspired by rhizomatic
cartography (Deleuze and Guattari), dialogism (Bakhtin), semiology (Barthes), literacy
studies (Kleiman and Street), and contributions from authors such as De Certeau and
Sudrez - the thesis explores the interweaving of language, teacher education, and
subjectivity. The letters/narratives written by the students - traversed by my listening as
the (I)wanderer - are taken as methodological dispositifs that delineate a way of
researching with the other, in which experiences of origin, influence, challenge, silencing,
writing practices, and especially of formation, are revealed. As its main contribution, this
thesis proposes the consolidation of the escridocente as a critical and creative figure in
the field of teacher education, challenging institutional modes of teaching and becoming,
resisting normativity, and affirming authorial writing as a locus of knowledge, a politics
of narrativity, and an inventive practice of writing, sustained by the triad
creating/narrating/fabulating.

Keywords: experience narratives, writing practices, teacher education, rhizomatic cartography,
escridocente.



RESUMEN

La presente tesis investiga de qué modo las narrativas de experiencia con précticas
autorales de escritura, desarrolladas por estudiantes de grado y extensionistas del
Programa de Extension Lugar de Creacion (PLC), afectan la constituciéon de saberes
docentes y potencian la emergencia del/la estudiante/escritor(a)/docente - el/la
escridocente - como acontecimiento politico, estético y pedagdgico. Parte del
entendimiento de que tales narrativas, atravesadas por el lenguaje y sostenidas por
practicas de autoria, constituyen dispositivos formativos capaces de provocar
desplazamientos plurales en la formacién docente en el campo de las Letras. El
platé/campo que sostiene esta investigacion estd compuesto por narrativas de
experiencias de escritura vividas en el contexto del Programa de Extensién Lugar de
Creacion (PLC), institucionalizado en la carrera de Licenciatura en Letras - Lengua
Portuguesa y sus Literaturas - de la Universidad de Pernambuco (UPE), campus Petrolina.
Se enfatizan las creaciones forjadas en el género epistolar, que atraviesa esta escritura
como una eleccidon metodoldgica, epistémica y artesanal: cartas/narrativas intercambiadas
mediante aplicaciones de procesamiento de texto, posteriormente publicadas en formato
digital e impreso, asi como obras autorales construidas entre 2020 y 2024, comprendidas
como territorios de enunciacion, resistencia y fabulacién. La pregunta que guia el
recorrido de la investigacion refiere a en qué medida estas narrativas de experiencia con
la escritura contribuyen a la construccion de saberes docentes. La investigacion involucra
a cinco colaboradores, denominados escridocentes, cuyas trayectorias con practicas de
escritura autoral conforman el corpus central de interpretacion. Mediante un enfoque
cualitativo de naturaleza cartogréfica - inspirado en la cartografia rizomatica (Deleuze y
Guattari), el dialogismo (Bakhtin), la semiologia (Barthes), los estudios del letramiento
(Kleiman y Street), y los aportes de autores como De Certeau y Sudrez - se investiga el
entrelazamiento entre lenguaje, formacion y subjetividad. Las cartas/narrativas, escritas
por los/as estudiantes y atravesadas por mi escucha - (yo)andarilha - se asumen como
dispositivos metodoldgicos que delinean una forma de investigar con el otro, en la que se
anuncian experiencias de origen, influencia, desafio, silenciamiento, préicticas de
escritura y, de modo especial, de formacién. Como aporte relevante, esta tesis propone la
consolidacion del/la escridocente como figura critica y creadora en el campo de la
formacion docente, tensionando modos institucionales de ensefiar y de formarse,
resistiendo a la normatividad y afirmando la escritura autoral como lugar de saber, politica
de narratividad y prictica inventiva de escritura, sostenida en la triada
crear/narrar/fabular.

Palabras clave: narrativas de experiencia, practicas de escritura, formacién docente, cartografia
rizomatica, escridocente.
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INTRODUCAO: Preambulo de um porvir
PosCritica, julho de 2025.

A vocé, dileto(a) leitor(a), que faz uso das prdticas sociais e dd sentido ao texto.

Antes de apresentar os aspectos bases desta tese, convido vocé€ a sentir um
primeiro f6lego da caminhada: um momento necessario para ajustar as alcas do alforge!,
respirar e acolher os primeiros passos. Neste preambulo, compartilho como as andangas
e os deslocamentos investigativos foram se configurando, entre duvidas, retomadas,
experiéncias e descobertas, até que se delineou o caminho por onde trilhei: as narrativas
de  experiéncias com as  praticas de  escrita  desenvolvidas  por
graduandos(as)/extensionistas no contexto do Programa de Extensao Lugar de Criagcdo
(PLC), institucionalizado no Curso de Licenciaturas® em Letras - Lingua Portuguesa e
suas literaturas®, da Universidade de Pernambuco (UPE), Campus Petrolina.

Adianto para vocé, que a tese a qual se sustenta nesta investigacao € a de que tais
narrativas, atravessadas por prdticas autorais de escrita, constituem dispositivos
formativos capazes de provocar deslocamentos plurais, contribuindo para a construgdo de
saberes docentes e para a emergéncia do(a) estudante/escritor(a)/docente - escridocente®

- como acontecimento politico, estético e pedagdgico.

Primeiros passos

Repouso neste primeiro folego, preparando-me para iniciar o caminhar com essas
trilhas entrelacadas, ora para ajustar as algcas do alforge, ora para atender as exigéncias
burocraticas do movimento académico. Minhas andancas comegaram com o projeto de
tese, que, naquela ocasido (2019/2020), sua forma embrionaria se dedicava as marcas de

identidade na escrita juvenil de meninas estudantes da Educa¢ao Bésica. Um recorte que

! Alforge: bolsa ou mochila usada para carregar objetos durante uma caminhada ou viagem. Este
conceito/metéfora serd desenvolvido ao longo da introducéo.

2 Curso universitdrio de Licenciatura: formacdo superior destinada a preparacdo de profissionais para o
exercicio da docéncia na educacdo bésica, que articula saberes tedricos, praticos e pedagdgicos especificos,
com o objetivo de qualificar o futuro professor para atuar em diferentes niveis e modalidades educacionais.

0 campus tem duas modalidades: Letras portugués/espanhol e Letras portugués/inglés e suas literaturas.

4 . - . ~ . . . .
No decorrer da introdugdo serd apresentado a no¢do de estudante/escritor/docente e na trilha cinco, serd
destinado a consolidacdo do marcador escridocente, como um marcador critico cultural.
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ja dialogava com praticas de escrita anteriormente publicadas, especialmente na coletanea
Conversa Afiada® (2019), obra que revela vozes afirmadas no manejo da escrita.

Foi com esse cendrio que direcionei minhas primeiras andangas investigativas. Os
contornos do meu projeto de pesquisa ganharam outros tracados, inclusive, foi esse
mesmo projeto, ja revisto, que, ao ser aprovado na selecdo, me levou a conquista do
segundo lugar na entrada para a turma regular de doutorado em 2021.1, um passo
marcante na travessia da minha formacao.

Vamos retroceder um pouco mais para identificar as camadas dessa caminhada.
Minha pesquisa de mestrado em Critica Cultural, (2012-2014), versou com as préticas de
invencdo com professoras de Lingua Portuguesa da Educacdo Bdsica: mulheres, que
desenvolviam atividades de leitura com estudantes do Ensino Médio. Foi nesse periodo
que identifiquei a necessidade de aprofundar o estudo com as marcas de identidade
presentes na escrita juvenil, um foco que sé se consolidou apds uma tentativa frustrada
na selecdo do doutorado em 2019. A reprovacdo naquele momento evidenciou que eu
precisava fortalecer o arcabougo tedrico para avancar na investigacao.

Quando, finalmente, iniciei o doutorado com o projeto aprovado, observei que as
praticas de escrita desenvolvidas pelo contexto do Programa de Extensdo Lugar de
Criacdo (PLC) seriam uma possibilidade de mudanca de rota. Isso exigiu que eu
reposicionasse a pesquisa, trazendo essas praticas do (PLC) para o cerne da investigacao,
numa perspectiva, que valorizasse a diferenca, a subjetividade e a diversidade.
Influenciada pelos debates da filosofia da diferenca e pelas demandas da linha de pesquisa
- Letramento, Identidade e Formacdo - rompi com o projeto inicial e o ampliei para
abarcar as multiplas praticas evidenciadas no contexto do (PLC), que se revelava também
um espaco para a formagao docente.

Vale destacar que foi em meados de 2020 que o Programa de Extensdo Lugar de
Criacdo comecou suas atividades distribuidas em trés projetos - contexto, que acolheu a
pesquisa de tese: o “Escrevinhar”, que acontece nas manhas de sabados, em encontros
mediados por telas, mas aquecidos pela interagdo, escuta e escrita partilhada; o “ Lugar
de Frui¢do”, que se evidenciava em saraus bimestrais, onde vozes e palavras se

entrelacavam em cenas de leituras e celebragdo das fabulacdes em forma de versos e

5 Conversa Afiada (2019) é uma coletdnea epistolar organizada por Nazarete Mariano ¢ Camila Batista,
composta por cartas trocadas entre professores e estudantes do Ensino Médio. Os textos foram elaborados
no contexto de praticas de leitura e escrita em uma escola publica da periferia de Juazeiro (BA), que serviu
de inspiracdo para o desenvolvimento do Programa de Extensido Lugar de Criacéo.
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prosas e o “Conversa Afiada”, em que os(as) extensionistas criam rodas de conversas com
estudantes de escolas publicas para lerem, refletirem e conversarem sobre seus proprios
modos de criar/narrar/fabular. Entre 2020 a 2024, desse territorio coletivo, floresceram
495 textos autorais, reunidos em quatro coletaneas, que testemunham niao somente a
poténcia da escrita, mas também o compromisso com a artesania de fabular suas
narrativas em uma escrita que revela tracos de si.

Além desses trés projetos, nasceu também o “Taticas Didaticas”: desdobramento
que passou a costurar propostas de atividades voltadas para docentes da Educacido Basica,
tendo como ponto de partida os textos autorais desenvolvidos no contexto do (PLC). Uma
espécie de dobra entre criacdo e ensino, entre escrita e sala de aula, que reencena o gesto
de partilhar palavras como quem semeia possibilidades de leitura e de invencdo nos
cotidianos escolares.

Foi nesse contexto que me pus a perambular em uma observacao cartografica mais
ampla, deixando que os rastros, os encontros e os afetos tracassem os contornos do que
viria a ser este trabalho. Com isso, podemos identificar que essa ampliacdo no campo de
pesquisa permitiria uma diversidade de sujeitos, graduandos(as)/extensionistas da
Licenciatura em Letras, estudantes de outras graduagdes, alunos(as) da Educacdo Basica
Publica, professores(as) universitarios(as) e do Ensino Médio: todos(as) envolvidos(as)
em um movimento coletivo e dindmico da escrita.

Diante dessa complexidade, tornou-se necessdrio realizar outros deslocamentos,
direcionando a  observacdo  para as  praticas de  escrita  dos(as)
graduandos(as)/extensionistas que estiveram presentes desde o inicio das atividades, no
primeiro semestre de 2020. Assim, o projeto, que antes parecia desconstruido, comegou
a ser reconstruido. Em meados de 2021, durante as observacoes dos encontros formativos
promovidos pelo (PLC), em que os sujeitos faziam leitura de suas rasuras, de suas
fabulacdes, em pares, como também se colocavam em audi€ncias nesse movimento de
troca.

Ali, compreendi a necessidade de investigar as narrativas de experiéncias com

essas praticas de escrita. Assim, seguir na investigagdo com trocas de cartas/narrativas®.

6 O género epistolar atravessa esta escrita como escolha metodoldgica, epistémica e estética.
Metodologicamente, atua como dispositivo de escuta, interlocucdo e co-constru¢do de sentidos;
sistemicamente, mobiliza saberes situados oriundos da investigacdo e da escrita enquanto processos de
producdo de conhecimento, articulando o cientifico e o subjetivo; esteticamente, sustenta uma linguagem
que combina rigor cientifico e estilo ensaistico. Essa opcao serd retomada na primeira trilha da tese.
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Inicialmente, com conversas informais para saber se os colaboradores(as)’ se sentiriam
confortdveis com o género epistolar. Logo, em 2021, resolvo mapear®. As primeiras das
coletaneas produzidas no contexto do (PLC): Lugar de Criacdo: em verso e prosa (2020),
Escrita Identitdria, produzida em 2021, publicada em 2022. O Valsar das Palavras
(2022), o Escrevinhar (2023) e Memdrias e Fabulagcées (2024)°. Enquanto se fazia a
leitura dessas primeiras obras, iniciamos as trocas das primeiras cartas.

Esse movimento de cartografia errante, ainda, nao era definido apenas para os(as)
graduandos(as)/extensionistas, que atravessaram as atividades do contexto do (PLC)
desde sua fundagdo. No entanto, coloco-me na condi¢ao de escuta, de audiéncia dessas
narrativas, em um didlogo, que revelou multiplas subjetividades: temas como origens,
influéncias, desafios, formacdo, silenciamento/falta e praticas de escrita, refletidas nos
textos que publicaram.

Definindo em seguir com os cinco colaboradores(a): graduandos(a) e
extensionistas do (PLC): no ano de 2022, o cerne da investigacdo estava voltado para o
campo das Préticas de escrita, em didlogo com as narrativas trocadas pelas cartas. Esse
processo de trocas e leituras me levou a amadurecer a pesquisa, que - no ano de 2023 -
os(as) graduandos(as) publicam seus e-books autorais, utilizando os textos que estavam
pulverizados nas quatro coletaneas organizadas pelo (PLC). Sabia que ndo poderia
abarcar todas as praticas de escrita do programa; entdo, concentrei minha observagao
nos(as) extensionistas pioneiros(as), para observar a multiplicidade e as rupturas que eles
traziam. Com isso, 0 movimento das cartas/narrativas consolidou-se como um dispositivo
para a escuta dessas narrativas de experiéncia com as praticas de escrita.

Essa imersdo, que atravessa ndo apenas o plano académico, mas também a minha
pratica de ‘escrevinhar’, permitiu-me estabelecer um didlogo entre as minhas narrativas
de experiéncias e das pessoas colaboradoras da pesquisa. A interlocucao entre saberes e
vivéncias abriu caminho para um movimento a mais com essas narrativas: publicacdo
livro/ebook. Isso me levou a outro deslocamento. Nesse movimento, (eu)andarilha'® segui
na travessia das fronteiras que se avizinham entre Petrolina/Pernambuco e Juazeiro/Bahia

para me instalar por um semestre em Buenos Aires - de agosto de 2024 a janeiro de 2025

7 A escolha dos(as) colaboradores(as) da pesquisa serd realizada ainda nesta introdugao.

8 Imagem do mapeamento, no decorrer da tese, inclusive, inserida na trilha I.

° Ainda nio houve o langamento da coletinea referente ao ano de 2024.

10°A particula (eu) aponta para uma presenca em travessia da escrita. Andarilha é um posicionamento
epistémico de quem caminha por entre narrativas. (Eu)andarilha: uma figura que se inscreve na tessitura
da tese.
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- onde realizei um estdgio doutoral (Doutorado Sanduiche)'!. Essa experiéncia expandiu,
ainda mais, os horizontes da pesquisa e da minha formag¢do académica e contribuiu para
seguir com as narrativas de experiéncias com as praticas de escrita dos
graduandos/extensionistas em processo de formacdo na Licenciatura em Letras, com
recorte para Portugué€s e suas literaturas. Assim, iniciam-se as conexdes de vozes

presentes nas trilhas desta tese.

Platos da tese

Convido voceé a seguir comigo nessas camadas introdutoras, conectando-nos aos
platds que se agenciam ao longo da tese, cujo cerne estd na relevancia das narrativas de
experiéncias com as praticas de escrita: contos, cronicas, poesia popular, desenvolvidas
por graduandos/extensionistas no contexto do Programa de Extensao Lugar de Criacdo
(PLC), vinculado a Licenciatura em Letras, Lingua Portuguesa e suas literaturas da
Universidade de Pernambuco (UPE), Campus Petrolina, com especial atencdo as
cartas/narrativas. Trata-se de narrativas que podem provocar inflexdes significativas na
formacdo de graduandos(as), que também se constituem como escritores, ampliando as
possibilidades de contribuirem para a constituicdo de saberes docentes.

Assim, esta tese tem como objetivo geral: Investigar de que modo as narrativas de
experiéncia ~ com  priticas  autorais de  escrita  desenvolvidas  por
graduandos(as)/extensionistas no contexto do Programa de Extensdo Lugar de Criacdo
(PLC) afetam saberes docentes, compreendendo os modos de: narrar-se, formar-se e se
inscrever nos atravessamentos das cartas e das obras autorais, compreendidas como
dispositivos metodolégicos de investigacdo, que delineiam a constitui¢do do escridocente
como acontecimento politico, estético e pedagdgico, pela e na linguagem.

Nesse contexto, o surgimento do Programa de Extensdo Lugar de Criagdo
inaugura outras possibilidades formativas, constituindo-se como um espagco de
experimentacao estética e politico/pedagdgica, que reconhece a escrita ndo apenas como
artefato linguistico, mas também como experiéncia com a criagcdo autoral de fabulagdo,
que se desdobra em um processo formativo em que o sujeito se desloca e se inscreve,
constituindo-se na travessia entre narrativa, afetos e criacdo. Narrar-se torna-se, assim,

um ato de resisténcia e reexisténcia, em que o(a) estudante/escritor(a)/docente se fabula

I Retomada na trilha IV.
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a si e ao outro, abrindo-se a poténcia de uma formagao plural, situada e critica, responsiva
ao contexto onde os saberes se constroem e se reinventam.

Talvez voce esteja se perguntando o que, de fato, move esta tese. Pois bem: Em
que medida as narrativas de experiéncia com as préticas de escrita autoral contribuem
para a construcio de saberes docentes? Essa é uma pergunta que orienta o percurso aqui
tracado nas trilhas investigadas. Considerando as cenas que se tecem no didlogo entre
os(a) colaboradores(a) e (eu)andarilha, é possivel indagar: Nelas se anunciam
experiéncias de origem, influéncia, desafio, inspiracdo, prdtica de escrita,
silenciamento/falta e formagao? De que maneira essas experiéncias, inscritas nas
cartas/narrativas, que tém como platd as praticas de escrita, podem (ou nio) potencializar
uma formacao plural dos(as) estudantes que escrevem e se tornam docentes ao narrarem
suas vivéncias, em um ato de criacdo, resisténcia e enunciacdo em que O sujeito se
implica, se desloca e se fabula com a linguagem?

Tais narrativas performam modos de estar e de se inscrever, atuando como
deslocamentos, que emergem de encontros situados entre sujeitos, linguagem e formacao.
Elas sdo potencializadoras de sentidos atravessados por dimensdes sociais, historicas,
afetivas e politicas, que tensionam as formas instituidas de formacdo docente.
Historicamente, a incorporagdo de préticas de escrita autoral, criagdo/narragio/fabulagio,
no contexto de formagdo em Letras ainda se apresenta como um desafio, sobretudo entre
dominio técnico presentes nas licenciaturas.

Diante disso, a defini¢do dos objetivos especificos visa alcangar o objetivo geral
da pesquisa com a articulacao entre os aportes da critica cultural, da cartografia rizomatica
e das narrativas de experiéncia com as préticas de escrita autoral, especialmente por meio
das cartas trocadas com os(as) colaboradores(as). Cada objetivo opera como uma linha
de investigacdo, tensionando teoria e pratica, dados e dispositivos, sujeitos e escritas, de
modo a sustentar o percurso metodoldgico que atravessa esta tese.

O primeiro objetivo consiste em mapear rizomaticamente, com as
cartas/narrativas, as prdaticas de escrita autoral desenvolvidas por estudantes da
Licenciatura em Letras no contexto do Programa de Extensdo Lugar de Criagao (PLC),
evidenciando os rastros de experi€ncia, que emergem em enredamentos € encontros,
marcados por deslocamentos subjetivos, afetivos e estéticos.

O segundo objetivo busca escutar, em uma audiéncia sensivel, as cenas, que
emergem nas cartas/narrativas e nas obras autorais produzidas  por

estudantes/escritores(as)/docentes, compreendendo-as como formas de narrar
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experiéncias marcadas por memdria, afetos, fabulacdo e docéncia em formagdo. Ao
emergirem desses dispositivos, tais cenas evidenciam saberes subjetivos em transito,
articulando influéncias, origens, desafios e deslocamentos no processo formativo no
contexto da Licenciatura em Letras.

Como terceiro objetivo, propde-se refletir sobre os efeitos das narrativas de
experiéncia com prdticas de escrita autoral no desenvolvimento de uma postura critica,
criativa e auténtica por parte dos estudantes/escritores(as)/docentes, considerando os
deslocamentos subjetivos, que emergem dessas experiéncias narradas nas cartas e obras
autorais, e as transformacdes, que produzem na constitui¢do de um sujeito plural.

E héd necessidade de um quatro objetivo para consolidar a figura do(a)
escridocente como um acontecimento formativo, politico e estético, € como marcador
critico cultural, compreendendo a narrativa de experiéncia com a escrita como uma
pratica atravessada pela linguagem, pela fabulacdo e pela docéncia, que se manifesta
como cartografia nas cartas/narrativas e como forma de resistir, ensinar e criar para além
dos limites instituidos.

Dileto(a) leitor(a), consideramos a tese, que defendemos nesta investigagdo; € que
as narrativas de experiéncia com prdticas autorais de escrita, desenvolvidas por
graduandos/extensionistas no contexto do Programa de Extensdo Lugar de Criacdo
(PLC), operam como dispositivos formativos, que potencializam deslocamentos plurais,
contribuindo para a constituicio de saberes docentes e para a emergéncia do(a)
escridocente como acontecimento politico, pedagogico e estético. Ao tomar a escrita
autoral como pritica de linguagem atravessada por criacdo/narracdo/fabulagdo,
compreende-se que essas experiéncias, expressas em cartas e obras autorais, ultrapassam
a dimensao técnica da escrita e se afirmam como forg¢a constituinte de subjetividades em
processo de formacdo. Assim, escrever torna-se também um ato de criar/narrar/fabular,
abrindo espaco para modos plurais de ensinar e aprender no campo da Licenciatura em
Letras.

Vale destacar também que esta tese, atravessada por essas narrativas, movimenta-
se pelo corpus das obras autorais. As praticas de escrita - no contexto do (PLC) - tiveram
inicio em 2020, culminando com a publicacio dos ebooks autorais em 2023 - Crontos, de
Vitor Castro; Natureza Feminina, de Camila Batista; Pressdgio de um escritor, de Lucas

Coelho; Segundo Multipolar, de Miguel Segundo; e Versos da alma, de Guilherme
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Resende!? - de modo especial as Cartas/Narrativas, cujas trocas iniciaram-se em meados
de 2022 e foram publicadas em livro/ebook no primeiro semestre de 2025. Ressalto,
portanto, que o Programa de Extensdo Lugar de Cria¢do (PLC) ndo constitui o tema/platod
da pesquisa, mas o contexto institucional e formativo que tornaram possiveis e, também
necessdrias, as praticas de escritas investigadas pela perspectiva das narrativas de
experiéncia.

A pesquisa nasce entre ruinas do tempo pandémico da Covid-19, quando “nosso
tempo, nosso espaco, o0 mundo onde transcorre nossa vida, estdo interrompidos por uma
tempestade, por uma peste planetdria previsivel, mas intempestiva e dilacerante, que ja
ndo ¢ surpresa” (Sudrez, 2021, p. 446). Foi nesse tempo suspenso que me vi envolvida
num movimento com essas praticas de escrita, escutando experiéncias que surgiam como
formas de expressdo e criagdo de realidades outras, entrelacadas as marcas de
subjetividade desses sujeitos em seus processos formativos.

Antes de seguir, nessa andanga introdutora, destaco que o Programa Lugar de
Criacdo (PLC) se insere no campo da extensdo universitdria'®, muitas vezes, vista como
transmissdo unilateral de saber. Inspirado na perspectiva de Freire (1983, p. 53), para
quem “a educagao, como pratica da liberdade, ndo ¢ a transferéncia ou a transmissao do
saber nem da cultura; ndo € a extensdo de conhecimentos técnicos”, o (PLC) adota um
olhar reflexivo que ressalta a forca dialégica e emancipatdéria da extensdo, abrindo
caminho para a constru¢do coletiva de saberes. Nesse cenario, o (PLC) conecta extensao,
formacdo docente e priticas de escrita em uma rede de sentidos, onde
graduandos/extensionistas sdo protagonistas da criacdo e da (trans)formacao.

Vale ressaltar que a investigacdo rompe as fronteiras de préticas e experiéncias
exclusivas com a extensdo. Reconhegcamos a presenca de praticas extensionistas das
universidades, assim como a materialidade de diversas abordagens ao longo do tempo;
uma delas € a posi¢do assistencialista durante o regime militar de 1964, quando a extensdo
se caracterizava pelo atendimento de demandas sociais em prol do “desenvolvimento de
seguranca nacional” (Ibid.), diferente das atividades praticadas na contemporaneidade.

Nosso escopo ultrapassa essa fronteira para pensar a dimensao dessas praticas de

escrita no/para além do contexto de um programa de extensdo, permitindo abranger as

12 A identificacdo dos(a) colaboradores(a) serd retomada na trilha I e seguira pelas demais trilhas desta
tese.

13 Conjunto de atividades académicas e culturais promovidas pela universidade, que articulam o ensino € a
pesquisa com a comunidade externa, visando a troca de saberes, a promog¢ao da cidadania e a transformagao
social.
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dimensdes, que se entrelacam nas narrativas de experiéncias com as praticas de escrita na
formacdo docente. Estamos imersos em um processo, que envolve uma coletividade de
participantes nas praticas de escrita em um cendrio de criacdo. Assim, emerge uma
“dimensdo transformadora, na qual as relagdes entre universidade e sociedade sao
dialogicas e buscam a transformacao social”, com possibilidades de ir além de unir as
habilidades de ler e escrever: “por muito tempo, a escola apenas uniu as duas capacidades:
ler e escrever dissociadas das praticas sociais” (De Certeau, 1990[2012]). Isso revela uma
desconexao entre o aprendizado académico e a aplicacdo desse conhecimento nas praticas
sociais cotidianas. Seria 0 mesmo que reduzir essa escrita estudantil a um exercicio do
texto pelo texto, o que ndo faria sentido para a formacdo de uma Licenciatura em Letras.

Com essa teia de sentidos, observa-se que a escolha metodoldgica da pesquisa se
inscreve em uma pesquisa qualitativa, que adota a cartografia rizomdtica com énfase nas
cartas/narrativas como dispositivo capaz de captar marcas de subjetividade nas préticas
de escrita dos(as) graduandos/extensionistas, constituidas nesta tese, como cenas.
Conforme afirma Suarez (2022, p. 10), € “0 mundo pedagdgico que emerge, insurgente e
disruptivo, dessa confusdo de horizontes, que dispde de novas palavras, relatos e
argumentos para se contar e se tornar publico”. Tal perspectiva justifica a necessidade de
um mapeamento cartografico dessas praticas. Logo a tese se movimenta nesse dispositivo
de cartas/narrativas envolvendo as narrativas de experiéncias com as praticas de escrita
de graduandos/extensionistas em processo formativo, refletindo sobre seus efeitos na
formacdo docente e no fortalecimento para a formagdo na licenciatura em Letras.

Dada a vastiddo do campo que atravesso, inicio como quem se afasta para
observar a totalidade do devir: uma andarilha que, do alto da escadaria, contempla a
multiplicidade do Programa de Extensdo Lugar de Cria¢do (PLC). Essa contemplacio
nao busca totalizar ou fixar, mas reconhecer o cardter de movimento, em que cada pratica
de escrita se desenha como uma linha de fuga, que escapa ao controle do todo, tornando
impossivel abarcar a totalidade das experiéncias, que atravessam o contexto do (PLC).

O foco reside, assim, nos dispositivos das cartas/narrativas, atravessados pelas
fabulagdes, que habitam os livros e e-books autorais, e pelo didlogo, que suas escritas
tecem entre suas experiéncias e as minhas. E nesse entrelacamento dindmico que me
inscrevo como figura (eu)andarilha, posicionando-me no entrelugar das
criacOes/narragdes/fabulacoes de si - de estudantes/escritores(as)/docentes - para

caminhar juntos, partilhando e tensionando sentidos ao longo da trajetoria.
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Dessa impossibilidade, emerge o recorte que escolho: as narrativas de
experienciacdo com praticas de escrita de cinco graduandos(a)/extensionistas - Camila
Batista, Guilherme Resende, Lucas Coelho, Miguel Segundo e Vitor Castro - que
transitam pelo contexto do Programa de Extensdo Lugar de Criacdo (PLC) durante sua
formacgdo na Licenciatura em Letras. A inclusdo desses sujeitos/colaboradores(a) se da
por multiplos critérios entrelacados: (1) a continuidade e o engajamento em acdes
extensionistas ao longo do curso; (2) a autoria de obras publicadas, impressas e digitais,
que articulam praticas de escrita criagdo/narragdo/fabulacdio com experiéncias de
formacdo docente; (3) a participacdo efetiva nas trocas de cartas/marrativas, trama
condutora da tessitura investigativa, cujas produgdes se destacam por problematizar a
propria formacdo e os atravessamentos subjetivos vividos em diferentes fases da vida; e
(4) o modo como suas escritas reverberam e se entrelacam com a figura da (eu) andarilha,
com a qual sou implicada, compondo uma rede de sentidos, que desloca os limites entre
autoria: quem escreve; experiéncia - o vivido - e formagdo, no processo de se tornar
docente.

Inserida no campo da Critica Cultural, na area de Letras — linguistico/literéria, a
pesquisa se configura como uma cartografia rizomética, em conexdes com multiplos
platos, evidenciando a poténcia dos encontros entre vozes diversas. O didlogo com a linha
de pesquisa - letramento, identidade e formacdo de educadores(as): concretiza-se nas
narrativas de experiéncia com préaticas de escritas autoral, compreendidas como praticas
de letramento, que mobilizam subjetividades e produzem sentidos formativos em
contextos de criacdo.

E nesse horizonte que o Programa de Extensio Lugar de Criagio (PLC) se
delineia, no contexto da pesquisa, como uma proposta coletiva voltada a afirmacdo de
praticas de escrita enquanto acdes afirmativas junto a estudantes oriundos do ensino
publico, atravessadas por marcadores de escrita, territério e subjetividade. Criado por
docentes e estudantes do curso de Letras, o (PLC) se constitui como um espago de
experimentacao estética e pedagdgica, isto €, um territdrio onde a criagdo/fabulagdo e os
processos formativos se entrelagcam préticas, que desafiam modelos fixados de escrita.
Essas préticas se realizam por meio de movimentos inventivos, voltadas a promocao de
letramentos plurais e autorais. No plano pedagégico, trata-se de um espaco, que desloca
a légica vertical do ensino para afirmar relagdes horizontais de partilha e criagao coletiva,

em que estudantes sdo compreendidos(as) como sujeitos de saberes de escrita.
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Desde sua origem, no primeiro semestre de 2020, o Programa se configura como
um campo de criag@o e formacgdo, onde as praticas de escrita se projetam como modos de
existéncia e intervencio em interfaces sociais diversas. E nesse contexto que esta pesquisa
se constitui em cartografia, projetando-se em trilha, como anunciam Deleuze e Guattari
(1995[2011], p. 22), “o rizoma assume formas muito diversas, desde sua extensdo
superficial ramificada em todas as diregdes até suas concre¢des em bulbos e tubérculos”.
Tal imagem reverbera no movimento fluido das cartas/narrativas, que, além de narrarem
praticas de escrita autoral, se entrelagam como linhas de for¢a a dois nicleos pulsantes
desta investigacdo: as narrativas de experiencia¢do, tomadas como platd da pesquisa, com
as praticas de escrita constituindo-se como campos de intensidade'*, e o préprio Programa
de Extensdo Lugar de Criacdo, que, mais do que contexto, atua como territério de
invengdo dessas praticas.

Dileto(a), minhas passadas nessa cena embriondria indicam que eu, na condi¢dao
de andarilha, vejo-me diante de uma experiéncia desafiadora, sobretudo por caminhar
junto as provocagdes critico-culturais, tal como se funda no Programa de P6s-Graduagao
em Critica Cultural (Poscritica), da Universidade do Estado da Bahia - UNEB, que
convida a reverberar os signos e suas arbitrariedades. E um territério, que exige do leitor
um olhar atento, disponivel para os desvios e reencenagdes do sentido. Como afirma
Santos (2019, p. 249), “isso nos permite compreender porque os estudos linguisticos ndo
devem estar separados dos estudos literarios”, uma vez que os estudos culturais ou criticos
culturais ndo devem ser dissociados de debates significativos no campo das Letras. Nesse
atravessamento, sustenta o entrelacamento das praticas de escrita pelo crivo da critica
cultural, permitindo que essas experiéncias literdrias se articulem a outros dominios do
saber. Tal perspectiva refor¢a a relevancia de uma abordagem integrada, que compreenda
as praticas de escrita no contexto do Lugar de Criacdo como campo potente de
experimentacao estética, politica e epistémica.

E nesse movimento que os(as) estudantes/escritores(as)/docentes desenvolvem
suas praticas de criagdo na fabulacdo literdria, transitando por diversos caminhos,
conforme também afirma Skliar (2023) que “a cada passo, nos confrontamos com nossa
capacidade de conservar e, a0 mesmo tempo, transformar aquilo que ja somos”. Por isso,

‘ser’ docente nao pode ser entendido como uma substancia fixa e acabada.

14 Remetem 2 filosofia da diferenca, segundo a qual a escrita, mais do que técnica, opera como forca afetiva
e criadora, mobilizando subjetividades, deslocamentos e fabulagdes que produzem modos singulares de
existir e narrar-se no mundo.
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Assim, nas trocas com os(a) colaboradores(a), destaco que “as cartas/narrativas
revelam a complexidade da trajetdria de formagao docente, marcada pela busca constante
de voz propria e pela transicdo entre o ser docente e o ser escritor(a): do formar ao se
formar” (Mariano, 2025, p. 99). Esse entendimento evidencia a importancia de
reconhecer que as praticas de escrita - criacdo/narracdo/fabulacdo - desenvolvidas
pelos(as) graduandos(as), sdo aspectos fundamentais para sua formac¢ido como docentes.
Ao integrar a escrita literdria em sua formacao, os(as) estudantes/escritores(as)/docentes
sao desafiados(as) a se transformarem constantemente, refletindo a dinamica do préprio
processo educativo que poderao, eventualmente, desenvolver em suas futuras carreiras.

Como destacado por Sudrez (2007, p. 10) "nesse narrar e ser narrados
permanentemente, os professores recriam cotidianamente o sentido da escolaridade e,
nesse mesmo movimento, reconstroem inveteradamente sua identidade como coletivo
profissional e laboral". Espera-se que essa influéncia resulte em um desenvolvimento
significativo, tanto nas experi€éncias no ambito académico quanto pessoal, evidenciando
os impactos relevantes dessas praticas de escrita no fortalecimento da formacao docente,
em especial, do curso de Licenciatura em Letras.

Para que todo esse caminhar seja possivel na constituicio das trilhas
investigativas, relevantes contribui¢des tedricas sdo basilares, tais como: De Certeau
(1990[2012]), que contribui com a concepg¢do de apropriacdo e de invencao; Deleuze e
Guattari (1980; 2011; 2012), cuja abordagem do agenciamento e da cartografia rizomdtica
deslocam para as multiplas trajetorias com as praticas de escrita; Sudrez (2007),
fundamental na compreensdo das narrativas de experiéncia nos saberes docentes; Barthes
(1984[2021]), em suas incursdes sobre autor, autoria, teoria e critica cultural; Zacharias
e Zeppini (2018), que exploram as fabulagdes escritas; Santos (2015; 2020; 2021), com
suas reflexdes sobre o platd da critica cultural; além de Street (2014) que situa o
letramento como prética social e intercultural, entre outros tedricos que fundamentam
€SSe percurso.

Trazer o conceito de letramento como pratica social, nos termos desta pesquisa, é
desloca-lo para além de sua definicdo recorrente, reconhecendo-o como espago de
enunciagdo, invencao e criacao coletiva. Compreende-se o letramento como territdrio em
que o sujeito se inscreve para fabular e narrar, em um movimento, que se desenha no
entrelacamento de vivéncias singulares e coletivas, no ato performético de narrar-se como
modo de se formar, e de formar, escrevendo. A escrita, assim, constitui-se nao sé como

pratica social, mediada por fatores historicos e culturais, mas também atravessada por
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dimensdes epistémicas, estéticas e formativas. E um ato de criagdo, que afirma a
existéncia e desloca saberes.

Esse arco referencial confere uma forca epistémica fundamental a proposta,
sobretudo no que toca a dimensao critica e criadora da linguagem, da subjetividade e da
escrita na formacao docente. Entretanto, torna-se salutar fortalecer os vinculos entre esse
repertério filoséfico/epistemoldgico e os debates especificos sobre a formacdo em Letras
e os letramentos criticos', garantindo um alinhamento consistente com a linha de
pesquisa Letramento, Identidade e Formacdao de Educadores(as). Mais do que situar
referéncias, essa aproximacdo revela uma articulagcdo entre a critica cultural e as
demandas concretas da formagao docente, conferindo densidade a ideia de que a escrita
¢, antes de tudo, uma pratica epistemoldgica, formativa e politica.

Nesse ponto, reside uma distin¢cdo fundante: ndo estamos falando apenas de
experimentacdes literdrias ou expressivas, mas de modos de letrar, de construir sujeitos
docentes, que transitam por contextos marcados pela precariedade simbdlica e material.
A escrita deixa, assim, de ser um simples produto - a mera producio textual - para se
tornar um meio potencializador de inscri¢do no mundo, tomada de voz e elaboragdo de
saberes, que sustentam a formacio e a atuacdo docente. E nessa dimensio que a tese
aporta sua contribuicdo mais significativa, enriquecendo o debate contemporaneo sobre
o papel politico da escrita na formacao inicial de professores.

Essa proposi¢do tem o propésito de situd-lo(a), de modo introdutério, em aspectos
pontuais da investigacdo que percorremos, as narrativas de experi€éncia com as praticas
de escrita dos(as) docentes em formacao. Ao longo das trilhas, que juntos desbravamos,
aprofundaremos esse didlogo. E nessa jornada que a triade criar/narrar/fabular se revela
ndo apenas como pratica dos(as) estudantes/escritores(as)/docentes, mas também como
um modo de fazer a propria pesquisa.

Vale destacar a escolha pela narrativa de experiéncia na perspectiva de uma
experienciacdo, que acontece no corpo da linguagem, em que os sentidos se abrem ao
acontecimento de forma ndo representacional. Assim, aproxima-se do cardter de

fabulacdo, presente nas praticas de escrita dos(as) estudantes/escritores/docentes. "O

15 Letramento critico refere-se a um conjunto de praticas sociais de leitura e escrita que vao além da simples
decodificagdo de textos, envolvendo a problematizacdo das relacdes de poder, ideologias e contextos
culturais presentes nas producdes discursivas. Essa abordagem enfatiza a escrita como prética critica e
criadora, que possibilita aos sujeitos ndo apenas interpretar, mas também intervir e transformar as realidades
sociais. Fundamenta-se em autores como Paulo Freire e nos estudos de letramentos criticos, que articulam
linguagem, poder e formagdo social. Retomaremos sobre as praticas de letramentos na terceira e demais
trilhas da tese.
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grande narrador tem sempre suas raizes no povo, principalmente nas camadas artesanais"
(Benjamim, 1994, p. 214). Nas cartas/narrativas trocadas com os(as) colaboradores desta
tese, evidencia-se uma carga de pluralidade de vozes desses(as) sujeitos.

Um intercambio de experi€éncia como acontecimento que nos atravessa, mais do
que algo que, simplesmente, se possui ou se relata. Essa forma de narrar ndo se fecha na
linearidade nem na fixacdo de significados; aproxima-se das praticas de escrita vividas e
atravessadas pelo inacabado da linguagem como forma legitima de construir
conhecimento. E a narrativa de uma pritica de escrita, que se constitui enquanto se vive
a formacdo docente, e que, por isso, também se constréi pensamento pedagdgico.

Portanto, a narrativa de experi€ncia constitui-se no processo do vivido e/ou do vivivel.

Estudante/escritor(a)/docente

Dileto(a) leitor(a), compartilho com vocé as razdes pelas quais escolho a
composi¢cdo estudante/escritor(a)/docente para nomear os(as) colaboradores(as) desta
travessia. Digo travessia porque o caminho, que percorremos, ndo € retilineo nem fixo -
€ feito de dobras, encruzilhadas e reinvencdes. O termo estudante aponta para o inicio do
percurso, quando ainda se tateiam sentidos, se experimentam linguagens, se constroem -
aos poucos - habilidades e afetos no gesto de aprender. Ja o(a) escritor(a) acende o
momento em que a palavra ganha corpo, e a experiéncia se faz texto: contos, cronicas,
poesias, que expandem a literatura e bordam narrativas autorais, com vozes plurais no
entre das margens.

Por fim, o(a) docente nomeia o gesto de partilha, quando aquele que aprende se
reinventa como sujeito, que ensina atravessado pela linguagem, levando consigo a
bagagem da escrita para dentro da sala de aula - lugar de criacdo, de escuta, de invengao
cotidiana. Ao entrelacar esses trés termos em uma Unica composi¢do -
estudante/escritor(a)/docente - busco refletir a pluralidade de existéncias, que habitam os
sujeitos do contexto no Programa Lugar de Criacao (PLC).

Ao tensionar formas tradicionais de producio textual, abre-se espaco para uma
compreensdo multipla, reconhecendo as narrativas como lugar de emergéncia de
subjetividades, afetos e fabulagdes. Como afirma De Certeau (1990[2012], p. 269), “€¢ um
postulado do trabalho sempre recomecando, que tem como principio um nao lugar de
identidade e um sacrificio da coisa”. Nesse sentido, a experiéncia dos(as)

estudantes/escritores(as)/docentes - escridocentes - com as praticas de escrita no contexto
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do Programa “Lugar de Criacao” configura como artesania - instdncia em que se forjam
posturas criticas, criativas e auténticas no percurso de constitui¢ao docente.

Os(as)  estudantes/escritores(as)/docentes  constroem  narrativas,  que
potencializam sua formacao enquanto docentes/escritores(as). Nesse sentido, sao sujeitos
atravessados pela linguagem, deslocando-se entre autoria de suas escritas (livros e ebooks
autorais) para comentadores(as)/narradores(as)/leitores(as) de suas fabulacdes - com as
cartas/narrativas - assim, constituindo-se como escridocentes. Observo, ainda, o papel da
escrita como dimensio formativa: por meio dela, os(as)
estudantes/escritores(as)/docentes experimentam outras formas de refletir, sentir e
elaborar os saberes, que atravessam suas trajetorias.

Sigamos, entdo, para as proximas sessoes desta introducgdo.

Tecendo o alforge

Dileto(a), apresento-te o alforge como um lugar-moével, um artefato simbdlico de
deslocamento e travessia. Mais do que um simples bornal, ele se configura como base de
sustentacdo, de onde emergem as algas, que firmam os caminhos da desterritorializagao
investigativa. Tecido pelas experiéncias cartograficas entrelacadas as cartas/narrativas de
experienciacdo com as praticas de escrita.

Um alforge, que abriga os rastros das praticas de escrita, que se forjam ao longo
da formagdo docente na Licenciatura em Letras. E nele que carregamos os recursos
sensiveis, poéticos e conceituais colhidos nas minhas andancgas investigativas, compondo,
assim, um arcabouco que vibra em multiplas trilhas e devires. Como nos provoca Skliar
(2020, p. 11), “estamos imersos em um processo vital, porque nos encontramos inseridos
em um movimento de desdobramento continuo, que € tanto social quanto individual”. O
alforge, portanto, € onde cabem as dobras desse processo, suas memorias, revezes,

fabulacdes: uma cartografia em ato.
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Figura 2 Territério/alforge/livros.

Fonte: Arquivo pessoal da autora, adaptado com auxilio de IA (2025).

Nesse sentido, o alforge se revela como um territério de partilha de experienciagdo
narrada, que problematiza as fronteiras entre sujeito e mundo, entre corpo e pensamento,
entre processo e produto. Torna-se um lugar de mediacdo, onde o pensar e o agir se
entrelacam e se constituem mutuamente.

Seguindo nessas tramas, faz-se necessdrio reconhecer, nessa dobra inicial, uma
configuracdo como conceito/metafora capaz de cruzar os campos do fazer e do refletir,
da prética e da teoria, da existéncia e da criacdo/fabulacdo. Seguimos narrando como a
palavra escrita que se entrelagca 8 memoria sensivel, ao corpo que escreve, aos rastros de
quem ensaia dizer de si.

Vocé, que me acompanha até aqui, ja deve ter notado: esse alforge ndo se abre de
uma s6 vez. Pois € com atencdo que o(a) convido a espiar esta primeira dobra, constituida
em suas algas: a da escrita como afetividade. (Eu) andarilha, reencontro o gesto inaugural
de revisitar memdrias, rasuras e desejos. A cada objeto recolhido, algo vibra - o afeto
como matéria da escrita. Trago para esta narrativa algo que habita minhas tenras
memorias afetivas: foi com as maos pequenas que remexi, pela primeira vez, nos
compartimentos de um alforge. Nao era apenas um objeto, havia algo de mistério naquele
couro gasto, impregnado de poeira da estrada e do cheiro da roca.

Nas brechas de minha infancia sertaneja, o alforge surgia pendurado ao lombo dos
cavalos dos tios paternos, ou mesmo de viajantes entre povoados, sempre portando apenas
0 necessdrio para a viagem, mas também algo que virava histéria nas intermindveis

conversas em noites de lua cheia. E, mesmo sem saber nomear, era ali que comegava a
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fabulacgao. A figura da andarilha, que me acompanha e em quem me inscrevo, compartilha
comigo esse alforge repleto de rasuras, que se transformam em narrativas a cada
experiéncia com a escrita.

E com esse olhar de curiosidade que destaco a epistemologia do termo. Existem
duas grafias dicionarizadas em Lingua Portuguesa: “alforje” e “alforge”. Ambas sao

[13%4]

aceitas, mas o uso varia entre regides e paises. "Alforje", com “j”, ¢ mais comum em

[(Pt]

Portugal, enquanto "alforge", com “g”, predomina no Brasil, especialmente no Nordeste.
Neste contexto de pesquisa, opto por “alforge” com “g”, pois estou investigando
narrativas de experiéncia com praticas de escrita no Sertdo nordestino, vividas por
estudantes de Letras: e é nessa paisagem que o termo ressoa.

Nao sei se voce sabe, mas o alforge é um acessorio tradicional de viajantes:
cavaleiros(as), motociclistas, pescadores(as), cagadores(as) - por que nao, de professoras,
com suas mochilas repletas de compartimentos onde objetos desaparecem e reaparecem
como madgica. Artefato cotidiano e simbdlico, evoca deslocamentos, improvisos,
memorias de quem vive entre o tempo das chuvas e o das secas. Ao contemplar essa
imagem, inscrevo-me nesta pesquisa fabulando pelos rastros da subjetividade, que se
misturam a poeira dos caminhos. Sempre que possivel, retorno as lembrangas longinquas
da minha figura fabulada em andarilha.

Nao descolo tal escrita da minha origem, pois transito junto as vozes dos
colaboradores desta pesquisa. Compartilhamos um alforge, que carrega poemas
rabiscados, cadernos anotados, narrativas fabuladas e margens reescritas. Cada bolso
abriga pedacos de um territério vivido em solo epistémico. E nessa dobra que nos
detemos: a escrita como pratica partilhada, que ensina e aprende, que sugere taticas, que
inventa modos de ensinar escrevendo e de escrever formando. Convido vocé a pensar
comigo a escrita como um ato também docente, pritica de cuidado, de escuta e de

invencdo. Aquilo que € vivido se transforma ao ser narrado e, € por esse fio que seguimos.
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Figura 3 Alforge aberto com livros

FABULACAO

PRATICAS DE ESCRITA

Fonte: Arquivo pessoal da autora, adaptado com auxilio de IA (2025).

Foi no vai e vem das trilhas que observei: o alforge ji ndo abriga apenas
lembrancas, mas também fabulagdes - contos, crénicas, poemas - com suas rasuras e
desvios. Um inventdrio em constante mutacdo, construido na travessia entre
criar/narrar/fabular. Ao abri-lo, vocé também ndo encontrard objetos fisicos, mas cenas

do vivido, desdobradas em linguagem. E com essa segunda dobra que as vozes se fazem
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presentes: a minha voz de (eu)andarilha, que narra na perspectiva da pesquisadora,
mesclando-se a minha figura fabulada, que caminha em diversos espacgos; e as vozes
dos(a) colaboradores(a), que narram suas experiéncias de desejos de transformacdo,
rabiscos de ideias em préticas de escrita criagdo/narracdo/fabulacdo. A imagem do
alforge, entdo, sugere que o conhecimento se organize e desorganize em movimento, pela
perspectiva da fabulacdo, da escuta e da experimentagdo, onde se constrdi com os outros,
nas errancias. Entre papéis dobrados, poemas manuscritos e rastros de subjetividade,
emergem tdticas, que escapam a normatividade e revelam a poténcia criadora nos diversos
saberes que dialogam com a docéncia.

Compreendi, sobretudo, que ensinar € refazer trilhas, desembrulhar siléncios,
acolher a falta. Essa € a terceira dobra do alforge, que se torna companheiro, ndo um fardo
cheio, mas um abrigo que se descortina ao que se encontra no caminho. A pesquisa, nesse
trajeto, faz-se entre desvios e escutas, exigindo rasura, reescrita, edi¢do. A tatica
formativa que aqui se anuncia € aberta as historias, que transbordam das margens.

E nesse espago que a escrita se afirma como criacio: verbo, que danga, pesquisa,
que ndo apenas relata, mas inventa. O alforge, nesse sentido, carrega o risco da
experimentacdo. Torna-se agente, ativa e participante da criagdo de realidades,
atravessando tempos, geografias e linguagens. Convido vocé a ndo fechar esse alforge,
mas a carregd-lo consigo - sempre aberto, sempre pronto a ser preenchido com outras

significacoes.
A triade criar/narrar/fabular

Nessa interlocu¢do contigo, dileto(a) leitor(a), movimento-me para apresentar
uma reflexdo, que também atravessa esta tese, sintetizada na metafora-conceito
criar/narrar/fabular. Essa triade ndo se reduz a meras praticas textuais; ela € um campo
rizomatico de significacdes onde o signo se desdobra em multiplos sentidos, deslocando-
se, tornando-se outro a cada novo encontro. Criar/narrar/fabular: agdes que tensionam e
expandem as fronteiras do sentido, subvertendo a fixidez do real e propondo uma
constante reinvengdo do existir através da linguagem. Sdo praticas, que ndo se
enclausuram em espacos fechados, mas se espalham, inventando passagens e
multiplicando-se em movimentos, que atravessam e constituem o0s sujeitos, que escrevem
e vivem essas experiéncias: os(as) docentes em formacao.

E neste bailado da criacdo/narragio/fabulacio que se manifesta a poténcia vital

das praticas de escrita aqui analisadas. O movimento entre esses trés termos compde um
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tecido onde o sentido se constroi e se desconstroi, se abre e se fecha, em uma dialética,
que desvela multiplas facetas com as préticas de escrita. Sao narrativas, que atravessam
a experiéncia, que inventam mundos outros, que ressoam em multiplicidades e, por isso,
desafiam as delimitacdes tradicionais do conhecimento e da escrita.

Permita-me compartilhar que as primeiras experiéncias dessa triade foram
concebidas no campo de criacdo do programa de extensdo Lugar de Criacdo, onde as
narrativas dos sujeitos provenientes do Sertdo Médio nordestino resistem e inventam
possibilidades de existéncia. Nesse espago de encontro e criagdo, o ato de
criar/narrar/fabular subverte a escrita académica/literaria, transformando-a em uma
afirmacdo subjetiva, que se opde as forgas, que tentam reduzi-la a uma escrita técnica ou
apenas académica.

Ao escolher essa triade como um dos marcadores critico-cultural, somos
convocados a adentrar um espago onde se constitui e se reinventa no fazer da escrita.
Criar ndo € apenas produzir o novo. Instaurar platd de forgas, que tensionam o status quo
¢ se abrir ao confronto de vozes, a heterogeneidade dos discursos, criando fendas nas
estruturas normativas para que outros espacos se multipliquem em formas de
subjetivacdo. Trata-se de um movimento que enuncia na e pela relacio com o outro,
modificando o horizonte do pensar e do viver em uma dinamica responsiva.

Narrar, nas trilhas desta tese, ¢ mais do que contar: € a tessitura de sentidos, que
organiza o fluxo do vivido; € a construcdo de um “eu” em constante entrelagamento com
o outro; € uma tecnologia de subjetivacdo, que dd forma ao tempo e ao espagco da
experiéncia, instaurando multiplas dimensdes do existir. Essa tessitura se manifesta, nesta
escrita, por meio de deslocamentos de vozes - tensionando os limites do narrar como ato
de escavacdo e de criagdo, como ato de colocar em transito modos de ser e de saber.

O ato de criar € um movimento de inven¢do continua, uma abertura para o
diferente, um fluxo que transcende o pensamento racional e convida a uma
experimentacdo do pensar. Em palavras de Deleuze, “um criador ndo ¢ um ser que
trabalha pelo prazer; um criador s6 faz aquilo de que tem absoluta necessidade.” Essa
necessidade vital esta ligada a for¢a inventiva, que anima o criativo, que se manifesta na
escrita desses sujeitos, que compdem o tecido vivo da pesquisa.

Fabular encerra a poténcia politica da triade - uma poténcia que atua como
tecnologia de reexisténcia, atravessando o vivido e o imaginado, o sensivel e o simbdlico.
Fabular, aqui, € o gesto criativo, que subverte a linearidade do tempo e a 16gica dominante

do discurso académico; € criar brechas por onde possam emergir outras formas de dizer,
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de sentir e de pensar o mundo. Ao fabular, a escrita se desloca do descritivo para o poético,
do dado para os devires, do estatico para o errante, inscrevendo narrativas, que desafiam
as fronteiras do instituido.

Assim, criar/narrar/fabular ndo se configura apenas como préticas individuais dos
sujeitos, mas também, como modos de existir e se constituir a partir do espago formativo
proporcionado pelo Programa Lugar de Criacdo (PLC). Esse espago institucional,
inserido na esfera social da producdo escrita universitdria, tem chance de potencializar a
invencdo de si pelos(as) estudantes de Letras, integrando-os em um ambiente coletivo e
institucional de experimenta¢do com as praticas de escrita, oferecendo um contexto em
que a escrita e a formagdo docente se articulam, ampliando a constituicdo de saberes
docentes. Dessa forma, o programa pode se configurar como uma poténcia na promog¢ao
de uma formacdo plural e dindmica, que integra as dimensdes social, coletiva e interativa

da escrita.
Um proémio das trilhas

Este primeiro momento delineia os caminhos das trilhas da tese, oferecendo uma
visdo geral da temética abordada. Como porta de entrada, o proémio situa o(a) leitor(a)
no foco da investigacdo e antecipa os movimentos que virdo. A tese se organiza em cinco
‘trilhas/capitulos’, que se entrelagam em idas e vindas, cada um estruturado por topicos e
subtOpicos, que sustentam o percurso investigativo.

A Trilha 1, Travessias cartogrdficas, organiza-se em cinco topicos que compdem
o inicio da investigacdo. A pesquisadora assume a figura da (eu)andarilha, cuja escrita
errante se move por rastros e vozes, delineando zonas de escuta, fabulacdo e
aprendizagem, onde vida, formacdo e autoria se entrelacam. O percurso segue com a
aproximacao dos(as) colaboradores(as), suas primeiras identificagdes e insercdes no
movimento dessas escritas em deslocamento. No terceiro tépico, as cartas/narrativas se
afirmam como dispositivos de escuta e investigacdo, revelando praticas de escrita
iniciadas em 2019 e revisitadas no presente como forma de reconfiguragdo. Em seguida,
apresenta-se o alforge metodolégico, sustentado por conceitos como cartografia
rizomatica, fabulacdo e praticas de escrita, que compdem esse territério de criagio. Por
fim, delineia-se um modo de pesquisar que, em vez de buscar conclusdes fixas, abre
caminhos ao situar os objetivos e problematizacdes emergentes ao longo da tese.

A Trilha 2, Nas andangas, encontros acontecem, configura-se uma travessia; a

escrita ¢ compreendida como acontecimento e as cenas narradas se apresentam em dobras
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de memodria, afetividade, criacdo e docéncia. Ao acompanhar essas cenas, observam-se
as primeiras impressdes as origens, do Velho Chico as influéncias, dos siléncios aos
desafios, do contexto do Lugar de Criacdo as préticas de escrita, evidencia como essas
experiéncias fabulatérias instauram outras formas de ver, sentir e narrar o real,
produzindo articulagdes entre subjetivagdo e formacdo docente, que ndo cabem nos
moldes escolares.

A Trilha 3, A fabulacdo bordando travessias, borda caminhos, que entrelacam
escrita de si, escuta e fabulagao como forcas formativas no percurso docente. Parte-se de
um alinhavo com a escrita como dobra inaugural, que inscreve os(as) licenciandos(as) a
narrarem suas travessias em meio a silenciamentos histdricos e subjetivos. Nos tragados
de um coser silenciado, emergem vozes que, mesmo a margem, encontram na escrita
modos de se presentificar. O acontecimento narrado em “Os bodes ndo me respeitavam”
revela a escrita como um deslocamento e reinvencao de si, em que memaoria € corpo se
misturam e se transformam. Imagens que se multiplicam compdem uma cartografia
rizomatica, onde as praticas de escrita se fazem em transito, instaurando multiplicidades
e rasuras no lugar de verdades univocas. Por fim, os atalhos que se convergem, mostram
que o que parecia desvio torna-se caminho propri,o, alimentado pela coletividade, pelas
dobras da experiéncia e pela escrita como criagdo em movimento.

A Trilha 4, Articulacoes e desdobramentos em terras portenhas, anuncia o
movimento de expansdo e retorno que atravessa esta pesquisa, como quem desce das
margens do Velho Chico a costaneira do Rio La Prata, em dire¢do a primavera que
floresce em outras geografias e epistemologias. O doutorado sanduiche, realizado na
Universidade de Buenos Aires (UBA), foi dobra investigativa e politica, que permitiu
outras articulagdes: nas propostas de simpdsios, na construgdo coletiva de experi€ncias
de monitoria e, sobretudo, nas interagdes, que reverberam além das fronteiras
institucionais. Assim, a escrita se refaz no retorno - em travessia - como uma costura, que
borda pontes entre territérios, tempos e saberes em continua reinvengao.

A Trilha 5, Alforge escridocente, traz como foco a consolidacdo da figura do(a)
escridocente como um acontecimento plural: formativo, politico e estético. Nesse platd,
as nuances, que atravessam as trilhas escridocentes ganham contorno com as narrativas
de experiéncias com as praticas de escrita, que costuram vida, docéncia e linguagem,
forjando uma vestimenta que se refaz no percurso. O que se nomeia como “vestimenta
escridocente” aponta para modos de existir € ensinar em constante reinvengao, tecidos

por narrativas, que se escrevem entre o sensivel e o saber. Em Crontos, a escrita se
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apresenta como movimento epistémico, onde o tempo se embaralha e a fabulacdo produz
novas formas de habitar a formagdo. A poética de Guilherme Resende, em estado de
escrita, inscreve-se como cartografia formativa, um movimento, que convoca 0 corpo
todo para pensar, narrar e criar. Ao revisitar o poema Natureza Feminina, a rasura se
afirma como inscricdo e poténcia, abrindo brechas para reescrever a si e o outro.
Encronizando os percursos, essa trilha acolhe os vérios possiveis, que emergem quando
a escrita se torna lugar de experiéncia, resisténcia e criacdo na formagao docente.

O alforge da partida também é o da chegada. E com essa imagem que compde
este momento das consideracdes finais. Trata-se de retomar os caminhos percorridos,
costurando os fragmentos e rastros deixados ao longo das trilhas, ndo para feché-los, mas
para nos reinscrever como travessia em curso. A tessitura, que aqui se faz, convoca uma
possivel politica de narratividade como acontecimento, em que a escrita assume uma €ética
de artesania e criacdo: singular, situada, coletiva. O alforge, nesse contexto, afirma-se
como figura epistemoldgica, que sustenta as escolhas metodoldgicas, estéticas e politicas
desta tese: lugar onde cabem as experié€ncias, os deslocamentos, as fabulacdes e os afetos.
Assim, as consideragdes se dirigem também aos que seguem nessas trilhas, abrindo outras
possibilidades de criacdo e de resisténcia nas préticas de escrita e de formag¢do docente.

A introdugdo, Preambulo de um porvir, configura-se com os primeiros passos
desta travessia, anunciam-se os platds, que sustentam e atravessam a escrita da tese,
territérios méveis onde o pensamento se expande, se dobra e se conecta.

Figura 4 Preambulo de um porvir

Preambulo de um porvir

/\J

Primeiros passos

_—Platos da tese
Estudante/escritor/docente

Tecendo o alforge

A triade criar/narrar/fabular
Um proémio das trilhas

Fonte: Arquivo pessoal da autora, adaptado com auxilio de IA (2025).
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A figura do(a) estudante/escritor(a)/docente - escridocente - emerge como sujeito
em processo, cujas praticas de escrita se confundem com seus proprios modos de existir,
ensinar e fabular. Tecendo o alforge, que carrega memorias, perguntas, obras autorais e
experiéncias, delineia-se uma ética e uma politica da escrita ancorada na triade
criar/narrar/fabular. No proémio das trilhas, apresenta, portanto, ndo apenas o inicio, mas
ha um porvir em que a escrita se constitui em acontecimento formativo e politico. Assim,
a introducdo se organiza com todos esses aspectos, que se desenvolvem durante a escrita
da tese, abrindo espaco para fabulac¢des, que rompem os contornos do instituido e tragam
rotas outras para a formacgao docente.

Assim, dileto(a) leitor(a), vamos nos metamorfoseando nessas interlocucoes, que
seguirdo pelas trilhas adentro desta tese. Na primeira, vocé serd também um
andarilho(a), que me acompanhard por todo percurso da trilha. Na segunda, o didlogo
ocorrerd com voce, prezado(a) caminhante; assim, continuaremos juntos nessa jornada.
Por falar em trilha, na terceira, voce terd a vestimenta de fabulador(a) e juntos bordaremos
a tessitura desta travessia até chegar as pessoas em travessias. Da quarta trilha, partiremos
para nos encontrar com o(a) escridocente, € vamos atravessar até as consideracdes com o

Estimado(a) interlocutor(a). Entdo, sigamos pelas trilhas.
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Trilha 1: TRAVESSIAS CARTOGRAFICAS'®

PosCritica, julho de 2025.

Andarilho(a), que me acompanha nessa trilha.

No alto da colina, onde o vento sussurra memorias, inicialmente, avisto uma trilha
ainda por desbravar. (Eu)andarilha, caminho entre ruinas e reinvencoes, percorrendo o
tempo da escuta, do siléncio e das palavras, que pedem passagem. Assim, inicio mais uma
travessia. Nao se trata de um percurso linear, tampouco de um roteiro previamente
definido. E preciso descer do alto da colina para seguir no emaranhado da cartografia nas
narrativas de experienciacdo com as praticas de escrita, que deixa rastros, vozes e autorias
nas escritas forjadas no Lugar de Criacdo, um contexto de extensdo, que se faz territorio,
alforge e travessia para estudantes/escritores(as)/docentes em formacgdo. Essas travessias
se organizam da seguinte forma:

Figura S Primeira trilha

Travessias
cartogrdficas

Por entre
forres e
colinas

Mas, por que
eu, andarilha?

Quem sdo os
estudantes/escritores/
docentes?

Alcas de
sustenta¢dao

Manejando
a trama da

nvestzgagdo

Fonte: Arquivo pessoal da autora, adaptado com auxilio de IA (2025).

1 . . - .

% Mesmo considerando que os pensadores Deleuze e Guattari (1997) nao propuseram esse conceito como
natureza de pesquisa, cabe trazer a perspectiva da cartografia rizomadtica para investigar as experiéncias
com as cartas/narrativas como dispositivos para a documenta¢do narrativa.
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E nesse terreno movente que esta escrita se delineia. A trilha que se inicia aqui
busca cartografar praticas de escrita autoral e fabulatérias vividas no Lugar de Criagao,
que emergem das narrativas de experiéncias compartilhadas por quem se forma
escrevendo. O que serd cartografado s@o os modos como esses(as) estudantes fabulam
sua presenca no mundo, seus deslocamentos de autoria e suas formas de dizer sobre si,
compondo uma escrita que €, a0 mesmo tempo, politica, poética e pedagdgica.

Esta primeira trilha propde um mapeamento, de modo rizomaético, das praticas de
escrita desenvolvidas por graduandos no contexto do Programa de Extensdo Lugar de
Criacdo (PLC), narradas nas cartas trocadas ao longo da investigacdo, observando os
primeiros atravessamentos subjetivos e os efeitos formativos, que emergem no percurso
de constitui¢cdo docente. Trata-se de um movimento que se delineia nas dobras, nos
desvios e nos encontros. O que se busca cartografar aqui s@o os rastros de experi€ncias
que se fazem em linguagem: fragmentos de narrativas, fabulagcdes, contornos de si e dos
outros que se entrelacam na formacgao de estudantes/escritores(as)/docentes.

Uma trilha que também apresenta as primeiras camadas da investigacdo: o
territério do PLC, os colaboradores envolvidos, suas trajetorias e obras autorais, bem
como a presenca da (eu)andarilha: figura epist€émico/metodolégica que, implicada no
processo, desloca o olhar tradicional da pesquisa e propde uma escrita, que se faz em
transito, entre cenas, afetos e palavras. A cartografia proposta ndo se fixa em
classificacoes ou categorias fechadas. Ao contrério, permite-se ser atravessada por vozes,
sentidos e devires, que escapam a norma e instauram outras formas de saber, de ensinar
e de escrever.

As cartas/narrativas e os textos autorais dos colaboradores nao funcionam apenas
como registros ou dados da pesquisa: sdo também dispositivos de criacdo, que
desestabilizam a autoria como posse individual e deslocam a escrita de um lugar funcional
para um campo de experiéncia. Nesses escritos, as préticas de escrita autoral revelam-se
como espacos de formac¢ado, como fabulagdes, que se constituem no corpo-a-corpo com o
vivido e com o dizer. A tese, nesse sentido, ndo parte da observacao distanciada de um
objeto, mas da partilha com sujeitos em formacdo, que escrevem, narram € se tornam
docentes no entrelacamento entre vida, linguagem e territério.

Andarilho(a), ndo se preocupe que o lirismo ndo serd abandonado. Pelo contrério:
ele € parte constituinte da metodologia que aqui se propde, uma escrita que fabula, que se

deixa afetar e que busca, nas frestas, diferentes modos de conhecer. Mas, desde j4, é
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importante dizer: esta é uma tese, que resulta de uma investigacdo, que parte da
materialidade dos encontros, dos textos e das vozes dos(as) que criam, compartilham e
escrevem, entrelacando subjetividades e saberes no cotidiano de uma formagao em Letras
que se quer também criagao.

Se cartografar é expandir afetos, andarilhar com o movimento e devorar os
estrangeiros para, através das conexodes, compor as cartografias que se fazem necessarias,
se faz nas trilhas em processo, aberta a mudanca e a contaminacao. Cartografia, nessas
andangas, ndo se configura em mapear um territério de fora, como quem observa alheio
e distante do alto da colina ou das torres gémeas. E deixar-se atravessar pela linguagem e
pelo fora da observacgao, sentir suas dobras e zonas de contato, que sdo camadas, tensdes
e encontros que formam o tecido do territério percorrido; diferentes forcas, influéncias,
desafios, faltas, silenciamentos, préticas de escrita e formacao: histdrias, que se cruzam,
criando espacos de transformacao. E um contato, que gera trocas, como as que acontecem
nas cartas/narrativas, que criam aberturas para diferentes sentidos.

Andarilho(a), nesta primeira trilha, vamos identificar aspectos gerais da tese,
envolvendo caracteristicas basicas dos colaboradores, de suas obras autorais, como
também minhas, nas andancas por esse territorio que compde a escrita desta tese, além de
retomar aspectos gerais da investigacio apresentados inicialmente na introdugio. E neste
movimento que inscrevo minha travessia pelo contexto da pesquisa: o Programa de
Extensdo Lugar de Criacdo (PLC), espaco que se configura como campo de
desenvolvimento das fabulacdes pelas praticas de escrita, conduzido por
estudantes/extensionistas em formacgdo na Licenciatura em Letras na Universidade de
Pernambuco, campus Petrolina.

As atividades de extensdo do PLC tém inicio em meados de 2020 e, entre 2020 e
2024, foram cartografados 495 textos publicados por autores(as) diversos(as), entre eles
estudantes, docentes e egressos da educacdo bdsica, bem como estudantes e docentes
universitarios. Trata-se de pessoas interessadas em fabular suas narrativas com tragos de
subjetividade. Tanto os encontros quanto o acompanhamento das praticas de escrita
ocorriam, e ainda ocorrem, de forma remota, ja que hé participantes de vérias cidades dos
estados de Pernambuco e Bahia. Houve, inclusive, uma professora, que participou
diretamente da Republica Democratica do Congo.

Os primeiros passos nas experiéncias de pesquisa com as praticas de escrita nos
provocam a observar esse contexto como um espago de experimentacdo, em que 0S

sujeitos se constituem no coletivo. Trata-se de uma experiéncia que se realiza no proprio
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ato de acontecer, “¢ 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca” (LARROSA,
2002, p. 19), afetando nossa forma de compreender o mundo. Ao investigar o processo
de praticas de escrita de estudante/escritor(a)/docente, evidencia-se a complexidade de
saberes ainda em processo de engendramento no campo disciplinar.

Nesse movimento de burilar a linguagem, as palavras ndo emergem isoladas; elas
ganham sentido na relacdo com os sujeitos, abrindo um leque de possibilidades, inclusive
aquelas que, embora repetidas no cotidiano, adquirem diferentes contornos em cada uso.
Como lembra Verissimo (2023, p. 20), “somos agenciamentos, sO existimos em
coletividade”. E nessa coletividade que o cartografo se constitui, “produzindo afetos, pois
também ¢ um emissor de signos, afetado e afetando” (Kastrup, 2016, p. 23). Desse modo,
permanecemos intrinsecamente ligados ao coletivo, em interacio com o0s outros,
compondo uma trama humana em permanente invencao da linguagem e do pensamento.

Essa conex@o com a multiplicidade me conduz a descer as encostas da colina do
meu torrdo natal, seguindo uma linha de devir, que percorre caminhos entre pontos e
pontes, avancando de modo obliquo para tocar as fronteiras de outros encontros e, assim,
engendrar diferentes formas de construcdo de sentido. Ao lidarem com essa
multiplicidade, os sujeitos escreventes se constituem simultaneamente no passado e no
presente, em relagdo a si mesmos e ao outro, ndo um outro distante, mas aquele em quem
se reconhecem e com quem partilham existéncia.

Ao experienciar aquilo em que “somos continuamente forcados a pensar/agir de
modo a transformar a paisagem subjetiva e objetiva” (Rolnik, 2016, p. 22), deparamo-nos
com esse cendrio dinamico e, do mesmo modo, instigante. Estamos compelidos nao
apenas a refletir sobre as acdes, mas também a agir de forma a transformar essas paisagens
em constante mutagdo. Essa necessidade de intervencdo sugere uma mudanga inerente a
uma experiéncia com a pesquisa. E como se estivéssemos imersos em um fluir constante
de transformacdes, onde cada pensamento e acdo desencadeiam distintas possibilidades
de significancia.

Diante de todos esses atravessamentos até aqui, as narrativas de experiéncias com
as praticas de escrita se configuram como um motor do acontecimento, emergindo em
situacOes inesperadas, que habitam o criativo e o performatico. Cada estudante, envolvido
em seu proprio universo de palavras, dd vida a personagens, desbravando territérios
imagindrios e explorando conceitos variados, como podemos observar a cena abaixo da

dimensdo contextual.
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Contextn pLp

Fonte: arquivo pessoal da autora (2025).

Essa cena ilustra de forma vivida como o ponto de transformacgdo nas praticas de
escrita criagdo/narragdo/fabulacdo pode dar origem a outras possibilidades na formagao
docente, destacando o papel central da criatividade, do envolvimento pessoal e da
interagdo. O impossivel se configurando de uma ‘casa vazia’, desprovida de qualquer
registro de si, ou assemelhando-se a uma “casa alugada” para se constituir em um alforge
como tética de apropriagdo, se constituindo em diferentes performances com a escrita.

Esse espaco ¢ “dado ao locutor do discurso como a qualquer outro” (Certeau, 1990
[2012], p. 61), configurando-se como um espaco ativo, antes apenas intuido no vazio
ainda ndo experienciado. Ele se faz “ponto de chegada de uma trajetéria” (idem), que,
ao se fundir com o ponto de partida, revela um contexto repleto de possibilidades para
a continuidade de um trajeto sempre em construcao.

Nesse contexto, interessa-me o que estd sendo cartografado: as narrativas de
experiéncia dessas praticas autorais de escrita, suas fissuras, seus modos de fabular o
vivido e o visivel e de se (re)inscreverem como estudantes/escritores(as)/docentes. A
cartografia, assim, atua como um percurso metodoldgico, funcionando como motor
movente, nas andangas, acompanhando os fluxos dos dispositivos cartas/narrativas e suas
obras autorais de criagdo, que se insinuam nas escritas, nos encontros, nas cenas, que se
evidenciam pelas cartas trocadas entre os envolvidos durante a pesquisa. Assim como
eles(as), sigo nessas trilhas, como pesquisadora em movimento, andarilha, que transita

entre textos e experiéncias, afetando-se e sendo afetada.
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~ Figura 7 Primeiros passos nas trilhas

Fonte: Arquivo pessoal da autora, adaptado com auxilio de IA (2025).

Nesta imagem que inaugura a Trilha 1, o percurso da escrita € figurado como
travessia: Seja transitando com os pés descalco, sentido a brisa do rio, seja nas trilhas sob
o sol forte, sigamos, carregando no alforge livros e rastros de palavras que foram
plantadas pelo caminho. As paginas ao vento emergem livros da terra, irrompem sentidos
diversos. E nesse territério sensivel e movente que a escrita se d4: como passo, paisagem
e fabulacdo. Ao tragar essa trilha, ndo apenas registro, mas componho com os(as)
outros(as) um mapa feito de presenca, narrativa e invencao.

Andarilho(a), langco-lhe um desafio de caminhar comigo por esta trilha.

1.1 Mas, por que (eu)andarilha?

Nesse fazer das trilhas, sigo como (eu)andarilha em um movimento, que nao é
neutro nem distante. Esta minha figura caminha implicada, atravessa outros territérios
comprometida com o que pulsa ao redor e com o que nos envolve, devorando estrangeiros
para, nas misturas, nos ruidos e com as zonas de contato, revelar sentidos outros. Sou eu,
a andarilha, em costuras com diferentes vozes, que componho o ritmo desta escrita,
escutando com o corpo, transformando a prética investigativa em ato de criacdo. Atentas
aos sinais, sigo pelas nuances e pormenores, entregando-me ao manejo perceptivo da

pesquisa, ora ampliando os passos, ora remontando a trilha, quando necessario.
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Como (eu)andarilha, percorro um caminho que abre espagco para multiplas
conexoes, experienciacdes, dobras e encontros, refletidos nos dispositivos da pesquisa:
cartas/narrativas, livros/ebooks autorais, em que faco presente nas cenas das narrativas de
experienciadas com praticas de escrita dos(as) estudantes/escritores(as)/docentes. Nelas
e com elas, faco-me audiéncia; interpelo quando necessdrio, desviando da narrativa
comum conforme cada cena especificada, que me ¢é apresentada pelos(as)
colaboradores(as).

E nesse movimento entre - entre vozes, corpos, fabulacdes, que me posiciono
epist€émico/metodologicamente como figura da andarilha, que habita o entrelugar, espaco
de travessia onde o discurso ndo se fixa nem se centraliza. Inscrevo-me e partilho modos
de fazer da escrita, deslocando-me como figura fabulada e errante nas trilhas da pesquisa.
Essa escolha ndo € artificio, mas estética, politica e epistémica: estética pelo modo de
constru¢do na escrita; politica pelo ecoar de vozes; e epist€émica por deslocar o lugar do
saber, reconhecendo nas narrativas de experienciacdo tracos de subjetividade, que
tensionam a ideia de uma voz Unica, hegemonica.

O texto se desloca, assim como as vozes, minhas e as dos(a) colaboradores(a) da
investigacao, atravessadas por encontros: com o outro, com o mundo, com os textos, com
as dobras da experiéncia. Esses encontros abrem espaco para reflexdes sobre as relacdes
afetivas e discursivas, criando brechas para as escritas de quem se constitui a margem,
especialmente nos ambientes académicos. Esses encontros abrem espagos para reflexdes
sobre as relacdes afetivas e discursivas, criando brechas para as escritas de quem se
constitue a margem, especialmente em contextos escolares/académicos'’.

E desse lugar que me posiciono: (eu)andarilha percorrendo as trilhas de uma tese
organica e em camadas. N@o caminho para afirmar uma voz autoral dominante, mas abrir
frestas, para que multiplas vozes coexistem, se tensionam e se entrelagam com a minha
em uma escrita em movimento. Nessa partilha, os(a) colaboradores(a) ndo sdo apenas
fontes ou objetos de andlise; ainda que suas vozes por vezes, em terceira pessoa,
preservam o pulsar da primeira, ressoando nas citagdes, nas cartas que atravessam esta
escrita de tese.

Com o alforge em constru¢do e um bloco de notas em maos, inicio a caminhada
por estradas, que se desdobram em curvas diversas. Parto do alto da colina; metafora do

lugar de onde observo, antes de mergulhar, rumo a exploracdo de terrenos até entdo

17 ~ - ‘ . o Ty Ao
A expressao espagos académica abrange também os contextos formativos da Educacdo Bésica.
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desconhecidos no processo de pesquisa. Sao esses terrenos irregulares, que exigem um
olhar atento e uma audiéncia aberta. Como numa travessia em metamorfose, atravesso
ora terrenos arenosos, ora beiras e margens, até alcancar o cerne dessa viagem movente,
em que o deslocamento ocorre em cada oportunidade criada, assim como: “viajar significa
sair do lugar que habitamos no pensamento sem um destino predeterminado e estar atento
a cada oportunidade de deslocamento” (Skliar, 2023, p. 47). E é nesse deslocamento
constante que reconheco o esplendor das trilhas: elas me lancam a encontros
imprevisiveis e a diferentes dire¢des, como as que se desenham na imagem do contexto
dessa investigacao (PLC), territério de partilha entre estudantes/escritores(as)/docentes e
extensdes da escuta.

No alto da colina, onde o vento sussurra nomes e lembrancgas, avisto a trilha ainda
por desbravar. E (eu)andarilha, como propde Skliar, caminho entre ruinas e reinvengdes,
percorrendo o tempo da escuta de uma cartografia nas narrativas de experienciacdo com
praticas de escrita forjadas no Lugar de Criacdo, programa de extensdo, que se faz
travessia para estudantes/escritores(as)/docentes em formacao.

E nesse terreno movente que esta escrita se ancora. A trilha busca cartografar essas
narrativas com €nfase nas estratégias estético/metodoldgicas, que emergem do contexto
de formacdo, dos textos literdrios produzidos e das experiéncias compartilhadas por quem
se (in)forma escrevendo. Sao os modos como esses estudantes fabulam sua presenca no
mundo, seus deslocamentos de autoria e suas formas de dizer o indizivel, compondo uma
escrita que €, a0 mesmo tempo, politica, poética e pedagdgica.

E importante dizer: esta ndo é apenas uma viagem imaginaria. E uma investigacio,
que parte da materialidade dos encontros, dos textos e das vozes dos(as), que criam,
compartilham e escrevem, entrelacando subjetividades e saberes no cotidiano de uma
formacdo em Letras, especialmente da habilitacio em Lingua Portuguesa e suas
literaturas, que se quer também criagao.

Ao me compor nessa figura, inscrevo-me como posicionamento epist€émico, que
tensiona os modos tradicionais de produgdo do saber. Nesse sentido, andarilhar € uma
escolha que recusa lugares fixados de fala e saber encapsulado. Como (eu)andarilha,
movo-me com o que escapa, aquilo que surge pelos desvios nas cartas/narrativas, com
que desafia a linearidade da escrita curricularizada e da prépria nocdo hegemonica de
autoria, aquela que entende o autor/escritor como uma voz autorizada a produzir sentido.

Além do bloco de notas e outros artefatos tecnolégicos de investigagdo, o que

carrego no alforge sdo afetos - do verbo afetar - e narrativas, que compdem a tessitura
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desta tese em camadas, uma escrita, que nasce do encontro e da partilha. Caminhar, entao,
€ criar sentidos com 0s proprios passos, sustentar o principio investigativo na interlocu¢cdo
pelas cartas/narrativas, para acolher as formas instdveis de saber, que nascem das
narrativas de experiéncia em verso e prosa. E nessa dobra movente entre mim e os outros,
entre  narrativas e  fabulagdes, que me  reconheco: (eu)andarilha,

estudante/escritora/docente/investigadora de uma tese em travessia.

1.1.1 Por entre torres e colinas

Espiando através das lentes, que venho experienciando até aqui, ndo apenas
observo. Eu me lanco no centro pulsante das fabulacdes, que me atravessaram e
atravessam esta criagdo na escrita de tese. E nesse emaranhado de sentidos que comego a
tecer minha prépria trama. Iniciei minhas primeiras passadas como estudante em uma
Escola Municipal, onde enfrentei desafios desde a alfabetizacdo até a quarta série, o que,
até entdo, chamava-se de primeiro grau, em uma turma multisseriada. Havia dias em que
a lousa parecia um enigma e as palavras, um territorio a ser conquistado. Por volta dos
meus dez anos de idade, passei a morar no centro urbano, onde segui os estudos em
escolas publicas, quase sempre no turno da noite'®, entre cansagos e sonhos guardados
nas péaginas do caderno. Ao olhar para trds, observo uma cena de desalento: as vezes,
chegava ao curso de Licenciatura em Letras um pouco mais tarde que a maioria dos
graduandos, pois trabalhava durante o dia e cursava a Licenciatura a noite.

Uma formacdo hegemodnica de producdo de conhecimento, ancorada
majoritariamente em uma perspectiva conteudista e de andlise estruturalista,
orientava/orienta as praticas formativas. A presenga de autores(as) como Koch e Elias
(2006) entre as leituras obrigatdrias revelava uma contribui¢do significativa da linguistica
textual, centrada na coesdo, na coeréncia e na progressao tematica como critérios para o
“bom” escrever. Nessa logica, “produzir um texto compreensivel implica dominar o
funcionamento dos mecanismos linguisticos que garantem sua continuidade tematica e
sua articulacdo logica” (Koch; Elias, 2006, p. 17). No entanto, ao longo do tempo,
sobretudo nas trilhas que percorro agora, fui me dando conta de que essa concepcdo de
escrita, ainda dominante em muitos contextos formativos, opera uma contencao: ensina a

funcionalidade do texto, mas pouco permite transborda-lo.

18 Eraum tempo que a Escola Publica tinha quatro turnos, matutino, intermediario, vespertino e noturno.
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Andarilho(a), permita que eu compartilhe algumas inquietagdes que me
acompanha. A escrita exigida na minha formagdo em Letras, que, ouso dizer, nas de tantas
outras pessoas, que atravessam os corredores da universidade, é marcada por moldes de
correcdo e objetividade, por uma gramdtica que insiste em conter o que escapa. Mas, e as
palavras que teimam em escorregar pelas bordas? E os siléncios que gritam, mesmo
quando o texto exige neutralidade? O que fazer com as rasuras de uma formacao
esburacada, que nao cabe na linearidade académica?

Essas indagagdes me atravessam como o vento do Sertdo, levantando a poeira de
tudo o que tentaram calar. Ndo se trata de uma desordem gratuita, mas de um ato
epistémico de rasura de uma escrita, que apaga o vivido, que fecha o alforge para a
invencdo. Talvez seja nesse entre lugar, onde o texto vacila e hesita, que a formacdo se
torna mais potente: quando escrevemos com os buracos, com os desvios, com o que pulsa
fora da norma. E por af que sigo, deixando rastros, mesmos que tortos, de uma escrita que
se quer inteira: ainda que feita em pedacos.

ApOs essa trajetoria entre a minha formacao inicial e o desenvolvimento desta
tese, observo que essa logica normativa encontra seus limites quando confrontada com as
praticas de escrita desenvolvidas no Lugar de Criagdo. O que pulsa ndo € apenas o texto
bem estruturado, mas também o que rasura, que interrompe, que fabula. Assim,
compreendo que hd outros modos de escrever. Modos esses, que nao se subordinam
apenas a exigéncia de clareza ou correcdo, tampouco se deixam reduzir a funcgdo
comunicativa. Ela escapa. Escava siléncios. Irrompe como um entre: fraturado e vibrante.

Uma escrita que se faz em travessia, em territério e em fabulacdo. Em vez da
linearidade exigida por manuais e esquemas de redagdo, os textos, que emergem de
contexto como o Lugar de Criagdo, se constroem como mapas que afetam. Muitas vezes
fragmentados, porque encenam aquilo que escapa a forma. E, para isso, nem sempre basta
articular, logicamente, as ideias: € preciso também desorganizar o sentido, abrir brechas
na linguagem, ensaiar um dizer que nos atravesse.

Os(as) estudantes/escritores(as)/docentes escrevem nao apenas o que sabem, mas
também o que desejam, o que lembram, o que ndo conseguem nomear, até mesmo o vazio
de uma mente inquieta. Em lugar de técnica, a escrita torna-se espago de existéncia e
invencdo. E, nesse territério movente, ¢ menos a coesao textual que importa e mais a forga
do movimento, que se langa sobre o papel como quem ensaia outros modos de habitar o

mundo.
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Assim, reconheco na escrita um lugar onde a linguagem se desloca, tornando
possivel o inacabado e o multiplo, uma pratica, que encontra abrigo nas dobras da
experiéncia, fazendo do pensamento uma poténcia némade, pois “os ndmades estdo
sempre no meio” (Deleuze; Parnet, 1977[1998], p. 41). Nesse deslocamento, € possivel
perceber que a linguagem carrega, em seu préprio movimento, vozes outras, que se
cruzam, pois, na palavra do outro, ressoam mil ecos de palavras alheias'®, ativando uma
memoria social, que faz circular sentidos ja ditos e (re)inscreve discursos anteriores na
tessitura do presente.

A escrita, assim, ndo nasce do vazio, mas de campo tensionado por enunciacdes
anteriores, por vozes que se entrechocam e se reconfiguram nas praticas de escrever. O
que se fabula, entdo, é também um confronto com aquilo que j4 foi dito, e com o desejo
de dizer de outro modo, em outros tempos e contextos. Escrever torna, nesse sentido, um
ato de (re)inscricdo, uma forma de existir por meio da linguagem, atravessada por
memodrias e resisténcias.

E nesse percurso que me inscrevo também na teatralidade resiliente de andarilha,
que contorna situagdes mais complexas e atravessa obstdculos sem perder de vista o
horizonte da docéncia. A docéncia, diga-se de passagem, me conquistou. Foi um encontro
que me acolheu, que me convocou e que me impulsionou a seguir trilhando pelos terrenos
asperos e férteis do contexto educacional. Nao se trata de mérito individual, tampouco de
uma conquista isolada. Trata-se das labutas cotidianas, dos enfrentamentos e resisténcias
para ocupar espagos que, por muito tempo, foram negados a nossa gente. Lugares como
o das praticas de escrita - fabulacdo - que sequer ousamos sonhar como possiveis.

E talvez por isso, por sabermos o que significa caminhar com as palavras nas
mios, é que precisamos de ideias mais generosas para que a escrita também o seja’’. Ao
longo dos vinte anos, que costuram a conclusdo do curso de Licenciatura em Letras a
tessitura desta tese, muitas cenas emergiram na minha caminhada de andarilha. Houve as
aprovacdes em concursos, as salas de aula, os encontros e desencontros com os sistemas
educacionais. Em Pernambuco (entre 2008 e 2019) - tempo em que permaneci na rede
estadual até solicitar exoneracdo e assumir, no final daquele mesmo ano, o cargo de
professora assistente na Universidade de Pernambuco (UPE), campus Petrolina.

Na Bahia, onde sigo desde 2007, as experi€ncias também se multiplicaram. Nessa

peregrinacdo, enveredei pelo mestrado no Programa de Pds-Graduacdo em Critica

19 £ uma ideia central no pensamento de Bakhtin (2020).
20 Disponivel em: Carlos Skliar: "Educar consiste en viajar al mundo y aprender a vivir alli" em 14:15.
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Cultural (2012 - 2014), atravessei duas especializacdes e me lancei em programas de
formacdo docente. Tudo isso sob o signo do conhecimento, que sempre me tocou, nao
como actimulo, mas como experiéncia viva. Uma matéria, que pulsa no ensino de Lingua
Portuguesa e se entranha na pele da pratica docente.

Foi nesse contexto, que senti 0 vento cortante me acompanhar, dancando em
redemoinhos e fomentando narrativas. Os cactos da Caatinga revelam segredos das
fabulagdes populares, enquanto o sol reflete minha sede por explorar vastas criagdes, que
transbordam no horizonte. Imersa nesse emaranhado de potencialidades, fui me
deparando com desafios, que se estendem além das colinas, levando-me a situacdes
inesperadas. Ao transitar por esses caminhos, observo que “o ensino ¢ uma pratica social”
(Sacristan, 2011, p. 66), concretizada na intera¢do entre professores e estudantes, que
refletem seus contextos culturais e sociais.

Figura 8 Andarilhando por outras trilhas

Fonte: Arquivo pessoal da autora, adaptado com auxilio de IA (2025).

2

E assim que eu des¢co a colina em busca de outras trilhas, mesmo havendo
“viagem com seus labirintos” (Skliar, 2023, p. 47). Sigo transformando as palavras em

sentidos outros. Nesse percurso, enfrento desafios, mostrando que “a seca e a inundagao,
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a falta e o excesso, sao experiéncias fundantes” (Haddock-Lobo, 2020, p. 13). E é nesse
constante jogo de contradicdes e superagdes que encontro possibilidades para
reconfigurar meu olhar sobre a formagdo. Nessas fabulacdes com as préticas de escrita
criagdo/narracao/fabulacdo, vejo-me imersa em cenas que dialogam com diversos fazeres,
tal qual um processo de devir, pois se trata de um movimento singular, que envolve
multiplos fatores: a coexisténcia da poténcia, a diferenciacdo e a interagdo com a
emergéncia do diferente.

E um fazer que envolve o eu e o outro em uma relacdo dialégica na construcdo
de sentido?'. Nio se trata de ser semelhante ao outro, mas de reconhecer suas dimensdes.
O “outro” ¢ compreendido em sua singularidade, permitindo-nos vé-lo como diferenca,
ndo como uma representacdo de nés mesmos. Com essas possibilidades, o alforge se
constitui em um tecido de conexdes, tracando linhas ao longo do caminho. S3o essas
linhas que permitem "a flexibilidade de experimentacdo e improvisagdo para criar novos
territorios e suas cartografias" (Rolnik, 2006, p. 19).

E com um sentimento de pertencimento que sou impelida de ir além do observar
do alto da colina, mas a adentrar um espaco aparentemente vazio, pois nele pulsa a
memoria imbricada da formacao, do corpo em deslocamento, da escuta do Sertdo que me
habita. Ao me movimentar entre cenas da vida e da escrita, compreendo que ele funda a
trilha cartografica da pesquisa, abrindo passagens metodoldgicas.

As fabulacgoes, que emergem dessa travessia, tornam-se modos de investigacao e
de linguagem. Nesse contexto de investigacdo, € “igualmente uma ‘maneira de caminhar’,
pertencente as ‘maneiras de fazer’” (Certeau,1990[2012, p. 35]). Sao essas maneiras de
criar, préprias de quem caminha com os pés na terra e a escuta nas margens, que me
conduzem ao mergulho na construcdo da tese.

E assim, andarilho(a), que, ao me envolver com as palavras escritas por
estudantes/escritores(as)/docentes, reconheco que nelas ecoam muitas vozes, que nao
cabem em um sé corpo, uma sé histéria ou uma s6 lingua. Enquanto Koch nos convida a
ver o texto como um tecido de sentidos construido em interagdo, regido por normas de
coesdo e coeréncia, debate como o de Bakhtin desloca esse olhar, langando-nos ao terreno
movente da polifonia: cada palavra carrega em si um embate de vozes, rastros de
memorias, disputas de sentido. Ndo se trata, portanto, de produzir textos lineares ou

estaveis, mas de habitar o entre.

21 (Bakhtin, 1979[2011]).
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Um intervalo em que as palavras hesitam, retomam, rompem e se multiplicam. E
nesse lugar de fissura e reinvencdo que a escrita se torna travessia. O texto ndo como
ponto de chegada, mas como dobra viva, onde a linguagem deixa de representar o mundo
para participar ativamente da sua reinven¢do. E € nessa dobra que sigo, entre ruinas e
retalhos, carregando no alforge obras, que legitimam vozes outras, que, ao se dizerem,

também me refazem.

1.2 Quem sao os(as) estudantes/escritores(as)/docentes?

Antes de seguirmos nessa tessitura, vale esclarecer que o projeto de pesquisa
passou pela submissdo ao comité de ética, conforme parecer substanciado do CEP sob o
niimero 5.644.189. Diante desse processo inicial, podemos apresentar uma breve
paisagem sobre os(a) participantes da pesquisa. Nesse sentido, tracos autobiograficos
como os indicados nos grificos abaixo emergem de cartas trocadas via OneDrive por
aplicativo de textos, remotamente, entre a pesquisadora e os(a) colaboradores(a), depois
organizado em livro fisico e ebook.

Os estudantes, a exemplo dos que cursam a Licenciatura em Letras da Universidade
de Pernambuco - UPE - Campus Petrolina, ndo vivem apenas na cidade em que o campus
€ instituido; boa parte da comunidade estudantil mora em cidades préximas. Cidades,
geralmente, banhadas pelas dguas do Velho Chico, dguas, que favorecem o agronegdcio
na regido, especialmente, no plantio de uvas, tanto para a exportacdo quanto para a
producdo de vinhos, a exemplo das cidades de Lago Grande e Santa Maria da Boa Vista,
onde vdrias vinicolas foram instaladas; no entanto, em Juazeiro e Petrolina, a exploracdo
do Velho Chico para o agronegécio € voltada para a exportacdo do cultivo de uva e de

manga.

Figura 9 Vista do Velho Chico: aérea de Petrolina
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Fonte: Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Petrolina. Acesso em: 18 jun. 2025.

Nesses contextos que se repetem, transitam as diferengas, com suas
individualidades subjetivas. Transitam as diferencas sociais, transitam estudantes, que,
muitas vezes, trabalham durante o dia e estudam a noite, a exemplo daqueles(as)
estudantes, que trabalham nessas fazendas de uva, de modo particular, em parreirais no
raleio da uva, que chegam ao curso de Letras com o sonho da docéncia a tiracolo,
agregado ao de publicar textos autorais.

O entusiasmo € ingrediente, que se mistura na caminhada de estudantes oriundos
do Ensino Médio de Escolas Publicas para continuar trilhando sua caminhada ao
conhecimento académico. Boa parte deles sai de suas cidades ap6s um dia de trabalho
para cursa uma Licenciatura na UPE - Campus Petrolina, e, ainda assim, envolvem-se
com Programa de extensdo, pesquisa e ensino nos hordrios livres, que teriam para o
descanso. A exemplo dos cinco colaboradores(a) que fazem parte deste estudo,
atualmente, trabalham e estudam ao mesmo tempo.

Assim, convido vocé a olhar para essas narrativas de experi€ncia dessas praticas
como praticas criativas e formativas. Elas dizem muito sobre modos de existir e pensar,
expressos por meio do conto, da cronica, da poesia popular e de outras formas de
narrativas. Ao assumirem essas formas de enunciag¢do, as narrativas tensionam o discurso
hegemoOnico sobre a formacdo em Letras, historicamente centrado em uma escrita
normativa, académica e descolada do vivido e do vivivel. Elas também se insurgem contra
praticas de escrita padronizadas, que, muitas vezes, desconsideram os repertdrios
culturais, afetivos e linguisticos dos sujeitos em formagdo. Ao deslocarem esse lugar de

fala dominante, essas narrativas instauram saberes outros, insurgentes, plurais e
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multiplicadores, que revelam formas alternativas de pensar a docéncia, a linguagem e a
prépria autoria no contexto da formagao.

Podemos observar um movimento que se aproxima da literatura menor??, ndo
menor em qualidade, mas em sua posi¢ao deslocada, nos intersticios. Uma literatura, que
reterritorializa a linguagem dominante, confere voz coletiva e politica aos territérios
marginalizados. E nesse movimento de deslocamento que as escritas autorais dos(as)
estudantes ganham sua forca: ndo apenas como produgdes estéticas, mas também como
préticas insurgentes, como uma reinveng¢do viva da docéncia.

Observe como o ato de escrever é experiéncia®®>. Uma pritica de inflexdo, que
forma e transforma. Quando os(as) estudantes narram suas vivéncias em contos, cronicas,
poesias, ndo estdo s6 escrevendo; mas também eles se escrevem, inventando-se enquanto
sujeitos docentes em movimento, sujeitos que se constroem a cada palavra. E preciso

lembrar: a autoria®*

nao € um territério fechado, nem uma propriedade individual.
Como se constituem esses sujeitos em suas pluralidades?

Figura 10 Identificacdo dos(a) colaboradores(a)
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Miguel Segundo aa Guitherme Resende
M gﬁ‘\.ﬁ"
—
\
Go‘““ﬂpaﬁ"‘“ﬁa
Mascau em Sdo Paulo )
Wara em Patraling desde CamilaBatista
10 anos de idade. = Matural de Santa Maria da Boa
Licenciatura em Letras MNatural de lbimirim/PE Vista/PE
1 I - :
Ml 2019 2. 2029 Mﬂ"; E: EE"T’_"‘S aaede 18 \ = Viajava todas as noites para
‘ : ‘3”"15 € ldade. 2";'&;’:';:;";‘; €m = ] Estudar em Petrolina/PE entre
Vitor Castro alras enltre i . 2019 a 2023,
1 v
— S Nalural de Juazeiro/BA . z,":‘ﬁ
Meq,a Faz a travessia da ponte todos aq\f‘ﬂ
x e gy, 05 para estudar Letras na UPE, 1 af{.‘i'ﬂ 5
Mascew em Sdo Paul = Mgy Campus Petroling - 2021- 2025 wc_.,ﬁﬂ ‘aﬂﬁ'ﬁ
Mora em Petrofina desde 5 anos de 5‘-’?05 Mra 22 ?G{ *{"."-et

&
idade, Licenciatura am Latras 925 _1_\__'3“‘3

gntre 2019 4 2023
Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025).

Nesta pesquisa, o conceito de colaborador(a) é ampliado para acolher as
experiéncias singulares de estudantes que, ao longo de sua trajetdria na Licenciatura em

Letras, constituiram modos préprios de dizer, escrever e formar. Suas vivéncias,

22 Conceito de Deleuze e Guattari (1975).
2 Larrosa (2002).
24 Barthes (1977); Blanchot (2005).
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atravessadas por deslocamentos geograficos, afetivos e epistemoldgicos, tornaram-se
parte vital de um processo coletivo de criacdo/fabulacdo. A seguir, apresento breves
narrativas, que situam cada um(a) desses(a) colaboradores(a), destacando suas trajetdrias
no curso de Letras, bem como os vinculos com o territério e com o contexto do Programa

de extensdo Lugar de Criac¢do (PLC).

Figura 11 Capa da obra Pressdgio de um escritor
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Fonte: Arquivo pes

soal da autora (2025).

Lucas Coelho nasceu em Sao Paulo, mas carrega em sua formac¢do e modo de vida
os tracos do Sertdo, j4 que mora em Petrolina desde os dez anos de idade. Cursou
Licenciatura em Letras entre 2019 e 2024, periodo em que se envolveu com préticas de
escrita autoral e critica. Seu percurso formativo foi marcado pela vivéncia com o
Projeto/Programa de Extensdo Lugar de Criagdo, onde sua voz e sua escuta se
consolidaram como tragos fundamentais de sua escrita literdria, cientifica e pedagdgica.
Lucas Coelho vem se constituindo na diversidade: “eu posso dizer que hd dois Lucas: o
de antes do Lugar de Criagdo e o de depois. Quando desejei ser professor, ndo imaginei
que poderiamos criar tanto nesse papel; o quanto poderiamos inovar; fazer, de fato, a
diferenca” (2025, p. 57)%.

Atualmente, com 24 anos de idade, Lucas Coelho atua como docente na rede

privada de ensino na cidade Petrolina/PE, a0 mesmo tempo que se prepara para a sele¢ao

25 Para diferenciar das citagdes tedricas, optei por apresentar as narrativas e trechos de textos dos
colaboradores da pesquisa em itdlico. Quando inseridos no corpo do texto, sdo destacados em itdlico e entre
aspas (“”’); quando em formato de citacdo com recuo, sdo apresentados apenas em itdlico, sem aspas.
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de mestrado. Um jovem professor, que almeja pesquisar o lugar da subjetividade de
professor gay na educacdo bdsica. Indicio de uma narrativa de si. Pois assim se define
nessa pluralidade: “costumo dizer sempre que SOmos compostos por Varios eus: o eu-
graduando, o eu-professor, o eu-extensionista, o eu-autor, o eu-familia, o eu-pesquisador,
etc” (2025, 137). Seja Lucas Coelho como nordestino, gay, estudante universitdrio,
professor e escritor de suas proprias narrativas.

Ao jogar dgua no rosto para remover a poeira e enxergar melhor a trilha a frente,
observo outros atalhos presentes nas narrativas de experiéncias com as praticas de escrita,
que "sO os poetas e escritores imaginam que a literatura continuard a ter sua fungdo"
(Calvino, 1990, p. 129). Talvez uma dessas fun¢des seja inspirar, mesmo considerando
que, ao longo dos séculos, o monopdlio da escrita foi detido por uma minoria dominante,
que exercia um poder sobre os subalternizados, inclusive através do controle do discurso,
"produzindo um mundo separado, amuralhado, impenetrivel para o nao convidado"
(Geraldi, 2015). Como nas sociedades, a linguagem € mutavel e recursiva, ampliando "os
horizontes de nossas possibilidades interativas" (p. 40). E assim, vejo-me diante da obra
Pressdgio de um Escritor (2023), onde cada pagina parece um ‘altar’ de
criacdo/narracdo/fabulacdo, revelando historias que o Lucas Coelho elegantemente
metaforiza.

Essa obra em si, de fato, parece agir como um pressdgio, imbuida de mistério e
antecipacdo do que estd por vir, constituindo-se em “uma espécie de maquina de
multiplicar narragdes a partir de elementos figurativos com multiplos significados
possiveis, como as cartas de um baralho de tar6” (Calvino (1990, p. 137). Uma narrativa
que ultrapassa os limites do tempo e do espaco, conferindo a sua escrita uma fascinante
criagdo/narracao/fabulacdo.

Obras como a de Lucas Coelho ndo se condizem com a concepg¢ado de que “o autor
¢ considerado o proprio eterno de sua obra, € nds, seus leitores, simples usufrutudrios”
(Barthes, 1984[2012], p. 27). Nao se trata de escritos de autores canonicos. Por isso,
autores como Lucas Coelho ndo se enquadram como donos eternos de suas obras; pelo
contrério, eles emergem do anonimato imposto pelas estruturas educacionais € nao
educacionais para trilharem caminhos desconhecidos na criagdo de narrativas outras.
Nessa jornada, eles também se tornam leitores usufrutudrios da prépria escrita,
desvelando o véu da noite e se constituindo em escritores independentes no verso e na

prosa.
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Antes mesmo de nos aventurarmos nessa busca, podemos arriscar uma observacao
de que, nesse contexto, o pressdgio se revela como descoberta; os mais diversos sujeitos
podem se tornar autores de suas narrativas, inclusive de narrar suas experiéncias com as
préticas de escrita. Lucas Coelho nos apresenta um pressagio como um convite para nos
libertarmos das amarras sociais e nos constituirmos narradores de nossas fabulagdes.

Figura 12 Capa da obra Segundo Multipolar
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Natural de Ibimirim/PE, Miguel Segundo reside em Petrolina desde os 16 anos.
Ingressou no curso de Letras em 2019 e seguird até 2025, formando-se enquanto docente,
poeta e experimentador de linguagens. Sua atuacdo é marcada por uma escrita atravessada
por metaforas de resisténcia e deslocamento, que dialoga com as experiéncias culturais
do Sertdo e com uma estética propria, desenvolvida em articulacdo com a formacgao critica
e afetiva promovida pelo Lugar de Criagdo.

Com 22 anos de idade, Miguel estd vivenciando os estdgios supervisionados, além
de participagdo em oficinas de escritas como escritor convidado em diversas escolas nas
cidades de Petrolina/PE e Juazeiro/BA. E assim ele se constitui: “um jovem gay de pele
branca, mas venho de uma familia de etnia que atravessa pelos elementos que constituem
nosso povo - indigena, negro e branco - com costumes nordestino/brasileiro. Que agora
sou um graduando que escreve durante a formagdo na Licenciatura em Letras,
especificamente no contexto de extensdo Lugar de Criacdo” (2025, p. 85).

Com tantas multiplicidades presentes nos diversos trajetos, caminha pelo rizoma,
onde platds se conectam continuamente, indiferentes ao tempo cronoldgico. A

preocupacdo com a passagem descontinua do tempo entre ontem, hoje e amanha se
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dissolve, subvertendo as andancas ja percorridas. E assim que o alforge se atualiza na
experienciacdo da realidade, integrando-se as linhas e rabiscos, que compdem as préticas
de escrita - criacdo/narracdo/fabulacdo - no contexto do Lugar de Criacdo. O pensamento
nos langa ao inesperado do acontecimento, revelando uma relacdo intrinseca entre
transformacdo e a emergéncia do novo, especialmente na transi¢do do graduando para a
docéncia.

Foi assim que Miguel Segundo escolheu um titulo sensivel para seu livro, O
Segundo Multipolar (2023), oferecendo uma lente intrigante de uma "micropolitica

"26: uma criagdo/narracdo/fabulacdo, que subverte as andancas de um graduando

ativa
rumo a inven¢do de si como professor/escritor em formacao. A fusdo de prosa e poesia
em Miguel Segundo nos conduz a um universo estelar, onde seu mundo multipolar se
revela como um Instrumento Celestial, uma extensao da Mde Natureza, que acolhe e ecoa
vozes, capazes de provocar mudancas significativas nos contextos que o cercam. O
siléncio ndo € uma op¢ao, pois a existéncia estd intrinsecamente ligada as palavras, que
ora desafiam, ora oferecem consolo, funcionando como uma ‘terapia’ literaria, que
acalma a mente inquieta e alcanca a sublimidade, seja de um jovem poeta ou de um
escridocente.

O “Segundo Multipolar” (2023) indica pressdgios para que eu percorra as
narrativas com esses processos de praticas de escrita, refletindo que "escrever era uma
questdo de anseio particular e gloria pessoal” (hooks, 2013[2017], p. 10), criando didlogos
multiplos: o(a) estudante/escritor(a) /docente transforma o texto em um tecido de palavras
com multiplos sentidos. Esse entrelacamento de ideias assemelha-se a uma cimara

alquimica, onde os pensamentos sdo refinados e transformados em palavras, ganhando

vida nas paginas.

Figura 13 Capa da obra Versos da alma.

26 (Deleuze; Guattari, 1997[2012].
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ato de amor proprio, uma celebragéo da
beleza de ser humano, imperfeito e
completo ac mesmo tempo.

[ ABRA

Guilherme Resende nasceu em Santa Maria da Boa Vista/PE e, durante sua
graduacdo, realizou diariamente a travessia até Petrolina para estudar Letras entre 2019 e
2023. Essa movimentacao cotidiana ndo era apenas geografica, mas também simbdlica:
ressignificar as distdncias para tecer uma escrita comprometida com o territério, com a
periferia e com o direito a voz. Assim, ele vem se constituindo “Sou Boavistano, moro na
cidade de Santa Maria da Boa Vista/PE, cidadezinha as margens do rio Sdo Francisco,
lugar de um povo guerreiro e humilde. Gosto das minhas raizes, pois identificam quem
sou, de onde venho e possivelmente aonde posso chegar. E isso me anima e se codifica
em uma vontade a mais pelo viver e pelo fazer, sei que nada na vida vem de mdo beijada,
precisamos lutar para conquistar e quero fazer isso de forma honesta” (2025, p. 25-26).

As palavras de Guilherme Resende ndo apenas reiteram sua origem, mas também
revelam uma ética do pertencimento e da resisténcia, que atravessa sua escrita e sua
formagdo. Ao afirmar o afeto por suas raizes, ele ndo se limita a nomear uma identidade
de origem, mas ativa uma cartografia afetiva e politica, que orienta suas prdticas de
escrita. E nesse entrelacamento entre territério, meméria e desejo que sua travessia
cotidiana se converte em cria¢do: os caminhos percorridos as margens do rio se inscrevem
como margens da linguagem, onde a luta por voz e por existéncia se transforma em
matéria poética. Sua vontade de viver e fazer, como ele proprio diz, codifica-se também
em uma vontade de narrar, de fabular e de se afirmar como escridocente em processo.

Se criar € fabular, € perceptivel, nessas narrativas, a influéncia de diversos fatores
que moldam as fabulacdes, como o contexto cultural, as experiéncias individuais e
coletivas, os propositos comunicativos € o publico leitor. Assim, como Guilherme
Resende, as pessoas escrevem por diferentes motivos e em diversas realidades, pois “os

processos de criagdo se constroem de modo nada ordenado” (Torrezan, 2011, p. 107).
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Cada género de texto escrito exige habilidades e abordagens especificas, o que ressalta a
importancia de uma compreensdo diversificada e flexivel das préticas sociais de escrita.
Além disso, as vivéncias pessoais e os diferentes espacos e tempos se manifestam de
forma subjetiva nas experi€éncias com as producdes textuais.

Geralmente, o historico do ensino de escrita escolar prescreve que “escrever €
principalmente um ato utilitario” (Endruweit, 2022, p. 117). No entanto, ao se
desterritorializar da ideia de que ndo podem escrever textos diversos, Guilherme Resende
mergulha em um universo miltiplo, poetizando suas narrativas em verso e prosa,
demonstrando que é possivel desafiar a nog¢do preconcebida de que estudantes e
professores(as) oriundos da Educacdo Publica ndo podem se constituir como
escritores(as). Assim, Guilherme Resende transforma suas vivéncias em narrativas
potentes, atravessadas por uma poética de pertencimento.

No mesmo ano em que conclui a graduagdo em Letras, ele passa na sele¢do de
Mestrado em Critica Cultural. No auge dos seus 25 anos, com uma pesquisa sobre
elementos da cultura de sua cidade, trazendo as memorias de sua gente para uma narrativa
decolonial.

Em Versos da Alma (2023), Guilherme Resende enfatiza uma escrita que diz de
si, sugerindo que os significados das palavras sdao contingentes e dependem dos contextos
e das vivéncias, que as atravessam do fora onde vivem as inspiracdes para o ato de
experienciar suas narrativas. Nesse sentido, a obra mostra que a linguagem estd sempre
sujeita a multiplas interpretacdes, tornando-se performatica, pois seus significados nunca
sdo fixos ou universais, mas se reconfiguram em diferentes nuances de sentido.

Continuando nesse andarilhar, a obra de Guilherme Resende evoca a imagem dos
passaros em voo, livres para explorar os vastos céus da imaginacdo e da reflexdo. Seus
textos funcionam como um espelho, refletindo a trajetéria de formagdo na Licenciatura
em Letras e revelando multiplas maneiras de capturar a beleza da experiéncia humana.
Como o autor destaca em sua apresentagdao (2023, p. 17): “encontro-me a beira do
desconhecido, prestes a mergulhar profundamente nos versos que habitam o amago do
meu ser. Como um navegante destemido, lanco-me nas dguas misteriosas da minha
propria existéncia, ansioso para descobrir as pérolas ocultas que repousam sob a
superficie”.

Essa imagem de estar a beira do desconhecido ndo se limita a metidfora da
introspeccado. Ela se projeta na desterritorializagdo subjetiva, na qual o “eu” se confronta

com sua alteridade e com a poténcia do devir, configurando em uma dimensao intensiva
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da experiéncia: aquilo que escapa ao ja sabido, que tensiona os limites da representacio
e nos forca a pensar.

Assim, o mergulho proposto por Guilherme Resende constitui uma convocacgao
ao pensamento enquanto experiéncia. Um salto para além dos cdédigos formais do
discurso académico e das estruturas previsiveis da linguagem: “o fora para pensar as
maneiras de existir” (Levy, 2011, p. 126). Ao se lancar nessas dguas misteriosas, 0O
escrevente desvia das rotas ja tracadas e abre seu alforge para devires multiplos. Com
iss0, sua escrita se torna inveng¢do de si e do mundo. Nesse sentido, Guilherme Resende
se entrega a um mergulho nas préprias praticas de escrita, criagcdo/narracao/fabulacgdo,
explorando outras possibilidades de vida em um momento de transi¢do, pronto para
enfrentar os desafios que se aproximam. Esses desafios ndo se limitam ao oficio da
docéncia, nem se fecham “em circulo; procuram-se as brechas do sistema, constroem-se
vias de saida” (Cavaco, 2008, p. 165). Tudo se constitui em aprendizado, tanto no
processo criativo quanto nas prédticas docentes, 0s sujeitos estdo sempre em
transformacao.

Mergulhar nessas dguas misteriosas de sua narrativa sugere uma jornada repleta
de descobertas. As pérolas ocultas sob a superficie simbolizam o potencial inexplorado
que repousa dentro de cada um de nés, evidenciando a crenca do autor de que ha tesouros

preciosos a serem revelados na profundidade de suas reflexdes e vivéncias.

Figura 14 Capa da obra Crontos
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separa memdria e arte.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025).
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Vitor Castro nasceu em Sdo Paulo, mas, como muitos(as) outros(as) estudantes
do curso de Letras da UPE, enraizou-se em Petrolina desde a infancia, aos cinco anos.
Graduou-se entre 2019 e 2023, tempo em que cultivou uma escrita marcada por multiplas
linguagens e inquietagdes. Participante ativo de projetos/Programas de extensdo, Vitor
produziu textos em que o sensivel e o politico se entrelagam, sobretudo em experiéncias
que mobilizam o cotidiano como fonte de fabulagio e critica. Professor de Literatura e de
Redacgdo na rede particular de ensino, tanto na modalidade do Ensino Médio quanto em
cursinhos nas cidades fronteiricas de Petrolina/PE e Juazeiro/BA.

Em mar¢o de 2024 - aos 24 anos - ingressa como mestrando pelo Programa de
P6s-Graduacdo em Critica Cultural, ampliando sua investigacdo iniciada durante do
Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) da graduacdo, com a temética sobre as liricas de
Gilka Machado. Vitor Castro se joga - € joga com a vida - como em um acontecimento,
que atravessa desde as lembrancas da infincia, quando até o rebanho de bodes do avd ndo
o respeitava, até o momento em que, ja jovem, afirma ndo ser mais um tabuleiro - em uma
referéncia a sua prosa Damas (2023).

Essas andancas abrem caminhos para a criagdo de diferentes contextos de escrita,
tanto na Educac¢ao Basica quanto nas licenciaturas. Pois “o cerne do problema esta na
cultura escolar, que ajudou a construir uma imagem da escrita como formalidade,
resultado de um treinamento para escrever na escola e fora dela” (Endruweit, 2022, p.
118). Isso inclui, a transgressdo de sujeitos como Vitor Castro, que experiencia outros
géneros de texto, como a jun¢do do conto com a crOnica, resultando na obra intitulada
Crontos (2023).

Pelo titulo Crontos (2023), Vitor Castro ja prepara o leitor para o que vird: uma
obra breve, mas potencializadora em significados. Essa sutil escolha nomeia algo que
escapa a defini¢do imediata, insinuando uma experié€ncia de leitura, que se assemelha a
uma operagao de caga, um deleite exploratdrio, em que o escritor “apenas corta € cava na
antecipacao” (De Certeau, 1990[2012], p. 240). J4 o leitor, tal qual um andarilho errante,
peregrina pela obra, pois o livro € um efeito, uma construcao, que se realiza quando o
escritor decide que o texto esta pronto para ser atravessado, recriado e sentido pelo leitor.

De gesto em gesto, Crontos ndo se entrega por completo, mas se configura como
um campo de indeterminacdo e de coautoria, convidando o leitor a se inscrever e
reinventar o texto ao 1é-lo. Assim, o que podemos observar € que a leitura ndo € da
intengcdo de quem escreve, mas de quem funda o sentido. Em Crontos, Vitor Castro

instala, desde o titulo, o jogo entre o texto de prazer, que flui e se deixa apreender, € o
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texto de gozo, que resiste, fratura e desloca o leitor para o centro da experiéncia
significante.

Ler Crontos, portanto, é fabular junto: a obra convida quem I€ a se engajar em
uma escrita paralela, a (co)escrever sentidos no préprio ato de leitura, num movimento,
que tensiona os limites entre autor e leitor, sujeito e linguagem, fabulacdo e critica. Vitor
Castro convida o leitor a se entregar a narrativa, a andarilhar pela prosa, imerso em
angustias e questionamentos enigmaticos, como parte de uma “conversa afiada”,
enriquecendo a experiéncia da leitura. E um convite a uma entrega no afago das palavras.

Um livro que se constitui em uma cole¢do de textos que ressoam com memorias
cotidianas, ou até mesmo com lembrangas de um tempo perdido®’, que emergem
involuntariamente, proporcionando imagens plurais. Isso contribui para a iterabilidade®®
do signo “Crontos”. Como ¢é se constituir em si mesmo e ser diferente de si mesmo?.
Assim, Vitor Castro constroi uma narrativa permeada pela alteridade e pela diferenca.

Ufa! Acordei a tempo de contemplar a janela do alvorecer, mergulhada na
natureza, que sussurra sobre feminino, sobre mulheres, que tecem diversificadas tramas,
revelando mais uma alvorada em versos desafiadores. Foi sob essa luz matinal que me vi
imersa em tantas maneiras de narrar. Uma pesquisa se move no emaranhado das linhas,
pois a “escritura é um sistema de signos” (Barthes, 1984[2012. p. 14]). Nesse movimento
da arbitrariedade, cada narrativa traz evidéncias de experiéncias de um lugar “onde tudo
pode ser continuamente remexido e reordenado de todas as maneiras possiveis” (Calvino,

1990, p. 140), nas e com a diversidade.

%7 Derrida em Referéncia a obra Tempo Perdido de Proust.

28 Derrida usa esse termo para pensar a desconstrugdo nas obras “A escritura e a diferenca” (1967),
“Margem da filosofia” (1972) e em “Farmaécia de Platdao” (1981).
29 Obra Derridiana “Margem da filosofia” (1972)
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muitas fases

me u
bservei n
mel meu mur

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025).

Assim, Camila Batista também se move, uma baiana da cidade de Juazeiro, que
vive, diariamente, a travessia da ponte que liga sua cidade natal a Petrolina/PE, onde cursa
Letras na UPE desde 2021. Essa travessia cotidiana ndo € apenas fisica, mas também
formativa, pois atravessa diferentes modos de viver e escrever no Vale do Sao Francisco.
Como ela mesmo narra: “nasci em Juazeiro da Bahia e foram poucas as vezes que deixei
essa cidade coberta de sol com raios sobre as dguas do Velho Chico, toda a minha familia
também se criou aqui mesmo, tendo origem no Piaui” (2025, p. 22).

Desde 2019, Camila se dedica a construir uma escrita propria, entre o autoral € a
escuta do outro, dialogando com o feminino, o afeto e a resisténcia. “Quem eu venho me
constituindo nunca deixa de ser complicado, afinal por muitas vezes eu ndo soube
responder” (2025, p. 22). Aos 22 anos de idade, ela se prepara para concluir a graduagao
em Letras, com uma bagagem, mesmo inicial, mas significativa, tanto na escrita quanto
com experiéncias diversas com as praticas docentes.

E nessas entradas e saidas que recupero a imagem poética presente em sua obra
Natureza Feminina (2023), a qual também me refiro pela sua conexao com os textos em
verso e prosa. A poética de Camila Batista se multiplica em diversas direcdes,
desdobrando-se em uma paisagem textual, que cria espaco para uma diversidade com a
escrita, uma vez que “cada plato pode ser lido em qualquer posi¢do e posto em relagdo

com qualquer outro” (Deleuze; Guattari, 1995[2011, p, 44]).
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Assim, o poema Natureza Feminina, inicialmente publicado na obra Conversa
Afiada (2019), desdobra-se em novas paisagens no livro autoral, que também carrega esse
titulo. Ao atravessar tempos, suportes e experiéncias, reinventa sua propria narrativa,
como quem retoma o fio da escrita para tecer outras tramas, agora mais densas,
conscientes de sua origem e poténcia. Camila Batista narra: “e essa é a importancia do
“Conversa Afiada”, é um livro que representa uma classe cheia de talentos que com a
devida oportunidade teve a capacidade de entregar textos memordveis. O livro
“Conversa Afiada” (2019) representa a nossa resisténcia” (2025, p. 48). Dessa
sementinha plantada ainda no Ensino Médio, germina uma obra autoral, que floresce com
ato de resisténcia, poética da memoria e da (re)existéncia.

Camila Batista trilha esse caminho desde as primeiras coletaneas publicadas no
contexto do Lugar de Criagdo até vé-las ganharem corpo e espacos nas paginas de seu
primeiro livro autoral, ultrapassando as barreiras 1impostas a escrita de
estudantes/escritores(as)/ docentes de Licenciatura em Letras, como se ndo fossem
capazes de criar suas proprias narrativas.

Sao influéncias camalednicas, que ddo outros contornos ao sentido das palavras,
indo além de seu significado literal. Mesmo em uma era em que o audiovisual domina as
telas, essas criacdes se destacam, carregando tracos de subjetividades e abrem caminhos
para possibilidade de transformacgdo na vida daqueles que estdo envolvidos com a escrita
e a formagdo. Obras, que provocam reflexdes, abrindo espaco para o didlogo e
incentivando a a¢do. Ndo sdo apenas os escritores que deixam rastros nesta pesquisa; seus
corpos também emergem de uma escrita, que tenta escapar das amarras da linearidade,
explorando diferentes caminhos.

Essas narrativas, que poderiam se prolongar em cronicas, poemas, contos fazem
parte de uma cartografia em que as historias de vida se entrelagam com os modos de
narrar e ensinar. Os(a) colaboradores(a) da pesquisa reinventaram os caminhos da escrita
em seus proprios termos, compondo um coletivo multiplo, potente e, a0 mesmo tempo,
sensivel. Essa tessitura continua ao longo das trilhas da pesquisa, especialmente na Trilha

I1, onde cenas de nossos encontros serdo entrelacadas nessa trama narrativa.

1.3 Primeiras conversas afiadas em cartas/narrativas

Sabendo que toda palavra possibilita uma rede de significados, especialmente
quando consideramos as préticas sociais em diferentes contextos, podemos observar que,

assim como as linguas ndo sdo estéticas, as palavras também sdo marcadas por tracos ou
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pela sombra de rascunhos apagados, variando ao longo do tempo em resposta a multiplos
acontecimentos cotidianos. Nesse cendrio, sou impactada pelas primeiras evidéncias de
que as praticas no contexto do Programa Lugar de Criacdo (PLC) antecedem minha
chegada como professora assistente no Curso de Letras da UPE, Campus Petrolina,
demonstrando a continuidade das praticas de escrita criacdo/narragao/fabulagcao
desenvolvidas pela juventude estudantil. Isso me possibilita “escavar um texto, produzir
desvios, feri-lo” (Verissimo, 2020, p. 17), em um movimento que percorre tanto o alto da
torre quanto o fundo de um alforge.

Como foi ressaltado por Camila em sua primeira Carta/narrativa, entdo, vale uma
breve retrospectiva, que se entrelaca com minha trajetéria como andarilha, que, em 2019,
acompanhei trés estudantes no Ensino Médio, proporcionando-lhes suas primeiras
experiéncias com a producao de textos.

Essas produgdes resultaram em uma coletanea de dez cartas/narrativas, intitulada
Conversa Afiada: um lugar de criacdo estudantil (Mariano; Batista, 2019), publicada no
ultimo ano de Camila Batista na Educacio Bdésica, na Bahia. A obra marca o inicio de um
“robusto registro para desfazer crengas e posicdes equivocadas” (Santos, 2020, p. 15),
destacando préticas de escrita, que evidenciam o potencial criativo da juventude
estudantil.

O retorno a obra Conversa Afiada revela-se um ponto potencializador nesta trilha,
pois articula minha experiéncia como pesquisadora com a emergéncia das préticas de
escrita juvenil. Por isso, é fundamental assinalar como essa experi€ncia anterior se
conecta com o campo atual da pesquisa. Pergunto-me, entdo: Como o legado da obra
Conversa Afiada, enquanto ato pedagdgico e politico, reverbera metodologicamente na
tessitura das cartas que estamos narrando agora? Em que medida esse legado antecipa a
proposta atual de narrativa de experiéncia com as préticas de escrita de graduandos em
formacdo na Licenciatura em Letras, desenvolvidas no contexto do (PLC)?

Observando as cartas com as narrativas de experiéncias, hd muitas passagens, que
retomam essa discussdo. Guilherme Resende rememora de uma conversa entre eles -
graduandos do segundo periodo de Letras em 2019 e as escritoras juvenis do Ensino
Médio. “As rodas de conversa que vocé promoveu para nossa turma logo que vocé
chegou me influenciaram de outra forma: me fizeram enxergar a Educagdo Bdsica com
outros olhos; me fizeram compreender que eu, enquanto professor, eu devo potencializar

as habilidades (seja de escrita ou de leitura) dos alunos para que ndo seja algo efémero

e insignificante” (2025, p. 56).
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Vitor Castro também evoca, em sua narrativa, outro evento de lancamento dessas
obras com os estudantes da educacdo bdésica, ocasido em que ele e outros graduandos
participaram de uma mesa de discussdo sobre préticas de escrita publicadas no livro
Conversa Afiada (2019). Nesse encontro, a partilha entre quem escreve e quem 1€ se

tornou um exercicio significativo de escuta e reconhecimento. Assim, ele narra:

Exercer aquela fungdo foi crucial para entender que eu estava fazendo algo
importante dentro de um mundo intelectual e académico, em cima de algo que
eu acreditava, a Educagdo Bdsica. Falando nisso, foi vocé quem me voltou os
pés para ela. Estava, quando vocé apareceu, com a cabeca ludibriada pelas
inumeras complexidades indefiniveis, ao menos para mim, que apresenta o
mundo académico. Tinha esquecido que meu objetivo era sair de ld e voltar as
salas de aula do Ensino Médio, levando o que eu buscava enquanto estudante
(2025, p. 90).

Nesse retorno aos corredores da escola, ndo apenas recupera o sentido de sua
escolha profissional, mas inscreve sua autoria no lugar onde a palavra pulsa como pratica
de transformacdo. A experiéncia de falar sobre a propria escrita de estudantes de onde ele
mesmo veio aciona uma pedagogia da presenca, em que a figura do escridocente se
configura como alguém, que ndo ensina de cima de um pedestal, mas desde a travessia,
desde o ambiente partilhado da linguagem e da vida. Nessa travessia, a escola se torna
novamente territorio de criagdo, ndo mais um destino final, mas uma ponte para diferentes
fabulacdes.

Fortalecer essa ponte entre o “antes” e o “agora” da tese torna-se uma costura para
evidenciar a continuidade do percurso investigativo. Nessas andancas, é importante
destacar que as cartas que compdoem Conversa Afiada desempenham um papel dialégico
com os textos produzidos pelos estudantes daquela turma. Assim como eles, percorro
outras fabulagdes, que podem seguir por caminhos diferentes. Nesse processo, deixo de
ocupar apenas o papel de ensinante, corretora e avaliadora, permitindo-me afetar e ser
afetada pelas mudangas. Um processo de transformagao, pois atua “como condutor de
intensidades” (Rolnik, 2016, p. 41), ressaltando a necessidade de romper com o status
quo e explorar diferentes horizontes.

Um processo que resulta na desestruturacdo de padrdes estabelecidos, seja
cultural, social ou individualmente. Essa ruptura “recorre a sua regra, Uinica que tem, e
se pergunta se o que estd ocorrendo ndo € devido ao fato de se ter ultrapassado o limiar
toleravel de desterritorializacao” (Rolnik, 2016, p. 96), desafiando o pesquisador a
abandonar um ponto dnico e distante de observacdo para abragar multiplas perspectivas,
experiéncias e interpretagdes. Isso nos convida a ampliar horizontes como

‘andarilhos(as)/pesquisadores(as)’, reconhecendo a diversidade do saber, que afeta e ¢
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afetado pelo campo investigativo. Esse movimento nos permite observar o "fora", ndo
como algo com um comego ou fim, mas como um “fator de a(fe)tivacdo” (Rolnik, 2016,
p. 40), manifestado em um contexto de criagdo.

A oscilacio de fronteiras abre espaco para as narrativas de
graduandos/escritores(as)/docentes, em uma perspectiva de criacdo/narracio/fabulacio™
que ultrapassa o invisivel e se integra a realidade dos envolvidos no processo criativo: “é
nessa busca que se tecem enredos, figuras e destinos” (Rolnik, 2016, p. 101). Essa
abertura marca o inicio de uma cartografia de pesquisa baseada na fluidez das narrativas,
envolvendo o processo de praticas de escrita de cinco colaboradores. Nesse contexto, as
minhas rasuras de andarilha também se inserem, iniciando com trés estudantes, que

formaram um grupo de estudos no primeiro semestre de 2020.

Figura 16 Retomada a obra Conversa afiada/formacgao do grupo (PLC)

Pressdgio de um grupo de estudo
(2020)

1 docentgftransitando entre a Educacédo Basica e a Licenciatura em Letras

1 Graduando em Letras

3 alunas participantes e egressas da Educhgdo Bdsica

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025).

Com essa primeira cena, vérias possibilidades se desdobram diante de mim. Um
alforge se configura como um tecido para a experimentacdo e a improvisacao, criando
novos territorios e suas respectivas cartografias, com capacidade de construir significados
e contribui para o ato criativo como um caminho de transformag¢do, no qual ha uma
valorizacdo da liberdade de exploracao e a multiplicidade da criagdo, pois “o importante
aqui ¢ inventar” (Deleuze, 1953[2012], p. 28). Uma experiéncia, que se configura na

diferenca, na dupla captura de um devir.

30 “Mil Platos: Capitalismo e Esquizofrenia” (1980) - Coautoria com Félix Guattari, as ideias de
desterritorializacao, multiplicidade e o rizoma influenciam profundamente a concep¢do de fabulacdo como
resisténcia a ordem dominante. "Critica e Clinica" (1993) - Deleuze explora a fabulagdo literaria,
principalmente no contexto de autores que criam personagens como "portadores de uma voz coletiva", entre

outras obras.
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Nesse movimento, minha investigacdo segue por linhas sinuosas até a préxima
paragem, onde me encontro com trés jovens egressas do Ensino Médio de escola publica
e um graduando em Letras. Esse contexto € atravessado pelo isolamento causado pela
pandemia da Covid-19 no ano de 2020. Nesse cendrio suspenso, retorno a poténcia de
aprofundar praticas de escrita como contos, cronicas e poesias populares. Sao formas de
expressao, que nos permitem sustentar o movimento criativo em meio a incerteza, abrindo
caminhos de escuta e de criagdo em coletiva: “¢ a inventividade como exercicio da
imaginacdo". As narrativas de experiéncias com as prdticas de escrita carregam a
possibilidade de desconstruir a imagem do autor sacralizado, convidando o(a)
leitor(a)/estudante a “apropriar-se dele, fazer sentido a partir dele e com ele” (Durdo;
Cechinel, 2022, p. 23).

Lucas Coelho afirma que o Lugar de Criacdo pode “a longo prazo, elevar “o
didlogo entre a universidade, em especial o curso de Letras, e a comunidade, além de
facilitar aos académicos uma aprendizagem efetiva da produgdo textual voltada a
subjetividade e as marcas identitarias.” (2025, p. 80). Isso nos faz refletir que “historias
unicas” precisam ser desmontadas, pois elas podem “roubar a dignidade das pessoas”
(Adichie, 2019, p. 27). Sao histdrias que, ao reduzir vidas a uma unica via de sentido (dor,
superacdo ou siléncio) negam as multiplicidades de existéncias que transbordam as
bordas do discurso dominante.

Na contramao dessas narrativas hegemonicas, praticas de escrita como essas
desenvolvidas no contexto do Lugar de Criacdo operam um ato de resisténcia. Elas ndo
se limitam a um dnico género textual, nem obedecem as formas escolarizadas da escrita
académica. Em sua génese, buscam o “exilio numa lingua adotiva” (Rolnik, 2006, p. 19).
Essa expressdo evoca nio apenas o deslocamento linguistico, mas também a exclusdo
simbolica de quem precisa habitar uma linguagem que historicamente o excluiu. Essa
lingua pode ser a norma culta, o canone literdrio, os discursos autorizados que moldam a
autoria nos espacos institucionais.

A escrita desses(as) estudantes/escritores(as)/docentes cria frestas. Ao escrever

desde as margens, abrindo uma “lingua fronteira™!

que permite outras formas de dizer,
de fabular e de pertencer, rompendo com os sistemas que nos oprimem, € preciso
reinventar a linguagem que nos atravessa. Como também, escrever em primeira pessoa €

um ato de resisténcia: “as ferramentas do senhor nunca desmontardo a casa-grande”

31 Gloria Anzaldta (1987, p. 25).
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(Lorde, 1984, p. 117). Nio basta usar a lingua do poder, ¢ preciso reinventa-la. E nesse
campo tensionado entre linguagem, poder e subjetividade que essas préticas se inscrevem.
A escrita, nesse caso, torna-se lugar de insurgéncia e reconstru¢do, ao narrar suas
experiéncias, o(a) estudante ndo apenas se apropria do texto, mas “faz sentido a partir
dele e com ele” (Durdo; Cechinel. 2022, p. 23).

Andarilho, sabemos que, sempre que possivel, € necessdria uma pausa para
descansar os pés calejados dos pedregulhos encontrados na caminhada. Como diz o
ditado: “enquanto descansamos, carregamos pedra”. O repouso € breve, pois surge uma
imagem do virtual, como se quisesse “abrir o pensamento ou a arte para as forgas do fora,
que chama a vida a transformac¢ao” (Levy, 2009, p. 124), inserindo-se no processo de
investigacao.

Assim, retomar a obra Conversa Afiada (2019) nesta escrita de tese se dd como
um movimento necessario de reinsercdo de experiéncias fundadoras. Esse livro,
concebido no contexto da Educacdo Bésica, composto por vozes de jovens escritores(as)
em formagdo, constitui um marco inaugural de préticas de escrita autoral que, mais tarde,
se desdobrariam em trajetOrias potentes no interior do curso de Letras e no Programa de
Extensdo Lugar de Criacao. Revisitar essa obra € revisitar também os primeiros lampejos
de autoria, os atravessamentos subjetivos que permitiram a emergéncia dos
estudantes/escritores(as)/docentes. E nessa escuta do passado que se reconhece o que
ainda pulsa no presente: a escrita como espaco de resisténcia, afirmacdo e criagdo de
mundos possiveis. Por isso, Conversa Afiada estd presente em varias imagens
apresentadas nas cartas/narrativas de experiéncias com as praticas de escrita. E um ponto
de partida e de retorno, um lugar de memoria e de invengao coletiva que inspira a tessitura

desta tese.

1.4 Alcas de sustentacao

Durante a investigacio, podem surgir imprevistos. Um deles € a possibilidade de
aprofundar a captura das narrativas sobre o processo de criacio nas trocas de cartas dos
colaboradores(a) comigo, a ‘andarilha’. Essa troca exemplifica a insercdo afetiva e
implicada no campo de pesquisa, reforcando a ideia de que a(o) pesquisadora se envolve
ativamente no processo, em didlogo constante com 0s sujeitos.

Nessa perspectiva, observa-se o “tragado de cartografia nos movimentos de
criacdo da realidade de determinado contexto histérico” (Rolnik, 2006, p. 13), que destaca

a interacdo dindmica e viva entre as pessoas envolvidas. Assim, a pesquisa se configura
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como um espago de (co)criagdo, no qual ndo hd lugar para uma postura distante ou
meramente observadora. Essa necessidade de intervencdo sugere uma mudanga inerente
a uma experiéncia com a pesquisa. E como se estivéssemos imersos em uma artesania
constante de transformacodes, onde cada pensamento e ag¢do desencadeiam distintas
possibilidades de significancia.

A investigacdo revela um alforge repleto de multiplas narrativas, entrelacadas
desde o nascedouro da producgdo escrita até a publicacdo dos livros autorais. Trata-se de

um percurso em que o sujeito se constitui ao refletir sobre o préprio ato de narrar, no qual

a escrita € um processo de criagao/narragao/fabula¢do. Como afirma Lucas Coelho:

Desde o inicio, enquanto o projeto ainda ndo tinha nome, havia uma certeza
que nos marcava: vamos nos debrucar sobre a escrita identitdria/subjetiva.
Eu acredito, entdo, que ao longo do projeto (que hoje é um programa
também), cumprimos os objetivos propostos desde a premissa, tendo em
vista que, no decorrer das temdticas propostas para as produgcoes textuais,
as participantes ratificam suas marcas de subjetividades (2025, p. 79).

Nesse movimento, os participantes nao apenas incorporam a poética em suas
praticas, mas também transmutam ‘conversas afiadas’ em fabulagdo na prosa e no
verso, fazendo da linguagem um lugar de autoria, memdria e criacdo. Nessa vertente,
o criador, com suas ideias, estd intrinsecamente ligado ao ato de criar/narrar/fabular,
que visa possibilitar a expressdo de murmurios silenciados, muitas vezes, nao
reconhecidos nas praticas de escrita literaria fixadas em pedestais elevados.

Andarilhos, heréis e heroinas comuns, frequentemente, sdo aniquilados no
desejo de expressar, ja que a escrita “s6 tem sentido fora de si mesma, num outro lugar,
o do leitor” (De Certeau, 1990[2012], p. 269). E nesse lugar do outro que as praticas
de escrita se nutrem, mesmo se revelando numa dimensdo de perda, pois, como
enfatizado, a escrita também se forma por meio da auséncia.

Mais uma pequena pausa para observar as brechas das coletaneas; a primeira delas
inaugura o processo de publicacdo no contexto do (PLC), com a obra “Lugar de Criacdo
em versos e prosa’” (2020), que coincide com o ano de submissdo do projeto de extensao.
Um total de 41 escritores(as) e 74 textos publicados. Ja na segunda publicagdo “Escritas
Identitarias" (2022) referente aos textos de 2021, teve como resultado um aumento
significativo no ndmero de participantes € membros extensionistas, totalizando 55
escritores(as) com 141 textos, quase o dobro em comparacao a primeira coletinea.

Andarilho, observe junto comigo o manejo da trama de um alforge de que
sobressai de um simulacro para se fazer em possibilidades de construcdo de um tecido de

multiplas potencialidades, apresentando cenas, que envolvem o processo de criagao dos
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graduandos/escritores(as)/docentes, envoltos em uma gama de textos criada ao longo da
experiéncia nesse contexto de criacdo. Os(a) graduandos(a), que participam dessa
pesquisa, ret€ém a pluralidade, que se desdobra em diversas formas de a¢des, envolvendo

as préticas de escrita, criacdo/narracdo/fabulagao.

Figura 16 Cartografia das capas das obras relacionadas as escritas autorais.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025).

As trilhas, até aqui, indicam que ndo se trata de uma escrita tematizada pelo olhar
forasteiro, mas sim de uma escrita com potencialidades de uma autoria de sujeitos em
formagdo. Apresenta-se uma escrita com tracos de si, uma escrita para os seus € tantos
outros que  queiram se  inscrever  nessa  criagdo/narracdo/fabulacio.
Estudantes/escritores(as)/docentes constituindo-se em narradores de si, expressando suas
experiéncias do vivido e do vivivel, em uma formacdo porvir, sempre em movimento,
indo aos diversos lugares, com a poténcia de ecoar ao som de leituras diversificadas.

As vezes, 0 meu trajeto também pode se tornar desafiador, levando-me a seguir
com passos cautelosos, enquanto o tic-tac do reldgio indica que, a cada repeti¢cdo, algo
diferente pode surgir. Em outras ocasides, navego rio abaixo, como em um barco a motor,
até chegar sob a Ponte Presidente Dutra, que embeleza duas cidades com as quais tenho
uma certa intimidade e que, como diz a musica, juntas sio “uma coisa linda” (1978). E

desse cendrio que essas narrativas florescem.
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Assim como o alforge precisa de ‘algas’ resistentes, com um tecido, que deve ser
costurado com linhas fortes para garantir que os bordados se configurem em experiéncias.
Desde os alinhavos dos escritos desta tese, exploramos platds, que “sdo processos que se
produzem e aparecem nas multiplicidades” (Deleuze; Guattari, 1995[2011, p. 10]). Esses
platds atuam como espagos de multiplas possibilidades, desdobrando-se em diferentes
formas de pensamento na busca de capturar uma dinamica, que ndo se limita a
verticalidade, mas que orienta a intensidade das conexdes e das potencialidades
emergentes durante o processo narrativo com as préticas de escrita.

As alcas que sustentam o processo de investigacdo se entrelacam a abordagem da
cartografia rizomética, especialmente no contexto do programa Lugar de Criacdo (PLC),
e a experienciacdo com as cartas/narrativas como um dispositivo fundamental para seguir
trilhando esta pesquisa. Trata-se de uma rede que se constitui nas experiéncias com as
praticas de escrita, revelando os saberes que os(as) estudantes/escritores(as)/docentes
elaboram no processo formativo da Licenciatura em Letras. Essas praticas funcionam néo
apenas como registros ou relatos, mas como dispositivos>?: agenciamentos heterogéneos,
que produzem subjetividades, operam deslocamentos e tensionam discursos normativos
sobre autoria, linguagem e docéncia. Assim, o alforge também se reterritorializa,
expandindo-se para outras dimensdes metodoldgicas e afetivas. A propria escrita da tese
se inscreve, entdo, como um ato inventivo e investigativo, uma pratica implicada, que se
movimenta ndo para fixar sentidos, mas para multiplica-los. Assim, as cartas/narrativas
se configuram como uma potente al¢a de sustentacio dessa caminhada.

Ao contemplar as extremidades do alforge, nesse andarilhar, identifico cerca de
30 cartas/narrativas, envolvendo as cinco pessoas colaboradoras, que, nas reescritas,
foram organizadas em blocos de seis. A surpresa gerada por essas cenas € comparavel a
vista do horizonte ao final de cada tarde, quando os raios solares revelam variacdes unicas
de beleza e alquimia. De modo semelhante, observo que essas cartas/narrativas refletem
diferentes "niicleos de sentido" (Suarez, 2007; 2011; 2020). Sdo cenas relacionadas ao
processo de criacao nas escritas de fabulagcdao dos(as) estudantes/escritores(as)/docentes.
Criagdes que “ndo se fabricam assim, num piscar de olhos” (Deleuze, 1987[1999, p. 3]).
Ha uma necessidade intrinseca que impulsiona cada sujeito a criar/narrar/fabular, gerando

experiéncias unicas, compardveis a beleza mutante do entardecer.

32 Foucault discute a nogdo de “dispositivo” especialmente na entrevista “O jogo da soberania” e em “O sujeito e o poder”. Pode ser citada no corpo do texto

como (FOUCAULT, 2014).]
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Das nossas
raizes

Do lugar
de criagao

Das criagdes /
narragoes /
A, fabulagée

i Dos ecos
\ que ressoam

narracgoes /
fabulagdes

Fonte: Arquivb pessoal da autora (2025).

Mas vocé deve estar se perguntando como chegamos a decisdo de seguir nessas
trilhas com as cartas/narrativas? Pois bem, andarilho(a), essa decisdo nao foi tomada de
forma aleatdria, tampouco foi planejada com precisao cartografica. Ela nasceu no tropeco,
no entretempo das escutas, das conversas informais e da escolha de ndo seguir com apenas
um relato de vida de forma objetiva. Observando a escrita, que pulsava no contexto do
Lugar de Criacdo, percebemos que ndo cabiam moldes rigidos, nem um formato
académico mais tradicional. Logo, no inicio das andancas do doutorado, comecamos criar
movimentos, que pavimentaram por esse caminho.

Inicialmente, adotamos o nome de cartas simultaneas ou online, pois as trocas
ocorriam via links de processador de textos. Cada colaborador recebia um link para as
trocas das mesmas. No decorrer das trocas e das leituras interlocutivas, optamos por
nomeé-las de cartas/narrativas, ja que os(as) colaboradores(as) apresentavam, nas suas
narrativas de experienciagdo com diversas cenas: origem, influéncia, formagdo e suas
praticas de escrita no contexto do Programa de Extensdo Lugar de Criacao (PLC).

Foram nessas brechas, nos desvios e nos afetos que as cartas foram se
transformando em narrativas, convocando presencialidade e abrindo espago para o
inesperado. Uma das surpresas surgidas nos textos foi a presenga de trechos autorais,

fragmentos de poemas, contos ou cronicas, que se infiltraram nas narrativas, atravessando
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as experiéncias com as praticas de escrita na formacao docente, refletindo como essas
escritas afetam a licenciatura em Letras desses(as) estudantes/escritores(as)/docentes.
Estdavamos, assim, diante do imprevisivel, do que escapava e, justamente por isso, nos
movia. Era ali que se abria a possibilidade de fabular outra forma de construir
conhecimento: uma forma, que caminha com o/a outro(a) e ndo sobre ele(a).

Nessas cartas, os(as) colaboradores(as) da pesquisa afastam-se da funcdo de
autores de suas criagdes/narracdes/fabulagdes para se tornarem narradores de suas
experiéncias com o processo de praticas de escrita, refletindo suas diferentes “maneiras
de escrever” (Deleuze; Parnet, 1977[1998], p. 11). A escrita aqui extrapola o limite da
autobiografia como simples comunicacdo de informagdes, inserindo-se de forma nao
linear nos contextos em que a criacao literdria se manifesta, especialmente no ambito do
programa de extensdo Lugar de Criacdo durante a Licenciatura em Letras. Apesar das
tentativas de silenciamento, um “aviltamento que sofre, a educacdo ¢ este lugar”
(Zacharias; Zeppini (2018, p. 283)*,, onde os sentidos ganham vida. Esses sentidos, como
propde, “ndo sdo apenas eventos ou estados de coisas, mas acontecimentos” (Deleuze,
1969[2009, p. 5]). O que realmente importa ndo € o que acontece em si, mas a experiéncia,
que emerge do acontecimento.

Essas escritas, que tradicionalmente habitavam apenas os jardins, t€ém a
possibilidade de adentrar e valsar na sala de estar e nos grandes saldes, ocupando as
paginas em branco de um livro que antes ndo lhes pertencia. Como poetizou Fonseca-
Andrade (2022, p. 63): “quem dera se eu sentisse 0 impacto ao dangar no saldo”. Seria
desejavel ver essas praticas de escrita ndo apenas ocupando os saldes, mas também as
casas vazias de leituras singulares. Seja aquela que o leitor se deleita em desvendar
palavras desconhecidas, seja a que um apressado andarilho tenta devorar até a ultima
palavra, ou mesmo a que inspira o leitor a escrever, alugando um espago para criacao por
tempo indeterminado. Isso porque a leitura nido tem lugar, assim como 0s escritos
produzidos por esses sujeitos se misturam a outros textos adormecidos.

Na imersdo de diferentes sentidos e significados, que surgem das praticas de
escrita desenvolvidas no contexto do Programa de Extensdo Lugar de Criacdo (PLC), é
possivel reconhecer a poténcia do signo como forca criadora de realidades, que “as

palavras produzem sentido, criam realidades e, as vezes, funcionam como potentes

33 SOBRE APRENDER E FABULAR EM EDUCACAO em
https://Im.alb.org.br/index.php/Im/article/view/56/71 ltimo acesso em 07 de nov. de 202s.
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mecanismos de subjetivagdao”. Ele observa que “ndo pensamos com pensamentos, mas
com palavras; ndo pensamos a partir de uma suposta genialidade ou inteligéncia, mas a
partir de nossas palavras” (Larrosa, 2002, p. 21). Nesse horizonte, as agdes discursivas se
efetivam em textos que, impulsionados pela for¢a das palavras, se transformam em
discursos atravessados por multiplas camadas de significacdo. Sdo essas materialidades
do dizer que, aos poucos, se convertem em narrativas sopradas pela ventania do
acontecimento: palavras em movimento, que carregam em si O risco, a invencdo € a

possibilidade de fabular outros modos de existir.
1.5 Manejando a trama da investigacao

Como quem se aventura a perambular de sol a sol, podemos observar ndo apenas
os mapas cartograficos, mas também as pegadas deixadas nas e com palavras escritas.
Trata-se de uma artesania tecida com fragmentos de vivéncias pessoais, entrelacada com
as historias, que os autores experienciam e registram em suas folhas. A natureza dessas
narrativas revela um terreno fértil, onde fronteiras se entrelacam e se desfazem em um
constante movimento cartografico.

Nesse percurso, narrar € exercicio de experienciacdo: sdo linhas que se langcam
sem pretensdo de linearidade, sobrepondo trilhas biogréficas, académicas e institucionais.
Um lancar necessario de evasdo, pois “partir, se evadir, € tracar uma linha” ((Deleuze;
Parnet,1977[1998]). Essa fuga ativa, longe de ser desordenada, € o que abre o alforge para
devires multiplos, sustentando, a0 mesmo tempo, o rigor metodoldgico e a for¢a poética
que sustentam esta tese.

Com isso, trilhamos um movimento cartogrifico tecido nas narrativas de
experiéncias com as praticas de escrita, que afetam os modos de se fazer docente na e
com a Licenciatura em Letras. Tal percurso evidencia que a escrita, atravessada por
subjetividades e contextos diversos, configura-se como um campo de formacao, invencao
e fabulacio de si e do outro. E nesse entrelacamento que se sustenta a narrativa de
experiéncia, em que praticas autorais de escrita, cartas/narrativas e obras produzidas
operam como dispositivos, que articulam dois eixos centrais da pesquisa: as narrativas de
experiéncias com as praticas de escrita em contexto de formacao docente na Licenciatura
em Letras (tema/platd) e o préprio Programa de Extensdo Lugar de Criacao (contexto).

Como também a defini¢do dos objetivos especificos, que opera como uma linha
de investigacao, tensionando teoria e pratica, dados e dispositivos, sujeitos e escritas. Essa

escolha sustenta o percurso metodoldgico, que atravessa esta tese, cujo foco consiste
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mapear rizomaticamente, por meio de cartas/narrativas, as praticas de escrita autoral
desenvolvidas por estudantes da Licenciatura em Letras no contexto do Programa de
Extensdo Lugar de Criacdo (PLC), evidenciando experienciacdes que emergem de
enredamentos marcados por deslocamentos subjetivos, afetivos e estéticos. Busca-se,
ainda, escutar, em uma audiéncia sensivel, as cenas, que se desenham nas
cartas/narrativas e nas obras autorais construidas por estudantes/escritores(as)/docentes,
compreendendo-as como formas de narrar marcadas por memdria, afetos, fabulacdo e
processos de formacdo docente. Ao emergirem desses dispositivos, tais cenas revelam
saberes em transito, articulando influéncias, origens, desafios e deslocamentos no
processo formativo no contexto da Licenciatura em Letras.

Seguindo nessa trama, propde-se refletir sobre os efeitos dessas narrativas no
desenvolvimento de uma postura critica, criativa e auténtica por parte dos(as)
estudantes/escritores(as)/docentes. Consideram-se, portanto, os deslocamentos
subjetivos, que emergem dessas experiéncias narradas nas cartas e obras autorais, bem
como as transformacodes, que provocam na constituicdao de um sujeito plural em formacao.

Por fim, busca-se consolidar a figura do escridocente como um acontecimento
formativo, politico e estético, como marcador critico-cultural, compreendendo a narrativa
de experiéncia com a escrita como uma prdtica atravessada pela linguagem, pela
fabulacao e pela docéncia. Uma prética, que se cartografa nas cartas/narrativas e se afirma
como forma de resisténcia, de criac@o e de ensino para além dos limites instituidos.

Ao final desta primeira trilha cartografica, retorno a pergunta, que tensiona o
percurso da tese: De que maneira as narrativas de experiéncia com as préticas de escrita,
especialmente aquelas registradas no dispositivo de cartas/narrativas, afetam a construgcao
de saberes docentes em uma formacdo plural, critica e autoral de estudantes de
licenciatura em Letras?

Andarilhos, de modo didético, vamos sempre retomar a nossa tese, que se defende
nesta investigacio. E que as narrativas de experiéncia com préticas autorais de escrita,
desenvolvidas por graduandos(as)/extensionistas no contexto do Programa de Extensdo
Lugar de Criagdo (PLC), constituem dispositivos capazes de produzir deslocamentos
subjetivos, afetivos e estéticos, contribuindo para a constru¢do de saberes docentes e para

a emergéncia do escridocente como um acontecimento politico, estético e pedagdgico.
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Retomando as reflexdes iniciais dessa trilha, como quem descansa a sombra de

3 0 movimento

uma frondosa caatingueira ou colhe uma boa safra de macaxeira
cartografico explora as praticas de escrita, criagdo/narragdo/fabulacio dos(as)
estudantes/escritores(as)/docentes, registradas em cartas/narrativas e textos publicados no
contexto do Programa Lugar de Criacdo (PLC), possibilitam revelar um atravessamento
entre o ato de ensinar/aprender e o ato de criar. Nesse processo, as subjetividades dos
participantes emergem em suas criacdes, enquanto narram suas proprias historias, seja
€m prosa ou Verso.

Seguindo adiante nas demais trilhas que se abrem, faz-se necessdrio uma pausa
estratégica para ajustar as ‘al¢as’ do alforge, relaxar as fivelas, reconstruir a tessitura e se
preparar para continuar sua jornada. A viagem se revela através de diferentes paisagens,
permitindo "penetrar em outras vidas" (Deleuze; Parnet, 1977[1998], p. 49). A cada
caminhada, os encontros se intensificam, configurando uma coletividade de
possibilidades, enriquecida pelas praticas de escrita: cartas/narrativas, poemas, contos,
cronicas ¢ até mesmo os “Crontos”, de quatro colaboradores e uma colaboradora na
pesquisa de tese: Miguel Segundo, Vitor Castro, Lucas Coelho, Guilherme Resende e
Camila Batista, contribuindo para a constru¢io organica, que a investigacao requer.

Longe de se restringir a um ambiente de producdo textual escolarizada, o
programa se abre a artesania de fabulagdo, permitindo que estudantes/docentes fabulem
seus proprios modos de dizer, escrever e existir. Ao assumir o ato de escrever como agao
politica, o contexto do (PLC) tensiona as fronteiras entre formacdo académica e
experiéncia sensivel, entre saber instituido e saber em transito, entre curriculo e vida.
Nesse territorio rizomético, escrever torna-se uma pratica de resisténcia e de constitui¢ao
de subjetividades, colocando em jogo outras pedagogias possiveis: aquelas que se
escrevem com o corpo, a memdria e o desejo de reinvengao.

Assim, andarilho(a), a Trilha 1 delineia o territério movente da pesquisa. Aqui, o
que se desenha € o inicio de um percurso que se faz entre ruinas e reinvengdes, rastreando
praticas, que ndo obedecem a um roteiro preestabelecido, mas que insistem em criar

sentidos proprios, politicos, poéticos e pedagdgicos, para o que significa formar-se

3*E um termo frequentemente usado em alguns estados das regides Norte e Nordeste do Brasil para se
referir a raiz comestivel da planta cientificamente denominada Manihot esculentada. A mesma raiz também
€ conhecida aipim, especialmente nas regides Sul e Sudeste, e em alguns estados da regido Nordeste. Além
disso, pode ser chamada de mandioca, especialmente na regido centro-oeste do pafs.
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escrevendo. E nesse emaranhado de experiéncias que o mapa se desfaz como

representacao e se refaz como travessia, abrindo passagem para outras trilhas possiveis.

85



Trilha 2 NAS ANDANCAS, ENCONTROS ACONTECEM

PosCritica, julho de 2025.

Prezado(a) caminhante, que bom saber que nossas trilhas continuam se

entrelacando, sigamos!

Quem me conhece sabe que sou uma andarilha que nunca caminha sé. Se nao
posso inventar o bonde?, tento segui-lo de diferentes maneiras. Em cada passo, agrego
minhas histérias as vozes daqueles com quem me encontro pelo caminho. E nessas
constantes travessias entre o (eu)andarilha e o (outro)caminhante, que se tecem as
histérias que compartilhamos, formadas em cada encontro de nossas andangas.

Com isso, esta trilha se configura como a materializacdo daquilo que se reconhece
durante as travessias, ao dar corpo, linguagem e movimento ao que, no plano tedrico, se
delineia como uma leitura atenta das cartas/narrativas, que relatam experiéncias com as
priticas de escrita. Se a primeira trilha realiza um mapeamento rizomético dessas
narrativas, esta transita pelo reconhecimento de cenas, que se instauram ao longo das
andancas. Trata-se de uma trilha, que tece narrativas capazes de produzir zonas de sentido
partilhado entre os(a) colaboradores(a) e mim, (eu)andarilha, em uma travessia comum
nesta pesquisa.

Figura 19 Trilha 2: Nas andangas, encontros acontecem

Cartas
que fabulam

Tecendo
os fios das cenas

Nas andancas,
cncontros acontecem

Das primeiras
impressoes

Formaciao
docente

Dos desafios:
da falta que

silencia

Fonte: Arquivo pessoal da autora, adaptado com auxilio de IA (2025).

33 Sinénimo de coletividade, foi o primeiro transporte coletivo no Brasil. “Naza, segue o bonde” foi citada
em uma conversa informal pelo professor/coordenador do Doutorado Sanduiche em novembro de 2024, na
Universidade de Buenos Aires (UBA).
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Sei que os territérios dessas andangas sdo arenosos, as vezes, aridos, tal qual a
geografia das terras por onde transito, mas também sei que sdo cheios de fabulacdes,
como as margens poéticas de um rio. E nesse entrelagar que carregamos o alforge,
constituido de feituras, nele acolhe as vozes que transitam por esta tese, vozes que, ao
escreverem, transformaram o que antes era solo individual em territério partilhado. Até
alcangar o cerne de uma instigante viagem: um percurso marcado por diversos encontros
que, mais do que me atravessar, também transformam o que levo comigo e o modo como
sigo em diferentes trilhas.

Para andarilhar pelas primeiras linhas desta trilha, carrego comigo também os ecos
dos encontros com os(as) estudantes/escritores(as)/docentes, cujas vozes reverberam nas
narrativas de experienciacio com as prdticas de escrita, que inventamos juntos,
cartas/narrativas, poemas, contos e cronicas, produgdes de uma juventude vai se
descobrindo na e com a palavra escrita. Isso coaduna com a perspectiva de que é no
encontro com as palavras que criamos realidades. Elas funcionam como ativadores de
sentido, que revelam tracos de subjetivacdo, permitindo-nos a apropriacdo de diferentes
significados. Assim, as andangas se fazem em encontro. E no cruzar de trajetérias e
saberes que o caminho se enriquece e se multiplica.

Ao longo do caminho, entre encontros que me deslocam, fui sendo tomada por
diferentes sentidos daquilo que pode acontecer nas trilhas do vivido ou do visivel. Alguns
me surpreendem como um sopro, irrompendo de forma inesperada, quase apreendidos no
instante mesmo em que ocorrem, como aquilo que se desdobra na imprevisibilidade. Isso
remete a minha recente experiéncia, quando me desloquei, pela primeira vez, do meu
torrdo natal para me instalar em terras portenhas.

Lembro-me de um daqueles dias chuvosos e frios de agosto, quando o inverno
parecia se alongar, como se desejasse permanecer por mais tempo do que o habitual. Ha
quem diga que foi para que eu pudesse experimentar o prazer de me envolver em um
casaco térmico e arriscar o primeiro gole de mate®>. Mas o que me capturou de imediato
diante dos meus olhos foi a paisagem que me cercava, enquanto a cidade, charmosa e

imponente, revelava-se diante de mim como um acontecimento.

3 E uma fusio tradicional muito consumida na Argentina, especialmente em Buenos Aires, feita com folhas
secas de erva-mate e dgua quente. Um simbolo de convivéncia e partilha: costuma ser preparado em uma
“cuia” e uma bombacha, muitas vezes ¢ passado entre participantes de uma roda de conversa.
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As folhagens secas das arvores, estendidas como um cobertor de um marrom
palido, anunciavam que o inverno ainda tinha muito a oferecer. O vento cortante fazia as
pessoas apressarem os passos pelas ruas em busca do calor dos cigarros ou do conforto
fervilhante do mate. Outros tantos se abrigavam nos cafés que eu avistava ao longo das
avenidas. A natureza e a arquitetura da cidade pareciam sussurrar um mesmo tom, em
didlogo com a permanéncia da estacdo mais fria do ano.

Atenta, eu observava tudo como um grande quadro inacabado, onde cada
elemento parecia se entrelacar em minha memoria: um acontecimento em sua feitura,
marcado pela imprevisibilidade que agora recupero nesta trilha e retomarei também na
trilha quatro. “Um acontecimento supde a surpresa, a exposicdo, o inantecipavel”
(Derrida, 1997[2001], p. 231). E assim, (eu), uma andarilha nas ruas portenhas. Fiz de
cada momento um acontecimento: aberta ao inesperado, afetada pelo que surgia, € me
expondo, inteira, a um porvir.

Esse contexto ¢é também atravessado com as experiéncias dos(as)
graduandos/escritores(as)/docentes, pois contribui para a maquinaria das fabula¢des nas
praticas de escrita. Sao praticas, que inauguram uma paisagem de uma pesquisa, que tem

algum valor, “mesmo destituido do rigor®””

, convidando-nos a confiar também naquilo,
que se dd no entre: entre passos, palavras, faltas e siléncios. Por isso, as narrativas de
experiéncia com as praticas de escrita que aqui emergem sao acontecimentos. Nao porque
rompem com uma rotina previsivel, mas porque inauguram diferentes possibilidades de
ver, sentir e fabular o real.

Narrar essas experiéncias € dar forma a processos de subjetivacdo, que ndo se
explicam: contam-se, multiplicam-se, atravessam-se. Como trilhas que se bifurcam, essas
escritas convergem em sentido onde o eu, o outro, nas narrativas de experiéncia,
reverberam-se. E nesse entrelacamento que se configuram as cenas que virdo adiante,
frutos dos encontros que moveram corpos em um ajuntamento de palavras, deixando
rastros dinamicos do acontecimento.

O alforge, tecido de multiplas vozes, faz-se nas cartas/narrativas, faz-se nos

saberes, sustentando a travessia de descobertas. E com esse alforge que voce, caminhante,

pode trilhar as veredas dos sentidos construidos no seio das préticas sociais.

2.1 Cartas que fabulam

37 De Certeau (1990 [2012])- Obra “ A Invencdo do Cotidiano: artes de fazer”.
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E nessa tessitura dos encontros, naquilo que nio se antecipa, que algo pulsa e
ganha corpo na escrita, ou melhor, que se faz em acontecimento. Nas trilhas que percorro
com os(as) estudantes/escritores(as)/docentes, é imprevisto que confere espessura as
experiéncias, abrindo zonas de sentido, que se instauram entre palavras. A cada carta
escrita, algo se move, pois sdo acontecimentos, sem se constituirem em estados fixados
de coisas, uma vez que o acontecimento € incorporal, esti no modo como algo nos
atravessa, sem que seja redutivel a uma causa, a uma origem ou um efeito fisico”
(Deleuze, 1969[2009], p. 5).

Assim, essas cartas>® se abrem as possibilidades de nos inscrever como dobra do
tempo, da criacdo e do afeto, operando movimentos de subjetivacdo que ndo se explicam:

3 abrindo

apenas acontecem: S3o encontros, que se dao “em qualquer circunstancia
brechas, que nos convocam a pensar além do previsivel, do normativo. E nessa dobra,
que se inscreve a escrita de fabulacao, inacabada, e, por isso mesmo, criadora.

A criatividade, tal como o acontecimento, pode estar em multiplos cendrios, entre
sujeitos diversos, como aponta Schopke (2012, p. 82): “O sentido ¢ um acontecimento
puro, uma relagdo”. Cada carta, nesse contexto, vem se constituindo como travessia,
configurando-se como espaco de encontro. E nesse entrelagar que o sentido se abre como
esplendor do acontecimento. Como afirma Deleuze (2009, p. 9), “o devir-ilimitado torna-
se o proprio acontecimento”. E ¢ nessa infinitude de devires que os(as)
estudantes/escritores(as)/docentes narram experiéncias de suas fabulagdes.

Ao observar as fabulagdes que entrelagam a tessitura das cartas/narrativas, em um
movimento dialégico, reconheco a importancia de adentrar nesse emaranhado de linhas
que imbricam experiéncias narradas com praticas de escrita, que chamamos de
criagdo/narracao/fabulagcdo. No decurso da investigagdo, identifiquel que as experiéncias
desses interlocutores se atravessam as minhas proprias narrativas.

Nesse percurso, retomo a compreensiao de que, ao longo dos séculos, o género
epistolar tem se constituido como uma ponte singular, capaz de conectar sujeitos de
diferentes origens e temporalidades. A natureza propria das cartas nos permite escrever
de modo pessoal, simultaneamente permeada por um distanciamento reflexivo da
complexidade das relagdes sociais e afetivas nas quais estou implicada. Dai, a escolha por

cartas como dispositivos singulares nesta investigacdo: elas me autorizam a manifestar,

38 Aqui trata-se das cartas/narrativas, quanto ao estilo desta escrita de tese em carta.
3 Luiz Orlandi (2014).

89



com liberdade, experiéncias e pensamentos para além das exigéncias rigidas dos géneros
formais.

Caminhante dessa trilha, chamo-lhe a atencdo para notar que € nesse
entrelacamento entre experiéncias e escrita que se anunciam diferentes possibilidades no
manejo com a palavra, que se configuram como ponto de encontro, escuta e invengdo
partilhada. Andarilha que sou, também sigo atenta aos rastros deixados pelos encontros
entre sujeitos, que escrevem, narram e fabulam. Nessas travessias, brotam sentidos, que
escapam os limites do instituido, alargando os contornos da literatura para além da
moldura candnica.

Se temos Lispector, Drummond, Amado, Adélia, nomes que compdem o canone
que burilamos ao longo da vida, também temos Camila Batista, Lucas Coelho, Guilherme
Resende, Miguel Segundo, Vitor Castro: escridocentes que tecem, com suas proprias
linhas outros modos de dizer e de saber. Suas escritas deslocam a centralidade
hegemonica e inventam pertencimentos: lugares onde a palavra se faz resisténcia,
reinvencao, reexisténcia, que rompe a falta e o siléncio, por muito tempo, instaurados em
suas prdticas com a escrita. Sao veredas que esta tese deseja percorrer.

Sim, sdo sujeitos que, ao escreverem, se permitem engendrar no outro € em suas
multiplas vozes. Como observam Pereira e Morais (2020, p. 04), “o sujeito se constitui a
medida que se relaciona com os outros”. E eu reforgo: existo porque o outro existe*. Por
1sso0, essas vozes entrelacadas, essas linguagens, que se cruzam e se deslocam, também
escrevem aquilo que nos constitui, ou aquilo que ainda estar em um porvir.

E nesse movimento de escrita com o outro, que, aos poucos, fui me deixando levar
nas experiéncias de narrar de formas diversas. Aqui, faco uma breve parada para dizer
que nao me recordo de ter trocado cartas regularmente ao longo da minha vida. Lembro-
me de ter recebido uma carta pessoal de uma amiga, que morava fora da cidade, mas ndao
sei se respondi aquela correspondéncia. Aquilo que muitos consideravam significativo e
até poético, de sair de casa, pegar um Onibus, comprar envelope e selo, enfrentar uma fila
nos correios, sempre me desestimulou a tentar esse tipo de escrita. Ainda que a escrita
epistolar ndo tenha sido parte regular do meu cotidiano, foi por meio dela que me
enveredei em vadrias rasuras publicadas: Quem disse que estudante EJA ndo escreve?
(2019); Conversa Afiada (2019); Brumanda (2023) e, a mais recente: Cartas/Narrativas
(2025).

40 Na perspectiva da dialogicidade bakhtiniana (1979[20117).
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E talvez por tudo isso, embora eu continue nao fazendo uso de recursos
tradicionais de envios de cartas*!, que esse género epistolar passou a ocupar um lugar de
destaque em minha escrita. Tal apreco se desdobra em uma compreensdo mais ampla
sobre o potencial das cartas no contexto da pesquisa. Identifico que esse estilo me
permitiu compreender que as cartas atravessam diversas dimensdes: metodoldgico,
epistemoldgico e estético.

Arriscar-se em diferentes modos de manejar a escrita no género epistolar se
configura como uma invencao “disponivel a todos que escrevem” (Endruweit, 2022, p.
23). Nessas interagdes, as narrativas se formam, constituindo subjetividades e acolhendo
uma diversidade coletiva. A flexibilidade do formato epistolar permite a experimentacao
com a linguagem e a forma, do padrdo ao coloquial, evidenciando singularidades no
processo de criagdo.

Além disso, as cartas sdo reconhecidas por suas multiplas interpretacdes: literdria,
memorial, arquivistica, ensaistica, incluindo registros de experiéncias e reflexdes
sobre/com praticas docentes. E justamente essa abertura as miltiplas perspectivas que
justifica a escolha do formato epistolar no corpo desta tese, inspirada nas cartas/narrativas
que se teceram nas experiéncias partilhadas com os(a) colaboradores(a) desta pesquisa.

Foi ao longo deste percurso que me deparei com obras, que utilizam cartas para
além da forma, mas como pensamento em movimento. Entre elas, destaco Cartas de
Nietzsche (1901 [2009]), uma coletanea, que retne didlogos sobre filosofia, moralidade e
arte, funcionando como critica contundente a sociedade e cultura de sua época. Critica
que ressoa nas interacdes contemporaneas. Encontrei também em O cartdo-postal: De
Socrates a Freud e aléem (1980 [1997]), de Jacques Derrida, um uso inventivo do género
epistolar. Nessa obra, Derrida desconstrdi a comunicagdo e utiliza o cartdo-postal como
metafora para tensionar as formas de enviar e receber mensagens. Ele propde a leitura
como um movimento de implicac¢do, evidenciando o entrecruzamento de vozes, que
compdem o texto, revelando a intertextualidade como eixo da escrita.

Foi pensando nessa flexibilidade, tal qual uma andarilha que recosta no tronco de
um frondoso angico, que me recordo de dois importantes estudiosos contemporaneos, que
também transitam pelo género das cartas em suas andancas tedricas: um argentino
portenho, Carlos Skliar, e o outro, brasileiro pernambucano, Paulo Freire. Ambos

compartilham um afeto pela natureza epistolar ao longo de suas trajetdrias.

41 As Cartas/Narrativas com os(as) colaboradores(as) da pesquisa foram trocadas via link de um
processador de texto online e em forma de driver.
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Em Cartas Educativas (2023), Carlos Skliar explora a educacdo como pratica
fundamentada nas rela¢des dial6gicas. Ele adota o formato epistolar para discutir temas
centrais da pedagogia, destacando o reconhecimento da singularidade do outro no
processo educativo. J4 em Cartas a Guiné-Bissau: Registro de uma Experiéncia em
Educagcdo (1978[2014]), Paulo Freire documenta sua vivéncia em programas de
alfabetizacdo em Guiné-Bissau, refletindo sobre a importancia do didlogo com a prética
pedagdgica: “somente numa tal pratica, em que os que ajudam e os que sdo ajudados se
ajudam simultaneamente, é que o ato de ajudar ndo se distorce em dominacdo do que
ajuda sobre quem ¢ ajudado” (Freire, 1978, p. 15). Sao duas trajetérias com cartas, que
refletem a educacdo como encontro entre sujeitos, nas quais as experiéncias narradas sdo
valorizadas.

Em ambos os casos, € clara a defesa da interacdo para a construcdo de uma
educagcdo mais sensivel as questdes humanas. As cartas servem como um convite ao
didlogo, que promova a constru¢do conjunta do saber. Para Skliar (2023, p. 7), as Cartas
Educativas sao “um refigio - de palavras, de tempos, de lugares - para conversar sobre o
que nos acontece na educagdo, talvez de uma forma diferente do habitual.”*?* As cartas
possibilitam uma narrativa naolinear, permitindo que os temas se desenvolvam de forma
fluida, conectados a diferentes contextos e situacoes.

Isso me faz lembrar de como muitos dos nossos aprenderam a ler e a escrever, em
experiéncias como as desenvolvidas por Paulo Freire, que ganhou notoriedade
alfabetizando adultos debaixo de uma &rvore, em uma localidade chamada Angico.
Coincidéncias a parte, é vdlido reconhecer a importancia da natureza epistolar em suas
obras. Além de Professora sim, tia ndo: cartas a quem ousa ensinar (1997 [2015]), Freire
adota um tom intimo e pessoal, ao afirmar: “Nao ¢ possivel reduzir o ato de escrever a
um exercicio mecanico. O ato de escrever € mais complexo e mais demandante do que o
de pensar sem escrever” (1997, p. 8). Nesse didlogo direto com as praticas docentes, ele
parece conversar especialmente com as professoras.

Seguindo nessas andangas, com as leituras na perspectiva bakhtiniana, observo
que cada carta se configura como enunciado concreto, situado em um contexto de
producdo especifico e atravessado por multiplas vozes, em tensdao dialégica. Elas

carregam marcas do outro, das leituras, das experiéncias compartilhadas, funcionando

42 Nossa traducdo do Espanhol para o Portugués.
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como espacos de polifonia*® e interlocuciio entre sujeitos. O cardter dialégico estd
presente na préopria producdo das cartas: elas respondem perguntas, inquietacdes e
provocagdes, perguntas, inquietacdes e provocagdes, que se manifestam entre os
participantes da pesquisa, €, nesta tese, minha voz se incorpora a essas vozes, deixando-
se afetar por elas.

E nesse movimento entre cartas trocadas, experiéncias partilhadas e escritas
costuradas que esta tese também se deixa atravessar e, por fim, transforma-se em carta.
Depois da publicacdo do livro Cartas/Narrativas (2025), fruto das trocas com os(a)
colaboradores(as) da pesquisa, compreendi que ndo seria possivel falar sobre essas
praticas sem, de alguma forma, me implicar nelas. As cartas ndo ficaram apenas nos
arquivos, servindo como apéndices; elas ecoam na forma e no corpo desta escrita que
agora vocé tém em maos. Tal como as cartas/narrativas, este texto/tese também se faz no
lugar de escuta, de narrativa de experiéncias e de invenc¢ao compartilhada.

Ao adotar o formato epistolar como um dos platds desta escrita, sinalizo o caréter
metodoldgico, epistémico e estético deste texto/tese, de modo que ndo apenas retoma uma
tradicao filosofica e pedagdgica, de Nietzsche, Bakhtin, Derrida, de Freire a Skliar, mas
também a reinscrever por outras trilhas. Nas cartas/narrativas trocadas com os(as) jovens
escridocentes, o uso epistolar se abre na insurgéncia, afirmando outras formas de existir
e dizer do universo da formacao docente.

Esses deslocamentos tensionam o movimento do narrar: escrevemos cartas
cartografando nos modos de aprender a ensinar, escrevemos para aprender e ensinar a
escrever. Por isso, esta tese se faz carta/tessitura, dobradura de vozes que se encontram,
se estranham, se transformam. Como dobra, € um convite para que vocé também se deixe
andarilhar pelas cenas, que seguem nesta e nas proximas trilhas, no movimento das
narrativas ~ de  experienciacdlo com  as  praticas de  escrita  dos(as)

estudantes/escritores(as)/docentes.

2.2 Tecendo os fios das cenas

Prezado(a) caminhante de trilha, fago aqui uma pausa para recuperar o ritmo da
trama em fluxo. E nesse respiro que detenho o passo e me deixo tocar pelas fabulagdes,
que movem o alforge, que se faz corpo em varia¢ido continua, como tracado cartografico

sempre por vir. Ele se desorganiza e para se reinventar, € atravessado por intensidades,

43 A polifonia, conceito desenvolvido por Mikhail Bakhtin, refere-se a coexisténcia e interagdo de
multiplas vozes, perspectivas e consciéncias dentro de um mesmo texto ou discurso.
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que o transformam em um movimento de um “corpo sem o6rgdos*”. Um conceito, que
aqui se funde ao modo como esta tese vem se constituindo: uma pulsacdo em
metamorfose, um modo de existir por afetividades, encontros e devires.

E € nesse mesmo ritmo que vou me deixando atravessar pelos encontros, que
movem a escrita. Trago comigo as memorias de tardes de intenso calor, de conversas
demoradas e de vozes, que se inscrevem e me inscrevem. Recolho do alforge narrativas
potentes de Camila Batista, que (re)escreve, desestabilizando o lugar fixado da estudante.
Carrego os deslocamentos propostos por Vitor Castro, onde o real e o fabulado se
entrelacam em cenas, que performam o impossivel. Absorvo a poética da alma de
Guilherme Resende. Levo comigo os pressdgios de Lucas Coelho, que transforma
siléncio em fabulacdo de memoria. E sigo afetada pela resisténcia insistente de Miguel
Segundo que faz da palavra travessia. Esses encontros deixam tragos, que compdem meu
alforge.

As relacdes tecidas ao longo desse percurso se afloram na escuta, na troca, na
entrega, e assim, entrelacadas, bordam as cenas, que vém a seguir. As trilhas que se
bifurcam, criando zonas de sentido onde eu, o outro € 0 mundo se reverberam. E “la onde
a escrita e o sujeito se encontram” (Fiorin, 2022, p. 14), que o alforge se torna nosso;
partilhado, aberto ao ato de experimentar. Nele e com ele vibra a for¢a dos encontros, o
espanto das descobertas, a presenca de um porvir.

E nesse contexto que a teatralidade é evidenciada como uma perspectiva
epistémica, politica e estética de existéncia, refletindo uma dimensdo performdtica da
experiéncia humana, na qual o ato de criar se entrelaca a um deslocamento continuo de
papéis. Nos contos, nas cronicas, nas poesias € nas cartas/narrativas as cenas se
manifestam na teatralidade da escrita, no palco de experimentacdes, dramatizando o
cotidiano como forma de insurgéncia: ali onde se tensionam as fronteiras entre sujeito e
personagem, real e imagindrio, docéncia e criagdo/fabulacao.

Foi nesse intervalo de aparente calmaria, enquanto eu avancava pelas curvas
tortuosas, que me deparei com esse conceito descontinuo: a teatralidade enquanto

performance ndmade*’ na arte de criar. Ao dialogar com essas ideias, a propria escrita

4 Deleuze e Guattari propdem o conceito de “corpo sem 6rgios” em Mil Platds (1980[2011]) como uma
maneira de pensar o corpo (e também o pensamento, o desejo, a arte) para além de uma organizacdo
funcional fixa - um campo de intensidades, de experimentacdes, de devires.

4 A nogido de teatralidade em Deleuze aparece como desdobramento de sua filosofia da diferenca, da
linguagem e da criacdo. Em Logica do Sentido (1969[2009]), a cena teatral € pensada como espaco
paradoxal, onde o sentido emerge por deslocamentos e devires. A linguagem, nesse contexto, funciona
como encenacdo de forcas. J4 em Diferenca e Repeticdo (1968[2021]), o ato de criar é entendido como
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desta tese se deixa atravessar por essa teatralidade performatica, que se insinua nas cartas
trocadas, nos contos compartilhados, nas cenas narradas, compondo um texto, que
dramatiza sua travessia, Como quem se encena o0 percurso entre tempos, vozes e territorios
da escridocéncia.

E fazendo da escrita um espaco de insurgéncia estética e pedagégica, na
experiéncia entre o viver e o aprender como cena em ato, que me vejo convidada a trilhar
pelas narrativas de experienciacdo, conforme se delineiam nas cartas trocadas. Nesse
territério, atravessando pontes sobre rios e riachos e trilhando carreiros pela Caatinga®
adentro, (eu)andarilha observo o que “faz com que as raizes aflorem” (Gallo, 2002, p.
172), e é assim que me aproximo da trama dessas ‘criagdes/narracdes/fabulagdes’,
identificando realidades possiveis em mundos plurais. Nessas impressdes, vejo-me
imersa em cenas, que se abrem nos encontros.

Com esse movimento de travessia, observo a necessidade de mais uma parada
tatica antes de chegar as terras portenhas*’ e reconhecer que a teatralidade presente nas
narrativas ultrapassa as cenas preliminares do alforge, tecendo um mosaico de
significados emergentes das interacOes. Assim, as cenas que seguem sao didlogos com as
cartas em que os(a) colaboradores(a) da pesquisa ultrapassam a funcao de autores de suas
criagOes/narragdes/fabulacdes, tornam-se comentaristas de suas trajetérias com as
praticas de escrita e suas "novas maneiras de escrever" (Deleuze; Parnet, 1977[1998], p.
11). Esses didlogos revelam tracos das vivéncias, que marcaram suas vidas.

Meu interesse ultrapassa o sentido de uma "autobiografia como uma comunicagao
de informacdes sobre si mesmo"*®; volto-me as narrativas de experienciacdo, que
envolvem as praticas de escrita em sua dimensdo sensivel e inventiva, com destaque para
cenas, que contemplam as primeiras impressoes; as origens; as influéncias; o Rio Sdo
Francisco; os desafios vividos entre a falta e o silenciamento; a formacao docente e as
préticas desenvolvidas no (PLC). E nesse emaranhado de vestigios de vozes que a tese

encontra também sua poténcia fabulatodria.

2.2.1 Das primeiras impressoes

Performance que desfaz identidades estdveis, abrindo espago para um pensamento ndomade. Em Critica e
Clinica (1997[2011]), Deleuze aproxima a escrita literaria da performance teatral, entendendo-a como ato
clinico e politico: escrever é dramatizar intensidades, dar corpo ao fora, reinventar a linguagem. Assim, a
teatralidade € forca que movimenta a criacdo em seu devir.

46 Unico bioma originalmente brasileiro.

47 Quando vivenciei o estdgio doutoral (Doutorado Sanduiche) com a equipe do Prof. Dr. Daniel Suarez na
Universidade de Buenos Aires (UBA).

48 (Bakhtin, 1979[2011], p. 139).
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Prezado(a) caminhante, vamos seguindo nessa trilha, onde cinco
estudantes/escritores/docentes compdem o tragado desta tese. Os mesmos se destacam
ao se apresentarem por meio das narrativas de experiéncia com as praticas de uma escrita
literdria ndo candnica, que se desenham em percursos singulares. Cada um, a sua maneira,
tece com palavras seus proprios atalhos, rasuras e desvios. Enquanto (eu)andarilha
componho com eles e ela um mapa sensivel feito de escuta, narrativas e reescritas.

Nesse estado de potencialidades, meu primeiro encontro com os colaboradores:
Guilherme Resende, Lucas Coelho, Miguel Segundo e Vitor Castro se deu em novembro
de 2019, na turma do segundo periodo, quando eu ensaiava meus primeiros passos como
professora assistente na Licenciatura em Letras. Ao mesmo tempo, que organizavamos,
com maos entrelacadas e ideias em ebuli¢do, o evento de langamento do livro “Conversa
Afiada”. Camila Batista chegava como quem tece: escritora, organizadora e também
presenca pulsante na mesa de discussdo, ao lado de Vitor Castro. Enquanto isso, Lucas
Coelho, Guilherme Resende e Miguel Segundo habitavam o espaco como ouvintes
atentos, partilhando impressdes, que expandiam o alcance daquele encontro. Ali, j4 se
intuia: era na diversidade de vozes e experiéncias que o coletivo se fazia pulsar, em um
cotidiano atravessado por modos multiplos de fabular, como quem tateia o indizivel,
refinando as composi¢des e arriscando desvios, projetando sentidos em transito. O vivido
ali vibrava como prenuncio, abrindo frestas para outro contexto, que logo se insinuaria: o
(PLO).

Nesse espirito de fabulagdo, as primeiras impressdes vao florescendo, como quem
costura uma presencialidade em memdria, um campo ativo de vozes, que retornam e se
transformam no dizer de agora. Assim, retorno ao ano de 2017: foi ali que o percurso de
Camila Batista com as préticas de escrita - criacdo/narra¢ao/fabulacio - teve inicio. Na
ocasido, eu era docente na escola onde ela estudava. Nosso primeiro encontro aconteceu
na turma do primeiro ano do Ensino Médio. Com apenas quinze anos, Camila ja ostentava
sua vasta cabeleira como quem anuncia: pertencer € também insurgir, simbolizando seu
pertencimento e anunciando uma corporeidade, que recusava a normatividade. Em seu
corpo, um signo: a recusa de esteredtipo padrao. E nos versos, essa for¢ca ganha forma:
“Cabelo meu lindo, o irei mostrar” (2019, p. 31), evocando uma imagem performativa

que, ao reverberar em sua expressividade cotidiana, desestabilizava o centro e
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ressignificava o lugar da escrita. O que importa, ja ndo €, mas pode ser apenas a “cultural

erudita*®”

, aquilo que emerge do vivido como saber insurgente.

Assim, Camila Batista mantém suas madeixas soltas tal como solta sua escrita
inventiva, recusando-se a ser aprisionada por expectativas alheias. Suas habilidades na
arte de escrever vém de experiéncias singulares com a linguagem, que escapam aos
moldes da escrita escolarizada e normativa. Como Camila Batista narra: “Talvez essa seja
uma das maiores li¢des que aprendi ao longo desses anos: ndo preciso provar nada para
ninguém, nem para mim mesma” (2025, p. 151). Essa atitude pode ser compreendida
como um exemplo de escrita menor, que “faz uso da lingua maior, mas a deturpa, escapa
a sua homogeneidade, cria novos sentidos e ritmos” (Deleuze e Guattari, 1980[2013], p.
17), sobretudo por sua capacidade de tensionar a linguagem dominante desde dentro,

criando brechas por onde ecoam vozes outras, ritmos desviantes e subjetividades em

transito. Com sua poética, Camila Batista segue neste lugar:

Somos um romance inacabado, que foi tracado, mas nunca encerrado.
Somos o que podemos, ainda ndo o que queremos.

Um grito alto e implacdvel que foi silenciado.

Construimos uma historia que diariamente sonhamos.

E com ousadia seguimos cantando® (2023, p.30).

Essa escrita menor, nesse contexto, ndo se define apenas por sua origem marginal
em relacdo aos centros hegemodnicos de producdo textual, mas sobretudo por sua
capacidade de tensionar a linguagem dominante, criando brechas por onde ecoam vozes
outras, ritmos desviantes e subjetividades em transito. Camila, ao inventar modos
proprios de dizer e ao recusar parametros de validagcdo tradicionalmente esperados,
reconfigura os contornos da autoria e se inscreve em uma politica de criacdo, que desloca,
(re)inventa e intensifica na linguagem subjetiva.

E justamente nessa dimensdo inventiva que a escrita de Camila Batista ressoa com
minhas préticas de andarilha pelo universo da escrita, cujos rastros também se fazem notar
nos desvios da norma, nos atravessamentos subjetivos e nas escolhas, que privilegiam o
errante ao estavel, o rascunho ao molde, o fragmento a totalidade. “surge nessa caminhada
a cena da inseguranga, comum, principalmente aos egressos da Escola Publica, em
especial, porque sempre teve alguém desqualificando nossas escritas, mas como SOmos
insistentes, seguimos em meio as insegurangas” (Mariano, 2025, p. 147). Colocamo-nos

em transito, entre espacos, géneros, tempos e vozes, compartilhamos a experiéncia menor

49 Giard (1990[2012], p. 13).
30 Trecho citado na 6* carta/narrativa (2025, p. 151).
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de escrever como forma de escavar a linguagem, de instaurar nela fissuras, que
possibilitam dizer o indizivel’'.

Minha escrita, ao me deixar atravessar pelas vozes dos(as)
estudantes/escritores(as)/docentes que encontro, também assume um modo menor de
existir no campo da pesquisa: um modo, que ndo busca representar ou totalizar, mas
compor com 0s movimentos dos/das outros(as), em uma fabulacio autoral. Nesse sentido,
ambas as escritas, a de Camila e a minha (eu)andarilha, recusam os grandes relatos, as
formas canonicas e as hierarquias do saber, afirmando-se como praticas de criacdo, que
agenciam subjetividades em devir’?, que resistem as disciplinas e constroem trilhas
outras, muitas vezes invisibilizadas ao olhar institucional. E nesse entrelugar que se
inscrevem as nossas criagdes/narracdes/fabulagdes: titicas de escrita, que operam na
emergéncia de outros modos de existir.

Essa possibilidade de uma escrita menor se anuncia desde muito cedo na trajetoria
de Camila Batista, quando a linguagem se revela, pela primeira vez, como epifania. Em
uma de suas cartas, ela recorda que: “Se ndo me falha a memdria, eu estava no auge dos
meus cinco anos quando consegui ler pela primeira vez. Lembro-me de pular com o livro
em mdos, porque quando as letras viraram palavras e as palavras viraram frases me
pareceu algo magnifico” (2023, p. 40)°>. Essa lembranca ndo é apenas uma memoria
inaugural, mas um acontecimento, que desloca a linguagem de sua func¢ao disciplinar e a
reinaugura como poténcia criadora.

Nessa explosdo de sentido, ecoa também a minha experiéncia enquanto
(eu)andarilha: “Mesmo antes de aprender a ler e escrever, eu jd vivia um processo de
letramento, até as pedrinhas faziam parte daquele alforge, pois catdvamos no quintal de
casa para brincar de somar, dividir e, posteriormente, eu e muitos dos irmdos, ficavamos
brincando para certificar quem jd tinha aprendido a multiplicar” (Mariano, 2024, p. 11).
Um desejo de seguir escrevendo com o que pulsa, o que escapa, o que encontra abrigo

nos desvios.

31 Cixous (1975[2019], p. 45) afirma que escrever ¢ “abrir uma brecha no discurso, fazer jorrar o que estava
retido, aprisionado”, revelando uma forga vital que conecta linguagem e corpo. Essa perspectiva encontra
eco na escrita de Camila e a minha de andarilha, ambas movidas por uma urgéncia de dizer o que transborda
os contornos normativos da lingua.
52 Barthes (1973, p. 57) nos fala da escrita como “campo de prazer”, onde a linguagem deixa de servir a
transparéncia e se entrega ao jogo, ao desvio, ao excesso. De modo préximo, De Certeau (1990[2012], p.
191) propde pensar a escrita como “tatica de errancia”.

Trecho citado na carta 1 “Manias de inventar historias na cidade do sol”, no ebook “Cartas/Narrativas
(2025, p. 22).
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Tanto para Camila Batista quanto para mim, andarilhas em tenra idade, ja se
delineava um “agenciamento coletivo” entrelagado ao “agenciamento maquinario” do
livro, revelando o brilho resplandecente do acontecimento. Percursos caracterizados por
um constante movimento, expressando-se em construcdes discursivas, que “estabelecem
um contrato com o outro(a) - interlocutor(a) - numa rede de lugares e de relagdes” (De
Certeau, 1990[2012], p. 40). Essa dinamica se manifesta tanto nas falas quanto nas rasuras
ambivalentes, permitindo a expressdo de individualidades inseridas em uma teia de
conexdes, que ampliam o significado de cada trajetdria até o curso de Licenciatura em
Letras.

Por um lado, a jovem estudante Camila Batista transita do Ensino Médio para a
Licenciatura em Letras - Portugués/Espanhol e suas literaturas - rompendo com
mecanismos educacionais, que operam como disciplinadores. Ela mergulha em seus
gostos pela leitura, que vao dos mangds japoneses até Beauvoir e desafia as expectativas
projetadas sobre ela. Recusa os enquadramentos como o uso da saia longa, optando por
calcas jeans e ndo se deixando influenciar por discursos sexistas, racistas € mis6ginos.
Pelo contrério, transforma suas préticas de escrita como microtecnologias de resisténcia,
afirmando sua pluralidade, escolhendo tematizar, em seus textos, conflitos e fissuras, que
tensionam os discursos reaciondrios e hegemonicos.

Por outro, (eu)andarilha, vinte anos antes do ingresso de Camila a formacao
docente, também percorri os corredores do mesmo campus, semelhantemente movida
pelo desejo de manejar as praticas de leitura e de escrita. Se Camila se langa no
enfrentamento de discursos normativos com sua escrita combativa, eu me inscrevo por
entre fendas menos visiveis, compondo percursos em que a linguagem se experimenta
como travessia, como escrita, que se desloca das formas convencionais para afirmar vozes
dissonantes, produzindo brechas inventivas nas estruturas do saber e do dizer. Assim, em
tempos distintos, mas por trilhas, que se tangenciam, nossas escritas se reconhecem como
modos de existir e afirmam o poder fabulatério do texto.

Com esse resplendor, Camila Batista ingressa no curso de Licenciatura em Letras
- Portugués/Espanhol e suas literaturas. Em 2020, € aprovada no ENEM, mas fica
aguardando o retorno das aulas para comecar sua graduacdo; durante esse periodo de
isolamento causado pela Covid 19, envolve-se com o Lugar de Criacdo, dando
continuidade as suas praticas de escrita iniciadas durante o Ensino Médio. Essa insercao
no (PLC) ndo € apenas uma espera: ja faz parte de movimento de travessia, uma

continuidade de brechas inventadas pela escrita. O Lugar Criag@o surge com uma dobra,
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um espaco de invengdo de taticas onde a autoria se elabora a revelia da 16gica estrutural
do saber escolar. Naquele momento, vislumbravam-se experi€ncias antes vistas como
periféricas, que comecavam a ganhar corpo, unidade e voz evidenciados na fabulagdo em
resisténcia.

Essas maneiras de criar, de fazer com a escrita se constituem tais quais “as mil
praticas pelas quais usudrios se apropriam do espago organizado pelas técnicas de
producdo sociocultural” (De Certeau, 2012, p. 41). Essas inimeras maneiras de fazer,
estdo relacionadas a capacidade de usar tdticas criativas, articuladas as vivéncias
presentes no cotidiano, permitindo que o sujeito realize algo considerado original. E no
detalhe, esse fragmento, muitas vezes despercebido, que a escrita encontra sua poténcia

de fabulacdo: sdo as margens, que dao corpo a invengao.

O meu constante movimento de andarilha inquieta reverbera em passadas
insurgentes, fazendo com que, no inicio de 2020, duas situacdes marcaram O meu
processo de criacdo literdria. A primeira foi a criagdo de livro narrativo com tragos
biogréficos de uma personagem construida com base na realidade, configurando na obra
Paisagens de si (2020). Segundo, resolvi me juntar aos estudantes da Universidade de
Pernambuco (UPE), onde, até entdo, sou professora assistente da Licenciatura em Letras
e trés autoras, entre elas, Camila Batista, para continuar essas préaticas de escrita, que tive
como resultado a obra Conversa Afiada (2019).

As andancas pelo Sertdo reservam experiéncias gratificantes, sobretudo aquelas
que escapam do planejado e se inscrevem no campo do inesperado. Nesse trajeto,
(eu)andarilha me identifico nos diferentes linguajares, ndo apenas os meus, mas também
os de nossa gente: pessoas, que inventam seus dizeres para melhor se comunicar. Essas
vozes, mesmo fora de um padrio, usam a linguagem de forma criativa, desafiando a
normatividade da lingua formalizada por meio de uma inventividade artesanal>*. Tal
perspectiva se aproxima da concepcdo de que a linguagem é um mapa, ndo um decalque™,
pois um espaco pode ser mapeado em multiplas perspectivas, em contraposicao a logica

da reproducdo e da imitacao.

34 De Certeau ao destacar os modos cotidianos de criagdo, mesmo dentro de estruturas normativas. Cf. DE
CERTEAU, Michel. A invengdo do cotidiano: 1. Artes de fazer. 9. ed. Petropolis: Vozes, 2012, p. 45.

3 “A linguagem é um mapa e ndo um decalque”, afirmam Deleuze e Guattari ao discutir os usos criativos
e miltiplos da linguagem. Cf. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platés: capitalismo e
esquizofrenia. Vol. 1. Sdo Paulo: Editora 34, 2012, p. 14.
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Com o alforge a tiracolo, caminho pelas trilhas do universo das Letras, atenta aos
silenciamentos e faltas que atravessam os sistemas de linguagem e soterram saberes
enraizados no cotidiano e que maneja por um campo de um sistema linguistico. Um
sistema, que define a efetivacdo da condi¢do da linguagem e o uso dos elementos da
lingua. Assim, venho me constituindo em meio a uma gente, que se apropria de diferentes
modos de fala, subverte escritas marginalizadas, frequentemente relegadas a rascunhos,
que, raramente, ultrapassam os limites da sala de aula. Ao reconhecermos 0s processos
das atividades mais simples, podemos observar que “desta atividade de formigas € mister
descobrir os procedimentos” (De Certeau, 1990[2012], p. 40). Tal reflexdo motiva a
explorar trilhas onde o conhecimento académico € enriquecido com as sabedorias do
cotidiano.

Como sigo evocando as primeiras impressoes desses encontros fundantes, trago a
memoria minhas primeiras aproximacoes com Lucas Coelho: aquele que, desde o inicio,
ousou enfrentar com firmeza as faltas evidenciadas em sua formagdo bdsica. Como
destacado por Nogueira®® (2023, p.11): “aconselhei, orientei... Pensei pequeno”. No
inicio, era quase andnimo entre colegas e professores, mas suas criagdes sobressaiam
como desvio de uso®’. Ele pensou mais alto que a professora Nogueira. Sua travessia
como estudante/escritor/docente atravessa minha prépria andanga de andarilha/docente,
fazendo de cada encontro um acontecimento. Inicialmente andnimo para colegas e
professores(as), suas criacoes escapam das formas esperadas. Assim como os demais
escritores(as) deste grupo, ele percorre caminhos sinuosos, insistindo em uma escrita, que
fabula, e buscando, ao final da graduacao, um trabalho, que enrede como modos de existir
e dizer.

Assim, sigo costurando essa conjuga¢do de tracados de escrita, atravessada por
vivéncias cotidianas que, entrelagadas aos textos, instauram uma “abertura ao possivel
rizomatico” (Deleuze; Guattari, 1996[2012], p. 67). E nesse movimento que outras
perspectivas vao se insinuando a cada passo nas linhas tortuosas da investigacdo. As
narrativas, que recolhemos das fabulag¢des, ndo sdo solitédrias; acolhem as vozes multiplas
de estudantes/escritores(as)/docentes, como nos didlogos que mantenho com Vitor
Castro. Ele, em consonancia com Saussure (CLG, 1916[2012]), enfatiza que, desde o

nascimento, estamos imersos em um campo cultural denso, onde o dizer é atravessado

36 Sua professora do Ensino Fundamental, posteriormente docente de Lucas Coelho no curso de Letras,
participante do PLC e prefaciador do livro de Lucas intitulado Pressagio de um Escritor.
57 (Giard, 1990[2012].
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por tradicoes, tensdes e pertencimentos. Sao essas camadas, do popular ao erudito, do
periférico ao candnico, que esses sujeitos se inscrevem na tessitura de sua escrita e ecoam
nas cartografias, que vamos criando.

Por entre esses enredos, que se insinuam nas frestas do vivido, observo que cada
escrita é, também, uma possivel audiéncia: escuta de si, do outro, das narrativas que nos
atravessam. Sigo atenta aos rastros deixados por aqueles(as), que se langcam ao desafio de
fabular com suas proprias vivéncias. Esse processo leva o escritor a “propor uma possivel
maneira de enxergar o mundo, como contar um segredo para um amigo desde o mais
profundo do nosso ser” (Lopez, 2023, p. 14). E o caso de Vitor Castro, cuja escrita
tenciona fronteiras entre memoria e arte, fazendo eclodir uma maquinaria desejante, que
se alimenta de afetos, inquietacdes e pertencimentos. Suas palavras se debrucam sobre o
cotidiano como quem sussurra um segredo ao mundo, na esperanca de que alguém, em
algum lugar, também o reconheca.

E nesse vaivém entre lembrancas e criagio que as histérias emergem na escrita,
como vestigios, que insistem em permanecer, reinventando a prépria ideia de narrar: um
“véu entre memoria e arte” (Vitor Castro, 2023, p. 17). Um véu, que se rasga ao caminhar
com esses(as) estudantes/escritores(as)/docentes em formacdo, pois € compreensivel
observar que o que estd em jogo ndo € apenas o ato de contar histdrias, mas, sobretudo,
instaurar realidades possiveis.

Esses sujeitos com quem compartilho esta investigacdo tém suas origens
atravessadas pelo Sertdo. Assim como eu, que, com os pés fincados no solo do Semiarido
do Nordeste, sigo lado a lado com eles, a exemplo de Vitor Castro, abrindo fissuras, que
nos conduzem por trilhas de histérias envolventes, prontas para ganhar vida nos rabiscos
de narrativas, que resistem a passagem do tempo. Isso reverbera em uma escuta sensivel,
que transborda para a folha de papel ou para a tela em branco, ganhando forma ao som
dos dedos no teclado, com poténcia para sobrevoar outros espagos, alimentando diversas
narrativas.

Essas conexdes intrincadas, que experimentamos, sdo tecidas por uma
maquinaria, que agencia o cotidiano de invengao, repleto de “mil maneiras de caga nao
autorizada” (De Certeau, 1990[2012], p. 38). No tecido marcado pelas vivéncias, cada
palavra, gesto ou fragmento de histéria se entrelagam em um emaranhado de significados
e possibilidades, mantendo o fluxo criativo em constante movimento. Se € navegando que
se produz a rota, também € caminhando que construimos e nos apropriamos das trilhas de

um(a) andarilho(a) singular. Nesse transitar, podemos construir espagos de resisténcia,
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criatividade e experimentacao nas relagdes de poder, que operam em escalas menores no
cotidiano. E mesmo, nesse movimento de fabular, ainda podemos ouvir o murmdrio de
uma sociedade neoliberal questionando fabulagdes como essas.

Somos heroinas e herdis ordinarios que, mesmo silenciados(as), resplandecem nas
cenas sociais, entre “uma multidao de herdis que perdem nomes e rostos”, significando
apenas “rios cifrados da rua” (De Certeau, 1990[2012], p. 55-56). Vozes andnimas, mas
que se conectam a tantas outras, pois “dois ja somos muitos” e “cada um reconhecera os
seus” (Deleuze; Guattari, 1980[2011], p. 17). Essa multiplicidade de vozes entrelacadas
no tecido social é que nos move: uma escrita do cotidiano, onde cada pessoa pode se
constituir tanto protagonista quanto coadjuvante de uma narrativa coletiva. Nessa
perspectiva, as trilhas dessas andancas se vinculam ao desejo de ecoar vozes aos
murmurios silenciados, muitas vezes, excluidos das praticas de escrita convencionais. E
nessas trilhas, sigo andarilhando ao lado de herdis e heroinas comuns, enfrentando o
desafio de expressar esse desejo de narrar as experi€éncias com as praticas de escrita.

N3ao faltam oportunidades para apreciar didlogos afiados, traco caracteristico da
habilidade de Miguel Segundo, tanto em seus versos quanto nas rasuras de suas prosas,
peculiaridades, que ecoam as fabulacdes comuns entre os(as) sertanejos(as). Uma rapida
incursdo nas referéncias bibliogréaficas revela que, ainda, hd poucos registros, que
evidenciem esses modos particulares de narrar as vivéncias do(a) sertanejo(a) por meio
da escrita. Ao reconhecer e valorizar essas vozes, os(as)
estudantes/escritores(as)/docentes ampliam sua compreensao do contexto em que atuam
e, assim, “escrevem por esse povo” (Deleuze, 2011, p. 16), fortalecendo lagos possiveis,
tecendo afetos, escutando o que murmura nos arredores.

Nas idas e vindas dessas trilhas percorridas, o “corpo sem 6rgao” de um alforge
vai, gradativamente, constituindo-se em um emaranhado de linhas, caminhadas e
paragens, até culminar em um encontro significativo com Guilherme Resende. Em
novembro de 2019, durante uma roda de conversa com a turma do segundo periodo de
Letras, que se reunia em um momento singular. Naquela ocasido, inaugurou-se o inicio
de uma caminhada promissora nas letras: com suas fabulag¢des. “Uma jornada de
autodescoberta, uma exploragdo corajosa dos cantos escuros e das estrelas brilhantes
que habitam dentro de mim. E um ato de amor prdprio, uma celebracdo da beleza de ser
humano, imperfeito e completo ao mesmo tempo” (Guilherme Resende, 2023, p. 18).

Contudo, a densidade e importancia daquele encontro sé se revelariam mais tarde, de
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forma gradual, como quem encontra sentido nos intersticios. Essa jornada convida ao
mergulhar nas subjetividades que desabrochariam nos versos da alma.

Com essas narrativas enraizadas na experiéncia e na cultura sertaneja, os(as)
estudantes/escritores(as)/docentes em formacdo podem criar espacos de aprendizado
implicados, capazes de enriquecer suas praticas e deslocar modos de ver e escrever o
mundo. Nesse contexto, o conceito de “corpo sem 6rgao” se incorpora ao alforge como
um processo de desorganizacdo e reorganizagdo, que se manifesta na teatralidade dos
encontros entre o eu € o outro, entre o vivido e o fabulado.

Assim, o alforge, esse lugar-movente de guardados(as), esquecidos e, a0 mesmo
tempo, em travessia, carrega palavras rasuradas, que se agregam as marcas do percurso:
vozes, que ecoam dos sertdes, nos tracos de quem escreve a vida com os pés no chao
batido e os olhos voltados para o horizonte. Nele, tudo se mistura: a formacao e a partilha,
o siléncio e o ecoar, a escuta e a escrita. E € com ele e através dele que seguimos,

atravessando os caminhos possiveis da escrita e da experiéncia.

2.2.2 Das origens que se entrelacam

Prezado(a) caminhante, ndo sei se é do seu conhecimento, mas o sertanejo(a)>® é,
em boa parte, aquele que adentra a caatinga desbravando o desconhecido e, mesmo com
apenas indicios de um rastro, nio desiste da labuta. E a pessoa ribeirinha, que vive s
margens do Velho Chico, ou aquela, que passa a semana nos centros urbanos e, nos finais
de semanas, desloca-se até uma ponta de serra em busca do descanso merecido. E assim,
que vou me constituindo como essa andarilha, que se apoia na tética, entendida como a
arte do fraco®, valendo-se de asticias para se fortalecer na caminhada: seja em um
simples carreiro, em uma longa viagem por estrada de chao batido, ou em um voo aéreo,
vivendo experiéncias, que, mais tarde, se tornam fabulagdes escritas por estrangeiros do
seu proprio lugar.

E nesse contexto de deslocamento que sigo encontrando sentido, que nds: seis
forasteiros perambulamos sem cerimonia pelas ruas da acolhedora Petrolina, uma cidade
fincada no coracdo do Sertdo Pernambucano, as margens do Velho Chico, onde, ha mais

de cinquenta anos, o Curso de Licenciatura em Letras da UPE se consolidou. Um cenério

38 Refere-se a quem € originario(a) do Sertdo nordestino.
% De Certeau entende a titica como "a arte do fraco", A invengdo do cotidiano: artes de fazer. 1. ed.
Petrépolis, RJ: Vozes, 1990 [2012]).
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fecundo, no qual o visivel e o porvir se entrelacam, especialmente quando se trata das
narrativas de uma juventude estudantil em constante travessia.

E nesse movimento organico, feito de encontros, brechas e espantos, que as
diversas cenas de nossas origens se tocam, as vezes, em siléncio, outras vezes em
explosdes de linguagem. Vale destacar que ndo hd uma origem pura: ha tracos, marcas e
rastros. A desconstrucio® se revela nas dobras da origem, em que as diferencas se
inscrevem e os sentidos se multiplicam. Esses espacos em que transitamos e narramos
sa0, para mim, zonas de diferenciag¢do, nas quais um conceito, ou melhor, uma metéfora
em movimento, se constrdi para tensionar o cotidiano. E nesse entremeio, entre o vivido
e o fabulado, que continuo andarilhando, carregando no alforge palavras, perguntas e
anseios de reinventar o mundo pelas palavras.

Ao seguir por essa trilha, recordo as palavras de Sacristan (2011, p. 66), que me
atravessam como quem sussurra: “o ensino como uma pratica social". Essa prética pulsa
nas maneiras como professores(as) e estudantes se implicam na cultura e nos contextos
sociais aos quais pertencem, ao mesmo tempo, deslocam-se, unindo-se na poténcia, que
habita em cada um, para que eles possam fazer florescer o inesperado. Um desses
encontros aconteceu com Vitor Castro , e ali, algo em mim também se deslocou.

Em sua primeira carta/narrativa®' (2025, p. 36), Vitor Castro afirma ser um tipico
caso de filhos de pais dos anos 80/90 do século XX, que deixavam seu local de origem
em busca de melhores condi¢des de vida. Nesse movimento de travessia, muitos de nossos
conterraneos foram e, ainda, sdo deslocados de seus lugares, condenados a propria sorte
na busca por sobrevivéncia em regides consideradas mais prosperas.

Seus pais se mudaram da cidade ribeirinha de Casa Nova/BA para se estabelecerem

em Petrolina/PE, também as margens do rio Opar4®

, antes de partirem em busca de
possibilidades de uma vida mais prospera. Sem esperarem o “ultimo pau de arara”, como
canta Gonzaga (1952), foram até Sao Paulo: estrangeiros em um mesmo pais, falando a
mesma lingua, mas com diferentes variedades linguisticas, muitas vezes, rejeitadas pelo
preconceito de uma lingua falada com outros modus operandis.
Embora muitos saibam que tém para onde voltar, pois “o territdrio social permite e
b

possibilita o reconhecimento, a construgdo do sujeito, a percep¢ao do ‘eu’” (Gallo, 2019,

p. 110), nem todos conseguem realizar esse movimento ‘migratorio/diasporico’. A

% Derrida (1967[2011]).
81 Vitor Castro. Carta I1: Os bodes néo me respeitavam!. Petrolina/PE, 29 de outubro de 2022.
62 Nome de origem indigena.
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familia de Vitor teve a oportunidade de retornar a regido do Vale do Sao Francisco. Com
essa desterritorializacdo, ele vem se configurando nas narrativas de suas andancas. O
mesmo foi apresentado ao mundo pelas veredas sudestinas.

Aos cinco anos, sua familia retorna a Petrolina e passa a conciliar sua estada entre
os dois territorios genuinamente sertanejos. Como Vitor Castro narra: “Mas como venho
me constituindo? Minha ironia, minha lingua afiada, até meu coracdo mole (ndo
sempre), vem do interior do meu interior, Casa Nova/BA” (2025, p.36). Colocar-me
como andarilha dessas narrativas € deixar ecoar uma espécie de ressonancia com a minha
propria travessia. Essas narrativas revelam a tessitura de um sujeito, que habita entre
margens, entre territorios. A cidade de Casa Nova de Vitor é o conceito/metédfora de quem
insiste em brotar em diferentes pedacos de chio sob o brilho do mesmo sol.

Nesse entremeio de Petrolina e Casa Nova, sua escrita vai se moldando com as
pedras do caminho, com a fala atravessada do povo, com as astucias do(a) sertanejo(a),
que, mesmo quando silenciado, responde com riso, verso ou rasura. Assim como eu, ele
também parece andarilhar por um alforge que carrega ndo sé os rastros de suas memdrias,
mas as pequenas insubmissdes que o autorizam a fabular sobre si, sobre 0 mundo, sobre
o Sertdo e suas dobras.

E sdo nessas dobras que suas narrativas se tornam matéria de aprendizagem, que se
d4 no encontro, no improviso, no “nao sempre” do coragdo mole. Ao partilhar essas
experiéncias, Vitor também constr6i caminhos possiveis para outros(as)
estudantes/escritores(as)/docentes, que, como ele, como eu, tateiam sentidos em meio a
poeira e a esperanga, porque, de certo modo, escrever ¢ como domar os rebanhos
teimosos, exige coragem, escuta e, sobretudo, o riso de quem sabe que nao serd respeitado
de imediato, mas insiste mesmo assim.

Os encontros vivenciados sao recheados de coincidéncias, que se revelam quando
me deixo atravessar pelas vivéncias de outras pessoas, tendo como paisagem o Sertdao
Médio Sao Francisco, conhecido por muitos como o Vale do Sao Francisco. Contudo,
como bem sei, no Sertdo, nem tudo € ribeira; as vezes, € necessario tangenciar pelos
mulungus: arvores tipicas da Caatinga, especialmente no Sertdo baiano. O Mulungu
caatingueiro, para nds dessa regido, sempre foi um simbolo de resisténcia. Uma
caracteristica peculiar do nosso bioma, que reflete na forca da gente, que habita esse
bioma e que insiste, mesmo diante de periodos longos de secas, das cercas e das faltas.
Isso pode significar “como inventar novas madscaras para sobrevivermos as

sobrecodificagdes despoticas” (Santos, 2015, p. 16). Essa resisténcia € visivel nas praticas
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de escrita - criagdo/narragao/fabulacdo - de muitos de nds, que sempre “foram despejados

linguistica, cultural e territorialmente” (p. 17).

Figura 20 Imagem ilustrativa do Mulungu

Fonte: mbrapaDispnivel  em: . tt://w.embrapa.b/busca-de—nticias/-
/noticia/83488052/pesquisas-buscam-conhecer-e-preservar-as-arvores-nativas-da-caatinga. Acesso em 18
de junho de 2025.

Seguindo as costuras e descosturas do tecido do alforge, evidenciamos que tanto
a fazenda Mulungu, as margens do rio Sao Francisco, quanto o sitio Cajueiro, meu alto
da colina, sdo bases, que nos constituem. O sitio Cajueiro é uma comunidade localizada
no alto Sertdo baiano e resistente a escassez de dgua; ambos estdo enraizados em uma
cena social semelhante. A fazenda Mulungu faz parte da comunidade de Pau a Pique; o

Sitio Cajueiro, pertence a comunidade de Santa Rita.

Lugar pedregoso: de nascenca

Lugar de poucos acontecimentos: de origem

Lugar de conversas nas calgadas: memoria inebriante

Lugar de feira livre no povoado: domingo e feriado

Lugar despovoado: gente no mundo afora (Mariano, 2025, p. 17).

Mesmo diante de tantos despejos, esses territdrios sdo mais do que geograficos;
sao também culturais, pulsando histérias de solidariedade, pertencimento e trabalho
arduo. E um cotidiano que “se inventa com mil maneiras de caga ndo autorizada” (De
Certeau, 1990[2012], p. 38). E € nessa invengao didria, que também vou escrevendo, entre

poeira, rastro e resisténcia, que esses lugares nos ensinaram a carregar.
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Esses tracos narrativos se assemelham as histérias contadas ao final de tarde,
entrelacadas com o calor da terra e a valorizagdo das culturas dos povos originarios, como
na arquitetura do 'pau a pique'. Técnica, utilizada até meados do século passado, é
resultado da habilidade artesanal de indigenas e africanos, estes tltimos trazidos para ca
pela dolorosa realidade do comércio escravagista. Assim, surgiu o povoado de Pau a
Pique, onde as casas, erguidas com barro e madeira, refletiam a simplicidade de um povo
ordeiro e trabalhador, que ora descansava a sombra de um mulungu, ora dentro de uma

construcdo de pau a pique, ora saboreando o fruto de um cajueiro.

Figura 21 Imagem ilustrativa de uma casa de pau a pique

Fonte: Arquivo pessoal da autora, adaptado com auxilio de IA (2025).

A constru¢do do pau a pique remonta a uma tradicdo de erguer paredes com
madeiras entrelacadas, fixadas sobre uma base de argila cuidadosamente preparada,
garantindo solidez e resisténcia com materiais simples. Trata-se de uma pratica, que nasce
da bricolagem®, da artesania do povo do Sertdo nordestino. Hoje, o 'pau a pique'

sobrevive, sobretudo, no nome do povoado, pois a maioria das casas foi substituida por

9 De Certeau na Obra “A invengdo do cotidiano” (1990 [2012]).
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construcdes de alvenaria. Ainda assim, o simbolismo dessa arquitetura permanece vivo,
como conceito/metafora potente de uma escrita, que também se ergue com o que se tem
a mao: palavras, tracos do vivido, narrativas, compondo o ato do cuidar, da permanéncia
e da (re)existéncia.

Nesse cruzamento, identificamos uma tapecaria vibrante entre o urbano e o
campo, mediada por uma coletividade. A origem de Vitor Castro e a minha, andarilha que
venho me constituindo, reflete a trajetéria de muitas familias da regido sertaneja. Até
meados dos anos 1980, mesmo com o &€xodo rural, muitos nasciam, cresciam e, quando
ndo eram despejados ou desterritorializados, também ali morriam. Foi nesse contexto que
vim ao mundo, assistida pelas maos sdbias de uma parteira, experiente na arte de acolher
vidas em meio as adversidades do Sertdo. Cada fio desta tapecaria € costurado com
histdrias de resisténcia, deslocamento e pertencimentos que, de um modo ou de outro, nos
atravessam.

Figura 22 Casa ilustracdo presente livro Paisagens de si (2020)

Fonte: Arquivo pessoal da autora, adaptado com auxilio de IA (2025).

Foi nesse contexto sociocultural que vivi até os dez anos, mais precisamente no
Sitio Cajueiro, em Casa Nova, no interior da Bahia. Sai do campo como tantas outras
meninas sertanejas, carregando, no alforge, o desejo de uma vida diferente, em lugar onde
houvesse luz elétrica, 4gua encanada e siléncio quebrado apenas pelo assobio do vento
ou pelo cantar os pdssaros. Naquele tempo, essas eram promessas distantes, que sO

comecaram a se realizar para a minha comunidade no inicio da segunda década do século
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XXI. Ainda hoje, muita coisa continua sendo conduzida pela fé: oracdes, rezas, novenas,
que sempre vém configuradas de pedidos para que a chuva caia suavemente, molhe a terra
e encha os acudes e cisternas para, mais uma vez, replantar a esperanca.

Nessa transi¢do de escolaridade, da quarta para a quinta série do primeiro grau -
atual Ensino Fundamental anos iniciais - que meus pais decidiram que eu deveria seguir
os estudos em Petrolina. O deslocamento do campo para a cidade exigiu de mim muito
mais do que uma mudanga de endereco; precisei aprender a habitar uma nova variagcao da
linguagem, novos hébitos, outras formas de convivéncia. Ao mesmo tempo que tudo era
novidade para uma crianga sedenta pela curiosidade, também era como se cada palavra
dita e cada gesto observado exigissem uma traducio interior. E um desterritorializar, que
se constitui em um desmanchar modos antigos de pensar para se territorializar em
diferentes pensamentos, abrir espagos para outras formas de existir. Assim, fui me
refazendo, entre desapegos e reinvencOes, em meio as muitas narrativas sertanejas que
me atravessam inscritas em arquivos vivos que “anunciam vozes que dizem de si e do
outro” (Freire, 2022, p. 216).

As narrativas de experi€ncia imbricadas nesta escrita, a semelhanca das casas de
pau a pique, t€ém como matéria prima a artesania de uma escrita/bricolagem, que sustenta
narrativas a margem dos modelos normativos. Talvez seja possivel falar aqui de uma
epistemologia do chdo®: saberes que brotam da terra batida, do barro que mancha as
maos, da audiéncia ao entorno. Escrever, nesse contexto, € também afirmar modos de
viver e de narrar, que desafiam as auséncias e celebram as presenc¢as, como quem molda,
com o barro do vivido, um abrigo contra o esquecimento.

Nas trocas de cartas, Vitor Castro me faz companhia. Ele, esse pernambucano,
nascido em Sao Paulo e filho de pais baianos, caminha entre fronteiras sem nunca perder
de vista o chao onde pisa. Narrou-me do apoio fundamental de “um conjunto de pessoas

65(2025, p. 39). Talvez seja isso que

que eram ao mesmo tempo embativas e carinhosas
o torne capaz de sustentar uma escrita combativa, mas também afetuosa. O que leio em
suas palavras € uma forga, que subverte vozes, reorganiza siléncios e mobiliza presenca.
Fabulacdo organica, diria eu. Emergéncia criadora, que vai se dando entre sabores,

saberes e paisagens, como quem pinta mundos inteiros numa tela ainda em branco.

4 Epistemologia do chdo: conhecimento tecido com os saberes do territério, por meio de praticas inventivas
e situadas, com o pau a pique - pratica artesanal de (re)existéncia que resiste as normatividades. Inspira-se
na bricolagem fabricada cotidianamente (De Certeau, 1990) e nos saberes menores (Deleuze; Guattari,
1977).

8 Vitor Castro. Carta 1 “Os bodes ndo me respeitavam!”. Petrolina/PE, 29 de outubro de 2022.
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Esses aspectos também podem ser aplicados a Lucas Coelho, tipico filho de
sertanejos, que deixaram suas terras em busca de melhores condi¢des econdmicas e
sociais no Sudeste, especialmente em Sao Paulo. Como expressa Caetano Veloso em sua
cancao (1978): “E quem vem de outro sonho feliz de cidade / Aprende depressa a chamar-
te de realidade”. Assim, a experiéncia de Lucas Coelho ecoa a luta e a adaptagao de tantos
outros, que partiram em busca de outras oportunidades, a0 mesmo tempo em que mantém
consigo as raizes culturais e memorias de suas origens.

E também com essa urgéncia que se entrelacam as trajetérias de Lucas Coelho e
Vitor Castro: um chega a Petrolina com cinco anos de idade, e o outro, aos dez, devido a
necessidade do retorno de suas familias ao ‘torrdo’ natal. Lucas Coelho, em sua primeira
carta/narrativa, afirma que, apesar de ser paulista de nascimento, se identifica com suas
raizes nordestinas, pois, caso negasse essa identidade sertaneja, sentiria que estaria
incompleto.

Assim, ele vem se constituindo como um nordestino de nascenca sudestina. Em
1996, seus pais, ambos piauienses, se casaram. O pai j4 morava em Sdo Paulo em busca
de melhores condicdes de vida, e foi 14 que também viveram suas primeiras experiéncias
como casal, inclusive gestando seus filhos. Essa realidade ecoa as discussdes de
Maldonado-Torres (2018[2020], p. 44), de como “os condenados ndo podiam assumir a
posicdo de produtores do conhecimento, € a eles ¢ dito que ndo possuem objetividade”.

Foi mais um encontro significativo para mim, andarilha, que cheguei a Petrolina
com mesma idade que Lucas Coelho. Ao contrario da efervescente cidade de Sao Paulo,
minha trajetéria comecou em um lugar quase inabitado, onde a vida era marcada pela
simplicidade e pela conexdo com a terra. Sair da roca para viver na cidade, embora tenha
um ato de esperanga, também ha o da violéncia, mesmo que sutil, aquela que nasce da
falta. Falta de politicas publicas, de oportunidades para seguir os estudos, de dignidade
com as familias que lutam para sobreviver da agricultura familiar, mesmo sem o minimo
investimento para regar o plantio. Assim, como eu, tantos outros viveram e vivem essa
transi¢do; para mim, mesmo com as faltas, foi fundamental na minha formacao plural e
no modo como aprendi a dar significados aos diversos, inclusive as auséncias.

Dito isso, eu e Lucas Coelho nos conhecemos no universo das Letras, durante o
primeiro ano de sua licenciatura. Eu, uma professora responsavel pela disciplina de
Leitura e Produgdo Textual, ele, um graduando vivenciando o seu primeiro ano na
Licenciatura na tentativa de se enveredar pela Gramdtica Normativa. Ainda sem saber

que sua escrita habitava os campos da criatividade metaférica, do sensivel e insurgente.
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Nosso encontro nao foi apenas em sala, mas também nos rastros que cada um ja
carregava em sua caminhada. Ele, nascido em S@o Paulo, chega aos dez anos, tempo
suficiente para criar lembrancas afetivas da casa dos avés no Sertdo piauiense; eu, filha
do Sertao baiano, trazia a poeira ainda presa nas roupas e os habitos de uma vida simples
de chupar umbu no pé e subir nas copas das mangueiras. Eramos, cada qual a seu modo,
sujeitos entre territorios: ele voltava ao solo sertanejo em busca de melhores condi¢des
de vida. Mesmo morando em Petrolina, “vou a roga a passeio, passar alguns dias. Amo o

ambiente, a paz que transmite®®”

, (Lucas Coelho, 2025, p. 30). Sempre nos encontramos
“numa encruzilhada: os tempos sdo para refazer identidades” (Novoa, 2008, p. 29).

Lucas chegou a universidade com um desejo: compreender e dominar a estrutura
da lingua. Mas, aos poucos, entre textos, rodas de conversas e praticas de escrita diversas,
foi percebendo que sua linguagem mais potente ndo morava apenas na rigidez das regras,
mas também nas brechas do vivido. A escrita dele nasceu quando ele ousou a se arriscar.
Em muitos sentidos, vi em Lucas o espelho de minhas préprias rupturas: um
atravessamento cultural, deslocamento subjetivo, reterritorializacao.

Talvez, carregamos, eu e ele, a memoria do que falta, de uma prética de escrita
que fizesse sentido durante nossa escolarizagdo, mas também a presenga do que resiste:
os saberes herdados, a oralidade, o afeto como base do conhecimento. Lucas me ensinou
que a escrita, quando se enraiza na experiéncia vivida, € também um modo de (re)existir,
de cuidar do que somos, de lembrar o que ndo pode ser apagado. Nesse sentido, nossas
fabulagdes, assim como as casas de pau a pique do povoado de Pau a Pique, ndo sdo
monumentais: € resisténcia cotidiana, feita de agenciamentos, enredamentos e criagao.

Apesar dos desafios dessa jornada, navegamos como verdadeiros artesaos,
capazes de tecer mundos inteiros com fios, que configuram em um devir revoluciondrio.
As andancas assemelhando-se aos fios de Ariadne, revelando perspectivas distintas a cada
curva do caminho, enquanto exploramos os labirintos da experiéncia humana. Assim,
estudantes/escritores(as)/docentes nos constituimos continuamente, transformando
nossas memorias em narrativas e fabulagdes, numa escrita literaria, que surge “diante do
impossivel do real” (Tfouni, 2021, p. 7), conectando histérias, que fortalecem lacos e
alimentam a criatividade.

Neste circulo de colaboradores, destaco a figura de Camila Batista, natural da

ensolarada cidade baiana de Juazeiro, que contempla o floreio dos raios do sol sobre as

% Trecho da carta/narrativa: Sudestino que se constitui nordestino, Petrolina/PE, 15 de outubro de 2022.
Lucas Coelho.
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aguas sinuosas do Velho Chico. Sua trajetdria tem origem nas trilhas tracadas por uma
manha outonal, em que o rio se manifesta como um milagre da vida. Assim, ela se
constitui como uma amante das palavras, um “imperativo categoérico para todo jovem
escritor” (Calvino, 1990[2002], p. 17). Sua presenca no grupo se consolida como uma
fonte criativa na arte de escrever.

Em uma realidade em que “o reino do humano me parece condenado ao peso”
(Idem, p. 21), a conexdo com a beleza e a exuberancia do rio Opard traz vivacidade para
a vida cadtica imposta pelo automatismo. Sua escrita flui como um rio correndo
livremente, “elevando a sua enésima poténcia” (Santos, 2020, p. 29), sempre em busca
de diferentes caminhos e revelando-se em outras paisagens, transformando “metaforas
em conceitos, conceitos em metiforas e criando, com esse movimento epistemoldgico,

2

mapas, cartografias...”, assim como o abraco raro que retoma a criagdo nas “praxis e
corpo performatico do artista forte” (Idem, p. 25). A habilidade que Camila Batista esboca
por meio de sua arte literdria € capaz de capturar o indescritivel, que, normalmente, escapa
das limitacoes da linguagem convencional, abrindo fendas em um processo de
revaloracao.

Camila Batista foi uma das estudantes secundaristas com a qual eu tive o prazer
de trabalhar no Ensino Médio, configurando-se como um acontecimento notdvel. Assim
como seu abrago raro, refletindo a natureza fluida da “pulverizagdo da realidade”
(Calvino, 1990[2002], p. 23), “que podemos dizer que carrega uma forca especial” (Idem,
p. 49). Ela acreditava que a Licenciatura em Letras seria um curso chato “até que a
senhora me mostrou outra realidade” Camila Batista, 2025, p. 24). De fato, ndo me
recordo de um momento exato, mas creio que foi um conjunto de praticas que a levaram
a ter interesse pelas Letras. Da mesma forma, sua escrita, frequentemente, seguia o limiar
de rascunhar, apagar e, finalmente, evidenciar as rasuras em uma folha de uma tela em
branco. Nesse entrelacar de ideias, abracos e memdrias, ela se envolve cada vez mais com
suas narrativas, explorando temas como a questao das mulheres em nossa sociedade.

Nesse processo, ela se descobre e redescobre a cada dia e em cada experiéncia
vivida, tanto nas palavras inventadas pela humanidade ao longo das civiliza¢des quanto
nas suas proprias invengdes com o mundo das letras. Faz disso uma proposi¢do para
afirmar que “¢€ preciso estar aberto a multiplicidade do mundo e que a capacidade da
palavra [...] seja significativa" (Cosson, 2006, p. 97). Essas escritas operam fronteiras nas
praticas sociais experienciadas pelos sujeitos, que nomeiam, significam e fazem leituras

e desleituras. Como exemplificado por Camila Batista: “ndo poderia deixar de me
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expressar através do uso das palavras escritas, pois elas estdo repletas de marcas que
imprimo a cada produgdo” (2019, p. 42).

Essas narrativas ultrapassam o ambito das histérias individuais, entrelagando-se
em pontos de encontro, que agenciam uma multiplicidade de experiéncias. Elas carregam
a forca de “uma gente reunida que escreve com a for¢a da raiz que esta fincada nas
paisagens, rios, riachos, lagoas” (Saraiva, 2020, p. 15), revelando uma pluralidade que
emerge de diferentes contextos. Assim como Camila Batista, Miguel Segundo e
Guilherme Resende trilham diferentes veredas; suas narrativas estdo imersas em um solo
daqueles, que ndo se esqueceram de suas origens. Embora alguns de suas familias tenham
migrado do Sertdo nordestino em busca de outras possibilidades de vida, as raizes
permanecem entrelacadas, nutrindo suas diversidades e alimentando suas narrativas com
a tapecaria de suas herancgas.

Cada um desses colaboradores carrega consigo narrativas marcadas por vivéncias
distintas de suas origens, revelando-se nas experiéncias de uma coletividade. Miguel
Segundo, por exemplo, traz, em suas cartas/narrativas, a beleza de suas raizes fincadas no
municipio de Ibimirim, Pernambuco. Filho do Sertao, cresceu as margens do rio Moxoto,
um cendrio que guarda com saudade as memorias de sua infancia. Ele revela ndo apenas
sua conexao com a terra natal, mas também a influéncia marcante que o ambiente rural
teve em sua formacdo e visdo de mundo. Miguel Segundo recorda que vivia cercado por
diversos animais: “bois, galinhas, porcos... até os mais selvagens: cobras, sapos,
raposas... os quais eu ainda conservo um certo medo.

Quando questionado sobre o nome Willk, ele menciona que sua mae o viu em um
filme. Ja o curioso Segundo nao é apenas um sobrenome, mas uma assinatura; a escrita e
a palavra falada ndo sdo, simplesmente, representacoes de um significado fixo. Como
contribui Derrida (1967[1973, p. 8]), “ndo hé significado que escape, mais cedo ou mais
tarde, ao jogo das remessas significantes, que constitui a linguagem”, pois sdo formas,
que expressam multiplas interpretacdes, deslocando-se de acordo com diferentes
contextos e formando uma rede de possibilidades no arbitrario do signo.

Assim, se tudo na humanidade passa pela lingua, os sentidos insurgem-se nos
seres de linguagem. O significante “Segundo” indica que a inten¢do do autor desse
sobrenome nao deve ser a Unica, uma vez que pode haver outras possibilidades de
significacdo em diversos contextos. Nesse sentido, todos temos a capacidade de nomear,
inventar palavras e criar significados em diversas formas textuais, imersos no

“reconhecimento e valorizagdo da descoberta do signo e sua arbitrariedade, a lingua como
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fenomeno social” (Santos, 2015, p. 134). E evidente que alguns nomeiam mais que outros,
e os significados se materializam em palavras, enunciados e textos.

Assim, Miguel Segundo narra:

Naza, hd uma curiosidade sobre meu nome/sobrenome. Meu nome, embora
tenha um significado interessante, ndo tem nenhuma grandiosa historia sobre
como ele foi escolhido. No dia que indaguei minha mde sobre de onde ela tirou
o nome “Willk” ela me disse que havia visto em um filme. Agora, o curioso

Segundo”, é o sobrenome que toda a parte paterna da familia carrega. Dessa
forma, eu busco acreditar que essas marcas de identidade que eu possuo,
surgiram mesmo de momentos que vivenciei® (2025, p. 34).

O significante Segundo merece destaque, pois, no registro de nascimento de
Miguel, identifica a familia paterna a qual pertence. Se ele tivesse um irmdo mais velho,
o significado poderia adquirir outros contornos. As palavras tém significados arbitrérios,
e os textos sdo organizados em estilos diversos, influenciados por miltiplos pontos de
vista, ja que “o ponto de vista cria o objeto” (CLG, 1916). Assim como hé pessoas criando
palavras com sentidos fixos, hd muitas outras, que quebram significados nos diversos
signos e dominios do conhecimento, gerando diferentes narrativas e fabulacoes.

Fiquei pensando que nossos nomes também carregam em si prdticas de
resisténcia, improviso e afetividade. Nomes sdo como textos, que nos atravessam - € as
vezes, nos desenham. Enquanto lia as narrativas de experienciacao de Miguel, fui sendo
levada as memorias, que compartilhei com minha mae, no sofa da casa ou ao lado do
fogdo a lenha. Uma delas era sobre o meu nome. E posso adiantar: ele tinha tudo para ser
Vanusa. J4 imaginou os(as) estudantes me chamando de professora Vanusa? Nada a ver!
Meu pai tinha esse desejo, mas fui salva por minha mae, que queria que eu fosse Nazaré
- com acento no “é” e sem o Maria, provavelmente, porque ja havia muitas ‘Marias’ na
familia. Entdo, meu irmao mais velho sugeriu que colocasse Nazaré com “th”, o que
soaria mais pomposo: Nazareth. No entanto, “o escrivao do cartorio talvez ndo tenha
acertado a nomenclatura, e meu nome acabou ficando Nazarete, com “te”. Hoje, fago
questdo dessa ultima silaba” (Mariano, 2025, p. 19-20).

Nosso didlogo em torno dos nomes mostra como a escrita também pode ser um
pau a pique de significantes, feita de barro, madeira ¢ memoéria, com improviso e
estrutura. Como Miguel, sigo acreditando que essas marcas de subjetividade, que carrego,
foram se formando nas dobras do vivido. E entre a escolha da mae, o erro do escrivao € a

insisténcia do meu irmao, que meu nome se faz re(existéncia).

87 Trecho da carta 1: Nossa casa amarela, Petrolina/PE, 18 de outubro de 2022. Miguel Segundo.
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Esses sentidos se transformam para se encaixarem nas andancas didrias. Sdo
“textos regados pelas lembrancas dos ombros, colos, limites e forcas de gente que cuida
de gente” (Saraiva, 2020, p. 15), palavras que refletem encontros: palavras e sujeitos sdo
indissocidveis. Elas ndo s@o apenas signos de origem latina, mas também rompem as
fronteiras do sentido inicial, alcangando outras possibilidades de interpretacdes. O ato de
nomear € uma expressao significativa da humanidade como seres que performatizam com
a linguagem. Como pontuam Deleuze e Guattari (1995[2012], p. 15), é na linguagem que
encontramos “o destaque da esfera do performatico.” O objeto da palavra transita por
sentidos diversos, adaptando-se a diferentes perspectivas e permitindo que
estudantes/escritores(as)/docentes vejam suas experiéncias sob diferentes angulos.

E com esse sentido de deslocamento que os(as) andarilhos(as) carregam seus
alforges para continuarem a caminhada, encontrando-se e se unindo a muitos outros em
suas peregrinacdes. Nesse contexto, encontramos a narrativa de Miguel Segundo quando
ele recorda sua infancia no campo, uma época repleta de memorias acesas. Ele revela a
paridade com a minha narrativa de andarilha, pois, apesar das limitagdes, a hora do
almoco era um momento de alegria, especialmente quando todos se reuniam em torno da
mesa.

Nesse universo de ‘palavreados’, as experiéncias presentes nas cartas/narrativas nao
podem faltar, pois “o mais importante [...] ¢ o delineamento da for¢a e da contraforca
deste movimento subjetivo” (Moreira, 2020, p. 157). Essas narrativas, muitas vezes,
distanciam-se da norma-padrdo da lingua. A mesma lingua que exclui € também a que
permite que seus usudrios inventem as mais variadas formas de expressdao. Miguel

Segundo traz esse ecoar de vozes, que emergem da ponta do lapis.

A regra era: minha avo sempre nos alertava que os primeiros eram os adultos
que se alimentavam, esses almogavam primeiro, porque estavam trabalhando e
precisam recompor as energias. NOs criangas comiamos depois, sentido o
cheiro bom que vinha do fogdo a lenha (2025, p. 59).

Nesse emaranhado de palavras que se juntam para formar outras, elas se aglutinam
por todos os lados. Palavras se aglomeram onde hd gente. Desde tempos imemoriais,
pessoas e palavras se encontram, pois, “as palavras com que nomeamos 0 que Somos, o
que fazemos, 0 que pensamos ou 0 que observamos sdao mais do que simplesmente
palavras” (Larrosa, 2002, p. 2). Elas tém suas devidas importancias, pois as inventamos,
as criticamos, as degustamos, sempre mantendo um lugar cativo na vida dos humanos,
seja durante o almogo ou debaixo de uma frondosa arvore para prosear depois da lida na

roga.
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Outros encontros se ddo nos festejos juninos, em volta da fogueira, que Miguel

Segundo retrata com riqueza de detalhes.

Mais bom mesmo era a noite de Sdo Jodo. Tudo mui to encantador: uma
fogueira de mais de um metro, comidas de sabores inigualdveis, muito forré pé
de serra e pessoas fazendo batizados em volta da fogueira. E tém aquelas que
até hoje consideram este costume e se relacionam como compadres/comadres.
Tudo muito comum, mas que hoje tem um enorme significado nas nossas
lembrangas®® (2025, p. 60).

As lembrancas de Miguel Segundo acendem, em mim, outras brasas. Também me
vejo nessas noites de Sao Jodo, no ‘terreiro’ de casa, com o milho assando na brasa, o
cheiro doce da canjica misturado ao do chdo molhado da garoa tipica dessa época. A
vizinhanga costurando bandeirolas com retalhos coloridos. Havia algo de encantamento
naquele tempo em que as pessoas se reuniam ao redor da fogueira como quem protege o
que € sagrado: a convivéncia, a afetividade, a oralidade e a partilha.

Reverberamos, juntos, nas palavras, nas fogueiras acesas e nas lembrancas que s
vivem agora dentro da gente. A festa, como a criacdo/narracdo/fabulacgdo, € territorio de
memoria. O que parece “muito comum”, como diz Miguel, ganha, no tempo das
lembrangas, a grandeza de um rito, que sustenta nossas fabulacdes sobre quem somos. E
nesse entrelacamento de histdrias que seguimos acendendo outras chamas: na escrita, no
ensino, na vida.

E com essa passada de reflexio, que encontramos Guilherme Resende
contemplando as aguas serenas do Velho Chico, enquanto mergulha nas memdrias de
uma cidade repleta de marcas culturais, como os festejos da “Serenata da Recordagado"
em Santa Maria da Boa Vista, Pernambuco. Ele traz consigo as riquezas e os desafios de
sua origem, lembrando-nos da complexidade plural de nosso pais em suas dimensodes
sociais, culturais e histéricas. E com essa aderéncia que as palavras se aglutinam por todos
os lados, gerando impactos entre as pessoas € as coisas, criando um leque de
possibilidades onde, mesmo nas repeticdes, sempre emerge algo diferente.

Guilherme Resende € um sujeito que trata de sua origem de forma visceral,
inclusive em seus versos: “Eu deixo uma porta destrancada / para quem queira entrar
nela. / Basta bater na porta e adentrar” (2023, p. 24/25). Entdo, entremo-nos, pois “todos
nés nos localizamos em vocabuldrios culturais e sem eles ndo conseguimos produzir
enunciagdes e falamos a partir de algum lugar” (Hall, (1992[2009], p. 80); nossa forma

de compreensdo € influenciada pelos sistemas linguisticos presentes em nossa cultura;

8 Trecho extraido da Carta I — Nossa casa amarela, escrita por Miguel Segundo, em Petrolina/PE, em 18
de outubro de 2022.
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nossas pluralidades se constituem também por vocabuldrios culturais que cada sujeito
adquire nos diversos contextos, que interagem uns com 0s Outros.

Foi por essa ‘porta escancarada’ que adentrei a vida de Guilherme Resende. Esse
boavistano sempre morou perto de suas raizes, as margens do rio Sao Francisco. E foi alj,
nesse territério de dguas saltitantes, que nossos caminhos se tocaram. Nesse contexto de
hiatos plurais, percebo que estamos todos em constante estado de transformacdo,
navegando entre as correntes da tradicio e da contemporaneidade. E nesse movimento
que vai emergindo em mim, talvez nele também, uma no¢do de pertencimento, que se
constrdi aos poucos, entre margens, audiéncias e palavras.

Olhar para a trajetdria desses jovens, € refletir uma intersec¢do de vozes entre
cultura, linguagem e subjetividade contribuindo para uma escrita de riqueza, convergindo
com o tecido social que os une. Suas raizes ajudam na sua constituicdo humana. Sua
formacdo contribui para pensar outras possibilidades de leitura do mundo, pois sabe de
onde vem e que caminhos tortuosos sdo possiveis desbravar.

Guilherme Resende afirma que tem origem nesse agrupamento, que se nutre da
agricultura familiar, inicialmente morando no campo, mas logo veio morar na cidade e
dai entdo, nunca mais saiu de 1a. Exceto para cursar a Licenciatura em Letras com as
viagens didrias de idas e vindas e, a partir de marco de 2024, desloca-se para
Alagoinhas/BA para o mestrado em Critica Cultural. Isso € o que o anima e se conecta a
uma vontade a mais pelo viver e pelo fazer. Assim, como Vitor Castro, seguem os meus
passos de andarilha pelo universo da Critica Cultural.

Ele também diz que nada na vida vem de mao beijada, e que precisamos lutar para
conquistar e, “carrego comigo marcas que fazem parte da minha histoéria. Venho de uma
familia tradicional e sertaneja, com costumes fortes e valores bem definidos™®. “Carrego
comigo marcas plurais, que hd algum tempo jd nasceram e cresceram comigo. Fruto de
uma mente aberta e liberta a construtividade, de reconhecer o que jd carrego comigo e
convido a buscar o que ha de bom no meio do caminho” (2025, p. 26). E podemos afirmar
que os primeiros passos ja foram dados, em especial, nos ultimos quatro anos,
vivenciando o curso de Licenciatura em Letras Portugué€s/Espanhol e suas literaturas e
todas as oportunidades investidas.

E como se Guilherme Resende estivesse navegando em um rio, cujas dguas sdo

tanto turbulentas quanto serenas, carregando consigo desafios, que perpassam pelo

% Trecho Carta 1: Um boavistano que néo anda sozinho. Santa Maria da Boa Vista/PE, 29 de setembro de
2022. Guilherme Resende.
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socioecondmico e, a0 mesmo tempo, se vé em meio as béngaos de sua ancestralidade de
uma cultura, que se renova de forma descentralizada. Isso pode “abrir caminhos para
novos espacgos de contestacdo, para novas formas de agir nas brechas do cendrio social e
econdmico” (Souza, 2011, p. 51). Essa dualidade presente em suas memorias o desafia a
se reconciliar com suas pluralidades.

Ele se posiciona como um agente de transformacdo, buscando ultrapassar os
limites impostos pelos esteredtipos e pelo preconceito, para celebrar os lacos que ligam a
sua comunidade e a sua histéria. Nesse movimento de gangorra em que uma narrativa
remete a tantas outras, transfigurando em uma diversidade de caminhos trilhados e outros
tantos estao se constituindo a cada a¢c@o experienciada. Isso € evidente nas movimentacoes
dessa juventude estudantil, que transita em diversos contextos.

Mesmo que a historia, durante o periodo pombalino, denuncie que “a arte de ler,
escrever e contar consistem em uma arte muito nociva para o pobre obrigado a ganhar o
pdo de cada dia mediante a sua faina diaria” (Saviani, 2013, p. 102), essa juventude
desafia posicionamentos colonizadores para estudar: infelizmente, ainda, presentes em
nossa sociedade. A maioria deles trabalha durante o dia e estuda a noite. Sao vozes com
poténcia para movimentar “atributos sociais € medos de dizer ndo aceitos ou socialmente
desvalorizados” (Souza, 2011, p. 132).

Prezado(a) caminhante, nao se engane, nossos(as)
estudantes/escritores(as)/docentes saem armados apenas com seus cabelos ao vento e pelo
uso das palavras; os(as) estudantes chegam a universidade com o sonho da docéncia a
tiracolo, somado ao desejo de publicar textos autorais. O entusiasmo € ingrediente, que
se mistura na caminhada de estudantes oriundos do Ensino Médio de escolas publicas,
que continuam a trilhar seu caminho em busca de conhecimento, reconhecendo a
necessidade de transformacdo por meio da educagdo, leitura e escrita. Uma caminhada de

um porvir!
2.2.3 Do Velho Chico’ que inspira

Prezado(a) caminhante, convido vocé a mergulhar nessas dguas; faca isso e
sempre voltaras!
Muitos(as) dos(as) graduandos(as) que compdem a comunidade académica da

Universidade de Pernambuco (UPE), campus Petrolina, ndo residem apenas na cidade

70 Como o rio é afetivamente denominado.
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onde o campus estd situado; muitos moram em cidades vizinhas, enfrentando
deslocamentos didrios de uma a trés horas. Cidades pernambucanas, como Lagoa Grande
e Santa Maria da Boa Vista; baianas como Sobradinho e Casa Nova sdo banhadas pelo
rio Sdo Francisco: Velho Chico, como é carinhosamente chamado pela populagcdo
ribeirinha, tem suas dguas exploradas pelo agronegdcio, produzem vastas plantagdes de
manga e uva, tanto para exportacdo quanto para a produ¢do de vinhos. Em Juazeiro/BA
e Petrolina/PE, o uso das dguas também tem esse direcionamento na fruticultura irrigada,
destinada aos mercados nacional e internacional.

Petrolina/PE, localizada no Sertdo Médio do Vale do Sao Francisco, é um ponto
de encontro para os que nela chegam, seja para uma breve passagem ou para estabelecer
residéncia. Andarilhos e andarilhas atravessam pontes e estradas, desbravando caminhos
que interligam essa regido. Suas jornadas, frequentemente drduas, geram oportunidades
de compartilhar narrativas, que refletem a diversidade daqueles, que pertencem ao
territério do Sertdo Médio do Sao Francisco.

Esse dinamismo € particularmente visivel nas cidades fronteiri¢gas como Petrolina,
Casa Nova/BA, Juazeiro/BA e Sobradinho/BA, todas banhadas pelas dguas do Velho
Chico, que flui em harmonia com a vegetacdo da Caatinga. Vitor Castro, em sua primeira
carta/narrativa, expressa sua conexao com o rio, relatando que, faca chuva ou sol, vai,
mensalmente, banhar-se em suas dguas. Essa ligacdo com o Velho Chico € um testemunho
de pertencimento, que ultrapassa as fronteiras do espaco e do tempo, enraizando-se nas
subjetividades poéticas que emergem desse cendrio.

Assim como quem contempla o “p6r do sol das margens do Rio da Integracdo, de
uma beleza impar” (Mariano et al., 2020), somos levados a uma criagao singular, movida
por uma poesia propria, que impulsiona a exploracdo de multiplas possibilidades de
escrita. O por do sol, visivel também “durante as travessias de barco” (Idem), remete as
antigas viagens dos vapores, carinhosamente chamados de vaporzinhos, que “navegavam
rio acima e rio abaixo, claudicantes” (Ibid.).

Com a construgdo da Barragem de Sobradinho, cidades e povoados ribeirinhos,
como Pau a Pique, ganharam novos cendrios com as represas formadas pelas dguas do
Velho Chico, desviadas para atender as demandas das hidroelétricas. O progresso
transformou a paisagem, mas, como lembra Vitor Castro, “o sertanejo ndo vive so da roga,
mas também da contemplagdo do rio Sao Francisco”. Mesmo com a interferéncia humana,

o por do sol mantém sua majestade. “Vira e volta, suas comportas se abrem para dar vazao
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as aguas, volumosas, deixando beleza e encantamento aos ribeirinhos” (Mariano et al.,
2020, p.16).

O contexto desta pesquisa estd imerso na mesma inspiracdao evocada pelo Velho
Chico. E um ambiente onde as trocas de ideias florescem em solo fértil de criatividade e
aprendizado mutuo. Assim como o balango das dguas, o ato de criar nos alimenta e nos
inspira, tanto no processo de formar quanto no de nos formar.

A criacdo pela escrita vai muito além da concepcdo limitada e mecanicista do
pensamento pombalino, que reduz o aprendizado a “ler, escrever e contar” (Saviani, 2013,
p- 96). Pelo contrério, a escrita se configura como uma arte viva, que expressa marcas
inscritas nos corpos e se expande para envolver uma coletividade, que a utiliza em
diversas praticas sociais. Nao basta molhar os pés nas dguas do Velho Chico, nem
elaborar um relatdrio cientifico com apontamentos sistemdticos como resultado de uma
pesquisa. E preciso mergulhar na imensiddo criativa para capturar, de forma auténtica, as
vivéncias presentes nos textos.

A escrita deve provocar “uma virada em todos os dominios do conhecimento”
(Santos, 2015, p. 31). A natureza da narrativa de Vitor Castro remete a memaoria marcante
de outros colaboradores, cujas lembrancas dialogam com a paisagem do rio. Nesse fluxo,
podemos compreender como o conhecimento se transforma a cada passo. Cercada por
diferentes escritores(as) em formagdo, podemos testemunhar uma diversidade de
encontros, que nao caberiam em uma unica tese.

O rio, com seu ciclo didrio de renovacao, € fonte de vida e de esperanca para os
que habitam suas margens e além delas. Sob a luz do sol, suas dguas parecem brilhar em
meio as histérias antigas e os segredos guardados em sua correnteza. Nao apenas
saciamos a sede, mas também nutrimos a alma ao contempld-lo. “Sua agua doce
transcende o consumo diario. O Velho Chico € poesia; € prosa. O Velho Chico €
musicalidade. O Velho Chico é inspiracio. E também respiracdo” Mariano et al (2020,
p-16). As narrativas servem de lentes para capturar, entre outras, a nobreza desse rio, que
vai além de sua funcdo prética como fonte de dgua, transformando-se em um simbolo de
criatividade.

Como descreve Vitor Castro: O Velho Chico banha minha existéncia desde as

dunas em Casa Nova, a llha do Fogo na ponte, a magnifica llha do Rodeadouro e, pasme,
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a barragem de Sobradinho. Jd desci as escadas da barragem e ld mergulhei’”’ (2025, p.
38).

Nesse cenario, os(as) estudantes/escritores(as)/docentes se revelam como
exemplos fundamentais para docentes, que inspiram outros. Com o Velho Chico como
fonte de inspiracdo, que se desorganiza e se reorganiza simultaneamente. Nesse
movimento, sujeitos oriundos da Escola Ptiblica superam as lacunas de uma formacao por
vezes ‘esburacada’, constituindo-se em suas pluralidades. Ai de nés se ndo fosse a Escola
Publica, que, mesmo com suas fragilidades, oferece as bases do pensamento critico. Ai
de nos se nao fosse o Velho Chico, sempre oferecendo poesia para saciar nossa sede.

Prezado(a) caminhante, ao articular o lirismo refletido nas imagens aqui retidas,
podemos reconhecer a poténcia simbdlica do rio Sdo Francisco como conceito/metédfora
da escrita, da memoria e da formacao. O Velho Chico, mais do que um cendrio, transgride
para se tornar um sujeito da experiéncia, pulsando como um vetor de deslocamento e
invencdo. Reforca-se, assim, a analogia entre o fluxo do rio e o fluxo das praticas de
escrita no Lugar de Criagcdo (PLC): ambos transbordam as margens do alforge utilitério,
carregando consigo um saber insurgente. Essa escrita ndo se deixa represar nem pelas
barragens da modernidade, nem pelas exigéncias formatadas da pesquisa académica; ela
escorre, irriga e reinventa paisagens, alargando caminhos e abrindo diferentes rotas para

a criacao/narracao/fabulacao.
2.2.4 Das influéncias

Prezado(a) caminhante, somos atravessadas(os), a todo instante, pelas presencas
que nos tocam: uma professora que nos ensinou a ver o mundo por outras lentes, um
amigo que nos disse algo que jamais esquecemos, um livro que nos fez rever o caminho.
Como partilha Camila Batista, “ao meu ver, tudo nasce a partir de alguma referéncia,
sujeitos sdo criados assim, tendo como referéncia aquilo que veio antes. Entdo, até o
mais original dos autores tera marcas de outros textos em sua produgdao” (2025, p. 74).

Essas influéncias ganham espessura no processo de formacdo dos sujeitos,
especialmente na conexao intrinseca entre quem escreve e suas referéncias, que sustentam
essa escrita, evidenciando a continuidade ao longo do tempo. Sdo relacdes atravessadas
pela “curiosidade e inteligéncia humana que sempre se moveram em dire¢do a leitura do

mundo como condi¢do singular para sua realiza¢do e conquista de espago para a festa do

7! Trecho da carta 1: Os bodes ndo me respeitavam! Petrolina/PE, 29 de outubro de 2022. Vitor Castro.
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corpo ¢ do espirito” (Santos, 2015, p. 85). E essa curiosidade que impulsiona o ato de
criacdo, permitindo que o texto aconteca sob o manejo intelectual bordado por multiplas
influéncias.

A chegada de Camila Batista a esta tese ndo ocorre de forma abrupta. E um
processo em curso hd bastante tempo. Suas lembrangas sobre os livros lidos e as
influéncias que a atravessam desde a infancia sdo marcantes. Com o ingresso no Ensino
Médio, ela abraca discussdes sobre questdes das mulheres, tensionando a nog¢do de
“natureza feminina”. Essa conexdo se expande para o projeto "Palavras ao Vento"’?,
vivenciado durante sua passagem pelo Ensino Médio, e se desdobra em uma ventania
criativa de poemas, cronicas e contos, um movimento que a abragou, mantendo-se
organico em suas praticas de escrita.

Desde crianca, Camila Batista cultivou um amor pela leitura, desenvolvendo esse
gosto em casa, muitas vezes de maneira clandestina. Contudo, sentia a necessidade da
troca, buscando abracar diversos saberes. Nessa dindmica, também aprendeu sobre
mangas japoneses, compreendendo que “o ponto de partida é sempre a fala, o ‘lugar da
criacdo’ (Flores, 2016, p. 84), fundamental para que docentes e alunos(as) criem
juntos(as). Apesar dos esteredtipos que cercam a escrita estudantil, Camila Batista aflora
seu interesse pela escrita como prética de resisténcia, em uma poténcia comum aos
usudrios de praticas escrituristica’”. Ela declara seu interesse em escrever, mesmo quando
a prética se torna exigente, quando hd propdsitos institucionais por trés.

Ainda que nd3o tenha muitas memorias de docentes referenciais do Ensino
Fundamental, Camila Batista destaca a minha presenca - a figura da (eu)andarilha — como
sua professora de Lingua Portuguesa no Ensino Médio: “Ndo tenho lembrancas de muitos
professores, diria que desenvolvi gosto pela leitura sozinha, mas quem me introduziu a
literatura fora vocé, professora Naza. Nosso encontro transformou minha visdo sobre o
mundo”™* (2025, p. 23). Ao reler essas palavras, observo que a transformacio a que ela
se refere diz respeito as préticas docentes, que ousamos experimentar naquele periodo:
pensar a sala de aula como acontecimento, como dobra entre leitura e criacdo, entre falta
e escrita, entre 0o que se aprende e 0 que se ensina e se inventa. Ali, 0 meu oficio na

docéncia se confundia com o exercicio da audiéncia e da aposta, uma escuta que também

72 Projeto desenvolvido durante o Ensino Médio, em que as(os) estudantes protagonizaram em

apresentacdes de semindrios fora da sala de aula, trazendo temdticas insurgentes.

73 (De Certeau (2012).

74 Camila Batista. Carta/narrativa 1 - Manias de inventar historias na cidade do sol, Juazeiro/BA, 27 de
setembro de 2022.
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nos (re)forma, uma vez que foi nesse periodo que arrisquei um pouco mais nas minhas
fabulacgdes.

Essas frestas ndo se abrem por acaso. Sao costuras entre o vivido e o lido, entre o
que nos atravessa e o que deixamos escapar nas entrelinhas. A influéncia, aqui se
apresenta como dobra na criagdo/narragao/fabulag¢do, audiéncia atenta as marcas de
vivéncias performatizadas nas narrativas de experienciacdo com as praticas de escrita.
Como quem ouve ecos transformados pelo espaco, devolvemos ao mundo um outro som.

Se escrever € reescrever, entdo, € também se inscrever em um territorio de
memorias, onde as vozes de quem veio antes nao cessam de nos convocar. Escrever, nesse
sentido, configura-se como um “tecido de citacdes retiradas dos mil focos da cultura”.
(Barthes (1984, p. 66). Camila Batista ¢ assertiva ao tratar da referéncia com esses
arcaboucos de vozes em uma teia polifOnica, que sussurram sob a matiz da linguagem,
pois se trata da materialidade do didlogo tecida pelo entrelacamento de vozes, discurso
carregado de intencionalidade e significado social, o “o polifonico entrelacamento das
vozes” (Bakhtin, 1997, p.324). Sao vozes, ideias e pensamentos, que nos atravessam
como rastros, ou talvez como cicatrizes, incorporando-se naquilo que temos capacidade
de dizer.

Nessa perspectiva, falar de influéncia €, ao mesmo tempo, falar de filiacdo e de
deslocamento. H4 um pertencimento, sim, mas também uma fuga. Somos da linhagem de
quem lemos, ouvimos e admiramos, mas nossa escrita € feita também dos desvios, das
negacdes, dos espantos que essas mesmas leituras provocam, pois o ato criador nasce de
um agenciamento’’, de uma tensdo entre forcas, que se conectam para produzir algo
diferente. E esse novo, ainda que marcado por vestigios do antigo, nao se reduz a ele.

Seguindo nessa audiéncia com as narrativas das experi€ncias trocadas nas cartas,
destaca-se uma caracteristica notavel nas andancas de Guilherme Resende: a presenca
marcante do feminino. Ele narra que, em seu contexto de vida, sempre foi entrelagcado
pela forca das mulheres. “Escutei um dia, por minha mde, o som a ecoar. Era a palavra,
saindo de sua boca. Eu, sem entender, apenas continuei a brincar” (Resende, 2023, p.
28). Essas mulheres - como sua mae e sua avo - constituem pilares fundamentais em seu
percurso, costurando sua vida com afetos que ele transforma em ato significativo na

escrita.

75 Na perspectiva deleuziana (1992, p. 135).
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Tratar desse trago feminino na escrita de Guilherme, remete-me ao poema de
Camila Batista “Natureza Feminina” (2023), que também evoca, em suas fabulagdes, esse

lugar das mulheres como ecoar de vozes:
Livres por natureza.
Presas por um sistema.
Vivemos de felicidades clandestinas
Que transformamos em poema
E nas nossas historias somos heroinas,
Lutando pelo fim desse dilema (2023, p. 32).

Nas palavras de Camila, o feminino ressoa ndo sé como poténcia criadora,
atravessada por tensdOes histéricas, mas também por uma insurgéncia poética, que
reinventa os lugares de fala. Assim como nas memorias evocadas por Guilherme, € pela
palavra, pela escuta e pela narrativa, que essas presencas femininas se afirmam como
sustentacdo afetiva e epistémica. Entre a voz da avd, o gesto da mae e o verso da poeta,
inscreve-se uma linhagem, que impulsiona o movimento das nossas escritas.

Além das influéncias familiares, Guilherme Resende encontra inspira¢do na
musica brasileira. Gosta de escrever seus poemas ao som de cancdes como Anuncia¢do
(Valenca, 1983) e Oragdo ao Tempo (Veloso, 1979), que ele descreve como “verdadeiras
poesias declamadas”. Para Guilherme Resende, o conhecimento de mundo deve estar
lado a lado com o conhecimento tedrico, permitindo maior liberdade nas questdes e
indagacdes do sujeito.

Entre tantas influéncias, ele destaca uma que se alinha diretamente a experiéncia
docente: “Quero falar uma coisa que percebi no dia que entrou naquela sala do segundo
periodo de Letras, aquela professora era incrivel e isso a cada dia que convivo, eu
confirmo 76 (2025, p- 27). Quantas influéncias ndo obtivemos dos(as) docentes ao longo
de nossa vida escolar/académica? E, ao nos aproximarmos delas(es), também nos
constituimos nessas praticas. As influéncias se dao no afeto, é nele que construimos
autoridades, por meio do ato de ensinar/formar/aprender em um movimento ciclico: sem
etapas fixadas, sem um antes ou depois, mas; com o outro, com a pritica, comigo, contigo
€ com o contexto que nos cerca.

Como os demais, ele é também um desses que rompe a bolha dos discursos

cristalizados e, ao se deixar afetar pelas experiéncias, passa a desejar também influenciar.

Sua escrita revela o anseio de dar continuidade a esse ciclo de inspiragdes. Como expressa

76 Trecho retirado da carta/narrativa 2 - Sobre palavras, encontros e travessias. Santa Maria da Boa
Vista/PE, 15 de marco de 2025. De Guilherme Resende.
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Guilherme Resende em sua narrativa: que “O contato com as participantes, o0
acompanhamento das escritas e produzir a minha propria escrita, permitem que eu
consiga construir um conhecimento sobre o que é ser professor e sobre as
responsabilidades que essa profissdo ird me impor”’" (2025, p. 88-89).

Acreditamos que, ao discutirmos a escrita como narrativa singular, estamos nos
referindo a esse espaco de posicionamento relativamente ndmade. Um lugar de partilha e
criacdo coletiva, onde se experimentam diferentes formas de manipular os signos
linguisticos na produgdo de textos literdrios. Nesse territério em constante movimento, a
escrita se configura como um espaco performdtico de transformacio, uma pratica, que
mobiliza e promove mudangas potentes no sujeito € em seu entorno.

Estar em contato com esses sujeitos escreventes me influencia também a me
lancar em minhas proprias praticas de escrita. Da mesma forma que eles me reconhecem
como uma de suas influéncias, o inverso também acontece: foi com eles que me lancei
cada vez mais nas fabulagdes com a escrita. Assim, cada sujeito influencia e ¢é
influenciado, com isso, “criar as possibilidades para a sua produgao ou a sua construgao”
(Freire, 1996, p. 21). Um convite para que cada entrada em uma sala de aula seja essa
poténcia de inspiracdo para um estudante, para que tantos outros se sintam fortalecidos
nessa profissdo, seja ensinando, seja escrevendo, seja estudante/escritor(a)/docente. Um
transformar em cada acdo formativa, ja € infinita.

Com isso, seguimos com Miguel Segundo que, desde pequeno, foi influenciado
por seu avo a se interessar pela Literatura de Cordel. No entanto, sua primeira produgao
literdria s6 aconteceu no Ensino Médio quando, em 2017, escreveu sua primeira poesia.
Antes disso, sua escrita restringia-se a redacdes para o Enem e resenhas criticas, sem
explorar a escrita em versos. Como observa Félix (2023, p. 14), em didlogo com o critico
Antdnio Candido, o “direito a literatura” nao se limita a textos com fins avaliativos. Esse
principio ressoa na trajetéria de Miguel Segundo cuja primeira experi€éncia com poesia
ocorreu em uma atividade cultural da escola.

As influéncias que atravessam Miguel Segundo vao além do contexto familiar,
abrangendo uma diversidade de bens culturais, materiais e imateriais. Como um
nordestino auténtico, suas pluralidades sdo permeadas pelo forrd, axé, samba e carnaval.
Ao mesmo tempo, encontra nas obras de Machado de Assis, Lygia Fagundes, Clarice

Lispector e Carlos Drummond de Andrade fundamentais para sua criacdo. Como também

7T Trecho retirado da Carta/Narrativa 3, escrita por Guilherme Resende. Documento datado de 08 de maio
de 2023, Petrolina/PE.
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em contato com a natureza, folheando um caderno ou lendo uma poesia popular, suas
lembrancas o conduzem, enriquecendo suas narrativas nas praticas de escrita. Em suas
proprias palavras, Miguel Segundo narra: “Claro, que eu jd havia escrito outros textos,
porém eram para atender as atividades avaliativas da disciplina de Lingua Portuguesa,
como redacdo e resenha critica” (2025, p. 61). Porém, ainda no Ensino Médio, ele foi
desafiado pela sua professora de Lingua Portuguesa a participar de uma gincana escolar
com uma poesia autoral.

O desafio foi aceito, e Miguel Segundo escreveu o poema "Meu lar", que, em
2020, foi editado e incluido na coletdnea Lugar de Criacdo em Verso e Prosa. Esse
momento marcou o inicio de sua dedicacdo a escrita em versos, com destaque para a
Poesia Popular Nordestina. Embora tenha comecado com certa cautela, evitando a prosa,
pois ao “escrever um conto se revelou um fracasso medonho” (Orwell, 2021, p. 10). Essa
evocagdo, por sua vez, marca a transicdo de um possivel fracasso a experienciacao: em
Miguel Segundo, o “fracasso” ndo se configura como um fim, mas o motor, que
impulsiona a passagem da poesia para a prosa.

Essa transi¢do o leva a caminhar pelas trilhas da fabulacdo, inicialmente em verso,
que o conduziu a explorar a prosa, que veio a ser a forma predominante em suas praticas
de escrita, sobretudo no conto. Nesse sentido, a experiéncia de Miguel vai se construindo,
com delicadeza, na relacdo entre o surgimento da escrita autoral e os atravessamentos
culturais e afetivos. Isso articula com o nosso direito ao uso € manejo com a literatura,
especialmente, se considerarmos 0 contraposto a escrita avaliativa escolar, indicado por
na narrativa de Miguel Segundo.

Isso que Miguel Segundo aponta € um vetor, que tensiona como a escrita literaria
se configura como ressonancia legitima da experienciacdo. Até entdo, havia uma falta,
como ele mesmo narra: “Olha, como somos despejados das prdticas de escrita, ndo sei
refletir ao certo, se por falta de acesso aos livros ou por falta de interesse, ou os dois
juntos, fato é que so conhecia a escrita literdria pelo olhar de poucas leituras feitas”
(2025, p. 61), com proposta de uma professora e do contexto ludico da gincana, o espaco
escolar se abre a outras formas de reconhecimento. Essa travessia, caro(a) caminhante, é
simples e magistralmente significativa para pensar como os sujeitos em distintos niveis
de letramento se autorizam a deslocar seus modos de escrita e a pertencer, de fato, ao
campo de uma literatura que fabula.

Assim acontece com Lucas Coelho, um jovem que chega ao curso de Letras sem

afinidade prévia com a escrita literdria. Ainda que ndo se identificasse, de inicio, com
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criacdo/narracdo/fabulacao, foi no Ensino Fundamental que despertou o desejo de seguir
a docéncia, motivado por uma professora de Lingua Portuguesa. “Lucas sempre esteve
presente nas minhas andancgas enquanto professora da Educa¢do Bésica. Foi meu aluno.
Um aluno exemplar. Entre o processo do ensino/aprendizagem, nés dois aprendemos
muito” (Nogueira, 2023, p.11). Assim, como muito dos nossos movimentos como a
educagdo bdsica, o percurso de formagao de Lucas Coelho também foi atravessado por
frustracdes: “Nas escolas em que estudei, me deparei com problemas nas bibliotecas: em
uma delas, a biblioteca estava desativada; na outra, a bibliotecdria ndo sabia tratar os
alunos, o que acabava os afugentando daquele ambiente” (2025, p. 55).

Ao narrar sua experiéncia enquanto estudante da educagdo bdsica, Lucas toca em
um ponto que, mesmo com politicas publicas, ainda € bastante visivel: certas fragilidades
institucionais e mediagdes escolares pouco sensiveis, que podem silenciar interesses com
o ato de ler e escrever durante a formagdo durante a escolarizagdo. A biblioteca, nesse
caso, deixa de ser lugar de acolhimento da imaginacdo e da fabulagdo, tornando-se um
espaco de falta pelo afastamento, o que reforca a importancia de experiéncias docentes
que rompam com essa asfixia simbolica da palavra, reativando, assim, vinculo criativo
dos sujeitos com a linguagem.

Quantos estudantes, como Lucas Coelho, recolheram, no siléncio, a vontade de
explorar seus textos em um espaco, que deveria ser acolhedor e instigante? Muitos desses

escritos se tornaram “apenas um simulacro”’®

no jardim institucional da escola, o que nos
faz refletir sobre quantas fabulagdes foram esvaziadas pelo funcionamento burocratico
dos espacos escolares. A biblioteca, que deveria ser abrigo da imaginacdo, converte-se,
por vezes, em um territério de negacdo simbdlica, empobrecendo o encontro com o saber.

E nesse contexto que eu, como professora/andarilha, minhas praticas adotadas em
sala de aula estimulam um deslocamento importante. O encontro dele comigo durante a
graduacdo em Letras nos levou a pensar vdrias praticas juntos, inclusive potencializando
o sujeito/escritor que habitava tanto nele, quanto em mim, como Lucas Coelho relata:

Ao conhecer vocé e adentrar ao programa Lugar de Criagdo (PLC), ndo pude
resistir a escrita. Inicialmente, tive receio de ndo saber apresentar minhas
marcas subjetivas. Contudo, ao longo dos meses e passando por essa
experiéncia, fui descobrindo que nossas identidades sdo fluidas e podem
adentrar para os meus textos instantaneamente, porque, como bem eu aponto
em “Pressdagios de um escritor” (2023), os meus textos sdo partes de mim (2025,

p. 57).

78 De Certeau (1990[2012], p. 58).
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Quando ele diz que eu estive presente durante os quatro anos e meio da sua
licenciatura, reconhece uma presenga que autoriza, incentiva e se compromete com a
emergéncia do(a) estudante/escritor(a) em formacao. Minha presenca, pelas praticas que
desenvolvo, provavelmente, tenha propiciado espagos de fabulagdo, transformando a
inércia do nao se envolver com as praticas de escrita para um se arriscar com elas. Apesar
dos muitos desafios, “grande parte do potencial cultural (e mesmo técnico e cientifico)
das sociedades contemporaneas estd concentrado nas escolas” (Noévoa, 2008, p. 31).
Acredito nesse potencial e confio nos encontros em sala de aula como acontecimento, nos
quais o afeto se inscreve como tecnologia viva de criacio, exatamente como propde bell
hooks (2003), ao pensar o afeto como fundamento do ensino libertador.

Essa experiéncia partilhada revela a poténcia docente quando se faz acolhedora e
descoloniza as expectativas sobre o que pode um estudante. A minha presenca neste
andarilhar docente ndo € apenas de orientadora; € talvez provocadora, desestabilizadora
para fabulacdo de mundos possiveis. Nessa dobra entre frustragc@o e reinvengao, a escrita
de Lucas Coelho se inscreve como tdtica criadora, em resposta as auséncias escolares e
as presencas que, pela via do afeto e da palavra, instauram o desejo de dizer.

Mesmo aquele que insistia em afirmar que nunca teve o hébito de ler ou escrever
se vé cercado por influéncias significativas. Vitor Castro revela que se tornou um fa dvido
da saga Harry Potter, mesmo ndo apreciando a leitura e a escrita nos moldes dos canones
escolares. Como alerta Souza (2011, p. 36), “os jovens nem sempre sdo considerados
como usudrios da lingua escrita”. Apesar da falta de interesse aparente, ele conviveu em
espacos que “ganham diferentes sentidos” (Idem), como nos eventos de letramento, que
ocorriam durante as visitas a casa dos avds. Transformando tudo em algo mégico, essas
experiéncias nao apenas despertaram sua imagina¢do, mas também o familiarizaram com
a importancia das narrativas contadas ao longo da vida. Mesmo sem se considerar um
leitor ou escritor em potencial, Vitor Castro comegou a modificar seu entendimento sobre
as palavras, conferindo a elas outros significados, onde a magia das histdrias se tornava
cada vez mais, um esplendor de sentido.

Essa aversao aos livros ndo duraria para sempre. No Ensino Médio, Vitor Castro
comegou a escrever textos livres nos bragcos das cadeiras escolares, uma maneira de
extravasar e mostrar sua rebeldia intelectual contra o sistema. Essa mudanca ocorreu ap6s
uma aula inspiradora de sua professora de Lingua Portuguesa, por quem ele nutre grande

admiragdo. Foi o entusiasmo dela que o levou a observar a beleza das palavras escritas.
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A forma como ela conectava as obras literdrias a realidade cotidiana dos alunos
incentivou-o a explorar seu proprio potencial criativo.

Escrever nos bragos das cadeiras tornou-se ndo apenas uma fuga das demandas
escolares, mas também uma forma de expressdo pessoal: um espaco onde Vitor Castro
podia dar asas as suas emog¢des € pensamentos mais intimos. Uma forma de “contestacao
e insubordinacdo que se seguird em escalada exponencial, vindouras na profusido de
vozes, corpos ¢ historias dos sujeitos, que sdo a forga motriz” (Félix, 2023, p. 13). Essa
profusdo se manifestava ja nesse instante, nas margens da sala de aula: seja no chio, na
parede ou nos bracos das cadeiras escolares, como ato de insurgéncia cotidiana.

E mais adiante, moveria com mais poténcia nas paginas do texto literdrio,
constituindo uma escrita atravessada por uma “veia transgressora”, oriunda do rock
adolescente, da consciéncia de si como sujeito latino-americano e do confronto com
discursos, que deslegitimam a arte, que para Vitor Castro: “algum estudante disse que
literatura ndo era importante e ela deu, como a mesma dizia, “um show de arriba saia”.
Foi ali que eu soube que era aquela posi¢do que queria ocupar” (2025, 39). Essa
insurgéncia, que primeiro se esbog¢a na pratica solitdria de escrever a margem, vai sendo
nutrida pelas praticas docentes, que funcionam como trampolim para um salto simbolico.
A professora aparece, nesse processo, como figura que age por meio de um agenciamento
performatico. O “show de arriba saia” citado por Vitor Castro marca, de forma simbdlica
e afetiva, um momento de ruptura e filiagdo: ele se reconhece naquele manifesto e passa
a desejar ocupar aquela posicao discursiva. Trata-se, como propde bell hooks (2003), de
uma pedagogia da subversao, na qual o afeto pela autoridade e o posicionamento docente
se entrelacam como forgas criadoras.

Nesse contexto, vejo-me como uma andarilha comum na arte de fazer: uma
“personagem disseminada. Caminhante inumeravel””. Sigo encontrando outros sujeitos
que, também, caminham - e, que como eu, vém de longe, transitando da Educagdo Bésica
a Universidade Publica. Somos andarilhas(os) anonimas(os), murmurios das sociedades,
cujas praticas ndo cabem apenas no campo didatico: elas se desenham nas brechas da
institucionalidade, afirmando a escrita como um lugar de enunciagdo e pertencimento. E
nesse entremeio que a escrita de Vitor Castro se inscreve, ndo s6 como pratica de

resisténcia, mas também de reinvengao de si e do mundo. Assim, criamos a possibilidade

7 De Certeau ([1990]2012, p. 55).
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de ler as praticas marginais como territérios de cria¢do politica. Nos deslocamentos que
vivencio com os(as) estudantes, as influéncias também se entrelacam.

Esses encontros me atravessam e, mesmo quando eles chegam ao curso de Letras
com tantas ddvidas, sdo capazes de inventar caminhos, abrir cenas significativas com
praticas de escrita: criagdo/narragao/fabulacao. Até porque “vocés nao fazem ideia como,
com esses detalhes, alguém se torna imenso, ¢ incrivel como se cresce” (De Certeau,
2012, p. 51). E crescemos. Eu, professora, que assumiu a fun¢do no curso de Letras em
2019, cresci. E cresceram também os(as) estudantes que, corajosamente, se langaram em
priticas literdrias transgressoras. Somos, todos(as), andarilhos(as) andnimos(as).
Trazemos nas maos as referéncias, que nos alimentam, como Vitor Castro, que, ao se
debrucar sobre Gabriel Garcia Marquez, especialmente em O amor nos tempos do colera,
encontrou pistas para chegar em Gilka Machado e criar seu modo proprio de escrever e
existir.

Esse crescimento, para mim, ganha forma também nas palavras dos proprios
estudantes, quando Vitor Castro (2025, p. 36) escreve: “Para Naza, a que me apresentou
ao mundo académico”. Esse registro devolve a minha caminhada um gesto de partilha e
reconhecimento como platd na docéncia em geral: o de estar ao lado, como fio que
sustenta as presencas, de abrir brechas para que outros possam rasurar seus proprios
caminhos. Apresentar alguém ao mundo académico, nesse sentido, pode até ser
configurado como um ato de ensinar, porém mais que isso: um exercicio cotidiano de
escuta, de atencdo, de implicacdo com o percurso do outro. H4 nisso uma pratica pelas
bordas, inicios, desvios possiveis, ou quem sabe, uma pedagogia da coragem.

E isso que observo nessas narrativas de experiéncia com as priticas de escrita: é
preciso coragem para se implicar com a escrita, para fabular a si e ao outro, para criar
realidades diversas por meio de suas criagdes/narracOes/fabulagdes. Visualizar essa
relacdo de afetividade nas marcas presentes por cada estudante/escritor(a)/docente, que
carrega consigo as influéncias dos(as) seus/suas docentes e multiplos outros afetos, é
como visualizar um alforge tecido por uma multiplicidade de sentidos, abertos a criagdao
de diferentes narrativas. Essa impressdo se intensifica na reciprocidade construida com
cada colaborador(a) e suas préticas de escrita, que, também, sdo préticas cotidianas de
linguagem, distintas daquelas marcadas por “discursos ja cristalizados em que as praticas
validadas sociais de uso da lingua sao apenas as ensinadas e aprendidas na escola formal”

(Souza, 2011, p. 36).
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Assim, ao recolher os rastros dessas presengas nesse alforge, compreendo que
cada encontro marca uma dobra no tecido da minha prépria caminhada. O alforge, antes
imagem do que recebo, é também espaco do que compartilho, feito de vozes, que me
atravessam e que, a0 mesmo tempo, deixo escapar pelas frestas da escrita.

Sigamos, prezado(a) caminhante, para os desafios atravessando faltas, que

silenciam.
2.2.5 Dos desafios: da falta que silencia

Prezado(a) caminhante, observe que, assim como as influéncias foram narradas,
¢ igualmente importante atentarmos para os desafios apontados nas trocas das
cartas/narrativas, que se apresentam no entrelacar em linhas desconexas, desvelando
lugares inesperados, “cujas condi¢des sdo desenvolvidas pela 16gica do acontecimento”,
que ¢ o da “imanéncia: crer neste mundo-aqui, isto é, num mundo que contém a
divergéncia, a heterogeneidade, a incompossibilidade” (Zourabichvili, 2004[2020], p.
153). Isso impulsiona um movimento recursivo, rompendo com o esperado e criando
atalhos para outras descobertas, que € perceptivel nas passagens descritas por Camila
Batista. Um entusiasmo, que se mescla aos desafios da escassez de oportunidades comuns
a juventude estudantil de escolas publicas.

E no alforge, esse lugar mével de deslocamento das narrativas de experiéncia com
as praticas de escrita, que os rastros das vozes se entrelacam. E, entre elas, ecoa poténcia
como a de Camila Batista. Sua presenga se inscreve com inquietude, pois, em suas
narrativas, ela ndo apenas se reinscreve, mas desafia os silenciamentos impostos a sua
condicdo sociocultural. Camila ndo esquece seu lugar de fala, tampouco ignora a falta,
que tenta calar aqueles, que vém da escola publica. O que falta, diz ela, sdo oportunidades,
porque a vontade, essa transborda.

Ao deixar afetar por suas narrativas, € possivel identificar o atravessamento por
uma for¢a de insurgéncia, daquela que “s6 o poder que nasc¢a da debilidade dos oprimidos
sera suficientemente forte para libertar a ambos” (Freire, 1972[2011], p. 41). E esse poder
que vejo vibrar em Camila Batista, que, ao fabular seus caminhos, escreve: “tudo que ja
veilo a nos pertencer. Irdo prontamente questionar. E depende de n6s o ndo esmorecer”
(Camila Batista, 2023, p. 30). Ela rejeita a falsa generosidade dos opressores e, ao
contrério, confere humanidade as escolhas que lhe sdo possiveis. Apega-se com firmeza
as condicdes que lhe permitem escapar da  falta, constituindo-se

estudante/escritora/docente, sobretudo, alguém que fabula para existir. Pois, nas suas
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criacoes, a literatura ndo € ornamento: € respiro. Reivindica a urgéncia de que a literatura
esteja viva nas salas de aula. Quantos ndo poderiam se reconhecer leitores(as) e
escritores(as), se tivessem contato com textos que os provocassem, que os acolhessem,
que os vissem?

As escolhas que fazemos, muitas vezes, atravessam desertos. Vao da solidao da
“sindrome do impostor” a forga que brota no coletivo. E cada narrativa, a dela e minha,
pode ser um ponto de fuga, uma abertura para seguir adiante, mesmo quando o mundo
parece faltar. Um exemplo claro dessa luta intima estd nas proprias palavras de Camila

Batista, quando revela:

Sou uma escritora bem conflituosa, estou sempre presa a ideia de que sou um
verdadeiro fracasso, sofro da famosa sindrome do impostor. Por exemplo,
adoro romances, jd iniciei vdrios, mas nunca chego ao fim ou os mostro para
alguém, acredito verdadeiramente que sdo horriveis. Tenho nocdo de que isso
ndo seja uma verdade, mas o sentimento de fracasso sempre é maior. Mas essas
sdo apenas algumas complicacdes da vida de quem escreve (2025, p. 103).

Ao revisitar essa narrativa, volto-me para o alforge e percebo algo revelador: o
interesse de Camila Batista pela escrita de romances jamais fora mencionado em nossas
andangas, seja durante o Ensino Médio ou nos encontros formativos do (PLC). Essa
auséncia atica ainda mais minha curiosidade, abrindo espaco para acessar esses rabiscos
escondidos e, quem sabe, novas dimensdes de sua escrita de escritora jardineira.

Escrever é, de fato, uma atividade conflituosa, que “se converte num pensamento
da experiéncia” (Zourabichvili, 2004[2020], p. 31), as vezes, nos vemos compelidos a
realizar todas as tarefas pendentes da casa, apenas com o intuito de adiar o momento de
escrever, mesmo tendo a mais criativa das ideias. E mesmo quando a inspiracdo chega,
nem sempre estamos preparados para colocé-la na folha ou nas paginas de uma tela em
branco. Estamos sempre na tentativa de nos compararmos a outros, em algum grau,
submetendo-nos a jurisdi¢do de uma prova intrinseca.

E primordial resistir a tentacao de nos sabotarmos, devido as criticas sobre nossas
proprias lacunas, especialmente considerando questdes como aquelas presentes na
formacdo bésica, muitas vezes, proveniente de escolas publicas. Por outro lado, até
mesmo o proprio ato de sabotar pode se desdobrar em criagdo na escrita, pois constitui
uma forma de subjetivacdo que, eventualmente, auxiliard o jovem escritor a descortinar
diferentes sentidos, “juntando-nos, quanto ao resto, a multidao andnima dos praticantes
do ordindrio” (Giard, 1994[2009], p. 29), destacando que cada um traz consigo seu alforge

com desafiadoras experiéncias. Um descortinar capaz de reverberar nos textos escritos de
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maneira distinta de se apropriar das praticas de escrita, mesmo que pareca irreal, como

ainda destaca Camila Batista:

Ainda é meio surreal pensar em todas as coisas que consegui antes mesmo de
comegar a cursar Letras, mas isso so foi possivel gracas ao “Conversa Afiada”
(2019), e coisas assim inspiram outras pessoas mesmo sem intengdo, ver alguém
parecido com vocé em posigdo alta quando a sociedade lhe forcou a acreditar
que algo assim ndo poderia acontecer ¢ transformador (2025, p. 49).

Camila narra os desafios da falta de reconhecimento, de espaco, de audiéncia e
revela como o silenciamento, imposto de muitas formas, por si mesmo, por estruturas
sociais e académicas, pode ser subvertido por experiéncias que afirmam a existéncia e
legitimam outras vozes nas praticas de escrita. Ela rememora suas primeiras experiéncias
fabulando e narrando, na obra Conversa Afiada (2019) entrelacando-as as praticas de
escrita como um ato de encantamento e redescoberta: uma travessia delicada, em que a
palavra interditada encontrou o balanco necessdrio para se mover. A autoria, nessa
prética, torna-se possivel, ndo apesar das faltas, mas em confronto com elas, diante de
tudo o que insiste em calar. Camila evidencia algo potente: “ver alguém parecido com
voce” funda uma pratica formativa insurgente, que opera pela partilha de horizontes antes
inimagindveis.

E com essas veredas, somos tocados por uma pujanca coletiva, uma for¢a que se
move entre os nds € nos impulsiona, pois “ensinar ¢ querer bem aos educandos” (Freire,
1996, p. 141). Mas querer bem, as vezes, € também reconhecer o que nos faltou: as
auséncias que concretaram o caminho, os siléncios que nos atravessaram, as recusas que
quase nos fizeram desistir.

Enquanto Lucas escolheu a Licenciatura em Letras pelo viés da gramadtica
normativa, talvez como forma de encontrar alguma estabilidade diante de tantas
interdi¢Oes, (eu)andarilha fui atraida pelas préticas de leitura e escrita, onde, apds um
longo verdo, vislumbrei a possibilidade de fabular outros mundos, de reescrever as
auséncias, que, também, marcaram meu percurso.

Quando Lucas se caracteriza por aquele que “raramente escrevia um texto™®’, ele
agencia vozes diversas nessa mesma condi¢do. Essa escolha revela a densidade de
experiéncias escolares que, ao invés de abrir mundos, os fecharam?®' A auséncia de uma
escuta sensivel para seus textos, o silenciamento de sua voz criativa, foram marcas

profundas:

80 Trecho da Carta/Narrativa 2, intitulada Raramente escrevia um texto literdrio, escrita por Lucas Coelho
em 22 de novembro de 2022, em Petrolina-PE.
81 Na trilha 3 retomaremos essa discussio do silenciamento.
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Quando Lucas se caracteriza por aquele que “raramente escrevia um texto”, ele
agencia vozes diversas nessa mesma condi¢do. Essa escolha revela a densidade de
experiéncias escolares que, ao invés de abrir mundos, os fecharam? A auséncia de uma

acolhida para seus textos, o silenciamento de sua voz criativa, foram marcas profundas:

Entdo, sobre os livros... por que eu ndo gostava deles? Ha um ditado que diz: ‘a
laranja nunca cai longe do laranjeiro’. Pois bem! Na minha familia, a leitura e a
escrita literdrias ndo sdo praticas endossadas pelos membros (Lucas Coelho,
2023, p. 55).

H4 nesse relato um vazio, que ndo € s6 individual, mas estrutural. Uma auséncia
herdada, normalizada, que se desdobra em préticas escolares, que tratam o texto apenas
como ferramenta para nota. Parte desse afastamento tem origem em vivéncias frustrantes
na educacdo bdsica, especialmente quando seus escritos foram lidos apenas como
desempenho, e ndo como expressdo. Faltou o acolhimento, faltou a escuta, faltou o
convite para a invengao.

Ainda assim, o que Lucas nos mostra é que mesmo a falta pode se tornar solo
fértil. Que € possivel transformar a auséncia em busca, o siléncio em cria¢do. E que a
docéncia, quando se abre a escuta do outro, pode (re)encantar o ato de escrever, tornando-
o, finalmente, uma prética de presenca.

Hoje, ele encara sua aversdo aos livros como desafiadora, entendendo que “as
identidades sdo fabricadas por meio de marcagdo da diferenca” Woodward (2014, p. 40),
apontando assim para a necessidade de uma abordagem, que possibilite diferentes
sentidos na formacdo de professores. Mesmo reconhecendo a importancia de editar os

textos até que eles possam voar, Lucas Coelho ressalta:

Agora, eu tenho um defeito: ndo mexo mais no texto depois da aprovagdo desse
eu-leitor. Se a aprovacdo foi dada a partir de muitas leituras e de muitas
reescritas, dificilmente me coloco aberto a mudar algum ponto na narrativa
(2025, p. 139)%2.

Talvez o que ele chama de “defeito” € a preparacdo do texto para chegar a outros(as)
leitores(as), pois o fato de ndo retomar ao texto para edicdo ocorre exatamente porque um
leitor deu sua aprovacgdo, ainda que essa autorizacdo surja dele mesmo, enquanto
escritor/leitor. Lucas, como escritor, desloca-se da funcdo de autor para assumir o papel
de leitor e comentador de sua prépria obra. Por outro lado, esse desinteresse de revisitar
o0 texto para possiveis mudangas é comum entre quem escreve; no entanto, ¢ fundamental

compreender a importancia da retextualizacdo, das rasuras e das edigdes, pois o “autor é

82 Trecho da carta/narrativa 5, “Os vérios ‘eus’”, Petrolina/PE, 10 de agosto de 2024. Lucas Coelho.
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aquele que traz em seu texto essa luta com as palavras” (Tfouni, 2021, p. 6), exercendo
uma arte que consiste em uma engenhosidade em superar desafios.

Todavia, o proprio Lucas Coelho reconhece e compreende esse movimento de
autor/leitor, pois, em outra narrativa sua, ele destacou que “a cada nova leitura que fago
de um texto meu, descubro novos sentidos. Encontro novas metaforas, novas
interpretacdes, novas brincadeiras com as palavras™®3 (Lucas Coelho, 2023, p. 32). Esse
andarilhar pela arte da escrita entrecruza préticas e vozes, mobilizando diversos saberes,
que impactam a formacdo de estudantes universitdrios(as), proporcionando aos
estudantes/escritores(as)/docentes uma trajetéria diferente daquela vivenciada durante a
educagdo de base e, possivelmente, em alguns casos, também durante a graduagdo de
licenciatura em Letras.

O movimento fluido dessas préticas de escrita sugere que uma sociedade
asfaltada pela cultura escrita €, de fato, uma sociedade organizada por uma diversidade
de préticas sociais em diversos aspectos. Sao praticas que, inevitavelmente, se encontram
desenvolvidas no letramento, onde “a escrita passa a funcionar como mediadora entre
estas e o sujeito” (Tfouni, 2021, p. 3). Sdo sujeitos que tracam suas rotas, optando por
caminhos distintos daqueles tradicionalmente ensinados, buscando nao apenas dominar
contetido especifico, mas também burilar o conhecimento com as diversas praticas sociais
de letramento presentes nos contextos em que atuam.

Como Lucas Coelho demonstra, ao relatar a necessidade de quebrar essa

linearidade imposta durante os anos de escolaridade:

enquanto autor LGBTQIA+ e nordestino por identificacdo. Aqui, devo apenas
pontuar que me considero branco apenas por pré-requisito solicitado pela
pessoa com quem falo, porém reconheco que isso é apenas um privilégio e ndo
um mérito (2025, p. 81).

Reconheco-me também nesse percurso, pois, assim como Lucas, experimentei
uma formacao escolar marcada por préticas de escrita voltadas sobretudo para a avaliacdo
quantitativa, e ndo para a expressao subjetiva ou criativa. A exigéncia escolar restringia
0os textos aos instrumentos avaliativos, limitando possibilidades de invencdo e
reconhecimento das multiplas identidades e vozes.

Enquanto autor LGBTQIA+, Lucas Coelho exemplifica como a escrita se torna
uma prética fundamental de afirmacdo identitdria e resisténcia frente as exclusdes e

silenciamentos, que atravessam sua trajetéria escolar e académica. Essa dimensdo

8 Texto de apresentagdo da sua obra “Pressdgios de um Escritor” (2023).
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subjetiva, entendida como uma forma de performance autoral: “um modo de ser e agir
que negocia identidade e poder no espaco publico” (Butler, 1990, p. 173), ndo apenas
desafia os padrOes normativos impostos pela escolarizacdo tradicional, mas também
inaugura possibilidades de reinvencdo de si e de sua presenca no campo da escrita e da
docéncia. Assim, sua experi€ncia evidencia que as praticas autorais podem ser poténcias
de insurgéncia, capazes de expandir os horizontes da formagdo docente ao incluir vozes
e corpos historicamente marginalizados, contribuindo para a construcao de uma educagdo
mais plural, afetiva e libertadora.

Rememoro, por exemplo, um episédio durante minha graduacdo em Letras,
quando busquei orientagc@o para aprender a construir um artigo académico ou projeto de
intervengdo. A resposta que recebi foi que tal solicitagdo era uma ‘audécia’ de estudante,
sobretudo porque a professora se ocupava em produzir seu proprio trabalho para o
mestrado. Esse episodio revela o quanto fomos condicionados a acreditar que a entrada
na docéncia depende exclusivamente da apropriacdo e demonstracdo técnica do
conhecimento, mesmo diante das adversidades enfrentadas desde a educagdo bésica até o
ensino superior.

Nesse sentido, é fundamental reconhecer que a formacdo docente deve se
constituir nas interagdes, que afetam e transformam tanto estudantes quanto
professores(as), possibilitando a constru¢do de um conhecimento plural e inclusivo.
Considerando as escolhas por determinadas praticas, em recusa a outras, nos deslocamos
por veredas, que se abrem como trajetdrias alternativas, como a de uma andarilha, que
carrega seu alforge pela estrada afora. Nesse caminhar, juntamo-nos % as aspiracdes,

que penetram esse mundo visivel dos outros”®

, outros que encontramos € que se
aglomeram em espacos desafiadores, onde diferentes préticas e modos de existir podem
ser evidenciadas.

Prezado(a) caminhante, talvez o desafio que encontraremos nessa passagem da
narrativa de Vitor Castro seja um pouco distinto do que evidenciamos até agora, pois ele
deixa de ser um simples exemplo ‘sem rosto’, para se associar a outros individuos,
constituindo uma pluralidade de nomes e experiéncias de vida, descobrindo-se nessas

interacdes, como Vitor Castro mesmo expressa: “fazer Letras ndo é nenhum pouco dificil

para mim. Ndo é egocentrismo, é s que sempre tive tanta certeza do que queria, desde

84 (Bakhtin, 1979[2011]).
8 Destaque do autor.
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os 15 anos, que afinei meu olhar unicamente para o dia em que entraria nesse curso”
(2025, p. 94)

Com essa narrativa, observo, nas marcas de vivéncias, que Vitor deixa grafadas em
seus escritos, até o segundo ano do Ensino Médio, que ele apenas seguiu o fluxo, sem
muito entusiasmo, absorvendo os contetidos sistematizados, que a escola havia planejado,
seu gosto pela literatura o impulsionou a mudar o vento e explorar outras rotas que a arte
da palavra proporciona em uma lingua. Pois € “essa lingua que inspira o artista, ele realiza
nela toda sorte e designios” (Bakhtin, 1979[2011], p. 179), rompendo a experiéncia
meramente técnica de manipular contetido para se descobrir em diferentes possibilidades
de seguir burilando com os diversos saberes.

Esses novos interesses contrastavam com as expectativas académicas, que seus
familiares haviam projetado para ele. Criado sob a esperanca de se tornar médico,
engenheiro ou advogado, Vitor Castro ousou desobedecer ao roteiro herdado e se
enveredou pelas Letras. Tal escolha ndo apenas desafiou as expectativas alheias, mas
também inaugurou descobertas de horizontes outros: movidos, a principio, pelas leituras
de Garcia Marques. Foi com O amor nos tempos do cdlera, livro que chegou dois meses

apos o pedido, que algo se acendeu em Vitor Castro:

E “O Amor nos Tempos do Colera” (1985) chegou dois meses depois do pedido.
Lendo a vida daquela gente, do modo como era contada, esbarrei em uma frase
que norteou minha resposta para “o que é o amor?”, por uns bons anos da
minha vida. Este trecho: “os fracos ndo entram jamais no reino do amor, que é
um reino impiedoso e mesquinho”’ me fez acreditar nisso. Um dia eu pensei: por
que associar amor a um reino? (2025, p. 66).

E, assim ele segue, dizendo:

Reinos exigem reis, cavaleiros, rainhas, exércitos e bobos da corte. Ndo tenho
predisposicdo para nenhum desses. Mas foi assim que me inseri culturalmente
neste ambiente de mil costumes (p. 67).

A metédfora do "reino", que primeiro se ofereceu como promessa, um ideal de amor
com estrutura e hierarquia, acabou também por anunciar a desilusdo com outro “reino”
prometido: o da cidade maravilhosa. Foi para o Rio de Janeiro que ele partiu, decidido a
cursar Letras na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRIJ), acreditando que ali
encontraria o que sua cidade banhada pelo Velho Chico ndo poderia lhe dar. Com isso,
enfrentou o impacto simbdlico de um duplo deslocamento: o da vocagdo e o da geografia.
Era como se dissesse: ndo bastava ndo seguir o que esperavam de mim; também era
preciso ir além da paisagem que me moldou, Desse modo, langou-se em um sedutor

“movimento de vida, um fervilhar de ideias e de projetos, risadas e vozes” (De Certeau,
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1980 [2009], p. 17), onde as vozes do desconhecido lhe pareceram mais atrativas do que
o siléncio do pertencimento conformado.

No entanto, o encantamento de Vitor Castro logo deu lugar ao desencanto.

Dai, este menino que te escreve, oriundo do Sertdo mais alagado que jd existiu,
viu-se entre tiroteios nas madrugadas e homens fardados e de fuzis nas ruas
durante os dias. Compreensivelmente, ndo aguentei permanecer ld. Tenho
pavor de armas. Para mim, elas sdo a objetificacdo da morte. Passei o ano de
2018 todo sem fazer nada que fosse relativamente importante (2025, p. 91).

Esse retorno forcado marca um ponto de inflexdo, longe de significar fracasso;
revela-se como dobra no percurso, como inflexdo subjetiva de alguém que precisou
inventar-se a partir da fratura. E nesse movimento que o encontro, no final de 2019, ja
matriculado na Licenciatura em Letras. O filho das “ovelhas negras”, como ele mesmo se
nomeia, também sonhava em desgarrar, buscar um mundo outro, nao por fuga, mas por
desejo de existir de forma intensa, de construir um espaco de fala como um canto de
acolhimento para sua voz ecoar por outros ares. Assim, Vitor Castro diz que aprendeu:
“a ser rude como era com o rebanho rebelde, a ser gentil por tanto amor envolvido nessa
historia. Aprendi a afiar a lingua pois sempre fui dotado de uma timidez inacreditavel”
(2025, p. 39).

Hoje, talvez ja esteja cumprindo esse ato de desgarre, pois realiza seu mestrado na
cidade de Alagoinhas/BA. Assim como eu fui andarilhar com meu doutorado em terras
portenhas, Vitor Castro carrega consigo seus proprios mapas de deslocamento e
reinvencdo. Em suas cartas, constréi também a tessitura de uma mente fabulatéria e
inquieta: o diagnostico de TDAH e ansiedade € menos um obstidculo do que um modo
especifico de perceber e criar o mundo. Pois ele relata que sua mente corre “na velocidade

da luz’%®

, que se vé criando roteiros de fantasia nos quais € personagem ativo, as vezes,
um her6i voador, as vezes o Gavidao Arqueiro com bonus de voo e, assim, finalmente,
consegue dormir.

Essa talvez seja uma poética de sobrevivéncia, que transforma insonia em enredo
e ansiedade em asas, configurando-se como um testemunho da poténcia da criacdo
literaria enquanto forma de agenciamento de si. O que para muitos poderia parecer delirio

ou fuga, para ele constitui uma vida imaginada, que sustenta a vida vivida. Talvez, como

ele mesmo disse, ndo tenha predisposi¢c@o para reinos, mas tem, certamente, vocagao para

8  Trecho da carta/narrativa Conheci Gilka Machado, escrita por Vitor Castro. Petrolina/PE, 13 de

dezembro de 2022, na obra “Cartas/narrativas (2025, p. 64).
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o desvio, para o entrelugar, para os contos bordados - em Crontos - entre sonho e
desobediéncia.

Prezado(a) caminhante, sigo contigo por estes carreiros emaranhados de desafios,
e é neles que reencontro a narrativa de Miguel Segundo. Um menino com poucas
condi¢des de seguir estudando, mas que escolheu sair da sombra do ipé roxo para habitar
na cidade de Petrolina, para cursar Letras na UPE. Sempre que possivel, acompanho seus
passos enquanto ele se desloca entre as casas de tios e tias - ora com uns, ora com outros
- sustentando o desejo de seguir, mesmo quando o cansago, as vezes, chega com maior
intensidade. Para ele, o curso de Letras tornou-se mais do que uma graduacdo: foi abrigo,
impulso, promessa de futuro menos arido.

As narrativas de Miguel Segundo nos movem naquilo que “devo saber que sem a
curiosidade que me move, que me inquieta, que me insere na busca, ndo aprendo nem
ensino” (Freire, 1996, p. 85). Optar por essa curiosidade é um direito, que estd na
potencialidade de incidir sobre as praticas de ensino na graduacdo e/ ou na Educagdo
Basica. A curiosidade que nos move, leva-nos a ajustar a vela do barco ou as passadas na
estrada empoeirada e seguir empurrando as portas desafiadoras para chegar ao mais longe
que se possa projetar.

Nessa trama, Miguel Segundo destaca com maturidade o desafio de aproximar suas
praticas de escrita desenvolvidas no contexto do Lugar de Criacdo, de modo que tanto
docentes quanto os estudantes compreendam a relevancia do trabalho realizado na
universidade em didlogo com a escola publica e, com isso, despertar o interesse em
realizar atividades similares aquelas realizadas no contexto do (PLC). Um processo de
constru¢cdo de um estudante/escritor/docente, que se revela em seu ato de escrever, “em
que medida esse sujeito pode ocupar a posicao de autor” (Tfouni, 2021, p. 5). Essa posi¢ao
nao s6 se limita ao ato de produzir um texto, mas também engloba a operacionalizagdo
das ideias de forma originalmente poética. E uma observacio dos diversos prospectos do
que hé para construir, do que se erige e se desconstréi durante o percurso de formagao,
autoformacdo e transformacao.

De acordo com Miguel Segundo, os conflitos que afloram no processo de criag@o
estdo intimamente relacionados as reflexdes das escolhas de como seguir o processo de
uma escrita. Em primeiro lugar, ele fica um tempo refletindo sobre como vai desenvolver
a sua lirica no texto, para depois decidir quais caracteristicas dele ou de outra pessoa ele
pode escolher para inspiracdo, que um personagem ird possuir. E, assim, sigo

andarilhando com sua presenca, observando os ecos dessa travessia tdo significativa.

140



As escolhas, ou a falta delas, acabam sendo um desafio no movimento
performdtico da criacdo/narracdo/fabulagdao. Aquilo que € vivenciado e transformado
constantemente, como Guilherme Resende apresenta, que, quando se aventurou a
explorar a escrita, descobriu que a sua alma estava em sintonia com a melodia do
escrevinhar, que a escrita iria acompanha-lo nos momentos de adversidade, dan¢ando na
valsa da caminhada. Durante esse trajeto, € salutar desmantelar os espagos da ndo criacdo,
as estruturas curriculares ou as praticas docentes engessadas, como bem observado por

Guilherme Resende:

Acredito que meu processo de escolarizacdo na Educacdo Bdsica foi falha em
alguns aspectos, acarretado também pelo meu desinteresse na época, em
aprender regras gramaticais e coisas bdsicas da Lingua Portuguesa, que de
inicio ndo aparentava me trazer problemas futuros, mas acho que esse déficit
colaborou para o desejo de cursar e escolher essa drea na qual andarilho hoje®”
(2025, p. 52).

Tendo em vista essas nuances que estudantes/docentes/escritores partilham,
observo que a resisténcia do tecido do alforge também conta para garantir uma viagem
segura, pois, ¢ “no processo dindmico da constru¢do”, que ocorre a introdugao de “um
desequilibrio, uma instabilidade, uma dissimetria, uma espécie de abertura, e tudo isso s
sera conjurado no efeito total” (Deleuze, 1968[2021], p. 40). Essa instabilidade, esse
desequilibrio nos leva a tentativas que se desdobram durante esse processo de escolhas e
mudancas nas paisagens, até alcancarmos o limiar das produ¢des docentes.

No entanto, € preciso destacar que, para muitos desses profissionais, a atividade
mais proxima de um ato de criagdo literdria pode ser a revisio de textos solicitados para
exames, para fins cognitivos ou de recognicao de uma grafia. Eles ndo se enveredam pela
arte da palavra por escolha, mas devido a falta de incentivo, ao tempo escasso e ao volume
de atribui¢des exigidas, de que “o professor necessita de um sistema educativo de apoio,
um sistema em que a sua criatividade seja respeitada e encorajada” ((Woods, 1999[2008],
p. 148). Essa percepcdo ao estimulo para além da obrigatoriedade, como Guilherme

Resende aponta:

Ndo posso negar que tive imensas limitacdes em contetdos, como até hoje
tenho. As vezes, me sinto fora de toda a situacdo, digamos que um pouco atrds
de toda a turma. Mas o que me mantém forte e constante neste curso, é o meu
desejo por algo mais nessa drea e as pessoas que me acompanham ndo
permitem que eu fraqueje. E acredito que se isso chegar a acontecer, iram me
ajudar a levantar (2025, p. 104).

87 Trecho da carta/narrativa 2: Nédo limitar mais aquilo que nos atrapalha. Santa Maria da Boa Vista/PE,
20 de novembro de 2022. Guilherme Resende.
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Considerando que a criatividade € uma caracteristica inerente a condi¢ao humana,
ela também estd presente tanto no estudante quanto no professor, que, “por quase
definicdo, os proprios professores sdo criativos” (Woods, 1999[2008], p. 127). Portanto,
tanto o aprendiz quanto o mestre podem desbravar sua necessidade de criar, a0 mesmo
tempo, que degustam o sabor, que os saberes podem proporcionar em cada descoberta,
compartilhando suas experiéncias em diversas formas de narrar. Uma preocupacdo
singular da “documentacdo narrativa com experiéncias docentes” em Suarez (2022) ao
longo de mais de década.

Este contexto de criacdes/narragdes/fabulagdes, é sabido que existe visdo oposta
a qual “afirma que os professores nao sao criativos” (Woods, 1999[2008], p. 127). Muitas
vezes, esse lugar ¢ naturalizado apenas a “outros”, como poetas, cantadores, trovadores e
artistas da teatralidade literaria, enquanto os docentes sdo relegados a um papel menos
criativo em relacdo as suas escritas literdrias. Essa Otica ndo reconhece o potencial
transformador que a criatividade na escrita pode proporcionar a cada sujeito, em especial,
estudantes/escritores/docentes na Licenciatura em Letras.

Mesmo que a juventude estudantil ainda esteja imersa a tanta possibilidade de
silenciamento, o ato de escrever envolve um mergulho em suas narrativas, memorias,
emogdes e pluralidades, exigindo coragem para enfrentar os proprios pensamentos,
frequentemente acompanhados de hesitagdo e autocritica, podendo ser um exercicio
gratificante quando hé superacdo, de forma criativa e auténtica, de tais obstdculos. A
escrita como um “lugar social que o sujeito ocupa e vai dar credibilidade e valor social”
((Tfouni, 2021, p.3). As rasuras, nessas praticas de escrita, sdo desafiadas por linhas de
fuga durante o processo de criacdo.

Assim, as praticas de escrita - criagdo/narracao/fabulagdo - parecem ecoar como
uma “experiéncia estranha, doce-amarga” (De Certeau, 1980[2009], p. 17). Sentir, tocar,
ler, reler e rasurar o proprio texto pode ser um desafio considerdvel, sobretudo para quem
teve pouco acesso aos bens culturais legitimados pela instituicao escolar. Oscila-se entre
o sentimento de incapacidade e a descoberta de um potencial, que se revela aos poucos,
ao longo da travessia narrativa.

Trata-se de um processo performativo, no qual aspectos linguisticos, sociais e
culturais ganham forma e for¢a, a medida que o sujeito se escreve e se reinscreve no
mundo. Como afirma Guilherme Resende, seu interesse pela literatura ndo foi imediato,
mas tardio, atravessado por um percurso de leituras superficiais e pouco engajadas: nunca

sentiu vontade ou anseio por ler ou escrever, preferindo os resumos prontos,
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permanecendo “sempre na mesmice, sempre adquirindo o conhecimento raso” (2025, p.
53). Ainda assim, reconhece que hd momentos que impactam e deslocam: instantes em
que uma solicitacdo, como aquela feita numa aula de Fonologia, no curso de Letras pela
UPE - se converte em provocacao criadora. Ao ser convidado a escrever sobre seu proprio
processo de aprendizagem com as palavras, foi possivel, como ele diz, “movimentar o
manusear da criacdo”, e suas escritas passaram a ganhar “caracteristicas
indiscutivelmente” suas (2025, p. 131).

Mesmo em meio a conflitos, bloqueios ou insegurancgas, esse gesto de escrita pode
marcar os primeiros passos rumo a criagao de textos literarios. A experi€ncia fabulatéria,
nesse caso, ndo € linear nem isenta de friccOes: ela exige reescrita, escuta, presenca,
entrega. Como reconhece Guilherme, o processo envolveu multiplas versdes, ajustes,
falhas e tentativas de impacto, numa busca sensivel por comunicar algo que, mais do que
ser ouvido, pudesse marcar o outro: “Quantas reescritas tive que fazer, quantas vezes
precisei reestruturd-lo para que eu pudesse impactar com minha apresentacdo ou como
sempre imagino que seja, 0 momento de marcar a alma daquele ouvinte” (2025, p. 132).
Assim, a cria¢ao se torna encontro, entre sujeito e linguagem, entre texto e leitor, entre a
palavra e o gesto de marcar a alma de alguém.

Narrativas construidas e inspiradas no processo de formagao docente, que também
estimulam a reflexdo sobre outras possibilidades de escrever. Uma escrita com nuances?
Talvez sim; esburacada, porque nao? Uma escrita com uma estética diferente, que pode
causar estranheza aos ‘guardides’ das formas, estéticas e padrdes. Acima de tudo, uma
escrita nossa, genuina, para nds e para aqueles dispostos a conhecé-la. Priticas de escrita
criacdo/narracdo/fabulacao repleta de desafios, desde as rasuras e edicdes até a publicacao
e divulgacdo dos textos impressos em um livro, que, ao longo dos desafios, irdo
desvelando outras maneiras de criar.

Assim como as experiéncias com as praticas de escritas narradas pelos
estudantes/escritores(as)/docentes foram costuradas em diversos sentidos ao longo dessa
trilha, esta propria tese se tece como um alforge em movimento, costurado com linhas que
ndo seguem um trajeto, mas se enredam entre rasuras, escutas, desejos e desvios. Cada
dobra carrega um lampejo, uma falha, uma fresta por onde escapa a escrita em sua
travessia: porosa, imperfeita, viva. Que é também minha. Que € também nossa.

O devir autoral, que atravessa essas praticas de escrita ndo apenas revela
singularidades em formagdo, mas também desestabiliza fronteiras fixadas entre aluno e

professor, entre literatura e letramento, entre formar-se e fabular-se. Trata-se de um
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agenciamento coletivo, multiplo e rizomatico, que ndo se encerra em si mesmo, nao se
dobra sobre um sujeito, mas se abre ao contdgio, a partilha, a criacdo como ato politico e
performativo de subjetivacdo, a escrita como acontecimento.

Observo-me diante de um alforge de muitas mdos e muitas vozes, que nao se
oferece como cartografia definitiva. Ao contrdrio, sustenta-se em constante metamorfose,
um performativ,o que acolhe afetos, memorias, falhas, faltas e lampejos. Cada carta aqui
escrita € também uma fivela aberta, um convite a ver o que pulsa por dentro e, quem sabe,
a seguir bordando outros caminhos.

Observo-me, agora, diante desse alforge, que vem sendo tecido a muitas maos,
bordado com as alcas da audiéncia na rasura, no desejo e no devir. Ele ndo se oferece
como cartografia definitiva, mas como um corpo em constante metamorfose, um tecido
que pulsa, que vibra, que acolhe vestigios, afetos, memorias e reinvencdes. Cada carta
aqui escrita é também uma fivela aberta, um convite a ver o que pulsa por dentro e, quem
sabe, seguir costurando outros caminhos.

Prezado(a) caminhante, cada conexao feita nas aberturas das fivelas pode nos levar
a um diferente caminho. Que essa escrita continue a ser um alforge compartilhado com
voce, ndo para carregar respostas prontas, mas para transportar a poténcia do que ainda
pode vir a ser.

Entre um gole e outro do aromético café, surge Blanchot,®® que me leva a explorar
a escrita nos meandros da subjetividade, distanciando-se da expressdo direta de um “eu”
singular e estavel. Essa forma de escrita implica uma dissolug¢ao do “eu” na linguagem,
uma busca por uma voz, que nao € estritamente individual, mas que ressoa com a auséncia
e a indefinicdo. Uma prética de escrita, que explora os limites da linguagem, adentrando
as margens do discurso onde o sentido se desfaz e se refaz, e o indizivel se torna palpével.

Ainda mais potente se torna essa abordagem ao articularmos Bakhtin e De Certeau
como ecos transversais, ainda que ndo sistematizem diretamente o tema. O uso de
Blanchot € particularmente promissor, pois amplia a reflexdo para zonas de
indeterminag¢do e esvaziamento do sujeito, sugerindo que a escrita nao € um espelho do
“eu”, mas uma travessia pelo impessoal, pelo indizivel no ato de narrar experiéncias do
vivido. Trata-se de uma “flexibilidade nas formas de vivenciar processos de letramento”
(Mariano, 2025, p. 17). Uma vez perceptivel, nos escritos dos

estudantes/escritores(as)/docentes, essa voz, que “nao € estritamente individual”, emerge

8 Obras: O Espaco Literdrio (1955) e O Livro por Vir (1959).
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da relacdo com o siléncio, a auséncia, ou mesmo com o risco de ndo significar, para se
fazer pratica social de letramento com e pela escrita. Essa flexibilidade torna-se
perceptivel nos escritos dos(a) estudantes/escritores(as)/docentes, extrapolam a relacdo
com o siléncio, com a auséncia, ou mesmo com o risco de ndo significar, para se fazer
pratica social de letramento com e pela escrita.

Por sua vez, De Certeau® aborda temas relacionados & apropriacdo e a invengio
transversais ao escrituristico, a subjetividade e ao (des)poder, explorando sobre as
préticas cotidianas e as tdticas dos individuos para subverter a 16gica estrutural de poder.
Embora nao tenha uma obra dedicada exclusivamente a escrita de si, muitos de seus
conceitos podem ser aplicados a essa ideia. Sua discussdo sobre as tdticas cotidianas pode
ser vista como uma forma de fabulacdo na escrita, em que as pessoas utilizam essas
praticas, entre outras linguagens, para resistir as normas impostas, revelando que o poder
reside nos usudrios que empregam taticas como uma forma de (des)poder.

Ao contemplar a borra do café no fundo da minha xicara, vislumbro a
profundidade desse processo de multiplicidade, tao fundamental para a compreensao de
uma escrita, que narra nossos tragcos. Nesse contexto, a abordagem de Deleuze se destaca,
ao enfatizar a criacdo de conceitos e a experimentacdo como formas de fabulacao que
mergulham numa perspectiva de multiplicidade. Essa perspectiva ressoa nessas trilhas,
assim como a énfase na invencdo e apropriacdo de taticas. Deleuze real¢a a criacdo e a
inven¢do em um movimento constante de territorializacio e desterritorializa¢ao, enquanto
De Certeau habita o campo das taticas.

Sinto, entdo, que essas discussdes dialogam e permeiam os tracados desta tese,
acompanhando cada passo da minha caminhada nas narrativas de experienciacdo com as
praticas de escrita. Assim, Deleuze, sendo um leitor atento de Foucault e de Blanchot,
traz consigo uma poténcia, que reforga a decisdo de seguirmos com sua perspectiva.

No descanso dessa sesta, em um café de fim de tarde, convido vocé a assumir
comigo uma postura laboriosa de leitor ndmade, aquele que rasga a tessitura silenciosa
para continuar bordando a trama do alforge nos tracados que se seguem, como bem nos
contempla Miguel Segundo: “Cada escritor em seu ritmo, cada um com sua bagagem em
transformagdo, para um dia pousarmos em algum Lugar de Criacdo deste mundo e

novamente fabular as narrativas que o tempo nio apaga”® (2025, p.14).

8 Imvencdo do Cotidiano (1980[1990; 2012]).
% Em Carta ao leitor da obra Cartas/Narrativas (2025).
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Nessa dinamica de trocas, eu, nessa figura andarilha, sou afetada pela fluidez
desse movimento, ultrapassando o papel de observadora para me tornar parte integrante
desse fluxo. Ao mesmo tempo, observo a linguagem se manifestando no cotidiano através

9% <¢ 29 ¢ 29 ¢¢

de metaforas/conceitos, “pular da cama”, “engolir o café”, “pegar o trem”, “mergulhar no
metrd” e “chegar em cima da hora” (De Certeau, 1980[2009], p. 45). Essas expressoes
revelam um poder estratégico que permeia as vivéncias cotidianas.

Prezado(a) caminhante, esta trilha assume o compromisso em observar cenas
como expressdes de saberes em trinsito, insurgentes e inventivos, que atravessam a
escrita e a formacdo de sujeitos. Assim, mais que ilustrar um propdésito especifico, esta
trilha o performa, ao transformar a prépria tese em lugar de experimentacdo textual,
estética e epistémica. Nessa trilha, eu ndo apenas analiso cenas, mas me deixo atravessar
por elas, compondo com os sujeitos que escrevem um campo de fabulagdo partilhada. E
nesse emaranhado que a tese encontra sua for¢a poética e politica, tecendo, com o outro,

um alforge de narrativas que (re)existem.
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Trilha 3 A FABULACAO BORDANDO TRAVESSIAS
PosCritica, julho de 2025.
Fabulador(a), é significativo té-lo(a) nesta trilha II1.

Juntos, seguimos bordando os contornos de um propdsito, que ndo se encerra
numa definicdo fechada, mas se desdobra como quem acompanha um fio em constante
movimento. Refletir sobre os efeitos das préticas de escrita autoral no desenvolvimento
de uma postura critica, criativa e auténtica dos(as) licenciandos(as) em Letras exige ndo
apenas atencao ao que se diz, mas, sobretudo, ao que pulsa entre as linhas: deslocamentos,
hesitacdes, fabulacdes. E nesse compasso que vamos alinhavando com a escrita
criacdo/narracdo/fabulacdo, que se apresenta como dobra inaugural.

Figura 23 Trilha 3 A fabulacdo bordando travessias

\

A fabulacao bordando
trave351as \

Um alinhavo

com a escrita de si
Tracados de um

coser silenciado — ) /

) “.__Um acontecimento em
s

“Os bodes nao me
Em cada movimento, respeitavam’
uma transformacao

ral

Atalhos que se
convergem

—

Fonte: Arquivo pessoal da autora, adaptado com auxilio de IA (2025).
Seguimos, entdo, em tracados de um coser, que nos atravessa, mesmo aqueles

silenciados. Siléncios, as vezes, herdados, as vezes, impostos, outros tantos férteis: ao

escrever, borda-se com o que ndo foi dito, com o que ficou a margem. O que se desvela
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sdo vozes que, antes subalternizadas, encontram na escrita uma maneira de se
presentificar como travessia, que desestabiliza os centros da linguagem e da autoria.

E nesse lugar de borda que a escrita se faz insurgéncia, como em um
acontecimento em “Os bodes ndo me respeitavam”. Nao ha aqui, tdo somente, um relato
a ser ilustrado, mas um corpo que se desloca, um sujeito, que se refaz ao narrar o que
antes parecia insignificante. O que era apenas memoria se torna provocagao, interrupgao,
desvio. Um texto que transforma e € transformado pela experiéncia que evoca. Ao narrar
esse episddio, o colaborador se v€ outro e, junto a ele, (eu) andarilha, também, me refaco,
impregnada pela for¢a dessa exposicao narrada.

As imagens se multiplicam e, em cada movimento, hd uma transformacio, que
acentua essa condi¢do rizomadtica das escritas, que compdem as narrativas de experiéncias
com as praticas de escrita, fabuladas durante a formacdo docente. Sdo imagens em
transito, que ndo se encerram em si mesmas, que rasuram a ideia de um autor univoco e
instauram multiplicidades.

Cada narrativa se faz no dizer, que se converge em atalhos. O que parecia desvio
revela-se como o proprio caminho. A escrita dos(as) estudantes/escritores(as)/docentes
ndo se d4 a parte da formag¢do, mas como parte constitutiva dela. Encontros que inventam
modos de ensinar, de aprender, de se formar. Os atalhos, ao se cruzarem, tecem outra
cartografia: a da criac@o alimentada pela coletividade.

Seguimos na travessia da escrita, que, ao fabular, escapa ao controle do real e do
ja dito. Ela se move entre o inventado e o vivido, entre o siléncio das faltas e a intensidade
dos acontecimentos, bordando tramas, que ndo se fecham, mas se abrem em multiplos
sentidos. Nesse cuidado, a escrita ¢ como um bordado coletivo, vital e poroso, que costura
memorias, desejos e encontros, construindo uma tessitura sempre inacabada. E com as
dobras dessas historias que se fazem e refazem que a travessia acontece: um narrar, que
se mistura ao imaginar, um escrever, que performa o préprio movimento de pesquisa.

Uma escrita, provavelmente, “fora do lugar”, que se apresenta no fazer criativo e
na forma de tensionar a producdo do conhecimento, que se caracteriza por uma
racionalidade positivista, que valoriza a objetividade, a neutralidade e a busca por
verdades universais, pautando-se em métodos cientificos rigidos, que centraliza no autor
individual: um modelo de autoria fechado, limitando o didlogo e a criatividade dos
sujeitos envolvidos. Por fim, saberes e experiéncias, que fogem ao canone, como praticas

culturais, efetivas e plurais, sdo frequentemente excluidos ou marginalizados.
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Para além disso, € sugestivo o fortalecimento de relagdes entre universidades
publicas e sociedade civil e, que essas sejam encaradas como agentes de transformacao,
isso porque “a parceria da universidade com os demais setores da sociedade civil,
portanto, poderia ser o mecanismo de articulacdo entre esses atores ao transformar a
institui¢ao de ensino também em produtora de bens e servigos” (Brasil, 2018, p. 4), ao
promover essas parcerias, além da construcao e troca de conhecimentos. Torna-se, assim,
um papel tangivel, afetando os sujeitos envolvidos nas acdes geradas nessas relacoes
dialdgicas, que envolvem as praticas de escrita de sujeitos mobilizados pela escrita numa
perspectiva da criacdo, invengao e apropriacao.

E nessa configuracio que esta tese se inscreve, refletindo um movimento, que
entrelaca dois aspectos fundamentais: as narrativas de experiéncia com as préticas de
escrita dos(as) estudantes/escritores(as)/docentes, que colaboram na investiga¢do e o
processo de formacdo, que se constitui com e por meio dessas préticas, revelando-se no
proprio ato de narrar dos sujeitos envolvidos. Assim, a tese acolhe essas vozes agenciadas
nos dispositivos de investigacdo, abrindo possiveis caminhos para outras formas de
pesquisar, ensinar, escrever e se formar.

Portanto, fabulador(a), nesse bordado em que se entrelacam cartas/narrativas,
imagens e acontecimentos, refletir sobre os efeitos das praticas de escrita autoral no
desenvolvimento de uma postura critica, criativa e auténtica dos licenciandos em Letras
evidencia um percurso, que se faz enquanto se escreve. O que se busca é o
reconhecimento dos efeitos formativos que emergem quando a escrita se torna lugar de
invencdo e partilha. A pluralidade de vozes, que atravessa estas paginas, nio reivindica
uma verdade sobre a formacdo docente, mas nos convida a escutar as muitas formas com

que os sujeitos em formag¢do fabulam suas préprias travessias.

3.1 Um alinhavo com a escrita de si

Em uma pausa para o prosear do final de tarde, pois “nessas andangas vamos
deixando rastro tanto nos saberes populares quanto nos conhecimentos académicos”
(Mariano, 2025, p. 21), recordo-me do impacto que me atravessou ao me deparar com 0s
escritos dos principais estudiosos da filosofia da diferenca, mobilizados no campo da
critica cultural. Seus conceitos/metaforas oferecem diferentes maneiras de observar uma

escrita, que carrega tracos de si. Como narra Guilherme Resende, “isso me anima e se
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codifica em uma vontade a mais pelo viver e pelo fazer”®! (2025, p. 26). Essa afirmacio
ressoa com a discussdo sobre a desconstru¢do, em Derrida, que faz com que observemos
essa pratica além da expressdo de um eu, abrindo caminho para a escrita, que habita a
borda entre o dizer e o desfazer de si. Trata-se de um processo continuo de
experimentacio, no qual diferentes modos de subjetividade se insinuam, a medida que eu
dialogo com formas j4 estabelecidas, ora construindo, ora desfazendo seus contornos.

Podemos refletir que essa escrita se faz entre lembrancas e esquecimentos, entre
vozes e siléncios, entre o que se vive e 0 que se inventa, configurando-se como uma
prética, que ndo pode ser contida nos moldes de uma narrativa linear. Ha algo, que sempre
escapa, que nos leva a retornar ao texto ja escrito com outras perguntas, outros afetos,
outras percepgoes.

Como indaga Lucas Coelho:

Quem é Lucas Rodrigues Coelho? Como venho me constituindo? Meu Deus!
Que pergunta dificil! Talvez, em poucas palavras, eu me defina como um sujeito
questionador” [...] sudestino que se constitui nordestino (2025, p. 29)%.

Ainda como tagarelo em meus escrevinhar:

Bem ali, nos cantos mais escondidos da existéncia ou bem acold, nas
encruzilhadas da alma, surgem conversas que o vento ndo leva, além daquelas
escritas, onde os suspiros se transformam em palavras e os pensamentos se
entrelacam em versos (Mariano, 2025, p. 14).

Cada carta, cada fragmento, torna-se um desvio, uma dobra naquilo, que
supinhamos saber sobre nés mesmos e sobre o que significa escrever na experienciagao
com saberes diversos. E justamente essa caracteristica da escrita, que escapa a presenca
plena e a fixidez do sentido.

Nesse sentido, trace é uma inscri¢do, que difere e adia o significado, fazendo com
que ele nunca se apresente de forma total. Essa ideia me atravessa enquanto (eu)andarilha,
pois identifico que as cartas/narrativas ndo podem ser lidas como registros transparentes
de uma experiéncia vivida. Elas sdo, antes, tessituras instdveis, escritas em transito, nas
quais a autoria pode se embaralhar com outras vozes, como se cada linha escrita deixasse
um rastro, que se prolonga, se desdobra e se desvia.

Ao trazer também a nocao de otobiografia, Derrida também nos faz compreender

que a escrita autobiografica é, de certo modo, atravessada por uma alteridade irredutivel:

! Trecho extrafdo da carta/narrativa 1 intitulada Um boavistano que ndo anda sozinho, escrita por
Guilherme Resende em Santa Maria da Boa Vista/PE, no dia 29 de setembro de 2022.

92 Trecho da carta/narrativa 1 - Sudestino que se constitui nordestino. Petrolina-PE, 15 de outubro de 2022.
Lucas Coelho.
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escreve-se sempre com e para o outro, como na interlocucao de Lucas Coelho comigo,
quando ele afirma: “vocé potencializou o sujeito-autor que habita dentro de mim, que,
até entdo, s6 se manifestava em prol de mera pontuacdo™®® (2025, p. 19). As narrativas
de experiéncia de estudantes/escritores(as)/docentes, que se presentificam nesta tese,
carregam essas marcas de deslocamento do sujeito, da linguagem, da memoria e nos
convocam a repensar o que pode ser o(a) autor(a) em contextos de escrita em/pela
experienciagao.

Um modo de escrever, que se constitui no deslocamento e na audiéncia das marcas
de vivéncias presentes nas narrativas dos(as) colaboradores(as). Uma escrita como
expressdao do que vir a ser, como refletimos na narrativa de Lucas: o se tornar “sujeito-
autor que habita” a travessia do vivido, que até entdo, “s6 se manifestava em prol de mera
pontuagdo”, na fabulacdo e no enderecamento ao outro, quando afirma “vocé
potencializou”. Um escritor, que se presentifica quando provocado em se reconhecer
como poténcia, logo atravessado pela alteridade, pois nunca se escreve sozinho. Alguém
que, como o proprio Lucas descreve, desloca-se entre regionalidades e modos de ser
“sudestino/nordestino”, encontrando na escrita um meio de constitui¢do subjetiva. Nesse
sentido, o autor pode ser compreendido como um sujeito em transito, um fabulador, que
rasura, borda, hesita, endereca.

Ao se autorizar na e com a escrita, Lucas Coelho também me provoca a
desautorizar-me da funcdo institucionalizada - pesquisadora/docente/coordenadora -,
para me deixar afetar como uma escritora em transito, ou melhor, uma andarilha nas
linhas sinuosas da escrita. Entdo, podemos indagar: Seriamos autores(as) aqueles(as), que
dominam o dizer, que conferem sentido pleno ao que escrevem? Ou aqueles(as), que se
deixam afetar, que se colocam em risco ao escrever, que se deixam atravessar pelo que
ainda ndo sabem?

Ao escrevermos estas cartas/narrativas, constituimo-nos em travessia, superficies
sensiveis de inscri¢do, vozes entre muitas, alforges abertos onde se inscrevem fragmentos
de experiéncias, ecos de outras falas, rastros de encontros. Escritas que se desfazem e se
refazem a cada dobra do caminho, deixando tragcos, que ndo cessam de diferir.

Ao nos permitirmos ser escritas enquanto escrevemos, percebemos que o que esta
em jogo aqui ndo € apenas a producdo de um texto sobre formagao docente, mas também

uma desestabilizacio dos modos hegemdnicos de se pensar essa escrita: marcada por

9 Trecho da carta/narrativa 1 - Sudestino que se constitui nordestino. Petrolina-PE, 15 de outubro de 2022.
Lucas Coelho.
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linearidade, intencionalidade e origem. Derrida nos ajuda a desconstruir essas
expectativas, abrindo espaco para uma escrita, que fabula, hesita, se dobra e se contradiz.
Uma escrita que se faz acontecimento, que se escreve enquanto se forma e se forma
enquanto se escreve. E nesse movimento que as cartas/narrativas escapam ao controle da
autoria e se tornam espaco de (trans)formacgdo, no qual a subjetividade se desloca, a
autoria se multiplica em cada trago lancado na tessitura textual.

Na perspectiva da filosofia da diferenca®, a escrita assume um papel de
multiplicidades, desafiando as estruturas de poder, que cerceiam a liberdade individual.
Diferente de uma narrativa linear, com comego, meio e fim claramente delineada, esse
conceito € permeado por rupturas e devires. Trata-se de um conceito de escrita, que
ultrapassa a representacdo de um “eu” preexistente, transformando-se em uma pratica de
constante metamorfose e multiplicidade do “eu”, em que um ja ¢ muito.

Essa concepcdo de criagdo vincula-se as multiplas formas de autoria como um
deslocamento, instaurando um pensamento pelo fora: uma zona liminar onde a linguagem
rompe as amarras da representacdo para se lancar as poténcias do ainda-ndo-dito. Para
tanto “€ preciso ndo estar com ele e nele, mas fora dele (BAKHTIN, 1992[2011, p. 144]),
€ habitar uma posicado excedente, que se alimenta da tensdo entre o j4 vivido e o que ainda
quer nascer: O porvir.

Nesse horizonte, hd sempre uma abertura para a alteridade. Ao ativar vozes
pretéritas em constante didlogo com as interrogacdes do presente, esse didlogo torna-se
responsivo projetando sentidos para o porvir, convertendo-se em poténcia criadora, que
sustenta a autoria como acontecimento €tico/estético. Assim, o fora se revela em
permanente devir.

Uma escrita como prética de deslocamento e de autoria no fora, que converge com
a formacao docente, emerge das narrativas de experi€ncias. Ainda que este texto de tese
ndo se detenha diretamente no debate sobre a memoria, ele a tensiona como poténcia
movente, entre o dizer de si, o narrar com o outro e o criar realidades possiveis. O
livro/ebook de cartas/narrativas e obras autorais dos(as)
estudantes/escritores(as)/docentes constituem territorio desse exercicio: neles, o passado
se atualiza e fabula um porvir. Nesse movimento de memoria por um fora, a minha figura

de andarilha, também, ocupa uma posi¢ao excedente, aberta ao que emerge. Assim, torna-

4 Especialmente em Deleuze “Critica e Clinica” (1993[1997; 2011]).

152



se possivel uma criacdo, que se da na relacdo, no didlogo, no acontecimento da escrita e
de um porvir, que ndo estd pronto nem acabado, mas sempre em construcao.

Essa densidade epistémica talvez exija desdobramentos mais afinados com as
marcas do vivido presente nas narrativas de experiéncia, em audiéncia com o sensivel das
préticas de escrita dos(as) colaboradores(as), que ddo corpo a investigacdo e a tessitura
desta tese. Assim, o “eu” na figura da andarilha ndo representa uma autoria individual e
fixa, mas se configura na interlocu¢do das cartas/marrativas, em que
estudantes/escritores/docentes, em suas passagens de vozes, deslocam-se de uma
identidade estdvel e se lancam entre platds, em didlogo comigo, transitando pelas bordas
de si.

Nesse sentido, a ideia de “pensamento pelo fora”, recorrente na cartografia
rizomatica, aproxima-se das praticas de escrita, que emergem como saber do outro. Essa
epistemologia nao se configura apenas como um suporte tedrico, mas atua como lente de
leitura, em ressonancia com a prépria proposta da tese, que aposta na investigacdo das
narrativas de escrita com as praticas de escrita criacado/narracao/fabulacdo como modos
de agenciamento de saberes multiplos.

Portanto, eu, na figura da andarilha, ao assumir um posicionamento epistémico,
também me manifesto como presenca em transito, aberta a multiplicidade de vozes e
cenas, que cruzam esta narrativa. Nesse movimento, minha escrita deixa de ser apenas
representacdo para se tornar criacdo/narragcdo e, talvez, fabulacdo, um espago onde
saberes diversos se entrelacam e se transformam.

Enquanto continuo nessa reflexdo sobre as no¢des de escrita associadas a criagao/
narracio/fabulacio, desfruto do aroma do café ao entardecer. E importante destacar o

conceito de “governo de si e dos outros”®’

, ndo s6 me faz lancar um olhar atento as
dindmicas de poder, que atravessam a escrita de si, mas também me revela como essas
praticas sao condicionadas por contextos sociais e culturais, situando-se numa perspectiva
ampliada da subjetividade.

Nesse movimento, também faco uma inflex@o ao relacionar Foucault a escrita de
si enquanto prdtica atravessada de subjetivacdo. Para um desdobramento em termos mais
concretos, investigamos de que maneira colaboradores(as) da pesquisa e participantes do

Lugar de Criagdo (PLC) exercem esse governo de si ao escrever: um exercicio continuo

de constitui¢do de si em didlogo com o outro. Além disso, busco tensionar essas praticas,

% Foucault (1982; 1983 [2010]).
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que desestabilizam os modelos escolares de escrita centrados na norma, na avalia¢do e na
funcionalidade, abrindo espaco para formas narrativas, que performam outras
subjetividades insurgentes. Dessa forma, o conceito foucaultiano ganha um corpo
encarnado nessas trilhas, fortalecendo a dimensdao politica das praticas de
criacdo/narracdo/fabulacao, que esta tese busca evidenciar.

Outras incursdes, que me acompanham, sdo as de Barthes (1984 [2012]), ao
convergir autor, autoria e critica cultural, associam a escrita de si a nogdo de “eu” por
meio da linguagem, contestando a ideia de uma identidade estdvel e unificada do autor.
Esse ponto € fundamental para tensionar o papel do autor nas praticas de escrita dos(as)
colaboradores(as). Mais do que mencionar a desconstru¢do da identidade autoral, hd uma
compreensdo dessa noc¢do, que reverbera nas cartas/narrativas, ou seja, sao
estudantes/escritores(as)/docentes, que performam subjetividades, que escapam da ideia
de um “eu” coeso por meio da fabulagdo. O “eu” barthesiano, feito de cacos, ecos e
citacdes, dialoga diretamente com as vozes heterogéneas, que encontro na tessitura desses

textos.

3.2 Tracados de um coser silenciado

Fabulador(a), voce j4 identificou que, nesse tracado, consideramos o contexto em
que os(as) estudantes/escritores(as)/docentes exploram a interse¢do do texto como “o
proprio aflorar da lingua, e porque € no interior da lingua que a lingua deve ser combatida,
desviada: ndo pela mensagem de que ela € o instrumento, mas pelo jogo das palavras de
que ela ¢ o teatro” (Barthes, 1977[2004], p.16). Nesse teatro linguistico/literario, os
estudantes/escritores/docentes tecem teias de criacdo/narracdo/fabulacdo em uma
dimensao performatica.

As préticas de escrita narradas por esses sujeitos se agregam em outras poténcias
comuns: taticas do andarilho anénimo, essas, desmontando, assim o tecido dos signos e
revelando um significante da tessitura de uma arte necessiria para que os sujeitos em
formagdo se encontrem nessa organicidade de criagdo, conforme colocado Guilherme
Resende em uma de suas cartas/narrativas, que Se encaixa como
estudantes/escritores(as)/docentes, considerando que criar sempre foi seu objetivo e, ao
longo do tempo, tem desenvolvido essas habilidades gradativamente.

As préticas de escrita literdria desses sujeitos se agregam em outras poténcias
comuns: tdticas do herdéi andnimo. Essas taticas sao fabuladas pelo sujeito, desmontando

o tecido dos signos e revelando um significante vinculado a tessitura de uma arte
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necessdria, que permite aos sujeitos em formacdo se encontrarem na organicidade do
processo de criagdo. E o que se evidencia nas cartas/narrativas de Guilherme Resende,
que se insere no coletivo dos(as) estudantes/escritores(as)/docentes, uma vez que criar
sempre foi seu objetivo e, ao longo do tempo, tem desenvolvido essas habilidades de
modo gradativo.

Recuando um pouco mais no tempo, deparamo-nos com a episteme da palavra
escrita, cuja origem remonta ao latim “scripta”, derivado do verbo ‘“scribere”. Os
primeiros indicios de tracados escritos datam aproximadamente de 3.500 anos a.C.,
manifestados na forma de uma escrita cuneiforme, “a emergéncia da escrita e seu
desenvolvimento, € um longo processo” (Chartier, 2011, p. 121). Ao longo desses poucos
mais de cinco milénios, a escrita exerceu um impacto significativo nas civilizagdes, ao
mesmo tempo em que era influenciada por elas, expandindo-se e se adaptando a um
novelo de formas e estilos. Gradualmente, a escrita invadiu espacos em muitas sociedades
tradicionalmente orais, transformando-se em um artefato para registrar, comunicar e
interagir com a cultura e histéria. Ao longo desse percurso, registrou as mudancas das
sociedades. Desempenhou um papel fundamental na sua formacgdo e desenvolvimento.

N3ao entraremos em uma discussao historica detalhada, mas € importante destacar
que a invencdo da escrita surgiu com finalidade inicial de anotar’®. Esse surgimento
ocorreu por necessidade de poucos, visto que o dominio da escrita estava nas maos e nas
‘penas’ de pessoas detentoras do poder. “No século XVIII, a ideologia das Luzes queria
que o livro fosse capaz de reformar a sociedade, que a vulgarizacdo escolar transformasse
os hébitos e costumes, que uma elite tivesse com seus produtos, se a sua difusio cobrisse
todo o territério, o poder de remodelar toda a nagao” (De Certeau, 1990[2012, p. 237]).
Ainda hd resquicios ideoldgicos de uma escrita; um livro capaz de iluminar os
“iluminados” em diversos segmentos sociais, inclusive nos espagos educativos.

No desbravar por estradas, vielas e até mesmo carreiros, deparamo-nos com
rastros de apagamentos que, ainda, atingem o ato de escrever de muitos, de modo especial,
de jovens ‘estudantes/periféricos’ de escolas publicas, inclusive, os seus, inclusive a
minha formacao cheia de obsticulos fez-me burilar situagdes, muitas vezes sozinha, para
criar outras trilhas com as préticas de escrever.

Nesses trajetos, meus encontros se alinham com Lucas Coelho e os(a) demais

colaboradores(a), que, também, se ddo pelas manifestacdes de liberdade, de existéncia e

% Calvet, obra Tradic#o oral escrita (2011).
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resisténcia, emergindo no processo criativo que compde as praticas de escrita,
criacdo/narracdo/fabulagdo, por muito tempo silenciadas por correcdes minuciosas ou até
mesmo ignoradas, seja por uma estrutura aqui, uma colocag¢do pronominal deslocada
acold, ou acabando descartadas no lixo. Ao reconhecermos suas caracteristicas
distintivas, Lucas Coelho se depara com suas rasuras € seu interesse por tematicas

diversas.

Agora, emergindo no processo criativo do meu texto, posso encontrar alguns
tragos caracteristicos, como a apropriacdo da morte como temdtica
(explorando o desconhecido que hd por trds dela) e o uso de metdforas e de
outras figuras de linguagem como mecanismos linguisticos, além da
ressignificacdo da realidade em meus contos e minhas crénicas” (2025, p.
108).

Mesmo que seu interesse inicial fosse exclusivamente com a gramdtica, essa
escolha pode ir além do estrutural, pois “o lago que une o significante ao significado ¢
arbitrario” (Fiorin, 2017, p. 102). Assim, Lucas Coelho se vé impelido pela necessidade
de desenvolver uma formacao docente, que ultrapasse a lingua como apenas um sistema
estruturalista de signos, passando a considerd-la um construto social. Ele revela que ndo
tinha o hébito de ler, pois sua familia nio cultivava a cultura do livro, da leitura e da
escrita. Um exemplo notavel dessa reflexdo ¢ sua ‘delagdo’ sobre as memdrias afetivas,
que vivenciou durante sua passagem pela educacdo bésica.

Assim, Lucas Coelho narra: “a minha aversdo aos textos literdrios que escrevia -
fato que jd falei anteriormente com vocé em lives e em conversas informais - era devido
ao silenciamento que recebia apds a avaliacdo, apos a nota dada. Eu esperava um
tratamento que visasse a potencializacdo do meu texto. No entanto, eu recebia apenas as
correcoes gramaticais do texto. Por isso, raramente escrevia um texto literdrio que ndo
fosse com fins de recebimento de nota’®® (2025, p. 55). Essa interlocucdo com Lucas
Rodrigues revela experi€ncias marcadas por praticas de escrita, que ndo encontraram a
devida audiéncia, acabando por se perderem nas lacunas da desvalorizacao.

Ao trazer essa memoria, Lucas evidencia a importancia de se criarm espagos nao
apenas para o exercicio da escrita, mas também da acolhida e reconhecimento, onde cada
estudante possa assumir “a palavra escrita para tratar deles mesmos e de suas vidas”
(Endruweit, 2022, p. 223), encontrando, assim, um lugar de pertencimento e visibilidade

na formagao humana, educacional e académica.

7 Trecho da carta/narrativa 3 Entre a teoria e a prdtica, escrita por Lucas Coelho em Petrolina/PE, em 21
de setembro de 2023.
% Trecho da carta/narrativa 2 - Raramente escrevia um texto literdrio. Petrolina—PE, 22 de novembro de
2022. Lucas Coelho.
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O nao interesse pela leitura ou pela escrita perpassa por varios aspectos, que vao da
falta de oportunidade até a um saber ainda impregnado com ideais colonizadores, pois
foram arraigados por muito tempo em diversas sociedades em que o velho continente
manteve sob seu dominio, pois “o medo do esquecimento obcecou as sociedades
europeias da primeira fase da modernidade. Para dominar sua inquietacao, elas fixaram,
por meio da escrita, os tracos do passado, a lembranca dos mortos ou a gléria dos vivos,
todos os textos que ndo deveriam desaparecer” (Chartier (2005 [2007], p. 09).
Registraram na escrita as narrativas que eram convenientes para a manuten¢do do poder.
As demais permaneceram por longos tempos aprisionadas em simulacros.

Tais indagacdes também nos revelam que € preciso ler; € preciso escrever para
ndo corrermos “o risco de uma histéria inica™’. Uma das primeiras mudangas est4
relacionada a forma como olhamos para as instituiches publicas educacionais. O
investimento efetivo destinado a elas deve ser um dos pilares dessas mudancas.

De modo semelhante, Camila Batista evidéncia com contundéncia: “infelizmente,
ainda, somos testemunhas do preconceito com escolas puiblicas e isso é algo que acredito
ser inadmissivel, nenhum aluno é menos capaz por ndo ter frequentado o ensino privado,
mas é o que muitos insistem em pregar”'%’ (2025, p. 48). Ao problematizar esse discurso
discriminatdrio, a autora reafirma a urgéncia de desconstruir discursos, que hierarquizam
saberes e trajetdrias escolares, reiterando o valor e a poténcia das experiéncias formativas
vividas no ensino publico.

Fabuladores(as), observemos, entdo: se o sentido de periferia, de forma geral,
sugere um afastamento do centro em uma condi¢io de desfavorecimento nas margens,
limitando o acesso a diversas oportunidades em comparacdo com que é considerado
central, ¢ necessario desmantelar essa nogdo, “supostamente passiva”, e trazer a “criagao
anonima” (Giard, 1990[2012], p. 12]), nascida da pratica da periferia, para o centro das
discussdes. Ao valorizar a producdo que brota das margens, entdo, que possamos
reconhecer o lugar do periférico como um territério fértil, capaz de desestabilizar as
hierarquias, que configuram um sentido unico da narrativa, instaurando assim diferentes
formas de pertencimento e de poténcia coletiva.

Tudo isso nos remete a uma narrativa: uma fabulagdao em forma de didlogo entre

os peixes e a tartaruga. Ela, a tartaruga curiosa, decide explorar a terra seca para descobrir

% Adichie, Chimamanda (2019).
100 Trecho extraido da carta/narrativa 2 - Nao conheco um mundo onde eu nio escreva Juazeiro/BA, 19 de
novembro de 2022. Camila Batista.
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o que 14 ocorre. Chegando a superficie terrestre, observa, investiga e tenta compreender.
Ao retornar para a dgua, encontra os peixes, que lhe fazem uma infinidade de perguntas.
A tartaruga sempre respondia com uma enfitica negativa a tudo que os peixinhos
perguntavam. Diante disso, os peixinhos concluiram: “nao ¢ molhada, ndo ¢ fria, ndo tem
ondas, nela nio se pode nem nadar. E coisa de sua imaginagao. Ndo é real” (Street, 2010,
p. 41). A fébula contada por um monge e descrita nos novos estudos sobre letramentos,
por Brian Street (2010), leva-nos a refletir: o silenciamento na e pela escrita € real? E, se
sim, para quem?

O silenciamento abordado por Lucas Coelho e Camila Batista evoca o “nao”
presente na fabulagdo da tartaruga e dos peixes. Um simulacro silencioso que, vira e volta,
surge nos espagos escolares e académicos mesmo em pleno século XXI, instigando-nos
a refletir sobre a relevancia de uma pesquisa, que englobe o ato de criacdo com potencial
formativo: tanto para quem se forma quanto para quem € formado.

Como nem tudo deve desaparecer, insurgentes posicionamentos de pessoas, como
Camila Batista, tragam trilhas de um despoder e tem no seu amago um sonho de levar a
literatura a todos os cantos do mundo, conforme postula Street (2010, p. 121): “as
concepcoes de letramento sdo construidas [...] a controlar os aspectos cruciais de
linguagem e de pensamento”, mesmo com vontade de levar a leitura e a escrita para os
mais diversos espacos, essa ainda permanece restrita em alguns contextos.

Assim como o teatro que um dia ja foi negado como forma legitima de expressao
literaria e vem rompendo a bolha de um estigma destinado a poucos, pois “sempre houve
uma contranarrativa para fazer valer a ambivaléncia da narrativa” (Moreira, 2010, p. 133),
as préticas de escrita de sujeitos como os(as) estudantes/escritores(as)/docentes, em
contraposi¢do ao modelo candnico, t€ém o potencial de contribuir para rasgar esse tecido,
ainda considerado supremo na literatura, e tecer outras tramas, aproximando o fazer
artistico das praticas sociais e culturais.

Outro aspecto comum ¢ a ocorréncia frequente de frases como ‘eu nao tenho dom
para escrever’, ‘eu ndo nasci para praticar a escrita’ ou ainda ‘eu ndo sou boa/bom com
as palavras’. Essas expressdes permeiam diversos espacos, especialmente entre aqueles
com acesso limitado a bens materiais e culturais. Narrativas frequentemente aceitas como
verdades criam uma espécie de mito em torno das praticas de escrita da juventude
estudantil. Esse fendmeno coloca a escrita em um pedestal inatingivel, afastando o
contato com ela devido a falsa crenga de que falta o “dom” para escrever ou algo

semelhante. Nesse sentido, € importante reconhecer a necessidade de superar os limites
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do nao ter, do ndo ser, do nao servir, do ndo visibilizar e do que impede o que estd por
vir.

Trata-se de um porvir que reside na pessoa do(a) autor(a), projetando conexdes
em suas criagdes escritas. Esse acontecimento rompe com o estabelecido, impulsionando
o potencial transformador dos sujeitos engajados no ato de criar. Nesse contexto, o
acontecimento se torna uma forca propulsora da existéncia e reexisténcia, expressando a
poténcia da vida. Ele se expande a partir do que ja existe e, por meio dele, diferentes
possibilidades se delineiam, abrindo caminho para o novo e para outras dobras. E o sujeito
recuperando sua voz, apropriando-se das palavras e interagindo com outras vozes,
materializando seus discursos no processo de textualizacdo. Isso indica a potencialidade
de se desvincular das amarras do outro, constituindo-se como um agente, que interage
ndo apenas com o outro, mas também com os significados atribuidos ao texto.

Talvez fosse até interessante partir de um ndo para alcancar a possibilidade de
constru¢do de textos escritos em didlogo com um sim, que legitima uma narrativa, de
modo a dessacralizar a escrita do seu ‘pedestal’, abrindo espacos na ‘sala de estar’ para
valsar com outros modos de escrever, antes silenciadas, nos jardins e nas pracas de
criacoes, passando ‘cintilantes’ pelos dedos de quem “valsam pelo teclado. Desse valsar,
resultam-se melodias truncadas [...] Palavras lidas, repelidas, impelidas e expelidas”
(Coelho, 2022, p. 247). E, sem ddvidas, um valsar temperado com sabores e saberes
plurais, uma vez que o sujeito se “da na palavra e como palavra” (Larrosa, 2002, p. 21).
Palavras, que agenciam outras formas de praticar a escrita em diversos contextos.

Lucas Coelho traz um movimento para escapar da aporia do impossivel e
reconhecer os acontecimentos possiveis, pois € preciso “tornar forte a literatura, o
letramento literario” (Santos, 2020a, idem). E desse lugar que muitas narrativas emergem
para a folha em branco, inaugurando um fazer literdrio para que “deflore minh'alma em
metdfora. O caetanear rompe com a imponéncia do siléncio, impregnando o ambiente de
leveza e de poeticidade” (Coelho, 2022a).

Esse movimento vai além de simplesmente colocar palavras no papel ou numa tela
em branco; ¢ um ato de criar espagos para que essas vozes se configuram “nas astucias
das préticas ordinarias” (Giard, 1990[2012, p. 13]), transformando-as em algo tangivel e
significativo. S@o palavras que ganham vida valsando na pagina em branco e convidando
o leitor a se perder em suas melodias, em seus ritmos, em suas imagens € em suas

andancas. Assim, hd condi¢des de celebrar a linguagem pelo que ela pode expressar.

159



Com base nas vivéncias durante sua passagem como estudante da educagdo de
base, Lucas Coelho, ao considerar sua escrita silenciada durante o Ensino Médio, tensiona
as préticas de produgdo textual centrado na transmissao, em que apenas o professor, como
figura central do espago, estd autorizado a interacdo com os saberes. Como Geraldi (2006,

101> o 130 a “aula como acontecimento”. Essa

p. 21) defende, sdo “saberes ‘mudos
reflexdo nos remete ao testemunho de Alealda Portugal, conforme relatado em Moreira
(2015, p. 74), que descreve “quanto a vida de escritora, hd muitas dificuldades, [...] a
gente escreve os poemas, eles ficam escondidos nas gavetas”, mesmo em contextos
diferentes, encontramos ‘delacdes’ semelhantes, como em “ficam escondidos nas
gavetas”. Tanto no desabafo de Lucas Coelho quanto na citagdo da escritora Portugal
destacam esse cendrio de textos relegados ao siléncio, esquecidos nas margens, nas
periferias das salas de aula ou de uma gaveta qualquer.

Isso nos leva a refletir um “indice de despoder” (Barthes, 1977[2004], p.
35)!%2 que abre espaco para uma multiplicidade de textos e sentidos, rompendo com a
ideia do autor como instancia de autoridade unica. Conforme expressa Lucas Coelho
(2022), “Palavras, palavras, palavras... Palavras vazias, palavras palidas, palavras ao
vento, palavra ao 1éu, mas, mesmo assim, palavras validas.” Essa potencialidade das
palavras, e do estudante secundarista de escola publica, que chega a universidade, revela
uma subversdo poética e politica. Rompe-se o tragado silenciado de um coser autoritario
para adentrar no valsar central dos leitorados, dos debates e das priticas de escrita. E
nesse movimento que o(a) estudante/escritor(a)/docente deixa de ser simples receptor e
passa a ser produtor de linguagem, ocupando o lugar de agenciamento do sentido, em
consonancia com a abertura plural do texto ‘despoderado’.

Trazer a tona a ‘alma’ desse sujeito em seus encontros com as palavras ¢é
fundamental, pois palavras e sujeito sdo indissocidveis na aplicacdo do “principio da
diversidade entendido para além da simples diferenca entre textos” (Cosson, 2006, p. 35).
Nesse encontro, rompe-se a barreira do sentido inicial, da pardbola fixa, para multiplicar
significados, formatos e fabula¢des, reconhecendo a escrita como espaco de reinvengdo e
subversdo. Assim, ndo se trata de “dar voz” nem “devolver palavras”, pois elas sdo
legitimamente humanas e atuantes, seja para quem as utiliza, seja para quem as inventa,

como Lucas Coelho, que as transforma em acontecimentos na crénica ou no conto.

101 Grifado em aspa pelo autor.

192 (Barthes, 1977[2004], p. 35).
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O que se exige € o reconhecimento de um espago para essas vozes ecoarem, saindo
do despejo de uma lingua subserviente, rompendo os desafios da falta, da auséncia e do
silenciamento. Essa postura responsiva e epistémica ao deslocamento do centro, operada
pela tese, permite uma abertura do texto para a pluralidade, a nao hierarquia e a
reinvencao dos sentidos. Em suma, a escrita se torna aqui um terreno fértil de resisténcia
e poténcia para sujeitos historicamente silenciados, reafirmando a vitalidade das palavras
como matéria viva, contraditdria e politicamente situada.

Geraldi (1997[2004], p. 19) nos convoca a questionar quem € esse sujeito que
produz, afirmando: “trata-se de um sujeito pronto que, apropriando-se da lingua, atualiza-
a no seu dizer, organizando seus pensamentos (suas mensagens) € transmitindo-os a
outros sujeitos”. Por outro lado, “defendia-se um sujeito assujeitado as condicdes e
limitagGes histdricas, produto do meio, da heranca cultural e das ideologias que,
incorporadas ao longo de sua histdria, fazem do individuo desde sempre sujeito, mero
preenchimento de um lugar social reservado pela estrutura (ideoldgica) que define o
dizivel e como exercer o papel neste lugar social previamente estabelecido”. Essas
concepgoes podem ter influenciado o silenciamento de produgdes escritas desenvolvidas
por estudantes em diversas salas de aula, ja que ndo contempla o estudante como escritor
em seu processo de interacdo com a escrita. No méximo, resulta em um sujeito
desvinculado do processo de criagdo textual.

O ndo, tanto no silenciamento descrito por Lucas Coelho quanto na fabulagdo da
tartaruga em Street (2010), faz-nos refletir sobre a relevancia de uma pesquisa voltada
para as praticas de escrita de docentes em formacdo. O ato de criacdo é uma necessidade,
visto que desloca as préticas de escrita, criacdo/narracao/fabulacdo, como um ato
insurgente, que desafia o pedestal candnico em que a escrita literdria sempre foi colocada.

Como afirma Moreira, trata-se de um “texto-vida”, ou melhor, de textos, que
refletem o movimento da vida. Escrever pode se configurar como uma forma de
aproximar as margens, em que as vivéncias se revelam no escrito, pois ‘“‘escrever €,
portanto, ‘se mostrar’, se expor, fazer aparecer seu proprio rosto perto do outro”
(Foucault, 1969[2004, p. 156]). Isso ndo significa que estamos tratando a escrita como
redentora, porém essas praticas, narradas nas cartas trocadas, estdo na rota das “linhas de
fuga” (Deleuze & Guattari, 2011), indicando um inacabamento do texto e desafiando a
ideia de producdo escrita apenas para fins especificos de uma avaliacdo. Com isso, €

preciso “escrever de qualquer jeito, com linhas tortas” (Santos, 2020). Trata-se assim, o
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central pode ser agenciado pelo periférico; com as condicdes adequadas, o periférico
pode, de fato, agenciar o que estd no campo central.

O sujeito, ao recuperar sua voz, apropria-se das palavras e se envolve em um
didlogo com outras vozes, moldando seus discursos e suas subjetividades no processo de
textualizacdo. Esse ato ndo se resume a conceder a voz ou restituir a palavra ao outro;
iSso perpetuaria a subjugacdo e ignoraria o processo de criacdo, que se desenvolve tanto
para si quanto para a coletividade, constituindo um despoder. Nesse sentido, o sujeito tem
o potencial de se desvincular das amarras impostas pelo outro e se afirmar como um
agente, que interage ndo apenas com o outro, mas também com os significados atribuidos
ao texto.

Ao longo de quatro anos, € claro e notdrio o afeto de Lucas Coelho pelas leituras
de fruicdo, inspiradas tanto em Lispector quanto em autoras do proprio ‘Lugar de
Criagdo’. Ele ndo se limitou as estruturas normativas da Gramdtica, como imaginava ao
ingressar no curso de Letras, mas aproveitou essa base para explorar outras trilhas no
universo discursivo. Recupera o rompido em uma outra posi¢do, manifestando um
rompimento proprio do acontecimento, inspirado tanto pela Andlise do Discurso (AD),
que vai de Pécheux a Orlandi, quanto pela filosofia do acontecimento deleuziana.

E por meio do envolvimento nos escritos dos(a) colaboradores(a) da pesquisa,
que me deparo com diferentes realidades, que se entrelacam em um tracado narrativo de
experiéncias com as praticas de escrita. Como apresenta Guilherme Resende, a escrita
nao so transformou a maneira como ele escreve sobre as coisas, mas também como
discute sobre elas: um processo de acdo-reflexdo-acdo, que “escrever contra si mesma
implica em uma abertura para novas possibilidades de ser, faz-se, inclusive, motivada por
esta demanda de novas possibilidades de vida” (Moreira, 2020, p. 204). Em um eterno ir
e vir, ja que identidades fixadas ddo lugar ao multiplo. Para nds, “na produgdo contra
identidades impostas, ainda que negociadas; identidades nocivas, para fazer emergir, se
construir outras subjetividades”, completa Moreira. Esse contexto possibilita o acesso a
praticas inscritas nos textos de ‘estudantes/escritores(as)/docentes’, em cada realidade e
em cada dobra criada, resultando em uma erupc¢do diferente.

Essas peregrinacdes, em conjunto com o conhecimento linguistico/literério,
podem nos atravessar de alguma maneira: “uma coisa ndo se une a uma palavra, mas o
conceito a uma imagem acustica” (CLG, 1916[2016], p. 106). Isso nos permite
experienciar os lacos, que agenciam nossas narrativas por meio de insurgentes modos de

criagdo. O encontro inicial de Lucas Coelho com o curso de Licenciatura em Letras
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ocorreu pelas vielas do estruturalismo. Ao adentrar no contexto do Lugar de Criagao,
relata que ndo conseguiu resistir a escrita. Essa experiéncia, descrita por Lucas Coelho,
pode se repetir em diversas situagdes pelo Brasil, refletindo exemplos frequentes no
cotidiano de vérios contextos educacionais. De fato, poderia ser até mesmo um de nos,
pois, atualmente estamos na condi¢do de andarilhos escrevendo teses, mas que, no
passado, sentimos o balancar tenebroso das estradas esburacadas pela falta de uso da
escrita, entre outros aspectos linguisticos/literarios.

Apesar de continuar sendo temida por sociedades que, tradicionalmente, nao
fazem uso da escrita, € notdvel, nos dias de hoje, a constante proliferacdo textual,
especialmente entre aqueles, que ensinam 0 acesso a escrita, ao livro e a leitura. Como
observa Chartier (idem), “embora temido, o apagamento era necessario, assim como o
esquecimento também o era para a memoria”. Essa ideia de esquecimento e apagamento
reverbera nas salas de aula, onde a arte de escrever suas subjetividades permanece
constantemente as margens, nas periferias dos espacos escolares. Isso ocorre, talvez, por
ser considerada fora do padrao exigido ou devido ao “excesso de escrita, que multiplica
os textos intteis e abafa o pensamento sob o acimulo de discursos” (p. 237). Essas
producdes ndo devem ir para além dos jardins, como nos lembra De Certeau
(1990[2012]).

Lucas Coelho, assim como eu e os demais colaboradores, dedicamo-nos a
escrever nossas criacoes/narragoes/fabulagdes, levando-nos a indagar: textos intteis para
quem? Sem se preocupar com a utilidade ou inutilidade nos seus textos, Lucas afirma que
escrever é encontrar respostas, pois € uma busca inquietante, acreditando que a escrita
pode ser uma bussola, que nos guia na busca de indagagdes sobre si, sobre o outro ou
sobre 0 mundo. Em outras palavras, escrever agencia vozes de uma coletividade.

Assim, o0s sujeitos se constituem em vdarios ‘eus’ simultaneamente: o
eu/graduando, o eu/professor, o eu/extensionista, o eu/autor, o eu/familia, o
eu/pesquisador, entre outros. Cada um exige uma série de movimentos, ideias e
realizacdes, e, por vezes, esses “eus” entram em divergéncia. Sdo os diversos “eus”
assumindo o papel de “outros”, tornando-nos andarilhos(as) nas trilhas de uma pdgina em
branco, rasurando as performances nas diversas edicdes em que o texto adquire sua
exceléncia.

Para Lucas Coelho, isso ¢ tarefa do “eu-autor”, que, com sua ansia por respostas,

rasura pelas linhas das metéaforas.
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O que seria de um autor se ndo pudesse usar metdforas? A realidade é tdo
problemdtica; precisamos figurd-la. Além disso, sou afiliado as concepgoes de
texto enquanto lugar de interacdo. Usar metdforas nos meus textos é dar a
autorizacdo aos meus leitores: criem os sentidos que vocés quiserem. O texto é
uma casa. Eu sou o engenheiro; faco a estrutura. O leitor é o arquiteto. Ele é
quem dd vida, sentido, cor e vibragdo a casa'® (2025, p. 138).

Seja no conceito/metdfora ou na metafora conceito, o que mantém o ritmo dessa
discussao € que o livro é uma construgao do leitor, pois, esse € atravessado pelas palavras.
Sendo autorizadas ou nao, sao palavras lancadas ao vento em busca de outros encontros,
olhares, leituras e boas “conversas afiadas”. Essas palavras estdo inscritas na cena para a
construcdo de diferentes metaforas/conceitos. Nessa narrativa de experiéncias com as
praticas de escrita, nds nos deslocamos da fun¢do de autoria das fabulacdes para um leitor
e comentador dessas préticas, dando diversos sentidos ao lido, escrito e reescrito.

Lucas Coelho é um jovem estudante/escritor/docente que, inicialmente, foi
considerado que ndo pertencia a formacdo em Letras, mas que hoje se multiplica em sua
enésima poténcia. Assim como na fabulagdo, ele torna-se um platd, agenciando os
diversos espagos que habita, fazendo o acontecimento se multiplicar, pois “dois ja somos

muitos”!%4,

Nas escritas de Lucas Coelho, sua priatica abre uma infinidade de
possibilidades que pode explorar, saindo por ai com seu texto a tiracolo. Trata-se de um
sentido que extrapola a extensdo para abrigar outros lugares e conexdes. “Quantas
identidades/...]? Infinitas... incontaveis... inexatas. Ah, a vida tem seus mistérios, tem
seus encantos. E escrever é um ato, curiosamente, tao humano e tdo divino. Escrever nos
torna controversos” (Coelho, 2022, p. 229).

Mesmo que o signo linguistico, grafado pela escrita, tenha a poténcia de romper
com o contexto em que foi constituido, € por meio da cultura, em constante interagdo com
a lingua e suas diversas linguagens, que os mais variados pensamentos e subjetividades
se manifestam em um mosaico intrincado, presente em cada trilha, que delineamos ao
longo da nossa existéncia. Como afirma Bogue (2011, p. 19), “a lingua nunca ¢
inteiramente individual, mas coletiva”, numa pratica sociopolitica agenciada pela
enunciacdo da coletividade. Esses fragmentos de experi€ncia se entrecruzam, formando
uma teia complexa de significados e perspectivas, como nas crénicas aqui interpretadas.

Nesse sentido, ao considerarmos a formacao docente, devemos atentar para trés

105

importantes dimensdes > € seus respectivos contextos. A primeira delas estd relacionada

103 Trecho da carta/narrativa 5 Os vérios “eus”, escrita por Lucas Coelho, e, Petrolina/PE, 10 de agosto de
2024.

104 (Deleuze; Guattari, 2011).

105 (N6voa, 1992[2008]).
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a pessoalidade, ou seja, para o sujeito que cria, reflete suas leituras, suas escritas e
avaliacdes pessoais. Essa dimensao do desenvolvimento pessoal se vincula a criatividade
inata da condicdo humana. Podemos visualizar esse espaco como um lugar de criacdo em
constante movimento no processo formativo, onde a dimensdo pessoal na docéncia se
configura como uma maquinaria de encontro, em uma dindmica de dupla captura: um
‘devir/docente’.

A segunda dimensdo da formacdo docente se inscreve no ambito institucional,
promovendo um crivo tedrico e pratico necessario ao continuo movimento do
conhecimento. Isso implica ndo apenas acessar outros saberes, mas também
problematizé-los e, sobretudo, fazé-los reverberar como poténcia em outras instancias.
Trata-se de um exercicio do questionando, que atravessa diversas préticas sociais e
dialoga com a concepcao ideoldgica de letramento, compreendida como prética situada e
transformadora.

Uma terceira dimensdo emerge no contexto educacional, nos espacos de interagdo
com o outro, onde rompe com uma linguagem opressora, para se constituir pelo viés de
uma “lingua rebenta, se recusa a estar contida dentro de fronteiras” (hooks, 2013[2017,
p- 223]). Nesse movimento, os(as) graduandos/escritores(as)/docentes levam suas
publicacdes para outros contextos, atravessando limites institucionais e discursivos. A
linguagem, entdo, carrega um impulso intrinseco de libertacao frente a qualquer tentativa
de confinamento ou controle. E um chamado 2 criatividade linguistica e 2 liberdade de
expressao, desafiando convencdes estabelecidas.

Essas trés dimensdes da formagdo se entrelacam as praticas de escrita
desenvolvidas no contexto do Lugar de Criacdo, espaco em que as fabulacdes de Lucas
Coelho se inscrevem. Ao transpassarem as fronteiras entre o autor € o narrador que
emerge na textualidade, suas escritas mesclam tragos de subjetividades e vozes plurais:
“uma escrita que, colocada em relagdo com o impossivel, fabula o real” (Godoy, 2011, p.
42). Cabe a n6s, com olhares forasteiros, contemplar essas vivéncias como fabulagcdo
criadora, escrita plural, em um lugar de posicionamento relativamente ndomade: um
espaco do fazer com, do didlogo, da interagdo.

Trata-se de “Uma concepcdo social de escrita que assume o letramento, que
partem de formas inseparaveis dos contextos em que se desenvolvem” (Fiad; Signorini,
2021, 43). Assim, a dimensao pessoal da formacdo docente articula-se com um Lugar de
Criagdo, como espago de desenvolvimento de praticas de escrita, no qual a autoria se faz

movimento.
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Nesse contexto, Lucas Coelho, cujas experiéncias se desdobram como prentincios
de um(a) escritor(a) em gestacdo, apresenta tracos vivenciados em didlogos
enriquecedores. Somos convidados a percorrer os itinerdrios dessas praticas de escrita,
pois a fabulagdo ¢ criadora, uma vez que ela “cria o meio e traca a linha pelos quais tudo
se torna possivel” (Idem). Mergulhamos nas reflexdes que formam a complexa tecelagem
da condi¢do humana. Um “movimento que ndo comeg¢a ¢ nem termina nela” (Godoy,
2011, p. 42), coincide com a imagem presentes nas narrativas de experiéncia com as
praticas de escrita, que se constituem na for¢ca de uma coletividade para escapar do que
0s aprisiona.

Sao escritos que trazem reflexdes sobre a sociedade em que vivemos, sem recorrer
a floreios, mas preservando um tom de narrativa poética. Nao se trata apenas de relatos
que retratam lugares como espaco geograficamente delimitados, de regido, de sitio,
comunidade ou territério, mas sobretudo, lugares como posicionamentos, construidos nas
e pelas interacdes. Lugares onde o encontro com o outro se faz condi¢dao de existéncia,
pois nosso lugar também passa pelo do outro.

106

Nesse sentido, Miguel Segundo™ sintetiza com precisdo o espirito do contexto

do (PLC) ao afirmar que essa € a peca-chave para a sua construcdo enquanto
estudante/escritor(a)/docente. Esse € um espaco em que a escrita se dd como travessia,
como ato de atencdo e partilha, em que se produzem deslocamentos, fabulagcdes e
vinculos, que atravessam fronteiras pessoais, institucionais e educacionais.

Observe, fabuladores(as) dessas trilhas, que “escrever ¢, portanto, ‘se mostrar’, se
expor, fazer aparecer seu proprio rosto perto do outro” (Foucault, 1969[2004], p. 156).
Assim, o letramento contribui para a abertura de espagos para diferentes narrativas
emergentes. Trata-se da materializacdo da palavra escrita, criando textos voltados a
diferentes significados, revelando experiéncias, que se refletem em narrativas plurais.
Nesse sentido, a escrita assume uma funcio social, contribuindo para a construcio de
significados na arte de se expressar de maneiras diversas.

Assim, as palavras outrora contidas passam a circular, deslocar e transformar,
fazendo da escrita um lugar possivel para narrar as experiéncias do vivido e do vivivel. A
cada escrita apresentada e compartilhada, um evento de letramento se reinventa, abrindo
espago para outras formas de significar o mundo. E uma pritica, que acolhe o imprevisto

e o inacabado. Essas escritas sdo fragmentos de experiéncias, que revelam a singularidade

106 Carta 2, 2022.
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dos sujeitos, retalhos do passado e do presente, entrelacados pelo ato de escrever em
direcdo ao porvir. Trata-se de uma teia polifdnica, que interliga cria¢do, formacio e
educagio: “quem educa, intervém. Quem intervém, assume riscos e se expde”'?’ (Alliaud,
2014, p. 47). Nessa intervencao, os sujeitos envolvidos criam, formam, correm riscos, se
expdem e se transformam em um movimento continuo.

E nesse entrelacamento entre teoria e experiéncia que situo também meu préprio
percurso com a escrita para percorrer as veredas da investigacdo. Vale observar meus
encontros com as palavras escritas. Esse ponto de partida é determinante, pois a entrada
no curso de Licenciatura em Letras, Portugués/Inglés e suas literaturas, deu-se
exatamente pelo meu interesse pela leitura e pela escrita. No entanto, ao longo da
graduacdo, as oportunidades de praticar a escrita foram quase inexistentes. Nao houve
incentivo a escrita literdria e mesmo a escrita académica foi abordada de forma incipiente.
Inclusive, minha turma foi uma das ultimas a ndo ter como obrigatdria a realizagdo do
Trabalho de Conclusao de Curso (TCC).

Essa auséncia, que, inicialmente, se apresentava como siléncio institucional diante
da escrita, foi se tornando matéria sensivel da pesquisa. A falta de incentivo, de espaco,
de escuta, de acompanhamento, ndo € aqui compreendida como auséncia pura e simples,
mas como cena formativa, que me convoca a produzir outra possibilidade de presenca. O
que ndo houve torna-se, paradoxalmente, forca de invencao.

Foi a partir dessa lacuna, dessa escrita que ndo se realizou no tempo esperado, que
fui compreendendo o que hoje me move: criar condi¢des para que o desejo de escrever
ndo seja interrompido, abafado ou adiado. A tese, entdo, funda-se também nessa cena de
falta, que ndo se encerra em lamento, mas se dobra em urgéncia e fabulagdo.

Um ato de criar enquanto se forma e forma o outro. Como observa Santos (2020,
p. 15), “no meio académico, e ndo muito menos nas politicas de educacio no Brasil, nos
ultimos 20 anos, hd ainda muitos equivocos quanto a apropriagdo do conceito de
letramento como fundamento para explicar o funcionamento das préticas sociais de
leitura e de escrita, incluindo as praticas literarias”. Além disso, ¢ fundamental que essas
praticas estejam presentes nos curriculos de formacgdo nos diferentes dominios do
conhecimento.

E na tessitura de narrativas com as praticas de escrita criacdo/narra¢io/fabulagio

que encontramos a riqueza do letramento, que se transforma em uma préitica de

107 Tradugao nossa.
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constru¢do de sentido, formacdo de subjetividades e interacdo social. Assim, cada
palavra, cada frase e cada texto refletem nossa jornada continua nas praticas de escrita e
nas conexdes com o mundo ao nosso redor. Tais praticas nos levam a pensar no
refinamento epistemologico do termo escrita. “Nesse sentido, percorrer a escrita poética
de Miguel possibilita a contemplagdo de um verdadeiro mosaico em homenagem a pratica
da literatura” (Zaratim, 2023, p. 13).

As andancas dos dltimos quatro anos foram de muitos encontros; mesmo com
tropecos para aprumar as passadas, foram surgindo encontros para além da periferia da
sala de aula. Com isso Miguel Segundo diz que chegou ao Lugar de Criacdo com uma
pequena bagagem que possuia, fazendo poesias, mas, logo depois, recorreu a tentativa de
uma performance escrituristica também na prosa, o encantamento com a prosa foi tdo
significativo quanto com 0S Versos.

Nossas bagagens de andarilhos por essas escritas de fabulacio foram se
ressignificando a cada rasura, que rascunhamos nas folhas dos nossos escrevinhar. Assim
como Vitor Castro traz em “Crontos” (2023) o ecoar de uma intergenericidade, que
contrapde a convencdo estabelecida pelo padrio de escrita, mantendo-se fiel as suas
narrativas em prosa, o que o leva a transitar para além das estruturas de uma cronica ou
conto tradicionalmente estabelecido linguisticamente.

Se escrever era o impulso inicial, a negativa institucionalizada a esse impulso me
devolveu, mais tarde, a necessidade de sustentar um acolhimento atento ao que se anuncia
quando os estudantes (como eu fui) se colocam em relacdo com a escrita, mesmo (ou
sobretudo) quando essa escrita escapa as normas, aos modelos prontos, aos formatos
esperados. Por isso, minha presenga na pesquisa carrega a marca dessa travessia: sou
(eu)andarilha, que caminha com e a partir da falta, fazendo da auséncia um campo fértil
para praticas inventivas, movidas pelo desejo de escrita.

Diante disso, torno-me uma curiosa desse universo, comecando a escrever suas
primeiras rasuras e se arriscando com cartas literdrias trocadas com estudantes, depois me
desafiando com a prética de escrita de cronica. Arrisco-me nos versos, que até entao,
pareciam um territério distante. Isso, aos poucos, passa a ser observado como uma
‘escritora’ por intui¢ao.

E com o cheiro acolhedor do capim-santo chegando pelas narinas que podemos
reconhecer a necessidade de uma pausa. E tempo de reorganizar as ideias antes de seguir
narrando as praticas de escrita. Ainda que o caminho seja longo, um dedinho de prosa se

faz urgente para continuar bordando a tessitura do alforge, e, durante muito tempo, as
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escritas de estudantes foram empurradas para as margens, silenciadas por estruturas, que
pouco reconheciam seus modos singulares de narrar o mundo.

Confinadas em formatos rigidos, essas escritas foram privadas de sua poténcia
criadora, sensivel e inventiva. No entanto, quando surgem espacos como 0s que se
constituem no Lugar de Criacdo, abre-se uma fresta. Por ela, essas vozes ganham corpo,
fabulam outros modos de existir e tragam caminhos préprios de autoria. S3o préticas que
se alimentam do encontro, da circulacdo de experiéncias e da crenca em uma formacao,
que reconhece o valor da escrita como forma de presenca, de si, do outro e do mundo.

Fabuladores(as) de trilha, a escrita, para mim, € uma forma de presencga, insisténcia
e sobrevivéncia. Nos siléncios da formacdo, nas auséncias de incentivo institucional, algo,
ainda assim acontecia. Foi nesse entrelugar, entre o apagamento e a urgéncia de dizer,
que comecel a compreender a escrita como espago de devir, como prética de mundo.
Hoje, reconheco que esse percurso fragmentado, por vezes solitirio, € também
rizomatico: marcado por desvios, rasuras e retornos, mas atravessado pela mesma forca
vital, que anima as cartas/narrativas dos(as) jovens escritores(as) com quem caminho

nesta pesquisa.
3.3 Um acontecimento em “Os bodes nio me respeitavam”

Quantas fabulagdes sdo criadas cotidianamente no pastoreio dos caprinos e
bovinos. Um manejo didrio na vida de quem lida com as atividades da agricultura de
subsisténcia. Sdo imagens também presentes, que povoam a coletividade de uma gente,
que labuta com dignidade em um transito constante entre o rural e o urbano, assim como
eu que vivi meus primeiros anos aprendendo o manejo de colocar o sal para que os
caprinos entrassem do curral no final de tarde.

Sdo dobras que permitem a imersdo em diferentes significados, sopradas pelo
acontecimento com as palavras em seus mais diversos significados. Se o acontecimento
estd no que ocorre, as praticas sociais se desdobram sobre aspectos ‘emoldurados’ pelo
escrituristico, no qual o cotidiano é constantemente inventado. E uma maneira de projetar
sentido que estudantes/escritores(as)/docentes desenvolvem em suas praticas, até porque,
o poder ndo estd apenas nas grandes esferas de tomadas de decisdes; ele também se

manifesta nas menores dimensdes e mecanismos sociais'%.

108 Barthes (2009).
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Talvez os(as) estudantes/escritores(as)/docentes se aventuram em uma relacao
entre 0 acontecimento e as praticas sociais na escrita, praticas essas que afloram no
cotidiano e se manifestam nas interacdoes dos sujeitos em seus ambientes sociais. A
“lingua s6 vive para governar a palavra” (De Certeau, 1990[2012], p. 230), evidenciando
o cardter arbitrédrio do signo. Nesse sentido, a criacdo € a constru¢do de uma trama, que
se inicia em rabiscos e se transforma em outras rasuras, logo, “rede interconectada em
favor da produc¢do” (Torrezan, 2011, p. 106). Esse processo criativo traz uma significativa
mudanga, resultando em “uma escrita cuja poténcia seja uma violéncia e uma delicadeza”
(Godoy, 2011, p. 43), vinculada em uma multiplicidade de influéncias, oferecendo
constantes possibilidades em diversas narrativas. Uma teatralidade singular, mesmo que

corriqueira como ilustrado por Vitor Castro que,

acordava seis horas da manhd para tirar leite de cabra e de vaca, além de tirar
todo o rebanho do chiqueiro e depois colocd-los de novo, era a parte que eu
mais odiava, os bodes nédo me respeitavam, sabe? (2025, p. 36).'%°

A peculiar teatralidade presente na apresentagdo de Vitor Castro revela uma
dificuldade em lidar com os caprinos. Narrativas como essa, nas quais as pessoas
compartilham experiéncias, valores e perspectivas de vida em comunidade, contribuem
para identificar melhor a situacdo, em que vérios fatores podem contribuir para a
constru¢io de um sentido plausivel. E possivel que os bodes ndo estivessem
familiarizados com a presenca de Vitor Castro, o que poderia resultar na falta de
reconhecimento de sua autoridade. Além disso, a dinAmica hierdrquica dentro do rebanho
pode ter influenciado a situacdo; se Vitor Castro ndo agisse de maneira que os caprinos
reconhecessem como indicativa de autoridade, é provavel que ndo respondessem ao seu
comando.

Outro aspecto relevante a considerar € a forma como os animais foram treinados
ou condicionados anteriormente, pois poderia influenciar diretamente em como eles
reagiriam as instru¢des do vaqueiro. A curiosidade de Vitor Castro em poder comandar
aquele rebanho ¢ tal qual a de uma “bailarina que nao sabe dangar, mas quer se envolver
com a cangdo até que ela lhe dé impulso para o proximo movimento da musica”
(Gongalves, 2011, p. 115). Essa analogia também atravessa para o nosso movimento

curioso com as praticas de escrita: o corpo do escritor € impulsionado pela melodia, que

109 Trecho da carta/narrativa 1 - “Os bodes ndo me respeitavam!” Petrolina/PE, 29 de outubro de 2022. de
Vitor Castro.
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vem da curiosidade de escrever. Essa curiosidade também estd relacionada ao
comportamento de Vitor Castro no contexto em questao.

Nessa narrativa em “os bodes ndo me respeitavam”, Vitor Castro nos leva a buscar
um entendimento do acontecimento como um processo de ruptura e recuperagdo, que
envolve diferentes aspectos. Além de fatores ambientais, o contexto em que o evento
ocorre também pode desempenhar um papel basilar para o desenrolar da trama. Essa
fabulacdo inscrita nas primeiras experiéncias de vida de Vitor Castro indica que um
escritor se faz agenciado por corpos fluidos, que atravessaram a exaustdo da labuta e
permite que o corpo da curiosidade alcance seu limite, possibilitando, assim, “retirar a
venda que esconde uma nova visao” (Gongalves, 2011, p. 116).

Nessa organicidade, encontro-me com outro texto em que Vitor Castro faz
referéncia a essa passagem dele com os caprinos do seu avo, que ¢ “Carta a um...”, que
integra a coletanea Escrevinhar (2023) e constitui a obra autoral Crontos (2023). Ele
revisita essa cena em forma de metafora, narrando que “reunia-se em vocé o que eu
negava; era como se materializasse uma anguistia da qual eu ndo tinha dominio, nem
pudera pela idade. Eu era garoto, ainda sou. Mas o homem, como quer que seja, ndo
passa por isso” (2023, p. 173).

Essa narrativa n@o apenas recria uma experiéncia da infancia, como também revela
camadas mais profundas da subjetividade. Sdo “palavras, imagens, pensamentos;
singularidades que se encontram e se movimentam” (Romaguera, 2011, p. 139),
metamorfoseando a angustia dos tempos de meninice e as descobertas, que surgem ao
longo da vida quando confrontamos aquilo que, outrora, se negaria. E uma prética de
acontecimentos que mergulha nas memorias de um garoto, a0 mesmo tempo em que lanca
luminosidade sobre os traumas e conflitos emocionais que acompanham o processo de
amadurecimento.

No dicionario Aulete (2011, p. 35), acontecimento ¢ definido como ‘“a¢do ou
resultado de acontecer; aquilo que ocorre ou acontece de forma imprevista;
eventualmente.” Ao tentar fazer com que os bodes respeitassem seus comandos, Vitor
Castro se depara com um imprevisto, ja que o esperado seria que os animais obedecessem
ao pequeno vaqueiro, conforme as instrucdes de seu avo para encurralar o rebanho. Essas
tentativas evidenciam que o inesperado se manifestou na a¢do de Vitor Castro quando
algo ndo transcorreu como previsto, ressaltando que o acontecimento € inerente ao que

pode ocorrer.
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Vitor Castro evoca suas memdorias nas cartas/narrativas como um esplendor do
acontecimento, uma forma de reinscrever o vivido por meio de imagens, que escapam a
linearidade do relato convencional. Em sua fabulacdo, a metafora dos caprinos profanos,
como Vitor Castro fabula: “recusou-se a ordem, movimentou-se para o outro lado. E vocé
era tantos, eram muitos. E todos vazios, todos profanos. Todos elaborando uma danca
satanica que fugia do controle do menino” (2023, p. 23), dramatiza uma recusa a
normatividade do sujeito plural. Essa encenagdo de desobediéncia poética aproxima-se
de uma estética da multiplicidade, tensionando tanto os modos instituidos de narrar
quanto as formas autorizadas de existir. Trata-se de romper com relatos lineares e
capturar, na diversidade, variedades de compostos de sensagdes'!’.

Ao explorarmos o trecho “E vocé era tantos, eram muitos. E todos vazios, todos
profanos”, vislumbramos uma critica implicita a homogeneizagdo identitaria. Atua como
uma forma de fabulagdo, ao afirmar que o sujeito ndao € uno, mas composto por um feixe
de afetos, fragmentos e intensidades. Nesse sentido, ndo € apenas um jogo de linguagem,
mas uma concepg¢ao ontoldgica do sujeito como devir. O sujeito da escrita de Vitor Castro
€ atravessado por forcas e desejos, construido na imanéncia dos encontros e dos
deslocamentos.

A nogdo de “profano” também pode ser lida como aquilo, que escapa da ordem
sacralizada do discurso hegemdnico. Ao escrever, Vitor Castro encena uma profanacio
das formas e temas legitimados, deslocando o foco para os intersticios entre o literdrio, o
pessoal e o politico. Sua escrita se constitui como prética de subjetivacdo e de resisténcia,
na qual a fabulacdo opera como uma tecnologia de criagdo de si em didlogos com a
realidade que o rodeia. Assim, ndo se trata apenas de narrar uma experiéncia, mas de
inventd-la no préprio movimento da escrita, constituindo sentidos, que se desdobram na
multiplicidade do que se vive e do que ainda pode vir a ser.

Explorando um pouco mais a prosa literdria de Vitor Castro (2023), deparamo-nos
com a passagem, em "Todos elaborando uma danga satanica que fugia do controle do
menino”, em que a metafora da "danca satanica" acrescenta uma dimensdo simbdlica a
narrativa. Essa imagem sugere uma atividade cadtica ou rebelde, que escapa ao controle
de uma figura mais inocente, apresentada pelo "menino" de outrora, que tentara controlar
o rebanho de caprino na rog¢a do avd. Nessa transmutacdo das memorias por meio jogo de

palavras, a narrativa sugere uma vivéncia de Vitor Castro como menino e sua relacio com

10 (Torrezan, 2011, p. 111).
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o jovem da atualidade. Isso revela uma experiéncia criativa do autor com suas lembrancas,
utilizando a subjetividade como meio de fabular suas expressoes.

Esses elementos, além de refletirem o brilho do esplendor, enriquecem as camadas
de interpretagc@o dos sentidos, que se configuram no jogo metaférico do acontecimento.
Isso sugere que a expressdo de Vitor Castro transgride os sentidos nesse “jogo
metafdrico”; ele ndo apenas relata, mas cria um texto agenciado pelo multiplo, dando vida
as experiéncias de outrora e tornando-as fatores significativos em sua literatura.

Antes, na frase “os bodes ndo me respeitavam”, havia uma sensacdo de
desconforto. Essa amdlgama sugere algo que ndo podia ser totalmente enfrentado ou
compreendido naquela época. No texto “Carta a um...” (2023), Vitor Castro evidencia o
inesperado de um jovem em sua escrita, repleta de tracos de subjetividade, que expressam
as complexidades da vida. Essa narrativa revela um deslocamento, em que os signos sao
agenciados em rearranjos performéticos dos acontecimentos.

Nessa perspectiva, a narrativa de Vitor Castro revela a objetividade da carta trocada
comigo apresentando uma outra ‘carta’, que se distingue por seu cardter literdrio. Isso
ocorre porque “o literario ndo se configura, portanto, nem como repositoério de um
conteddo estanque, nem como vazio a ser preenchido por disposi¢des subjetivas, mas
como acontecimento” (Duran e Cechinel, 2022, p. 10). O acontecimento se desloca para
outras esferas, envolvendo tanto o escritor quanto aqueles que pesquisam suas praticas e
0s que interpretam e atribuem significados variados ao texto. E importante considerar o
acontecimento no processo de constru¢do de sentido, especialmente na interpretacdo de
um texto figurativo, ou seja, literdrio.

A habilidade de Vitor Castro em se expressar por meio do jogo de palavras revela
uma compreensdo da linguagem flexivel, capaz de ultrapassar as limitacOes
convencionais da narrativa descritiva, capturando a complexidade agenciada por suas
memorias, pois “ndo somos pessoas, somos acontecimentos” (Deleuze, 1995, p. 164). O
destaque recai sobre o crivo do acontecimento evidenciado em escritas como a de Vitor
Castro, e suas construcdes de sentido sob uma perspectiva desses deslocamentos.

O texto literario, como um evento de acontecimentos em si, abre espacos para vozes
se expandirem em diversas perspectivas, implodindo qualquer tentativa de silenciamento

111

absoluto. Se refletirmos esse silenciamento pelo viés do arquivamento' ', inevitavelmente

nos deparamos com a reflexao sobre os interesses e perspectivas de poder em jogo. Isso,

" Derrida (1967; 2009[2011]).
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nos leva a pensar uma hierarquia de significados alinhada a um sistema de exclusao, no
qual certas vozes narrativas sdo privilegiadas em detrimentos de outras. Por outro lado,
Derrida (1967; 2009[2011]), também nos alerta para a natureza instdvel do arquivamento,
jé4 que esse nunca é completo ou definido, desafiando, assim, a no¢do de verdade objetiva
e permanecendo fluido e contestador. Nesse sentido, a ideia de arquivamento esta atrelada
ao acontecimento, ao poder e ao politico.

Se, hipoteticamente, Vitor Castro retornasse ao contexto de sua infincia e tentasse
pastorear 0s caprinos hovamente, os acontecimentos, inevitavelmente, assumiriam uma
outra configuracdo. Tal transformacdo decorreria nao somente pelo fato de 0 momento
histérico ser outro, mas também pelas mudangas em suas proprias habilidades e das
alteracdes em suas interpretacdes de significados. Segundo Derrida (1994, p.33), “¢é
preciso escolher entre varios que habitam a mesma injun¢do”. Esses varios sdo filtrados
em elementos combinados em um cendrio inteiramente distinto daquele que ele
experimentou na sua meninice.

Assim, o que se desenrola na vida de Vitor Castro contemporaneo, aquele em que
“os bodes” ndo o respeitavam, sdo outras camadas de significados. Tanto em termos de
acontecimentos quanto de arquivamentos, reflete a complexidade dessas relacdes de um
ontem e um agora. Essa perspectiva sobre suas experiéncias passadas, além de ilustrar a
mutabilidade do tempo e das circunstincias, também evidenciam percepg¢des ao longo do
tempo, influenciando, assim, a maneira como arquivamos e interpretamos nossas proprias
narrativas.

Vitor Castro, em suas narrativas, habilmente, mobiliza e recupera sentidos
considerando diversos contextos e seus aspectos tempo/espaciais. Ao observarmos mais
de perto, “veremos como a lingua varia de formas diversas” (Durdo, Cechinel, 2022, p.
131). Essa abordagem permite uma exploracdo do sentido de acontecimentos, que
extrapola o linguistico, alcangando a materializa¢do do discurso e atribuindo significado
ao acontecimento nas conexoes literarias. Por meio de um uso engenhoso das palavras,
que se constituem em diferentes significa¢des, Vitor Castro utiliza o cardter arbitrario dos
signos para romper o ambito linguistico, possibilitando diversas reflexdes, explorando o
sentido de acontecimentos conforme a filosofia deleuziana. Esse desdobramento revela
que a constru¢do de sentidos ocorre nas linhas de fuga, multiplicando-se,
desterritorializando e reterritorializando em um movimento constante.

Esse perambular permite considerar as préticas de escrita na formagdo em Letras

como um espago de acontecimentos, um lugar para “inventar saidas. Fugir. Sair correndo
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e se langar ao deserto, ao ndo dado das coisas, a0 nao previsto no pensamento dominante”
(Preve, 2011, p. 77). Ao criar textos literdrios que se desdobram em diferentes cenas e
possibilidades, o contexto do (PLC) se revela como um movimento em busca de
diferentes significados, permitindo que os sujeitos se lancem as suas experiéncias ndo
previstas. Assim, delineamos um tragcado de linhas ndo lineares que se conectam e
transformam rizomaticamente uma na outra. Essas linhas nos incentivam a explorar
conexdes, que estimulam a criagdo/narracdo/fabulacdo diversas, permitindo que as
praticas de escrita reflitam, cada vez mais, o brilho do acontecimento.

Ao nos aproximar de narrativas como essas, podemos refletir que as mesmas
funcionam como pontos de partida para uma apreciacdo critica, seja através das
cartas/narrativas trocadas nesta pesquisa, seja nos contos e cronicas, que ele desenvolve.
Vitor Castro participa ativamente da cria¢do de significados, que extrapolam o corpo do
texto, influenciando a forma como interpretamos e atribuimos sentidos as nossas proprias
experiéncias com a prética de escrita. E na intermiténcia do encontro que se estabelece a
necessidade de reflexao, pois “o que nos forca a pensar ¢ o signo” (Deleuze, 1976[2022],
p- 93). Em contato com o signo, encontramos o0 poeta, cuja presenca € pertinente para
enriquecer nossa experiéncia humana.

As produgdes textuais podem ser definidas como “pensamentos sobre pensamentos,
vivéncias das vivéncias, palavras sobre palavras, textos sobre textos” (Bakhtin, 2016, p.
73). Assim, essas producdes emergem na vida dos sujeitos como enunciados do que
disseram ou quiseram dizer, em diversas situa¢des discursivas. O dito rompendo o tecido
de uma escrita tradicional, ampliando, com isso, o encontro dos(as)
estudantes/escritores(as)/docentes com suas marcas, contextos e experiéncias.

Préticas de escrita, que se assemelham a um estado de devir por estar sempre no
meio, em um movimento entre fronteiras ou linhas de fuga. Em “Carta a um...”, ndo é,
simplesmente, o menino de um passado distante, nem o individuo, que emerge na
atualidade, mas um virtual de ambos em constante processo de atualizacao. Pois “o devir
ndo ¢ um nem dois, nem relagio de dois” (Deleuze; Guattari, 1997[2012], p. 96) ''2. E um
fluxo implicado em um enredamento de memoria tecido por narrativas com tragos, que
extrapolam a cronologia do periodo retratado, dotando-a de uma vivacidade singular.
Essa no¢do nao linear nas narrativas dos(as) estudantes/escritores(as)/docentes possibilita

ao leitor uma experiéncia fluida, permitindo-lhe explorar os matizes complexos da

12 Volume 4 da obra Mil Platos.
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temporalidade nos processos de letramentos.

Assim como o acontecimento, a criatividade pode emergir em multiplos cenarios,
enlacando sujeitos diversos, que se encontram no espago da escrita como quem se
encontra também na vida. O sentido € um acontecimento puro, “uma relagdo (uma vez
que pressupde um encontro de corpos)” (Schopke, 2012, p. 82). E nesse entrelagamento
de corpos, tempos, vozes e experiéncias que se abre um campo sensivel para a escrita,
ndo como técnica, tampouco como mera reproducdo de formas, mas como um
atravessamento, um lugar de experimentacdo. Nos momentos em que se bordam palavras
e experiéncias, as linhas se cruzam, se rompem e se multiplicam, dando passagem a uma
miriade de situagdes e modos de narrar, que ndo cabem em molduras prévias.

Acontecimento, aqui, ndo é coisa, nem ponto fixado. Ele se dd na relacdo, no
encontro, no que se quer do que acontece, ao afirmar que a dimensao do acontecimento
reside no querido, em querer “alguma coisa no que acontece” (Deleuze, 2009, p. 152).
Trata-se, portanto, de uma fabulag¢do de sentidos, que se movimenta com 0s sujeitos e
seus atos criativos. E na acio de escrever, ou talvez de experimentar na escrita, que os(as)
estudantes/escritores(as)/docentes se apropriam de sua propria voz, elaborando sentidos
que se constroem nas margens do instituido. A escrita, nesse contexto, torna-se espago de
devir.

Ato de criativo como “devir-ilimitado torna-se o proprio acontecimento, ideal,
incorporal, com todas as reviravoltas que lhe sdo proprias, do futuro e do passado, do
ativo e do passivo, da causa e do efeito” (Deleuze (2009, p. 9). Ou seja, 0 acontecimento
se da como dobra, como fissura no tempo, como movimento entre for¢as. Ao relacionar
essa perspectiva filos6fica com as praticas sociais de letramento, o que se evidencia € a
poténcia de uma escrita, ndo como resposta a um modelo, mas criacdo em ato, linguagem
em deriva. O letramento, assim, desloca-se de um lugar puramente técnico ou normativo
e torna-se modo de existir, gesto ético/estético de presengca no mundo.

O sujeito se desloca em suas relagdes com a linguagem, desestruturando aquilo que
nao cabe mais em um sentido fixado, especialmente no que tange a um modelo de
letramento auténomo, “que tem o agravante de atribuir o fracasso ao individuo que
pertence ao grupo dos pobres e marginalizados nas sociedades tecnoldgicas" (Kleiman,
1995, p. 37). Nas narrativas desses sujeitos, revelam-se praticas sociais de letramento,
apontando para o que estd por vir, trazendo experiéncias vividas nos diversos contextos
sociais. S3o praticas insurgentes de escrita “que levam em conta a pluralidade e a

diferenca” (Kleiman (1995, p. 37), desafiando modelos hegemonicos de apropriacao da
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linguagem.

Esse modo de escrever ndo se limita a aplicar a teoria a um objeto; constrdi, antes,
um pensamento em movimento, em que os devires do sujeito se entrelacam com préticas
concretas da escrita cotidiana. Ao aproximar a no¢do de acontecimentos com relacao a
experiéncia de jovens escritores em formacao, abre-se uma fissura pela qual a escrita se
configura como forma de habitar a linguagem, de se inscrever no mundo sem pedir
permissdo. Essa pratica rizomética desloca, reinventa, rasura e refaz, carregando em si
uma forga politica fundamental: a de fazer da educagdo um campo também de criacao.

E nessa dobra entre priticas insurgentes de linguagem e pensamento em movimento
que inscrevo também a minha trajetéria com a escrita, como um tecido de acontecimentos
me atravessando e reverberando em outros espagos. Um desejo de escrever que escapa,
teima, resiste. E o acontecimento da escrita como experiéncia viva, habitando a linguagem
por meio de textos, que ndo pedem autorizagdo para existir.

Assim, fabulador(a) em transito, sigamos para mais uma imagem dessa trilha.
3.4 Imagens que se multiplicam

Podemos refletir que pesquisar € experimentar, € se arriscar, € se deixar perder e
se encontrar, é também se levar pela experiéncia construida nas caminhadas pelo campo
da investigacdo. Com isso, € narrar, é fabular. Caro(a) fabulador(a), observe comigo, a
pesquisa também deve ser contemplada como um campo de criacio, delineada pelas
experiéncias se anunciando no percurso. Um movimento de deixar afetar. A cada retorno
ao campo, as cartas, as narrativas, algo se desloca no papel de pesquisadora,
especialmente, ao caminhar entre palavras alheias exige que eu releia as minhas, escave
minhas préprias tentativas de dizer. Esse ndo € um exercicio do inicio do percurso, mas
de todo ele, que se entrelaca no ato de escrever, pois € um ato que requer, retornos nas
diversas edicdes de reescritas até que esteja preparada para alcar outras trilhas em outras
andancas.

Nao ha ddvidas de que no meio do caminho, irrompem indmeros trajetos
descontinuos, idas e vindas, que provocam nao s6 perplexidades, surpresas e temores,
mas também uma sensac¢ao de alivio e liberdade do tédio, o gozo vital de experienciacdao
de diversas formas de pensar. E como ao tocar as margens da linguagem dos outros, algo
em mim, também se desencaixe. Nesse sentido, fui sendo levada por uma escrita brotando

do encontro. E em razao dessas andangas que me implico nesse processo de pesquisa, que
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€ uma fusdo de tracos se entrelagcando nesta escrita e, a0 mesmo tempo, reflete os textos
dos(as) estudantes/escritores(as)/docentes em formacao.

Esses encontros, tecidos pelas narrativas das cartas que me chegam, ndo me
deixam esquecer que a escrita também € lugar de risco para quem estd em formacdo, ja
que escrever nos coloca no mundo, revelando-nos em contradi¢des, dividas, mas também
em nossos tracos e afetividades. Em cada ato de escrever, evidenciamos marcas de nossas
vivéncias. Para aqueles(as) que nunca foram legitimados(as) como escritores(as),
escrever torna-se um ato de coragem, pois se colocam frente a uma vulnerabilidade: ser
lido”, “ser julgado”, “ndo caber”.

Fabulador(a), em algum momento, também nos colocamos nesse lugar; assim é
pertinente termos um reconhecimento que, em cada texto, hd um movimento insistente,
também de prazer, pois € dizer de modo proprio, muitas vezes, fora daquilo estabelecido
nos moldes escolares. Nesse fora, faz-se estudante/escritor(a)/docente, pois, no proprio
ato de fabular, suas vozes se multiplicam, e at¢é mesmo se tornam desobedientes. Ou
melhor, nos faz, pois, a0 me colocar nesse lugar de escuta, eu também me refaco na
partilha com essas experiéncias narradas. Um territorio tecido por palavras moventes, por
subjetividades, escrevendo para existir, para resistir, para criar brechas no j sabido.

E nesse contexto de experimentacdo, tipico da cartografia rizomética e da
documentacdo narrativa, que reside “a importancia de realizar investigacdo que
desvendam, para sujeitos, grupos e redes de ensino singulares, os eventuais impactos da
forma¢do em desenvolvimento” (Fiad; Segnorini, 2021, p. 59), os quais podem

surpreender os envolvidos.

Como Vitor Castro narra:

Jd parou para pensar que nosso livro e nossos futuros livros do Lugar de
Criagdo, estardo velhinhos, gastos e, quicd, amassados bem como aqueles
livros de hoje que temos desse modo é que, além de narrativas e poéticas,
carregam inestimdvel carinho. Sdo essas coisas que penso quando imagino,
daqui a 30 anos, o Lugar de Criag¢do: o legado literdrio de vozes sertanejas
mais diversificadas possiveis'’> (2025. p. 92).

Concomitante com Vitor Castro, abre-se um possivel rizomatico, potencializando
essas narrativas para o agora e o porvir. Isso nos conduz a uma interpelacdo de que o
transitar das palavras transformadas em texto ndo se restringe a um unico espago ou
momento, mas se aglutina por diferentes contextos e temporalidades, dando origem a uma

multiplicidade de interpretacdes, cada uma com seus significados distintos.

3 Trecho da carta/narrativa 3 “O legado literario de vozes sertanejas”, Petrolina/PE, 15 de maio de 2023.
Vitor Castro.
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Como Lucas Coelho narra!'*:

As participantes, embora algumas sejam até um pouco timidas, rompem com o
estigma de que adolescentes produzem apenas textos melosos (que falam de
amor). Elas fazem das palavras uma arma para lutar por aquilo que acreditam
e, especialmente, para explorar suas subjetividades que, na maioria delas,
versam sobre suas pluralidades enquanto mulheres, negras e nordestinas (2025,
p. 80).

Um movimento para buscar fragmentos de narrativas, que dizem muito sobre si,
como também muito sobre outros tantos. Cada participante desta tese possui preferéncia
para desenvolver suas praticas de escrita. Lucas Coelho diz que “sdo, no geral, textos em
prosa, os quais escrevi tentando trazer a baila um tom intimista a fim de refletir sobre
minha relagdo com o mundo” (2023, p. 13). Um graduando escrevendo contos e cronicas,
com predomindncia para o segundo género indicado, d4 vida a cada narrativa: “nos
encontramos com 0 magico, o imagindrio, todo o escrito comeca a ter vida nas paginas
dos contos contados, das cronicas experienciadas e vividas” (Nogueira, 2023, p. 12). Sao
encontros entre discente e docente que se constituem como acontecimentos.

Uma escrita com possibilidades de “trapacear a lingua com a propria lingua”
(Barthes, 2009, p. 16). Textos de sujeitos descentrados em uma literatura pos-
autdnoma'!®, que niio cabe apenas em um conceito ou em uma metifora, em um contexto
especifico ou em um determinado espaco de tempo, mas que sai perambulando, tal qual

um(a) andarilho(a) com sua arte de criar.

3.4.1 Em cada movimento, uma transformacao

Muitos dos titulos dos textos dos(as) estudantes/escritores(as)/docentes como
“Meu lar” (2023), “Origem” (2023) “O menino que nao lia” (2023), “Nossa voz, nosso
talento” (2023), ja sugerem que “escrever ¢ um caso de devir, sempre inacabado, sempre
em via de fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida” (Deleuze,
1997(2011, p. 11]). Ao escrever, estamos vivenciando um processo de ecoar de vozes,
pouco ouvidas, que agenciam a pluralidade nos tragos das subjetividades. Essas obras
transpdem as fronteiras das narrativas individuais, ampliando-se para abracar uma
miriade do inacabado.

E importante lembrar que, embora as priticas de escrita dos(as)

estudantes/escritores(as)/docentes estejam dentro de uma estrutura institucionalizada e

114 Trecho da carta/narrativa 3 Entre a teoria e a pratica, escrita por Lucas Coelho em Petrolina/PE, em 21
de setembro de 2023.
115 Termo cunhado por Marcelino Freire.
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preestabelecida, delineada nos planos de um curso de graduacao, elas sdo costuradas pela
singularidade de cada autor(a) e pelo contexto em que os mesmos estao inseridos. Dentro
dessa moldura aparentemente estdtica, algo diferente emerge, situagdes e
criacdes/narragdes/fabulacdes ultrapassando as fronteiras da sala de aula e desafiam as
expectativas convencionais, que “implica reconhecer a multiplicidade de préaticas
letradas™ (Street, 2014, p. 30), que os(as) estudantes/escritores(as)/docentes expressam
suas pluralidades, contribuindo para um ambiente educacional mais inclusivo,
diversificado e enriquecedor.

Escrever, a arte do impensdvel de Camila Batista (2023), € trazer o didlogo para
0 texto ou transportar o texto no didlogo com a escrita. Isso remete ao pensamento de
Street (2014, p. 41), que afirma que “o letramento deve ser usado para ajudar a inaugurar
este debate, estabelecer conceitos e quadros tedricos mais claros nos quais basear a
pratica”. A linguagem pode ser considerada um processo de transformacdo, uma dupla
captura que emerge das vivéncias da subjetividade humana, permitindo-nos narrar até um
ultimo adeus. Nos escritos dos(as) estudantes/escritores(as)/docentes, destacam-se
diferentes géneros: a poesia, com seus versos livres; a cronica, com seu tom reflexivo; e
o conto, com sua abordagem contemporanea, além das experiéncias com as
cartas/narrativas refletindo as diversas dobras com as praticas de escrita.

E nessa tessitura que a reflexdo se solidifica nos textos publicados por Lucas
Coelho, totalizando 13 cronicas e trés contos. Essas obras ndo apenas compdem seu livro
autoral, Pressdgios de um Escritor (2023), mas também enriquecem as quatro coletaneas
do Lugar de Criacdo. A palavra potencializa as pegadas de subjetividade em cada pratica
desenvolvida, conforme contribui Larrosa (2002, p. 21): “eu creio no poder das palavras,
na forca das palavras, creio que fazemos coisas com as palavras e, também, que as
palavras fazem coisas conosco”. Assim, a palavra ¢ signo verbal, atribuindo sentidos ao
que nos constitui.

Miguel Segundo apresenta-se pelo vale do Siao Francisco afora com suas 14
poesias € 12 contos. Um graduando/docente e poeta/escritor, que se torna um
docente/escritor ao tomar as rédeas de suas narrativas, atribuindo-lhes significado em seu
escrevinhar. Nas andancas com as letras, ele se constitui na poesia popular com versos
intimistas e no conto com uma prosa singular, narrando com uma peculiaridade impar.
Como ele mesmo narra:

a alma da criacd@o no dominio do corpo poético vasculhava a memdoria em busca
de alguma narrativa que tivesse a beleza de um conto de fadas. Recordou-se da
transi¢do de quando se deu a submersdo no mar das palavras, entdo nos
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sublimes tracos do andarilhar das letras no papel, ele batizou a escrita como
seu instrumento celestial e foi escrevendo sua tagarelice interior que resultou
em outro nascimento, o autor de textos em prosa vinha ao mundo, despido e
banhado na maré das ldagrimas (2023, p. 16).

Préticas de escrita, como em um metamorfosear metaférico, ou, quem sabe, uma

metalinguagem, deste autor, que foi gerado,

no ttero de uma Mde Natureza que também fora cheia de sonhos. Ela, em sua
cronica intimista, poética e melancdlica desfigurava as narrativas imaturas da
memdria do recém-nascido escritor para dar caminho ao recomego. Certo que,
as vezes, o pequeno também falhava. A inspiracdo ndo vinha, as silabas ndo
vinham, tampouco, as palavras. Chegavam as recordacdes, mas faltava colocar
para funcionar a roda-gigante do ato Criar... Escrevinhar... Somente assim, no
vagaroso processo se consolidava a vida da escrita (Idem).

Sujeitos que, mesmo fazendo parte da formacdo em Letras, escrevem na
clandestinidade da lingua. Eles convidam outros a se inscreverem em um “devir-
clandestino, fazer rizoma por toda parte”, como Deleuze (1996[2012, p.68]) observa. Esse
convite insurgente ultrapassa barreiras impostas pelo sistema normativo. As palavras
ganham vida e sdo transmutadas em textos de criacdo/narracdo/fabulacdo, que se
aglutinam em diferentes lugares, fluindo como rizomas, desafiando a uniformidade e
explorando territorios indicados pela expressdo e resisténcia.

E aquele que, assim como eu, tem predisposicdo para alongar os pardgrafos,
inconscientemente? Isso mesmo, Vitor Castro, assim, se autodenomina. Um sujeito, que
demora mais tempo que os demais para escrever um texto, mas o deixa pronto na cabeca,
esperando o momento certo para colocar na tela em branco ou em qualquer espago
passivel de escrever. Momento como esse que, muitas vezes, ocorre pela forca da pressao;
quanto este vem acompanhado de prazo, fica mais garantido ainda. Esse autor traz em si
a posicao de sujeito, “a partir da qual ele consegue estruturar seu discurso (oral ou escrito),
de acordo com um principio organizador contraditério (Tfouni, 2021, p. 5). E nessa
contradi¢cdo que encontramos em suas autorias um grau de complexidade incrivel, seja na
prosa literdria, seja nos textos académicos.

Vitor lida com a literatura de forma visceral, constituindo-se como um
pesquisador  engajado, envolvendo-se em  suas  praticas de  escrita,
criagdo/narracao/fabulagdo. Ele se inscreve em uma genericidade textual, ora na cronica,
ora no conto, definindo o titulo do seu livro autoral, que ndo se fecha nem em croénica,
nem em conto, mas os dois em um sé texto: Crontos''® (2023). Se “observamos esse

brincar com as palavras, ndo s6 na proposta da simples criacdo de um neologismo, mas

116 Inspirado na obra Crontos e cronicas de Domingos Barroso da Costa.
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também na necessidade de expressdo que a arte letrada nos permite experimentacdo com
as palavras” (Lopez, 2023, p. 14), uma experimentacao caracteristica daqueles, que estdo
envolvidos com as praticas de escrita nesse contexto de Criacdo. Vitor Castro expressa

sua performance ao afirmar que,

os sete textos que compdem esta, a realizam a ficcionalizacdo da realidade
através da linguagem. Ndo digo que hd integralidade de fatos — nem se propoe
a isso —, digo apenas que constroi remanescéncia de memaorias através do real
metaforico, aquele elemento que, involuntariamente, conota a linguagem para
dizer da ira por um bode, do olhar-se ao espelho, do ler um livro e de tantas
outros (2023, p. 16).

Assim, poderd aplicar seus conhecimentos nos contextos que ele explora ou,
alternativamente, optar por nao fazer nada, ja que suas praticas de escrita estdo bem
estabelecidas. Nesse caso, cabe ao leitor assumir essa responsabilidade, decidindo como
utilizar o que foi oferecido. Obras como Crontos (2023), podem surgir diferentes praticas
sociais de letramento, pois a escrita estd impregnada no social, excede o efeito cognitivo
e vai além do texto pelo texto (Street, 1984). Trata-se de um letramento que se volta a
“funcdo interpessoal da linguagem, as identidades e relacdes que interlocutores
constroem ¢ reconstroem durante a interacao” (Kleiman, 1995, p. 22). Essas praticas
sociais se constituem na diversidade das experi€éncias humanas e suas subjetividades.

Sdo tantas andangas com muitas dobras em diversos encontros que, talvez, ndao
cailbam em um texto de tese. Em 2017, tive os primeiros contatos com a estudante
secundarista Camila Batista, mesma época em que Vitor Castro se aventurou a escrever
seu primeiro texto literario. O seu primeiro texto nao foi escrito em uma folha em branco,
tampouco em uma tela de um dispositivo eletronico, mas no chdo da escola. Ele ndo
costuma escrever em versos, mas essas primeiras rasuras foram em estrofes com uma
temética sobre um lider religioso bem conhecido por seus posicionamentos e condutas

controversas. Como Vitor Castro mesmo recorda, os dois ultimos versos diziam assim:

o0 solo de uma nagdo / ndo tem culpa de quem nele pisa. Ele e tantos outros da
ultra direita estavam em seu momento mor de popularidade. Uma ldstima.
Desde esse dia, resolvi escrever textos curtos por toda a escola - pelo menos
nas vezes que eu ia (2025, p. 67).

Talvez essas praticas sociais de letramento, desenvolvidas por Vitor Castro no
interior da escola, tenham sido apagadas, ndo pela implacdvel a¢do do tempo ou pelo
silenciamento aos textos de estudantes rebeldes, mas porque, naturalmente, foram feitas

nessa intencdo, na desatengdo, de ter pouca durabilidade, pois os escritos feitos em

17 Trecho da carta/narrativa 2 - Conheci Gilka Machado Petrolina/PE, 13 de dezembro de 2022. Vitor
Castro.
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rabiscos de gesso, no chao da escola, logo evaporam nos rastros dos sapatos ou nas
limpezas cotidianas.

Talvez nas paredes, a tinta cinza do ano seguinte retiraria todos esses eventos de
letramento deixado da turma anterior “a palavra no muro ficou coberta de cinzas” (Marisa
Monte, 2000); assim como nas cadeiras também “apagaram tudo”. Uma pena, porque
“nds que passamos apressados” (Idem), merecemos nos inscrever na poténcia que ha

nesses textos. Vitor, lembra-se de um texto que escreveu na carteira da sala de aula:

estava sentado durante uma aula de Quimica, “Se por bem ou mal eu estou
aqui, tenho a necessidade de dizer que ndo queria. Ndo sou carbono, entdo ndo
ligo nenhum um pouco. Se vocé também ndo liga, proponho-te a pensar: se vocé
dormisse agora, com o que iria sonhar?”. Tirava fotos desses textos, mas um
dia fui assaltado e s6 me restaram as lembrangas e duas fotos que pararam, por
algum motivo, na nuvem” (2025, p. 67).

Narrativas como essas nos mostram a importincia de documentar os saberes
experienciados com a escrita, pois essas acdes se manifestam durante o ato de criar. Seus
textos florescem do reflexo, um espelho em constante mutacdo, da diversidade de

assuntos se apresentando a Vitor Castro como tabuleiros e damas:

elementos como o tabuleiro serviam para transcodificar o momento de encarar,
que seria basicamente um jogo silencioso de julgamentos e jogadas, em algo
substancialmente tangivel, o tabuleiro. E é dessa criatividade que vejo nascer,
também, nas escritas do "Lugar de Criacdo”"'8 (2025, p. 118).

Nessa dinamica de um tabuleiro ou em um jogo de damas, a escrita se revela numa
dimensao subjetiva, em que o escritor ultrapassa as limitacdes materiais para dar vida as
suas tramas narradas. A medida que andamos por essas leituras, nossa curiosidade em
compreender as prdticas de escrita desses sujeitos aumenta, pois sao escritos que se
manifestam em um processo de construc¢do e desconstrucdo. Priticas que se configuram
em letramento por fazerem parte de “um conjunto de praticas sociais utilizando a escrita
como um sistema simbdlico e como tecnologia, em contextos e para objetivos
especificos” (Kleiman, 1995, p. 19), permitindo que os usudrios explorem descobertas,
criando brechas para diferentes saberes em seu processo de ‘escrevinhar’.

Isso dialoga com as préticas de escrita de Camila Batista, especialmente a poesia
Natureza Feminina (2019; 2022; 2023), que faz parte de tantas “conversas afiadas”,
“onde o eu se descobre como parte de uma série de acontecimentos” (De Certeau, 1990

[2009, p. 149]).

Para todas as mulheres.
Para a bruxa que um dia queimou.

118 Trecho da carta/narrativa 4 “Criatividade que surge do eu” - Petrolina/PE, 15 de novembro de 2023.
Vitor Castro.
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Para a trabalhadora humilhada.

Para made que chorou.

Para escrava violentada.

E tantas outras que o mundo apagou (2023, p. 33).

Um texto nas andancas de outros tantos, por varios espagos académicos e nao
académicos também. Um texto agenciando a criacdo/narragdo/fabulacdio de uma
juventude estudantil em diversos cantos e por vdrias realidades. Um texto que parte da
educagdo basica, se inscreve no Valsar das Palavras (2022) e se consolida na obra
autoral. Natureza Feminina é um texto que mobiliza Camila Batista a ndo desistir de seus
escritos. Como ela mesma reconhece: “Natureza feminina me engrandeceu como
escritora” (2025, p. 124).

Foi com a decisao de ndo desistir, que a sua obra autoral se revela nas escritas
publicadas em seis coletaneas: quatro delas pelo Lugar de Criacdo (2020), uma pela
publicacdo durante terceiro ano do Ensino Médio: Conversa Afiada (2019), e outra pelo
livto Encontros (2020) organizado por um grupo de formacdo de educadores em
Juazeiro/BA. Batista - Silva (2019, p. 24) destaca que “a minha pessoa, de anos atras,
jamais se atreveria a escrever com a convic¢ao que o fago hoje”. Nos seus encontros com
a criacao/narracdo/fabulacao, ela reflete: “falvez o que haja de criativo na minha escrita
seja a presenga das discussoes sociais, pois me atento a isso sempre que escrevo, procuro
produzir um texto que converse com temas atuais e necessarios” (2025, p. 74)!7°.

Costumo dizer que escrever € reescrever; € rasurar e editar. Com um livro na mao
e muitas ideias na cabecga, esses(as) estudantes/escritores(as)/docentes vao “as ruas, as
favelas” e com astucias de atravessar até “continentes, entra em arquivos publicos, nas
bibliotecas...” (Santos, 2020, p. 128), mesmo aqueles(as) que expressam que nao
apreciam rascunhar ou reescrever/editar. Mesmo para aqueles que ndo gostam de rasuras,
elas ocorrem, pois escrever € dar vida a uma narrativa no momento em que ocorre 0 ato
de escrever, desmontando o estitico para 0 movimento com a escrita como andarilhos(as)
narrando na clandestinidade no improviso inscrita na inspiracdo, sem mesmo um
rascunho escrito a mio, como afirma Camila Batista:

eu ndo tenho rascunhos dos textos, até porque, ndo sou a maior fa de escrever
com caneta e papel, acho a tecnologia muito mais prdtica, posso apagar quando
tiver vontade, modificar e ndo deixar marcas evidentes. Gosto de comegar pelo
comego, fazer a primeira linha e seguir dali, mas nem sempre isso acontece,
como bem sabe, alguns dos meus textos nasceram peloﬁm’zo (2025, p. 102).

19 Trecho da carta/narrativa 3 - Literatura na sala de aula Juazeiro/BA, 28 de marco de 2023. Camila
Batista.
120 Trecho da carta/narrativa 4 “Uma escritora jardineira”. Juazeiro/BA, 10 de julho de 2023. Camila
Batista.
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Camila Batista apresenta uma relacdo contemporanea com o ato de escrever,
destacando a transicdo das préticas tradicionais para as digitais. Sua preferéncia pela
tecnologia ndo apenas simplifica o processo, mas também reflete uma busca por fluidez
e liberdade criativa. Essa flexibilidade desafia a linearidade da escrita, permitindo que
idéias emergem de desfechos inesperados, evidenciando a dindmica da criacdo literdria,
na qual a intencdo inicial pode se desviar, revelando diversas nuances ao longo do
processo.

O interessante ¢ que, ao contrario de Lucas Coelho, que se vé como um
escritor/engenheiro, cuidadosamente, ele arquiteta e planeja o uso das metaforas. Sao
marcas interessantes para que cada um/uma reflita seu cuidado com a escrita. Observando
esses marcadores, posso arriscar em dizer que venho me constituindo escritora por
inspiracao, mesmo considerando as demandas exigidas no entorno dessas praticas. Assim,
Camila Batista se considera uma escritora/jardineira:

se ndo me engano quem fala sobre isso é o escritor George R. R. Martin.
Enfim, o escritor jardineiro é aquela pessoa que vai descobrindo o texto
conforme o escreve, se planta algo, observa crescer e descobre as coisas
com o tempo, o qudo grande serd, quantos ramos irdo ter entre outras
coisas. Acabo descobrindo o objetivo de um texto enquanto o escrevo,
tenho a ideia inicial, mas nada além disso. Gosto de observar o florescer
do meu jardim” (2025, p.102).

De fato, o texto Natureza Feminina se desdobra nesse rizoma, espalhando linhas
pelo jardim, sendo sua primeira versdo gestada pela dltima estrofe. Camila Batista traz
uma lirica contundente:

Juntas, somos mais fortes!

Podemos dominar uma nagdo.

Sei que essa luta estd longe do ultimato,

mas jd ougo uma cangdo,

uma cangdo ainda em seu anonimato,

mas que hd de deflagrar uma revolucdo (2022, p. 85).

Apesar dos modelos impostos pela visdo cartesiana que fragmenta, hierarquiza e
apaga o sensivel, os(as) estudantes/escritores(as)/docentes se situam nessa desobediéncia
unilateral dos eventos, sem seguirem uma linearidade nos acontecimentos das narrativas.
As préticas de escrita emergem de desdizeres e desleituras variadas. Nesse sentido,
Miguel Segundo destaca a importancia de mergulharmos em quem somos para
compartilharmos experiéncias, que nos impulsionam a rabiscar nossas inquietacdes.
Durao e Cechinel (p. 129) afirmam que “o prazer s6 pode vir, assim, depois de muito

esforco, incerteza e até frustragdo”. E por meio dessas inquietagdes que quem escreve faz
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as pazes com o ato de escrever, nutrido por experiéncias sensoriais, como o aroma do
café, a corrida até o 6nibus ou um atraso inesperado.

Sdo vozes que se somam, enriquecendo o debate e contribuindo para a criagio de
diferentes formas de expressao, como “o pensamento cientifico permeia todos os aspectos
da vida moderna” (Bortoni-Ricardo, 2008, p. 9), tanto na aplicacdo pratica quanto a
internalizacdo  dos valores que o sustentam. Em  suma,  os(as)
estudantes/escritores(as)/docentes ndo apenas recebem formacdo, mas também a co-
criam, tornando-se agentes ativos na constru¢cdo do conhecimento e no desenvolvimento
da comunidade académica e para além dela.

Mesmo diante da “imprevisibilidade da histéria” (Chartier, 2005[2007], p. 10),
seus textos permanecem grafados, e o tempo dificilmente os apagard. Essa escrita
potencializa, entre outras coisas, o papel da docéncia, que “pode ser usado para
fundamentar o processo de letramento e sua relagdo com o continuum” (Tfouni, 2021, p.
5). Assim, desafia a ideia de que estudantes/escritores(as)/docentes na Licenciatura em

Letras ndo escrevem ou ndo precisam escrever.

3.5 Atalhos que se convergem

Nos diferentes momentos ao longo desses quatro anos, dois processos se
entrelacam entre os envolvidos na investigacdo: a formacdo e a pesquisa, que se agenciam
em um movimento constante, criando espacos potencializadores para que as praticas de
escrita se configurem como elementos centrais no desenvolvimento intelectual e
formacional dos sujeitos envolvidos. Nesse sentido, a investigacdo desloca o foco das
priticas de escrita desenvolvidas no contexto do Lugar de Criacdo (PLC) para a
construcdo das cartas/narrativas, que articulam o movimento reflexivo dos sujeitos sobre
suas proprias préticas de escrita durante a formagao docente na licenciatura em Letras.

Como venho reiterando ao longo desta narrativa, o contexto da pesquisa foi tecido
e agenciado pela cartografia rizomadtica, em que, a cada dobra, emergia um novo platd;
nesse territorio em constante expansao, vieram a publico mais de quinhentos textos,
publicados e compartilhados entre 2020 e 2025, como um rizoma se espalhando e se
reinventa a cada enlace, ao qual se somam as producdes dos sujeitos colaboradores desta
investigacdo, que resultam nas cartas/narrativas para a tessitura desta tese.

Assim, Guilherme Resende destaca que tais préticas estdo contribuindo
significativamente para a construcdo de personalidade tanto como profissional quanto

como ser pensante. Larrosa (2002), nos lembra que “as palavras produzem sentido, criam
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realidades e, as vezes, funcionam como potentes mecanismos de subjetivagdao”. Isso
ocorre porque “ndo pensamos com pensamentos, mas com palavras, ndo pensamos a
partir de uma suposta genialidade ou inteligéncia, mas a partir de nossas palavras” (p. 21).
Dessa forma, as agdes discursivas se efetivam em textos, os quais se transformam em
discursos impulsionados pela forca das palavras em uma ampla gama de significados.

Assim, sdo discursos se materializando em textos, convertendo-se em narrativas
sopradas pela ‘ventania’ das praticas sociais de letramentos, acompanhada por
acontecimentos e seus diferentes sentidos. Isso implica mudangas de posicionamentos,
rompendo com um contexto no qual a escrita era restrita por concepgoes, que limitavam
a uma elite moldada pela cultura escrituristica. Nesses ‘carreiros’ proprios dos
andarilhos, o processo de criacdo nos conduz a emergéncia de uma investigacdo que
envolve a captura de multiplas préticas de escrita, cada uma com a potencialidade de
inspirar outros tantos, pois trata de “um devir revoluciondrio que ndo é a mesma coisa
que o futuro da revolucdo” (Deleuze; Parnet, 1998, p. 10), convocando os(as)
estudantes/escritores(as)/docentes em um chamamento a explorarem suas habilidades na
escrita criacao/narracao/fabulacdo e a se engajarem em praticas como crdnica, poesia
popular, conto e entre outros.

E nesse sentido de complementaridade que nos deslocamos para a trama com
Versos da alma (2023) de Guilherme Resende. Ele diz que vive em estado de descoberta.
Cada uma delas € um acontecimento. Vive suas experiéncias em turbilhdo de sentimentos,
a exemplo de seus primeiros textos publicados na coletdnea “Escritas Identitarias” (2021).
“Nunca, na minha singular existéncia, imaginei que um dia poderia estar com minhas
obras publicadas em um livro, e principalmente, ser reconhecido por tal agao” (2025, p.
131)"1,

E dessa euforia que podemos dizer que cada um e cada uma escreve sobre suas
singularidades; sobre seus processos de subjetivagdes, sobre suas fabulagdes, pois “o
poder da imaginacdo ¢ imaginar o poder” (Deleuze, 2001[2012], p. 60). Um poder de
imaginarem que seus versos livres possam ganhar alma nas poesias populares, prontos
para andarilhar para outras maos, outros olhares e outras vozes. A nds, investigadores,
resta-nos experienciar uma pesquisa dedicada ao singular, ao inusitado, a criagdo

imaginativa.

12 Trecho da carta/narrativa 5 “Somos os diversos sujeitos”, Santa Maria da Boa Vista/PE, 19 de julho de
2024. Guilherme Resende.
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Dito isso, destacamos que, em nossa sociedade pautada pelo e no escrito, existem
praticas sociais de leitura e de escrita nos mais diversos processos de letramento, com
interferéncia entre o oral e o escrito; escritas marcadas pela subjetividade do oral. Os
usudrios da lingua transitam por essas diversas trilhas para dizer de si, para desdizer o que
o outro disse de si, para se apropriar da “casa alugada”'??. E por meio dessa apropriacio
que as praticas sociais se legitimam na pluralidade dos letramentos.

Além disso, alguns dos textos apresentam uma abordagem mais direta e intima,
quase como em didlogo direto com o leitor ou mondlogos introspectivos. Eles sdo
observados pelo fora, como em uma janela, que ndo pertence ao autor € nem ao outro.
Essa dindmica artistica revela que, “a obra de criagdo verbal é criada de fora para cada
personagem” (Bakhtin, 1979[2011], p. 87). Assim, os(as) leitores(as), ao se envolverem
com esses textos, também o fazem nessa perspectiva de um “fora” com suas multiplas
possibilidades de interpretacdes. Sao producdes impactando a relagdo subjetiva entre obra
e leitor, uma vez que o autor cria e, nesse ato de cria¢do, “nos conta histéria centrada em
ideias na obra de arte” (Bakhtin, 1979[2011, p. 15]). E um convite ao jogo das palavras
em que os leitores sdo inscritos a mergulhar nas camadas de significados complexos.

Os(as) estudantes/escritores(as)/docentes nao encaram o ato de escrever de forma
estdtica, pois € necessdrio um constante posicionamento de autoria, com revisdes e
edicoes, determinando quais aspectos serdo seguidos para essa ou aquela narrativa, sem
a preocupacdo de um agora ou um depois, pois tudo se entrelaca numa caminhada
simultanea. Como observa Levy (2011, p. 109), hd uma intencdo de “dobrar o fora, fazer
a forga se afetar em um movimento proprio da subjetivagdao”. Nesse interim de troca de
cartas/narrativas, ocorre um processo de transformacao, conferindo diversos significados
as palavras, diferentemente do observador da escrita criacdo/narracao/fabulagdo. Nas
cartas, sobressai um sujeito observador da sua obra, transformando a entidade do(a)
escritor(a) em uma figura distinta, quase como em uma memdria, que também se encontra
pelo “fora” da narrativa.

Sabemos que, entre tantas possibilidades, a escrita proporciona aos praticantes
dessa arte um espaco seguro para explorar ideias e emog¢des sem a pressao do julgamento
imediato de terceiro. Como Lopez (2023, p.13) contribui, para que, por meio da pratica
da escrita criacdo/narracdo/fabulacdo, se abra em diversas formas de expressdo, pois €

possivel exercitar nossa humanidade, ao comunicar-se “por meio e através das artes”. Isso

122 De Certeau, Obra Invencio do Cotidiano I (1990[2012]).
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enriquece o entendimento de mundo e fortalece os lagos interpessoais, além de aprimorar
as habilidades comunicativas.

O(a) escritor(a) toma posse da palavra como sua matéria-prima, explora temas
inéditos e expressa suas ideias de maneira original. Além disso, conforme expresso por
Lopez (Idem) “temos a possibilidade de propormos utopias e distopias, enxergar - de
diferentes maneiras, uma mesma realidade, denunciar aquilo que consideramos
necessario e, assim, exercer nosso direito de pensar, de ser e de existir”. Pois com a arte
da escrita, o(a) escritor(a), especialmente aquele a que vivencia a formagao inicial, pode
sonhar com outras realidades e com futuros ideais (utopias) ou imaginar cendrios de
“jogos vorazes”!? (distopias), explorando diferentes possibilidades e perspectivas sobre
o mundo em que vivemos.

Como Levy (2011) afirma, “pensar ndo ¢ reproduzir um modelo, e sim fazer
nascer aquilo que ainda nao existe” (p. 113), que vao das duvidas e incertezas até os
desafios e estado de felicidade. Como Calvino (1990[2009, p. 74]) nos convida a refletir
uma “Terra Prometida em que a linguagem se torna o que na verdade deveria ser”. E com
1ss0, mesmo em um cendrio mididtico saturado de textos instantaneos, ainda hd uma forca
criadora, permeando uma multiplicidade, transformando-se em espaco continuo de
reinvengdo. até porque “os devires ndo sdo fendmenos de imitagdo, de assimila¢do, mas
de dupla captura, de evolucao nao paralela” (Deleuze; Parnet, 1998, p. 10). E nessa
revolucdo, encontram inspiracdo nas interagdes, nas intertextualidades e em contextos
diversos para se aventurarem em suas criacoes/narracoes/fabulagoes.

Ha concepgdes, que englobam os ideais iluministas de que o livro seria um agente
modelador da sociedade, impondo padrdes burgueses e perpetuando saberes que
colonizam corpos. No entanto, essa visdo a muito tempo passou a ser questionada, o que
permite uma ruptura com essa légica, abrindo fendas para que a escrita possa circular por
outros espagos antes renegados.

Transgressdo que viabiliza a emergéncia de diversas formas de expressdo,
carregadas de significados alternativos, até mesmo subversivos, uma vez que € preciso
transgredir os “limites tradicionais da pedagogia opressora e, ensinando os alunos a
transgredir, direcionar nossa préaxis para uma educacdo libertadora, como requerem bell

hooks e Paulo Freire, respectivamente” (Neves, 2021, p. 86). Nessa fluidez inerente ao

123 Alusdo a obra “Jogos Vorazes” de Suzanne Collins, que aborda temas como desigualdade social,
desejo de mudanca e resisténcia contra um sistema opressivo.
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processo de transformagdo entre o que € inventado e o que € modificado, sugere-se um
constante dinamismo entre o uno e o multiplo.

Tanto as ideias quanto as préticas se performatizam, percorrendo territérios
desconhecidos entre o que € considerado novo e o que se repete de forma familiar. Esse
movimento retoma a segunda carta/narrativa de Miguel Segundo (2022), em que ele
reflete sobre a imaturidade, que sentia ao escrever seu primeiro poema, a0 mesmo tempo
em que o considera “um texto significativo, pois foi com ele que comecei a desbravar o
meu processo com a escrita’.

Sou da roga e ndo nego

Sou nordestino confesso

Sou pernambucano com orgulho

Sou da terra do xote e do xaxado

Nosso povo é guerreiro abengoado

Que enfrenta a seca até o fim

Eu sou parte desse povo, sim

Tenho orgulho dessa gente do rocado (2023, p.30).

Observar a maturidade de Miguel Segundo ao longo de sua trajetéria formativa é
algo de uma beleza impar, pois, como ele mesmo narra: “claro, que o Miguel Segundo de
hoje, ndo escreveria essa temdtica sem fazer uma criticidade em relagdo ao nosso rico
Nordeste. Mas, naquela época eu vivia nesse contexto de um campo de pouca chuva e as
politicas publicas para o abastecimento de dgua ainda eram insuficientes para garantir
dgua para todos.” (2025, p. 62)'*,

Miguel Segundo revela um processo de amadurecimento e critica, que vai além
da evolugdo do sujeito enquanto escritor. Ele destaca a mudanca de perspectiva ao longo
do tempo, onde, em um primeiro momento, se V€ imerso em um contexto de escassez,
sem a visdo critica, que poderia resultar de sua formagdo e amadurecimento posterior. A
relacdo entre o passado e o presente de Miguel Segundo, ao refletir sobre o Nordeste € a
falta de politicas publicas eficazes para o abastecimento de dgua, ndo s traga um paralelo
entre o escritor e o contexto social e politico, mas também evidencia como a escrita se
transforma a medida que ele desenvolve uma consciéncia critica.

O olhar de Miguel Segundo sobre a "pobreza de chuvas" no passado e as
condigdes dificeis do campo expde um sentimento de desconforto e, a0 mesmo tempo,
um reconhecimento das limitacdes de seu préoprio olhar de outrora. Hoje, ele ndo poderia

escrever sobre o Nordeste sem primeiro problematiza-lo, mostrando um avanco nao

124 Trecho da carta/narrativa 2 Lembrancas acesas na memdria Petrolina/PE, 28 de novembro de 2022.
Miguel Segundo.
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apenas no dominio da linguagem, mas também na construcdo de um posicionamento
politico mais consciente e engajado com a realidade que o cerca.

Essa passagem, portanto, ndo apenas revela uma transformacdo pessoal, mas
também nos convida a refletir como o escritor Miguel Segundo, ao longo de sua
formacao, adquire uma visao critica sobre os temas, que escolhe abordar, especialmente
os que envolvem questdes sociais e politicas. A escrita tornando, assim, um instrumento
de reflexdo e a¢do, desafiando-o a refletir o mundo a sua volta.

Reflexdes como essas dialogam com a minha maturidade adquirida ao me
apropriar das cartas/narrativas, desenvolvendo um olhar refinado sobre o processo de
escrita e sobre as experiéncias, que foram sendo compartilhadas ao longo da investigacdo.
Assim como Miguel Segundo que revisita seu passado com uma visdo critica e atenta as
suas praticas de escrita, eu também observo elementos que, antes, passavam
despercebidos.

Assim, somos impactados pela necessidade de manejar o efeito da palavra
provocando alguma interferéncia nas possibilidades de sentidos, que resulta na voz de um
narrador/personagem, pelas veredas da otobiografia, “ndo ¢ o escritor, mas a orelha do
outro que assina o texto” (Costa, 2011). Assim, escritores(as) e leitores(as) rasuram no
papel, permitindo que o mundo desvende a incognita, sem amarras ou mistérios. Tenho
um voto de honestidade com as palavras. Afinal, toda vez que o mundo me negou abrigo,
elas me acolheram sem discriminag¢do” como constata Camila Batista (2022, p. 273).

Nao € mais a escritora Camila Batista evocando seu pertencimento no abrigo das
palavras e nem no voto de honestidade para com elas, no nascedouro do outro, que se
exterioriza, sdo valores transgredientes, pois o autor “deve tornar-se outro’> em relagio
a si mesmo, olhar para si mesmo com os olhos do outro” (Bakhtin, 1979[2011], p. 13).
Assim, dar audiéncia as vivéncias presentes nas escritas, atingindo o outro enquanto
sistema de relacdes em torno do escrituristico.

A palavra evidencia a singularidade do encontro de si com o outro diante. O autor
ndo se “vé dessa criacdo apenas o produto em formacao” (Bakhtin, 1979 [2011], p. 5);
quem, verdadeiramente, escuta e percebe a obra € o outro, salvo quando o(a) proprio(a)
autor(a) estd imerso(a) no processo de criacdo, como nas narrativas de experiéncias com

suas proprias préticas de escrita. Configura-se, assim, uma estética distinta: uma literatura

125 Destaque do autor.
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desafiando o poder dominante, pois inaugura outro modo de pensar ao instaurar outro
modo de escrever.

3

Essa literatura, desprovida de hegemonia, manifesta “um poder literario que
configura mais um despoder, o poder de dizer o ndo dito, em reserva, de trazer a discussao
temas poucos tratados ou maltratados pela midia, pela filosofia, pela histéria e por outras
ciéncias humanas” (Derrida, 1992 [2014], p. 25). Nesse movimento, as praticas de uma
escrita criacdo/narracdo/fabulacdo s6 ganham sentido com o surgimento do(a) leitor(a),
esse outro que ocupa o lugar onde a multiplicidade se retne, “e esse lugar nao ¢ o autor,
como se disse até o presente, € o leitor” (Barthes, 1988, p. 70). Cada pagina virada torna-
se uma caminhada na complexidade da condicdo humana, desafiando o(a) leitor(a) a
reinventar seus proprios caminhos.

A criac@o, nesse contexto, ganha corpo como condi¢do de legitimidade do sujeito
em formacdao. O ato de escrever e formar-se como docente, como autora(o), como
(escri)leitor(a), pode ser compreendido como um devir. E nesse fluxo que se delineia uma
formagdo pela escrita, atravessada pelos tensionamentos da autoria, da leitura e da
docéncia, no plato da Critica Cultural. Um espago menor e lateral, capaz de fazer falar o
silenciado!?® de abrir espaco para outras vozes, que ndo cabem nos moldes instituidos. O
texto empurra para outro lugar, desmontando o j dito para abrir o por dizer, uma escrita
por Vir.

Ao revisitar as cartas/narrativas, como uma errante andarilha, observo que esses
escritos atuam como atos de criacdo e reflexdo, que tensionam o instituido e performam
sua propria abertura. Cada narrativa espelha uma dobra da caminhada, refletindo as
mudancas do olhar sobre si, sobre os outros, sobre 0 mundo e sobre o proprio fazer
docente. Inclusive a experiéncia do doutorado sanduiche, atravessada pelas discussdes da
documentagao narrativa, revela a riqueza do processo de escrever-se: uma movimentagao
critica e sensivel, que se imbrica nas transformacdes, que a docéncia pode operar.

Fabulador(a), observe que esse encerramento €, na verdade, uma abertura. A
escrita, aqui, ndo fecha. Ela convida. Convida a leitura, a escuta, a criacdo de outros
textos, outras vozes, outros sentidos. E uma escrita, que se sabe inacabada, porque se

permite transformar e ser transformada.

126 Santos (2021).
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Trilha 4 ARTICULACOES E DESDOBRAMENTOS EM TERRAS PORTENHAS

PosCritica, julho de 2025.

Vocé, assim como eu, é uma pessoa em travessia!
Old, que tal?

A Trilha quatro propde refletir sobre os desdobramentos formativos,
investigativos e criativos advindos dessa travessia pela Universidade de Buenos Aires
(UBA), entrelagando préticas de escrita, experiéncias interculturais e encontros latino-
americanos. Ao me deslocar geograficamente, também fui provocada a deslocar modos
de pensar e escrever, reconfigurando caminhos da pesquisa e da formacao.

Nesse platd compartilhado com pesquisadores(as), docentes e estudantes, as
praticas de criacdo/narragdo/fabulacdo emergem como exercicio de resisténcia e
invencdo. A escrita, entdo, torna-se um territério movente, no qual memoria, linguagem
e politica se entrecruzam, expandindo o campo da formacdo docente em Letras e

reinscrevendo a propria paisagem da tese.

Figura 24 Trilha 4 Articulagdes e desdobramentos em terras portenhas

Articulacdes e desdobramentos
em terras portenhas \

el Chegada

Das margens :

do Velho ChiJ da primavera

a cos_taneira

do Rio La Plata pesdobramentos
da experiéncia

_ — com Doutorado
De diferentes sanduiche

articulacdes \
/ Das propostas
Da proposta de simpaosios
de monitoria Retorno em travessia

Fonte: Arquivo pessoal da autora, adaptado com auxilio de IA (2025).

Essa travessia possibilita o aprofundamento nas praticas de escrita

criacdo/narracdo/fabulacao, em experiéncias diversas, instaurando um platé ampliando o
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campo da investigagdo e da formacdo docente em Letras. Ao abrir o alforge em terras
portenhas, a escrita se transforma em um espaco de articulacdo entre memoria, linguagem
e resisténcia, atravessando fronteiras e reconfigurando territdrios subjetivos e politicos da
pesquisa e da formagao.

Nesse intervalo, a escrita também se faz movimento, entre as ruas, as conversas e
os encontros. O alforge permanece aberto, sinalizando que toda pausa €, a0 mesmo tempo,
ponto de partida. Uma pausa para um sanduiche na Universidade de Buenos Aires (UBA),
torna-se ainda mais edificante para qualquer pessoa interessada, de alguma forma, em
narrar. A pausa ndo se configura em repouso, mas em movimento.

O primeiro movimento é de contemplagdo da paisagem ribeirinha, onde as dguas
brincam em diversas travessias. Mais do que, simplesmente, molhar os pés, é preciso
mergulhar nessas gotas cristalinas e sentir parte desse contexto, tanto pelo meio quanto
pelas bordas. Com esse mergulho, conecto-me com outros(as) e, a cada bracada, vale a
pena experienciar novos arranjos, potencializando tanto o interno quanto o externo, que
compdem o alforge. Assim, sigo como uma pessoa em travessia, andarilhando pelas
correntezas em busca de uma colheita frutifera de acontecimentos. Ao percorrer caminhos
emaranhados de raizes, eu observo a transformacdo da aridez do solo em fertilidade,
permitindo que diferentes possibilidades acontecam.

Essa experiéncia de imersdo nas dguas é semelhante ao ato de descer do alto da
colina e transitar por terrenos cheios de possibilidades. Isso reflete na busca por uma
investigacdo orgdnica, caracteristicas fundamentais para qualquer pesquisador. Nesse
campo vasto, abre-se espaco para experienciar situacdes, recortando os caminhos mais
instigantes.

Olhei pela janela do avido e, diante de seus olhos, revelou-se o espetdculo de um
dia ainda noturno. Algo que contrasta com as manhas sertanejas, em que o sol invade
nossas janelas, de verdo a verdo, ja lampejo do raiar do dia, anunciando as altas
temperaturas. Bem diferente das manhds de agosto em terras portenhas, quando fui
recebida por uma aurora fria, ainda noite, mesmo sendo sete horas.

Ao cortar os ares do céu azul em voo planejado, sinto que estava diante de mais que
uma viagem, estava diante de possibilidades de explorar o diverso, sem perder de vista a
importancia de revisitar meus préprios atalhos e desvendar histérias, que enriquecem a
tessitura na arte de criar/narrar/fabular, cultivando um espirito, que contempla, aprecia,

cria e inventa formas de escrever.
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Uma pratica emergindo das margens cristalizadas de sentidos ja desgastados, que
“a escrita ¢ salva ndo por causa da sua destinacdo, mas gragas ao trabalho que custou”
(Barthes, 1953[2020, p.58]). Sdo palavras se juntando para a formacao de outras tantas.
Escritas, que inspiram outras escritas. Marcas de leituras presentes nas narrativas de
experienciacao com as praticas de escrita criacao/narracao/fabulacao, pois ela tem a forga
de deslocar distintos sentidos, gracas a trabalheira, que nos custa inventa-la
cotidianamente.

Vitor Castro, em uma de suas cartas/narrativas, afirma que o “Lugar de Criagdo é
acessivel a qualquer estudante da Rede Piiblica de Ensino Bdsico, mas ndo a qualquer
professor” (2025, p. 93). Participar do contexto do (PLC), segundo ele, implica entender
as nuances entre o linguistico/literario, desvencilhando-se dos preceitos rigidos da lingua-
padrdo ou da representacdo da analise literdria, cuja correcdo fica a cargo dos revisores.

E nessa forga que ha jogo com os signos, “cuja fascinagio de saborear, quer fazer
saborear e compreender” (Barthes, 1977[2004], p. 40). Saborear o despoder de um signo
para conceber o gozo arbitrério de outros signos, a literatura € um saborear mutante das
palavras. Considerando que todo discurso € permeado de vozes multiplas, todavia,
(Barthes, 1984[2012], p. 231) pontua ao tratar da lingua, “escrever ¢, em suma, decidir

Y127 quem vai falar”. Isso nos leva a compreender que a escrita, nessa

(poder decidir
perspectiva, pode ser vista como didlogo, em que diferentes vozes se entrecruzam; assim
as conversas afiadas ultrapassam as terras tropicais para seguir o andarilhar por terras

portenhas.

4.1 Das margens do Velho Chico a costaneira do Rio la Plata

Tal qual uma andarilha caminhando as margens do Velho Chico, em Petrolina/PE,
com o olhar atento ao horizonte que se perde no Sertdo nordestino, vi meu caminho tomar
novos rumos. De um cendrio onde o bioma Caatinga e a vastidao do rio brotam resisténcia
e luta, eu me propus em experienciar algo inusitado: atravessar as fronteiras geograficas,
do conhecimento e da cultura, para aterrissar na costaneira do Rio la Plata, em Buenos
Aires.

Ali, a cidade de Buenos Aires se ergue ndo somente como um ponto de chegada,
mas também de partida. O doutorado Sanduiche, um caminho se misturando aos saberes

de duas realidades tdo diferentes: a fusdo entre o local e o global, entre a histéria e a

127 Destaque do autor.
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modernidade, entre o Sertdo e a cidade cosmopolita. O Rio La Plata, imponente e cheio
de histdrias, simboliza ndo s6 o encontro de dois mundos, mas também o fluxo continuo
de diferentes aprendizados, que eu traria no alforge ao voltar as margens do Velho Chico.

Um adendo para frisar que, mesmo estando em outro pais, situado na parte inferior
do mapa da América do Sul, ndo deixa de visibilizar o Nordeste. Sempre que tinha uma
oportunidade, fosse no metrd ou em uma conversa nos cafés da cidade, 14 estava eu,
pontuando que venho me constituindo no Sertdo, na fronteira entre Bahia e Pernambuco.
Até as pessoas entenderem, eu costumava solicitar que se pudesse olhar o mapa brasileiro
de cima, do alto, para compreender melhor de onde venho: desta faixa fronteirica
‘pernobaiana’, ja que sou domiciliada nas duas cidades, Petrolina e Juazeiro. Tenho
vinculo empregaticio como docente na Educacdo Bésica da Bahia, como também na
Universidade de Pernambuco (UPE), Campus Petrolina. E, por um semestre, passei a me
tornar domiciliada também no bairro de Palermo, na Capital da Argentina: uma cidade
que, inclusive, possui autonomia em relagcdo as provincias do pais.

Essa minha experiéncia dialoga com a colocacdo de Miguel Segundo, de que:
“hoje vejo que podemos falar do nosso Sertdo, trazendo outros elementos que
potencializam a cultura, a natureza e os diferentes modos de vida de nossa gente” (2025,
p. 142). Ainda sdo poucos os nordestinos ocupando esses espagos com experiéncias
internacionais. E, ao subir um pouco mais no mapa, adentrando o Sertdo, percebi, nos
contatos e nas relagdes estabelecidas com diversas pessoas brasileiras pesquisando,
estudando em Buenos Aires, que eu era a unica oriunda do Sertdo a ocupar tais espacos,
naquele periodo de tempo.

Isso também reflete nas significativas bagagens de experiéncia reverberando na
investigacdo, especialmente nas praticas de escrita criacdo/narragcdo/fabulagdo. Eu, uma
andarilha, acompanhada por cinco colaboradores, reflito aspectos centrais desse processo
de escrita. Um desses aspectos € a importancia do trabalho; que emergia durante a
pesquisa, tendo as cartas/narrativas como dispositivo. Com a vivéncia do doutorado
sanduiche, esse aspecto foi amplificado, revelando-se uma poderosa chave para a
compreensdo das préticas de escrita desses sujeitos, € suas interacdes com diferentes
contextos culturais e académicos.

Os encontros de grupos com a experiéncia na equipe de documentacdo

128

narrativa -°, as orientagdes, eventos e leituras diversas contribuiram para que as cenas

128 Coordenada pelo Prof. Dr. Daniel Sudrez.
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presentes nas narrativas das cartas ganhassem uma significac@o singular. Essas narrativas
de experienciacao se tornaram ainda mais organicas na constru¢do do texto da tese, pois
agenciam as vozes dos colaboradores da pesquisa, refletindo sobre seus processos de
escrita.

Para Vitor Castro, muitos dos seus textos “nascem de aforismos, ou seja, frases
relativamente curtas que condensam uma ideia” (2025, p.142)'%. Nesse processo de
constru¢do de narrativas, dialogam diretamente com outras praticas de escrita, que os(as)
estudantes/escritores(as)/docentes desenvolveram e publicaram ao longo da graduagao,
ampliando a compreensao do que constitui os fazeres académico e literario.

Nesse andarilhar, hd uma necessidade de revisitar as cartas/narrativas e a propria
escrita da tese, realizando as edi¢des necessdrias até que estejam prontas para alcangar os
leitores. Nesse sentido, as escolhas sobre o que manter e o que tirar, bem como a estética
ou o enredo, sdo fundamentais para que esse alcance se efetive.

Como narra Miguel Segundo: “antes quero registrar quais conflitos vém a tona
diante do processo de escrita”. Isso reflete como um(a) estudante/escritor(a)/docente
pode fazer escolhas: “Em primeiro lugar, eu fico um tempo refletindo sobre como vou
desenvolver a minha lirica/literalidade no texto, para depois decidir quais caracteristicas
minha ou de outra pessoa, que eu tenha escolhido para inspiracdo, esse personagem ird
possuir.” (2025, p. 140)"%°. Esses aspectos, também, sdo necessdrios para organizar a
publicacdo do livro/ebook; antes da defesa torna-se fundamental, pois € parte significativa
dos resultados da investigagao.

Desse modo, essa trilha percorre atalhos entrelacados as narrativas dos
colaboradores com os meus passos de andarilha pelo Instituto de Investigacdo em
Ciéncias da Educagcdo (IICE) e pela Faculdade de Filosofia e Letras (FFyL) da
Universidade de Buenos Aires (UBA), na Argentina, com as linhas rizomdticas
construidas durante as andangas com os colaboradores.

A minha chegada ocorreu em um domingo frio, no final do inverno. Confesso que
observo, com um certo estranhamento, a arquitetura cosmopolita ao seu redor, cujas cores
se resumem a tons de marrom e cinza, em didlogo com as drvores, marcando a estagdo do

inverno, tardando agosto a dentro. Frio também era o desafio, de inicio, se acostumar com

129 Trecho da carta/narrativa 5 “Alguém que nado se sente mais um tabuleiro” Petrolina/PE, 15 de outubro
de 2024. Vitor Castro.

130 Trecho da carta/narrativa 5 “Eu estou me achando” Petrolina/PE, 22 de setembro de 2024. Miguel
Segundo.
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Espanhol Castelhano, assim como a divida sobre por onde comecar suas andangas para
adentrar nas discussdes da investigacdo em documentacdo narrativa de experiéncia
pedagdgica.

Apés esses primeiros contatos, coloco em pauta as a¢des do plano do estdgio
doutoral, criando atalhos, aquecendo o clima frio, que antecede a primavera. Nesse
processo de deslocamento, ela se depara com imagens, atravessando outros horizontes,
permitindo-lhe 'penetrar em outras vidas' (Deleuze; Parnet, 1977[1998], p. 49), até
vislumbrar um platd, que possibilitasse o agenciamento das cartas/narrativas com as
préticas de escrita criagdo/narracao/fabulacdo dos sujeitos envolvidos nesta investigacao.

Com esse movimento, compreende-se que, ao se deslocar de um ou seis, ja SOmos
muitos. Ndo se trata apenas de seguir o 'bonde’!', mas de fabular possibilidades de
agenciar diferentes experi€ncias, em sintonia com as praticas arbitrarias de escrita. Essa
abordagem corrobora com Neves (2021, p. 90), que afirma: “as politicas linguisticas ndo
descendem apenas do Estado, mas também das institui¢des e atores sociais”, fornecendo-
lhes dispositivos para explorar narrativas, que envolvem préiticas de escrita
criacdo/narracdo/fabulagdo. Até porque “os sujeitos, que participam do processo,
interagem com o pesquisador e passam a refletir sua prética na a¢do cotidiana, tornando-
se processo formativo coletivo e individual e de pesquisa a partir da pratica” (Oliveira;
Sudrez, 2023, p. 103).

Esta quarta trilha reflete, na desconstrucao/constru¢do propria do alforge da
investigacao das narrativas de experi€ncia com as praticas de escrita, pois € uma extensao
do doutorado, por conseguinte da tese. O doutorado sanduiche se estendendo por um
semestre, entre dez de agosto de 2024 a dez de janeiro de 2025. Trata-se de uma

experiéncia unica, comparavel a poténcia de um plat6 se multiplicando a cada nova dobra.

4.2 Chegada da primavera

Com a chegada da primavera, o cendrio ganha outro tom, especialmente, as
margens do Rio La Plata, nas terras portenhas. O cinza das drvores da lugar ao verde
vibrante das folhagens que preenchem ruas e parques, tornando a cidade pulsante e cheia
de vida. A estacdo primaveril impulsiona a retomada das cartas/narrativas, agora
enriquecidas por uma observacdo atravessada pelas discussdes com a documentacdo

narrativa de experiéncias pedagdgicas. A interacdo entre os envolvidos na pesquisa se

131'Uma fala significativa de um dos coordenadores do meu doutorado Sanduiche, que diz que a andarilha
“sempre segue o bonde”, o bonde no sentido de coletividade, de agenciamento.
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torna uma constante, tanto nas praticas de escrita desenvolvidas no contexto do Programa
de Extensao Lugar de Criacdo, durante a formacao de licenciatura em Letras, quanto nas
trocas das cartas/narrativas, que se configuram como um movimento dindmico entre
pares.

Assim, destaco a proposta para um laboratério com uma abordagem centrada na
de experiéncias internacionais, no qual os colaboradores da pesquisa assumem a
conducio das mediagdes, estabelecendo um didlogo com pesquisadores e pesquisadoras
que estavam vivenciando estudos, trabalhos, estdgio fora do pais de origem. Esse
processo € particularmente relevante para aqueles que investigam narrativas de
experiéncias de saberes docentes, uma vez que enfatiza a formacao e a disseminagdo de
saberes diversos por meio das préticas de escrita. Vale ressaltar, contudo, que Camila
Batista e Lucas Coelho ndo puderam participar devido a uma incompatibilidade de
agenda.

Esse laboratério surge como as primeiras dobras das diversas articulacdes feitas
em solo portenho. Vdrios(as) pesquisadores(as) foram convidados(as), alguns(mas)
deles(as) em formacdo, outros(as) com uma vasta experiéncia: entre eles(as), uma
doutoranda brasileira, que também realizava o Doutorado Sanduiche na mesma
universidade; uma brasileira naturalizada argentina, doutora e pesquisadora em duas
universidades nacionais de Buenos Aires e uma pesquisadora argentina vinculada ao Pds-
Doutorado no PésCritica.

Essas interacOes iniciais foram fundamentais para estabelecer outras conexoes
diversas com a minha estada em solo portenho, abrindo caminho para as discussdes para
as narrativas de experi€éncia com praticas de escrita, com €nfase na investigacdo da
formacdo docente em rede. Esse encontro resultou em um elo entre saberes e préticas
académicas, fortalecendo a abordagem de formacao e pesquisa colaborativa.

Outro ponto significativo foi um outro olhar em relacdo a escrita da tese, que
resultou na edicdo para a versdo do texto de qualificacdo geral. Ao refletir sobre o
processo, reafirmo que o dispositivo central da investigacdo estd nas cartas trocadas com
os colaboradores, intitulado de cartas/narrativas, pois os mesmos abordavam suas
experiéncias com as préticas de escrita de maneira visceral.

Essas cartas indicam um ponto de inflexdo na pesquisa, apontando para um platd
investigativo, que atravessa a cartografia rizomdtica com a natureza. Esse

redirecionamento permitiu uma interpretacdo mais agucada das interagdes e das
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narrativas com as praticas de escrita, reafirmando a potencialidade da narrativa no
processo investigativo.

Assim, a chegada da primavera simboliza um desdobramento de diferentes
possibilidades no contexto do Doutorado Sanduiche e impulsiona o desenvolvimento da
escrita da tese. Uma multiplicidade de dire¢des, que potencializam a pesquisa, ampliando
horizontes e aprofundando a conexdo com as préaticas académicas e as trocas construidas

durante esse periodo.

4.3 Desdobramentos da experiéncia com Doutorado Sanduiche

Os desdobramentos da experiéncia vivenciada durante o Doutorado Sanduiche
revelam ndo apenas a proposta de um laboratério de experi€ncias internacionais, mas
também a diversidade de abordagens surgindo com as interagdes criadas. Esse processo
se desvela como um campo fértil para diversas trocas, permitindo um olhar ampliado
sobre as dindmicas em contextos interculturais. Ao decidir passar uma temporada em
outro pais, permito-me transitar de um ambiente linguistico do portugués brasileiro para
uma outra lingua, onde me vejo diante de um desafio tanto pessoal quanto académico.

A concretizagdo dessa experiéncia, entretanto, envolve uma série de desafios, que
vao além da simples transicdo geografica. A limitacdo inicial de uma rede de contatos e
a barreira linguistica demandam téticas criativas de mediacdo e comunicacdo, que
viabilizem a construcdo das interacOes necessdrias para o desenvolvimento da pesquisa.
Nesse cendrio, a adaptacdo e o intercambio tornam-se elementos centrais, revelando como
a troca de saberes e a formacdo de novas conexdes podem transformar a experiéncia
académica e pessoal, impulsionando o potencial de sua vivéncia no exterior.

Sado ramificacdes se abrindo em possibilidades para diversas articulagdes, gerando
propostas significativas. Essas conexdes se estendem por andancas em diferentes espagos
de formacdo docente, atravessando grupos de pesquisa focados em estudos sobre
documentagao narrativa de experiéncias na formacgao de professores. Além disso, essas
interacdes se concretizam em participacao ativa em eventos e na producao de publicacoes,

ampliando o alcance das reflexdes geradas.
4.3.1 De diferentes articulacdes

A minha desconfianga, inicialmente, hesitante em se aventurar pelos meandros
das narrativas de experienciacdo, dissipa-se ao perceber que a abordagem adotada nao

segue uma linearidade tipica de uma narrativa autobiogréfica ou de um dado recorte
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histérica, mas se constrdi de forma rizomadtica. Esse entendimento reflete a multiplicidade
e a complexidade da experiéncia humana, revelando uma narrativa fluida e ndo
hierdrquica, em que as diversas nuances do processo criativo se entrelagam em constante
transformacdo. Ao invés de uma trajetéria fixa, a caminhada do escritor se configura
como um “componente de passagem” (Deleuze; Guattari, 1996[2012], p. 23), onde o
autor se lanca em territérios desconhecidos, por vez inexplorados, desafiando as
limitacdes de uma abordagem linear e abracando o ‘caos’ produtivo da criagdo.

Nesse cendrio, a escrita emerge como um processo alquimico, conforme descrito
por Levy (2011, p. 126), e a palavra escrita se torna um meio de transmutacdo da
realidade, em constante movimento de desterritorializacdo. A cada novo texto, uma
reconfiguragdo de conceitos e identidades acontece, quebrando as estruturas rigidas de
estabilidade e abrindo caminhos para a constru¢do de diferentes formas de existir. Nesse
sentido, a narrativa, portanto, ndo é um reflexo estatico de uma experiéncia vivida, mas
um espacgo dinamico e plural, capaz de expandir, continuamente, possibilidades plurais.

Os eventos realizados na Universidade de Buenos Aires (UBA), como aulas
abertas, jornadas académicas e simpdsios, foram marcos importantes para o intercambio
de conhecimentos e a ampliacdo das redes académicas. Essas iniciativas possibilitaram o
aprofundamento das discussdes sobre temas relevantes na drea da educacdo e
promoveram um ambiente fértil para a troca de experiéncias.

Entre as interagdes mais vivenciadas, destacam-se as relacOes estabelecidas com
professoras de Lingua Portuguesa e Literatura, que trabalham em Escolas Normal Médio
Superior, bem como na Educagao Bésica, a exemplo do “Lenguitas”; pesquisadores/as do
México, cujas perspectivas e abordagens enriqueceram, ainda mais, os didlogos
académicos. Além disso, a apresentacdo de um trabalho pela Universidade de la Asuncion
do Paraguai, que no contexto desses eventos, representou uma valiosa oportunidade para
compartilhar resultados de pesquisa e estreitar lagcos de colaboragcdo internacional,
ampliando os horizontes da producdo académica e reforcando o cardter global da
investigacdo. A importincia desses movimentos de troca € inegdvel, pois eles ndo s6
fortalecem a constru¢do de redes académicas no Sul Global, como também permitem uma
reflexdo critica sobre narrativas de experiéncia com as praticas de escrita na formacgdo da

Licenciatura em Letras.

4.3.2 Das propostas de simpdsios
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Foi entre os sabores das ‘medialunas’ e dos ‘choripans’!*

que surgem varias as
linhas para outros bordados no alforge, a proposta de organizar, a0 menos, um simpdsio
sobre a documentacdo narrativa da experiéncia na formacdo docente. Algo que se
concretiza nas reunides informais, nos cafés e parques da Cidade Autdnoma de Buenos
Aires - CABA. Nesse movimento, eu j4 me integrava a um grupo de pesquisa sobre a
documentagado narrativa, no contexto do professorado de Educacao Fisica. Uma vivéncia,
que aprofundou, significativamente, em conhecimentos sobre essa natureza de pesquisa.

E, por falar em encontros nos cafés - algo tdo comum em CABA, embora o hébito
portenho seja o Cha Mate em vez do café - vou agenciamentos por vdrias trilhas, que
deem sentido aos calos nos pés, frutos das caminhadas incansdveis pelas ruas da cidade,
em busca de articulagdes que conecta o académico ao intercultural. Foi através das pontes
estabelecidas entre os contatos mantidos no Brasil e os recém-criados em Buenos Aires,
que surgiram diferentes encontros. Encontros frutiferos, que permitiram furar a bolha e
compreender com mais profundidade a importancia da Lingua Portuguesa e da Literatura
Brasileira na Educacio Bdsica e na formacao docente na Argentina.

Um desses significativos encontros foi com uma ‘leitora’ do Programa Leitorado
Guimaraes Rosa, outro foi o acesso a biblioteca do Instituto Guimaraes Rosa, duas
institui¢cdes brasileiras dedicadas a difusdo da Lingua Portuguesa e da Literatura
Brasileira em quatro continentes: América, Africa, Asia e Europa. Vale destacar que o
Leitorado tem como missao criar pontes linguisticas e culturais, promovendo a lingua e a
literatura como instrumentos de conexao e entendimento global. J4 o Instituto Guimaraes
Rosa, com sua atuacdo estratégica, fortalece o ensino e a pesquisa, criando espagos de
imersdo e didlogo entre a cultura brasileira e as diversas realidades internacionais.

Como sabemos, as conversas se configuram como rizomas, multiplicando-se em
diversas linhas e conexdes. Assim aconteceu com as conversas que propus com a leitora,
residente em Buenos Aires, uma colaboragdo para organizar um simpdsio sobre o
Leitorado Guimaraes Rosa. Dessa proposta, surgiu o segundo simpdsio no congresso
promovido pelo P6sCritica, intitulado: 'Politica de Difusdo Internacional da Lingua
Portuguesa, Literatura e Outras Artes Brasileiras no Instituto Guimardes Rosa'. Além
desse, um terceiro simpdsio foi organizado em parceria com uma pesquisadora argentina,

abordando experiéncias internacionais diversas.

132 Comidas tipicas e populares na Argentina.
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Cada simpdsio contou com seis mesas, somando mais de 70 comunicagdes de
pesquisadores(as) de diferentes paises, abrangendo tanto a América Latina quanto outros
continentes. Um exemplo notdvel foi o Simpdsio do Leitorado, no qual, em algumas
ocasiodes, as apresentacdes reuniram comunicadores de continentes distintos, com quatro
comunicacdes, cada uma apresentando sua comunicacdo de um dos continentes em que o
Programa Leitorado Guimardes Rosa atua: Africa, América, Asia e Europa.

Os encontros e as participagOes nesses simpdsios ndo apenas serviram como
desdobramentos importantes, mas também desempenharam um papel fundamental na
articulacdo com os colaboradores da pesquisa, tanto nas mediacdes técnicas quanto
académicas. Essa troca e colaboracdo fortaleceram as redes de conhecimento e ampliaram
as possibilidades de acdo conjunta, criando um espaco de intercambio, que ndo s6
enriqueceu as discussdes, mas também potencializaram o impacto das pesquisas,

ampliando suas fronteiras e suas implicagdes tanto no ambito académico quanto no social.
4.3.3 Da proposta de monitoria

A partir das articulagdes comigo, com a leitora do Programa Leitorado Guimaraes
Rosa e os colaboradores da pesquisa de tese, surgiram dois desdobramentos
significativos. O  primeiro foi a organizagdo de um férum com
estudantes/escritores(as)/docentes e demais colaboradores do Programa de Extensdo
Lugar de Criagdo, com o intuito de divulgar o Programa Leitorado Guimaraes Rosa entre
os estudantes do curso de Letras. O segundo desdobramento, resultado da atuacdo
destacada dos colaboradores da pesquisa nas mediacdes académicas e técnicas, foi a
proposta de um projeto de monitoria no Programa Leitorado Guimaraes Rosa, em Buenos
Aires. Esse projeto visa incluir estudantes/escritores(as)/docentes nas discussoes do
leitorado, além de preparé-los para a concorréncia de possiveis editais, ampliando as
oportunidades de inser¢ao académica e profissional.

O que experienciei, durante o Doutorado Sanduiche na Universidade de Buenos
Aires (UBA), proporcionou uma imersdo potencializadora, no campo académico, de
modo particular nas narrativas de experiéncia com as praticas de escrita
criacdo/narracdo/fabulacao dos(as) estudantes/escritores(a)/docentes. Ao me envolver em
diferentes espacos de formacgdo e pesquisa, eu teve a oportunidade de ampliar reflexdes
sobre o papel da escrita na educacdo, observando o modo pelo qual a criagdo textual pode
se configurar como um espago de resisténcia, subjetividade e ressignificacdo, em diversos

contextos.
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Dentro desse contexto académico, as praticas de escrita emergem como um
elemento central para o desenvolvimento da investigacdo em documentagdo narrativa de
experiéncias, assumindo um papel de destaque na contagdo de histdrias e saberes até entao
silenciados pelas multiplas exigéncias da profissdo. Essas narrativas, tecidas com
depoimentos auténticos, revelam as vivéncias de educadores, trazendo a tona experiéncias
que, muitas vezes, sdo obscurecidas pelas demandas cotidianas do oficio docente.

Dessa forma, a documentacdo narrativa se estabelece como uma metodologia
fundante para entender as complexidades e os desafios enfrentados pelos docentes,
ampliando as possibilidades de transformagao das proprias praticas educativas, em que
os envolvidos nessas narracdes, ndo estdo preocupados apenas com a forma do género
textual a ser construido, mas sim, com a experiéncia com ato de escrever, pois estdo se

envolvendo com a escrita nas prdticas sociais.

4.4 Retorno em travessia

Vocé, pessoa em travessia, que, assim como eu, segue com os timpanos em
consonancia, observe: o alforge € movente. Detenho, entdo, minha audiéncia na interacao
das narrativas de experiéncia com as préticas de escrita em criagdes/narracoes/fabulagdes,
que me atravessaram e atravessam esta tese. Essas praticas de escrita sdo carregadas de
significado e potencial transformador. Pois, “entre os loucos, sio muito poucos os que
podem dizer-se escritores” (Deleuze, 1997[2011], p. 17) ressaltando a singularidade
dessas criacOes/narragdes/fabulacdes.

E assim, retorno-me como andarilha em travessia: em pleno processo de
transformacdo. Nesse deslocamento, olho pela pequena janela da aeronave e, diante de
mim, revela-se o espetdculo noturno das luzes. A cidade se acende aos poucos, suas
lampadas reluzentes como estrelas nas sombras da noite. Os aplausos que seguem a
aterrissagem se misturam com as lagrimas insistindo em cair, tais quais as gotas de chuva
que parecem querer seguir as asas do avido, dancando sobre sua superficie, enquanto se
aproxima do solo brasileiro.

Essas lagrimas nio s@o apenas de despedida ou de chegada, mas elas também lavam
a memoria de um semestre mais do que significativo: um periodo transformador. Uma
temporada de andancas, entrelacada com criacdes/narracOes/fabulagdes, que
potencializaram saberes por meio da articulacdo de conhecimentos diversos, projetando

outras formas de intervengdo tanto na investigagdo de tese, como também na vida
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cotidiana. Cada passo que dei, cada encontro que vivi, tornou-se um mapa de
possibilidades, atravessando fronteiras entre o que aprendi e a experiéncia do vivido. Um
movimento de fabulagdo experienciado em um ato continuo de criagdo, préprio de quem
se lanca em diferentes contextos.

A emocdo, acompanhando a aterrissagem, € agenciada pelas memdrias de uma
diversidade de fatores. Ndo se trata apenas do regresso ao solo-pdtria, mas também da
bagagem que carrego: repleta de saberes, como quem transporta uma narrativa em
constante processo. Deixo para trds o sabor portenho, mas trago, em mim, o eco de vozes
diversas partilhadas em minhas andang¢as: movimentos das abuelas da Plaza de Mayo, os
cheiros da culindria, as rodas de conversas e 0s encontros no grupo de pesquisa, além das
andancas pelas ruas da cidade. Enfim, o que trago é mais do que conhecimento. E uma
sensibilidade agucada para as realidades que me cercam, para os espagcos contemporaneos
se desenhando diante de meus olhos, plenos de possibilidades.

E assim, ao tocar o solo tropical do meu pais, ja ndo sou a mesma. Nem o espaco
em que piso é o mesmo. O voo ndo termina com a aterrissagem, apenas se transforma.
Sigo, como sempre, em movimento, andarilhando com diferentes possibilidades de
criacdo/narracdo/fabulacdo presentes no alforge de andarilha.

Esta trilha me leva a concluir que toda essa travessia € também invencao. Que
escrever ¢ um modo de tocar o mundo com as palavras e de ser tocada por ele. Que a
formacdo, quando atravessada pela fabulagdo, transforma. E que o alforge, esse que levo
comigo e que me leva, continua aberto, pulsando outras possibilidades de
criacdo/narracdo/fabulacdo. Sigo em movimento, como vocé, pessoa em travessia. Nao
se trata de um fim, mas de um inicio: tantas linhas de fuga se abrem, num platé em que

as narrativas se desdobram e se multiplicam.
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Trilha 5 ALFORGE ESCRIDOCENTE
PosCritica, julho de 2025.
Companheiro(a) escridocente,

Abrimos esta quinta trilha como quem desdobra um alforge repleto de palavras
cultivadas ao longo do caminho. Aqui, voltamo-nos a consolidacdo da figura do(a)
escridocente como um marcador critico-cultural. Sujeito em travessia, atento as poténcias
criticas e criativas, que emergem quando a docéncia se desloca pela narrativa de

experiéncias com as praticas de escrita.

Figura 25 Trilha 5 Alforge Escridocente

Alforge escridocente

As nuances nas
trilhas escridocentes

A escrita
como cartografia

formativa
Segundo no -

desdobramento da

“vestimenta escridocente )
Encronizando

Guilherme Resende

em estado de escrita... /

Natureza Feminina: e L A
rasura como inscrigao P

Os varios possiveis

o

Fonte: Arquivo pessoal da autora, adaptado com auxilio de IA (2025).

Esta trilha se inscreve como um dos platds da tese. Ao acompanhar as narrativas
de experiéncias reunidas em cartas, livros e atravessamentos cotidianos, podemos
compreender essas praticas como um territério de criacao e de formacdo. Assim, o alforge
escridocente se configura como conceito/metafora e matéria de uma pedagogia brotando

nas margens: ali onde a linguagem ainda pulsa como possibilidade de um porvir.
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E um alforge permanecendo aberto, receptivo, pronto para acolher as miltiplas
vozes, experiéncias narradas compondo o tecido do ensino e da criagdo, sinalizando que
ensinar e escrever sio movimentos insepardveis de um mesmo percurso, cCOmo uma
perambulacdo, que nao se limita ao jorrar das dguas serelepe do rio Opard, mas também
envolve cinco graduandos e uma docente/pesquisadora. ‘Andarilhos’ que regem esta tese.
Trata-se de uma perambulagdo se deslocando a ideia de método rigido para dar lugar ao
atravessamento: de rios, de sujeitos, de linguas e de saberes.

E no acontecimento que se constitui o alforge dessas narrativas, que se modifica
em diversas formas: com multiplas entradas e saidas pelo tragcado de suas linhas. Uma
“perambulacdo pelo mundo, encontrar no sem forma da lingua estrangeiro” (Santos,
2016, p. 380), que ocorre, paradoxalmente, na prépria lingua, implicando um trapacear
com a linguagem verbal para que, nesse movimento, possamos também andarilhar pelos
carreiros de uma critica cultural.

S@o modos de narrar que ganham vida em um universo de palavras incertas, em
que o real sai de um imagindrio para laburiar na criacdo de diferentes realidades. A fic¢do,
carregada de simbolismo, tece seus enredos em meio as préticas sociais de letramento.
Logo, ndo ¢ nem linguistico, nem literario, mas ambos atravessando os ‘carreiros’ com
as praticas de escrita criagdo/narragao/fabulacdo de uma docéncia da futuridade.

Em cada Tincdo’ de suas vontades avidas de escrever, destacam-se em elaboradas
fabulagdes intrincadas em teias de tinta preta sobre um fundo livido de uma pégina em
branco. E como uma boa andarilha, que venho me constituindo, as trilhas foram
potencializadoras para as travessias de pontes numa conexao de elementos diversos, que
vém sendo entrelacados desde as primeiras passadas, com paradas ininterruptas, até o
nascedouro escridocente. Pois € um sujeito que se constitui “por um processo criativo de
diferenciacdo que se mantém no tempo como suporte de modificagdes que se fundem
umas nas outras” (Zacharias e Zeppini, 2018, p. 280).

Companheiro(a) escridocente, observe como € expressivo o0 modo como nos
deslocamos e tecemos 0s nossos encontros, sem separar vida, teoria e invencao. Isso se
reforga ao assumirmos o “sem forma” da lingua e das experiéncias como poténcia
criadora. Nesse movimento, o alforge €, continuamente, alimentado pela escrita brotando
nas brechas do cotidiano: das conversas de fim de tarde aos debates académicos. Em que
cada palavra carrega tragos subjetivos desses elementos. Tudo pode ser desmontado e

reorganizado, de multiplas formas, nas perambula¢des com as praticas de escrita.
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Investir na sincronia do ‘bordado’ entre as palavras estudante/escritor(a)/docente,
transmutando-se em escridocente € criar um espaco de invengdo partilhada. Um lugar
que, dialoga com os(as) andarilhos(as) das palavras, sempre inquietos(as), que
perambulam incansavelmente pelos meandros da escrita, criagdo/narragdo/fabulagio,
entrelacada com a narrativa dessas experiéncias na formagao docente.

Para os(as) exploradores(as) das letras, cada livro € uma porta de entrada para um
mundo ainda por vir, onde as fronteiras entre a realidade, fantasia e o simbdlico se
dissolvem, convidando-os a mergulharem em uma peregrinacao repleta de descobertas de
diferentes realidades. E € nisso que parece “residir a for¢a viva, criadora e politica da
experiéncia” (Pagni, 2014, p. 13), que ocorre em decorréncia dessa criacdo porvir é
também uma docéncia porvir. Escridocentes na arte da palavra escrita no contexto da
docéncia, sempre prontos(as) para desvendarem diferentes narrativas, que habitam nos
causos contados, nas ‘conversas afiadas’ ou nos mistérios habitados nas moradas da
imaginacdo. Palavras reluzindo no vasto universo das letras.

Podemos nos colocar como esses(as) andarilhos(as) vagueando por paisagens de
prosa e verso, em que cada obsticulo apresentado no caminho revela enigmas a serem
desvendados em cada pagina escrita pelos(as) aprendizes das letras daquilo que ha por
vir. Nesse universo, também sigo acompanhada por tantos outros errantes, que carregam
as mais variadas palavras em seus bornais em busca de superar as dificuldades e
violéncias vividas durante as andancas, a0 mesmo tempo a se desafiarem numa “possivel
linguagem da experiéncia” (Pagni, 2014, p.13), que se rompe em diferentes criagdes com
as préaticas de escrita de uma poética/narrativa do(a) professor(a) que escreve que também
estar porvir.

Mesmo nio sendo sua preocupacdo enquanto escritores(as), os colaboradores
partilham conosco suas historias, a exemplo de Miguel Segundo: “eu nasci em Ibimirim-
PE, filho de dois agricultores. Minha made jd descansa nos bragos de Deus, enquanto meu
pai é minha joia rara, por quem sou eternamente grato por ter sido um verdadeiro
guerreiro ao meu lado” (2025, p. 32). Como quem pousa no jardim para brincar,
provocam deslocamentos para tecem enredos singulares, nos quais suas criacdes se
transformam em personagens de si mesmo.

Por vez, Vitor Castro inscreve como “alguém que ndo se sente mais um tabuleiro”,
fazendo um didlogo com seu texto “Damas” (2023). Ao formar, formam-se; na formacao,
criam suas fabulagdes com as praticas de escrita. Como uma “bruma solar que vai

preencher o espago”. Sdo sujeitos, “que t€m percepgdes singulares que lhes permitam

208



extrair ou talhar” (Deleuze, 2011, p. 147) os desafios, com verdadeiras visdes, no ato de
criar durante a sua jornada formativa e, em meio aos jogos de palavras e a magia da
criagdo/narracao/fabulacdo, fazem uso da forca performatica da palavra constituindo as
ideias.

Uma escrita marcada por tracos autobiogréficos interconectados de intensidades,

refletindo, assim, uma perspectiva de “otobiografia”!?

na vivéncia, que se apresenta nas
praticas de textos escritos e espalha sua narrativa mundo afora, trazendo um movimento
de um: “médico de si proprio e do mundo” (1997, p. 14), pois evidencia sua passagem na
fabulagcdo, que se faz pensamento engendrado em um “nomadismo proprio que se
distende sobre os corpos” (Costa, 2011, p. 99),

Mesmo longe de atingir o limite de chegada, os(as) andarilhos(as) que peregrinam
pelo mundo do escrituristico ndo se furtam de escrever, quase que diariamente, pois um(a)
escritor(a) se faz nos atalhos com as leituras diversas e edi¢des das escritas, para “escrever
por esse povo que falta” (Deleuze, 1997[2011], p. 16), pois os mesmos também se
constituem no despejo da lingua. Mas, nas paragens, estdo sempre prontos(as) para se
descobrirem na paisagem de um(a) escridocente, que sé se evidencia no movimento
desviante da linguagem, usando das taticas em busca de tesouros escondidos no fora da
linguagem. Assim como o nascedouro desse alforge escridocente, que se transmuta a cada
criacdo/narracdo/fabulacao.

Seguindo nessas andancas, as fabulacdes dos(as) estudantes/escritores(as)/docentes
inspiram reflexdes diversas, uma vez que seus textos ganham um lugar de destaque em
suas desviantes prateleiras. Alids, o contexto do Programa de Extensdo do Lugar de
Criacdo ganha com essas escritas narradas em prosa e/ou em verso, pois sao textos que
saem das gavetas e v@o para salas de estar, para feiras literdrias e, quem sabe, para as
maos de docentes que outrora questionavam a validacdo de criagdes semelhantes a essas.

A educacdo ¢ o lugar e o tempo do aprender “como poténcia de sempre recomecar
um movimento, poténcia de colocar o préprio pensamento em movimento, de modo que
ele, em suas diferentes formas, possa criar conceitos, funcdes e sensacOes capazes de
transformar todos os elementos em questdo” (Zacharias e Zeppini, 2018, p. 280). Logo,
sdo  textos que nos colocam  nesse lugar de  inspiragdo  de
estudantes/escritores(as)/docentes atravessados pela linguagem, fazendo um ecoar de

vozes de uma coletividade e saiam por ai performatizando e agenciando outras praticas

133 Termo derridiano.
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de escrita, como o graduando Lucas Coelho (2022, p. 229) evoca: eu posso ser Marias,
Clarices, Jodos e Paulos e posso continuar sendo eu mesmo”. E com esse bordado de
linhas que se conectam, os(as) escridocentes vao se constituindo nesse nascedouro de
criacdo e de formacao.

Uma escrita fora da finalidade de um letramento autdénomo ou para um fim
especifico, inscreve-se em outro lugar. Muitas vezes, fazendo uso de bricolagem para
ultrapassar a simples condicao de um texto solitdrio ou isolado, transformando-se em um
movimento devir, que engendra uma variedade de aspectos, que dele emergem e com ele
se conectam. Isso permite uma interacdo com outros(as) autores(as) e leitores(as),
experienciando diversas situacOes através do ato de criar com e na escrita de forma
colaborativa, sendo capazes de apreender a complexidade nas diversas realidades.

E inevitavel reconhecer que sdo as praticas de escrita, nas intera¢des sociais, que
agenciam essa complexa teia de conexdes com o coletivo num movimento transversal em
uma constincia. E o uno entre as linhas que se destaca nas trilhas das repeticdes. E
inusitado explorar a diferen¢a entre outras escritas possiveis, “que roi suas duas imagens
e adquire velocidade no meio” (Deleuze; Guattari, 1995[2011], p. 49). Com isso, uma
pratica de escrita como a dos(as) escridocentes se constrdi e desconstr6i em uma
multiplicidade, pois extrapola os limites do contexto de extensdo do Programa Lugar de
Criacdo (PLC) ou as periferias das salas de aula da Educacao Basica.

Carecemos de reconhecer que a expansdo das praticas de escrita de graduandos
pode impactar tanto o ensino quanto a pesquisa. Sob essa dtica, o contexto do Lugar de
Criacdo contribui para a formagdo de uma comunidade de docentes escritores(as)
comprometidos com a valorizagdo de suas pluralidades nas diversas formas e
manifestacdes. Ambiente como esse estimula a criatividade, a subjetividade e a
colaboracdo entre todos os envolvidos na criagdo de textos escritos. Por assim dizer, o
contexto do (PLC) acaba se configurando como um estado de ideias, um estado de espirito
criativo.

Esse contexto de criagdo leva os envolvidos a ocuparem um lugar de
andarilhos(as) transitorios(as) nas plataformas de transmissdo por meio de aplicativos
audiovisuais. Desde 2020, os encontros ocorrem predominantemente por meio das
tecnologias digitais. E através dessas ferramentas digitais e remotas que se torna possivel
construir uma escrita em forma de fabulacdes, ndo mais confinadas a uma gaveta
empoeirada ou esquecidas no pensamento do autor, mas impulsionadas pela for¢a de uma

narrativa ndmade, capaz de atravessar diferentes contextos e alcancar diversas
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visibilidades. Trata-se de um texto feito de “escrituras multiplas, oriundas de varias
culturas, que entram umas com as outras em didlogo, em parddia, em constelagdo”
(Barthes, 1988, p. 70), e que, ao chegar as maos do leitor, se desterritorializa e se
reinventa.

Essa ideia sugere uma multiplicidade que, simultaneamente, se desdobram e
agregam ao conceito/metédfora de alforge como em micro platds permeados de préticas
de escrita, capaz de realizar um “processo de experimentagdo e criagdo capaz de alinhar
grupelhos e fundar, ocupar espagos libertarios fazendo devir” (Santos, 2016, p. 78). Um
alforge que se expande em fabulagdes para “rasurar as bordas do real e fundir realidade e
ficg@o numa poténcia de vir a ser” (Deleuze; Guattari, 1997[2012], p. 74), pelos caminhos
onde os(as) andarilhos(as) transitam, gerando multiplas possibilidades de uso e de
criagdo.

Essa dessacralizacdo indica que as préticas de escrita, originadas nas margens,
podem reconceituar o centro como periférico e pulverizar outros espacos ainda nao
visibilizados, em uma relacdo descentralizada. Assim, desdobrar o alforge é, entre outras
coisas, criar diferentes linhas se juntando as ja existentes, garantindo que o caminho
dessas narrativas de experi€ncia com as praticas de escrita ndo se limitam a um livro
guardado em uma estante qualquer, mas se movimente como um devir-plato. Pois, “se o
escritor € um feiticeiro é porque escreve em devir, escrever é atravessado por estalos
devires” (Deleuze; Guattari, 1997[2012] p. 21), evidenciando uma escrita com
potencialidade transformadora.

Além disso, alguns dos textos apresentam uma abordagem mais direta e intima,
quase como em didlogo direto com o(a) leitor(a). Eles sdo observados pelo fora, como em
uma janela, que ndo pertence ao autor € nem ao outro, mas uma dupla captura de um
espaco em conexao mutua. Assim, os(as) leitores(as), ao se envolverem com esses textos,
também o fazem nessa perspectiva de um “fora” com suas multiplas possibilidades de
interpretagdes. Essa dindmica artistica revela que, “a obra de criacao verbal ¢ criada de
fora para cada personagem” (Bakhtin, 1979[2011], p. 87), em que o(a) leitor(a) ndo
apenas se deleita com a narrativa, mas também degusta em cada detalhe do universo da
criagdo/fabulacido/narragdo. Sao produgdes impactando a relagdo subjetiva entre obra e
leitor(a), uma vez que o(a) autor(a) cria e, nesse ato de cria¢do, narrativas se configuram
em ideias na obra de arte. E um convite ao jogo das palavras em que os(as) leitores(as)
sdo inscritos a mergulhar nas memdrias e reflexdes pessoais, revelando camadas de

significados complexos.
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Uma escrita se revelando ¢é um devir, uma vez que o0s(as)
estudantes/docentes(as)/escritores assumem um papel distinto do(a) autor(a) das cartas
trocadas comigo. Pois os(as) escritores(as) ndo a encaram de forma estética; diante do ato
de escrever, é necessario um constante posicionamento de autoria, com revisoes e edi¢oes,
determinando quais aspectos serdo seguidos para essa ou aquela narrativa, sem a
preocupacdo de um agora ou um depois, pois tudo se entrelaca numa caminhada
simultanea. H4 uma intencao de “dobrar o fora, fazer a for¢a se afetar em um movimento
proprio da subjetivacao” (Levy, 2011, p. 109). Nesse interim de troca de cartas/narrativas,
ocorre um processo de transformacgdo conferindo diferentes significados as palavras,
diferentemente do(a) observador(a) da escrita criacdo/narracao/fabulacao.

Nas cartas, os estudantes/escritores/docentes se posicionam como observadores
de suas obras, transformando a entidade do escritor em uma figura distinta, quase como
em uma memoria, que também se encontra pelo “fora” da narrativa. Essa metamorfose
revela as multiplas faces do processo criativo e da relagcdo entre autor e obra. Cada palavra
escrita € uma escolha, um ato de decisdo sobre qual voz serd amplificada, qual perspectiva
serd privilegiada, e isso norteia ndo apenas a narrativa, mas também a percepcdo que o
leitor terd dela.

Sabemos que, entre tantas possibilidades, a escrita proporciona aos praticantes um
espaco para explorar ideias sem a pressdo do julgamento imediato de terceiro,
contribuindo, que, por meio da pratica da escrita criacdo/narragdo/fabulacido se abre
diversas formas de expressdo disponiveis para os sujeitos. Pois é possivel exercitar nossa
humanidade, ao comunicar-se “por meio e através das artes” (Lopez, 2023, p.13). Isso
enriquece o entendimento de mundo e fortalece os lagos interpessoais, além de aprimorar
as habilidades comunicativas.

Através dessas praticas de escrita surge a liberdade de imaginar novos horizontes,
brincar com as palavras e reinventar seus significados e usos. Ao se envolver nessas
praticas, o(a) escritor toma posse da palavra como sua matéria-prima, permitindo-se criar
diferentes narrativas, explorar temas inéditos e expressar suas ideias de maneira original.
As palavras nas mdos de quem as utiliza sao flexiveis e maledveis. Os(as) escridocentes
oferecem a oportunidade de reinventar um sistema de signos, abrindo espago para
possibilidades ilimitadas na escrita, inclusive nas relacdes intersemioticas.

Mais do que isso, sdo obras, que instigam a nos inscrever na arte da palavra, pois
a expressao verbal permite aos individuos exercerem seu direito de pensar, como uma

forca ativa, que da origem a novas imagens mentais: “pensar nao ¢ reproduzir um modelo,
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e sim fazer nascer aquilo que ainda nao existe” (Levy, 2011, p. 113). Ao se apropriar da
criacdo/narracdo/fabulacgao, o sujeito adquire a capacidade de explorar a escrita como se
fosse um estrangeiro na propria lingua, reconhecendo que o processo de escrita €
desafiador, e requer dedicagdo continua por parte do autor. Apesar dos obsticulos
enfrentados, o autor aprende com suas experiéncias, desenvolvendo sua voz e estilo ao
manejar o ato de escrever.

A linguagem, nesse contexto, descola-se de uma fun¢do puramente técnica ou
instrumental e se aproxima de uma “terra Prometida em que a linguagem se torna o que
na verdade deveria ser” (Calvino, 1990[2009], p. 74), um horizonte em permanente
constru¢do, onde a palavra pode, finalmente, cumprir sua vocacao de fabulacdo. Mesmo
em meio a um cendrio mididtico saturado por textos instantaneos e descartdveis, persiste
uma poténcia criadora, atravessada por afeto, invencao e risco, que transforma a escrita
em espaco continuo de reinvengao.

Trata-se de uma escrita “dotada de um calor e de um sentido de viver que lhe sao
dados pelo proprio espetaculo de alguém que escreve” (Barthes, 1984[2012], p. 237), um
espetaculo sensivel, que se contrapde ao automatismo textual contemporaneo e afirma a
escrita como modo de estar no mundo. Tal movimento também tensiona os formatos € os
géneros escolares instituidos, deslocando préticas cristalizadas e abrindo espago para
outras formas de dizer/narrar. A escrita, entdo, torna-se territério de transito, no qual
multiplas vozes e culturas se encontram e se transformam, compondo um texto feito de
“escrituras multiplas, oriundas de vérias culturas, que entram umas com as outras em
didlogo, em parddia, em constelacao” (Barthes, 1988, p. 70).

Esse impeto inspira o espirito de um/a escridocente, revelando a singularidade da
escrita como ato de criagdo/narragao/fabulacdo, com nuances de si mesmo, que poderao
estar presentes no cotidiano da pratica docente. O/a professor(a) “ndo estd apenas
comunicando, estd doando'**, no sentido pleno do termo”'**> (Barthes, 1984[2012, p.
225]). Uma docéncia, que se expande com o uso da arte da palavra, permite ao professor
exercer em sala de aula o direito de criar, imaginar e se constituir também como autor,
saindo da Licenciatura em Letras com suas préprias publicacdes para serem
compartilhadas com seus pupilos. Ou mesmo, sendo um(a) escridocente por se permitir
o0 atravessamento com a linguagem. Assim, um(a) docente, que “ensina a si mesmo o que

¢ esperado que ensine aos outros” (p. 226). Nesse contexto, a palavra possibilita

134 Destaque do autor.
135 Capitulo: Aprender e Ensinar da obra Rumo da Lingua p. 224-227.
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criar/narrar/fabular, permitindo que outras praticas de escrita ultrapassem os limites da
sala de aula e alcancem as paginas de novos livros autorais.

Incentivando outros aprendizes a se aventurarem em suas praticas de escrita para
além da busca por notas, que, muitas vezes, resultam em “silenciamentos nao s6 de outros
modos de dizer, mas também de dizeres outros” (Geraldi, 2015, p. 21), ou da necessidade
de atender as exigéncias dos componentes curriculares. Isso ressalta a importancia de
adotar uma abordagem artistica no uso da lingua e de seus signos. Sugere-se que 0s
professores, ao escreverem, transitem sensivelmente por diversas linguagens,
demonstrando criatividade pelas praticas de escrita criagao/narragao/fabulacao, “um fato
crucial para que seja repensada a natureza da escrita que deve mediar o letramento”
(Santos, 2010, p. 79), bem como para a formacdo de futuros(as) professores(as) da
Licenciatura em Letras.

Refletindo sobre esses aspectos, € valido vislumbrar diferentes andancas com a
docéncia, que envolve escrever e explorar alternativas para vivenciar as realidades, que
se apresentam para o fora da periferia da sala de aula. Nesse contexto, o fora se constitui
na multiplicidade, em contraste com o interior, o fora ¢ um processo de resisténcia, “uma
luta da lingua menor contra seu modo maior, das tribos contra o estado, das minorias
contra a maioria” (Levy, 2011, p. 91). Isso nos permite buscar sugestdes criativas para os
desafios enfrentados pelos professores em sua pratica com a escrita.

Nas cartas/narrativas e nas apresentacOes dos ebooks autorais, os(as)
estudantes/escritores(as)/docentes - a exemplo de Vito Castro - transitam entre a fungado
de autor e a de comentador de seus préprios textos, destacando que muitas trilhas foram
descobertas e redescobertas durante o processo de criacdo. Como afirma o préprio Vitor:
“escrevi um mundo que ndo existe, afinal ndo ha nada menos que exista menos do que o
passado, pois o futuro tem um porvir, mas o passado ndo tem nada a ndo ser Eu e o
Outro” (2025, p. 166). Ao escrever, mobilizando ou nao suas forcas intimas, afetos e
memorias, “o escritor nao fala disso, esta preocupado com outra coisa” (Deleuze, 1993;
1997[2011], p. 17), configurando como processo complexo, pois € uma escrita ligada a
fluxos e intensidades. Assim, sua fun¢@o ndo € deixar explicitas as marcas de si como
autor, mas ultrapassd-las, indo ao encontro do outro, pois € no outro que a obra se
constitui.

Considerando que todo discurso é atravessado por vozes multiplas, podemos
compreender a escrita como didlogo interno entre diferentes vozes e/ou perspectivas, que

habitam o sujeito escrevente. Assim, a escrita se configura como lugar de deslocamento,
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onde o(a) autor(a) é também leitor(a) de si e dos(as) outros(as), € em que o texto se torna
campo de ressonancia e multiplicidade, ja que “escrever é, em suma, decidir (poder
decidir) quem vai falar” (Barthes, 1984[2012], p. 231)'*°. Assim, a escrita se configura
como lugar de deslocamento, no qual o autor € também leitor(a) de si e dos(as) outros(as),
e onde o texto se torna campo de ressonancia e multiplicidade.

Nesse sentido, como destaca Vitor Castro, esse transito entre posicoes, de autor,
comentador e professor, permite que o sujeito se reconheca nos proprios grafos, mas
também aprenda a sentir escrita do outro: “o movimento de Crontos (esse género
misterioso) me catapulta para o Vitor professor, que através do entendimento do que é a
escrita, desses grafos, torna-se empdtico a escrita do outro (a producdo dela, na
verdade)” (Idem). A escrita, portanto, também forma subjetividades ao texto alheio. E
nesse espaco entre si € o outro, entre o escrito € o lido, que se forma o(a) escridocente:
alguém que escreve e ensina com empatia de abertura ao imprevisivel do encontro com o
texto.

Nao ha como negar que a narrativa de experiéncia com as praticas de escrita € um
terreno fértil para a investigacdo sobre a natureza da linguagem e da subjetividade
presentes nas cartas/narrativas. Elas permitem revelar as marcas vividas sem se limitar a
visdo unilateral ou a mera tagarelice posta pelo(a) autor(a), mas sim, “um escrever sobre
o mundo, pois sua escrita ja ¢ ela um mundo” (Costa, 2011, p. 109). Em obras como as
dos(as) colaboradores(as) da pesquisa, as vozes se entrelacam e se misturam, criando uma
performance entre os elementos de si e a personificacdo de uma personagem, nesses
contextos, a narrativa se torna um espaco onde a linguagem ndo apenas relata
acontecimentos passados, mas os interpreta e os inscreve pela lente da subjetividade. O(a)
autor(a) nao s narra tragos do vivido, como também constrdi e desconstrdi identidades
fixadas, explorando as complexidades da memoria.

A voz do narrador se engendra em tracos liricos do(a) escritor(a), tornando-se um
ponto de convergéncia de diferentes experiéncias e perspectivas. Isso desafia as nocoes
tradicionais da escrita de si e objetividade na escrita autobiografica, ndo sendo um “eu-
para-mim, mas dos outros” (Bakhtin, 1979[2011], p. 143). Em dltima interpretagdo, o
turno de voz presente nas vivéncias marcadas nos textos pode adquirir esse movimento
de ruptura, revelando-se como um espaco no qual as fronteiras entre o eu (escritor(a) e 0s

outros como narrador(a)/personagem/leitores(as), ou entre o real e o simbdlico (real-

136 Destaque do autor.
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metaférico) tornam-se porosas. Isso convida o(a) leitor(a) a participar de uma trilha
dialégica, mesmo que mediante narrativas com tracos pessoais do(a) autor(a).

Tal movimento com a escrita se revela como uma fonte inesgotdvel de
possibilidades criativas, capaz de se multiplicar em sua “enésima poténcia'*””, em que
o(a) escritor(a) dar vida a personagens que extrapola o vivivel e independe de sua
existéncia, como pontuado por Bakhtin (1979[2011]), criaturas situadas do “fora e ao
lado, com as quais o autor entra em relagdes dialdgicas” (p. 338), gerando uma profusio
de descobertas. Um ““ativismo que interroga, provoca, responde, concorda, discorda, etc.”
(p- 339), em uma escrita, que ecoa vozes de uma coletividade com expressividade
auténtica que quebra barreiras do cotidiano. Uma via para a conexdo e o
compartilhamento de experiéncias com os outros, enriquecendo, assim, a experiéncia
humana e alimentando a chama da criatividade.

Essas diversas manifestagdes das praticas de escrita ressurgem do “ja dito que se
renova, que ¢ outro porque se repete” (Geraldi, 2015, p. 81). Ao se repetirem, também
ressurgem as marcas de autorias, tratando-se de escritores(as) que, ontem e hoje,
permanecem a margem de praticas de escrita como essas. Sao criagdes de uma juventude
que intervém em sua propria formagdo ¢ adota uma postura “intelectual indispensavel
para tudo o que ocorre em sala de aula” (Durdo; Cechinel, 2022, p. 30), expandindo para
além dos limites da periferia da sala de aula. Priticas de escrita, que consideram
pluralidade e a diferenca'?®, tornando-se mais significativas na vida e na formacdo dos
sujeitos percorrendo o caminho das letras.

Se considerarmos que o texto ¢ quem integra a obra e ndo se limita a uma “linha
de palavras a produzir sentido inico” (Barthes, 1984, p. 212), entdo a obra ¢ definida por
aquilo que temos nas maos, pois se revela como uma peca singular dentro do mosaico
criagdo/narracao/fabulacdo, permitindo ao leitor ndo apenas absorver, mas também
apreciar a beleza de um espaco de dimensdes mudltiplas, presentes nos textos que a
compoem.

Sob diversas orientacdes, podemos destacar o(a) escridocente; como
acontecimento singular, assim como a “ideia da aula como acontecimento” (Geraldi,
2015, p. 81). O(a) escridocente, ao contrdrio do modelo centrado no(a) professor(a) com
o ensino tradicional, coloca o(a) graduando(a) no centro do processo de formacdo,

promovendo uma abordagem mais ativa e participativa de criar, formar e se formar. Nesse

137 Termo Deleuziano Repeticdo e diferenca.
138 (Kleiman, 1995, p. 57).
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contexto, a sala de aula se transforma em um espago dindmico e criativo, em que o
conhecimento € construido e desconstruido em um agenciamento coletivo, valorizando
as singularidades individuais dos(as) estudantes.

O conceito de escridocente ndo se limita apenas a pratica de escrita literaria, mas
também abrange uma visao mais ampliada do ensino e da aprendizagem, reconhecendo a
importancia do ato de criar/narrar/fabular para o desenvolvimento intelectual, profissional
e social dos(as) estudantes. Estabelece-se, assim, uma relagdo triangular entre “o
professor, o aluno e o conhecimento” (Zaratin, 2023, p. 82). Nao se trata apenas de
conhecer por saber, mas saber o que fazer com esse conhecimento. Esse encontro entre
o(a) escridocente e a sala de aula como acontecimento tem potencial de inspirar a
juventude estudantil como sujeitos ativos em suas praticas de escrita, reconhecendo-se
também como agentes de transformacao em diversos contextos nos quais atuarem.

Nesse sentido, o termo escridocente vai além da ideia de uma escrita introspectiva
ou acessoria ao exercicio docente. Trata-se de uma figura em deslocamento com a
linguagem verbal, que se constitui na interse¢do isolada para uma dimensdo formativa,
coletiva e critica. Essa nocdo articula-se, diretamente, a formacdo de professores da
Licenciatura em Letras: portugués e suas literaturas, a autoria se insere no cerne do
processo formativo. E neste movimento de territorializagdo, “a relagdo do aluno com o
conhecimento nao ¢ mais mediada pela transmissao do professor” (Geraldi, 2015, p. 86),
evidencia-se uma descentralizacao da figura docente tradicional.

A mediacdo do conhecimento passa a ocorrer por meio das praticas sociais de
escrita, reconhecidas aqui como competéncias fundamentais na formacdo de
professores(as). Assim, 0s sujeitos que transitam entre os papéis de
estudantes/escritores(as)/docentes sdo nomeados como escridocentes: agentes
desenvolvendo suas habilidades autorais ao longo da trajetéria académica e transformam
essas praticas em producdes literdrias significativas, como os livros autorais.

Na pratica, podemos contemplar que os(as) escridocentes mergulham em um
processo de experimentacdo ao utilizarem suas praticas de escrita, que extrapolam as
paginas do livro e podem alcancar os encontros formativos e as salas de aula. Esse
movimento abre fenda para uma docéncia, que se realiza no fazer de suas fabulacdes, um
saber que se da na travessia entre experiéncia, criacdo e partilha. Eles/elas ampliam os
modos de ensinar e aprender, fazendo da escrita um campo de experimentagao continua

que reverbera dentro e fora da sala de aula. Aqui, a escrita ndo aparece como um
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suplemento a docéncia, mas como um modo potente de exercé-la de forma critica,

inventiva e implicada com o mundo.
5.1 As nuances nas trilhas escridocentes

Companheiro(a) escridocente, inicio estas nuances como uma andarilha que
desperta para contemplar o alvorecer. Como poeta Camila Batista “jd ouco uma cangdo/
uma cangdo ainda em seu anonimato/ mas que ha de deflagrar uma revolu¢do” (2023,
p. 30). E essa cangiio, ainda andnima, que impulsiona a escritura de um sistema de signos
delineado pelo arbitrario da linguagem. Camila anuncia uma possivel revolucdo que, sob
a perspectiva da docéncia, pode configurar um divisor de dguas para aqueles que estdo
saindo da Licenciatura em Letras, rumo as salas de aulas da Educacao Basica.

E nesse cendrio de insurgéncias que se desenham as retomadas das narrativas de
experiéncia com as préticas de escrita. Vale destacar que, na primeira trilha, essas préticas
sdo apresentadas por meio das capas e dos titulos dos textos, que as compdem, delineando
uma tessitura inicial dessas vozes plurais. Retomamos a elas na terceira trilha, em que
propomos um alinhavo dessas narrativas de experienciacio, considerando, por um lado,
aspecto como o silenciamento e, por outro, a escrita como acontecimento.

Nesta quinta trilha, evidenciamos uma retomada dessas praticas de escrita,
impulsionada pela necessidade que se desenha no movimento das cartas/narrativas. Nelas,
os(as) colaboradores(as) compartilham suas experiéncias com o ato de escrever, trazendo
ao debate trechos de suas obras autorais, intercalando com as suas narrativas de
experienciacdo, em uma reflexdo sobre essas artesanais, que produzem imagens capazes
de constituir saberes docentes.

Podemos compreender esse espaco como um territorio de experimentagado estética
e politico/pedagogica, que reconhece a escrita como uma artesania de criagdo autoral, um
processo formativo no qual o sujeito se implica e se desloca em direcdo ao fazer docente,
abrindo-se a poténcia de uma formacgao plural. Consolidar esse movimento nos leva a
reflex@o de que os(as) escridocentes escrevem porque a linguagem os atravessa. O ato de
escrever os move, desorganiza-os e, nesse deslocamento, algo se reinventa em outros
lugares nos quais a autoria se fragmenta, se refaz, se fabula.

No decorrer dessa caminhada, como andarilha que sou, desdobro-me em variadas
formas de viajar. Atravessando vilarejos com seus casebres de pau a pique, chego ao
encontro com 0s(as) escridocentes, que também, que, assim como eu, seguem firmemente

suas trilhas, enfrentando labutas similares em diversos contextos, tal qual: “achar-se na
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situagdo comum e fazer da escritura uma maneira de fazer “sucata!®” (De Certeau,

1990[2021], p. 85).
5.1.1 Segundo no desdobramento da “vestimenta escridocente”

Companheiro(a) escridocente, no intricado jogo de significacdes, sendo
construidos, desconstruidos e reconstruidos nas experiéncias vividas, abalando as
convicgdes, é imprescindivel contar com algas robustas para sustentar as descobertas
emergentes em um ““fabularcriar” da vida de andarilhos(as), que se constituem junto ao
alforge, que ndo ¢ nem “imaginagdo nem imaginario” (Marques, 2011, p. 55), mas sim,
um movimento de maquinaria para fazer viver o possivel permeado pelo continuo
processo de criacdo/formacao.

Trata-se de um desbordar das memorias de Miguel Segundo, reveladas na escrita.
Sédo os diferentes modos de narrar, que conduzem aos dominios da subjetividade, com
tracos autobiogréficos descontinuos. Como andarilhos(as), resta-nos “inventar um outro
modo de andar, ja ndo tio reto” (Moreira, 2016, p. 19), para alcangar diversas veredas,
em uma acolhida de vozes, como em “Casa Vazia, Lar da Saudade” e “Instrumento
Celestial” (2023).

Sdo cenas impulsionando o ato de escrever de Miguel Segundo, em praticas de
escrita, funcionando como tecnologia de uma narrativa, mobilizando processos de
desterritorializacio'*°. Por meio desses elementos, as vozes ganham vida nos modos de
contar suas experiéncias: praticas de escrita que se constituem em cada encontro desses
tracos.

Nesse contexto, a escrita é constituida como ato formativo. Dialoga diretamente
com o(a) escridocente, e que ao escrever, cria também um modo de ensinar/aprender, de
pesquisar e de formar-se. A escrita, nesse sentido, age como uma ferramenta de
pensamento, de invencdo de si e de elaboracdo pedagdgica. Miguel Segundo percebeu
que “as palavras sdo, em realidade, uma grande materializacdo das nossas
subjetividades” (2025, p. 159)'*!. Ao escrever, cria espagos de subjetivacio, que rompem

com formas fixadas de saber e ensinar.

139 Destaque do autor.

140 Deleuze e Guattari na obra Mil Platés, (1995[2011]).

141 Trecho da carta/narrativa 6 “Vestimenta de um escridocente” Petrolina/PE, 08 de abril de 2025. Miguel
Segundo.
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E foi nessas andancgas que encontrei Miguel Segundo como escritor convidado para
uma roda de conversa com os estudantes do Ensino Médio de uma Escola Publica
Estadual em Juazeiro da Bahia. A Unidade Escolar estava desenvolvendo o projeto
“Tempo de Artes Literaria” (TAL)!*?. Ao saberem que estudantes de Licenciatura em
Letras - Portugués e suas literaturas, realizam préaticas autorais com a escrita, as escolas
os convidam para dialogar com seus/suas estudantes da Educacdo Basica sobre o processo
de criagdo/narragao/fabulacdo.

Figura 26 Imagem de Miguel Segundo em sala de aula

Fonte: Arquivo de Acervo de dominio publico. Acesso disponivel em:
https://www.instagram.com/p/DKjpWpfMnAz/?utm_source=ig_web_copy_link. .

Miguel Segundo conduziu o encontro com os/as estudantes juazeirenses, utilizando
seus textos, tanto nas leituras declamadas, quanto na abordagem mais sistemdtica, para
falar dos tragos de si, que podem atravessar as praticas de escrita, a exemplo do texto
“Umbu Cajd” (2025), em que ele rememora sua infincia em um conto narrando
brincadeiras debaixo dessa 4arvore frutifera, muito comum na regido Nordeste,
especialmente na Bahia e em Pernambuco, onde se adaptou bem ao clima semidrido, mas
ndo ocorre naturalmente na vegetacdo da caatinga como o umbu.

A leitura e os comentdrios sobre as metdforas presentes nos textos que Miguel

Segundo potencializam o envolvimento do grupo de estudantes, a exemplo um deles que,

142 Proposta desenvolvida por toda a Rede de Educagio Estadual da Bahia.
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durante a roda de conversa de duas horas, realizou quatro rasuras de poesias e ainda

produziu uma nova edi¢@o de seu texto para o projeto (TAL), no qual estavam inscritos.

Figura 27 Imagem de texto escrito durante um encontro de Miguel Segundo com
estudantes do E/M

A outra mulher

A outra mulher... Tem tempo.
Faz as unhas, um rolex.

Nio ha brinquedos espalhados. ..
Vazios no tempo-escolha,

Vestidos de alta costura. ..
A outra mulher tem seu espago.
Perfuma-se das fragrincias francesas.

Completa-se de luxos. esvazia-se de mundo.

A outra mulher ndo tem um amor.
Solte... pena, chora e dorme.
Tem seus cachos dourados.

Tem seus bolsos de ouro.

Mas ficard sozinha,

A outra mulher acostumou-se.
Vida comprada, vida vazia. ..
Fria. sem amor....

Um amor que ndo se compra.,

A outra mulher... nio tem rival.

Deu-se a tudo, morreu em nada.. .
Fragmento-inveja de um amor que rejeitou,

Fonte: Arquivo de Acervo de Miguel Segundo.

O desdobramento da artesania dos(as) escridocentes se manifesta em composi¢coes

forjadas no calor da conversa, gestada na tessitura coletiva da palavra. Nesse processo,

o(a) escridocente atua como provocador de experiéncias formativas em que o texto deixa

de ser apenas um produto e se torna zona de fabulacdo pela afetividade.

Companheiro(a) escridocente, ndo sdo somente os(as) estudantes secundaristas que

se sentem afetados pela artesania da fabulacio de Miguel Segundo, eu também me

reconhego como uma andarilha de seus textos. Ao ler a ultima carta/narrativa de Miguel

Segundo, também senti na memoria afetiva o sabor de coletividade, refletida no cheiro

do umbu-caja:

Um dia desses, encontrei-me outra vez folheando um livro... estava a procura
de imagens para criar atividades para um dos meus alunos, em uma das
pdginas, dei de cara com a foto de um umbu-cajd. A foto me encheu de dgua na
boca e de emogdes no coragdo, num misto de metdforas e nostalgia, pois, no
meio da sala de aula, o instante me devolveu a infdncia (2025, p. 160).

A imagem do fruto evoca ndo apenas uma lembranca pessoal, mas também um

modo de narrar o vivido, que afirma a poténcia da escrita como experiéncia formadora.

Escrever, para Miguel Segundo, € criar sentidos que nos tocam coletivamente. Nesse

movimento, reconhecemo-nos enquanto escridocentes, sujeitos, que escrevem com O
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corpo inteiro, consigo € com os(as) outros(as), em um fluxo continuo de invengdo e
formacao.

Essa carta/narrativa que Miguel Segundo intitula de “Vestimenta de um
escridocente” ja carrega, em seu titulo, o prenuncio de uma travessia: a dinamica de se
vestir com palavras, que recuperam memorias de infancias e as entrelagam com a pratica
docente. Ao nomear um de seus textos como “umbu-caja”, Miguel Segundo desperta em
seus leitores(as), sentimentos sensoriais, podendo remeté-los a sabores afetivos e

simbdlicos, que se materializam no corpo de sua escrita.

Aquele umbu-cajd ndo foi trazido para mim. Na realidade, eu que fui levado até
aquele retrato artistico do papel e, a impiedosa memdria fez questdo de me
mostrar os retratos do meu tempo de crianca que a tanto ela escondia de mim.
Aquele fruto perfeitamente doce e suavemente citrico, me encheu de dgua na
boca (2025, p. 179)'%

Uma narrativa, que marca outras, como o texto autoral, que rememora o ip€ roxo.
“Nesse sonho acordado eu percebi a beleza de poder recordar, pois o ipé-roxo era
importante e simbélico porque dava beleza e vida ao retrato da casa” (2025, p. 180)'*.
Essas narrativas, longe de se fecharem em si mesmas, sdo retomadas em outros contextos:
tanto nas suas experiéncias com praticas de escrita quanto nas rodas de conversa que
desenvolve com estudantes da Educagdo Basica. Em cada uma dessas cenas, sua escrita
funciona como um ato formativo, em que o pessoal se torna politico e coletivo.

Miguel Segundo traz uma escrita carregada de sentidos, que traduz a vestimenta de
um escridocente, por exceléncia: aquele, que entrelaga o cotidiano da sala de aula com a
memoria, a afetividade e a fabulagdo. O “umbu-cajd” torna-se uma metdfora/conceito do
proprio processo formativo: mistura de tempos, saberes, sabores e experiéncias, que
atravessam a criagcdo e a formacao envolvendo o ensinar e o aprender agenciando sua voz
com outras tantas.

Fez-se necessario deixar ecoar, com essa vestimenta desta escrita de tese, a voz
de sua narrativa em primeiro plano, pois nada melhor que ele para expressar o
conceito/metéfora de escridocente: sujeito, que se deixa atravessar pela linguagem, que,

ao se formar, forma outros por meio da escrita, que toca, atravessa e desloca.

Naza, ndo é encantador poder ver nossos reflexos em nossas palavras? Quando
aceitei participar do (PLC), ndo tinha ideia do amadurecimento que eu teria na
escrita. Hoje, tenho a doce sensacdo de poder folhear um livro escrito por mim,
mesmo que seja virtualmente. A obra “Segundo Multipolar” (2023), surge dos

143 Coletanea do Lugar de Criag¢do “Memorias e fabulagdes” (2025).
144
Idem.
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desafios e experiéncias que o mundo da escrita impoe, foi uma obra regada pela
constante busca de evolugdo performdtica (2025, p. 161).

A experiéncia de Miguel Segundo d4 visibilidade a artesania docente como praxis,
em que a palavra escrita € forjada também com a prética formativa. Ao se deixar afetar
pelo ato de escrever, ele também experimenta modos de se constituir docente;
experimenta-se, nele mesmo, como um ateli€ organico de linguagem, memoria e criagao.
Sua escrita torna-se campo de invencdo pedagdgica, em que subjetividade, formagdo e
ensino se entrelacam.

Ele mesmo traduz isso com a poténcia de quem vive o que escreve:

Os proximos passos é algar outros voos, me desafiar ainda mais e levar estes
textos escritos por mim, para as minhas salas de aulas. Porque se eu, que tive
lacunas na minha Educacdo Bdsica, consegui me constituir escritor. Posso
também, na vestimenta de um (escri)docente, mostrar para meus estudantes que
eles tém potencial (Idem).

Nessa artesania, a docéncia é, cada vez mais, potencializada como um espaco de
criacdo compartilhada, onde a escrita opera como pratica de si, como politica do cotidiano
e como poética do ensinar. Miguel Segundo nos lembra que se formar escridocente &,
antes de tudo, permitir-se ser afetado e afetar o mundo por meio da palavra.

Miguel Segundo, além desses convites esporddicos, também desenvolve rodas de
conversa duas vezes por semestre em outra Escola Publica Estadual com turmas da
modalidade EJA, no Estado de Pernambuco. Nessas vivéncias, a escrita atravessa
territérios da docéncia e da fabulacdo. E ai que a artesania de Miguel escridocente se
atualiza: aquele que escreve para fabular, narrar, ensinar e formar-se com os outros, em

meio as dobras da vida, atravessado pela linguagem em narrativas de experienciagao.

“Estou tendo a experiéncia de trabalhar, em turmas da Educagdo de Jovens e
Adultos (EJA), os textos escritos por mim. A experiéncia estd sendo riquissima,
pois consigo explicar os motivos que me impulsionam nas escritas e refletir com
toda maturidade esse processo que percorri até hoje” (2025, p. 162).

Sdo praticas de escrita, que ultrapassam o campo da formacgdo, compreendida nio
como actimulo de saberes, mas como um processo continuo de criagdo, em que escrever,
narrar e se formar/formar, entrelacam-se como modos de existir e resistir no campo da
docéncia e do cotidiano: onde as praticas sociais de escrita acontecem.

Por isso, companheiro(a) escridocente, essas narrativas nos inspiram a seguir em
travessia. Que possamos continuar narrando experiéncias sobre préticas de escrita
criacdo/narracdo/fabulacao, mas com ela, com a dindmica da sala de aula, com os corpos,

que nos atravessam, com as vozes, que ecoam €m nds € conosco. Que sigamos escrevendo
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como quem cultiva, partilha e inventa caminhos. Porque, no territério da escrita, ¢ onde
precisamos potencializar para nos reconhecermos professores(as)/escritores(as) € nos

tornamos, juntos e juntas, aprendentes na formacdo em Letras, mas também com a vida.

5.1.2 Crontos: um movimento epistémico

J4 nas andancas com Vitor Castro, mergulhamos em discussdes atravessadas por
questdes linguisticas/literdrias, como evidenciado em sua obra autoral Crontos, que o
proprio autor descreve como “uma possibilidade de outra vida” (Castro-Brito, 2023, p.
36). Nessa fabulagdo, ele se posiciona como um prosador, que “cria a imagem numa
imagem externa, expressa em palavra” (Bakhtin, 1979 [2011], p. 87). Trata-se de uma
construcdo ativa de outra realidade, “a palavra literaria ¢ fundadora de sua propria
realidade” (Blanchot, apud Levy, 2011, p. 14).

Vitor Castro tece “Crontos ” por palavras que carregam “750 ml de vida”, em que
o amor ¢ efémero como o “ultimo gole duplo” (2023, p. 18). A narrativa se organiza como
um tabuleiro, com “pegas dispostas alinhadamente em um universo”, abrindo e fechando
possibilidades de narrativas: movimentos, que sugerem “o surgimento de uma nova
maneira de se relacionar com o real” (Levy (2011, p. 91).

Castro-Brito revela que:

somente eu e meu reflexo em um encarar tdo profundo que me sinto invadido
por mim mesmo. O que eu sou? Sou aquela dama doce? Ou, quem sabe, aquela
dolorosa? Ndo me atrevo a responder. Levanto com a certeza de que sou o que
escrevo, frdgil, vulnerdvel e tdo forte, que as vezes machuca. Um tabuleiro
(2023, p. 20).

No entanto, esse tabuleiro, que ja ndo o contém. A episteme se desfaz a medida
que a escrita o transforma: “um tabuleiro, que outrora era descrito como “meu esqueleto,
meu corpo, e as damas seriam, por assim dizer, minhas marcas de formagcdo subjetivo-
identitaria” (2025, p. 146), ja ndo lhe serve mais. Vitor Castro afirma, deslocando-se
desse lugar, ser alguém “que ndo se sente mais um tabuleiro” (Idem).

Essa escrita, que se move e se ambienta, ndo se ancora em uma origem estavel ou
em uma identidade plena. Pelo contrario, ela se constitui por fendas e deslocamentos de
rasuras, marca que permanece mesmo quando apagada, sinalizando a impossibilidade de
fixar um sentido tltimo. A presenca do autor, nesse sentido, é uma inscri¢do, que se desfaz
enquanto se constrdi. Constitui-se na figura do autor como fonte de sentido, deslocando

o foco da intencdo individual para os jogos de linguagem, que entrecruzam no texto.
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Nesse deslocamento, quem escreve se dissolve entre as vozes, tornando-se mais um entre
os multiplos agenciamentos do discurso.
Vitor Castro, no entanto, ironicamente, tensiona a autoria sem abandona-la:
Quando surgiu a oportunidade de fazer uma amdlgama de meus textos do Lugar
de Criacdo para publicagdo, parei para relé-los e observei a oscilacdo que eles
exerciam entre mim e o texto. Juntos, notei como eles criam um narrador (que
sou eu, pois quero que seja, e Barthes pode vir se resolver comigo) purificado:

urbano-interiorano-sentimental-dcido-incon(tes)tdvel (Castro-Brito, 2025, p.
168).

Sua resposta, a0 mesmo tempo lddica e critica, sugere um autor, que reconhece o
jogo textual, mas que também reivindica a posi¢do implicada na escrita, marcada por
afetos, contradi¢des e deslocamentos subjetivos. Em seu texto “Damas”, Vitor Castro se
abre para essas vozes outras agenciadas pelo multiplo: “ergo a mdo para retird-la do
tabuleiro, mas agora é uma dama de cabelo curto, sorridente e de semblante limpido,
uma queda d’agua fraca demais para machucar, mas forte o suficiente para se fazer
presente” (2023, p. 20).

Mesmo assim, essa perspectiva apresentada, ressoa também na concepcdo de
escrita como experiéncia'®, para quem escreve é um ato, que nasce do encontro com o
mundo e com o outro, um gesto de escuta e de exposi¢do de si. “Escrever, para mim, ¢
uma forma de escutar. De escutar o que passa em mim, o que me atravessa, 0 que me
transforma” (Larrosa, 2002, p. 21). Nesse ponto de convergéncia, a escrita de Vitor Castro
se revela como ato de presenga, no qual quem escreve 1€ a si mesmo e ao mundo,
ressignificando experiéncias e tensionando lugares fixados de autoria. Em certo sentido,
ele se configura como um escritor que I€ a si, na medida em que sua escrita se evidencia
da relacdo entre o vivido e o escrito, numa constru¢do rizomaética.

Esse movimento de escrita também se aproxima da ideia de escridocente, em
constru¢cdo nesta tese, ao considerar que o autor, ao posicionar-se como alguém que
escreve, forma-se escritor durante o proprio processo de formacdo docente. Trata-se de
um percurso em que a experiéncia com pratica de escrita potencializa outras escritas
autorais, abrindo possibilidades de inflexdo no encontro com a prépria narrativa.

Assim o ensino e a escrita se intercalam e se retroalimentam, numa constru¢io
constante de sentido e subjetividade. A figura do escritor, que também ensina, como a de
Vitor Castro, tensiona a separac¢do entre as funcdes de autor e de educador, sublinhando

a continuidade da escrita como prética de criacdo e ensino simultaneamente. Assim, a

145 Larrosa (2002).
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escrita € uma experiéncia de deslocamento, que se entrelaga com as praticas formativas
de docentes e com as subjetividades destacadas nesse processo de transformacao.

Logo, Crontos (2023), configura-se como motor de transformagdo, “para que se
possa transformar o que ja esta dito” (Levy, 2011, p. 91. Uma vez que sua composi¢do
ndo apenas registra, mas reelabora o vivido: “o presente vivo vai do passado ao futuro
que ele constitui no tempo” (Deleuze, 1968[2021], p. 108). E nesse fluxo descontinuo que
a obra se inscreve, revelando um tempo entrelacado em experiéncias, que se
ressignificam. Portanto, a escrita de Crontos ndo se organiza como testemunho de um
“eu” centrado, mas como fabulagao, que abre a diferenca, um texto em que o autor se faz
e se desfaz, multiplicando-se em vozes e intensidades.

E uma escrita, que se ambienta e se movimenta a0 mesmo tempo, Vitor Castro
(2025, p. 146), diz que: “Quando sento para escrever observo o lugar onde estou e o que
estou sentindo, no caso de “as damas”, um objeto usado. So assim consigo fluir”.
Observando as praticas de escritas de escridocente como Vitor Castro, percebemos textos
atravessados por marcas de uma presenga ausente do autor. Essa presenca se dd ndo
apenas pelos tracos de si, mas também pelas diferencas e lacunas, que perpassam a escrita:
um acontecimento emergente das relagdes entre vozes, tempos e experiéncias.

Essa exposi¢do ao porvir e a alteridade € o que torna essas préticas de escrita tdo
potentes para se pensar a formacdo docente. Ao escrever, sujeitos como Vitor Castro
experimentam a propria escrita como um lugar de passagem, um territério em que se torna
possivel fabular a si mesmo, fragmentado, multiplo e em processo. Ao afirmar que a
literatura “pode fazer, como faz, o que quer de mim” (2023, p. 17), Vitor Castro sinaliza
uma entrega a poténcia da fabulacdo literdria, permitindo que a obra o transforme e o
reinscreva. Publicar Crontos € aceitar essa “estranha instituicao”, esse pacto com a arte
como reinvenc¢do de si e da realidade. Com 1isso, Vitor Castro abre caminhos para que
futuros(as) docentes fabulem sua préopria presenca autoral, pois o autor se constréi em
movimento, como “autor em travessia”!4°.

Nesse processo, a escrita torna-se também modo de formacao: Um(a) escritor(a),
que é a0 mesmo tempo sujeito, que aprende com o texto que produz. A propria ideia de
escridocente que se afirma € de um ato de escrever como forma de tornar-se docente,
mesmo que nao tenha essa finalidade central, até porque a escrita, nesse caso, nao €

instrumento didético, mas experiéncia formativa.

146 1 arrosa (2004).
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Ao acompanhar as praticas de escrita de Vitor Castro, identificamos cenas, que se
repetem, transformam e intensificam, e que apontam para uma ética do cuidado com a
linguagem e com o outro. Crontos é uma obra habitada por essas cenas: a infancia, o
corpo, a dor, o afeto, o tempo. Mas sdo nicleos méveis; forcas em tensao, jamais fechadas
em uma significa¢do univoca.

Em dltima instancia, Crontos € um posicionamento epistémico de afirmacgdo da
autoria estudantil em sua poténcia de invencdo. Os tracos de si, que habitam na obra,
anunciam uma escrita, que ja € docente, ndo por ensinar algo especifico, mas por sustentar
a coragem de dizer de si e de se inscrever no mundo. Essa coragem, que é também criagdo
e politica, marca a travessia de Vitor Castro como um dos escridocentes atravessado pela
palavra. Crontos nos interpela a reconhecer que a fabulagdo, quando assumida como
experiéncia, tensiona os proprios modos de pensar a docéncia. Ao tornar visivel uma
autoria que é também resisténcia e criagdo, a obra se inscreve como testemunho da
poténcia formativa atravessada por essas praticas de escrita, reafirmando que os sujeitos

se escrevem enquanto se forrnam, formam-se enquanto escrevem.

5.1.3 Guilherme Resende em estado de escrita. ..

Companheiro(a) escridocente, Guilherme Resende, ao parafrasear Caetano, nos
lanca a uma instigante reflexdo: mesmo subestimada, essa literatura se impde. Ela

transgride. Ela resiste. Ela se escreve e se reescreve.

Quem ndo rezou a novena,

quem ndo saiu no bloquinho da festa;

quem nunca se fantasiou

para ser diferente no lugar que ficou? (Resende-Dias, 2022)

Estamos diante de formas de fabulacdo, que abrem caminhos para outros territorios,
outras linguagens, subvertendo estruturas e produzindo efeitos que, muitas vezes,
escapam as molduras do que se convencionou chamar de “literatura”. E no inacabamento
que reside sua poténcia maxima: uma forga experimental, que “desterritorializa o sistema
semiotico” (Deleuze e Guattari, 1995[2011], p. 30).

O arsenal criativo, que se aloja nesse alforge, revela textos, que se expandem para
diferentes horizontes, incorporando simplicidade e sutileza, como coloca Guilherme
Resende em seus versos: “para ser diferente no lugar que ficou...”. Sao textos, que
transitam como acontecimentos, carregando um potencial latente em si mesmo: “um nao

existir sem o outro" (Rolnik, 1989, p. 44). Nao se trata de uma escrita descritiva centrada
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no eu, mas de uma escrita também do outro, uma escrita de nds, uma escrita nossa, com
marcas atravessadas pelo movimento mdultiplo dos contextos, que se materializam nos
textos, contribuindo para a formacdo de marcas de subjetividades emergentes dos
acontecimentos, deixando rastros nas narrativas, que funcionam como trampolins para a
vida, entre o antes e o0 agora, ou talvez, entre o linguistico, o literdrio e a prépria vida.
Uma escrita, que agrega a pluralidade, pois ¢ um “agenciamento coletivo de enuncia¢do”
(Deleuze e Guattari, 1995[2011], p. 32).

As escritas praticadas por Guilherme Resende trazem consigo esse movimento
intrinseco da metalinguagem, revelando o transito da escrita na vida do narrador com
outras vozes, pois € uma criagdo, que vai se desdobrando ao longo da caminhada
percorrida em comunidade. E como se cada palavra fosse uma agulha, habilmente,
abrindo espacos delicados para a passagem da linha. Assim, a narrativa avanca
desbravando por outras trilhas, proporcionando aos autores uma companhia que os liberta
da soliddo. Essa estabilidade, embora abalada, ndo se restringe a uma tnica dire¢do, mas
segue e se inventa em diferentes performances e outras possibilidades de criagdao. Nesse
movimento, sempre surge uma dobra na trama da narrativa. Isso nos convida a refletir
sobre a dinamica inerente a criacdo literdria e sobre como a escrita se reinventa
constantemente através de multiplas perspectivas.

E na fabulacio que essas priticas de escrita ganham um sabor peculiar,
harmonizado entre o excesso e a escassez de condimentos; cada rabisco transmuda de
todo o corpo do escrevente. Como expresso por Guilherme Resende (2023, p. 72), “Eu
ndo imagino uma coisa dessa // Eu ndo chego a pensar // Como o mundo é taxativo // E
dos outros sé quer se vingar”. Essas palavras suscitam uma sensacao de aturdimento
diante de certos comportamentos. O autor utiliza a literatura para explorar questoes
importantes, nao se limitando a uma visdao unidimensional ou a um propdsito referencial,
descritivo e utilitario, trazer isso “para a arte, para a literatura,” (Verissimo, 2020, p. 81),
mantendo-se em uma pseudo-identidade presente nas estruturas que nos controla. E na
intermiténcia do encontro que se garanta a necessidade de refletir, uma vez que o “que
nos forca a pensar ¢ o signo” (Deleuze, 1976[2022], p. 93), pois com 0 signo nos
encontramos com o poeta.

A poética de Guilherme sugere que suas fabulacdes, inevitavelmente, refletem
sobre questdes importantes para sociedade, mesmo que ndo seja sua intengdo principal.
Na primeira linha, “Eu ndo imagino uma coisa dessa”, surge uma expressao de surpresa

ou incredulidade diante da situac@o especificada. O “eu”, no poema, parece incapaz de
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conceber ou compreender o que estd acontecendo, destacando a perplexidade diante das
incertezas da vida, que nos leva a “observar cada coisa como um todo e depois pensa-la,
como parte de um todo” (Deleuze 1976[2022], p. 101), para, assim, encontrar os
diferentes modos de interpretar.

Como na segunda linha, “eu ndo chego a pensar”, em que o poeta sugere uma
interrupcao do pensamento racional, ultrapassando barreiras da cogni¢do para ampliar as
possibilidades de desconex@o com essa realidade retratada nos versos, enquanto
construgdo literaria. Com isso, possibilitando a compreensdo de como a “literatura
funciona e de qual a postura intelectual para lidar com ela” (Durdo; Cechinel, 2022, p.
83). Nesse nosso andarilhar, estamos desviando de caminhos que nos levem as imagens
intactas do linguistico e do literdrio, compotas de artefatos sagrados. Como consta na
terceira linha, “Como o mundo é taxativo” estamos perseguindo os lagos, que incluam
em suas dobras poemas como de Guilherme Resende, que reflete em formas para domar
concepcdes, em que as regras impostas ndo mais contribuam para a sensacdo de
impoténcia ou incompreensao como descritas nos dois primeiros versos.

Ainda nesta estrofe, o ultimo verso sugere uma reacdo de descoberta diante deste
mundo impositivo, “E dos outros so quer se vingar”, indicando uma reagao de revolta ou
desejo de vinganca diante das injusticas vivenciadas. Essa poética destaca a complexidade
das relacdes interpessoais e a variedade de emocgdes, que podem surgir em resposta as
experiéncias vividas, de que “escrever ¢ procurar zonas de vizinhangas” (Verissimo,
2022, p. 81). Um escrever, neste contexto, torna-se um meio de desmontar significados
estabelecidos nas estreitas lacunas, muitas vezes, entre o oral e o escrito.

Para alguns, é provdvel que o contexto Lugar de Criagcdo resida nessa zona nao
literdria ou em textos com alto valor descritivo, talvez por nio se enquadrarem em um
ideal candnico ou por serem produzidos por sujeitos subalternizados, que estdo
inventando fabulacdo origindria das periferias das institui¢des educacionais para abracar
a utilidade/inutilidade encontrada na forca, que a literatura tem de se metamorfosear em
menor. Uma estética como “num ato de criagdo e recriagdo permanente a favor do
bricoleur, em sua atividade rizomatica” (Santos, 2016, p. 108), que expande suas alcas,
como em um alforge, criando espagos para que outras vozes ecoem seus clamores e
assegurem que seus contextos, também, sejam registrados nas narrativas criadas na arte
de escrever, onde outros significados sejam instaurados nas vivéncias plurais daqueles
que fazem o cotidiano acontecer.

Isso se evidencia nos multiplos encontros de subjetivacdo, que atravessam

229



diferentes segmentos do campo da linguagem. O poema de Guilherme Resende, em
particular, reverbera discussdes em torno dos signos linguisticos'*” e nos oferece pistas
importantes para lidar com questdes, que envolvem a prépria ideia de lingua, incluindo a
sua dimensdo arbitraria. Essa arbitrariedade, ao se desdobrar, nos convida a refletirmos
como os efeitos do dominio linguistico repercutem em outros campos do saber, abrindo
espaco para pensarmos para além do seu acabamento formal. Trata-se de reconhecer uma
poténcia que se move entre linguagens, tensionando fronteiras, e ampliando
possibilidades de sentido.

Neste lugar de inacabamento, onde a fabulacdo de Guilherme Resende ganha e se
ergue com a forca de um devir, a escrita literdria ndo apenas busca a sua
inutilidade/utilidade, mas sim a relevancia. Ela possui a for¢ca de deslocar diferentes
realidades, pois ¢ nesse movimento que os signos ganham vida: “fazer saborear e
compreender” (Barthes, 2004, p. 40). E o ato de degustar a liberdade de um signo para
apreciar o prazer arbitrario de outros, a literatura se revela como uma mutante das palavras
valsando nos textos, impulsionada pela poderosa e aparente funcionalidade, que lhe é

inerente. Assim, Guilherme Resende indaga:

Quem sou eu? Eu sou vocé!'*?

Eu sou a danga das festas de rua

[...]

Eu sou o0 som ecoado a mil holofotes

nos cinco pontos cardeais.

[...]

Eu sou o preto, nordestino, brasileiro.

com a for¢a e a garra de um guerreiro triunfador.
[...]

Sou todos os que sdo considerados diferentes,

[...] a cara diferente que vocé€ imaginou.

Costumes e crengas, habitos e posturas.

Sou tnico em cada pessoa, pois assim sou quem sou.
[...]

Quem ndo rezou a novena;

quem nao saiu no bloquinho da festa;

quem nunca se fantasiou

para ser diferente no lugar que ficou? (2022, p. 112).

Ao desatar os nés da trama literdria, deparamo-nos com a oportunidade de
explorar caminhos diversos sem receios de pré-julgamentos, pois € a voz da periferia, que

salta solitaria em busca de outras vozes em transito ao desmantelar um centro e, assim, o

147 Postuladas por Ferdinand de Saussure (1916).
148 Poema “Quem sou eu? Eu sou vocé”, do estudante egresso de Escola Publica e escritor Guilherme
Rezende, extensionista do Programa de Extensdo Lugar de Criacdo - Letras UPE Campus Petrolina.
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préprio enleio. E a “inventividade como exercicio da imaginagdo e a erudi¢cio como
conhecimento sedimentado” (Durdo; Cechinel, 2022, p. 23). Nesse movimento, o
pedestal candnico, possivelmente, manterd sua posi¢do, mas com a possibilidade de
ampliar brechas para outras visdes que encaixem a de uma escrita literaria, que transborda
dos espacos silenciados, que tanto nos devoram. Sao vozes desafiadoras nas escritas de
sujeitos, que clamam por uma escrita propria para eles e pelos deles. Aqui, convido vocé
também a se inscrever junto comigo nesse proprio, que se desvela em emocao, inerente
ao ato e criagdo, como Guilherme Resende faz ao desatar os nds na trama da exploragcao
da liberdade de criar uma escrita, que acende como uma chama.

Em “eu sou a dancga das festas de rua”, evoca a vitalidade presente na energia
transmitida pelos festejos populares, verdadeiros artefatos da cultura em uma
comunidade. A danca na festa € a celebracdo do divino e do profano em uma conexao
com as raizes culturais. Como Guilherme Resende mesmo poetisa “eu sou o som ecoado
a mil holofotes nos cinco pontos cardeais”. e sugerindo uma diversidade cultural capaz
de se espalhar por todo 0 mundo que um escritor possa criar, pois todo escritor se constitui
também como um “escritor de mundos que nao existem” (Verissimo, 2022, p. 71). Assim,
Guilherme Resende, ao escrever, usa, figurativamente, os Cinco pontos cardeais, dando
forma a ideia de multiplicidade e influéncia da cultura para todos os lugares possiveis,
que se possa alcangar.

E pela escrita que criamos outras imagens para transitar por diversos lugares,
narrando o “preto, nordestino, brasileiro” como uma “poética da subalternidade como
um diambé ressoando na encruzilhada” (Santos, 2016, p. 109). Isso realca um devir
“com a forca e a garra de um guerreiro triunfador”, reconhecendo a poténcia de se erguer
diante dos desafios e triunfar em multiplos contextos, apesar das adversidades.

Guilherme Resende, ao mesmo tempo que apresenta um “eu” singular, transforma
essa singularidade em uma pluralidade: ao se tornar uno, desdobra-se em varias facetas,
afirmando: “sou todos os que sdo considerados diferentes, a cara diferente que vocé
imaginou”. Um narrador que reflete sobre si, mas abraca a coletividade e desafia as
nog¢des preconcebidas de identidade. Pois, nestes versos, ele reconhece a singularidade de
cada pessoa e rejeita se contaminar de preconceitos e esteredtipos.

Nos versos “Costumes e crengas, hdbitos e posturas” € em “Sou iinico em cada
pessoa, pois assim sou quem sou”, destaca o individual presente em cada pessoa, suas
particularidades presentes na complexidade humana, que se constitui em uma variedade

de influéncias externas advindas de interagdes culturais e sociais. Isso € exemplificado
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99, ¢

nos versos “Quem ndo rezou a novena’; “quem ndo saiu no bloquinho da festa?”’; “Quem
nunca se fantasiou para ser diferente no lugar que ficou?”. Guilherme Resende traz no
seu poema um desafio as convengdes sociais e sugere que a autenticidade deve vir
daqueles que se atrevem a ser diferentes e a experimentar outras situacoes além daquelas
impostas pela sociedade. Ao questionar este status quo, ele incentiva os sujeitos a
celebrarem a diversidade, respeitando a individualidade de cada um.

A imagem que Guilherme Resende nos leva a criar em seus versos € a de um lugar
vasto, repleto de memdrias subjetivas, que ecoam em diversos espagos marcados pela
infincia e juventude. Pela perspectiva do sujeito lirico, trata-se de um lugar que exala
riqueza cultural indiscutivel. E uma cidade do interior, serena e acolhedora, onde os
festejos e as novenas se destacam com uma importancia, que transcende o tempo e o
espaco, “numa tal tensdo seria aquela de fazer ecoar” (Duque-Estrada, 2009, p. 175),
ocupando, assim, um papel catalisador na vida das pessoas da comunidade.

Seria pertinente considerar a posi¢do privilegiada da escrita literdria, que ainda
permanece no alto do pedestal e al¢car diferentes caminhadas, desvendando as riquezas
das narrativas caladas nas periferias da sala de aula e em tantos outros espacos de
producdo. Ao pensar o desmanche desse pedestal, criamos outras possibilidades de
escritas, para muitas, para alguns, apenas uma literatura sem muita utilidade da literatura
com uma antiestética do texto literario, enquanto para outras, sdo narrativas auténticas
que refletem vivéncias individuais e experiéncias coletivas.

Assim, Guilherme Resende narra sua experiéncia com sua obra sempre em
construgdo: “esse livro é uma voz do interior do estado de Pernambuco que ganha espaco
no mundo das letras, talvez letras falhas? Ndo sei. Porém, posso confirmar que sdo versos
e estrofes com almas” (2025, p. 152)'*°. Se criar é fabular, as praticas de escritas de
Guilherme Resende e dos demais participantes, torna-se perceptivel a influéncia de
diversos fatores que transgridem para as fabulacdes, como o contexto cultural, as
experiéncias individuais e plurais, os propdsitos comunicativos e a audiéncia-alvo. Isso
porque as pessoas escrevem por uma variedade de razdes em distintas realidades, pois “os
processos de criagdo se constroem de modo nada ordenado” (Torrezan, 2011, p. 107).
Cada género de escrita demanda habilidades especificas e abordagens diferenciadas, o
que torna importante o desenvolvimento de uma compreensao diversificada e flexivel nas

praticas de escrita. Por outro lado, sobressaem tracos subjetivos de vivéncias nos mais

149 Trecho da carta/narrativa 6 Somos tudo. Alagoinhas/BA, 05 de janeiro de 2025. Guilherme Resende.
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diferentes espagos e tempo.

Esses tracos camalednicos adquirem outros contornos, que os distinguem do
sentido literal das palavras. Mesmo em uma era em que o audiovisual ganha cada vez
mais destaque nas telas, suas criacdes sobressaem para além do ato de comunicar. sao
escritas com pegadas de engajamento, que abrem portas para a possibilidade de mudanca
na vida desses sujeitos envolvidos com o processo de formagado e criacdo. Esses textos
provocam reflexdes, promovem possibilidades de didlogo e estimulam a acdo,
potencializando a poténcia transformadora pelas praticas de escrita literaria.

E nosso movimento camalednico de criacdes, fabulacdes e mudancas de rotas, as
vezes, encontrando-nos a deriva, que eu me vejo como essa andarilha, tensionando as
estruturas de um alforge esfacelado e desterritorializado para territorializar em outros
contextos. Ndo sdo apenas escritores(as) que compdem os rastros desta pesquisa, mas
nossos corpos, que submergem de uma escrita, que tenta escapar das amarras de uma
linearidade convencional.

Mais que isso, Versos da alma (2023) podem inspirar, provocar reflexdes e
despertar uma sensacio de empatia e compreensio miitua. E uma obra que capta a
fugacidade da vida e a transforma em algo tangivel e duradouro nas paginas a disposi¢ao
dos(as) leitores(as). Assim como um rio, que flui incessantemente, carregando consigo a
fluidez das emog¢des mais profundas em cada correnteza. Ou ainda, como em cada verso
escrito, uma estrela no céu noturno, cada palavra brilhando com a luz unica de uma
experiéncia vivida. Os Versos da alma também se assemelham as drvores no outono,
deixando cair folhas de memorias enquanto se preparam para o renascimento da
primavera.

Vale destacar que Guilherme Resende sempre demonstrou interesse pelo Cordel
e a poesia popular; porém, ao longo de seu envolvimento com as préticas de escrita no
contexto do Lugar de Criacdo, revelou um interesse em produzir textos em prosa. Praticas
como essa emergem o ecoar para “a voz subalternizada ser ouvida” (Buras; Apple, 2008.
p. 27). Assim, a prosa surge nas praticas de escrita desse subalternizado autor,
configurando-se especialmente com base nas leituras de textos, que passam por rasuras
até ganharem asas para frutificar ao longo dos acontecimentos.

No entanto, ao fazer uma busca pelas coletaneas publicadas no contexto do Lugar
de Criagdo, torna-se evidente que Guilherme Resende s6 comecou a explorar a escrita
em prosa no terceiro livro, intitulado O Valsar das Palavras, no qual ele apresenta dois

contos. Essa transi¢ao ocorre apds o autor j4 ter sete poesias autorais publicadas nos livros
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do (PLC), sinalizando uma mudanga em sua performance literdria e uma expansao de seu
repertorio criativo. Como ele sugere no titulo de uma de suas poesias, “A Travessia” que
consta no e-book Versos da Alma (2023); € essa travessia que pode ser entendida como
uma jornada, um “movimento da batuta do maestro, constante” (2023, p. 21). Nesse
movimento, ele atravessa os obstdculos da escrita em prosa e se apresenta aos leitores
com um claro, “estou eu aqui”’ (p. 43), em pensamento como alguém despertando para
um outro momento em sua vida e em suas praticas de escrita de fabulacao.

A chegada de Guilherme Resende ao territério da prosa ocorre pelas veredas da
escrita narrativa, assemelha-se a uma aventura de um “garoto das bandas da Bahia”
(p.45), conforme expresso pelo préprio escritor. Nessa trajetoria, ele observa os desafios
encontrados nas trilhas de um viajante literdrio, assimilando e observando cada
experiéncia. Em um momento inesperado, a “imaginacdo tomou conta” (Idem),
revelando a fluidez criativa que impulsiona sua transicao para o mundo da prosa.

Guilherme Resende nos convida a adentrar em sua narrativa, atenuando “cada
particularidade da sua personagem, cada acontecimento e cada ato de sua vida, os seus
pensamentos e sentimentos” (Bakhtin, 1979[2011], p. 3). Assim, ele nos atrai com um
convite direto: “Conheca-me”. Sua intencdo ¢ clara: ele quer que mergulhemos em sua
criacdo/narracdo/fabulacdo, que transborda de seus livros. Podemos transitar pelos
reconditos de sua narrativa, onde os pensamentos mais conturbados residem lado a lado
com o afetivo, onde a raiva € transformada em compreensao e a solidariedade sdo tecidas
por metafora de uma “porta aberta” para os “Versos da Alma”.

Com esse chamamento, ‘“conheca-me”, adentramos pelos recantos mais
improvaveis da escrita de Guilherme Resende imersos em uma “tagarelice sem fim”, que
ecoa como 0 voo incansdvel de um “pdssaro inquieto” (p.30), navegando nas aguas
correntes de um “rio impetuoso”. Essa incessante movimentagao nos conduz a beira do
precipicio do conhecido e do desconhecido ou da “experiéncia do fora, que nos coloca
diante do real” (Levy, 2009,), em que Guilherme Resende explora em seus versos a arte
de “conhecer o que ndo se conhece” (p. 91). Esse € o cerne da sua obra, ¢ um convite para
desbravar os limites da compreensdo, para transcender os horizontes familiares em busca
de novas perspectivas. Nesse contexto, adentramos o universo da Licenciatura em Letras,
no qual o conhecimento se entrelaga com a arte do ensino.

Aqui, o ato de conhecer é um compromisso compartilhado de ensinar, aprender e,
acima de tudo, de reexistir, leva-nos a pensar, sendo o pensamento um encontro, que

desestabiliza nossas certezas. Nesse sentido, Guilherme Resende vive esse exercicio
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“forgado” de pensar para criar em suas praticas de escrita, que “desterritorializa em sua
objetividade e arriscam, apontando para dire¢des incertas, imprevistas, trazendo a tona o
processo que conduz a obra” (Torrezan, 2011. p. 111). Ele nos convida a mergulhar no
tecido da linguagem, a desvendar seus mistérios e a compartilhar esse conhecimento com
outros, transformando-o em uma ferramenta poderosa de emancipacao. Assim, € com essa
leitura que nos qualificamos a embarcar em uma viagem, que perpassa os limites do
conhecimento convencional, explorando as fronteiras da expressao criativa. S3o carreiros
que um(a) andarilho(a) pode seguir com suas continuas descobertas.

A cada pdgina virada, o(a) leitor(a) é conduzido(a) a uma caminhada na
complexidade da condi¢do humana, desafiando-nos a reinventar a cada passo do caminho.
Nesse percurso, somos instigados, até mesmo, a poetizar o “Aflora do mandacaru na
seca” (p.31), uma imagem que ressoa com o poder transformador de uma flor delicada
emergindo em meio aos espinhos do “eu pensador”. Essa metafora vibrante nos inscreve
na reflexdo sobre nossa propria capacidade de florescer em meio aos desafios da vida. E
nesse contexto que Guilherme Resende continua a expandir sua narrativa, pois € a
“poténcia de uma minoria vinda do que ela soube criar” (Aspis, 2011, p. 69), elevando-
se em seu discurso poético para explorar os versos livres de uma poesia regionalmente
popular.

A prosa de Guilherme Resende estd impregnada da cultura e das tradi¢cdes locais,
entrelacando-se também com as marcas das experi€ncias vividas, convidando-nos a
mergulhar nas profundezas da alma do povo e a descobrir a beleza e a simplicidade do
cotidiano. Em cada palavra ressoam historias compartilhadas ao “redor das fogueiras” e
“nos mercados”, criando uma tapegaria vivida da vida cotidiana. Os tracos da
criagdo/narragdo/fabulagdo de Guilherme se manifestam na contemplacio da fugacidade
e, a0 mesmo tempo, afloram como um “tempo cronometrado, certeiro e sem arrodeio”
(p.33), mais do que “ver como a artistica tensiona a linguagem, pode-se notar como ele
constroi sua propria linguagem, evidenciando aquilo que o mobiliza” (Torrezan, 2011, p.
111). O trabalho de Guilherme Resende se constréi em sua propria linguagem,
transformando-se a cada acao.

Vale destacar que Guilherme Resende encerrou suas andangas na graduacio da
Licenciatura em Letras em 2023, preparando-se para adentrar uma nova fase de sua vida.
De estudante a docente escritor, ele se encontra diante de uma transi¢d@o significativa, um
verdadeiro “renascer série”, (2023, p.40). A finalizacdo de sua graduagdo significa uma

continuidade para novas experiéncias para o papel de um escridocente, o que também
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possibilita seus pupilos entrarem em contato com seus textos, como um acontecimento
no que ocorre € também “o que ainda vai acontecer, mas nunca o que se passa” (Levy,
2009, p. 109), abrindo brechas para rasurar oportunidades a serem exploradas no interior
e no fora da sala de aula, especialmente em sua capacidade de inspirar outros(as) jovens

com seus textos presentes no livro autoral Versos da Alma.

5.1.4 A escrita como cartografia formativa

Seguindo  nessas  andancas, as  criacOes/narragOes/fabulacdoes  de
estudantes/escritores(as)/docentes vao se entrelacando, inspirando em multiplas
reflexdes. Seus textos, antes silenciados ou esquecidos, agora, ganham lugar de destaque
em suas estantes ‘desviantes prateleiras’. No contexto do Programa de Extensao Lugar de
Criagdo, essas escritas em prosa e/ou verso transbordam as margens institucionais: saem
das gavetas, ocupam salas de estar, circulam em feiras literarias e, quem sabe, chegam as
maos de docentes que, outrora, questionavam a validade de criacdes semelhantes. Sao
escritas que se movem, que inquietam e reconfiguram os sentidos do ensinar, do aprender
e do escrever.

Sdo textos, que nos colocam nesse lugar de inspiracdo para que os(as)
estudantes/escritores(as)/docentes os agreguem € construam em suas aulas,
performatizando e agenciando com outras praticas de escrita, como o graduando Lucas
Coelho: “eu posso ser Marias, Clarices, Jodos e Paulos e posso continuar sendo eu
mesmo” (2022, p. 229), pois “quem escreve, ndo escreve por si mesmo” (Barthes,
1984[2015], p. 23). E com esse ‘bordado’ de linhas, que se conectam, os/as escridocentes
vao se constituindo nesse ‘nascedouro’ de criagao e de formacao.

Uma escrita que escapa a finalidade de um letramento autdnomo ou para um fim
especifico, ultrapassa a condi¢do de um texto solitdrio ou isolado, transformando-se em
um movimento devir, que engendra em sentidos diversos. Como Lucas Coelho narra: “a
cada nova leitura que faco de um texto meu, descubro novos sentidos. Encontro novas
metdforas, novas interpretagoes, novas brincadeiras com as palavras” (2023, p. 32).
Assim, torna-se inevitdvel reconhecer que sdo as praticas de escrita, no interior das
interacdOes sociais, que tecem essa complexa rede de conexdes com o coletivo em um
fluxo de um “riacho sem inicio nem fim, que ro6i suas duas imagens e adquire velocidade

no meio” (Deleuze; Guattari, 1995[2011], p. 49). E nesse uno entre as linhas que se
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destaca nas trilhas das repeti¢des, abrindo espago para o inusitado, a diferencga entre outras
escritas possiveis.

Desse modo, uma prética de escrita como a de um(a) escridocente se constroi e se
desconstréi na multiplicidade, pois extrapola os limites do contexto de extensdo do
Programa Lugar de Criacdo e inusitado explorar a diferenca entre outras escritas
possiveis. Com isso, uma pratica de escrita como a de escridocente se constréi e
desconstr6i em uma multiplicidade, pois extrapola os limites do contexto de extensdo do
Programa Lugar de Criacdo e transborda as periferias das salas de aula. Situa-se, portanto,
em uma educagao constituida no “tempo do aprender como poténcia de sempre recomegar
um movimento, poténcia de colocar o proprio pensamento em movimento, de modo que
ele, em suas diferentes formas, possa criar conceitos, fungdes e sensacdes capazes de
transformar todos os elementos em questao” (Zacharias e Zeppini, 2018, p. 280).

O(a) escridocente pode ser compreendido(a) como desdobramento metodoldgico:
aquele, que escreve para ensinar e ensina ao escrever. Constitui uma subjetividade, que
ndo se reduz a um polo nem outro, mas que trafega entre as bordas. Podemos considera-
lo como um marcador, que tensiona as fronteiras entre docéncia e escrita, entrelacando
pratica de escrita e formagdo, em que o sujeito escridocente, forjado por suas narrativas,
reconhece-se nos deslocamentos e, neles, cria zonas de experimentacdo. O(a)
escridocente ndo € quem, necessariamente, domina o texto, mas sim aquele que o
reinventa, que se deixa afetar por ele e o reescreve em errancia, pois a linguagem o
atravessa. Como narra Lucas Coelho: “agora, na docéncia, trago comigo a experiéncia
do Lugar de Criagdo. Sempre fui exigente com a minha propria escrita” (2025, p. 155)!°.
Mais que potencializar as escritas de seus estudantes, Lucas Coelho contribui para

a poténcia da docéncia, ao propor atividades didaticas presentes na obra Tdticas Diddticas

de Criagdo Docente (Silva; Panta, 2022).

Figura 28 Trecho do texto Aqueles olhos de Lucas Coelho

150 Trecho da carta/narrativa 6: Potencializando os textos dos estudantes. Petrolina-PE, 09 de janeiro de
2025. Lucas Coelho.

237



TEXT0 02

AQUELES OLHOS*
Lucas Rodrigues Coelho

Sento-me nesta cadeira desconfortavel para escrever
estas palavras que me sufocam e que me embriagam.
O desconforto € o amargo calice a que recorro para
libertar-me dessa paz dissimulada. Lembro-me do meu
siléncio ensurdecedor diante daquelas palavras que,
mediocremente, nao proferi a ti. O siléncio é o reflgio das
almas oprimidas, e o tormento das palavras nao ditas é o
consolo dos pusilanimes.

Fonte: coletanea Taticas didaticas de criacdo docente, vol. I (2023).

Aqui, Lucas Coelho propos, entre as leituras, o seu texto Aqueles olhos (2023, p.
91). Ele sugere uma leitura, seguida de sugestdes para que os(as) docentes facam
provocagdes aos seus pupilos: “vocés viram a poténcia desse texto? Nao é um cldssico
como o de Drummond, mas tem potencial. Texto lido, é chegado o momento de nossas

2

reflexoes, na verdade, as reflexoes de vocés...”, revela uma pratica pedagdgica que
desloca o centro da autoridade discursiva e reposiciona o(a) estudante como construtor
de sentido. Ao reconhecer o valor poético de um texto emergente, o(a) docente realiza e
afeta o espacgo da leitura, construindo um cendrio em que o literdrio ndo se limita ao
canone, mas se abre para novas vozes, experiéncias e escritas.

Essa postura € exemplar da funcio do(a) escridocente, entendido como aquele que
escreve para ensinar € ensina ao escrever, instaurando uma pedagogia, que entrelaca
docéncia, autoria e formagao critica. As perguntas que seguem a leitura, como “Quais sdo
as implicagoes disso na construg¢do da narrativa?”, “Evidencia-se, no texto lido, a
presenca do sentido figurado ou metaforico?” ou “Aponte trechos do texto que indicam
uma interpretacdo metaforica” (2023, p. 91-92), ndo visam apenas avaliar uma leitura
técnica, mas mobilizar a capacidade interpretativa e criativa dos estudantes, em que se

aprende a ler o mundo por meio da linguagem e a se posicionar frente a ele com

sensibilidade e criticidade.
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Mais do que ensinar contetidos, o(a) escridocente constréi com os(as) estudantes
um espaco de criacdo compartilhada, onde a escrita fabulacio € ponto de partida para a
emergéncia de subjetividades, para a reescrita de si e para o exercicio da autoria. Ao
provocar os(a) estudantes a refletirem sobre o narrador autodiegético, o uso de metaforas
e o impacto estético da linguagem, o docente evidencia uma prética formativa, que ndo
separa leitura de escrita, andlise de criacdo, ensino de experiéncia. Assim, a escrita torna-
se também um ato de docéncia, de presenca e de inveng¢do, o que reposiciona o(a)
professor(a) como sujeito em constante movimento, aquele que, ao ensinar, também
escreve e se transforma.

Neste contexto, o pressigio, que permeia o trabalho de Lucas Coelho, se revela
como uma jornada de descoberta, indicando que os(as) estudantes sejam eles(as) da
Educacdo Bésica, sejam universitarios(as), “possam se tornar autores dos seus dizeres”
(Endruweit, 2022, p. 114), por meio da fabulacdo das poesias, contos e crdnicas
habilmente tecidos.

Observe companheiro(a) escridocente, sdo fabulacdes que foram escritas sem a
pretensao diddtico/pedagdgica, mas que alcaram voos para outras coletaneas. Mesmo que
cheguem as maos de poucos(as) docentes, ja refletem a posi¢do desse sujeito em transito,
que se constitui em estudante/escritor(a)/docente, como Lucas Coelho narra: “Eu posso
dizer que hd dois Lucas: o de antes do Lugar de Criacdo e o de depois. Quando desejei
ser professor, ndo imaginei que poderiamos criar tanto nesse papel; o quanto
poderiamos inovar; fazer, de fato, a diferenga” (2025, p. 58).

A exemplo da cena abaixo, de um encontro em que o formador estava utilizava
justamente este material, composto por atividades baseadas nas préaticas de escrita desses

estudantes/escritores(as)/docentes, conforme ilustrado na imagem a seguir:

Figura 29 Coletanea Taticas didaticas em encontros com docentes da rede estadual de
educacdo de Pernambuco
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Fonte: Acervo pessoal da autora (2025).

Dessa forma, o autor da obra Pressdgio de um escritor traz em seus dizeres,
efetivados nas suas produgdes escritas, uma complexidade, que reflete o cotidiano da vida
humana, oferecendo um banquete para todos que desejam aventurar-se pelos recantos das
narrativas criadas no momento de €xtase ou de leveza. Seja em um ultimo adeus
silencioso diante do espelho, ou nas pdginas intimas de um dirio, suas palavras ressoam
como um bélsamo para os 6rfaos do paraiso, aqueles, que guardam seus segredos nas
sombras da constelacdo celestial, encontrando consolo e redencdo na beleza de suas

historias.

5.1.5 Natureza Feminina: rasura como inscri¢ao

No entremeio da docéncia, o fazer artesanal da linguagem se revela também como
rasura enquanto inscri¢do. A artesania do(a) escridocente manifesta na atuacdo desse
sujeito que, ao escrever para ensinar € ensinar ao escrever, assume a palavra como matéria

viva, transformada em narrativas inventadas, marcadas por rasgos, reconstrucdes e
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deslocamentos. Pensar a artesania do(a) escridocente € reconhecer a poténcia de uma
pratica, que fabula, reescreve e resiste nas margens, onde cada rasura se inscreve como
afirmacdo de presenca.

Sao narrativas de experi€éncia com as praticas de escrita, que trazem em si
possibilidades disruptivas, desafiando o status quo que, historicamente, silencia tanto a
autoria da juventude estudantil quanto a autoria docente. Tais escritas abrem espagos para
modos outros de agir, observar e compreender o universo enquanto docente, constituindo
um divisor de 4guas para diferentes perspectivas formativas daqueles, que assumirdo as
salas de aula da Educagdo Basica.

Um exemplo sensivel desse processo se encontra no poema ‘“Natureza Feminina”

de Camila Batista, especialmente em sua dltima estrofe:

Sei que essa luta estd longe do ultimato,

mas jd ougo uma cangao,

uma cangdo ainda em seu anonimato,

mas que hd de deflagrar uma revolugdo (2023, p. 30).

Como uma andarilha percorrendo as trilhas da pesquisa, ndo posso ignorar as
nuances que o poema “Natureza Feminina” vem assumindo ao longo dos ultimos cinco
anos. As multiplas inspiracdes desencadeadas por essa escrita levaram a sua inclusdo na
terceira coletanea do (PLC) - Valsar das Palavras (2022), em que ocupa as paginas 80 a
83. No ano seguinte, ressurge no livro autoral, que tem esse mesmo titulo, Natureza
Feminina (2023), agora ocupando as paginas 30 a 33.

Vale ressaltar que, na versdo original de 2019, o poema tinha 15 estrofes. Nas
versoes de 2022 e 2023, ele se expande para 16 estrofes, evidenciando transformacdes
significativas. Desde o inicio, observa-se um movimento de rasura e reinven¢ao: o poema
original comegou a ser escrito pela ultima estrofe; nessa dltima versdo, houve estrofes
que foram suprimidas e outras adicionadas. Além disso, as edi¢des do Lugar de Criagdo
apresentaram numeragdes adicionais de péaginas, indicando um deslocamento material e

simbdlico da obra, conforme quadro 1 a seguir.

Quadro 1 Comparativo entre duas versdes do poema Natureza Feminina de Camila

Batista
Natureza Feminina na Coletanea Natureza Feminina na Coletanea O Valsar das palavras
Conversa Afiada (2019). (2022).
Obra autoral (2023).
5% estrofe - p. 50 6" estrofe - p. 31
A natureza € nossa amiga! Certa vez, foi dito: “Tenho em mim todos os
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Ela nos permite vidas!
E mesmo assim a maltratamos
Mas, no final por ela, somos acolhidas

sonhos do mundo.”
E ha de ser uma verdade inquestiondvel.
Tenho em mim tudo de mais complexo,

mas nada € imutavel.
Sou sonhadora, mesmo que de modo secreto
e, por diversas vezes, sou indecifravel.

Assim, como a mde que tanto julgamos
E hoje a ela somos apenas agradecidas.

11? estrofe - p. 51

Estamos presentes!

Somos Clarices

Somos Joanas

Escritoras sem mesmices
Guerreiras Veteranas

E para nds ndo existem célices!

117 estrofe - p. 32

Somos um romance inacabado

que foi tracado, mas nunca encerrado.

Somos o que podemos, ainda ndo o que queremos.
Um grito alto e implacdvel que foi silenciado.
Construimos uma histéria que diariamente sonhamos.
E com ousadia seguimos cantando.

13? estrofe - p. 32/33

E vamos adiante com vontade e medo,

pois tememos do momento que nascemos.

E existe sobre nds um alvo constante

mas, com tudo isso, seguiremos
questionando o sistema a todo instante,
acreditando que, com coragem, venceremos.

14? estrofe - p.33

Coragem! Ora, como temos.

S6 quem teme diariamente sabe ser resiliente.
S6 quem chora todo o pranto sabe sorrir.
Hoje e sempre, somos persistentes.

Criamos mundos sem nunca desistir.

Ah, mulheres, que ser inconsequente!

157 estrofe - p. 33

E é por isso

que, cheia de temores,
mas banhada em coragem,
grito essa homenagem:

As edi¢des do poema Natureza Feminina oferecem pistas sensiveis sobre o que
significa formar-se escrevendo e escrever como pratica formativa. Nelas, evidencia-se
que a pratica de rasura - longe de apagar - (re)inscreve sentidos, tensiona lugares de poder
e afirma presencas. Escrever, nesse processo, torna-se experiéncia de deslocamento e
afirmacdo: uma escrita, que ndo se encerra, mas se refaz, compondo a formacdo docente
como territério de criagdo.

E na rasura, na dobra, no tropeco que a linguagem revela sua poténcia. A escrita,
que pulsa nas versdes do poema Natureza Feminina € uma escrita, que hesita, que se
esquiva de modelos fixados, que escapa ao esperado. E escrita, que se refaz a cada gesto,
que habita o intervalo entre dizer e calar. Entre siléncios e desvios, ela se move, desde
sua génese no Ensino Médio até a travessia pela formacao docente, acompanhada pela

fabulagdo. Af, resiste: em modos outros de se constituir. Por essas fendas, escoa a voz, o
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ruido, o balbucio, pois Natureza Feminina habita o campo da errancia e da
experimentacdo. Como Camila narra: Foi um texto que me engrandeceu como escritora,
tanto da primeira versdo do poema, produzido durante o Ensino Médio, como quando
tive a chance de (re)visitd-lo para publicagdo no “Valsar das Palavras” (2025, p. 129).”

O poema nao se oferece para ser explicado, mas para ser acompanhado. Convida
o(a) leitor(a) a estar com ele, a experimentar a escrita como quem se faz escridocente: nos
rasgos, nas entrelinhas, nos restos, que sobrevivem ao reescrever. Ali, a palavra se torna
abrigo, risco, presenca. A palavra, que valsa, que treme, mas que insiste: viva. Adélia
Prado (2025)'>! narra essa revisitagio aos seus textos de quando ela tinha 20 anos. “De
fato revisitei poemas que no tempo, achei que ndo estava legal, [...] tira um verso aqui, o
poema cantou [...] matei um verso aqui, matei outro acold”. Assim, Camila Batista se
desloca, entdo, do lugar de autora univoca para tornar-se critica de si, fabuladora de suas
versoes, colocando em crise a autoridade sobre o texto. Nesse processo, a escrita assume
uma “performatividade originaria, que se dobra as convengoes preexistentes” (Derrida,
1994, p. 50), como também as transgride.

Ainda sobre as rasuras feitas no poema Natureza Feminina, observa-se que a
retirada da estrofe onze na ultima versdo publicada revela uma operacao significativa de

autoria:

Estamos presentes!

Somos Clarices

Somos Joanas

Escritoras sem mesmices
Guerreiras Veteranas

E para nés ndo existem célices!

Trata-se de uma estrofe/manifesto, marcada por afirmacoes plurais. As figuras de
Clarices e Joanas evocam escritoras/guerreiras, que, ao longo do tempo, rasuraram o
silenciamento histérico imposto as vozes femininas, sd0 nomes que convocam uma
presenca ativa de mulheres, que escrevem, resistem e reinventam formas de existir na
linguagem. A exclusdo desse trecho, longe de apagar o que foi dito, aponta para um outro
um outro movimento com a escrita: aquele que (re)inscreve o manifesto como forga latente
- como semente de outros textos, outras criacdes, outros agenciamentos possiveis.

Como a propria Camila Batista afirma: “fudo bem mudar de ideia, tudo bem

revisar, tudo bem ndo saber todas as respostas. O mais importante é seguir escrevendo,

*! Em video de entrevista ao Programa de televisao Conversa com Bial em 06 de maio de 2025. Disponivel
em: https://youtu.be/fBAdrSYgYrY ?si=MjgTzmBDHuzeZLuQ. Ultimo acesso em 20 de junho de 2025.
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seguir caminhando e seguir descobrindo™ (2025, p. 153). Nesse sentido, o ato de rasurar
ndo indica auséncia, mas deslocamento, um movimento, que rompe com a ideia de fixidez
textual para afirmar a escrita como processo continuo de formacao, hesitacao e fabulagao.
Ainda segundo Ad¢lia Prado (2025), “nao tenha medo de cortar [...] e as vezes, aquilo que
eu cortava, virava outro poema [...] eu vou aproveitar em outro texto”. O que se retira,
portanto, ndo desaparece: transforma-se. A estrofe torna-se, entdo, semente para outro
texto, outra criacdo, outro agenciamento.

Esse ¢ um processo de “saber das forgas que produzem uma subjetividade, dos
pontos de fuga ou constantes processos de singularizagdo” (Moreira, 2016, p. 15). A rasura
evidencia essas forgas, ao tensionar o que, antes, era verso fixado no poema e transformado
em poténcia de fabulacdo em outros territorios, abrindo brechas para o surgimento de
diferentes vozes e outros modos de existir na escrita. A fabulagdo, nesse contexto, nao é
apenas criacdo literdria: € invengdo de si, € artesania autoral tecida pela linguagem e
atravessada pelas experiéncias que a tornam viva.

Mesmo sem ter essa intengao, € possivel observar que a propria escritora se inspira
no poema Natureza Feminina (2019) para criar outras possibilidades com a escrita, ao
mesmo tempo em que ela traz marcas de suas leituras para explorar sua criatividade.
Obras como O Segundo Sexo (1949), de Simone Beauvoir, ao abordar os desafios das
mulheres na sociedade, ecoam nos versos de Camila Batista: basta um probleminha
acontecer/ que logo, eles vdo comegar/ tudo que jd veio a nos pertencer/ Irdo
prontamente questionar (2023, p. 30). O conceito de Lugar de fala (Ribeiro, 2017) e
poemas como Vozes Mulheres'? (Evaristo, 1990), Mulheres'> (Prado, 1987) e até: Eu te
amo™* (Buarque, 1980), reverberam em Natureza Feminina. O poema, assim, nio se
fecha em si, mas se expande como rizoma, linha de escrita, que se conecta a tantas outras.
E nesse ato de expansdo, ganha mundo em sala de aula, em outras publicacdes, em

convites para que a autora apresente em eventos diversos.

5.1.6 Encronizando

152 0 poema “Vozes-Mulheres”, de Evaristo foi publicado originalmente na coletdnea Cadernos Negros
em 1990.

153 0 poema faz parte do livro O Pelicano, publicado em 1987.

154 A can¢do “Eu te amo” de Chico, em parceria com Tom Jobim, faz parte do album: Chico Buarque,
também conhecido como -Vida - langado em 1980.
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Ao longo desse processo, encontro-me com esses(as) escridocentes para vivenciar
as experiéncias cartograficas no desenvolvimento da pesquisa, a0 mesmo tempo em que
aprimoro minhas préprias habilidades com a arte da palavra. Essa intera¢do se revela
como um espago de reflexdo sobre os fazeres criativos e docentes, por meio de
compartilhamentos e experiéncias. Surge, assim, a necessidade de reconhecer essas
praticas como material organico e valoroso para a promocao de uma educagdo mais
dindmica, inclusiva e sensivel as singularidades. A troca de saberes e a (co)constru¢do de
praticas como essas se tornam fundamentais para o avanco da formagao docente, como
também para a valorizacao da criacdo/narracao/fabulagao por meio da escrita no exercicio
da profissao.

A cada palavra, tece-se um bordado agenciado por diversos sentidos,
Encronizando (2024), termo que € um dos titulos de minhas obras autores que principia
uma viagem a qual comega “bem ali” e se expande “bem acold”, atravessando as minhas
“conversas que o vento ndo leva”. Nessa travessia, a triade “fé-cré-vé” guia os meus
passos de um “feliz escrevinhar”, que me desafiei a “deslocar-criar”, como quem
responde a um chamado a reinvencdo constante de mim. Um processo, que também ¢é
desejo de me tornar escridocente. Desejo partilhado com os(a) colaboradores(a) desta
pesquisa. Um anseio particular e gléria pessoal. '%°. Vejo esse movimento refletido em
muitos, que participam no contexto do Programa de Extensdo Lugar de Criacdo (PLC).

Figura 30 Capa da obra Encronizando

Nazarete Andrade Mariano
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025).

155 hooks (2013[2017], p. 10).
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Em meio ao “rebulico com as palavras”, observo-me rompendo o fio fragil do
medo de transgressao de fronteiras. E, assim, sigo andarilhando pelas minhas préticas de
escrita, criacdo/narragdo/fabulagdo, indagando os “ruidos das descobertas”, constituindo-
me, também, como uma escridocente, assim como eles € elas. Sdo ecos de uma mente em
ebulicdo, expressando uma singularidade plural.

Cada pagina revela “quantas incertezas”, abrindo para o inesperado da criacao
docente, como o exemplo do “Rey-Toty”, que se configura como um emblemadtico
personagem - ou seriam dois? De qualquer forma, dois j4 seriam muitos para realeza e
universalizacdo, mesmo que local, dessas praticas de escrita desenvolvidas pelo contexto
do (PLC).

A obra “Encronizando” (2024) ¢, talvez, um conjunto de retalhos de um prosear
inventivo, que se multiplica em uma tapecaria de ideias, afetividades e narrativas,
costuradas com a linha fina - e potente - da imaginacdo. Cada narrativa carrega em si
“uma fabula-¢ao”, mesclando o ontem e o hoje, em que a fantasia se transforma em outras
realidades, como “um convite para metamorfosear” por meio da palavra escrita. Nesse
movimento, também me enredo nessa trama de narrativas de experiéncia, praticas de
escrita dessa juventude, que se deixa atravessar, afetar e recriar pela palavra.

E nesse entrelacamento de vozes, tempos e sentidos que ganha minha figura de
andarilha também ganha forma de uma escridocente, que, ao tecer minha prépria escrita,
costuro também a possibilidade de ensinar enredada daquilo que crio. Ao ler os textos de
“Encronizando”, reconhego uma pedagogia, que brota da experienciagdo, das
experiéncias com as praticas de escrita estudantil, que valoriza a autoria como forca
formativa. O(a) escridocente expde seus proprios fios, seus rasgos e suas remendas,
tornando o ato de ensinar uma partilha sensivel de processos. E nesse ato que escrita e

docéncia se entrecruzam como préticas de resisténcia, de cuidado e de invencao.

5. 2 Os varios possiveis

Companheiro(a) escridocente, observemos que, nas cinco paragens dessas
narrativas de experiéncia com as praticas de escrita desses sujeitos colaboradores, a
possibilidade de utilizar seus préprios textos em sala de aula ndo s6 fortalece o
desenvolvimento de praticas docentes, ainda minorizadas, como também promove um
ambiente de aprendizado no qual a teoria e a prética se entrelagcam, criando um ciclo
virtuoso de ensino e aprendizagem. Ao escreverem, esses sujeitos vivenciam, entre outros

aspectos, os proprios processos que, mais adiante, irdo compartilhar com seus/suas
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estudantes, tornando-se, assim, exemplos vivos de suas préprias metodologias
pedagdgicas.

E uma caminhada em que os graduandos de Licenciatura em Letras - portugués e
suas literaturas - se aprimoram na competéncia escritora, mergulhados no ato de criar
textos literarios “é capaz de promover o inesperado de modo plural” (Santos, 2021, p.
135). Ao ingressarem na docéncia da Educa¢do Bdsica, carregam consigo mais que um
diploma e os conhecimentos sistematicos adquiridos ao longo dos quatro anos e meio de
graduacdo: levam um alforge de possibilidades, entre elas, seus livros autorais, sejam eles
impressos ou digitais, como marcas de uma formagdo, que articula escrita, autoria e
docéncia.

Essas obras significam um esplendor de acontecimentos impar na vida académica
desses jovens, pois € perceptivel ocular um tangivel testemunho de seu crescimento como
escritores(as) e como individuos, agregados a formagdo docente. E mais, essas obras tém
o potencial de inspirar novos(as) docentes a também fazer uso de textos que estejam mais
proximos da realidade dos estudantes secundaristas, intercalando com cldssicos e canones
da literatura brasileira e universal.

Mas € preciso perguntar: Onde podemos acessar essas obras? Estes livros estio
disponiveis para aqueles que desejam té-los em suas maos? Essas questdes vao além de
uma curiosa indagacao; elas tocam em um ponto importante, que mesmo sendo préticas
desenvolvidas no interior de uma Universidade Publica, ainda ndo ultrapassam os limites
territoriais para chegar naquilo, que denominamos de democratizacao do conhecimento e
da arte. O acesso as obras dos(as) escridocentes, como as demais produzidas pelo (PLC),
ainda € limitado a circulos daqueles(as) que estdao envolvidos com o seu contexto de
criacdo. Ao que deveria estar ao alcance da populacdo, independentemente de sua
formacao ou posicao social, com uma diversidade de vozes e perspectivas, enriquecendo,
assim, o panorama de possibilidades em varios segmentos sociais, ainda ndo tem a
garantia de acessibilidade dessas obras.

Que fatores estido implicados na invisibilidade das obras desses(as) escridocentes?
O primeiro ponto € o aspecto financeiro. Nas duas primeiras coletaneas publicadas pelo
contexto do (PLC), a tiragem foi realizada com uma média de 100 exemplares, tanto para
a primeira coletanea Lugar de Criacdo em verso e prosa, quanto para a segunda Escrita
identitdria, pois, na ocasido, o referido programa nao dispunha de nenhum recurso
financeiro. Logo, cada autor/autora assumia o investimento de seus respectivos

exemplares. Somente em 2022, € que o (PLC) teve condi¢do de concorrer a um edital
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com recursos, e, assim, foi feita uma tiragem de 150 exemplares do livro Valsar das
Palavras e 40 para Tdticas Diddticas volume 1, acompanhadas dos seus respectivos e-
books.

A tiragem da coletanea Escrevinhar do ano de 2023 foi bem menor, em média 60
exemplares, pois foi priorizado o recurso para a publicacdo de sete e-books autorais.
Inclusive, cinco deles sdo dos colaboradores desta pesquisa. Além do pouco recurso
financeiro, ainda falta um maior engajamento de recursos humanos para tornar esses
escritos de dominio publico, com divulgacido em diversos sites especializados.

No inicio do ano de 2024, houve uma proposta de criacdo de uma pégina para que
os e-books todos linkados com outras redes sociais para uma ampla divulgacdo; no
entanto, sé nos meados de maio de 2025, houve a aprovacdo da submissdao de uma
proposta de um projeto de extensdo para essa finalidade, assim, dispor de um docente
para assumir essas demandas com uma equipe de graduandos extensionistas para essa
atividade especifica.

Outra proposta desenvolvida no ano de 2024 foi a de consolidar encontros entre
os(as) escridocentes e docentes da Educacdo Baésica, promovendo momentos de
divulgacdo e troca em um enredamento entre os(as) estudantes/escritores(as)/docentes e
estudantes da Educagdo Basica. Essa iniciativa vem se concretizando por meio de rodas
de conversas realizadas em escolas publicas, no ambito do projeto Conversa Afiada.
Gradativamente, tém evidenciado nesse caminhar com as obras em ambientes
educacionais, a exemplo do sarau hibrido, que ocorre a cada bimestre, em que 0s textos
produzidos no contexto do Programa Lugar de Criacdo sdo apresentados por seus
respectivos autores. Ao final de cada sarau, hd um momento de troca entre os escritores
presentes, fortalecendo e fortalecendo o vinculo entre autoria, leitura e formacao.

Outros desdobramentos, que merecem destaque, primeiramente, estdo
relacionados aos Trabalhos de Conclusdo de Curso (TCC). Todos colaboradores da
pesquisa ja defenderam seus (TCC). Dos quatro, trés pesquisaram objetos, envolvendo as
préticas de escrita do contexto do Lugar de Criacdo. Sdo eles: Lucas Coelho, que defendeu
em maio de 2022, que pesquisou “O ecoar de vozes de mulheres no contexto do Programa
de Extensdo Lugar de Criacdo”, cujo artigo esta sendo revisitado para publicagdo. Miguel
Segundo defendeu seu TCC em abril de 2023, traz como objeto de estudo “as marcas de
leituras presentes nos textos escritos por participante do (PLC)” e em novembro de 2023,

Vitor Castro traz da defesa de seu (TCC) um estudo paralelo entre as liricas de Gilka
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Machado e os textos do (PLC). Todas as trés pesquisas optaram, entre outros textos, pelo
poema “Natureza Feminina”.

Segundo destaque € que dos cinco, trés ja concluiram a graduacdo de Licenciatura
em Letras. Vitor Castro e Guilherme Resende em novembro de 2023 e Lucas Coelho em
maio de 2024. Camila Batista concluiu no primeiro semestre de 2025 e Miguel Segundo,
serd no final de 2025, lembrando que, exceto Camila Batista, os demais fazem parte da
mesma turma inicial. Miguel Segundo teve que atrasar o curso devido a necessidade de
trabalhar. Nesse interim, criou encantamento e passou alguns periodos cursando o
minimo exigido de disciplina para aproveitar mais o universo académico, tanto com suas
escritas de fabulag¢do, quanto com textos académicos.

Diante do percurso tracado, talvez voce, escridocente, ainda deve se perguntar: O
que, afinal, move esta tese? E mais: Em que medida as narrativas de experiéncia com as
praticas de escrita contribuem para a constru¢do de saberes docentes? Essas inquietacdes
ecoam como fios condutores ao longo das trilhas aqui investigadas e se apresentam, agora,
como pontos de chegada proviséria, abertos a novas formulagdes. Deslocar o olhar
investigativo das préticas de escritas desenvolvidas no PLC e, seguir numa trama das
narrativas de experiéncia com essas praticas de escrita desses(as) escridocentes responde
as indicagdes, inclusive ao mapear/ouvir/investigar essas narrativas, as minhas também
dialogam nessa politica de narratividade.

A escuta sensivel das cartas/narrativas, em didlogo com os(as) colaboradores(as)
e comigo, que, também, inscrevo-me andarilha entre vozes e memorias, como processo
de relacdo com o outro, permitindo afirmar que essas narrativas constituem espacos de
inscricdo de subjetividades. Sdo cenas que anunciam influéncias, desafios, inspiragdes,
formacao, silenciamentos e deslocamentos, entre outras. Nelas, o sujeito em formagdo se
experimenta como autor de sua docéncia, abrindo frestas para uma formacdo plural.
Assim, a escrita se afirma como ato de criagdo, resisténcia e enunciacio, tornando-se
territério onde o sujeito se implica, se desloca e se fabula com a linguagem.

Esse movimento se configura em observar as cenas e os significados emergentes
nas narrativas, entendendo-as como modos de articulagdo entre memoria, afetos e praticas
de formacao. Ao interpretarmos essas cenas como lugares de emergéncia de saberes em
transito, compreendemos que a formagao docente, quando atravessada pela escrita de si,
ganha novos contornos: deixa de ser apenas técnica ou prescri¢do e passa a ser também

estética, ética e politica.

249



Essa articulacdo se desdobra para uma reflexdo sobre os efeitos das praticas de
escrita autoral na construcdo de uma postura critica, criativa e auténtica dos(as)
estudantes/escritores(as)/docentes. No contexto do Programa de Extensdo Lugar de
Criacdo, os textos produzidos apontam para um processo formativo em que os mesmos
aprendem a se narrar como docentes em formacio. E nessa artesania que o(a) escridocente
ganha forma: aquele que escreve para ensinar € ensina ao escrever, reinventando a si
mesmo e a pritica pedagdgica a cada nova fabulacdo. Desse modo, é necessario abrir
margens para pensar a docéncia como experiéncia sensivel, onde a linguagem se torna
matéria organica e a escrita, uma forma de habitar a formacao. O(a) escridocente é uma
presenca, que tece sua pratica entre rasuras e reescritas, inventando caminhos.

Companheiro(a) escridocente, ao longo desta trilha, tornou-se possivel consolidar
a figura do(a) escridocente como um acontecimento formativo, politico e estético, que
emerge das praticas de escrita autoral vividas no contexto do Programa Lugar de Criacao.
As narrativas aqui entretecidas em cartas trocadas, trechos de livros e fabulagdes,
delineiam um sujeito em transito, atravessado pela linguagem e pela docéncia, que se
reinventa na borda entre criac@o e ensino. Trata-se de um marcador critico-cultural que,
ao escrever, resiste as logicas instituidas de formacao, reconfigura os espacos do saber e
transforma sua propria trajetéria em campo de invengdo pedagogica.

A escrita, neste platd, inscreve-se como cartografia viva: um tracado que escapa
da linearidade e se enraiza em experiéncias multiplas, ora nas margens da escola, ora nas
trilhas da universidade, ora no entrelugar narrado pela fabulacdo. Os textos dos
escridocentes fabulam outras possibilidades de ensinar, narrar e formar, abrindo frestas
onde 0 ensino se torna também ato criador. Assim, consolidar o escridocente € reconhecer
que ha poténcia politica na escrita atravessada pelo corpo, pela memdria e pelo desejo, e

que, por meio dela, a docéncia pode se afirmar como uma pratica de mundo porvir.
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O ALFORGE DA PARTIDA TAMBEM E O DA CHEGADA

PosCritica, julho de 2025.

A tessitura da travessia

Estimado(a) interlocutor(a),

Aventuramo-nos por diversas trilhas entrelacadas pelas narrativas de experiéncia
com as praticas de escrita desenvolvidas no contexto do Programa de Extensdo Lugar de
Criacdo (PLC). Ao longo dessa travessia, foi possivel tecer um alforge de palavras
rasuradas nas cartas/narrativas em escritas autorais - criagdo/narragao/fabulagdo.
Acompanhamos o movimento dos(a) estudantes/escritores(a)/docentes que, em suas
escritas, elaboraram modos singulares de narrar-se e formar-se, deslocando-se, assumindo
o centro da prépria formacao.

Na travessia, a minha figura de andarilha entrelaga em um alforge como um lugar-
movel de acolhida e partilha. Nele, acumulam-se os movimentos daquilo, que foi vivido,
inventado e fabulado, como abertura para outras trilhas possiveis. Trata-se de um percurso
que ndo se encerra: ha sempre novas palavras a carregar, outras formas de existir a fabular.

Nesse contexto, partida e chegada ndo se opdem, mas se implicam em um ciclo
continuo em que cada movimento refaz o outro. O que parecia ponto de origem revela-se
um lugar reinventado. Assim, o alforge é também o tempo da escuta e da escrita, da
partilha e da reinvengdo. E nesse movimento de ir e vir, de carregar e partilhar, que se
pode instaurar uma politica de narratividade com experiéncias em praticas de escrita na

formacdo docente, que se inscreve como pratica ética, estética e epistémica.
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Figura 31 Trilha 5 Alforge Escridocente
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Fonte: Arquivo pessoal da autora, adaptado com auxilio de IA (2025).

Uma possivel politica de narratividade como acontecimento

Inspirada por uma gama significativa de tedricos(as), esta tese se sustenta nesta
investigacao das narrativas de experi€ncias com praticas de escrita na formacao docente,
constituidas em cartas/narrativas como dispositivos capazes provocar deslocamentos
plurais, contribuindo para a constru¢cdo de saberes docentes e para a emergéncia do(a)
estudante/escritor/docente - escridocente - como acontecimento politico, estético e
pedagdgico.

Como afirma Suarez (2021, p. 100), “toda narrativa € ja uma politica do dizer, na
medida em que afirma uma posi¢do, uma escuta e uma presenca no mundo”. Essa politica
ndo se impde nem se prescreve: ela se faz no ato de narrar o vivido, de reinventar a
experiéncia, de dar corpo ao que ainda nao havia sido nomeado. O texto “¢ campo de
forgas, de prazer, de risco” (Barthes, 1988, p. 57), onde o sujeito se move, se perde e se
reencontra.

Nesse sentido, as prdticas de escrita autoral afetam diretamente a formacao
docente. Os efeitos se expressam em uma postura de autoria, escuta e invencdo. Sao

escritas, que tensionam o curriculo, que desestabilizam o controle normativo da
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linguagem e abrem espaco para o que ainda nao foi dito. O(a) escridocente € esse sujeito-
em-processo, que, ao escrever-se, constroi saberes.

A narrativa de experiéncia com as préticas de escrita autoral, assim compreendida,
afeta a formacdo docente na Licenciatura em Letras, pois € parte significativa no processo
ético, politico e epistémico de tornar-se professor(a). Os efeitos observados nas trajetorias
dos(as) colaboradores(a), como o ingresso em programas de pos-graduagao, a publicacdo
de obras autorais e a atuacdo em praticas instituintes, ndo sdo apenas conquistas
individuais, mas também respostas a um modelo de formacdo, que, frequentemente,
silencia a dimensao criativa com o manejo da escrita.

A escrita, neste contexto, assume-se como lugar de autonomia e poténcia, como
prética indisciplinada, que questiona a normatividade curricular e convoca outras formas
de ensinar, aprender e existir. Trata-se de uma artesania formativa, tecida no
entrelacamento entre vida, linguagem e invencao, em que cada texto carrega o tempo, o
cuidado e a escuta como modos de fabular. E possivel afirmar que os(a)
estudantes/escritores(as) se tornam mais que licenciandos/extensionistas: tornam-se
escridocentes. Este marcador critico cultural, forjado no entrelacamento entre escrita e
docéncia, nomeia aqueles(as) que, ao escreverem a si € ao mundo, constroem sua
formagdo como prética de autoria e resisténcia.

Portanto, o(a) escridocente é aquele que fabula a docéncia pelo atravessamento
com a linguagem e que, ao compartilhar sua voz, desloca-se das margens do curriculo
para inventar outros modos de ensinar e aprender. Essa figura ndo € estdvel, nem
plenamente definivel: € um devir, que se escreve na dobra entre experiéncia e criagao,
entre sala de aula e piagina em branco, entre o que se vive € 0 que se ousa imaginar e

fabular. Constitui-se escridocente porque a linguagem o atravessa.

Uma ética de artesania e criacdo

Esta tese se sustenta em uma postura ética de acolhida das narrativas de
experiéncias com as praticas de escrita e fabulacdo como atitudes politicas, que
atravessaram todo o percurso desta pesquisa. Nesse contexto, a escrita se torna lugar onde
cabem as auséncias, as presengas, os desvios e os desejos.

Ao longo desta pesquisa, a artesania foi se complementando a cartografia
rizomdtica e a figura epistémica do alforge. Entendida como o fazer cuidadoso e situado,

a artesania da escrita se constituiu no entrelacamento entre narrativa, fabulacdo e
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invencdo. Assim como a cartografia ndo parte de um plano fixo e linear, a artesania
também se inscreve no tempo das dobras, da reescrita e da composi¢ao com o outro.

Cada narrativa, cada carta, cada texto autoral foi sendo tecido como quem costura
a mao, linha por linha, palavra por palavra. Essa artesania se estabelece como pratica,
pois afirma a escrita como espago de subjetivacdo, criacdo e resisténcia, especialmente
no contexto da formacao docente. Ao integrar a cartografia, o alforge e a artesania, esta
tese constréi uma metodologia, que se alicerca na escuta, na atencao as singularidades,
na alteridade e na aposta de que as praticas de escrita é também podem configurar um
modo de existir em didlogo com o outro.

Nesses quatro anos de doutoramento, nem sempre a escrita aqui foi técnica nem
apressada: foi artesanal. Um tempo de experiéncia e fabulacdo. Como no trabalho da
costureira, as palavras foram bordadas a mdo, em entrelacamento com o outro. A
cartografia, nesse sentido, € um método, que atravessa o narrado e o fabulado. Assim, ao
lado da cartografia, a artesania configurou-se como pratica de criacdo: um fazer situado,
aberto a trama da experiéncia. Ao considerar a narrativa como lugar de narrar
experiéncias, esta tese acolheu as vozes, os afetos e os deslocamentos dos sujeitos,

reconhecendo sua poténcia formativa e politica.

O alforge como figura epistemoldgica

Recuperar o alforge como mobilidade de figura epistemoldgica da pesquisa nos
permite vé-lo como um lugar de deslocamento na investigacdo: arquivo mével de saberes
menores, espaco de narrar. Nele, cabem as palavras costuradas nas dobras da vida, os
textos escritos nas margens da universidade, os siléncios, que viraram enunciados. O
alforge também € um corpo, que carrega € que transborda. O alforge, mais do que
metafora, ¢ uma das figuras epistemoldgicas desta pesquisa.

Mas, o que ainda cabe no alforge? Quais narrativas ainda nao foram ditas? Quais
praticas de escrita precisam ser visibilizadas como forma de resisténcia e reinvengao?
Que outras trilhas a escrita podem abrir no campo da formacdo docente, especialmente
em contextos marcados por silenciamento, controle e exclusdao? Este alforge segue aberto,
pois nele cabem os textos escritos nas margens, as narrativas, que escapam ao canone, as

experiéncias silenciadas, que ecoam na voz.

Retomando os caminhos tracados
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Retomando os caminhos tragados por esta pesquisa, € possivel reconhecer que os
objetivos delinearam seus préprios contornos ao serem inscritos em uma narrativa de
experiéncia, fabulatéria e em constante movimento. O mapeamento rizomatico das
narrativas de experiéncias com as praticas de escrita no contexto do Programa de
Extensdo Lugar de Criagdo (PLC) ndo se deu por linhas diretas, mas por rastros, dobras
e enredamentos, que evidenciam os atravessamentos subjetivos e os efeitos formativos na
constituicao dos licenciandos como docentes: escridocentes.

As cenas narrativas emergidas nas cartas foram lidas e interpretadas como
territorios de fabulacdo, em que as subjetividades se escrevem e se desdobram em saberes
outros, ndo normativos, ndo domesticados, mas insurgentes. Tais cenas, longe de
funcionarem como dados a serem decifrados, foram tratadas como manifestacoes
organicas de um saber em transito, abrindo veredas, que entrelacam a experiéncia e a
formacao.

Refletir sobre os efeitos dessas narrativas com prdticas autorais permitiu
vislumbrar a constru¢do de uma postura critica, criativa e auténtica por parte dos(as)
estudantes, que, ao escreverem, deslocam o lugar que, tradicionalmente, lhes € reservado
na universidade e reivindicam sua propria linguagem como campo de invengdo e
resisténcia. Nesse sentido, o que esta tese investigou - e experienciou - foi 0 modo que as
narrativas de experiéncia com préticas de escrita autoral afetaram saberes docentes, ao
mesmo tempo em que configuraram modos de narrar-se, formar-se e resistir.

As trilhas constituidas no decorrer da construgdo da tese, s6 foram possiveis por
meio de uma artesania textual, uma prética de cuidado, escuta e partilha, que permitiu
acompanhar cada dobra, cada siléncio, cada lampejo de criacdo. Assim, essa escrita de
tese ndo € apenas um produto final, mas uma composi¢do em coautoria, feita com e entre
0s que escreveram suas cartas, suas narrativas, seus deslocamentos.

O plano de composicdo desta tese € insepardvel dessas vozes, que nao foram
organizadas em uma logica classificatéria, mas sim acolhidas em sua poténcia de fabular
realidades. E nesse contexto que se afirma uma politica de narratividade nas experiéncias
com praticas de escrita na formagao docente: uma prética ética, estética e epistémica, que
transforma a escrita em lugar de resisténcia, formagao e invencdo. Assim, a pesquisa se
inscreve ndo como conclusio, mas como travessia continua: um alforge, carregando as

palavras que ainda virdo.
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Tripla relevancia

A relevancia desta tese se desdobra em trés dimensdes entrelagadas: politica,
estética e epistémica. Politicamente, afirma-se como ato de resisténcia frente aos modelos
normativos de formacao docente, ao reconhecer nas praticas autorais de escrita a poténcia
de deslocamento, pertencimento e invencao de si.

Esteticamente, aposta na artesania como forma de cuidado e composi¢ao, em que
a escrita se faz com o tempo, com o outro e com a fabulagcdo, construindo um tecido
narrativo bordado com singularidades. Nesse entrelacamento, emerge a triade
criar/narrar/fabular, que atravessa as escritas dos(as) escridocentes, fazendo da
experiéncia estética um campo de inven¢ao, em que cada texto se torna um ato de autoria,
uma dobra de si e um movimento de criar realidades, pela e com a escrita.

Epistemicamente, propde uma virada no modo de pesquisar, a0 operar com a
cartografia rizomaética e com o alforge como figura mével de pensamento, reconhecendo
a escrita como pratica de conhecimento situada, criadora e insurgente. Nessa trama,
inscreve-se também o meu posicionamento epist€émico de (eu)andarilha, cuja escuta
atenta, caminhada entre margens e disposicdo para o risco tece um modo de pesquisar,
que se faz em travessia, entre dobras, interlocucao e fabulagdes, acolhendo o que emerge
no encontro com o outro como saber em movimento.

Nesse movimento de caminhar com o outro, opto por compor esta tese em formato
epistolar, assumindo o(a) leitor(a) como interlocutor(a) constante. Tal escolha sustenta a
escrita como pratica de encontro, de escuta e de partilha, em que o pensamento se faz na
relacdo. A forma de carta permite que o texto se dirija, convoque e acolha, instaurando
uma relacdo de co-presencga entre quem escreve, quem colabora e quem 1€. Assim, a
escritura da tese também se configura como travessia compartilhada, em que as fronteiras
entre autor(a), colaborador(a), leitor(a) e pesquisador(a) se desfazem em favor de um
territorio de criacao conjunta.

Nesse percurso, as cartas/narrativas se afirmam como dispositivos fundamentais
para narrar experiéncias com praticas de escrita na formacdo docente, configurando
territérios onde a linguagem e o afeto se entrelacam na tessitura da narrativa de saberes
outros. Ao articular essas dimensdes, possibilita uma instauracdo de uma politica de
narratividade de experiéncias com as préticas de escrita como modo de existir, formar e
ensinar, abrindo trilhas onde a formagao docente se faz escrita e a escrita cria realidades

em fabulacoes.
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Aos que seguem nessas trilhas

Estimado(a) interlocutor(a),

Vocé, que segue nessas trilhas e que caminha comigo ao longo destas péginas,
atua como presenca silenciosa e ativa: multiplicador(a) de linguagem, artesdo(artesa) de
sentidos. Ao sustentar esta interlocucao entre o vivido e o fabulado, entre a formacdo e a
criacdo, possibilita que esta escrita de tese se faca também travessia. Que as reflexdes
aqui reunidas ndo se encerrem em pdaginas, mas sigam caminhando, abrindo outras
veredas para quem vier depois. Porque escrever, como aprendemos juntos, é também um

modo de seguir existindo.

Figura 32 Imagem ilustrativa da andarilha nas trilhas da politica de narratividade

Fonte: Arquivo pessoal da autora, adaptado com auxilio de IA (2025).

E com esta imagem de um alforge aberto para diferentes trilhas que a narrativa de

outras experiéncias se faz em transito. Um movimento, que toca a terra quente do Sertdo,
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para que possamos nos inscrever entre livros, palavras e rastros. Nessas trilhas,
(eu)andarilha, vislumbro o horizonte, que se alarga a cada passo. Assim, sigo
acompanhada por experiéncias, cartas/narrativas, praticas de escrita e fabulacdes em
obras autorais. Em minha figura de andarilha, carrego, no alforge, os
livros/forjados/coletivamente, com palavras bordadas no chao, reafirmando uma politica
de narratividade na experi€ncia com praticas de escrita situada, insurgente e sensivel, que
segue viva e se projeta em possibilidades de trilhas futuras de investigacdo. Que esta

imagem também caminhe com vocé.
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APENDICE E ANEXOS
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