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RESUMO

QUADROS, Naiara de Jesus. Harry Potter e os modos de ler no ambiente académico:
interpretacdes de pesquisadores de fanfictions. 2022. 58 f. TCC (Graduagéo) - Curso de Letras,
Lingua Inglesa e Literaturas, Departamento de Ciéncias Humanas, Universidade do Estado da
Bahia, Santo Antonio de Jesus, 2022.

Neste trabalho, pretende-se discutir os modos de leitura e interpretacdes dos pesquisadores de
fanfictions de Harry Potter, levando em consideragdo a relevancia de teses de doutoramento
para a producdo e disseminacdo de conhecimentos modernos, realizando, assim, uma
(ultra)metaleitura, analisando os modos de ler utilizados pelos leitores e escritores de
fanfictions, a partir do que foi discutido pelas pesquisadoras doutoras Pelisoli (2011) e Vargas
(2011). Para tanto, as fanfictions de Harry Potter serdo analisadas como um fendmeno
consequente da reconfiguracdo do ambiente literario massivo e midiatico, discutido por
Campos (2015), bem como do papel do leitor, defendido por Jouve (2002), aliados ao processo
de convergéncia das midias, nos termos de Jenkins (2006; 2010). Ao final, pode-se
compreender o que leva os leitores de Harry Potter escreverem e lerem fanfictions e o que ha
nessa serie de livros que convida os fas ndo s6 lerem a obra, mas a criarem uma identificacdo
emocional a ponto de buscarem um lugar de coautoria, recriando e/ou modificando o foco das
narrativas de J.K. Rowling, a revelia da autora.

PALAVRAS-CHAVE: Harry Potter; Fanfictions; Modos de Ler; Leitores; Escrileitores.



ABSTRACT

QUADROS, Naiara de Jesus. Harry Potter e os modos de ler no ambiente académico:
interpretacdes de pesquisadores de fanfictions. 2022. 58 f. TCC (Graduagéo) - Curso de Letras,
Lingua Inglesa e Literaturas, Departamento de Ciéncias Humanas, Universidade do Estado da
Bahia, Santo Antonio de Jesus, 2022.

In this work, we intend to discuss the ways of reading and interpretations of the researchers of
Harry Potter’s fanfictions, considering the relevance of doctoral thesis for the production and
dissemination of modern knowledge, thus performing an (ultra)metereading, analyzing the
ways of reading used by readers and writers of fanfictions, based on what was discussed by
doctoral researchers Pelisoli (2011) and Vargas (2011). For this purpose, Harry Potter’s
fanfictions will be analyzed as a phenomenon consequent to the reconfiguration of the massive
literary and media environment, discussed by Campos (2015), as well as the role of the reader,
argued by Jouve (2002), allied to the process of media convergence, in the terms of Jenkins
(2006; 2010). In the end, it can be understandable what leads Harry Potter’s readers to write
and read fanfictions and what exists in these books that invites fans not only to read the work,
but to create an emotional identification to the point of seeking a place of co-authorship,
recreating and/or modifying the focus of J.K. Rowling's narratives by default of the author.

KEYWORDS: Harry Potter; Fanfictions; Ways of Reading; Readers; Hyperreaders.
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TODOS A BORDO: EMBARCANDO NA PLATAFORMA 9 3/4

Ha 24 anos, quando o mundo fora apresentado ao pequeno Harry Potter, ndo se fazia
ideia de como ele iria se popularizar no mundo inteiro, formando uma legido de novos leitores.
Inicialmente, a obra foi produzida para o publico infanto-juvenil, porém o mundo mégico criado
por J. K. Rowling enfeiticou uma grande parcela de adultos também; e com o passar dos anos,
mais livros da série eram publicados e mais pessoas eram enfeiticadas por essa literatura que
parecia surpreendente e Unica para uns, e macante, irrelevante — e até uma copia de outras
historias de magia — para outros.

Embora as criticas negativas a série de livros Harry Potter estivessem sendo emitidas
por criticos literarios e escritores renomados, como Harold Bloom e Ana Maria Machado, o
impacto causado pelas obras em todo mundo ndo diminuira, €, com isso, ndo sé novos leitores
vinham conhecendo e se encantando pelas aventuras do menino que morava no armario sob a
escada, como os leitores assiduos continuavam levando consigo suas interpretacfes, seus
modos de ler Harry Potter.

E pertinente lembrar que ndo foram somente os livros que encantaram — e ainda
encantam! — milhdes de pessoas em todo mundo até os dias atuais. J. K. Rowling tornou o
mundo da magia algo concreto e visivel aos nossos olhos, com as adaptacfes cinematogréficas,
a comercializacdo de brinquedos, a reproducdo dos objetos magicos apresentados na histdria,
0s parques tematicos e jogos, além do site oficial Wizarding World (antiga plataforma
Pottermore), o qual apresenta varios conteidos novos e ja conhecidos sobre 0 mundo méagico
que criara.

O marketing do boca-a-boca, bem como os fiéis leitores, fez a série de narrativas de J.
K. Rowling ingressar nas universidades, chamando a atencao dos pesquisadores académicos e
criticos literarios, no que tange aos infinitos campos de estudos capazes de produzir ciéncia a
partir de uma obra que ja fora destratada por ser considerada uma literatura de massa.

Por a série de narrativas Harry Potter ter sido enquadrada como uma literatura de massa,
cujo objetivo ndo ultrapassa o entretenimento, foi preciso que os leitores universitarios
comecassem a questionar a desvalorizacdo de obras ndo-pertencentes ao canone literario para
que esse tipo de literatura comecasse a ganhar espaco na Academia, o que resultou em uma
crescente lista de artigos cientificos e trabalhos de concluséao de cursos discutindo Harry Potter,
bem como tantas outras obras massivas e midiaticas.

Em vista disso, a Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior

(CAPES) vem registrando cada vez mais teses e dissertacdes que discutem Harry Potter em
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diferentes perspectivas e areas do conhecimento. Sendo assim, vemos a necessidade de explorar
muito mais essa representacdo da literatura contemporanea que vem buscando e ganhando
espaco nas livrarias e na Academia.

Por mais que muitas pessoas ndo compreendam a diferenca entre 0 mestrado e o
doutorado, ou até mesmo a relevancia primordial do curso de pds-graduacio stricto-sensu?,
sendo a Ultima titulacdo superior igualado ao PhD no exterior. O doutoramento representa as
inovacGes nas areas de conhecimentos cumprindo um papel essencial na producdo e
disseminacdo de conhecimentos modernos. Além de proporcionar muitas oportunidades de
desenvolvimento pessoal e profissional.

Sendo assim, se doutorandos e suas teses apresentam descobertas e inovaces em
pesquisas nas diversas areas de conhecimentos, entdo quanto mais titulos de doutorados sédo
concedidos, e mais avangos, metodologias, descobertas e solugdes séo incorporados ao meio
académico-cientifico, aprofundando os avangos significativamente nas areas de pesquisas. A
partir da incontestavel relevancia cientifica, social e académica dos cursos de doutorado,
justifica-se, aqui, 0 mapeamento realizado com direcionamento apenas nas teses registradas na
CAPES, como forma de compreender cientificamente os modos de ler Harry Potter por
pesquisadores do meio académico. Assim, 0 mapeamento se iniciou a partir da necessidade de
buscar pesquisas que se discutissem estritamente Harry Potter, dentro da perspectiva da leitura,
apresentando seus modos de Ié-lo.

Diferentemente da histéria do mundo magico do menino Potter, ndo sera no balancar de
uma varinha magica que as literaturas de massa ascenderdo e ocupardo um espago de maior
relevancia, mas através de um trabalho arduo de leitura, estudo analitico e pesquisa, que possa
mostrar sua relevancia para além da formacdo de (novos) leitores que buscam literaturas que
representem mais 0 seu tempo e a sua realidade. Por isso a imprescindivel relevancia de
analisarmos teses que discutam Harry Potter. Além disso, obras de entretenimento ndao deixam
de ser escritos repletos de tematicas a serem discutidas, pesquisadas e problematizadas no
ambiente académico. Por tanto, aqui é lancado o seguinte questionamento: dentro dos registros
da CAPES, quais foram os modos de ler a série Harry Potter desenvolvidos pelo meio
académico?

Uma vez que leitores buscam, a todo momento, novas histdrias para mergulharem téo

profundamente ao ponto de ressignificarem essas leituras quase que de forma instantanea, fica

IE uma formagao seguinte a graduacéo, que aprofunda a formagao académico-cientifica, fazendo parte da formagéo
superior, sendo subdividida em mestrado e doutorado, que concedem diplomas e titulos de mestre e doutor
respectivamente.
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evidente a necessidade de se compreender o0s diferentes modos de ler e, por isso, este trabalho
objetiva analisar os modos de ler a série Harry Potter por pesquisadores, cujos trabalhos estejam
registrados no Catalogo de Teses e DissertacGes da CAPES. A fim de que isso seja possivel,
faz-se necessario mapear os registros de teses no site da CAPES que discutam sobre 0 mundo
maégico de Harry Potter, para compreender o entendimento de leituras dessespesquisadores;
também, entende-se como um importante passo na pesquisa averiguar 0s temase pressupostos
tedricos contido em cada trabalho mapeado, e, ndo menos importante, apresentarum estudo
analitico das pesquisas desses autores, para que se obtenha a dimensdo dos modos de ler a obra
de Rowling na Academia.

Harry Potter é uma série atemporal, que mesmo sendo lancada no final do seculo XX,
ainda continua ganhando novos leitores e recebendo muitas criticas positivas e outras nem tanto,
pois muitos consideram a obra um tanto irrelevante para a formacéo leitora de individuos e que
foi criada permeada de clichés de mundo maégico, lido apenas por criangas e adolescentes.
Basicamente, muitos criticos fazem uma distincdo na literatura, 0s escritos que sdo
reconhecidos e aclamados pela academia, sdo considerados literaturas canénicas ou cultas, ja
as obras que séo consideradas massivas ndo tém muita credibilidade para o meio académico.

Porém, a relevancia da série Harry Potter € inegavel, pois conseguiu criar milhdes de
leitores em todo o mundo a partir de um mundo mégico que mesmo “ndo real” conseguiu e
consegue criar uma conexdo com os leitores. Harry Potter além de trabalhar o imaginario dos
jovens leitores, também os leva a uma “realidade” permeada de valores onde 0s conhecimentos
apresentados oportunizam um olhar critico de si. Além do mais, a literatura da um lugar de
privilégio, podendo assim “viver” e analisar variadas situagdes a partir de leituras literarias.
Reafirmando, a narrativa magica consegue agucar o imaginario dos leitores e, também,
introduzi-los em uma “realidade” de valores necessarios para a sua formagao, seja como leitor
ou como individuo pertencente a uma sociedade.

A obra conseguiu ndo s6 formar milhares de leitores, mas também abrir as portas para
uma literatura mais densa e sem imagens, pois quando Harry Potter e a Ordem na Fénix foi
langado em 2003, os jovens leitores tiveram um contato com um texto muito mais denso que 0s
anteriores, com 766 paginas, o livro ndo assustou ou diminuiu a vontade de criancas,
adolescentes e adultos de lerem e conhecerem mais sobre 0 mundo méagico descrito naguelas
paginas. Para milhares de jovens leitores Harry Potter, foi um pontapé inicial para ampliarem
seus horizontes literarios.

Este trabalho se apresenta como uma pesquisa bésica, pois objetiva apresentar novos

conhecimentos sobre os modos de leituras de um mesmo escrito, visando abordar os problemas
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de forma qualitativa; do ponto de vista dos objetivos, como uma pesquisa exploratdria, tendo
delimitacdo de pesquisa bibliografica, apresentando a obra Harry Potter e 0s conceitos
advindos da Sociologia da Leitura, a fim de mapear e compreender os diferentes modos de ler
uma unica obra literaria. Sendo assim, toda a pesquisa acaba sendo fundamentada a partir de
livros e dissertacOes sobre as tematicas que serdo abordadas, cujas informacdes obtidas sirvam

para analisar e comparar os modos de ler de cada pesquisador mapeado.
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1
LEITURA E NA FLOREIOS E BORROES

Para entendermos o que é o processo de leitura, faz-se necessario que tenhamos em
mente que a atividade leitora € um processo complexo que pode tomar diferentes caminhos,
uma vez que “ler um texto impde caminhos imprevistos ou ndo, reveladores ou né&o,
emancipatdrios ou nao, vindos de um outro olhar ou lugar, as vezes perigoso por distanciar-se
da realidade, do lugar social e da sensibilidade do leitor” (TURCHI; SILVA, 2006, p. 66).

Ainda assim, a leitura consegue ser um objeto concreto, observavel e de necessaria
interacdo do leitor, embora ndo seja um processo unificado, posto que a leitura pode ser
diferente dependendo do objetivo, das necessidades ou das intengdes do leitor. Sendo assim,
Vicent Jouve (2002), em sua leitura de Gilles Thérien (1990), apresenta-nos a leitura como um
processo de cinco facetas, a saber: o neurofisioldgico, o cognitivo, o afetivo, o simbdlico e o
argumentativo — sendo cada processo considerado um modo de ler, sempre eleito pelos leitores,
(in)conscientemente, a partir de seus objetivos e necessidades.

O primeiro se refere as interacdes e fungdes dos olhos e do cérebro do leitor, uma vez
que “ler €, anteriormente a qualquer analise do contetido, uma operacao de percepcao, de
identificagdo e de momorizag¢ao dos signos. [...] Assim, considerada no seu aspecto fisico, a
leitura apresenta-se, pois, como uma atividade de antecipacdo, de estruturacdo e de
interpretagdao” (JOUVE, 2002, p. 17). Isso significa dizer que ndo ¢ possivel haver o processo
de leitura sem que haja o funcionamento dos olhos e de func¢des do cérebro.

Mas, para que haja algo além de uma mera decodificacdo dos signos por parte do leitor,
€ necessario que o escritor siga determinadas regras de legibilidade. Para Jouve (2002), o ato
de decifrar o texto é mais facil quando o mesmo é composto por palavras curtas, multivocas e
simples, ou seja, as frases, sentencas e oracdes que mais se adaptam aos esquemas mentais dos
leitores sdo as mais curtas e bem estruturadas. Contudo, quando o escritor abandona as regras
de legibilidade?, as interpretagoes dos leitores podem sair do controle e facilmente divergir das
interpretacdes/significacdes propostas pelo escritor. Portanto, no seu aspecto material, a leitura
€ uma atividade de antecipacao, de estruturacdo e, consequentemente, de interpretacao.

O processo cognitivo, 0 qual se refere a conversdo dos signos e estruturas linguisticas

em significacdes, pode ser dividido em dois “modos” de ler: o despreocupado e o atento. O

2 “Para um leitor especifico, isto é, um leitor com conhecimentos lingiiisticos adequados e determinada carga de
informacédo prévia, legibilidade de um texto é a medida da facilidade com que esse leitor pode extrair informagdes
do texto” (BASTIANETTO, 2004, p.17).
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primeiro se interessa apenas pelo enredo, o seguimento da narrativa, sendo um tipo de leitura
mais “enxuta”, que nessecita basicamnte de progresséo; ja o segundo é um tanto mais complexo,
cujo intuito é evitar perda de detalhes que prejudiqguem o processo completo de leitura
(decodificacéo, entendimento e compreensdo). Vale ressaltar que, em muitos casos, ler atenta e
despreocupadamente podem ser combinadas a saberes provinietes de varias dimenssoes,
chamados de conhecimentos prévios, advindos do senso comum, de outras leituras,
conhecimento linguistico, conhecimento empirico, etc., 0s quais agem como marcagdes textuais
que orientam tanto a escrita quanto a leitura (TURCHI & SILVA, 2006).
O processo afetivo, como sugere o préprio nome, refere-se as emocgdes acarretadas e
correlacionadas a leitura de determinados textos.
O charme da leitura provém em grande parte das emoc¢des que ela suscita. Se a
recepcdo do texto recorre as capacidades reflexivas do leitor, influi igualmente —
talvez, sobretudo — sobre sua afetividade. As emogdes estdo de fato na base do
principio de identificagdo, motor essencial da leitura de ficcdo. E porque elas

provocam em nos admiragdo, piedade, riso ou simpatia que as personagens
romanescas despertam o nosso interesse. (JOUVE, 2002, p. 19)

Sendo assim, a emocdo é um dos principais — se ndo o principal! — fator de identificacdo
entre leitor e o texto, principalmente se tratando de obras de ficcdo. Sera esse um dos grandes
feiticos usados por J. K. Rowling para tornar a série Harry Potter um grande sucesso mundial?

Iniciando ou ndo pela obra mais famosa de J.K. Rowling, a influéncia dela na
formacao de leitores criticos e que gostem da leitura, é confirmada, pois todas as obras
tem algo a acrescentar, e se esta for uma obra que apaixone e cative os leitores, rica
em detalhes e descricGes, como é Harry Potter, certamente o leitor vai sair da leitura
com o gosto de quero mais, ou seja, o “feitico” feito pela obra teria seu efeito mais

duradouro, faria com que o leitor permanecesse “enfeiticado” pela leitura ao longo de
sua vida. (SOUZA, 2015, p.44).

Cedo ou ndo para discutirmos a veracidade dessa suposicao, o que nao se pode negar é
fato de Bruna Souza (2015) ratificar a nogdo que Jouve (2002) nos traz de que a identificacéo
que criamos com determinados personagens nos prende as obras, pois compartilhamos com os
personagens suas dores, angustias, amores, alegrias, portanto, nos prendendo as narrativas que
as apresentam.

Sendo assim, negar o processo de identificacdo e afetividade da experiéncia leitora é
negar o processo identifico-emocional, ou seja, seria algo como excluir um modo de ler, e, de
acordo com Jouve (2002) em suas leituras de Leenhardt & Jozsa (1984), faz-se necessario que
“notemos a ligacdo estreita estabelecida entre identificacdo e emogdo. Mais do que um modo
de leitura peculiar, parece que o engajamento afetivo é de fato um componente essencial da
leitura em geral.” (JOUVE, 2002, p.21).
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O processo argumentativo, por sua vez, € um modo de ler capaz de tornar os leitores
mais criticos e reflexivos, no que tange as suas leituras, apenas por dar o espaco para o leitor
decidir sobre quais os sentidos que devem ser criados antes, durante e depois da sua leitura.

O texto, como resultado de uma vontade criadora, conjunto organizado de elementos,
¢ sempre analisdvel, mesmo no caso das narrativas em terceira pessoa, como
“discurso”, engajamento do autor perante o mundo e os seres. [...] Qualquer que seja
o tipo de texto, o leitor, de forma mais ou menos nitida, é sempre interpelado. Trata-

se para ele de assumir ou ndo para si proprio a argumentacéo desenvolvida. (JOUVE,
2002, p. 21-22).

O processo argumentativo esta fortemente presente em textos de ficgdo, por ter a
intencdo de atuar e controlar o entendimento do texto, convencendo ou afastando o leitor de
determinadas “conclusdes”. Portanto, até mesmo as leituras ambiguas e turvas colocam o leitor
no lugar onde ele deve se indagar sobre como esta alcancando determinados sentidos, ou seja,
0 leitor toma as suas proprias conclusdes, ndo se prendendo a uma Unica interpretacdo ja
(pré)estabelecida.

O quinto, e ndo menos importante, processo é o simbolico, o qual esta relacionado aos
diferentes sentidos que a leitura pode apresentar, dependendo da cultura, época, sociedade, etc.
Para Jouve (2002, p. 22), “toda leitura interage com a cultura e os esquemas dominantes de um
meio e de uma época”. Ou seja, por mais que uma obra tenha sido escrita ha séculos, ela
apresentara fragmentos que estardo relacionados a realidade atual do leitor, apresentando
reflexdes e consequente (r)evolugdo dos membros de um grupo ou sociedade, uma vez que “a
leitura afirma sua dimensdo simbolica agindo nos modelos do imaginario coletivo quer 0s
recuse, quer os aceite” (JOUVE, 2002, p. 22).

1.1. O QUE SE LEECOMOSE LE

A leitura esta muito distante de ser um simples processo passivo e sim, um processo
produtivo de grande interag&o texto-leitor. O processo de leitura € um ato de interagdo constante
entre texto e leitor, sendo assim, faz-se necessario a participacéo no leitor para chegar ao sentido
final do texto.

Lev Vygotsky (2014) postula que “a imaginacdo como fundamento de toda a atividade
criadora manifesta-se igualmente em todos os aspectos da vida cultural, possibilitando a criacéo
artistica, cientifica e tecnologica” (VYGOTSKY, 2014, p.4). Seguindo esse raciocinio, a
interacdo texto-leitor acaba se dando quando o leitor se vé inserido no texto, quando vé a propria
realidade retratada, através da imaginacéo, como atestam Santos e Freitas (2014):
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A imaginacdo estd ligada a realidade em que o leitor vive, em funcdo do ato
imaginativo se compor de elementos da realidade, isto é, toda atividade de imaginacédo
recorre a um elemento da realidade, para assim criar algo novo a partir do ja existente,
como também, a experiéncia humana. (SANTOS & FREITAS, 2014, p.2)

A imaginacdo sempre se apresenta desde os textos fantasiosos até os mais realistas, na
tentativa de “convencer o leitor de sua ‘realidade’” (ZILBERMAN, 2012, p.35). Posto isto,
entende-se que o leitor em seus processos de leitura necessita completar o texto em quatro
instancias, nos termos de Jouve (2002) — a verossimilhanca, a sequéncia das acdes, a logica
simbolica e a significacdo geral da obra, isto ¢, uma “obra literdria pode incorporar os mais
diferentes elementos da vida cotidiana, da historia, da sociedade e da politica” (ZILBERMAN,
2012, p.35).

Para se pensar em verossimilhanca, Pereira Neto (2017) sugere que busquemos entender
a plausibilidade que pode ser capturada por meio da leitura assumida pela decodificacdo de
cddigos e conhecimentos sobre temas retoricos como base para a construgdo do sentido de uma
historia. Segundo Regina Zilberman (2012):

A verossimilhanca engloba dois processos. O primeiro deles pode ser chamado de
metafdrico, pois, de alguma maneira, 0 que encontramos em uma obra literaria precisa
guardar alguma semelhanga com o que via de regra acontece. O segundo relaciona-se
a sintaxe, pois diz respeito a l6gica da disposicao das partes de uma obra, o que supde

coeréncia e faculdade de persuaséo e aceitagdo por quem a acompanha, pela leitura ou
pela audicdo. (ZILBERMAN, 2012, p.35).

Isso significa dizer que a verossimilhanga acontece quando o escritor ndo apresenta uma
descricdo completa de um personagem e o leitor usa seu imaginario para completar suas ideias
a partir do que lhe foi apresentado, pois “da mesma forma, se a narrativa em geral omitir a
descricdo das gestdes menores, o leitor constituird por si proprio o desenvolvimento dos eventos
se fundamentando na légica das a¢des” (JOUVE, 2002, p.63).

Vale afirmar que o escritor pode omitir partes de uma narracdo e ainda assim, a partir
da sequéncia légica, é possivel que o leitor reconhega, compreenda e descubra a (nova) ordem
dos acontecimentos. Ao contrario do que pensam, isso ndo se aplica apenas a fragmentos
simples e curtos da narrativa; essa logica sequenciada entrega ao leitor a sensagdo de ndo ter
deixado nada para tras, ou seja, a ordenacéo dos acontecimentos expostos no texto permite ao
leitor reedificar a ordem dos acontecimentos, mesmo que ndo estejam explicitamente no texto
escrito, pois:

[...] o processo de comunicacdo se pde em movimento e se regula ndo por causa de

um cédigo, mas mediante a dialética de mostrar e de ocultar. O ndo dito o estimula os
atos de constituicdo, mas ao mesmo tempo essa produtividade é controlada pelo dito
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e este por sua vez deve se modificar quando por fim vem a luz aquilo a que se referia
(ISER, 1999, p.106).

A todo momento, o texto requer a participacao do leitor, principalmente para decifrar as
linguagens utilizadas e compreender o que realmente o autor quis dizer. “E preciso, para isso,
que leve em consideracdo os processos de descolamento metafdricos e metonimicos” (JOUVE,
2002, p.64), além de uma leitura mais atenta, capaz de propor essas significacbes e sua
relevancia no texto. Portanto, o leitor encontra o sentido geral das narrativas a partir das pistas
deixadas pelo autor, reunindo-as e transformando-as na significacdo geral do texto.

Esse processo de participacdo do leitor na interacdo com o texto, segundo Oliveira
(2015), em suas leituras de Iser (1999), justifica-se como “o ndo-dito no texto (o que o autor
ocultou) estimula o leitor, mas isso ocorre porque o dito (0 que 0 autor mostrou) permite essa
estimulacdo. Portanto, o leitor se movimenta no texto, interfere nele, mas sua atividade €
controlada pelo texto” (OLIVEIRA, 2015, p.41). Em outras palavras, a participagdo do leitor
na producdo de sentidos ja é programada e guiada pelo autor e pelo texto.

Desse modo, também podemos discutir sobre o que sdo os ‘espagos de certeza’ e os
‘espacos de incerteza’, termos estes cunhados por Otten (1982), segundo Jouve (2002), para
explicar a organizacdo do que o leitor € induzido a compreender e o que o leitor entende de
maneira livre. Basicamente; 0s ‘espagos de certeza’ se referem a tudo que esta explicito no texto
e de facil entendimento para o leitor, enquanto os ‘espacos de incerteza’ se referem a tudo que
se encontra implicito no texto, necessitando de compreensao por parte do leitor.

Para Silva & Lobo (2018), essa orientacdo sugerida pelos espacos de certeza, delimitam
as interpretacOes tomadas pelos leitores, pois sem essa delimitacéo as interpretacdes por parte
do leitor, seriam infinitas. Jouve (2002) denomina esse processo como ponto de ancoragem, ou
seja, tudo que estabelecemos como 6bvio para entendermos o texto. Sendo assim, por mais que
estudiosos usem terminologias diferentes para referir-se as dimensdes que orientam a leitura de
um texto, “concordam em distinguir duas dimensdes na leitura: uma programada pelo texto, a
outra dependendo do leitor” (JOUVE, 2002, p.66).

O texto também emprega como o mesmo deve ser lido, dependendo do seu género. Tal
nocdo, chamada de pacto de leitura, “se concretiza pela obediéncia do texto a certas normas,
mais ou menos evidentes, que irdo decodificar a recepcdo” (SILVA; LOBO, 2018, p.78). Desse
modo, o pacto de leitura é composto pelo incipit e o peritexto, segundo Genette (1987), o
peritexto, refere-se as introduc@es, prefacios, epigrafe e tudo que oriente a leitura. Com o

principal objetivo de “[...] explicar por que € como se deve ler.” (JOUVE, 2022 p.67).
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O incipit, por sua vez, tem a func¢do de amarrar ainda mais o pacto de leitura, apesar
de ter a forma um pouco mais implicita. As primeiras linhas de um texto orientariam
a recep¢do de modo decisivo. A simples mencdo a uma determinada época ja da
indicativos do espaco temporal e toda a carga historica subjacente. (SILVA; LOBO,
2018, p.78)

Em contra partida, o texto apresenta um estimulo oposto ao ponto de ancoragem, 0s
espacos de indeterminacdo, que também sdo responsaveis por guiar o processo de leitura, Iser
chama de ‘vazio’ e ‘negagido’. Dessa forma Iser designa que:

Em consequiéncia, os lugares vazios incorporam os "relés do texto", porque articulam
as perspectivas de apresentacdo, sendo a condicdo para a relacdo ndo formula os
segmentos textuais possam ser conectados. Ao indicarem da, os lugares vaziosliberam
0S esquemas e perspectivas para serem interligados pelos atos de representagdo do

leitor; eles "desaparecem™ no momento em que tal relacdo é representada. (ISER,
1999, p.126-127)

Em outros termos, sdo vazios que ndo necessitam ser preenchidos, mas combinados a
outros para formar o imaginario do leitor. Estes espacos indicam a possibilidade implicitada de
ligacdo entre partes de um texto.

Percebe-se, atraves da perspectiva iseriana, que 0s espacos vazios sao relacionados com
0s espacos de negacdo, questionando as concepcoes e elementos do mundo real, introduzidos
nas narrativas. Ou seja, “o rompimento da triade tradicional do verdadeiro, bom e belo, pois sua
concordancia nao é mais capaz de orientar nossa conduta” (ISER, 1999, p.173-174). Desta
maneira, o leitor a partir dos espacos de negacdo, é levado a questionar e ou ponderar sobre o
que esta subentendido no texto.

A partir da semidtica, que se interessa por analisar todo tipo de texto, foi estabelecido o
conceito de isotopia pelo estudioso Greimas (1973). Afirmando que a isotopia esta presente em
um texto quando os elementos textuais estdo partindo para uma mesma direcdo, verifica-se
“que, em um texto, organizam-se percursos tematicos e figurativos, isto é, os temas e as figuras
reiteram-se. E justamente a essa reiteracdo de elementos tematicos e figurativos que se
denomina isotopia.” (LORENZ, 2013, p.3). Porém a isotopia € um processo semantico que so
é possivel ser percebido a partir das interpretacdes e significacdes criadas pelo leitor.

Assim como a leitura tem seus processos a cumprir, o leitor também dispde de algumas
atuacOes com o texto. E agora iremos discutir um pouco sobre o processo de antecipagédo e
simplificacdo. De acordo com Jouve (2002), em suas leituras de Grice (1975), para um leitor
entender um determinado texto faz-se necessario descobrir a sua inten¢do. Dessa maneira, 0
leitor criar um pressuposto sobre o conteldo geral do texto de acordo com as suas

caracteristicas, o que corrobora para simplificacdo da leitura.
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A leitura testa a capacidade do leitor em prever os acontecimentos da narrativa, e alguns
géneros necessitam dessa previsdo, para que o leitor crie uma parte da narrativa e por seguinte
o0 texto confirme ou ndo as hipdteses criadas pelo leitor.

A atividade de previsdo apresenta-se do seguinte modo: existe antecipacéo do leitor e
depois a validagdo ou invalidagdo pelo texto das hip6teses emitidas. Nesse Gltimo

caso, existe retroagdo, isto &, reformulacdo pelo leitor daquilo que ele havia
anteriormente estabelecido. (JOUVE, 2002, p.76)

Imerso nos processos mais profundos e nas esséncias da leitura, exige-se que o leitor
(re)questione suas hipédteses e interpretacGes, criando suas significacdes de um texto, inferindo
de maneira hierarquica cada nivel do texto, primeiro as estruturas discursivas, as narrativas,
actanciais e, por ultimo, as ideoldgicas. Inferindo primeiramente a semiotica clara e 6bvia e em
seguida o semantico interpretavel, dessa maneira, o leitor s6 absorve o que é prescindivel para
a sua compreensao, pois ele retine suposic¢des gerais, acarretando visualizar o fio da trama o que
Ihe faz repensar sobre a leitura de um capitulo, por exemplo.

Em seguida, o leitor chega a estrutura actancial e relaciona-a com suas suposi¢des
encontrando o “sujeito/objeto, emissor/destinatario, oponente/adjuvante”. (JOUVE, 2002, p.
78), que sdo, de acordo com Jouve, 0s papeis actanciais e podendo ser identificados em qualquer
texto.

Mas, para que o leitor consiga realizar os processos de deciframento e significacdo de
um texto, é preciso que ele disponha de uma competéncia, do

[...] conhecimento de um ‘dicionario base’ e ‘regras de co-referéncia, a capacidade de
detectar as ‘selecOes contextuais e circunstanciais’, a capacidade de interpretar o

‘hipercodigo retorico e estilistico’ uma familiaridade com os ‘cendrios comuns e
intertextuais’ e, enfim uma visao ideolégica. (JOUVE, 2002, p.79)

Portanto, o primeiro se refere ao conhecimento linguistico necessario a qualquer leitor
para compreender todo contetdo semantico, se o leitor ndo dispde de um conhecimento
linguistico ndo sera possivel haver uma decodificagdo dos signos linguisticos. Assim como, as
regras de correferéncias séo utilizadas como ancora para a compreensao de verbos, advérbios
de tempo, pronomes demonstrativos, pronomes pessoas. E também as expressfes anaforicas,
que elegem palavras ja mencionadas no texto a serem resgatadas.

Por conseguinte, para que o leitor possa compreender as expressdes relacionadas ao
contexto e as circunstancias, é preciso que disponha da capacidade de interpretar as expressdes
de diferentes formas em diferentes contextos, bem como as marcas estabelecidas em
determinados géneros textuais que requerem esse conhecimento por parte do leitor. Assim,

expressdes como Era uma vez sdo um grande exemplo de um hipercédigo estilistico, que indica
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de forma simples para o leitor que a seguir lerd uma histdria que € de uma época indefinida, que
ndo é baseada em fatos, além de ser algo para divertir. Do mesmo modo, o hipercodigo retérico
faz-se presente em um poema, por exemplo — a partir de retomada de palavras e expressoes,
familiarizando o leitor com os roteiros da obra, outorgando-o a precipitar asequéncia textual.
J& os roteiros comuns e intertextuais estdo relacionados as vivéncias dos leitores, seja
vivéncias reais, relacionando o texto lido com acgdes, respostas e inferéncias da vida real com
0s acontecimentos ficticios. “O narrador, naturalmente, pode contar com a competéncia
intertextual de seu leitor tomando o inverso de uma sequéncia tradicional” (JOUVE, 2002,
p.82), portanto, quando falamos da competéncia ideologia, referimo-nos ao poder que o leitor
constréi em dar as suas préprias significacdes e valores as suas leituras, muitas vezes sendo
divergente e ignorando a ideologia do autor e/ou narrador, modificando de forma impactante a

estrutura axiologica da obra.
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2
ALOHOMORA! ABRINDO AS PORTAS PARA HARRY POTTER NA POS-
GRADUACAO

A Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), surgiu a
partir da necessidade do aperfeicoamento quantitativo e qualitativo de profissionais do nivel
superior, para atender as necessidades de desenvolvimento do pais, relacionado ao
empreendedorismo publico e privado. Assim foi fundada pelo MEC, Ministério da Educagdo
no ano de 1951, sendo Ernesto Simdes Filho presidente e o professor Anisio Spinola Teixeira
como seu secretario-geral. Tendo o papel de expandir e consolidar a pds-graduacédo stricto-
sensu mestrado e doutorado em todo o territorio Brasileiro.

Mas foi a partir de 1952 que a CAPES realmente iniciou as avaliagdes de pedidos de
bolsas e auxilios, e a cada ano seguinte o nimero desses financiamentos educacionais
concedidos aumentaram rapidamente. E em 1965 foram oferecidos 38 cursos de pos-graduacéo
stricto-sensu aqui no Brasil, sendo eles 27 de mestrado e 11 de doutorado. Ainda no mesmo
ano, o Conselho de Ensino Superior decidiu por definir e regulamentar cursos de p6s-graduagéo
nas universidades do pais.

No ano seguinte, além das reformas ocorridas em varios setores da educa¢do como — no
ensino fundamental, no ensino universitario e na consolidacdo das regulamentacdes para a pos-
graduacdo, a instituicdo passa a ter novas fungdes e ganha um orcamento préprio. Além do
mais, a CAPES passa a atuar na funcdo de qualificar os professores das universidades
brasileiras, e se destaca também na criacdo da nova politica de p6s-graduacao.

Inicialmente, a instituicdo tinha sua sede no Rio de Janeiro, mas em 1970 é transferida
para o Distrito Federal, quatro anos depois o Decreto 74.299/74 reconfigura sua estrutura de
coordenacéo para 0rgdo, dispondo de independéncia financeira e administrativa. Com o Decreto
n® 86.79/81, a CAPES fez no mesmo ano, uma Agéncia Executiva do Ministério da Educacéo
e Cultura com o Sistema Nacional de Ciéncia e Tecnologia. Entdo, pertenceu-lhe o direito de
coordenar, acompanhar e avaliar o ensino superior.

[...] Avaliacdo da produgdo tecnoldgica e seu impacto e relevancia para o setor
econdmico, industrial e social; através de indices relacionados a novos processos e
produtos, expressos por patentes depositadas e negociadas, por transferéncia de
tecnologia e por novos processos de producdo que poderdo dar uma vantagem
competitiva ao pais; incentivo a inovagao através da adocdo de novos indicadores, que
estimassem o aumento do valor agregado de nossos produtos e a conquista
competitiva de novos mercados no mundo globalizado. Um maior peso deveria ser

dado a processos inovadores que refletiriam em maiores oportunidades de emprego e
renda para a sociedade; fortalecimento das atuais atribuicdes dos 6rgaos superiores da
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CAPES, principalmente as referentes a avaliagao, autorizagdo de cursos novos e o seu
recredenciamento, com vistas a manutencgdo do Sistema Nacional de Pds- Graduagé&o;
Inducdo da pobs-graduacdo, mediante constante atualizagdo dos indicadores
empregados, de modo a orientar a formacdo de recursos humanos e a pesquisa na
direcdo das fronteiras do conhecimento e das prioridades estratégicas do pais.
(BRASIL, 2010, p.37)

A CAPES disp0e de varias atividades que sdo desenvolvidas por grupos de programas
que, avaliam os cursos de pos-graduacdo; investem na formacéo em recursos humanos de altos
niveis no Brasil e no exterior; também viabiliza e divulga producgdes cientificas. E a partir de
2007, também comecou atuar na formacdo inicial de professores com magistério e também
formacdo continuada para os professores do ensino basico. E assim, expandindo suas acdes na
qualificacdo de profissionais no pais e no exterior, entre outras atividades. Além disso, a CAPES
tem alcancado de forma eficiente grandes éxitos no alicercamento dos sistemas de pds-
graduacOes, além da construcdo de mudancas que os conhecimentos e as demandas da
sociedade exigem.

A CAPES dispbe também de uma ferramenta de compartilhamento e atualizacdes de
informacdes académicas, essa ferramenta foi criada no ano de 2014 com o proposito de reunir
informacdes, analisar e avaliar tornando-se base de referéncia do Sistema Nacional de Pds-
Graduacdo (SNPG). Pois segundo Jorge Almeida Guimardes, o entdo presidente da época, 0
mecanismo anterior ndo estava suprindo as necessidades dos avangos que estavam ocorrendo.

Essa ferramenta recebeu o nome de plataforma Sucupira em homenagem ao o professor
Newton Lins Buarque Sucupira, que escreveu o Parecer n° 977 de 1965, hoje conhecido como
“Parecer Sucupira”, este professor atualizou e institucionalizou toda a pos-graduagéo neste pais,
colocando em moldes como temos hoje. No ano de 2012 foi firmada uma parceria da CAPES
e a UFRN3, decidiram em conjunto criar um sistema que coletasse, simultaneamente,
informagdes referentes aos programas de p6s-graduagéo de todo territorio nacional. Bem como,

determinar procedimentos avaliativos transparentes para a comunidade académica.

8 Universidade Federal do Rio Grande do Norte



23

Figura 1
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A criacdo da plataforma Sucupira trouxe melhoramentos ndo sé para a CAPES, mas
também para as IES?, dando a possibilidade de integragdo com o sistema de registro corporativo
académico; processamento agil e simplificado de comunicacdo com a CAPES; visibilizar de
maneira instantanea as informagdes das instituicdes; melhoramento de acesso e uma gama
maior de informacGes sobre o SNPG, viabilizando tracar metas, acfes e politicas institucionais
que concernem planos de desenvolvimento.

Ademais, a plataforma Sucupira dispde de um “bonus” adicional pra os estudantes e
pesquisadores, o Qualis periodico®, que unicamente, carrega a funcdo de avaliador das
producdes cientificas. Esse modulo imbuido na plataforma, permite consultar a qualificacdo ao
Qualis das areas do conhecimento e publicando os pardmetros utilizados para classificacao de
periddicos, ou seja, artigos publicados em revistas cientificas.

2.1. PRIMEIRA CLASSE DE MERLIN: O TITULO DE DOUTOR
Antes de seguirmos com mapeamento das pesquisas catalogadas na CAPES, é preciso

que se estabeleca uma discussdo no que tange ao titulo de doutoramento. E muito comum

vermos falar sobre doutorado, em se tornar doutor em alguma area da ciéncia, mas muitos se

4 Institui¢des de Ensino Superior
5 E uma agregacao de procedimentos empregues para avaliar periodicos cientificos no territdrio nacional.
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perguntam o que é ser doutor? E de forma leiga poderiamos ter repostas como: é alguém que
estudou medicina ou direito, o que se tornou para muitos, uma definicdo do que é ser doutor.
Contudo, a resposta para essa pergunta ndo tem relacdo direta com as areas de medicina e
direito, na verdade ser um doutor ou doutora em alguma area do conhecimento requer um titulo,
concedido pelas institui¢des de ensino superior, através da “formagao arrojada e inovadora[...]
de profissionais de alta competitividade internacional, devido a diferenciacao de sua formacao,
sua capacidade de atuar em diferentes ambientes nacionais e sua compreensdo maior que
ultrapassem as fronteiras nacionais” (BRASIL, 2010, p. 16).

Portanto, doutorado é um curso de pds-graduacao strictu sensu, igualmente equiparado
ao PhD na Europa e Estados Unidos, sendo a ultima instancia de titulacdo académica da
formacdo de um pesquisador e é precedido pela graduacdo. Algumas instituicGes de ensino s6
aceitam estudantes para o processo de doutoramento apds a realizacdo do mestrado strictu
sensu, (outro curso de pos-graduacdo, mas que nao falaremos na presente discussdo) — outras
universidades aceitam o aluno para o doutorado sem a titulacdo de mestre, mas para isso faz-se
necessario que o candidato a vaga de doutoramento tenha seu projeto de pesquisa, de mediata,
aceitacdo pela instituicdo de ensino.

Sendo assim, o doutorado tem seu periodo de duracdo de quatro anos e podendo se
estender a cinco. Nesse periodo de tempo, o estudante se dedica a realizacdo de sua pesquisa
apresentando uma teoria, metodologia ou repostas inovadoras, contribuindo com seus
conhecimentos académicos. Portanto, um médico ou advogado podem ser doutores, desde que
eles tenham feito o processo de doutoramento. Mesmo assim, ha uma relevancia atrelada ao
doutorado, por ser um titulo tdo reconhecido académica e cientificamente devido ao fato de
aproximar os profissionais as areas de pesquisas e a Academia, essas pesquisas, apresentam
descobertas e avancgos extraordinarios que modificam, melhoram e facilitam nossas vidas.

Além do mais — exercitar o pensamento critico — expandindo os horizontes e tornando-
se individuos mais desenvolvidos de maneira analitica e que tem o poder de compreender o
mundo de maneira diferente. Melhorar o dominio de idiomas, tendo um maior contato com
textos em outros idiomas, consequentemente adquirira mais vocabulario e aliado com o que ja
fora aprendido, fazendo as capacidades linguisticas estarem sempre em processo evolutivo.
Criar novas carreiras profissionais, a possibilidade de mudar de profissdo ou a area de atuacao
é uma outra grande relevancia do doutorado, podendo optar por lecionar ou até desempenhar
uma outra funcao relacionada ao seu objeto de pesquisa.

Nos meios universitarios, 0 uso da palavra “pesquisa” no singular, e por vezes até
mesmo sendo empregada com maiuscula, envolve um pressuposto pleno de sentidos,
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equivocos e conivéncias: para 0 bem ou para o mal, no ambito da universidade, a
pesquisa ou é cientifica ou ndo é pesquisa. (BEILLEROT, 1991, p. 19)

Consequentemente, a tese de doutoramento é a pesquisa apresentada na concluséo do da
altima fase do curso stricto-sensu, tendo como objetivo, apresentar um objeto de estudo
inovador realizado durante o periodo do curso. Cumprindo um papel essencial na producdo e
disseminacdo de conhecimentos. A tese de doutorado, por ser a pesquisa de maior relevancia e
rigor no meio académico cientifico, apresenta uma profundidade e niveis de exigéncias
superiores que qualquer outra pesquisa. Sendo assim, o doutorado aliado as teses apresentam
descobertas e inovagdes em pesquisas nas areas de conhecimentos, entdo quanto mais teses sdo
produzidas, mais avan¢os, metodologias, descobertas e solugdes sdo incorporados ao meio
cientifico, aprofundando os avancos significativamente nas areas de pesquisas. A partir dessa
incontestavel relevancia cientifico, social académica do doutorado, € exequivel a delimitacdo

do meu objeto de pesquisa.

2.2. PESQUISAS FANTASTICAS E ONDE HABITAM: CATALOGO DA CAPES

A CAPES além de coordenar, acompanhar e avaliar 0s cursos de pos-graduacées do
pais, também disp6e de um banco de dados, que é utilizado como catdlogo de teses e
dissertacOes defendidas no territorio brasileiro. Esse catalogo facilita 0 acesso a essas pesquisas,
e também disponibiliza estatisticas sobre as producdes.

O catalogo dispde de ferramentas que facilitam ainda mais a busca de materiais, além
da barra de busca, é possivel fazer um refinamento dos resultados, escolhendo o ano, autor, tipo
(tese ou dissertacdo), area de conhecimento, instituicdo e outros. Aproveitando a
disponibilidade de facil acesso a pesquisas defendidas, foi feito um mapeamento de trabalhos
sobre Harry Potter, para isso foi-se necessario que no campo de busca, 0 nome Harry Potter
estivesse entre aspas para que buscasse apenas por pesquisas que apresentassem Harry Potter
como conteudo principal da pesquisa. O que possibilitou o resultado de 57 pesquisas que
discutem sobre o0 mundo magico do menino Potter desde o0 ano 2003 a 2021 sendo essas
pesquisas divididas em, 48 dissertacGes de metrado e 9 teses de doutorado.

Desse modo, como parte da delimitacdo do meu objeto de pesquisa, fez-se necessario
utilizar o filtro do tipo de publicacéo (tese ou dissertacdo), para que facilitasse 0 mapeamento
apenas das teses de doutoramento registradas no catadlogo, a saber. Sendo assim, foram
encontradas nove teses, dentre elas estdo por ordem cronoldgica de publicacdo: A literatura
infantil no contexto cultural da p6s-modernidade: o caso Harry Potter, de Patricia Pitta,
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defendida no ano de 2006, da area de Linguistica e Letras da Pontificia Universidade Catolica
Do Rio Grande Do Sul, Porto Alegre. No ano seguinte, Angela Maria de Oliveira Lignani, da
Universidade Federal De Minas Gerais, Belo Horizonte, defendeu na area dos estudos literarios

a tese J.K. Rowling: didlogo literario e cultural com Monteiro Lobato e Isabel Allende.

Dois anos depois, em 2009 houve outra pesquisa de cunho inovador, discutindo a obra
da britanica Joanne Kathleen Rowling, na area de Letras da Universidade Estadual Paulista

Julio De Mesquita Filho/Assis, e tem como titulo: Construindo historias de leitura: a leitura

dialégica enquanto elemento de articulacdo no interior de uma “biblioteca vivida” de Eliane

Aparecida Ferreira. Em 2011 Ana Claudia Pelisoli, publicou a tese: Do leitor invisivel ao

hiperleitor: uma teoria a partir de Harry Potter, também pela Pontificia Universidade Catolica

Do Rio Grande Do Sul, Porto Alegre, e também na area de conhecimento Linguistica e Letras.
No mesmo ano, na mesma universidade e na mesma area de conhecimento temos a tese

de, Maria Lucia Bandeira VVargas com o titulo: Slash: a fan fiction homoerética no fandom

potteriano brasileiro. Em 2014, Caroline Reis Vieira Santos, publicara sua tese com o titulo:

Traducdo de girias em Harry Potter: um estudo com base em corpus, na Universidade Federal

de Santa Catarina, Floriandpolis, contemplando os conhecimentos de Estudos da Traducé&o.
No ano de 2015, duas teses com o tema Harry Potter, foram defendidas, uma na area de
Letras da Universidade Estadual Paulista Jalio De Mesquita Filho/Sjr. Preto, por Mirane

Campos Marques: Uma historia que ndo tem fim: um estudo sobre a fantasia literaria. E outra,

na area de Administracdo: Religuias de Potterheads: uma arqueologia das préaticas dos fas de

Herry Potter, pela Universidade Federal De Pernambuco, Recife, publicada pela pesquisadora
Flavia Zimmerle Costa. E por Gltimo, até entdo, no ano de 2017, na area de Design, Andre Luiz

Sens publicou: Design transmidia: um sistema para andlise e criacdo das interfaces de mundos

narrativos multimidiaticos.

Dessas nove pesquisas mapeadas, apenas trés apresentam discusses sobre leitura e
leitores, ja que a presente pesquisa objetiva analisar os modos de leitura que os pesquisadores

fazem sobre Harry Potter, como podemos ver na figura a seguir:

Figura 2
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Das trés teses catalogadas, duas foram elencadas para analise, pois foram publicadas no
mesmo ano, na mesma area de conhecimento (Linguistica e Letras) e abordam a leitura de
fanfictions de Harry Potter, a saber: “Do leitor invisivel ao hiperleitor: uma teoria a partir de
Harry Potter” (PELISOLI, 2011) ¢ “Slash: a fan fiction homoerética no fandom potteriano
brasileiro” (VARGAS, 2011). Dessa forma a pesquisa torna-se exequivel e consequentemente

mais enxuta.

2.3. A SALA PRECISA: ACHANDO OS ARQUIVOS DE PESQUISADORES

A partir de agora, serdo apresentadas breves resenhas sobre cada pesquisa que foi
elencada para o presente trabalho, seguindo uma ordem cronolégica dos anos que cada tese foi
defendida. A principio, abordaremos a pesquisa “Do leitor invisivel ao hiperleitor: uma teoria
a partir de Harry Potter”, de Ana Claudia Murani Domingos Pelisoli, que defendeu sua tese no
ano de 2011, na area de Linguistica e Letras da Pontificia Universidade Catolica Do Rio Grande
Do Sul. Inicialmente, a introducdo é uma revisdo teorica sobre as trés teorias que a autora
discutird no decorrer da pesquisa — Teoria do Efeito, Teoria da Estética da Recepgdo, e Teoria
da Intermidialidade. Apresentando um pouco sobre como os estudos da Estética da Recepgéo
analisam os leitores, assim, utiliza-se das palavras de Barthes e diz:

[...] ndo é possivel conceber escritores realistas como Zola e Proust em nosso tempo,
visto estarmos em um mundo diferente daquele que os viu escrever, da mesma forma
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devemos imaginar que existe um novo leitor: um leitor que, como o préprio Barthes
ja proclamava, ndo € apenas um consumidor, mas um produtor de textos.
(PELISOLLI, 2011, p.10)

E entdo, apresenta questionamentos sobre esse leitor contemporaneo que utiliza sua
imaginacao ndo so6 pra ler, mas para escrever, objetivando a sua pesquisa que busca encontrar
esses leitores — através das suas producgdes, producdes estas, que sdo feitas por uma espécie de
co-autores que, segundo Vargas (2011), cria uma “parceria” com o autor original, criando novas
leituras do mesmo enredo, ou preenche lacunas encontradas nos textos lidos.

Segundo Claudia Pelisoli (2011), a série Harry Potter foi escolhida por ela, por
representar um movimento que estd acontecendo no mundo literario, por influéncia do “[...]
acesso cada vez mais frequente as novas midias pelos receptores, evidencia-se a contingéncia
cada vez mais ampla da dissipacdo dos limites entre producdo e consumo no campo dos
produtos culturais — e entre escrita e leitura no ambito literario” (PELISOLI, 2011, p.11).

A tese tem como tema a participacdo do leitor de Harry Potter, analisando sua recep¢éo
a partir da observacao das — producdes ficcionais criadas por leitores. E, portanto, reconhecer
esses co-autores/ escrileitores, que assim como seus termos de significacdo, sdo
contemporaneos. Os escrileitores oriundos da convergéncia midiatica aparentam trazer consigo,
segundo a pesquisadora, um mecanismo de repaginacao do sistema literario

Pelisoli, na sua tese, buscou analisar toda a obra ficcional de Harry Potter, arrematando
questbes discutidas anteriormente na dissertacdo de mestrado, que também abordou as
fanfictions e faz novos questionamentos. A pesquisa € apresentada em quatro capitulos. No
primeiro, a pesquisadora discute e apresenta um panorama sobre a série da britdnica Rowling,
além de falar sobre as fanfictions que segundo ela, ndo tem a devida atencdo pela Academia.

No capitulo dois, a pesquisadora faz um estudo da producao literaria de J. K. Rowling
apresentando tanto o cerne textual, quanto ao efeito, para a partir dessa analise poder conhecer
o leitor implicito, ou como ela mesma nomeou de ‘leitor invisivel’ — que conforme com a autora,
sdo partes do texto que necessitam da participagdo dos leitores. Além do ‘leitor invisivel’
Pelisoli, também cunha outros termos, neste capitulo — o ‘hiper leitor’® e “escrileitor’’. Porém,
entender esses leitores sO se tornou exequivel ap6s o surgimento de diferentes midias, que
perpassaram e modificaram tanto a produgéo quanto a recepgao dos livros, tornando-se um tipo
de hiperleitura. No terceiro capitulo da pesquisa “A Intermilialidade” tem o objetivo de discutir

e compreender esse fenbmeno da contemporaneidade de criagdo de narrativas por parte de

& Termo cunhado por Pelisoli para referir-se ao leitor que faz suas leituras em telas, além do livro fisico.
" Sdo aqueles leitores que sendo Pelisoli, fazem suas leitoras, respondendo questdes do texto, além de preencher
as lacunas que existam na narrativa.
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leitores e a hibridizacdo das midias, para isso foi-se necessario um panorama sobre a
Intermidialidade.

No ultimo capitulo, “A critica: um objeto Aibrido” compreende o estudo sobre as teorias
de Barthes, que causam na pesquisadora um outro modo de ver as narrativas criada pelos
leitores — referindo-se as fanfictions, essas produgdes, conforme Pelisoli, apresenta-se “[...]
como uma espécie diferente de texto, a escrileitura.” (PELISOLI, 2011, p 20). Também de
acordo com a autora, essas producdes sdo muito criativas, além de criticas e aliadas a questdes
discutidas anteriormente, referindo-se os modos de produgdo e recepcdo de arte e
entretenimento contemporaneamente criados.

A tese apresentada aqui, € um trabalho que “[...] resume-se em unir teorias, mais do que
em tecer analises, diante dos fendmenos que esfumacam as fronteiras entre 0os campos da arte,
da comunicagdo, da publicidade e do consumo, transformados pelas novas midias.”
(PELISOLLI, 2011, p. 20). E salienta que os capitulos da tese sdo independentes, podendo ser
lidos separadamente, criando um caminho de comunicacdo para a teoria final — que € uma
investigacao de algo que esta acontecendo no campo literario ja ha algum tempo, mas que so a
pouCO COMeEGOU Ser representada.

Na conclusdo da pesquisa, a autora utiliza o titulo: Uma ideia em trés teorias ao
contrario da sua introducdo que foi intitulada como: Trés teorias em busca de uma ideia. Nesta
parte final do trabalho, é estabelecida uma discusséo sobre a propaganda de cria¢éo dos tablets,
que basicamente substituiria os usos de computadores, até mesmo os portateis e a televisao,
pois a partir daquele momento as pessoas leriam apenas nas telas do tablets, qualquer que fosse
os conteudos. “Eis 0s ledores de telas, usuarios de tecnologias cuja interface exige a leitura
incessante de um texto brilhante para onde converge a hipermidia” (PELISOLI, 2011, p. 236).

Portanto trata-se de transformac6es que estdo acontecendo a partir dos avancos
tecnoldgicos, que atingem de maneira demasiadamente profunda as formas de ler e escrever do
mundo, e ndo apenas de um grupo seleto. Isso significa que “[...] nossas formas de ler também
tém um sentido sobre o que lemos, [...] E nossas praticas culturais estdo imbricadas com nosso
modo de pensar [...]” (PELISOLLI, 2011, p. 239). O que significa que desde a transi¢ao da lingua
oral para a lingua escrita, o leitor esta se moldando junto a esse processo de reconfiguracao do
mundo literario.

Parafraseando a pesquisadora, 0 mais importante € nos questionarmos se estamos
modificando ou apenas abandonando habilidade de leituras, quando reconfiguramos ou
alcancamos outras habilidades. Pois esse processo esta congruente com os modos de — leitura e

percepcdo de mundo. Além disso, somos questionados sobre o que vird apds a internet e
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entende-se que € preciso refletir muito para que os avancos tecnoldgicos que afetam o leitor os
orientem para a evolucéo individual.

A publicacdo das narrativas Harry Potter, em conjunto com a ascensao das novas midias
proporcionou reconfiguracdes no mundo literario, e ndo apenas criando novos leitores, que
dispdem de modos de leituras diversas, mas intensificou um tipo de producdo literaria que
consentiu uma transgressao no “papel” do leitor, no que tange sua funcéo, ndo era mais apenas
de ler e sim — recriar, reescrever, reler.

Talvez seja mesmo possivel dizer que a obra de Rowling ajudou a moldar esse leitor
juvenil contemporaneo, que acabou por se tornar o consumidor de um promissor
nicho, o da producdo de entretenimento juvenil, renovada pela onda mégica. Néao ¢
possivel pensar ainda no modo como a série Harry Potter se relaciona com o sistema

de seu contexto numa perspectiva histdrica, mas é possivel perceber alguns valores
estéticos que entraram em evidéncia a partir de seu sucesso (PELISOLI, 2011, p.244).

Logo, as fanfictions estdo em grande ascensao, ndo por ser algo recém-chegado ao
panorama literario, mas por estar em constante sintonia com as novas midias, ao qual a
juventude hiperleitora é extremamente habilidosa. Mas o fato de nenhuma novidade ter sido
lancada no mundo da literatura, ndo € algo que torne a narrativa de Harry Potter menos atrativa,

pois, o fato da autora reunir suspense, aventura, mundo magico — que aguca qualquer
imaginario, a aspectos do mundo real que o leitor se identifica facilmente. E a viabilidade do
leitor de interferir na obra, tornou-a um excelente exemplo de narrativa ideal para a escrileitura.

Deste modo, lutar pela defesa da arte e da ciéncia, € aprender com as transgressoras
praticas de leituras alcancadas desde que, os bons exemplos literarios conhecidos até entdo
sejam mantidos, e ndo tendo nenhuma relacdo com lutar para a permanéncia do livro. J4 em
relagdo a criacdo de alguns termos para se referir ao novo leitor que € hibridizado com as midias,
0 termo “leitor invisivel” é confirmado ao final da pesquisa para referir-se ao leitor que

responde as questdes do texto criando conclusdes. Diferentemente de “hiperleitor”,

“hiperleitura”, “escrileitor” e “escrileitura” que continuam aguardando uma ideia que as
finalizem.

Embora me sinta capaz de vislumbrar esse hiperleitor a que estamos nos

transformando, que espero seja diferente do ledor de telas — esse consumidor que nao

esta aprendendo a distinguir os objetos hibridizados no ciberespaco —, ainda ndo posso

responder as perguntas sobre o futuro da literatura a partir das novas praticas de

hiperleitura, sequer a que ponto seremos capazes de chegar, seja nas formas de

perceber o mundo, menos ainda nas formas de simulacéo desse mundo, ou dessa vida.

Posso afirmar, sim, a transformac&o de nossas percepcdes a partir da convergéncia de
midias [...] (PELISOLLI, 2011, p.249).

Portanto, € evidente que a convergéncia das midias esta transformando 0s nossos modos

de ler e ver o mundo e a juventude que dispdem de uma habilidade incalculavel em lidar com
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esses meios tecnologicos, também nos teletransportam para esse ciberespago cheio de novos
conceitos de literatura e de modos de leitura.

Ja a tese de doutoramento “Slash: a fan fiction homoerética no fandom potteriano
brasileiro”, de Maria Lucia Bandeira Vargas, mestra em Letras — Estudos Literarios e doutora
na area de Linguistica e letras, divide sua pesquisa em quatro capitulos e as consideragdes finais.
A introducdo foi intitulada de Lummus, palavra em Latim que significa luz e também se refere
a um feitico executado na série Harry Potter. E inicialmente discorre sobre ja ter feito uma
pesquisa sobre fanfiction® no seu mestrado, o que levou-a interessar-se ainda mais pelo assunto
compreendendo os variados géneros e subgéneros presentes nas fanfiction. Além disso, a
auséncia de pesquisas sobre o tema, e 0 crescente avanco de sites que abrigam essas produgdes
independentes e sem fins lucrativos foram justificativas para a elaboracéo da pesquisa.

O subgénero escolhido foi o slash, termo que expressa criacOes literarias homoerdticas
entre homens, mas 0 que chama a atencao da pesquisadora é que esse subgénero surgiu de um
campo literario dominado por mulheres, 0 que causa uma inquietude na autora, p6or o slash ser
uma representacdo de escrita feminina até entdo desconhecida para além das fanfiction.
Portanto, o objetivo da pesquisa é apresentar a Academia o subgénero slash, ja que 0 mesmo
apresenta grande crescimento e desenvolvimento em uma escala mundial. Para isso, foi
necessaria a observacdo do fandom potteriano brasileiro e entdo encontrar as comunidades
centralizadas no slash para assim analisar quem sdo as mulheres que as escrevem. Para isso foi
necessario participar da comunidade e assim tendo acesso as informacgdes necessarias.

No capitulo um: Os primordios da fanfiction, e discutindo o surgimento das fanfiction
e 0 que mantem os criadores de fanfics sempre escrevendo mais e mais, mesmo sendo um
trabalho exaustivo e sem fins lucrativos, e 0 que € entendido por Vargas como uma questao de
identidade, e estdo fortemente envolvidos com as obras e com necessidade de escrever e ao
mesmo tempo a identidade enquanto fa. Sendo assim, os criadores de fanfiction leem, estudam,
pesquisam 0 maximo possivel para deixar as narrativas da maneira que desejam. Além de
investir financeiramente nessa biblioteca trouxa® da contemporaneidade. Também se discute
onde encontram-se as fanfiction, suas caracteristicas, quais 0s géneros, como acessar 0 site

escolhido para 0 mapeamento das fanfic, entre outras questdes.

8“Fanfiction ou fanfic sdo expressdes que representam as escritas de fis de uma determinada obra, que utilizam
seus textos para brincar com o original, ou até mesmo para tentar preencher possiveis lacunas deixadas pelos
autores” (CAMPOS, 2015, p.64).

% “Verbete criado por J. K. Rowling, nos romances da série, para se referir a pessoas comuns, que ndo séo bruxas,
nem tém aptiddo para serem” (CAMPOS, 2015, p.26).
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No capitulo sequinte: “I solemnly swear I am up to no good”: a fan fiction slash, trata-
se da necessidade de comprovacao da existéncia de fanfiction slash em lingua portuguesa e em
seguida sdo apresentados exemplos de fanfics slash e quais os acervos onde podem ser
encontradas. Também fala sobre as precaucdes tomadas pelos sites para alertar sobre o0s
contetidos tratados antes de lerem as producbes armazenada nesses acervos. Além disso
também trata de forma superficial as fan arts relacionadas ao slash.

Jano terceiro capitulo, discutiu-se sobre algumas polemicas que sdo relacionadas ao que
suscita o surgimento do subgénero homoerdtico, abrindo espago para as escrileitoras®® exporem
as respectivas opinides sobre as polémicas. Além disso é neste capitulo que a pesquisadora
discutir teoricamente o slash, sendo assim,

A pesquisa de Salmon e Symons, que disseca 0 slash de um ponto de vista
evolucionista foi fundamental para nossa compreensdo dessas ficgdes como literatura

erética, ainda que sua pesquisa ndo seja conclusiva e tenhamos visto compelidos a
comentar alguns pontos por eles apresentados” (VARGAS, 2011, p.15).

No quarto e ultimo capitulo da pesquisa, ha trabalho de analise comparativa da ficcao
homoerética com o romance sentimental, examinando disparidades e convergéncias nas
produgdes ficcionais e “foi surpreendente observarmos caracteristicas determinantes do slash
em um romance comercial e perceber as projecdes e diferencas marcantes entre essas ficcoes
eroticas.” (VARGAS, 2011, p.15).

E nas considerac0es finais, Vargas (2011) aborda que o ato de criar fanfictions ja é uma
fantasia, a fantasia de ser autor de algo, ou pelo menos de ajudar nessa criacdo, gerando um
processo de construcdo de identidade desses escrileitores. E indaga sobre essa construgdo de
identidade ser de todos n6s. Sendo assim, ndo sé o slash rompe com as narrativas ja conhecidas,
mas apenas ato de mulheres lerem algum tipo de ficcao erdtica, ja € um ato transgressor, agora
imagine sO — dessas ficgdes eroticas que destoa dos padrdes das narrativas eréticas ja conhecida,
sdo escritas majoritariamente por mulheres — mulheres essas, que sdo maes, trabalhadoras,
ocupadas e ainda conseguem criar uma espécie atividade paralela que emana liberdade pessoal,
mesmo sendo necessario 0 emprego de tempo nessa atividade. Em vista disso, essas mulheres
escrileitoras de narrativas eroticas que se espalha no cyberespaco, parecem se orgulhar de si e
das outras mulheres que decidiram sair do anonimato e se arriscarem no mercado cultural dos
livros. Logo, a literatura mais uma vez exerce o papel de libertar as mulheres desta nacao.

No quesito de teorizacdo, sdo Vvérias as ideias levantadas que buscam explicar o

surgimento do subgénero como — a estereotipizacdo do homem como macho Alfa e a mulher

10 Um leitor que ler nas telas, mas além de ler, ele cria historias a partir dessas leituras hipermidias
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como donzela indefesa, parece romper os limites da relacdo e estampar a sociedade e as Slash
seriam uma maneira de confrontar esses estereétipos; ha também a ideia de que seja apenas
uma maneira de se vingar dos homens “em situagdo de perda de poder para deleite pessoal das
autoras e leitoras.” (VARGAS, 2011 P.163). Mas a autora concorda muito com a ideia. Também
é apresentada a possibilidade de a mulher se atrair pela fantasia de homens se relacionando
sexualmente, assim como oposto é atraente aos homens. Porem a autora simpatiza mais com a
teoria evolucionista de Symons e Salmon, que consegue
[...] explicar padrdes de comportamento masculino e feminino em relagdo ao sexo e,
a partir dai, tracar importantes distingdes entre a ficgdo erotica para consumo do
publico masculino e aquela para consumo do publico feminino. Uma vez estabelecida
as raizes desta distincao, os tedricos utilizam o conceito de pornotopia — a satisfacéo
do desejo sem qualquer romance e compromisso — para classificar o universo da ficcéo

erética masculina, e de romantopia, termo cunhado por eles, para o universo ficcional
erotico feminino. (VARGAS, 2011 p.163).

Entdo, Symons e Salmon concluem que o afeto, amizade e igualdade nos
relacionamentos amorosos descritos nas Slash, é o ponto principal para as mulheres decidirem
migrar suas leituras — e também escrita, no caso das escrileitoras do subgénero. Além disso, as
Slash muitas vezes apresentam homens com caracteristicas femininas para equipara-los com os
ideais de romance feminino, ideais esses que estdo nitidamente estampados nos romances
convencionais, além de outros padrdes que também se assemelham na comparacdo das duas
narrativas eroticas.

Sendo assim, a literatura ficcional continua em constante reconfiguragédo e assim como
seus suportes e meios de divulgacdo, e com todas as mudancas no meio literario, o publico leitor
também mudou e ndo mais se contenta apenas com simples leituras, mas é fundamental criarem
e recriarem histérias e distribui-las em um cyberespaco que estd sempre buscando novas
historias, mesmo que estas ndo rendam nenhuma remuneracéo aos seus escrileitores.

ApoOs esta breve contextualizacdo das teses catalogadas pela CAPES que discutem o
fendmeno Harry Potter, testificando perante a Academia a relevancia enquanto obra literaria,
e de formacao leitora contrariando as opinides de criticos literarios nacionais e internacionais,
como Harold Bloom que refuta “Por que ler, se o que vocé 1é ndo vai enriquecer a mente, 0
espirito, ou a personalidade?” (BLOOM, online) sendo perceptivel a inconsisténcia de tal
afirmacdo. Além do mais, as pesquisas acima confirmam que a juventude hiperleitora se
interessa sim, por literatura. E aqui finalizo est& secdo propondo analisar mais profundamente
cada pesquisa, compreendendo os modos de ler feito pelos pesquisadores no ambiente

académico.
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3
BIBLIOTECA DE HOGWARTS: LEITORES, LEITURAS E LITERATURA
FANFICTION

As fanfictions ou fanfics séo obras ficcionais escritas por fés, baseadas em outras obras
ficcionais como series televisivas, livros, filmes, jogos, desenhos e HQs!'. Essas obras
ficcionais sdo pertencentes a chamada literatura de massa ou de entretenimento, uma literatura
que ndo recebe muito crédito por parte de criticos literarios, sendo até visto como qualquer coisa
menos literatura.

Sabe-se que “fas de um popular seriado [...] podem capturar amostras de dialogos [...],
resumir episodios, discutir sobre roteiros, criar fanfiction (ficcdo de fa) [...], fazer seus proprios
filmes — e distribuir tudo isso ao mundo inteiro pela Internet”. (JENKINS, 2009, p. 44). Essas
representacdes de “cultura produzida por fas e outros amadores para circulagdo na economia
underground e que extrai da cultura comercial grande parte de seu contetido” (JENKINS, 2009,
p.378), tais como fanarts, fanvids e songfics, podem ser encontradas nos fandoms, que,
conforme Campos (2015),

€ uma expressao que descreve a colecao geral de fas interessados em ficcéo cientifica,
ou pode ainda fazer referéncia a um conjunto de individuos dedicados a um Unico
elemento de ficcdo cientifica, ou a um determinado autor, filme ou programa de
televisdo. A cultura fa [...] desenvolveu-se rapida e expansivamente ao longo das

Gltimas décadas, em parte devido ao aumento do interesse em ficcdo cientifica de
midia e a utilizacdo da comunicagdo online. (CAMPQS, 2015, p.43)

Segundo Vargas (2005), essas historias escritas por fas apresentam os enredos, tramas
e personagens que ja foram apresentados nos respectivos textos originais, e Campos (2015)
acrescenta que tais historias “nao so desfazem as grandes narrativas do texto original — no caso
de Rowling, os sete volumes que compdem a série Harry Potter —, mas questionam a propria
nogdo de original” (CAMPOS, 2015, p.64). Vale ressaltar que as fanfics ndo sdo produzidas
com o intuito de “roubar” uma obra de outro autor, muito menos obter algum lucro com a
comercializacdo dessas producdes inspiradas nas originais, posto que, normalmente, 0s
escritores comegam a escrever suas fanfictions por terem criado um lago afetivo extremamente
forte com os textos originais, sentindo a inevitabilidade de estampar os seus achismos e

preferencias naquela obra.

3.1. SECAO RESERVADA: A LITERATURA FANFICTION

1 Histérias em quadrinhos
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Nos parece um tanto novo esse termo fanfiction, mas, de acordo com Vargas (2005),
essas producbes surgiram nos anos 1930 e sempre foram bastante populares nos Estados
Unidos, mesmo antes do surgimento da internet, como fanzines — a juncdo dos termos
anglofonos fanatic e magazines (revistas de fas). As fanzines eram publicadas em um tipo de
revista, folhetim caseiro, vendidas ou compartilhadas entre os fas da série televisiva Star Trek,
0S quais criavam novos episdédios com 0 mesmo enredo e com 0S personagens presentes na
narrativa original.

No Brasil, as fanfictions s6 comecaram a ser publicadas na internet e se popularizaram
ha pouco tempo, quase junto a chegada de uma histdria de magia que veio para mudar o cenario
da chamada literatura de massa. A obra Harry Potter se tornou um fenbmeno precursor de tantas
mudangas no ambiente e mercado literarios, bem como no meio académico, mas esse rebolico
que a obra de J.K. Rowling criou ndo agradou muitas pessoas envolvidas com a Critica Literaria
— que ainda carrega ideias formalista e estruturalistas —, as quais veem a literatura de massa
como obras criadas apenas para entretenimento e fruicdo, que ndo agrega em nada na formacéo
do individuo, na producdo de significados, na comunicacédo, obras que ndo ddo “algo mais” a
seus leitores além da diversdo, tal como observam Aranha & Graca (2009):

A leitura de uma obra da literatura de massa é, muitas vezes, vista como “inferior” por
parte de tedricos mais tradicionalistas, especialmente na critica literéria.
Posicionamento este muitas vezes adotado em relacdo a outras expressdes literérias
de cunho popular, sobre os quais pesa a acusagao frequente de “nada exigir” do leitor,

além do mero entretenimento e desfrute, em contraposi¢do & chamada alta literatura
ou literatura culta. (ARANHA & GRACA, 2009, p. 125)

E importante mencionar essa depreciacio das literaturas de massa, mesmo que
superficialmente, pois o presente trabalho tem como foco de estudo a analise de pesquisadores
sobre as fanfictions de Harry Potter, uma obra massiva e midiatica que se tornou um best-seller.

Se o Best-seller € resultado do processo de industrializagdo e efeito da acdo capitalista
sobre a cultura, é preciso levar em conta também que esse tipo de narrativa tende a
constituir-se em “campedo de vendas” porque se configura uma poderosaestimuladora
de leitura, isto &, tem o poder de mobilizar o olhar e estimular a imaginag&o do leitor-
consumidor. O fascinio duradouro dessa literatura indica que ndo se pode analisa-la

com uma visdo simplista e redutora, limitando-a ao campo de efeito de estratagemas
mercadolégicos ou como subproduto da literatura culta. (PAZ,2004 p.2)

Segundo Campos (2015), parte da culpa de as narrativas de J. K. Rowling terem se
tornado um best-seller t&o rapidamente se da aos fandoms de Harry Potter, que ndo param de
crescer e expressar seus gostos e preferencias, e, dessa forma, acabaram criando suas proprias

formas de representacdo de arte, linguagem e literatura, a partir de comunidades que so os fas
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de Harry Potter sdo plenamente ativos, participativos e interativos entre si, transformando em
uma comunidade intima e ao mesmo tempo muito diversificada, capaz de criar identidades
culturais por meio do “apego” textual em midias.

Todavia, com a internet e a grande propagacdo das fanfictions e sua complexidade
enquanto “simples” producdes de fas, surgiu também grandes transformag6es nos préprios fas.
Santos & Silva (2014) afirmam que o fa

[...] tem o poder de decidir o que, quando e como ele assiste a midia. Esse novo fa néo
¢ apenas um consumidor de midia, ele agora também é produtor, distribuidor, editor
e critico. Nesse ambiente, o fandom se tornou um espaco onde as pessoas estdo

aprendendo como viver e colaborar umas com as outras numa sociedade de
conhecimento. (SANTOS &SILVA, 2014, p. 5)

Dessa forma, para Auxilio et. al. (2013), a internet se tornou 0 ambiente onde os fas e
“fanfiqueiros™ ndo s6 produzem ou leem fanfics, mas analisam, criticam e avaliam as produgdes
dos participantes dos fandoms, e a internet esta recheada desses novos fas que compartilham e
trocam muitas informacdes sobre suas paixdes artisticas, sejam elas cinematografica, televisiva
como filmes e desenhos ou literaria como HQs, livros e mangas.

As fanfictions mesmo sendo um género literario considerado por muitos académicos e
criticos como um género de carater amador, muitas fanfics sdo muito bem escritas e mostram
certos cuidados com a linguagem. Além do mais, ao contrario do que muitos pensam para que
se crie uma fanfic é necessario um vasto conhecimento sobre a obra original, seja ela
cinematografica ou literaria. A fanfic € considerada por tedricos como uma forma de
interpretacdo do texto original pelo fanficcer — termo “como sdo chamados, em inglés, os
escritores de fanfictions, e que também serve como um adjetivo para tudo aquilo que se
relaciona ao universo das fanfictions” (DOMINGOS, 2015, p.46)

Também € requerido do escritor de fanfics uma grande criatividade para que consiga
preencher as lacunas temporais ou ndo, presentes nos textos ficcionais originais, contudo “o
autor de fanfiction € aquele leitor que, ao fazer esse preenchimento das lacunas, vai além no seu
processo de interpretacao e encoraja-se a registrar seu trabalho, fruto de suas especulacdes, que
se torna mais elaborado a medida que passa a ser escrito” (VARGAS, 2005, p. 22).

As fanfictions também podem apresentar uma mescla entre elementos tanto da obra
literaria como da obra cinematografia, ou até mesmo unir elementos do mundo ficticio com
enredos e tramas do mundo real. “Esse dialogismo deixa espagos para uma infinidade de
combinac0es e € a singularidade de cada pessoa que fara com que ela escolha 0 mundo real o
modo como vai criar sua fanfiction” (FELIX, 2008, p130). Assim, quando um fanficcer utiliza

apenas o enredo da obra literarias original eles salientam que estara fazendo referéncia apenas
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ao canone, mas uma fanfiction nédo se restringe apenas a uma extensdo do canone e sim um
ponta pé para a escritas de literaturas, personagens, tramas e enredos inéditos.

N&o podemos deixar de salientar que as fanfiction sdo dividias em varios subgéneros
pelos sites e blogs que as hospedam, alguns sites irdo divergir em suas classificagfes de
subgéneros, mas 0 mais importante nessa divisdo e classificagdo das fanfictions é o cuidado que
os leitores leiam apenas o que € permitido para cada idade dependendo do contetdo que é
abordado.

Segundo Vargas (2005), temos o exemplo do subgénero slash, que sdo narrativas que
buscam criar um shipper, ou seja, um casal, que, no subgénero, pois carater homoafetivo
formado por homens. Porém, também € possivel encontrar fanfics slash apresentando casais
formados por mulheres e por casais heterossexuais. Esse subgénero apresenta conteddo
romantico e erético, muitas vezes com apelo sexual explicito, e, por isso,

nado sdo em todos os circulos de fas que as fanfictions do género slash sdo bem aceitas.
Comprovando a existéncia de restricdes ao género, incluindo ameacas judiciais por
parte dos autores dos originais, o fanfiction.net proibiu a postagem e retirou do ar
todas as fanfictions do género slash e NC-17 em setembro de 2002. NC-17 é como

sdo classificadas as fanfictions que descrevem cenas de sexo e/ou violéncia entre
casais heterossexuais. (VARGAS, 2005, p. 35)

Sendo assim, alguns restringiram a postagens desse subgénero e outros tantos ndo
permitiram a publicacdo de fanfics Slash, por essas narrativas conterem em alguns casos
materiais muito pesados, o que obriga cada site dispor de suas préprias classificacdes e muitos
alertas para indicar que a narrativa pode conter informacgdes que ndo agradem ou ndo sejam
permitidos para determinados publicos.

Mais adiante, debater-se-a4 mais sobre o subgénero Slash, pois um dos objetos de estudo
do presente trabalho, a tese de Maria Bandeira VVargas A Fan Fiction Homoerotica no fandom
Potteriano Brasileiro (2011) discute justamente o que move a criagdo de fanfictions Slash e

guem as cria.

3.2.  SHHH! TEM GENTE LENDO FANFICTION!

As fanfictions sdo divididas em subgéneros, como por exemplo o Slash — analisado por
Vargas (2011), em sua tese de doutoramento, na qual discute por que o slash, um subgénero
que relata obras ficcionais de romance entre personagens do sexo masculino é majoritariamente
escrito e lido por mulheres — 0 que, com certeza, € um tanto curioso, por se tratar de uma escrita

inédita até entdo, fora do mundo das fanfictions.
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Dessa forma, questionamentos como — o que levam essas leitoras escreverem/lerem fics
slash? Quem sdo essas leitoras/ escritora? Existem ou nédo fics slash escritas em lingua
portuguesa? Ha semelhanca entre slash e o romance cor de rosa? Foram algumas das perguntas
que fomentaram a pesquisa. Para isso, foi preciso

[...] buscar a existéncia de comunidades voltadas para o slash potteriano, inclusive
para compreendermos quem sdo as mulheres envolvidas com a prética e como se
relacionam, uma vez que o slash possivelmente recebe uma recepcéo mais dificil de

parte do publico em geral, do que a propria fan fiction em geral. (VARGAS, 2011,
p.13)

A questdo agora é analisarmos o que foi apresentado pela pesquisadora, para entdo
concluirmos quais sdo as interpretacdes alcancada pelos pesquisadores sobre essas obras
literarias criadas pelos fandoms de Harry Potter —a obra literaria massiva e midiatica percursora
do movimento fanfiction aqui no Brasil, segundo a prdpria Vargas (2011).

A identidade e o pertencimento sdo condutores desse movimento de ler e escrever
fanfiction, pois além da necessidade do ser humano de se comunicar e pertencer ao grupo que
compartilhem dos mesmos gostos, os pertencentes dos fandoms de Harry Potter buscam de
certa maneira legitimar tanto suas leituras como também suas cria¢des. Dessa forma, Rebeca
W. Black afirma que:

[...] é cada vez mais importante para a juventude desenvolver habilidades para textos
de midia de consumo critico, bem como para produzir responsavelmente suas proprias
midias digitais para publicagdo on-line. Também é importante observar que o
consumo critico de midia e cultura popular pode ser uma habilidade particularmente
importante para os estudantes imigrantes e de inglés como lingua estrangeira de
primeira geracdo a serem desenvolvidos. [...] 0s jovens podem tirar muito proveito da
cultura dominante como é retratada na midia (por exemplo, televisao, filmes, revistas,
anuncios) em seus esforgos para assimilar e pertencer e como eles constroem suas

identidades em um novo contexto cultural e linguistico [...] (BLACK, 2009, p. 75-
7612)

Dessa maneira, 0 ato de ler e produzir fanfiction € um ato ndo s6 de pertencimento a um
grupo, mas de desenvolvimento de habilidades de consumir de maneira critica diferentes tipos
de textos. Podendo se basear nessas producBes midiaticas originais para construir suas

identidades.

12 Tradugdo nossa do trecho: “[...] it is increasingly important for youth to develop skills for critically consuming
media texts, as well as for responsibly producing their own digital media for online publication. It is also important
to note that the critical consumption of media and popular culture may be a particularly important skill for
immigrant students and first-generation ELLs to develop. [...] youth may draw heavily from mainstream culture
as it is depicted in the media (e.g., television, movies, magazines, advertisements) in their efforts to assimilate and
belong and as they construct their identities in a new cultural and linguistic context [...]” (BLACK, 2009, p. 75-
76)
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Mas além da necessidade de pertencimento, o que levaria os leitores e fds de obras ndo-
candnicas a escreverem outras obras, as vezes com centenas de capitulos que muitas vezes
envolvem outros enredos e tomam caminhos tdo distantes das representacdes originais?
Segundo Vargas, ¢ “exigéncia” de dar continuidade as obras ficcionais com que se envolve
junto a outras pessoas, além da necessidade de preencher as lacunas presentes no texto, tentando
eliminar as davidas encontradas na narrativa. Além do interesse em ser autor de algo, na verdade
“[...] uma co-autora, com tudo o que isso significa de investimento afetivo na auto- estima de
quem o faz.” (VARGAS, 2011, p. 24)

Assim, de acordo com Jouve (2002), percebemos o processo de leitura como um jogo
extremamente complexo, e. muitas das vezes, de forma proposital ou ndo, o texto se apresenta
de maneira insuficiente, buscando do leitor a concretizacao final do texto. Por tanto, “a leitura,
de fato, longe de ser uma recepcéo passiva, apresenta-se como uma interagao produtiva entre o
texto e o leitor. A obra precisa, em sua constitui¢do, da participacao do destinatario” (JOUVE,
2002, p.61).

Além disso, conseguimos perceber, a partir da tese de Maria Lucia Vargas, um modo de
leitura, visto como um elemento substancial no ato de ler, imbricado nessa necessidade de
participar de maneira co-autoral nas obras ficcionais. O que Jouve (2002) chama de processo
afetivo, Leenhardt & Jozsa (1982) chamou indentifico-emocional, o que significa dizer que “fas
tém relacdo emocional com determinado objeto cultural (seja este um filme, uma musica, uma
obra literéria), gerando a necessidade de participar, saber mais, contribuir com a comunidade
de fas” (DANTAS, 2015, p 45), criando assim uma conexao afetiva com algumas obras — lendo,
reescrevendo, modificando, reinventando, e adiando o seus respectivos finais.

Esse processo afetivo e de identificacdo criado com obras ficcionais pelos participantes
dos fandoms estendem-se ao ponto desses leitores/escritores/co-autores intrincar suas vivéncias
e experiéncias do mundo trouxa com as do mundo magico. Em vista disso, Cosson declara que

no exercicio da literatura, podemos ser outros, podemos viver com 0s outros, podemos
romper os limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos

n6s mesmos. E por isso que interiorizamos com mais intensidade as verdades dadas
pela poesia e pela ficcdo. (COSSON, 2016, p. 17)

Sendo assim, a convivéncia e o didlogo virtual expandem o interesse pelo objeto
ficcional e compartilhar seus achismos, interpretacoes, opinides e perceber tantas outras pessoas
que concordam ou apresentam outras interpretacfes ainda melhores, que completam, anulam
e/ou modificam suas suposi¢des mudam o modo de ver e de se relacionar com o mundo nao-

ficcional. Por tanto os participantes dos fandoms tornam-se mediadores dos achismos uns dos
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outros criando um dialogo que estabelece suas necessidades afetivas e intelectuais. Assim,
participar de um fandom ou escrever uma fanfiction é gratificante e mostra como o leitor
compreende a recepcao do texto, eliminando a barreira do que € real ou néo.

Dessa maneira, conseguimos compreender melhor porque algumas pessoas se tornam
fas de filmes, séries, livros, além de se identificarem com personagens, suas vivéncias, dores e
tristezas e a busca pelo apaziguamento da solidao — criando grande conexdo com seu objeto de
apreco e entre todos os fas do mesmo objeto. Alem disso, a convergéncia das midias discutida
por Henry Jenkins também é vista como uma forma de conectar o fa a atividade de escrita das
fanfictions, sendo que a criagdo “cultural informacional dos fds é mobilizada por recursos
multimidia e transmidia na producdo e disseminacdo de seu conteddo. Os fas ampliam e
extrapolam os fandoms enquanto constroem complexos sistemas simbolicos” (DANTAS, 2015,
p. vi).

Portanto, os jovens acabam tendo além de uma necessidade de se relacionar com 0s
personagens de livros, filmes e series e compartilharem essas vivéncias com 0s seis grupos, 0s
fandoms. As narrativas transmidiaticas conseguem manter ainda mais conectado 0s jovens
dessa tarefa de ser fa, pois

[...] os ambientes de lazer on-line, como os sites de ficcdo de fas on-line,
desempenham um papel cada vez mais central no desenvolvimento da alfabetizago
dos jovens contemporaneos e nas experiéncias de aprendizagem informal. Tais
espacos oferecem oportunidades para que muitos jovens ndo apenas formem conexdes

sociais e joguem, mas também desenvolvam expertise em t6picos sofisticados e novas
literaturas que séo relevantes para a vida diaria dos jovens [...] (BLACK, 2009, p.76)
13

E diferente do que muitos académicos acreditam, Jenkins (2006; 2009) ndo vé pontos
negativos nessa interacdo virtual, onde criancas, jovens e adolescentes ensinam e aprendem
entre elas — como serem participantes da cultura de convergéncia sem nenhuma
obrigatoriedade, interferéncia ou imposicdo de adultos e/ou escola. Bem como, “dentre os
brasileiros que tém acesso a internet, a escolariza¢éo adequada e sdo consumidores de produtos
relacionados a cultura pop, muitos sdo os que parecem gostar de escrever e de ler fanfictions”
(VARGAS, 2011, p.46).

O significa dizer que “se € certo que muitos ficwriters de lingua portuguesa optam por

escrever em inglés, também é verdade que em blogues, redes sociais e plataformas proliferam

13 Tradugdo nossa do trecho: “[...] online leisure environments such as online fan fiction writing sites play an
increasingly central role in contemporary youths’ literacy development and informal learning experiences. Such
spaces provide opportunities for many youth to not only form social connections and play but also develop
expertise in sophisticated topics and new literacies that are relevant to youths’ daily lives [...]” (BLACK, 2009,
p.76)
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textos em portugués, sendo o Brasil o maior produtor deste género de ficcdo digital”
(EDFELDT & COUTO, 2018, p. 189). A prova disso, € que com 0 passar dos anos 0 numero
de fanfictions cresceu quatro vezes mais e isso levou a pesquisadora buscar se havia fanfictions
Slash em portugués e também de acordo com ela, foram encontrados muitos titulos de fics Slash
em lingua portuguesa e em sua grande maioria sobre Harry Potter, por ser o maior fandom, mas
também podemos encontrar muitas fanfictions do género Slash de outras obras.

Como falado anteriormente, o slash apresenta uma trama romantica e erotica entre
homens, porém nem sé de casais formado por homens é feito o slash, pois também existem
representacOes de relacbes homoeroéticas entre o sexo feminino, chamado de femmeslash, o que
justifica que

tampouco sé de mulheres heterossexuais é formado o conjunto de produtores e
consumidores de slash, atualmente. Pelo que se pode depreender de visitas a féruns
nacionais e internacionais, em especial a esses Ultimos, ha varios homens hetero e
homossexuais, bem como lésbicas escrevendo, lendo e debatendo slash na internet,

originando, inclusive, essa nova nomenclatura para o slash homossexual feminino
femmeslash. (VARGAS, 2011, p.52-53)

Portanto, nos primoérdios, o slash era escrito majoritariamente por mulheres, mas com o
passar do tempo isso foi mudando, j& que também nédo é possivel saber a partir das historias
qual a identidade de género de quem as escreve. Pois essas obras ficcionais se apresentam como
transgressoras, portanto seus autores normalmente ndo expdem informacbes pessoais, Sao
apenas identificados por nicknames!* e pen-names*®. Em vista disso, Edfeldt & Couto reiteram
que esta

[...] na esséncia desta actividade [sic]escrever sob anonimato. As narrativas séo
completamente livres de marcas identitarias, ndo registando idade, sexo ou
nacionalidade. Com um t&o elevado nimero de narrativas de slash é ébvio que ndo ha

uma forma homogénea de categorizar os textos ou os escritores. (EDFELDT &
COUTO, 2018, p. 187)

Segundo a pesquisadora antes da sua tese ndo havia trabalhos em lingua portuguesa que
discutisse as fanficion slash o que levou a buscar por materiais em lingua inglesa, onde
encontrou muitas pesquisas, que discutem o assunto mesmo antes do adento da internet.
Materiais esses que afirma que o subgénero nasceu nos anos de 1970 no fandom de Jornadas
nas estrelas como ficou conhecida a série televisiva aqui no Brasil. O que significa dizer que o
“slash desenvolveu-se com o emparelhamento do capitdo Spock com o capitdo Kirk, de Stark
Trek” (EDFELDT & COUTO, 2018, p. 187)

14 Apelido, é um nome informal para alguém ou alguma coisa, muito visto no meio virtual.
15 pseudbnimo, ou seja, um nome ficticio usados normalmente por escritores.
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Além dos personagens outros elementos candnicos, sdo retirados dos originais e
empregados nas narrativas slash, buscando sempre estar o mais préximo possivel das narrativas
originais, assim como em outros géneros das fanfictions. Sendo assim, Vargas (2011) afirma
que os fanficcers dispondo de uma narrativa ficcional em suas mdos em uma época em que as
pessoas foram incentivadas a terem outras experiencias sexuais, em contrapartida ao que era
visto como “correto”, parecia meio obvio o surgimento de narrativas desse teor sendo
protagonizadas por esses personagens. Vale ressaltar que, diferentemente das narrativas slash
de Jornada nas estrelas, as quais estdo ausentes do ambiente midiatico e contemporaneo, as
narrativas slash de Harry Potter foram e ainda é realizada na internet.

De modo geral as fanfictions slash podem apresentar, sexo explicito e/ou, romance,
como também contetudos bem mais delicados, sendo eles — incestos, estupro sadomasoquismos.
E todo esse contetudo ndo poderia ficar exposto na internet de qualquer forma por isso seus
autores e responsaveis pelos sites que reinem essas fanfictions slash utilizam sistemas que
classificam as narrativas, temos como exemplo a Associacao de cinema dos Estados Unidos.
Porém isso ndo significa que em muitos sites o conteddo passe despercebido pelos editores e
acabem surpreendendo alguns leitores.

Assim alguns sites e obras orientam o leitor de qual o teor das narrativas e 0 que contém
nelas, buscando alertar aqueles que ndo buscam esse tipo de conteddo. Justamente por
apresentar contetdos muito fortes e delicados é que muitos sites ndo hospedam fanfictions slash
e pelo mesmo motivo autores das obras ficcionais originais processam muitos criadores de
slash, que sdo obrigados a retirarem do ar as suas producdes.

A pesquisadora quando justifica porque escolheu analisar o fandom potteriano
brasileiro, afirma que a resposta se da por dois motivos, primeiro por este ser o0 maior fandom
no pais que cria narrativas slash e por o slash ter em sua génese um teor extremamente
transgressor, por pegar uma narrativa infantojuvenil e transforma-la em um enredo altamente
sexual.

Com a utilizacdo da palavra transgressora Vargas (2011) refere-se a

[...] todo e qualquer ato que promova a ideia de ruptura, seja ele dentro da literatura
ou ndo, ird suceder de maneira bastante suave, porém competente. Com isso, fica claro

inferir que a literatura transgressora é pensada minuciosamente a fim de alcangar a
transgressdo e o rompimento de padrdes.

E ¢ justamente dessa maneira que o slash se apresenta como uma literatura criada por
fas que rompe com padrdes, padrdes estes que foram criados pelos detentores dos direitos

autorais das obras originais. Tratando também de assuntos imorais, como estupro e incesto,
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relacbes entre adolescentes e professores. Além do mais, essas producGes podem ser
consideradas transgressora apenas pelo fato de ter um publico muito grande de mulheres lendo
e escrevendo-as.

Quando Vargas afirma que “hd mais em jogo do que o ato em si” (VARGAS, 2011, p.
92) significa dizer os slashers, ou seja, quem escreve narrativas slash — buscam principalmente
retratar toda caminhada, as emocGes e sensacdes experimentadas pelos shippers antes e depois
do ato sexual, do que realmente retratar o ato em si. Sem contar que esse tipo de narrativa foca
mais em apresentar sensualidade do que descrever penetracdo e orgasmos — descri¢oes
amplamente descritas na literatura pornografica.

Mas € possivel se perguntar se as fanfictions slash ndo séo obras pornograficas criada
por mulheres e para mulheres? De acordo com Vargas (2011), a fanfic pornogréfica tradicional
ndo apresenta praticamente nada além de descrever a cena de sexo, diferentemente do slash que
necessita suprir o leitor de narracgdes, apresentando uma nova visao sobre o personagem que ele
ja conhece.

O que significa dizer que o foco das narrativas criadas pelos slashers sdo as emocdes
como forma de mudar a apresentacao e descricao da masculinidade, e também os personagens
que sdo escolhidos — sendo muitas das vezes inimigos ou simplesmente se detestam no original,
assim como Harry Potter e Draco Malfoy ou Harry e Snape aparecem como um casal nas
fanfiction slash. caracteristica que Vargas acredita ser “um elemento base da sedugdo que o
género provoca” (VARGAS, 2011, p. 92).

Mas e se essa inimizade, 6dio, antipatia de um personagem com o outro na verdade seja
uma forma de camuflar paixdes e amores platonicos, é assim que “um numero grande de fanfics
slash s@o construidas em torno do pressuposto de que existam insinuacdes de romance no texto
candnico” (MORAES & MORAES, 2016, p.5). Dessa maneira, as slashers confrontam o
original fazendo uma releitura e consequentemente uma reescrita da obra que é fa.

E essa inverséo de papeis em conjunto com a supostas interrogagoes sobre as nogoes de
género expostas no slash confrontam o que é apresentado nos originais, como se estivessem
reconfigurando a imagem dos comportamentos masculinos, buscando aproxima-los ao maximo
do que é considerado padrbes femininos. Moraes & Moraes (2016) reitera que pessoas
LGBTQIA+ preferem ler ou até escrever fanfiction slash por que tém a satisfacdo de ver ships
LGBTQIA+ externalizando suas paixdes e emog¢ades.

E quando voltamos a falar sobre a premissa de as fanfictions em geral serem escritas
mais por mulheres do que por homens ou outros géneros aqui no Brasil, Vargas relaciona isso

com a pratica leitora realizada por mulheres no nosso pais. Pois de acordo com Morais et al.
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(2007) em suas leituras de Bello (2002) ““além de estarem incluidas em um grupo que ndo tinha
liberdade para a escrita, muitas vezes, as mulheres ndo podiam escolher suas leituras, uma vez
que essas costumavam ser orientadas por pais, maridos e professores temerosos” (MORALIS et
al.2007, p.2).

Dessa maneira, Vargas (2011) afirma que pode estar havendo uma inversdo de papeis,
sendo que as mulheres ndo podem mais ser impedidas de escrever, ou de ler o que querem. E
utilizando a internet para se manterem incognitas, experimentam estar no lugar onde um dia foi
apenas do homem e colocando 0 homem em situacOes estereotipadas como pertencentes apenas
as mulheres.

A premissa da inversdo de papeis entre homens e mulheres ndo sendo suficiente para
explicar porque o slash existe, a pesquisadora reitera a suposi¢do de outros pesquisadores de
que “a atracdo de um grupo de mulheres pelo slash — incluindo ai a prépria pesquisadora — seria
alguma espécie de desvio psicossexual que as diferenciaria das leitoras dos romances cor-de-
rosa tradicionais, 0s autores procuraram comprovar ou refutar tal hipotese” (VARGAS, 2011,
p. 104).

E a pesquisadora consegue confirmar é que o slash se aproxima do romance cor-de-
rosa, por solicitar que haja identificagdo com os personagens da narrativa concretizando sonhos
e realizacBes de desejos. Assim como no romance cor-de-rosa onde a mulher busca por homens
forte e confiantes que serdo moldados e preparados para elas, simplesmente pelo amor.

Porém o que diferencia o romance cor-de-rosa do slash é sua forma transgressora,
colocando homens ao invés de heroinas nas narrativas, mas um dos homens normalmente
apresentam atitudes romanticas mais sensiveis, atitudes estas normalmente realizada por
mulheres. Vargas também afirma que nem s6 de romance é criada uma narrativa slash.

Um exemplo séo as slash PWP, (plot? What plot?) que caracterizam narrativas que nao
tem enredo e a intencdo € a concretizagao do sexo, levando o leitor ao apice de excitagdo com
a leitura de forma répida, ainda assim, ndo pode ser comparado ao pornd, pois mesmo sem
grandes enredos, as narrativas apresentam relacGes sexuais com pessoas que presumidamente
mantém algum tipo de conex&o e envolvimento — diferentemente do porno.

Sendo assim, as fanfictions slash séo escritas e lidas por pessoas que querem se
identificar com os personagens de uma narrativa sem clichés que inverte os papeis criados pelo
patriarcado, visualizando relagdes amorosas e afetivas que as excitam, ndo apenas pela relacdo
sexual em si, mas pela necessidade de se envolver com a narrativa que externaliza as emogoes

e sensacdes vivenciadas pelos personagens.
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As escritoras de slash ndo se apresentam em sua grande maioria como adolescentes com
a sexualidade e o desejo aflorados, mas como mulheres adultas que, junto a todos os seus
afazeres domeésticos, profissionais e maternais, dedicam-se a (re)criar obras pela perspectiva de
supostos sentimentos amorosos camuflados em raiva, temor e inimizade, colocando casais
homossexuais em pé de igualdade para ndo sO externalizar possiveis fantasias sexuais, mas
também como forma de representar toda diversidade de género existente que é excluida das
obras originais.

O que significa dizer que “a imposi¢ao da heteronormatividade, portanto, estende-se
para os produtos midiaticos, fazendo com que consumidores que se identifiquem com narrativas
homossexuais as procurem em fontes consideradas “nao-oficiais”, como, por exemplo, as
fanfictions” (MORAES & MORAES, 2016, p.11), tornando assim as fanfictions slash
narrativas mais ovacionadas e buscadas pelo publico jovem.

Basta que haja leitura de uma narrativa slash para que a mesma se configure como um
ato transgressor, mesmo entre outras narrativas eroticas, por colocar suas leitoras e escritoras
em uma posicao que lhe foi negada por muito tempo. Sendo a producao dessas narrativas muito
comuns no nosso territdrio, tendo o fandom potteriano brasileiro como o maior acervo de

fanfiction slash em lingua portuguesa.

3.3.  SHHH! TEM GENTE ESCRILENDO FANFICTION!

Como discutido anteriormente, as fanfictions sdo obras ficcionais criadas por fas
baseadas em outras obras originais, normalmente fruto de frustragdes de seus fas com o fim ou
determinados rumos que as histdrias/personagens, por quem sdo fortemente apegadas, acabam
tomando. Dessa maneira, os escrileitores'® pegam emprestado personagens e enredos de suas
narrativas preferidas para recria-las e/ou modifica-las, segundo Pelisoli (2011). Entdo, Alencar
e Arruda (2017) falam que os

Leitores jovens e adultos, avidos para saber os proximos passos de seus personagens
favoritos [...] quando a aventura chega ao fim, sentem falta desse universo. Mas, e se
a histdria ndo acabasse na ultima pagina do livro? E se o leitor tivesse o “poder” de
mudar um final que ndo o agradou? Foi a partir dessas e de outras questdes, que
leitores/fas deixaram de apenas ler seus livros favoritos, e passaram a imaginar,

escrever e compartilhar histérias baseadas neles, as chamadas Fanfictions.
(ALENCAR & ARRUDA, 2017, p.89)

16 palavra oriunda da fus&o entre os termos escritor e leitor, a qual Pelisoli (2011) emprega para “designar o leitor
que escreve a partir do texto que Ié. O escrileitor abrange, assim, fanficcers, fanartistas, blogueiros e todos aqueles
que escrevem “interpretando” e/ou “intermediando” textos, objetos de sua leitura” (p.54).
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Ainda hoje, a fanfiction é considerada um género literario amador, porém, aos poucos,
estd sendo explorado pelos pesquisadores, 0 que, até certo ponto, justifica esta pesquisa, por
discutirmos como os pesquisadores analisam as fanfiction de Harry Potter. Portanto,
iniciaremos discutindo sobre o que Ana Claudia Pelisoli busca confirmar com a sua pesquisa:
Do leitor invisivel ao hiperleitor: uma teoria a partir de Harry Potter (2011). Na sua tese,
Pelisoli procurou desvendar como esses leitores utilizam sua imaginacdo para além de leituras,
mas também para reescrever aquilo que €. Além disso, apresentar quais caminhos esses
hiperleitores!’ percorrem para realizar suas escritas enquanto preenchem os vazios que estdo
presentes no texto.

Conforme as ideias iserianas, para que o leitor se sinta motivado a participar do texto, é
preciso que o texto possibilite essa intervencdo do leitor que coloca em pratica suas
capacidades. E séo as lacunas presentes em algumas narrativas que possibilitam a intervengéo
de quem as I€, justamente o que a obra de J.K. Rowling da aos seus leitores. Assim sendo, a
pesquisadora se apoia tanto na Estética da Recepcdo, de Jauss, quanto na Teoria do Efeito, de
Iser, para encontrar o leitor que ela chama de invisivel, ou seja, “aquele que, desde Jauss, foi
descrito como uma instancia textual, em contrapartida ao leitor empirico — o hiperleitor —, que
responde ao texto através de sua escrita” (PELISOLI, 2011, p.79), pois, para Pelisoli, é preciso
gue se encontre e reconheca esse leitor pois ele pertence ao movimento de convergéncia das
midias, o que significa a reconfiguracdo do sistema literario, onde torna-se pertencente ao
ciberespaco.

Iser via a literatura como fendmeno que sempre estaria em autossuperacao,
apresentando mudancas, porém sempre confirmando uma grande interacdo entre texto e o leitor
e, em meio a isso, a obra Harry Potter se tornou uma narrativa transmidiatica a partir da
convergéncia das midias, tal como Campos (2015), em suas leituras de Jenkins (2009) afirma:

Para ele (Jenkins), a convergéncia de midias é mais do que simplesmente uma
mudanga tecnolodgica. Ela altera a relacdo entre tecnologias, industrias, mercados,
géneros e publicos existentes; refere-se a um processo sempre continuo, o qual causa
impactos na nossa forma de consumir midias. Especificamente, os livros de Rowling

provocaram muitos novos tipos de midia que representam uma situa¢gdo comum no
tratamento da midia de convergéncia. (CAMPOS, 2015, p. 50)

A obra de J.K. Rowling ganhou uma fama gigantesca que gerou muita inquietacdo e
questionamentos sobre o porqué dessa fama, o que teria de tdo diferente na referida obra

infantojuvenil de magia que enfeiticara milhdes de pessoas em todo o mundo, inclusive no

17 “Termo [...]Japropriado para o receptor de hipermidia, aquele que pratica a hiperleitura, palavras que ainda ndo
s80 usuais — muitos criticos preferem o termo ‘leitor de hipertexto’” (PELISOLI, 2011, p.146).
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Brasil — pais que indica baixos niveis de leitura pelos jovens, por motivos que vao desde o dificil

acesso ao livro quanto a outras formas de entretenimento que atraem fortemente o publicojovem.

S80 muitas as especulacdes sobre o real motivo desse estrelato da obra, mas o que

sabemos é que o fa da narrativa do bruxinho Harry Potter experimenta um didlogo com uma
gama de producdes, ao relacionar

[...] os personagens e suas histérias, resumir capitulos, debater temas, criar fanfictions

originais, fazer seus préprios filmes e distribuir tudo isso internacionalmente, por

meio da Internet. Nesse sentido, infere-se que a convergéncia estd ocorrendo em

multiplos aparelhos, dentro da mesma franquia, da mesma autoria, e com 0s mesmos
consumidores de um mesmo fandom. (CAMPQS, 2015, p. 50)

Pelisoli supbe que um escrileitor de fanfictions “seja apenas um falante cuja linguagem
seja a mesma de que se valeu o texto para lhe fazer perguntas, que ele responde e repete, num
jogo infinito de legibilidade”. (PELISOLI, 2011, p.17). Assim sendo, afirma que o papel do
leitor esta se modificando com o passar do tempo: 0 que antes era apenas pegar um livro, abri-
lo e 1é-lo ndo pode ser visto mais como uma forma de criar suas significacées e consumo pessoal
de uma obra, posto que agora é parte de um movimento que pode transformar ndo sé o sentido,
como também intervir nos procedimentos de escrita. Portanto, “como ja supomos, o leitor
utilizaria as mesmas ferramentas do escritor para responder ao texto — linguagem, forma e
contetido”. (PELISOLI,2011, p.17).

A convergéncia das midias potterianas modificou todo o cenério literario, desde como
lemos um texto, até no que culminara as nossas leituras, em significacdes pessoais ou criacdo
de novas narrativas, bem como um novo leitor, pois

[...] as lacunas permitem as entradas do leitor em cada um dos niveis, na medida de
sua capacidade e desejo. A serie Harry Potter, por exemplo, permite o controle do
leitor sobre a interagdo na perspectiva da composi¢do do imaginario sobre 0s aspectos

semanticos do texto, mas domina sintaticamente a recepcdo, induzindo a que o leitor
pense que controla o eixo significativo do enredo. (DOMINGOS, 2015, p. 17)

As fanfictions sdo narrativas que se restringem aos fandoms, ambiente tanto de
producdo, consumo, debates e teorizacdo desses textos. Porém tratam-se de narrativas de teor
amador, entretanto sdo obras que apresentam grande nimeros de paginas e sdo extremamente
criativas — sem que haja nenhuma interferéncia adulta ou escolar, em encontra partida
professores e profissionais da educacdo discutem o declinio da leitura. Mas porque a entidade
escolar ndo considera a leitura de obras da chamada literatura de massa ou producéo e leitura
de fanfictions como leituras validas?

De acordo com Rocha (2014):
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Alguns discursos sdo comumente reproduzidos pelos professores de literatura. Entre
eles, a critica ferrenha a cultura de massa. Muitas vezes, ndo se tem conhecimento das
obras crucificadas, mas seria um absurdo perder tempo lendo-as, ja que muitas pessoas
foram cativadas e falam sobre elas. Se a grande maioria gosta e consome essesprodutos,
boa coisa ndo deve ser... Percebe-se, assim, que a problematica ndo esta nafalta de
leitura, mas nas opcdes feitas pelo aluno que diferem daquilo que as institui¢des e os
docentes esperam. O grande incdbmodo passa a ser 0 que nossos alunos leem e por
quem eles tém trocado autores ‘sacralizados’ como Machado de Assis e Guimardes
Rosa. (ROCHA, 2014, p. 2)

Dessa maneira, entendemos que se as obras pertencentes a cultura de massa, ndo é
creditada, valorizada pelos professores de literatura, entende-se que as producfes baseadas
nessas narrativas obviamente também receberiam descredito, pois

Infelizmente, estas atividades sdo frequentemente descartadas como frivolas ou nao
relacionadas ao aprendizado escolar. Entretanto, [...] as proficiéncias e disposi¢des
gue os alunos desenvolvem através de tais atividades tém muitas conexdes potenciais
com tarefas académicas tradicionais em ambientes de sala de aula e podem servir
como um ponto de conexao para facilitar o aprendizado e engajamento em sala de

aula, particularmente na area de alfabetizacéo critica da midia. (BLACK, 2009, p.
76)18

Portanto a leitura de obras da chamada literatura de massa — como Harry Potter — nédo
sdo vistas como uma leitura que entrega beneficios aos jovens. E alguns profissionais da
educacdo acabam carregando um certo engessamento em suas praticas educacionais
desconsiderando o processo de convergéncia das midias onde a leitura e a producéo literaria
ndo se restringem mais apenas ao texto no papel, a entidade escolar, muito menos a leitores que
se contentam com o fim de uma historia.

A narrativa magica de Rowling tem varias justificativa para ser a obra ficcional com
gigantesco numero de fanfictions registradas na internet — primeiro por ser o livro com milhdes
de copias vendidas, pelos leitores normalmente serem jovens, ou seja, o publico alvo da
narrativa e principalmente por possuir grandes lacunas temporais que abrem espaco para aflorar
a criatividade dos leitores, posto que

[...] a juncédo entre esse mundo fantastico, propicio a constru¢do do imaginario, 0s
aspectos do real com os quais o leitor se identifica e a possibilidade de interferéncia
por parte do receptor tornaram a série 0 objeto ideal para a atividade de escrileitura.
Sao as estratégias do texto evocando as estratégias do hiperleitor, na construcéo de
um objeto muito mais amplo que aquele previsto pela narrativa em livro, um efeito

além da mera concretizacdo do imaginario pela leitura linear. (DOMINGOS, 2015p.
17).

18 Traducdo nossa do trecho: Unfortunately, these activities are often dismissed as frivolous or unrelated to school-
based learning. However, [...] the proficiencies and dispositions that students develop through such activities have
many potential connections to traditional academic tasks in classroom environments and can serve as a point of
connection to facilitate classroom learning and engagement, particularly in the area of critical media literacy.
(BLACK, 2009, p. 76)
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Isso revela que Rowling criou uma narrativa perfeita para o ato de escrileitura, com
todas as portas dentro da obra escancaradas para a mudanca, a (re)criacdo de personagens,
feiticos, dar voz a personagens a margem da ficcdo e tudo mais que for possivel no mundo
maégico do menino Potter, j& que a narrativa deixa espago para a criacdo de outras versdes.
Essa escrileitura reiterada por Pelisoli, refere-se a criagdo de novos sentidos feito pelo leitor,
que se difere tanto da critica tradicional quanto da contemporanea. E, portanto, a compreenso
que o leitor tem do texto a partir do momento em que preenche as lacunas do texto lido — onde
o escrileitor realiza a escrileitura. Assim, “se o texto da fanfiction preenche os vazios do
original, ela colabora com a sua interpretacao”. (PELISOLI, 2011, p. 198).

Entende-se que o processo de escrileitura vai depender do grau de reconhecimento de
um texto em outro, para que consiga reformula o texto. Existem cinco tipo de relagédo
transtextual: intertextualidade, paratextualidade, metatextualidade, hipertextualidade e
arquitextualidade. Que de acordo com Pelisoli (2011), esses tipos de relacdo podem aparecer
de paralelamente em um mesmo texto — “caso da fanfiction, que se constitui de forma
hipertextual em relacdo a série original e apresenta caracteristicas das formas de
transtextualidade descritas por Genette” (PELISOLI, 2011, p. 203).

Alguns escrileitores buscavam criar fanfiction que estivessem o mais atrelada possivel
a narrativa de Potter, que apresentavam titulos como “Harry Potter € ...” para indicar uma
semelhanga maior com o original. Essas fanfictions se apresentam como parte do original e ndo
uma obra “independente”, indicando “claramente o preenchimento de indeterminagdes através
do processo de escrileitura” (PELISOLI, 2011, p.206)

As tecnologias transformaram o cenario do leitor de maneira tdo fugaz que quando
percebemos a geracdo jovem estava nascendo diante de um computador aprendendo a ler de
uma maneira totalmente distinta da convencional.

Ao longo do tempo, o conceito de leitura vem se modificando. Novas formas de
pensar, de agir e de comunicar-se séo introduzidas como habitos corriqueiros. Nunca
houve tantas alteragdes no cotidiano, mediadas por mdltiplas e sofisticadas
tecnologias. A cada dia, as pessoas sdo desafiadas nas mais diversas situagdes em que
é preciso usar a competéncia de leitor, ndo somente de textos escritos, mas, sobretudo
compreender o mundo que o cerca, ler a propria vida e nela ser protagonista. A leitura
virtual de caixas eletronicos e da internet é um bom exemplo dessa linguagem

utilizada nos tempos modernos, a chamada leitura digital. (PREVEDELLO & NOAL,
2010, p. 5-6)

Além disso, Soares (2002) reitera que:

[...] no texto eletrénico, a distancia entre autor e leitor se reduz, porque o leitor se
torna, ele também, autor, tendo liberdade para construir, ativa e independentemente,
a estrutura e o sentido do texto. Na verdade, o hipertexto é construido pelo leitor no
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ato mesmo da leitura: optando entre varias alternativas propostas, € ele quem define o
texto, sua estrutura e seu sentido. (SOARES, 2002, p. 154)

E hoje, criancas e jovens leem e escrevem a partir da construcdo de sentidos obtidas nao
SO entre textos, mas entre diferentes tipos de midias, que exigem também diferentes formas de
ler, leituras e escritas ndo lineares. E assim se configura as praticas de hiperleitura de um texto
digital.

A hiperleitura modifica e reconfigura ndo apenas os modos de ler, mas de ver,
interpretar, criticar, debater seja no online ou ndo. A leitura e a escruta tornam-se fragmentadas,
a linguagem se molda ao ciberespago, tronando-se muitas vezes abreviadas, pontuacdes se
modificam e ganham caras novas.

O ciberespaco € visto como uma dimensdo da sociedade em rede, onde os fluxos
definem novas formas de relagGes sociais. A Internet € associada atualmente a rede
telemética mundial, embora ndo esgote, nem represente todo o ciberespago. As
relagcGes sociais no ciberespaco, apesar de virtuais, tendem a repercutir ou a se
concretizar no mundo real. Marcam, portanto, um novo tipo de sociedade. O individuo
rompe com alguns principios tidos como regras sociais, alterando alguns valores e

crencgas, sem que isso seja uma determinacdo da sociabilidade existente no mundo.
(BARCELLOS BERGMANN, 2006, p. 23-24)

Mas a hiperleitura ndo afeta apenas 0s seus assiduos usuérios, mas a sociedade como
um todo — somos a todo momento bombardeados com a grande interacdo de textos, imagens,
sons. Teclamos, interagimos, comentamos, assistimos a todo momento com outras pessoas, seja
em casa ou has ruas, grosso modo, a hiperleitura e a hiperescrita tornou virtual as nossas
experiencias com o mundo. Recebemos e lemos informagdes a todo tempo mesmo que sem
perceber “e tudo tem de ser agil, fragmentado, multimidiatico, a fim de nos captar em todos os
sentidos, para que nos tornemos consumidores vorazes” (PELISOLI, 2011, p. 220).

Essas mudancas, ndo muito aceitas pela esfera escolar, que sem perceber ignora o
ciberespaco como um ambiente que atrai e motiva criancas e jovens a lerem e responderem as
leituras, criando as fanfictions, ou seja, realizando o ato de escrileitura. Pelisoli afirma que é
“[...] necessério conhecer as praticas contemporaneas de leitura, afim de adaptar os modelos de
formacdo do leitor[...] e principalmente receber com otimismo as publicagbes em e-book,
preparando-se para nova configuracao do sistema literario”. (PELISOLI, 2011, p.225). Dessa
maneira o objeto livro e a literatura ndo serdo prejudicados ou extintos.

Portanto, é possivel utilizar os suportes de leituras tecnoldgicos para fazer leituras
contemplativas, pois esses suportes tecnoldgicos buscam assemelhar-se com o0s suportes
tradicionais como o livro, mas com a vantagem de eliminar algumas deficiéncias do papel.

Contudo, por mais que o livro digital busque junto a seus suportes assemelhar-se com o livro
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fisico, as leituras provavelmente ndo irdo operar da mesma maneira que no modo tradicional,
“porque a maioria dos leitores de telas como os e-books s@o hiperleitores, jovens de agilidade
tecnoldgica e virtual”. (PELISOLI, 2011, p.228)

A pesquisadora afirma que a hiperleitura e a escrileitura sdo processos distintos
realizados pelo leitor, mas que podem estar atrelados, podendo ser realizados em conjunto ou
ndo — a hiperleitura refere-se ao ato de ler diferentes textos em diferentes formatos criando um
hipertexto. Ja a escrileitura é o processo de reagir as leituras feitas escrevendo “a partir, e ainda
como prética auxiliar, da leitura” (PELISOLI, 2011, p.229) — podendo ser hiperleituras ou nao.
Ou seja, um leitor ele poder ser hiperleitor por fazer leituras intertextuais e intermidiaticas e
ndo praticar o ato de escrileitura ou pode realizar tanto a hiperleitura quanto a escrileitura, como
no caso dos criadores de fanfictions.

Assim o sistema tradicional literario se modifica pela hiperleitura e pelo hiperleitor. J&
a escrileitura é uma forma de critica que surge junto a convergéncia das midias e também é um
ponto de vista da juventude. Portanto, o que era um sistema formado por autor, texto, leitor e
critica apos a inclusdo da hipermidia transforma-se em autor, hipermidia, hiperleitor e critica.

Vé-se, por conseguinte, que Pelisoli (2011), em sua tese, utiliza a obra de Rowling para
representar os habitos de leitura e escrita dos jovens, apresentando indicios de transformaces
nos sistemas de recepc¢éo, leitura e producédo de textos literarios, nos quais o leitor “comum” se
tornara hiperleitor e escrileitor, que 1€ em variadas midias. N&do obstante, a autora conclui sua

tese afirmando que os termos cunhados por ela — hiperleitor hiperleitura, escrileitor e
escrileitura, na verdade, séo parciais e apenas indicam a continuidade das transformacdes que

estdo acontecendo no modo de ler na era pos-contemporaneidade.
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CINQUENTA E DUAS PAGINAS DEPOIS

Cinquenta e duas paginas depois, percebemos que em uma era onde grande parcela das
criangas se alfabetiza na frente de um computador, tablete ou smartphone, tornou-se nitido que
0s suportes e modos de leitura estdo cada vez mais se adequando as tecnologias e ao
ciberespaco. Assim fez-se necessario que as narrativas comuns em livros fisicos fossem
compartilhadas com o ciberespaco, e em muitos casos tornando-se narrativas transmidiaticas,
para alcancarem um patamar maior que apenas a leitura, as narrativas agora podem ser
assistidas, jogadas, vivenciadas em um parque tematico e/ou (re)criadas.

Essas (re)criaces chamadas de fanfictions sdo consequéncias da reconfiguracdo e da
influéncia do ciberespaco nos modos de leituras e nos suportes utilizados por esses ledores de
telas. Porém, é inegavel que ainda no final dos anos 60 e inicios dos anos 70 os jovens leitores
ja ndo utilizavam os mesmos modos de leituras anteriores a sua época — leituras silenciosas,
lineares que seguiam apenas os caminhos predefinidos pelo autor ja ndo eram mais suficientes.
Pois as fanzines, recriacfes de fds antecessora das fanfictions, surgiram antes mesmo da
internet, o que ja indicava que grandes mudancas no campo literario estavam por vir.

E a histdria do bruxinho que sobreviveu, criada nos anos 90 é um grande exemplo de
obra literaria contemporanea massiva e que se tornou transmidiatica, sendo até os dias atuais
um sinénimo de fanfiction no nosso pais. E muitos fas da obra de Rowling cresceram junto com
Harry, e o levou para Academia, abrindo caminho para a literatura de massa ser pesquisada,
discutida e destrinchada pelos académicos, buscando descobrir qual motivo para tanta fama,
qual a relevancia para formacdo do leitor, se realmente podem ser consideradas obras literarias,
e até, porque nao sdo bem vistas como literatura, sdo questionamentos que o0s pesquisadores
ainda hoje discutem.

Com o passar dos anos, ndo s as obras ficcionais originais da literatura de massa foram
sendo pesquisadas, mas também as fanfictions. Os pesquisadores continuaram suas discussoes,
buscando entender quem sao os escrileitores, esses leitores que além de ler de forma diferente
das geracOes passadas, também utilizam a escrita como apoio para compreensdo das proprias
leituras, para apresentarem suas interpretacdes, para indicarem transgressao, para eliminar
esteredtipos apresentados nos originais e para colocarem em pratica sua criatividade.

Assim, (re) criando narrativas sem nenhuma intencdo de comercializa-las, apenas como
um modo de leitura contemporaneo — a escrileitura — que na maioria das vezes esta aliada a
hiperleitura que esta relacionada ao suporte utilizado por esses leitores. Portanto, 0s termos

escrileitura, hiperleitura e tantos outros, foram criados por pesquisadores que discutem a
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relevancia tanto de Harry Potter quanto de suas fanfictions enquanto narrativas legitimas
pertencentes a uma literatura fortemente apreciada pelo publico jovem.

Os escrileitores ou escrileitoras de fanfictions slash, diferentemente de outros géneros
de fanfictions, sdo em sua grande maioria mulheres adultas com vida profissional e familiar
ativa que criam narrativas transgressoras em varios aspectos, tanto pelo fato de as mulheres no
inicio do século passado terem sido impedidas de lerem determinados géneros textuais e hoje
poderem escrever uma literatura erdtica. Mas ndo uma literatura erdtica qualquer, pois se
distancia da literatura pornografica, pois se preocupa mais com as emoc0es e sensagoes vividas
pelos personagens do que na representacao do ato sexual.

Se aproximando mais do romance cor de rosa, contudo, diferentemente do romance cor
de rosa, o slash apresenta o erotismo nas relacdes homoafetivas masculinas e femininas,
quebrando assim esteredtipos propagados, além de representar a diversidade existente nas
relagBes amorosas que é quase eliminado nas narrativas originais. O que chama muita atencéo
de pessoas LGBTQIA+ que se sentem representados nestas narrativas.

Assim sendo, este trabalho apresentou uma (ultra) metaleitura, ou seja, uma leitura da
leitura dos leitores de fanfictions de Harry Potter. I1sso sé foi possivel a partir das analises feitas
em teses de doutoramento que discutem fanfictions do menino Potter, que criaram teorias e
solucionaram perguntas ou apenas deram caminhos para serem percorridos futuramente.
Portanto esta monografia, tem uma grande relevancia para 0 meio académico, principalmente
na area de letras Lingua Inglesa, por ser uma literatura de Lingua Inglesa que é muito lida no
nosso pais. Além disso é possivel com esta pesquisa chamar ainda mais atencdo de professores
e educadores para toda essa mudanca que ocorreu e ainda esta ocorrendo com o ambiente
literarios, com os modos de ler e 0s suportes usados para a leitura.

Este trabalho reitera que ler ou produzir uma fanfiction vai além de um hobby, é uma
pratica literaria que expressa a necessidade do leitor em mostrar suas interpretacdes sobre uma
obra, expressar sua criatividade, e um certo tipo de treinamento para suas escritas originais
futuras. Além disso, com a anélise das teses também € possivel perceber que ao contrario do
que alguns pesquisadores afirmam, as criancas e jovens brasileiras leem muito, contudo muitas
dessas leituras sdo de obras que ndo pertence ao canone literario, o que sem duvida, ainda
incomoda muito alguns professores de literatura.

Portanto, faz-se se necessario ainda muitas pesquisas que discutam e afirmem a
relevancia e a veracidade das leituras de obras tidas como massiva, além dos trabalhos de escrita
desses leitores. Esses estudos analiticos indicam também que € preciso entender que a leitura

ndo se restringe apenas ao livro fisico, mas assistir um filme, uma serie e/ou participar de um
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fandom ativamente, também é ler, sdo leituras diferente, com suporte diferentes e em algumas
vezes realizadas por leitores diferentes. Mas ndo deixam de ser leituras realizadas por
hiperleitores.

Vé-se que o0 modo de leitura mais utilizado pelos escrileitores € o identifico- emocional,
onde criam um apego, uma relacdo emocional e de identificacdo com a obra, o0 que aliado a
necessidade de externalizar suas interpretacdes e preenchimento de lacunas, criam as
fanfictions. Desse modo, para chegar aos resultados acima, fez-se necessario a verificacdo e
analise de teses de doutoramento que tratassem exclusivamente de fanfictions de Harry Potter.
A andlise foi fundamentada a partir de teorias que discutem sobre leituras e 0s modos de ler
para assim buscarmos compreender justamente quais modos de ler esses escrileitores utilizam
e que consequentemente motivam suas producdes.

Foram escolhidas teses por que esse tipo de pesquisa apresenta descobertas,
desenvolvimentos e inovacfes nas diversas areas do conhecimento. E foi averiguado a
existéncia de teses com esse tema na CAPES, pela crescente gama de pds graduacdes strictu
sensu que sdo registradas e que discutem a fama de Harry Potter em diferentes areas. E assim
foram mapeadas duas teses, a de Ana Claudia Pelisoli (2011) Do Leitor Invisivel ao Hiperleitor:
Uma Teoria a partir de Harry Potter e a de Maria Lucia Vargas (2011) Slash: A Fan Fiction
Homoerdtica no Fandom Potteriano brasileiro.

Para uma préxima pesquisa acreditamos que seja possivel nos aprofundar um pouco
mais nas teorias utilizadas para fundamentar esta monografia como também nas teorias
utilizadas e criadas pelas pesquisadoras, o que ndo foi possivel por conta da extensdo do
trabalho que néo era suficiente.

Contudo esta monografia consegue ser de grande relevancia para a etapa final de uma
graduacéo de licenciatura em lingua inglesa e literaturas podendo trazer ainda mais reflexdes
sobre leitores leituras e literaturas mostrando como as fanfictions de obras massivas e
hipermidiaticas invadiram o ciberespaco conseguido causar grandes transformacdes nos modos
e suportes de leituras de inimeras sociedades. Sendo assim Harry Potter conseguiu ndo sé
salvar 0 mundo magico, mas também mudar a visdo de muitos académicos sobre narrativas
contemporaneas, que sem avisar alcangcaram a Academia junto com seus leitores que travaram

suas batalhas para legitimar suas leitoras.
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