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RESUMO:

A pesquisa A Poética das Cores em “Brilho Eterno de Uma Mente

Sem Lembrancas” analisa as figuragdes poéticas das cores na obra filmica Brilho
Eterno de uma Mente Sem Lembrancas, dirigido por Michel Gondry, que dividiu o

roteiro com Charlie Kaufman. O objetivo central desta pesquisa € refletir sobre uma

possivel poética das cores a simbolizar sentimentos, notadamente dos personagens e
compreender como as cores podem representar as emocdes das personagens Joel Barish
(interpretado por Jim Carrey) e Clementine Kruczynski (interpretada por Kate Winslet).
Por meio da andlise, pretende-se estabelecer um método de leitura dessa simbologia das
cores, estampadas em cendrios, vestimentas, cabelos e outros elementos secundarios
durante a narrativa. De tal modo, buscamos compreender a cor como uma forma ou
mesmo signo de linguagem, que pode expressar inclusive estado emocional das
personagens. Para tanto, essa pesquisa se articula através da abordagem qualitativa pelo
escopo metodoldgico de base bibliografico-documental (SILVEIRA,2011), por meio de
andlises de artigos académicos, revistas cientificas, repositdrios cientificos digitais, da
obra filmica e de textos informativos, que de algum modo abordam categorias
conceituais, tais como: a histéria do cinema e a insercdo de cores, poética das cores e
semidtica. Os pressupostos tedricos fundamentais foram provocados por textos de
SANTAELLA (1983), STAIGER (1977), HELLER (2014), STAM (2006), dentre
outros. Assim, ao fim, deverao ser salientados aspectos concernentes a reflexao proposta.
Como suplemento textual, a brindar o jogo da memdria proposto pelo filme, anexamos
ao proprio texto um quadro de cores principais e ressaltamos visualmente a nossa leitura

de certas cenas, com as simbologias possiveis dessas relacoes.

Palavras-chaves: Memoria; simbolo; filme; cores; poética.


https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-57916/

ABSTRACT

The Poetics of Colors in the film “Eternal Sunshine of the Spotless Mind (2004)”
analyzes the poetic figurations of colors in the film, directed by Michel Gondry and
written by Charlie Kaufman. The main objective of this research is to think about how
the poetics of colors can be used as a language to symbolize the feelings of the
characters Joel Barish (Jim Carrey) and Clementine Kruczvski (Kate Winslet). Through
analysis, the project aims to create a method of reading this symbolism of colors, in the
settings, in the clothes, in the hair and other secondary elements. Thus, we seek to
understand colors as a form or as a sign of language, which can express the emotional
states of the characters. This research had a qualitative and bibliographic-documentary
approach (SILVEIRA, 20211), as the analysis was carried out through academic articles,
scientific journals, digital scientific repositories and comparative and informative texts,
as long as they, in some way, talk about some conceptual categories , such as: the history
of cinema and the addition of colors, the poetics of color and the. The assumptions
necessary to make this text are: SANTAELLA(1983), STAIGER (1977), HELLER
(2014), STAM (2006).

Key-words: memories; symbol; movies;colors;poetic



INTRODUCAO

O intuito desse projeto, para além das analises realizadas, contextualizando e
conversando com tedricos que sustentam a base das interpretacdes subjetivas do corpo
desse escrito, no fundo, é também de inserir como parte desse texto, obras artisticas
visuais autorais do analista, usando a cor como um veiculo que conduz os apreciadores
de artes a serem tocados no seu intimo. Essas imagens, essas cores, € preciso dizer,
integram a minha leitura do filme. Apresenta-las condiz com uma confissdo genuina do
que o filme gerou neste leitor.

Como dito anteriomente, conceitualizando a poética das cores de modo
contracolonial, como uma nova narrativa intima e publica, as obras criadas para este
projeto trazem o principal elemento de suporte as cores, ou a falta delas, de modo
minimalista. O que quero transpor através das artes expostas sdo as cores que
predominaram em minhas lembrancas de momentos felizes, tristes, de ansiedades, de
raiva, entre outros sentimentos, de antes, durante ou depois de assistir ao filme. Dito isto,

cada imagem contem titulo, tamanho, e descri¢do da arte.

SYRE

O titulo foi inspirado em um
dos albuns do Jaden Smith, mas a
arte foi feita muito antes dela ter este
nome. A tela tem a pintura de um
garoto em um poga de dgua formada
pelas ondas do mar rodeado de
rochas, sob a luz do luar, o garoto
com as maos cobrindo o rosto e
apenas usando um shorts branco,

manchado em tons de preto,
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representando o sentimento de nido querer encarar 0s movimentos internos que, por um
momento, sdo tdo grandes quanto o mar, o céu e a lua em sua volta. O fato de ele estar
rodeado nas rochas representa o fato dele querer se proteger de algo que nao sabe lidar.
As cores que compdem essa obra sdo os azul, no mar e na lua, esta por sua vez em
muitas interpretacdes, como em horoscépos, por exemplo, ligada ao sentimento. A
escolha do tom azul na tela foi intencional, devido a querer transpor um lugar de
conforto em estar triste, mas que a0 mesmo tempo tivesse contato com o espiritual, com
a introspeccdo e com o feminino. Heller (2014, p. 61), diz que: “de acordo com a
tradicdo antiga, o azul simbolizava o principio feminino. O azul é pldcido, passivo,

introvertido,; no simbolismo ele pertence a agua, que também é um atributo feminino.’

Esse sentimento, enquanto espectador, sob a leitura que procedi, comunguei com Joel.

LAGRIMAS DE WILLOW

Essa tela na verdade foi inspirada na capa de um dlbum da cantora Willow Smith,
de nome <copingmechanism>. O dlbum, que contém faixas extremamente sentimentais e
melddicas, era a tnica coisa musicalmente falando que eu consumia hd um ano atrds. Na
tela eu quis explorar a cor azul de modo a retratar um mundo cadtico e confuso, de modo
a externar de alguma forma todos os meus conflitos nesse mundo azul, profundo, frio e

triste. Nessa tela, apesar da predominancia da cor azul, as ldgrimas na cor vermelha
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convidam a atencdo, pois, nesse contexto, representa o choro de libertacdo de
sentimentos ruins, da libertagcdo da alma do peso de experienciar e acessar as feridas
internas, tentando encontrar a sua paz de espirito. Heller (2014. P,105) diz que: “No
acorde cromdtico vermelho-azul unem-se as forcas do corpo e do espirito.” O vermelho
e o azul sdo cores que contém signficados, na maioria das vezes, complementares. A
depender do contexto, o vermelho pode estar ligado ao corpo, vitalidade e paixdo; ja o
azul pode estar ligado ao espirito, calma e espiritualidade. E essa jun¢@o representa a
harmonia interna e externa, fisicas e espirituais de um ideal de humanidade. A
impressao intima que encontrei auxiliou-me a pensar nos personagens do filme. Acredito
que as cores, consciente ou inconscientemente, provocam qualquer espectador aos seus

lugares subjetivos.

O ULTIMO ENCONTRO

Embora, essa tela tenha sido

EU AMO €S54 Cerdg
e Lenthg pavern O

e s originada inicialmente em um
Yo cabwmwaL .. Sy

tempo anterior as conclusdes deste

DA cecor o verit
7o
CALoR ro cnagho .-
CAARRR L TE

trabalho, momento muito especifico

| T e vivo nas minhas lembrancgas, 31
p’li‘o é c¥gpou o venmo, 5 o
€ ASSIME DA CpTuU Veass

SR T ghude e de abril de 2022, a revivi e recriei
| pensando na leitura do filme. Essa
era a visdo origindria que eu tinha
do Cristo, na cidade de Salvador-
Ba, a enxergar o Farol da Barra no
entardecer. Eu sempre gostei do
laranja do entardecer, um degradé

lindo de rosa, vermelho, amarelo e
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laranja, e nesse momento eu via a cidade toda em baixo desse céu nas cores rosa e
azul, era como eu estava me sentindo no momento, rosa e azul, quase como Joel e

Clem diante do mar. Heller (2014, p153) afirma que o amarelo é:

“A cor da recreagdo, da jovialidade e do otimismo (...) Para que o amarelo atue tdo

alegremente, ele precisa sempre da compahia do vermelho e do laranja. Amarelo-
laranja-vermelho € o triplice acorde tipico do prazer e de tudo que o cerca: ele é o
acorde da algria de viver, da atividade, da aenergia, da animacao clamorosa.”

Ja o laranja, que € a cor com mais energia e destaque na tela € uma cor que
muitos subestimam, justamente por pensar nas cores vermelho e amarelo antes de
pensarmos na cor laranja em si. No senso comum, o laranja remete literalmente ao nome
da fruta ou vegetral (abdbora) a qual a cor foi associada, mas a sua simbologia pode
conter inumeros significados, como afirma Heller (2014, p.339): “ A cor da diversdo, da
sociabilidade e do ludico, esse é o lado mais forte do laranja (...) o laranja é a cor
complementar do azul. Azul é a cor do espiritual, da reflexdo e do siléncio, o seu polo
oposto, o laranja, representa as qualidades opostas.”

“Naquele momento, eu via a cidade abaixo daquele céu nas cores azul e rosa”
porque sdo cores de certa forma representavam a mistura de sentimentos em que estava,
os borres na cor azul entre a cor rosa, me trazendo de volta para a realidade nua e crua, o
rosa, segundo Heller (2014, p 404), é: “A cor do sentimentalismo e dos milagres (...) A
fantasia é um estado em que as pessoas flutuam em nuvens cor-de-rosa e enxergam tudo
através de “lentes rosadas”. O sétimo céu é rosa. Um mundo cor-de-rosa é bonito
demais para ser verdadeiro.”

Em inglés, existe a expressdo rose-colored-glasses, uma expressdao do inglés
britanico, que significa em traducdo livre “oOculos colorido de rosa”, o que remete a
pessoas que enxergam a vida com otimismo, independente dos problemas e de como
estdo emocionalmente se sentindo. sdo pessoas que sempre veem o mundo cor de rosa,
uma expressdo muito ultilizada em musicas para falar sobre como preferimos viver em
um mundo de ilusdo muitas das vezes estando em negag¢do com a nossa realidade.

Bem, esses sentimentos, tdo comuns, estdo presentes, como apoio subjetivo, em
diversas nossas leituras, cada um caminhando em seu arco-iris de modo préprio. Cada
leitor/espectador é movidos pelas raizes de seus aprendizdos. A leitura que entrego

baseia-se no que o filme me entrega antes. Mas essa elitura também € uma confissdo de
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leitor/espectador. Assim, concluo que o jogo da memdria acionado por Joel é um jogo
comum a todo ser humano, que, em suas especificidades, escolhe o que lembrar.

Portanto, escolhe também o que esquecer e se constitui.

Contextualizando a visdo artistica do autor deste escrito com a a pesquisa, a
semidtica das cores, essas como elementos visuais narrativos em obra cinematogréfica,
Brilho Eterno de Uma Mente Sem Lembrancas, traca aspectos emocionais na jornada
de personagens através da colorometria usada na caracterizagdo visual da persona e no
ambiente em que as cenas se passas, contextualizando como esses aspectos podem fazer
com que o telespectador possa compreender de forma mais ampla a linguagem
cinematografica através das cores.

E importante frisar que as cores no cinema serdo analisadas de maneira a
considerd-las ndo apenas como algo complementar, para trazer mais vida as produgdes,
mas como um signo que traz significados de forma indireta e subjetiva que podemos
compreender como estdo relacionadas diretamente com o estado de espirito que o
personagem pode expressar.

Pensar sobre signos, nos remete aos estudos linguisticos de Saussure (2006), nos

quais o mesmo reflete sobre o signo linguistico:

O signo linguistico €, pois, uma entidade psiquica de duas faces, que pode ser
representada pela figura:

Esses dois elementos estdo intimamente unidos e um reclama o outro. Quer
busquemos o sentido da palavra(...) ou a palavra com que (...) designa o
conceito (...).(Saussure, 2006. p.80)

Logo entendemos que significado (conceito) e significante (no caso, imagem

acustica) atuam em conjunto e sdo dependentes, porém, arbitrdrios no sentido da

subjetividade da psique de cada individuo e local. Contextualizando com as cores,
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podemos exemplificar: quando pensamos em um sinal de perigo ou pare! (conceito),
automaticamente a cor que vem a memoria € a cor vermelha (imagem actstica). Mas
arbitraria devido a subjetividade, e nisso nos evoca a cultura de cada local. J4 quando
pensamos em luto, a cor que predomina o senso comum dos brasileiros € o preto; ha
outros lugares, como a China, Japdo e India, em que a cor predominante para o estado de
espirito do luto, € a cor roxa.

Assim, compreender o fendmeno das cores relacionando-as com a paleta de tons
predominantes na obra filmica Brilho Eterno de uma Mente sem Lembrancas, de Michel
Gondry (2004), especialmente pensando os tons da personagem Clementine (Kate
Winslet) e de acordo as que a personagem usa na sua caracterizacdo, em paralelo a
sensibilidade da personagem Joel (Jim Carey), revela como isso pode estar atrelado ao
estado emocional de ambos os personagens no filme. Observando como as cores podem
também ser um elemento-chave nas produgdes filmicas, tracamos algumas reflexdes que
trazem suas perspectivas relacionando cores, cinema e linguagem, a fim de fortalecer
mais os argumentos sobre como as cores podem ser usadas de forma conceitual nao
apenas em peliculas, mas até mesmo nos cartazes dessas produgdes audiovisuais e obras
de artes visuais em geral. Entanto neste trabalho, enfatizamos o préprio filme.

Sousa (2016), em sua monografia de titulo A cor como elemento narrativo —
uma analise do filme “Um dia, um gato”, obra filmica do diretor Vojtech Jansy, se
atenta ao aspecto das cores como uma narrativa nessa obra cinematografica. Sousa faz
uma contextualizacdo geral de obras cinematogréficas, desde o periodo do cinema mudo
e preto branco, até a insercdo de cores no cinema como uma forma de narrativa ndo-
verbal, externando para os telespectadores a comunicagdo através das coloracdes nos
filmes.

Sousa também traz conceitos importantes para a compreensao do que se pode ser
interpretado com as cores sendo signos e cores como apenas cores, distinguindo, por
exemplo, o que podemos interpretar como ludico/sonhos/fantasias e cores em seus
aspectos naturais/reais. Acredita-se que a partir desse estudo, que traz a luz a andlise do
filme “Um dia, um gato”, a cor no cinema pode ser vista como um dos elementos para a
constru¢do de narrativas , sublinhando as emog¢des e o estado psicolégico dos

personagens.
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Ja Nogueira (2017), em sua dissertacdo para o mestrado em design, de titulo
“Cores, emocdes e cartazes de cinema: um estudo de respostas emocionais as cores
utilizando o Espago Afetivo”, apresenta-nos uma nova perspectiva em funcao das cores
em cartazes de filmes cldssicos, alinhando o seu estudo sobre design/ psicologia das
cores, seguindo-se ao design emocional. Em seu escrito, o autor tem como objetivo
abordar a influéncia que as cores podem ter/causar na elicitagdo de emocdes no publico
ao serem expostos, a fim de conter uma melhor compreensdo da dimensao emocional nas
cores em sua criagdo de mensagens imagéticas.

Por fim, Durski (2018), também destaca em sua pesquisa Simbologia das cores
no cinema: um estudo do filme Amores Imaginarios, filme do diretor e também ator
Xavier Dolan (2010), as subjetividades das cores no universo cinematografico. A
pesquisadora faz uma andlise detalhada de como nessa pelicula as cores estavam
diretamente ligadas ndo apenas a personalidade de cada personagem, mas como na
constru¢do da propria narrativa do filme hd cenas que os trés personagens principais
estdo em conjunto.

Considerando o exposto, as cores podem ser interpretadas como signos no campo
do audiovisual e em aspectos diversos. Pensar a cor como uma realidade sensorial, como
pensa em conformidade Farina (2011, p.85), desde montar um cartaz para um filme, até
na sua producdo final para as exibi¢Oes, € algo que podemos considerar como um
movimento importante, trazendo consigo ndo apenas a linguagem verbal que a histéria
narra, mas também a sua linguagem verbo-visual imbricada na paleta de cores na
constru¢do de cendrios e dos proprios personagens, no intuito de aproximar mais o

publico das sensagdes que a pelicula quer transmitir.

2 POETICA: ALGUMAS VISOES POSSIVEIS

Embora as referéncias que sigam imediatamente a esse pardgrafo, as de Emil
Staiger e de Octavio Paz, sejam antigas e de certo modo relacionadas a um modo de ver
candnico, hd nessas visdes oportunidades de repensar conceitos, afora o fato de suas
provocagdes instigantes sobre as artes. Assim, hd um didlogo com questdes que a

contemporaneidade ainda intenta pensar.
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No livro: “Conceito Fundamentais da poética”, escrito pelo critico literario suico
Emil Staiger (1908-1987), apresentam-se reflexdes sobre os conceitos fundamentais para
entender o que é a poética em termos pragmadticos. Staiger define a poética como uma
disciplina que se preocupa em analisar e compreender as técnicas, formas, estruturas e
significados que estdo presentes nas obras literdrias, principalmente na poesia.

Staiger apresenta uma série de conceitos fundamentais da poética, em termos
técnicos, como: ritmo, metafora, simbolo, métrica, estilo etc, explorando como esses
elementos vao contribuir para a criacdo de significados na literatura, como os escritores
podem utilizar desse processo para expressar as suas ideias e emog¢des de forma artistica.
Esse conceito de poética acaba por ser o estudo das técnicas literarias e dos elementos
formais que tornam a poesia e a literatura uma forma de arte tinica (individual).

Ja Octavio Paz (1914-1998), em seu ensaio “Signos em Rota¢do” compartilha
suas reflexdes sobre a poética, teorizando que o conceito vai além da escrita de poesias.
Para Paz, a poética se estende para a maneira em que compreendemo o mundo, levando
em consideragdo a linguagem e a natureza da criagdo artistica. Argumenta o critico que a
natureza da linguagem e dos signos ndo sao estaticos, e sim, mutdveis, pois estdo sempre
em movimento, em rotacdo, e o papel dos poetas € perceber essas mudancas e explora-
las, seguindo-se de uma linguagem que inova os seus significados, com um diferenciado
olhar sobre a realidade.

A partir desses termos técnicos dialogados por Emil Staiger e da subjetividade
tratada por Octavio Paz, alinhado com o objeto de estudo de partida, as cores,
Aventamos uma compreensao do que seria a poética das cores no contexto presente,
supondo uma intrigante dualidade entre presenca e falta: a cor estd em tudo que vemos e
a falta dela também, pois nao seria a falta de cor também uma cor?

As cores ou suas auséncias nos remetem a sentimentos, a memorias, a aromas € a
sensacdes. Ao olharmos as cores, observamos, interpretamos, sentimos emocdes de
maneira singular, lembramos, esquecemos, em que pese o olhar nem sempre ser o
mesmo, pois estamos em constante evolugcdo. Mas a cor estd ligada ao ato do olhar. Essa
acdo pode gerar uma autorreflexdo de quem somos, das nossas vivéncias, o que
queremos ser € quem ja fomos. E nesse momento entendemos que as lembrancas se
caracterizam como sentimentos, € as ndo lembrancas também, sentimentos que acabam
caindo no calabougo do esquecimento de nossa memdria.
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Uma poética das cores nesse sentido ganha forma pela memoria e a sensagdo de
contato (ou a experiéncia de falta) ao lembrar ou pensar em alguma situacdo passada, do
presente ou futuro, quando nos envolvemos no campo da subjetividade dos sentimentos.
Em exemplos préticos, seria questionar o porqué pensamos na cor a amarela quando
evocamos a estacdo do ano intitulada verdo, e como essa correlacdo entre a cor € a
estacdo do ano nos remete a sensacao de bem-estar e de felicidade.

Nesse sentindo, busca-se realizar ndo apenas uma andlise sobre as cores e seus
possiveis significados, e quando escolho a palavra possiveis sob essa perspectiva, € no
sentindo de entender também que os significados sdo plurais, a depender do contexto
cultural e das experiéncias de cada individuo e sua realidade. Para além das analises,
também criar as minhas proprias lembrangas partindo das cores analisadas no filme, de
maneira contracolonial, conceito criado pelo pensador e quilombista Nego Bispo! e

assim explicado pelo professor de Sociologia da UFRGS José Carlos Gomes dos Santos

Se vocé foi colonizado e isso te incomoda, vocé vai precisar lutar para se
descolonizar e descolonizar os seus. Isso é a fungdo da decolonialidade. Eu
sou quilombola, eu ndo fui colonizado. Porque, se eu tivesse sido colonizado,
eu seria um negro incluido na sociedade brasileira. Entdo, no meu caso, eu
tenho que contracolonizar — contrariar o colonialismo. (...) O colonialismo
esti af vivente, cada vez mais sofisticado. (INSTITUTO CLARO
EDUCACAO, 2023)

N

O conceito de contracolonialidadd esta relacionado a resisténcia ativa e a
oposi¢ao as prdticas coloniais, incluindo a resisténcia cultural, politica e econdmica,
visando a liberdade das influéncias coloniais construindo alternativas por meio de
desafios que desestruturem as estruturas impostas pelo colonialismo. E um conceito que
vem das ruas, dos espacos de resisténcias, dos quilombos, ndo sendo em si uma invencao
académica, mas que suplanta conceitos que se tornaram académicos, embora ndo tenham
sido formulacdes de pesquisadores, como descolonial e decolonial. Sob a perspectiva
aqui assumida, o conceito de Nego Bispo se enquadra no sentido de existir variadas

formas de arte, descentralizando a visdo eurocéntrica e as dindmicas gerais

'Antdnio Bispo dos Santos nasceu em 1959 no vale do Rio Berlengas, Piaui. Lavrador, formou-se com os
saberes de mestras e mestres do quilombo Saco Curtume, no municipio de Sdo Jodo do Piaui. Lavrador,
poeta, escritor, professor, ativista politico. Militante do movimento social quilombola e de direitos pelo
uso da terra. Autor, dentre outros livros, de Colonizacdo, Quilombos, Modos e Significados. INCT,
Brasilia, 2015.
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colonolialistas, abrindo espacos para novas narrativas, ressignificando também os
conceitos de cores nas obras produzidas.

A proposta deste estudo é assumir na pratica o contracolonialismo, discutindo os
sentidos das cores no objeto estudado, mas autonomamente também reinterpretendo-os a
partir de outras sensibilidades. No caso, apresento ao final, sentimentos poéticos
instaurados por cenas dos filmes, traduzidos também pela linguagem visual.

Nesta pesquisa, serdo analisados os aspectos semidticos que as cores podem
atribuir na construcdo da personalidade dos personagens Clementine e Joel, do filme
Brilho Eterno de uma Mente sem Lembrancas (2004), e que podem ser analisadas,
como também o ambiente em que a cena se passa, observando-se a paleta de cores
predominante durante os frames correlacionando a perspectiva do personagem em
andlise.

A pesquisa ganha sentidos a partir da questdo: Como é possivel simbolizar
sentimentos na obra filmica Brilho Eterno de uma Mente sem Lembrangas por meio das cores
destacadas nas lembrancas do personagem Joel? A partir deste questionamento, a pesquisa
se adentrou nos estudos direcionados a semidtica, que contribuem para o estudo de todas
as linguagens (SANTAELLA,1983), e para a proposta de “psicologia das cores”
(HELLE, 2014), investigando como as cores podem ganhar significados respondendo as
emog¢des no contexto aos quais alguns personagens no mundo cinematogréafico estao
inseridos.

A partir desse movimento cientifico podemos observar como a linguagem nao-
verbal pode influenciar nessas narrativas entre os personagens, revelando de maneira
implicita o estado emocional em que o personagem se encontra. Para isso, entender a
fun¢do das cores no cinema e sua linguagem torna-se necessdrio para uma compreensao
ampla da obra analisada, em funcdo de teorizar como as cores podem representar as
emogdes em produgdes de audiovisual e também em outros géneros textuais.

A justificativa desse estudo parte da curiosidade de como as cores podem
contribuir para a narrativa de personagens cinematograficos expondo em cada cena as
emocgdes através das cores e seus significados cognitivos e subjetivos. Partindo também
do meu lugar de amante de obras audiovisuias, resolvi usar um dos filmes que tenho
maior afago e admiracdo. E partindo também do lugar de artista visual e que tem na

maior parte da vida a ligagdo direta com a colorometria transferindo as emocodes de
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maneira decolonial (BLACK BRAZIL ART, 2022) que eu quero expor para o publico.
Para além disso, ampliar os conhecimentos sobre a semiose das cores através de filmes
torna-se um movimento importante para a a¢ao de desenvolver uma perspectiva mais
critica e analitica para o género.

O objetivo geral da minha pesquisa ¢ de compreender como funciona a linguagem
das cores em obras filmicas, desenvolvendo uma analogia de como podem dialogar com
as emoc¢odes na construcao de narrativa dos personagens, conversando com um produto
final em formato de um mini-portifélio, com 4 artes desenvolvidas relacionadas as
memorias afetivas do artista em analogia as cores e emogdes. Objetiva-se
especificamente  analisar a linguagem das cores no filme escolhido a fim de
compreender como essa linguagem pode nos ajudar a entender o estado emocional em
que o personagem pode estar e de examinar como as cores podem ter um importante
papel na constru¢do de narrativas cinematograficas a fim de uma compreensao ampla na
complexidade de constru¢do de personagens.

Para o desenvolvimento dessa pesquisa foi necessdrio realizar leituras de tedricos
que discutem cinema, cores e semidtica. Logo, Stam (2000) possibilita a compreensao da
teoria do cinema desde sua origem, e como a linguagem do cinema se expandiu apds o
escrito de Lévi-Strauss sobre a semidtica no cinema. Melo e Melo (2015), por sua vez,
identificam vérias conceituacdes sobre o que € a semidtica, apoiando-se nos pressupostos
de Peirce (2000) e Santaella (2005). Ramos (2014) e Heller (2014) trazem a funcdo de
interpretacdo das cores tanto no cinema, quanto em outros suportes textuais, através da
psicologia das cores, aspecto este, que serd relevante para as analogias futuras dentro da
pesquisa.

Stam (2000), em “Introducdo a Teoria do Cinema”, foi um pilar essencial para
compreender um pouco sobre os estudos tedricos cinematografico desde os anos 50, com
um pequeno grupo de criticos franceses nacionalistas que fundaram o movimento de
autorismo. O autor também aborda os fundamentos da linguagem cinematografica
passando das teorias cldssicas para a semiologia do cinema que se segue a transformar as
instituicdes culturais na Franga, e também a expansdo da interdisciplinaridade no ensino
superior para novas formas de investigacoes.

Para Stam, foi nos anos 60 e 70 que ocorreu o “imperialismo” semidtico apds a
estreia da obra de Lévi-Strauss, pois o objeto de pesquisa semidtica pode ser tudo e
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qualquer coisa que venha a ter sentidos e significados, tudo que for passivel de
formulagd@o de sistema de signos organizados, ou com cédigos culturais. O escrito de
Robert Stam € pertinente na pesquisa como base para discorrer sobre futuras teorias do
cinema e a semidtica dentro desse género.

Melo e Melo (2014), ao escreverem “Uma Introdugdo a Semiotica Peirceana”,
buscam explicar como podemos entender melhor o que é a semidtica, o que ela estuda e
como estuda, qual sua origem e fundamentos segundo os pensamentos de Peirce. O livro
trabalha também com conceitos definidos por Santaella (2005) sobre o que € a semidtica
para Peirce, explicando também a seu ponto de vista das conceitualizacdes feitas sobre
os estudos semioticos.

A semiodtica, de acordo com Licia Santella e outros tedricos, € o estudo dos
signos e da linguagem em seus sentidos mais abrangentes, explorando como os seres
humanos percebem, interpretam e comunicam informacdes por meio de diferentes
sistemas de signos e simbolos, desempenhando um papel importante na compreensao
cultural, comunicacional, da linguagem, da arte e outros aspectos da vida.

E de suma importincia compreender o que é a semidtica e como ela pode atuar
em dreas diversas, uma vez que, a semidtica emprega significado e sentido para tudo que
pode ser entendido como uma forma de linguagem (cores, sons, olfato, sinais, etc) a
depender de como cada signo se porta em determinados contextos, podendo, assim, ter
mais de uma interpretacdo, como no caso das cores nos filmes que podem ter uma
ambiguidade em seu significado a depender dos variados contextos e ambientes na
constru¢do de uma cena por exemplo.

Para apresentar o significado de maneira coerente relacionando as emocgdes
através das cores, Ramos (2014), na sua dissertacao “O Significado da Cor no Cinema”,
realiza uma analogia direta do filme “o ventre” correlacionando as paletas de cores no
ambiente e na caracterizacdo visual dos personagens com suas respectivas
personalidades e humor, o autor abordar diretamente em seu escrito como a manifestacao
das cores enriquece a narrativa dos filmes.

Complementando a teoria do significado das cores no cinema, Heller (2014), em
seu livro “A Psicologia das cores: como as cores afetam a emocao e a razao”, norteia os

sentidos das cores enquanto influenciadoras diretas do estado de espirito (sentimentos e
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qualidades) no nosso cognitivo, uma vez que cada cor carrega consigo, uma carga
emocional que o receptor costuma captar e corresponder.

Tanto Ramos quanto Heller sdo bases fundamentais para a realizagdo dessa
pesquisa, uma vez que o intuito da pesquisa é de analisar a cor como um instrumento da
construg¢do narrativa no desenvolvimento de personagens no cinema, expondo ndo s6 a
sua personalidade, mas também o seu estado de espirito e suas emocdes, a fim de buscar
as possibilidades de conhecer e compreender como as cores podem representa-las.

Todos os tedricos citados anteriormente sido de relevancia para a construgdo desta
pesquisa que propomos, pois eles ajudaram a compreender os conceitos necessarios para
o desenvolvimento das futuras andlises em obras cinematogrificas, como também
entender como podemos realizar as andlises semidticas relacionadas as cores nessas
obras e como elas podem estar representando de maneira ndo-verbal os sentimentos na
constru¢do da narrativa dos personagens do filme Brilho Eterno de uma Mente sem
Lembrancas.

As cores sdo elementos que estiveram sempre presentes em nossa volta, servem ndo
sO para dar vida as coisas, mas também para dar significados, expressar personalidades,
ideias, e as emocgdes; logo, sdo componentes importantes tanto fisicamente quanto
psicologicamente. E se a cor € um elemento que diz muito sobre nosso estado de espirito
e personalidade, no mundo cinematogréfico ela tem a mesma func¢do na caracterizacao
de personagens e cendrios, passando para nés, publico, o que esses personas expressam
implicitamente, ou, fazendo com que sensacdes de medo, frio, alerta, sejam
transportados para o publico a partir da atmosfera em que a cena se passa.

Observar como as cores se portam diante dessa constru¢do de personalidade,
estado de espirito e até mesmo na propria ambientacdo em uma obra filmica, pode ser
uma acao que possibilite uma compreensao mais ampla da pelicula escolhida, e também,
entender um pouco sobre como podemos compreender a linguagem das cores no cinema,
através dos conceitos da semidtica, como tratada por Santaella (2005).

E preciso reafirmar que esta pesquisa adotou abordagem qualitativa, visando
analisar e compreender subjetivamente uma obra filmica j4 lancada e dirimir os
procedimentos internos do roteiro (SILVEIRA, 2011). A pesquisa também se preocupa
com a andlise de contetido, que segundo APPOLINARIO (2011) é um procedimento
denominado dessa maneira pela sua finalidade basica de buscar significados de materiais
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textuais, sejam artigos, revistas, prontudrios de pacientes etc, que podem ser realizadas
com sujeitos, individual ou coletivamente, seguindo-se a interpreta¢do de categorias que
surgem do material pesquisado. Pauta-se como pesquisa bibliografica-documental, pois
carrega sentido interdisciplinar — por vias semidticas — de modo intenso, a respeito de
linguagens e do conceito de poética, e de certo modo também incluindo textos
audiovisuais do filme em foco. A modalidade de estudo e andlise de documentos partiu
da base de fontes secundarias como livros, periddicos, enciclopédias, ensaios criticos,
artigos cientificos etc. Documental (SILVA, ALMEIDA & GUINDANI, 2009), pois se
propds investigar informacdes em documentos que ndo receberam ainda tratamento
cientifico, como jornais, gravagdes, fotografias e como, nesse caso, em obra filmica.
Insistimos que a metodologia de andlise implicita em SANTAELLA (1983) e STAIGER
(1977) aqui também € primordial.

As etapas previstas para o desenvolvimento da pesquisa tendo como base o0s
objetivos especificos para construcio, se nortearam inicialmente revisdo de literatura.
Essa etapa primeira estabeleceu um elo direto entre um pressuposto tedrico e outro para
compreendermos mais o objeto de pesquisa e sua tematica. Para isso, foram selecionados
alguns artigos, teses, livros disponibilizados em bibliotecas académicas e sites cientificos
a discorrer sobre a correlagdo entre as cores no cinema, as cores como uma categoria de
linguagem e a psicologia das cores. Todos os materiais encontrados foram devidamente
fichados e tratados de modo a contextualizar o nosso objeto de pesquisa. A partir do
levantamento de dados realizados apds leitura dos pressupostos teoricos foi possivel nos
assegurar em trés categorias conceituais, respectivamente: A histéria do cinema e a
insercdo de cores, epistemologia das cores € Semidtica e suas conceitualizacdes.

A segunda etapa da realizacao da pesquisa foi o0 momento de apreciacdo da obra
filmica escolhida, a fim de observar os frames que foram destacados, analisados e
interpretados, seguindo-se de uma andlise descritiva para desenvolver analogias, que
pudessem ser relacionadas as hipéteses dos pressupostos tedricos, fazendo dialogar as
andlises desenvolvidas com os embasamentos tedricos, o que resultou na produgdo final
de um portifélio com um total de 4 artes desenvolvidas focando em memodrias e
subjetividades que as cores proporcionam. E preciso salientar que o portifélio aqui é
encarado como mais uma secdo interpretativa de cenas do filme, embora o tom seja
artistico.
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3 FRAIMES DA MEMORIA: UM FILME DAS LEMBRANCAS E DO... E
DO...ESQUECIMENTO

Como mencionado anteriormente, a pesquisa utiliza o filme “Brilho Eterno de
uma Mente sem Lembrangas” (2004), uma producdo de Michael Gondry, como parte do
corpo da pesquisa para teorizar sobre a linguagem das cores em obrar cinematogréficas.
O filme narra a histéria de Joel e Clementine, um casal comum com seus momentos de
amores e tensoes. Isto até o momento em que Clem?, personagem interpretada pela Katy
Winslet, cansada e entediada de viver ao lado do seu parceiro atual, em uma atitude de
vinganga por ele té-la ofendido ao dizer que “ela dorme com o primeiro que aparecer em
sua frente” em uma de seus desentendimentos, decide apagar Joel, personagem
interpretado por Jim Carrey, de sua mente através de um procedimento muito
semelhamte a lobotomia, com uma tecnologia mais avancada. Antes mesmo da remog¢ao
de memorias especificas dos pacientes, grava-se em uma mix tape os depoimentos do
motivo do apagamento daquelas memorias arquivadas. Em contrapartida, Joel decide
apagar Clem para se vingar na mesma moeda. Ele decide apagar Clem de suas
memorias, mas, no decorrer do procedimento, decide que ndo quer mais apaga-la de sua
vida. O filme tem duracdo de 1h e 48min. Com o elenco contando com nomes como
Kirsten Dust, Mark Ruffalo e Tom Wilkinson.

Pelo modo em que a histéria é narrada, por sucessivos frames de supostas
vivéncias, modo que afeta a prépria percepcdo de memoria do espectador, em alguns
momentos dando-lhe a impressdo de que os acontecimentos estdo fora do lugar, é
possivel observar que as cores influenciam bastante essa impressdo e revelam muito
sobre o momento que o casal Joel e Clem estdo vivendo. Para além do que estdo
vivendo, revelam muito sobre a personalidade e individualidade de ambos os
personagens, possibilitando assim, separar a obra em 4 fases, relacionadas ao
relacionamento desses personagens e, em simultaneo, indicando o tempo em que estdo
explicando suas emocdes instantdneas, assim, tendo uma ampla compreensdo da obra

selecionada a partir de andlises cientificas, observando as nuances que ndo foram

2 Utilizaremos o epiteto “Clem” para nos referirmos a Clementine, tal e qual o faz o personagem
Joel, considerando que ¢ de “Clem” que ele ira tratar (e por conseguinte também o analista) em suas
memorias.
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verbalizadas na obra. Essas andlises também podem se estender para outras produgdes
filmicas, certamente, a partir dos pressupostos de Heller (2014), que discute
profundamente sobre como as cores podem ser usadas propositalmente em variados tipos
de produtos e producdes, de Kandinsky (2015) e aborda como a teoria da arte tem
influénciado o entendimento sobre a acdo de estabelecer uma conexdo entre a
espiritualidade e arte de forma abstrata, e de Santaella (1983), que, como ja foi
salientado, opera com as linguagens pelo filtro da semidtica. Talvez o que segue seja

uma possivel andlise.

A partir dos dados coletados, passamos a realizar as andlises dos dados
encontrados por meio das configuragdes dos estudos da poética e suas expressdes por
meio de imagens, signos, sinestesias, as cores ou a auséncia delas representando
visualmente, ou em associacdes a possiveis sentimentos ou comportamento dos
personagens e cendrios da obra.

Para tanto, fez-se necessario um levantamento bibliogréafico sobre psicologia das
cores, cores e seus significados, a fim de criar hipéteses correlacionando com as cenas
escolhidas do filme, conversando com as teorias de Heller (2014), Kandinsky (2015) e
Santaella (2005) e (Satiger (1977), durante o processo de desvendamento da obra

utilizando pressupostos tedricos.

FASE 1 — Clementine e o Ruina Azul (Blue Ruin)

O primeiro frame do filme nos mostra o primeiro contato entre Joel e Clem num
vagdo de metr6 como se eles estivessem se conhecendo a primeira vez. No primeiro
didlogo entre os dois personagens, Clem diz para Joel que muda constantemente a cor do
cabelo, e que acha algo extraordindrio quem trabalha escolhendo os nomes para as tintas
de cabelo, mencionando: ruina azul, revolucdo verde, ameaca vermelha, febre amarela e
agente laranja, cores que fazem parte da narrativa da personagem no filme, exceto a cor
febre amarela. Clem, com personalidade forte e expressiva, possui seus cabelos tingidos

de azul na primeira fase do filme.
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FIGURA 1- Clem apés observar Joel na estagio de trem, e ao entrar no vagio tem seu
primeiro contato com o personagem

Fonte: imagem capturada do filme brilho eterno de uma mente sem lembrangas, 2004, 00:07:47

No decorrer da primeira parte do filme, Clem, com seu cabelo Azul e com raiz
um tanto grande, nos mostra O processo que a personagem estd experimentando,
correspondente a um sentimento de tristeza, ou até mesmo desestabilizacdo emocional,
no momento em que conhece (sem reconhecer) novamente o Joel. E o azul em seus
cabelos nos remete ao sentimentos de tristeza e introspeccao.

Heller (2014,p.14) diz que o azul é a “cor da simpatia, da harmonia e da
fidelidade, apesar de ser fria e distante.” Essa associacdo do azul com esses sentimentos
acontece devido a grande escala do tom azul que vemos em nosso cotidiano em dias
leves, com uma imensidao que representa a infinitude do céu e do mar, que nos dé essa
sensacdo de estar conectado com o divino, a harmonia, espiritualidade e emocgao.

A fase ruina azul nos mostra justamente essa frieza no tempo que compdem o
cendrio desse frame: € inverno, a estacdo do ano que geralmente deixa os sujeitos mais
introspectivos e a sensacdo de distancia e soliddo paira na atmosfera. Por outro lado,
existe uma harmonia no o primeiro didlogo entre Clem e Joel, quando podemos perceber
um jogo entre os multiplos significados da cor azul nas entrelinhas da conversa. Para
i1sso, temos que entender um pouco sobre a expressdo idiomatica em inglés “Feeling

Blue”, ligada ao sentimento de estar triste ou melanc6lico. Como podemos ver a seguir:
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A palavra "blue" estd ligada com o sentimento de melancolia,

N

tristeza. A origem da atribuicdo desse significado a cor azul ndo €
clara; mas faz parte do senso comum que é uma cor que acalma e, em
excesso, transmite a ideia de melancolia (...) Uma possivel origem
dessa expressdo vem das tradi¢des nduticas antigas. Isso porque era
comum o uso de bandeiras na cor azul nos navios em seu retorno
para o porto de origem quando o capitdo ou um dos oficiais havia
morrido durante aquela viagem. (ONLINE, P.01)

Logo, € possivel ter uma nocdo mais a frente de como a personagem Clem,
naquele inverno de 2004, estava sentido-se no momento em que teve seu primeiro
contato com Joel apés o processo de té-lo apagado de suas lembrangas. E perceptivel a
todo momento a Clem um tanto confusa, desesperada e com uma profunda tristeza sem
saber exatamente o porqué. E o cabelo de tom azul na personagem nos da indicio do seu
estado emocional no momento, condizendo com a expressao feeling blue.

A instabilidade da relagdo também desestabiliza Clem. Nao mais sabemos com
certeza em qual fase temporal se encontram, pois a relacdo dos dois parece sempre
fragmentada e essa impressdo atinge também o espectador. Em algum momento, Clem

envolveu-se amorosamente com Patrick. Intuimos quando, mas a certeza € ténue.

FIGURA 2 — Clem emocionalmente instavel com o namorado atual Patrick.

Fonte: imagem capturada do filme brilho eterno de uma mente sem lembrancas, 2004,
01:38:42

Clem se sentindo confusa, na cena as emogdes que ficam claras sdo de tristeza,
angustia, uma completa instabilidade emocional, devido a Patrick, seu novo namorado,
tentar acalmd-la. Patrick, na verdade, participou do processo de apagamento de
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memorias da Clem e do Joel e, aproveitando-se da confusdo de Clem, fez de tudo para
conquistd-la, com todo o acervo de informacdes que tinha sobre ela. A fragmentacio de

memorias e sentimentos alcanca um auge. O agente laranja € deveras desestabilziador.

FASE 2 — O agente Laranja (agent orange)

A relacdo de Joel e Clem: temos a fase em que o casal estd em uma linha té€nue
entre harmonia e descontentamento ao mesmo tempo, onde ambos sentem-se mais
supostamente centrados e seguros para expressarem os sentimentos “bons e ruins” que
compdem uma relacdo. Vale destacar que o nome da tinta “Agent Orange”, nos remete
também ao fato catastréfico da década de 60, no Vietna, em que as Forcas Armadas dos
Estados Unidos langaram avides com agrotéxicos sobre a populacdo vietnamita.

Em um dos frames da fase laranja, Clem conta para Joel o seu desejo de ser mae [
FIGURAZ2], algo com que Joel ndo concorda, o que resulta em um desentendimento
entre os dois.

FIGURA 3 — Clem e Joel passeando no centro da cidade discutindo sobre as

possibilidades de terem um filho.

- Vamos falar disso depois.

- N&o. Eu quero ter um neném.

Fonte:imagem capturada do filme brilho eterno de uma mente sem lembrangas, 2004, 00:42:12
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Eva Heller, em seu livro a psicologia das cores (2014), vai nos dizer que o laranja
¢ considerada uma cor exdtica, mas que em algumas culturas pode carregar o signficado

da fertilidade:

Dioniso — os romanos chamam-no Baco — € o deus da fertilidade, da
embriaguez e do vinho, em suma: o deus dos prazeres mundanos. A cor das
vestes de Dioniso € laranja. No culto a Baco ndo existiam sacerdotes, e sim
sacerdotisas, as bacantes. Elas trajavam vestidos cor de laranja e coroas de
folhas de videira, e celebravam, extasiadas pelo vinho, seu deus. (Heller,

2014. p.339)

Apesar do desejo da Clem ser ignorado por Joel, € notério como a correlagdo da
cor laranja com o desejo de gerar uma vida por parte de Clem € expressa justamente
nesse momento, em tensdo, ela sendo retratada como uma mulher impulsiva, criativa,
extrovertida, que se sente preparada para dar mais um passo na relacdo. Ao contrario do
que vemos do Joel,um homem completamente introvertido, declarando-se totalmente
despreparado para tanto.

Assim, mostra-se Clem um tanto insatisfeita com a relagdo, continuamente em
novas cenas, € isso ja rememorado nas memdrias, que vao sendo apagadas, de Joel, em
um jantar um tanto desconfortavel para ambos. Clem se mostra incomodada com tudo
que Joel fala e faz e Joel, sendo o narrador da historia, nos dando uma breve informacao
ao ver a Clem consumindo algum tipo de cerveja, com a seguinte fala: “- agora ela vai
ficar bébada e grossa”. Clem em seguida acaba questionando seu parceiro sobre ele
deixar cabelos no sabonete, e o Joel, que j4 tinha vivido aquele momento antes, e agora
revivendo em suas lembrancgas, antes de ser apagada, acaba evitando uma possivel briga,
concordando e reafirmando ser algo nojento, a ressaltar, entanto, alguma maturidade do
casal em estar falando abertamente sobre as coisas que os deixam desconfortiveis. E
preciso ndo perder de vista, contudo, que o narrador é um narrador semi-desmemoriado.
Além disso, tal e qual em Dom Casmurro, de Machado de Assis, as memdrias que
restam nos sdo apresentadas apenas através de uma visdo do passado. S6 conhecemos, e

em parte, apenas a s memorias de Joe.
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FIGURA 4 — Clem, semblante apético e infeliz em discussdo com Joel em restaurante chinés.

bébada e grossa.

Fonte: imagem capturada do filme brilho eterno de uma mente sem lembrangas, 2004, 00:46:41

Kandisky (2015 .p.99), argumenta que o laranja € “como um homem seguro de
sua forca e que d4 uma impressao de saide. Soa como o sino do dngelus, tem a forca de
uma poderosa voz de contralto.” Esse contraste bem delineado nessa fase nos da indicios
de que existe realmente uma maturidade pairando entre o casal em meio a tantos
momentos turbulentos.

Nessa fase podemos ver o quao poderosa a personagem Clem ¢ retratada pelo
préprio Joe, que, ao contrdrio, estd sempre introspectivo e fugindo de alguns assuntos
com a sua parceira. Clem € paresentada pelo seu lado divertido, forte € comunicativo, em
alguns momentos angustiada e apdtica, explicitando todos os seus sentimentos
verbalmente para Joel, por meio de suas atitudes impulsivas na tentativa de mostrar a ele
0 quao infeliz ela estava naquele momento. Lembrando que, na fase Agent Orange,
Clem rompe seu relacionamento com Joel e decide apagéd-lo de sua mente, nos

rementendo a essa forga e voz poderosa destacada por Kandinsky.
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FASE 3 — A ameaca vermelha (Red Menace)

Quando Joel se encontra fisicamente imdvel, mas consciente de estar no meio do
processo de apagar a Clem de suas memdrias, ele se arrepende e se d4 conta de que ainda
a ama. Assim, tenta por diversas vezes acordar do transe que foi induzido e fugir para os

lugares mais obscuro de sua infancia (FIGURA 5).

FIGURA 5 — Joel e Clem em uma das poucas lembrangas de sua infancia, nesse
momento Joel volta a agir como uma crianca devido a estar revivendo os
momentos junto a sua mae.

Fonte: imagem capturada do filme brilho eterno de uma mente sem lembrangas, 2004,
01:08:14

N

Do mesmo modo ocorrerd em imagens que remontam a sua adolescéncia
(FIGURA 6, a seguir), sempre em uma débil tentativa de esconder-se, esconder Clem e
esconder quem puder nas suas memorias mais profundas a fim de romper o
procedimento. Em mais de um momento a mae aparecerd, porém enquanto uma sombra,
sem nitidez ou com apenas um pedaco de seu corpo aparente. E o que ocorre na imagem

em questio, quando somente uma parte do braco da mae aparece.

Figura 6 - Joel leva Clem para um momento em que se sente envergonhado por
sua mae entrar no quarto de surpresa, enquanto ele estava (na lembranca) em um
momento {ntimo.
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- Humilhagdo. Humilhagéo.

- Joel!

Fonte: imagem capturada do filme brilho eterno de uma mente sem lembrancas, 2004,
01:11:28

Aqui ja ultrapassamos o dpice da relacdo dos personagens, em que as memaorias
do Joel nos levam a visualizar os momentos mais intimos do casal, as brincadeiras, as
piadas internas, tudo com muita harmonia e paixdo. Clem, que agora, mesmo imersa nas
lembrancas semi-apagadas do Joel, parece tomar consciéncia do que estd acontecendo e
decide ajudi-lo a interromper o processo, como se essa personificacdo dela mesma
naquele momento representasse todo o amor dele.

Os tons vermelhos do cabelo da Clem, e essa volta as lembrangas vivas da
infancia do Joel € algo muito sutil na narrativa. Embora o vermelho seja sempre
comumente relacionado ao 6dio ou ao amor, Heller, ao tratar da psicologia das cores, nos

diz que:

O vermelho € supostamente também a primeira cor que os bebés enxergam. E
quando se pede a eles que digam, espontaneamente, o0 nome de uma cor, a
maioria deles diz “vermelho” (...)... também, em sua maioria, acabam
citando essa cor como a sua favorita. (...) é fato que as criangas citam
espontaneamente o vermelho como cor predileta (...).” (Heller, 2014. p.101)

Nao ¢é apenas explorar demais uma coincidéncia correlacionar a fase do
relacionamento da Clem e do Joel naquele momento a cor vermelha, sendo esta, segundo
vemos em Heller, a primeira cor em destaque para os bebés e sendo a cor predileta da
maioria das criangas, pois remete a sabores que geralmente sdo doces, tais como em:

balas, chicletes, pirtulitos, maca do amor etc.
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Clem e Joel dividem o banho no fotograma citado em uma versao das memdrias do
Joel que ndo se encontravam no trajeto do mapa mental dele durante o procedimento de
apagar as memorias. A imagem contém além dos personagens Clem e Joel, como vimos,
a mae do Joel, que s6 nos é mostrada em outras cenas do pesco¢o pra baixo, ou de
costas, nunca revelando seu rosto, dando indicios de que essas memorias sdo muito
antigas, e o personagem nao consegue identificar com clareza os detalhes em sua volta.
Apesar da cor vermelha, a ameacga citada no filme antecede a fase do agente
laranja, como em transi¢do, pois vermelho é um momento muito intimo do casal, que
estd alcancando o dpice como jovens experenciando o mais puro e singelo amor. Heller
(2014, p. 103) pensa a cor vermelha como a cor da felicidade e do perigo. Mas também
pensa a cor como: “.. a cor de todas as paixoes, boas e as mds. Por detras do
simbolismo estd a experiéncia: o sangue se altera, sobe a cabeca e o rosto fica
vermelho, de constrangimento ou por paixdo, ou ambas as coisas simultaneamente.”
E é a paixdo de ponta a cabeca que vemos justamente na fase dos cabelos
vermelhos da Clem, assim como em toda a composicdo da iluminac¢do: tons de vemelho

(FIGURA- 7). Essa acentuacdo estard indicando a dualidade do significado da cor

vermelha, como um alerta sobre o que viria mais a frente.

FIGURA — 7 Clem nas lembrancas de Joel em uma biblioteca.

Fonte: imagem capturada do filme brilho eterno de uma mente sem lembrancas, 2004,
01:22:31

30



31

Clem e Joel na bibliotéca em uma das memorias mapeadas na cabeca do Joel.
Nessa cena eles encenam um didlogo que ja existiu anteriormente, Clem que usa seus
cabelos no tom de vermelho é um ponto-chave na cena que também tem uma iluminagao
avermelhada.

O vermelho estard também em alguns elementos que compdem o cendrio:

FIGURA-8 Lembrancas do Joel sobre um desfile ao qual o casal foram ver juntos
durante a fase vermelha.

aSe

Fonte: imagem capturada do filme brilho eterno de uma mente sem lembrangas, 2004, 01:17:33

A imagem acima também ¢é referente a mais uma lembranga do Joel, dessa vez o
casal assiste a um desfile onde hd centenas de pessoas em volta, na cena acima temos a
figura de uma mulher que esta montada em cima de um elefante, a mulher esta usando
um vestido longo na cor vermelha, que combina perfeitamente com um acessorio que o
elefante usa em sua cabeca, e também com a bandeira dos Estados Unidos com listras

vermelhas. O vermelho também se realcard nas roupas e acessorios:

FIGURA 9 — Momento em que Joel esta tentando guardar uma das lembrangas do
casal, os cabelos e a calga da Clem de cores vermelha indicando a fase vermelha
do casal.
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Fonte: imagem capturada do filme brilho eterno de uma mente sem lembrancas, 2004, 01:15:16

Essa imagem acima remete a outra lembranca de Joel, em que ele leva Clem para
Montauk durante o inverno. Na imagem, ambos estdo brincando na neve, que tem as
cores brancas azuladas, o Joel usando roupas em tons neutro e Clem usando uma calga
em tom vermelho, combinando com o seu tom de cabelo, dialogando perfeitamente com

0 momento em que os dois estdo vivendo.

Fase 4 — A revolucao Verde ( Green Revolution )

De todos os momentos em que Joel compartilha suas memorias com os olhos do
espectador, a fase da revolucdo verde € a que menos oferece sugetsdes, em contraste com
as trés fases apresentadas acima. Isto provavelmente ocorra porque o verde sugere uma
placidez, mas ndo como sindnimo de juncdo ou separacdo do casal, mas de ser uma fase
em que se encare os fatos e suas conclusdes. Revivemos porém o momento exato em que
eles se conhecem e tem os primeiros contatos, ressaltando o que iria nos guiar naquela
relagdo até o momento exato em que ocorrem todas as situacdes mencionadas acima em
cada fase. E preciso lembrar aqui que a impressdo de quem acompanha a narrativa é de
que tudo estd em retroacdo ou, na pior das hipdteses, na €nfase desse retornar, em
dréstico retrocesso mesmo.

A cor verde nos cabelos de Clem nos revela uma outra informacgdo bastante

importante: eles se conhecem em Montauk (FIGURA 10. a seguir), na mesma praia em
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que eles se encontram no comego do filme, mas em outra estacdo do ano: no inicio do
filme era inverno, prentncio talvez de dissabores, pois é uma estacdo do ano que o senso
comum assinala como eivada de tristezas e recolhimentos. O primeiro contato do casal,
entanto, foi no verdo, estacdo que geralmente é associada alegria e a sensacdo de bem-

estar.

Figura 10 — as ultimas lembrancas de Joel com Clem quando eles se conheceram na
praia em Montauk

Vi vocé sentado! aqui, sozinho.

Fonte: imagem capturada do filme brilho eterno de uma mente sem lembrangas, 2004, 01:25:05

A cor verde possui vdrios signficados, Heller, (2014. p.191) diz: “o verde
também simboliza uma cor mutavel.” E se nos atentarmos a esses signficados que as
cores podem carregar, j4 temos uma pista nitida de que a Clem é uma personagem
instavel, e vemos isso desfilar por toda a narrativa do filme, expreso nido apenas pelas
cores do cabelo, mas em todos os didlogos entre ela e o Joel. Kandisky (2015, p.93)
corrobora com sua interpretacdo sobre a cor verde da seguinte forma:

O verde absoluto é a mais calma de todas as cores. Ndo é o foco de nenhum
movimento. Ndo se faz acompanhar nem de alegria, nem de tristeza, nem de

paixdo. Nada pede, ndo lanca qualquer apelo. Essa imobilidade é uma
qualidade preciosa e sua ag@o é benéfica sobre os homens e sobre as almas que

aspiram ao repouso.
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Entendemos que a cor verde estd associada a um tipo de neutralidade, que remete
a paz e a serenidade, e que ndo tem nenhuma ligagdo com movimentos, servindo como
uma metafora para a estabilidade emocional e a paz de espirito, sendo, de forma

implicita a legenda de paz para Joe no momento em que conheceu Clem.

FIGURA 11- Clem e Joel em seu primeiro contato em Montauk

P g

Foi com tanta intimidade,

como se ja fossemos namorados.

Fonte: imagem capturada do filme brilho eterno de uma mente sem lembrancas, 2004,
01:25:36

Ainda para Heller,(2014. p.200.), o verde € a cor da esperanga:

A ideia de a esperanca ser verde sobrevive porque estd aparentada com a
experiéncia da primavera. As analogias idiomdticas tornam isso visivel: a
esperanca germina como a semenete na primavera. A primavera signfica
renovagdo apdés um tempo de escassez. Também a esperanga é um sentimento
de que os tempos de privagdo estdo ficando para tras. “ quanto mais duros os
tempos, mais verde ¢ a esperanga”, diz o dirtado (...)

Justamente no momento em que Joel estava superando uma outra relagdo
amorosa com uma mulher chamada Naomi (FIGURA — 14) e com a qual havia morado,
mas que nao aparece no filme, Clem surge, provocando seus sentimentos a sensacdo de
esperanca de ter encontrado uma nova paixdo novamente. Porém, um aspecto
interessante sobre o nome da cor dessa fase ¢ que a “revolu¢do verde” foi de fato um dos
momentos de supostas tranformagdes pelas quais o ocidente passou apds a Segunda
Guerra Mundial. Epoca em que houve melhorias nas produgdes agricolas, o que

aumentou o indice da produg¢do dos alimentos, porém também com consequéncias
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negativas, especialmente para pequenos produtores diante do crescimento descontrolado
da industria, entre as décadas de 60 e 70. Talvez a paz efetivamente tenha antecedido a
guerra. A penumbra azul do mar, que o casal viu no primeiro encontro, ja fosse qui¢d o

prentincio de toda a relacao.

FIGURA 12 — As ultimas lembrangas de Joel do seu primeiro didlogo com
Clem na praia em Montau

- Vocé é casado?

- Nao.

Fonte: imagem capturada do filme brilho eterno de uma mente sem lembrangas, 2004, 01:26:46

Ainda em suas memorias, Joel nos leva para os momentos finais da sua histéria
com a Clem. Quer dizer, embora seja o final para nds, publico, marca o ponto de partida
para o casal, correspondente a0 momento em que eles se conhecem. Na cena Clem ¢é
mostrada com os cabelos tingidos de verde perguntando para o Joel se ele € casado. O

didlogo continua em meio a outras perguntas relacionadas.
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FIGURA 13 - As tltimas lembrancgas de Joel do seu primeiro didlogo com Clem na
praia em Montauk

Entdo, qual é o nome

da sua namorada?

Fonte: imagem capturada do filme brilho eterno de uma mente sem lembrancas, 2004,
01:27:48

Joel nega ser casado para Clem e, entdo, ela questiona qual € o nome de sua
namorada, mostrando interesse em saber mais sobre ele. A cena que faz parte da
conclusdo do procedimento de apagamento de lembrancas de Joel esta bastante escura, e
tudo que vemos sao flashs de lanternas e uma meia luz do luar sobre os dois dentro de

uma casa.

FiGURA 14 — As ultimas lembrancas de Joel do primeiro encontro com
Clem em Montauk.

Naomi, mas ndo estamos muito...

Fonte: imagem capturada do filme brilho eterno de uma mente sem lembrangas, 2004,
01:27:53
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Joel explica a Clem que o nome da tal namorada é Naomi, mas que ja nio estdo
muito por perto, ndo afirmando se estdo juntos ou ndo. Ao que tudo indica Joel estd
sozinho. Exatamente nesse ponto parece iniciar de verdade o entendimento com Clem.

Joel € o personagem central de toda a trama, ndo apenas pela histéria do filme
nos ser contada pelo viés dele, mas porque todas as imagens que vemos durante todo o
filme sdo as lembrancas do préprio personagem (inventadas ou recriadas) sendo
apagadas, o que permite ao espectador a desconfianca, devido ao préprio tomar
consciéncia no meio do procedimento de apagamento das lembrancas de Clem, e sempre
havendo recortes especificos aos momentos com ela. Analisando o comportamento do
Joel durante o filme, notamos que os tons de cores sdo sempre tons escuros como O
verde, o preto e cinza, que sdo as cores que sao predominante em suas vestimentas e até
mesmo na maior parte das cenas em que o Joel estava sozinho no cendrio. Kandinsky

(2015, p.96), descreve o preto como:

Um “nada” sem possibilidades, como um “nada” morto apds a morte do sol,
como um siléncio eterno, sem futuro, sem esperanca sequer de um futuro,
ressoa interiormente o preto. (...) o preto € como uma fogueira extinta,
consumida, que deixou de arder, imdvel e insensivel como um cadédver sobre o
qual tudo resvala e que mais nada afeta. E como o siléncio no qual tudo
resvala e que mais nada afeta. E como o siléncio no qual o corpo entra apés a
morte, quando a vida consumiu-se até o fim.

A cor preta interpretada como um “nada” existencial sem possibilidades, sem
vida, energia ou potencial, como se fosse a representacdo do fim de tudo, associada ao
“siléncio eterno”, a sugerir um estado de repouso, estatico sem mudangas ou evolugdo. E
isso € perceptivo na personalidade do Joel, pois em todas as cenas o percebemos inerte
em suas emogdes, em suas atitudes com a Clem. H4 mesmo uma cena em que Clem

insiste para que Joel se expresse mais € ele se mostra totalmente apatico e inerte.
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FIGURA 15 — Clem tenta se conectar mais emocionalmente com Joel,

enquanto ele se mostra um tanto frio e distante.

Vocé ndo me conta

as coisas, Joel.

Fonte: imagem capturada do filme brilho eterno de uma mente sem lembrangas,
2004, 00:44:52

Na cena, o tom alaranjado nos cabelos de Clem nos indica que eles estio numa
fase um pouco mais energética, a fase laranja em que o casal vive, marcada por muitos
desentendimentos. Assim, Clem se mostra incomodada pela falta de didlogo entre os

dois na relagdo. A imagem seguinte refor¢a a interpretacao.

FIGURA 15 — Clem tenta se conectar mais emocionalmente com Joel, enquanto ele
se mostra um tanto frio e distante.

Falar sem parar ndo é

necessariamente se comunicar.

Fonte: imagem de Brilho Eterno de Uma Mente Sem Lembrangas, 2004, 01:02:41
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Na imagem acima, Joel mais uma vez se mostra apdtico e desinteressado em
dialégar com Clem, um fator muito importante nessa fase em que predomina a cor
laranja na vida do casal. Clem sempre se mostra disposta a se abrir com Joel, mas o
personagem continua introvertido. A cor preta poderia ser relacionada a tal apatia, mas o
preto também carrega outros sentidos subjetivos, que remontam a poéticas em
significados ndo s6 funebres.

Heller (2014. p.238) afirma que “a cor preta é a cor do fim e a cor que
transforma o amor em odio.” E podemos perceber isso no momento exato em que
estamos diante da decisdo de Joel em apagar Clem de suas memorias como uma forma
de vinganca pela atitude da sua ex-namorada. E ao escutarmos no final do filme uma
gravagdo, origindaria de uma mix-tape, o motivo que o levou a apagar Clem de suas

memorias, notamos como o sentimento de raiva o dominou naquele instante.

FIGURA 16 — Joel ouvindo a sua gravacao em uma mix-tape explixcando o
porque estava apagando Clem de suas lembrancgas

' essa coeisa do cabelo

J€la ¢ uma palhagada.

Fonte: imagem capturada do filme brilho eterno de uma mente sem lembrancgas, 2004, 01:40:46

Na imagem acima, Joel ji acordado pds procedimento de apagamento de
memorias e lembrancas, ouvindo a sua fita com os motivos do processo de apagamento
de Clem de sua mente. Na cena ouvimos Joel falando sobre o que ele acha do fato de
Clem mudar constantemente a cor de seus cabelos. Na cena seguinte, ouve consideracdes
sobre o que achava a respeito.
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FIGURA 16 — Joel ouvindo a sua gravagao em uma mix-tape e suas consideragoes
conclusivas de o porqué apagou Clem de suas lembrancgas

Acho que ela é tdo \

desesperada e tdo insegl.l‘r"a"di_le

=
Fonte: imagem capturada do filme brilho eterno de uma mente sem lembrancas, 2004,

01:41:18

Joel apresenta uma expressdo de surpresa ao ouvir todas as coisas ditas em um

momento tomado pelo impulso e raiva, que se encontrava em suas memorias. Como a

memoria se constitui de lembrangas e esquecimentos, o Joel “atualizado” age como se

outra pessoa fosse. Ainda hd a suposicdo subjacente ao jogo paradoxal de ndo mais

querer saber para poder viver em um corpo que no fundo lembra (LUCENA, 2022), ao

alcance do espectador. Sendo, por que gravar?

FIGURA 18 — Joel ouvindo a sua gravacao em uma mix-tape explixcando o
porque estava apagando Clem de suas lembrancgas.

mais cedo ou mais tarde vai

sair por ai transando com todo mundo.

Fonte: imagem capturada do filme brilho eterno de uma mente sem lembrangas, 2004, 01:41:32
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Joel ainda se sentindo surpreso com as coisas que estd ouvindo na gravacdo de
seu depoimento antes do apagamento de memdrias relacionadas a Clem, ouve um de
mesmo pretérito que a Clem amaria qualquer um que aparecesse. Os tons nesse
momento sdo mais sombrios, salientando-nos a escuridao de Joel. Ainda sobre as
concepgdes do tom mais escuro, ou mesmo preto, transformar o amor em 6dio, Heller
(2014.p.238) suplementa que: “O preto transforma todos os signficados de todas as
cores cromdticas em seu oposto negativo. (...) faz a diferenca entre o bem e o mal.” E é
justamente o que vemos no decorrer do filme, essa dualidade entre Joel e Joel, Joel e
Clem, sendo o sujeito em foco um personagem introspectivo, misterioso, confuso, em

contraste com a impulsividade e extroversdao da amada.

CONCLUSAO: a lembranca nunca se conclui

Diante de todas as analises realizadas nas sessOes anteriores, voltamos a nossa
questdo cientifica, pois, fez se necessdria para a constru¢do e desenvolvimento desse
escrito: Como € possivel simbolizar sentimentos na obra filmica Brilho Eterno de uma
Mente sem Lembrancas por meio das cores destacadas nas lembrangas do personagem
Joel? E o que podemos ter aqui como resposta € que o filme conversa com a teoria no
sentindo de que as cores e seus conceitos expressam subjetividades. Também ajudam-
nos a tentar compreender a psiqué humana, partindo da premissa que, enquanto
espectadores, estamos vendo tudo o que a mente do Joel guardou de lembrangas do seu
relacionamento com a Clem. Portanto, estamos também com parte dessas memorias
apagadas. Por outro lado, esse roteiro narrativo € reescrtio por Joel mas também reescrito
o tempo todo por nossas impressodes. Todas as cores expostas podem ser uma reproducao
ndo tdo fiel ao que de fato aconteceu (existe memoria fiel?), mas como o cérebro do Joel
entendeu e quis contar para nés telespectadores, relacionando as interpretagdes das cores
que o personagem tinha, para nés. H4 também os modos de como queremos entender ou
somos levados a entender por nossas proprias subjetividades. As cores foram utilizadas

potencialmente como ferramentas interpretativas no filme. A percep¢io que temos sobre
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como o personagem Joel é um ser solitdrio e triste sem a Clem em sua vida, tudo nos é
provocado pela associacdo com a scores.

Concluimos também que fica evidente como as cores no mundo cinematografico
e em artes visuais podem ser mais que complementos ou suplementos, mas partes
integrantes da prépria narrativa, do texto, carregando significados multiplos, ampliando
a possibilidade de leituras. Para além das subjetividades, essa espécie de “semidtica das
cores” aqui salientada, mostrou-se necessdria para a compreensdo de relacdes entre
palavra e imagem, relacdo estabelecida desde o desenho das letras e que, no caso do
cinema, eleva ao maximo a vinculag¢do verbo-visual, importante a cultura humana desde
as primeiras grafias em cavernas.

Os estudos apresentados por Eva Heller (2014) sobre a psicologia das cores
foram um alicerce importante para as andlises realizadas durante toda a pesquisa,
utilizados como uma das ferramentas para decodificar as cores através das cenas e das
caracterizacoes dos personagens, correlacionando os aspectos emocionais de acordo com
cada cor selecionada. Heller procedeu a uma andlise de dados de campo sobre as cores,
entrevistando pessoas de diversas culturas sobre como elas relacionavam com
determinadas cores e aos sentimentos delas quando pensavam na cor mencionada.

Adotamos a perspectiva de Heller, aproveitando-nos de suas conclusdes. Assim,
a atual pesquisa buscou realizar essas andlises com base na obra filmica em questao,
separando 4 momentos especificos pautados em cores diferentes, que aparecem de
maneira intensa durante a narrativa, que, ao modo nosso de ver, dialogaram com os
sentimentos que os personagems expressavam durante as fases do relacionamento.
Especialmente Joel, a partir do qual o espectador também vai lembrando e esquecendo
sobre coisas que ndo viveu ou viveu, quicd, de outros modos. Ou vive certamente
enquanto assiste, tal e qual experimentamos as subjetividades de um poema enquanto o
lemos. Assim foi que enxergamos a “poética” do filme, como essas teias de estruturagdo
material daquilo que poemos pensar enquanto arte e expressao. No caso, as teias foram
constituidas pelas cores. Compreendendo de forma implicita como os tons conversavam
conosco, leitor/publico, a todo o momento, dando avisos de como estava o mundo da
narrativa, de como eram 0s personagens, € até certos spoilers sobre o que viria acontecer,

indicando respectivos comportamentos durante toda a narrativa do filme.
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Essas sdo as consideracdes. Como um suplemento as leituras ja expostas,
consideramos apresentar também as nossas lembrancgas e esquecimentos gerados de toda
essa leitura em nossa subjetividade. O que segue, portanto, pode ser considerado a “cor”

suplementar e visual de nossa leitura verbal.
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