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RESUMO

O objetivo principal nesta pesquisa € analisar as manifestagdes da contracultura em territdrio
nacional, a partir das narrativas presentes nos fragmentos escritos do livro Anos 70 Bahia, de
Luiz Afonso e Sérgio Siqueira (2017), e nas poéticas orais dos entrevistados no documentario
Malucos de estrada — parte Il — Cultura de BR, de Rafael Lage (2015), com foco nas relagdes
entre sujeitos, espacos e producdes artisticas de carater politico. Tendo em vista que o
deslocamento ¢ um pressuposto das representacdes pontuadas no decorrer do trabalho, as
poéticas espaciais serdo postuladas em metalinguagem ao nomadismo dos seus sujeitos,
estabelecendo relagdes entre os espacos de transitoriedade, os ndo lugares, conceito de Marc
Augé (2012), assim como os espacos de entidades simbolicas e os lugares de memoria,
conceitos de Pierre Nora (1996). Os processos de constru¢do dessas obras também serao
analisados a partir das poéticas do espago e, por consequéncia disso, do deslocamento, de
modo a trilhar o itinerario do texto, que atravessara fronteiras, tanto entre os objetos quanto
entre estes e seus modos de producdo. Nesse sentido, adota-se a abordagem qualitativa, de
cunho bibliografico, para buscar compreender quais encontros e desencontros de sentidos
essas narrativas poderdo produzir. Em relacdo ao documentario, através das perspectivas
acerca das poéticas orais e seus registros, € com base em Paul Zumthor (2005), Jerusa Pires
Ferreira (2003), Edil Silva Costa (2005) e Frederico Augusto Garcia Fernandes (2007), serdo
analisadas as performances dos sujeitos que se apresentam como “maluco de estrada”,
tomando distancia do que a sociedade identifica como hippie. Além disso, a pesquisa
contemplard a questdo do fazer artistico para o ciberespago, oportunidade em que serdo
retratados os conflitos entre os “malucos de estrada” e o Estado, na luta pelo espaco publico, e
também parte das manifestacdes de ciberartivismo em defesa dos direitos humanos, sociais e
culturais, com base em Ricardo Oliveira de Freitas (2007), quando a discussdo sobre a
utilizacdo das midias alternativas para laborar manifestagdes artisticas politizadas sera

aprofundada.

Palavras-chave: Contracultura. Malucos de Estrada. Poéticas Espaciais. Ciberartivismo.



ABSTRACT

This study aims at analyzing the manifestations of the counterculture in the national territory,
focusing on the relations between subjects, spaces and artistic productions of a political
character. It is based on the narratives present in the written fragments of the book Anos 70
Bahia by Luiz Afonso and Sérgio Siqueira (2017), and on the oral poetry of the interviewees
in the documentary Malucos de estrada — parte Il — Cultura de BR, Rafael Lage (2015).
Considering displacement as a presupposition of the representations mentioned throughtout
this research, the spatial poetics will be metalinguistically postulated to the nomadism of its
subjects, establishing relations between the spaces of transience, non-places (AUGE, 2012),
as well as spaces of symbolic entities, and places of memory, punctuated by Pierre Nora
(1996). The processes of construction of these works will also be analyzed from the spatial
poetics and, consequently, from the displacement, in order to follow the itinerary of the text,
which will cross borders both between objects and subjects and their modes of production. In
this regard, a qualitative, and bibliographical approach is adopted in order to understand
which similarities and differences of meanings these narratives may produce. In the study of
the documentary, based on the perspectives on oral poetry and its records, as well as on
scholars such as Paul Zumthor (2005), Jerusa Pires Ferreira (2003), Edil Silva Costa (2005)
and Frederico Augusto Garcia Fernandes (2007), it will be analyzed the performances of the
subjects who present themselves as “Maluco de Estrada”, taking away from what the society
identifies as hippie. In addition, the research will consider the artistic practice in and for
cyberspace, an opportunity to portray the conflicts between the “malucos de estrada” and the
State, in the struggle for public space. The study also looks upon part of the manifestations of
cyberartism in defense of human, social and cultural rights, based on Ricardo Oliveira de
Freitas (2007), at the moment that the discussion on the use of alternative media to work on

politicized artistic manifestations will be deepened.

Keywords: Counterculture. Malucos de Estrada. Spatial Poetics. Ciberativism.
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INTRODUCAO

Descobri que minha obsessao
por cada coisa em seu lugar,
cada assunto em seu tempo,
cada palavra em seu estilo,

ndo era o prémio merecido

de uma mente em ordem, mas,
pelo contrario, todo um sistema
de simulacdo inventado por mim
para ocultar a desordem

de minha natureza.

(Gabriel Garcia Marquez)

Enquanto o atual Presidente da Republica Federativa do Brasil chegou a incentivar a
comemoragio do Golpe Militar de 19642, os sujeitos da contracultura, que habitam os lugares
de memoria desta pesquisa, lutaram diretamente contra as opressdes do regime totalitario que
se estabelecera a partir do referido periodo. Além disso, o governo vigente tem tomado
medidas que influenciam negativamente vdarias dreas da sociedade, a exemplo do atual
sucateamento das Universidades Publicas, sem as quais este trabalho ndo existiria. Nao se
pode negar que diversas caracteristicas da contemporaneidade remetem ao periodo da
Ditadura, quando as liberdades eram cerceadas e os individuos que desobedecessem as ordens
sofriam violentas repressdes. Para alguns dos sujeitos que aqui apresentarei essa realidade
nunca deixou de ser aplicada aos seus pares. Tais sujeitos sdo os “malucos de estrada”.

No epicentro destas discussoes, dois objetos de pesquisa serdo analisados, tendo em
vista os liames histdricos, culturais e metodoldgicos que se estabelecem entre eles. O primeiro

diz respeito ao livro Anos 70 Bahia, organizado pelos jornalistas baianos Luiz Afonso e

! Aproxime o leitor do OR code para saber como tudo comegou.
2 Cf. BRASIL. Ministério Publico Federal. Nota Piblica. Disponivel em: http://pfdc.pgr.mpf.mp.br/atuacao-e-
conteudos-de-apoio/notas-publicas/nota-publica-sobre-o-golpe-de-64. Acesso em 5 maio 2019.



http://pfdc.pgr.mpf.mp.br/atuacao-e-conteudos-de-apoio/notas-publicas/nota-publica-sobre-o-golpe-de-64
http://pfdc.pgr.mpf.mp.br/atuacao-e-conteudos-de-apoio/notas-publicas/nota-publica-sobre-o-golpe-de-64
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Sérgio Siqueira (2017) e escrito no ambiente virtual por duzentos parceiros-autores, como os
organizadores denominaram os participantes da criacdo dessa obra. As narrativas que o
compdem partem de comentarios realizados em publicagdes no Facebook, feitas em uma
pagina homonima do livro. Os depoimentos exaltam diversos fragmentos pessoais da década
de 1970, quando protagonizaram a contracultura em territdrio baiano, periodo em que o Brasil
se encontrava sob a égide da Ditadura Militar. As narrativas do livro abordam tragos estéticos
da ascensdo da contracultura iniciada na década de 70 em territorio nacional.

O segundo objeto ¢ o documentario Malucos de Estada — Parte 11: Cultura de BR, de
Rafael Lage (2015), que ¢ definido por Lage como uma linha de frente na resisténcia e
afirmacdo da identidade do “maluco de estrada”, nome pelo qual se reconhecem os artesaos
apresentados no senso comum como hippies, movimento que esteve em ascensao durante os
anos 1960 e que compunha a efervescente época da contracultura. Esta, segundo Luis Carlos
Maciel (1972), foi uma onda de comportamentos que, ao marcar rivalidades ideologicas e
politicas, resultou no interesse, em diversas partes do mundo, de se buscar novas formas de
estabelecer relagdes sociais. Os reflexos da bipolarizagdo politica que dividia o mundo na
década de 1960, marcada pela divisdo entre Estados Unidos e a Unido das Republicas
Socialistas Soviéticas, os marcaram como uma €poca de radicalismo. As insatisfagdes sociais
que marcaram aquela época contribuem para o fortalecimento da juventude estudantil. Para
Eric Hobsbawm (apud DICK, 2003, p. 244), “[...] na verdade, a erupcdo da transformacgao
cultural, ap6s duas décadas de transformagdo econdmica social sem precedentes, que faz de
1968 uma data significativa na historia do século XX.” Ela se tornou responsavel por conferir
uma aura dramdtica a revolucdo educacional que, em todos os paises do terceiro mundo,
transformava estudantes universitarios pertencentes a classe média em vastos exércitos.

Os mais variados protestos da oposi¢do juvenil tinham entre suas manifestagdes o
combate as formas de repressdo politica. Liderados por intelectuais da esquerda, as visdes de
mundo dos que participaram dessa revolu¢do educacional adquiriram ideais revolucionarios
com base em agdes politicas e concepgdes proprias de cultura, com rejeicao das hegemonicas,
em busca de novos modos de viver, manifestar, e se apresentar ao mundo. Essa revolucao,
também cultural, adiciona o cardter emancipatdrio aos jovens do cendrio da contracultura,
pois, ainda que privilegiados por um status social, ndo deixaram de contestar e assumir
posicdo politica de esquerda. “Um dos desdobramentos da contracultura da década de 60,
ocorrido no Brasil dos anos 70, foi certa op¢ao pela vida simples, & margem dos valores da

sociedade de consumo.” (MACIEL, 1972, p. 35). Esse cenario contextualiza as discussdes que
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farei, considerando as manifestacdes da contracultura em territorio nacional, a partir das
narrativas presentes tanto no livro quanto no documentario.

Na analise desses objetos, serdo privilegiadas questdes relativas aos seus sujeitos,
modos de vida, a producao artesanal de carater politico, a partir das narrativas presentes nas
obras, bem como seus processos de construcdo e a influéncia das poéticas espaciais em cada
uma dessas dimensdes. Assim, ¢ importante ressaltar que os produtos em comento dispdem de
especificas relagdes com o mundo virtual, pois utilizaram o ciberespago tanto em sua criagdo
como para possibilitar formas de acesso. Segundo Pierre Lévy, o ciberespago “[...] especifica
ndo apenas a infraestrutura material da comunicacdo digital, mas também o universo oceanico
de informagdes que ele abriga, assim como os seres humanos que navegam e alimentam esse
universo.” (LEVY, 1999, p. 16). Com efeito, os fatores externos ao ambiente virtual
concatenam as estratégias combativas em seus modos de produgdo, isto €, projetos, interesses,
comportamentos, sdo recursos vinculadas as tecnologias de informagdo, que acabam por
intermediar as praticas de arte politica no ambiente do ciberespago.

Vale ressaltar que a ascensao da interatividade no ambiente virtual € sinalizada a partir
da web 2.0, desenvolvida pela empresa americana O'Reilly Media, que se populariza a partir
de 2004 ¢ ¢ responsavel por modificar as formas de utilizagdo do ciberespago. De acordo com
Alex Primo (2007, p. 2), “[...] a web 2.0 tem repercussdes sociais importantes, que
potencializam processos de trabalho coletivo, de troca afetiva, de producdo e circulacdo de
informagdes, de construgdo social de conhecimento apoiada pela informatica.” Ela ¢
caracterizada a partir do desenvolvimento de diversas estruturas eletronicas que foram de
fundamental importincia para as novas formas de se relacionar virtualmente. Esse fendmeno
também alicerca as midias digitais, denominadas cibermidias, proporcionando as midias
alternativas, que sdo utilizadas por movimentos sociais como instrumentos de lutas politicas.

A partir dessas circunscrigdes, questiono, como problema de pesquisa, as narrativas
sobre a contracultura presentes nos depoimentos escritos do livro Anos 70 Bahia e nas
poéticas orais dos sujeitos entrevistados em documentario intitulado Malucos de estrada.
Assim, preocupo-me com o tripé: sujeito, tempo e espago, diante da investigagdo da
reconfiguragdo do movimento hippie no Brasil, as lutas politicas em decorréncia de
circunstancias presentes em ambas as obras, bem como a utilizagdo da arte para executa-las.
Em todos esses momentos, as poéticas espaciais serdo postuladas quase em composi¢do
metodologica, em metalinguagem ao nomadismo caracteristico das representagdes analisadas,

estabelecendo relagdes entre os espacos de transitoriedade, os ndo lugares, conceito de Marc
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Augé (2012), assim como os espacos de entidades simbolicas e os lugares de memoria,
pontuados por Pierre Nora (1996).

Os processos de construgdo dessas obras também serdao analisados a partir das poéticas
do espaco e, em consequéncia disso, do deslocamento, de modo a trilhar o itinerario do texto,
que atravessara fronteiras, tanto entre os objetos quanto entre estes e seus modos de producao.
Adoto uma abordagem qualitativa, de cunho bibliografico, para buscar compreender quais os
encontros e os desencontros de sentidos que essas narrativas poderao produzir, tanto para a
formulacao dos lugares de memoria, quanto no transitar dos nao lugares. Cabe explicar que o
foco nos depoimentos possibilitou encontrar, no constante deslocamento dos sujeitos que os
proferem, os seguintes aspectos: a acrescida poética espacial que perpassa tanto os
movimentos dos seus produtores quanto dos receptores; as formas como esses passaram a
utilizar o artivismo e o ciberartivismo, na transicdo cronoldgica das realidades sociais, que
impactam diretamente em seus comportamentos, suas estéticas e seus conflitos.

Nesse sentido, a primeira se¢do, O Lugar de Memoria em Anos 70 Bahia, apresenta e
analisa o livro Anos 70 Bahia. Inicialmente, irei analisar seu processo de construgdo, que
resulta de um ciberacervo criado a partir das interacdes geradas na rede social Facebook.
Assim, discutirei o processo de escrita coletiva no ciberespaco, responsavel pela construcao
desse acervo transmidiatico acerca da contracultura dos anos 1970 em territorio baiano,
formando um “lugar de memoria” no ciberespaco, aspectos que serdo embasados nos
conceitos de invasores do texto, de Henry Jenkins (2015), e prosumidores, de Alvin Toffler
(1980), resultante da mescla do oficio de produtor e consumidor no mesmo individuo, tendo
em vista que os sujeitos estdo consumindo fragmentos em constantes atualizagdes textuais,
convertendo a discussao para os escrileitores.

Ainda nessa se¢do, considerando que o deslocamento € caracteristica intrinseca aos
sujeitos e a0 movimento de contracultura retratados nesta pesquisa, trago um mapa para
demonstrar a influéncia do espacgo na construgdo das representagdes protagonistas do trabalho.
Esse mapa ilustrara os lugares-personagens das narrativas do livro, oportunidade em que
analiso também os movimentos de transitacdo entre os espagos relativos a obra: os citados nos
depoimentos, enquanto lugares fisicos, o de constru¢cdo e disponibilizacdo de uma versao
virtual desta, o ciberespaco, e o livro em si, como um lugar de memoria. Como a luta politica
¢ posta em destaque na obra, percebendo que as narrativas ressoam a Ditadura Militar que
pairava no periodo retratado, finalmente, analiso as passagens que entoam ritos relativos ao
desbunde e a utopia, caracteristicas dos jovens que cuidavam de lutar contra a repressdo com

suas produgdes artisticas, o que debato a partir do artivismo.
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Na segunda secdo, dedicada ao documentario Malucos de estrada, apresento, através
das perspectivas acerca das poéticas orais e seus registros, com base em Paul Zumthor (2005),
Jerusa Pires Ferreira (2003), Edil Silva Costa (2005), e Frederico Augusto Garcia Fernandes
(2007), as performances dos sujeitos que se apresentam como “malucos de estrada”, tomando
distancia do que a sociedade identifica como hippie, bem como o conceito de “pedra de
maluco”, proprio da cultura desses sujeitos, que se trata de um lugar ndo fisico, e pode ser
localizado em qualquer territério em que haja um encontro entre eles, ainda que transitorio.
Alias, essa transitoriedade ¢ caracteristica basilar de suas representacdes, pela sua propria
autodenominacdo. Assim, diluirei os conceitos de ndo lugar, em Marc Augé (2012), e de
movéncia, em Paul Zumthor (2005), para pensar as relagdes que eles mantém com o espago e
com o nomadismo.

A producdo artesanal, manufatura artistica responsavel pela subsisténcia desses
sujeitos, como caracteristica basilar dos “malucos de estrada” representados no documentario,
com destaque para a ressignificagdo do conceito de trabalho, ¢ a questdo principal destacada
no ultimo topico da segunda secdo. Ressaltarei ainda o fazer artistico para o ciberespaco,
oportunidade em que serdo retratados os conflitos entre os “malucos” e o Estado na luta pelo
espaco publico, sendo o proprio documentario parte das manifestacdes de ciberartivismo em
defesa dos direitos humanos, sociais e culturais. Para conceituacao de ciberartivismo, utilizo a
discussdao de Ricardo Oliveira de Freitas (2007), quando também aprofundo o debate sobre a
utilizacdo das midias alternativas para laborar manifestagdes artisticas politizadas.

Em seguida, na ultima se¢do, considero os pontos de encontro entre os objetos, a
perspectiva de que ambos se utilizaram de nao lugares para ciberinformatizar seus lugares de
memoria. Dessa forma, fago uso de mais uma metéafora espacial para respeitar os movimentos
da pesquisa, o conceito de fronteiras, definida como um ponto de virada que passa a
acompanhar tanto o que distancia quanto o que aproxima as discussoes postuladas entre as
obras. Em sintese, as fronteiras passam a ser analisadas como lugares a serem praticados,
fisica e virtualmente. A atualizagdo dos sujeitos retratados em ambos os produtos sera
pensada tragcando paralelos entre os hippies, descritos no livro, e os “malucos de estrada”,
representados no documentario, com base na cultura da convergéncia, conceito de Henry
Jenkins (2008).

Essa secao também colocard em discussdo os liames entre a autoria coletiva dos
prosumidores do livro e os modos de producdo das poéticas orais e suas performances no
documentario. As dimensdes tedricas se pautaram em A voz nomade, de Paul Zumthor (2005),

e Invasores do Texto, de Henry Jenkins (2015). A proximidade desses processos resulta no
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pensar de que ambos se tratam de um grande texto virtual, dimensao tedrica que sera ilustrada
com andlises dos fragmentos narrativos. Para finalizar, retomarei a poética espacial no intuito
de mostrar os territdrios fronteirigos entre as obras, que se referem a producao artesanal como
instrumento de luta politica. Aqui apresentarei a questdo do direito ao encontro como uma
jungdo entre a praxis, o espago e as relagdes pessoais, nos fendmenos territorialmente fisicos e

virtuais.



16

1
O LUGAR DE MEMORIA EM ANOS 70 BAHIA

Cada vida ¢ uma enciclopédia, uma biblioteca, um
inventario de objetos, uma amostragem de estilos,
onde tudo pode ser continuadamente remexido e
reordenado de todas as maneiras possiveis.

Mas a resposta que mais me agradaria dar € outra:
quem nos dera fosse possivel uma obra concebida
fora do self, uma obra que nos permitisse sair da
perspectiva limitada do eu individual, ndo s6

para entrar em outros eus semelhantes ao nosso,
mas para fazer falar o que nio tem palavra,

0 passaro que pousa no beiral, a arvore

na primavera e a arvore no outono, a

pedra, o cimento, o plastico...

(italo Calvino)

1 ¢l
[=] el

1.1 Prosumidores de um museu a céu aberto

Em “Pura Vertigem”, texto de introduc¢do ao conteudo do livro Anos 70 Bahia, Luiz
Afonso e Sérgio Siqueira tém o cuidado de apresentar o impulso que responsabiliza a
idealizagdo desse projeto. Segundo eles, “[...] as fagulhas provocadoras saltaram das
postagens na pagina Anos 70 Bahia, que criamos no Facebook movidos pelo desabafo do
escritor, jornalista e académico Florisvaldo Mattos, para quem ‘falta vertigem na cultura
baiana’.” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 11). Tal contexto de insatisfagdo remete ao tempo
presente, situa-se no panorama cultural da Bahia e elenca os critérios de comparagdo entre a
atualidade ¢ a década de 1970, com relagao a efervescéncia dos modos de vida, fazeres

artisticos, mobilizag¢des politicas e tudo quanto possivel de caracterizar tal periodo como uma

3 Aproxime o leitor do OR code para ter acesso a versdo virtual do livro Anos 70 Bahia, de Luiz Afonso € Sérgio
Siqueira, 2017.
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“€poca vertiginosa”. O fragmento transcrito, “falta vertigem na cultura”, pelos autores, ao
denunciar uma auséncia de movimentos ativos em determinado cendrio, promoveu a
proximidade entre interlocutores que se dispuseram a escrever a historia.

Esses contornos evidenciam que o liame movedor da produgdo do livro parte do
acesso & memoria, posto que, ao constatar a citada auséncia de vertigem, ¢ necessario elencar
parametros capazes de indicar outras formas de acontecimentos relativos a inércia reclamada.
Nesse sentido, as experiéncias adquiridas pelos sujeitos, enquanto vivenciavam as agitagoes
dos anos de 1970 presentes nas narrativas analisadas, os legitimam diante da percep¢ao desses
diferentes modos de existéncias e manifestacoes artisticas, intelectuais e misticas, bem como
torna possivel constatar as transformagdes sociais decorrentes de aspectos politicos,
econdmicos e culturais, propicias ao despertar os sentimentos saudosistas que estes
demonstram sentir. Ao considerar que por intermédio da memdria se torna possivel sentir
saudade, olhando a lembranga como responsavel por constituir nosso primeiro objeto de
estudo.

Exposta a mola propulsora do livro em comento, ainda na introdugdo, os
organizadores explicam que “[...] tudo comecou como uma brincadeira e foi crescendo,
crescendo e inspirando evocagdes e narrativas de uma década vertiginosa na Bahia.”
(AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 11). Apos a ja analisada provocagao de Florisvaldo Mattos,
os jornalistas responsaveis pela organizagdo da obra registraram no corpo do texto a criagao
de uma pagina na rede social Facebook, a qual nomearam “Anos setenta Bahia” (Figura 1), no
intuito de criar um espaco para compartilhar saberes, experiéncias e curiosidades sobre esse
periodo historico em territdrio baiano, o que “[...] despertou os protagonistas dos anos loucos.
Eles ressurgem e resgatam historias e imagens da década que levou ao extremo a irrupgao da
contracultura iniciada nos anos 60.” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 11). O local virtual
criou um ponto de encontro para acessar a memoria coletiva e desenvolver narrativas
expansivas, tanto pela plataforma em que foram desenvolvidas quanto pela multiplicidade da

autoria com carater de simultaneidade.
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Figura 1 — Pagina “Anos setenta Bahia” no Facebook
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. Fonte: Site Facebook®

Criado em fevereiro de 2004, o Facebook funciona como uma plataforma de relagdes
que se estabelecem diretamente através do ciberespaco. Trata-se de um site de redes sociais,
que, segundo Raquel Recuero (2009, p. 102), cria “[...] uma categoria do grupo de softwares
sociais, que seriam softwares com aplicacdo direta para a comunicagdo mediada por
computador.” André Petris Gollner (2011, p. 29), ao verificar tal mecanismo como
modificador de habitos econdmicos e culturais, elenca suas principais caracteristicas, como a
possibilidade de disponibilizar dados sobre potenciais consumidores, agrupar individuos que
partilham de comuns interesses e gerar midia espontanea a partir dos proprios usuarios — esses
pontos sdo responsadveis por intuir a criagdo de um perfil cooperativo ou uma fan page.

Nesse tipo de suporte, ao criar uma pagina, os administradores iniciam suas trajetorias
em busca de seguidores, que serdo os responsaveis por curtir, reagir, comentar € compartilhar
os conteudos nela disponibilizados. Importa aqui fazer distingdo entre paginas e perfis, tendo
em vista que este serd o administrador daquele, competindo-lhe o cuidado sobre permissdes,
postagens, compartilhamento etc. O perfil ¢ caracterizado pela interface do sujeito enquanto

usudrio daquele espago, que precisa realizar uma inscrigdo para fazer parte da plataforma,

4 Cf. ANOS setenta Bahia. Disponivel em: https://www.facebook.com/Anos-Setenta-Bahia-1893420804246067/.
Acesso em 20 jan. 2019.
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registrando um nome proprio a titulo de representagdo e reconhecimento. De modo
semelhante acontece com a fan page, geralmente utilizada como identificadoras de
institui¢des, corporagoes, celebridades e projetos sociais, culturais etc. Qualquer usudrio pode
acompanhar os contetidos das paginas, através do botdo curtir, mas, para ter acesso aos outros
perfis, um deles precisa enviar uma solicitagdo de amizade, devendo o outro aceitar o convite,
oportunidade em que se tornam “amigos” nessa rede social.

Durante a pesquisa documental relativa a esse objeto, o mecanismo de busca proprio
da plataforma indicou dois resultados principais (Figura 2): o primeiro deles, um perfil
nomeado “Anos setenta Bahia”; o segundo, uma pagina com o mesmo nome. Como 0s
organizadores anunciaram que o contetido do livro resultou das interagdes na pagina criada
por eles, busquei seu acesso, em janeiro de 2019, intuido por um estudo comparativo entre os
suportes, mas ndo havia nenhum resquicio do que foi propagado. Embora conste que pouco
mais de duas mil e quinhentas pessoas a curtiram, tdo somente foi encontrada a foto do perfil,
ilustrada por uma bandeira rasgada com um desenho de uma caveira, ¢ a foto da capa, em
formato retangular, onde uma senhora com o corpo coberto estd deitada em uma cadeira na
calcada, ambas foram atualizadas no dia 30 de julho de 2017, ou seja, no final do ano em que

ocorreu o langamento do produto, no dia 4 de abril.

Figura 2 — Resultado da busca “Anos setenta Bahia” no Facebook
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A segunda tentativa conduziu o estudo ao alcance do que pretendia; estavam no perfil
todas as fotografias que ilustram as paginas do livro. Decerto que esperei a aprovacdo do
convite para ter acesso ao acervo disponibilizado na integra. Destarte, isso ndo significa dizer
que a pagina citada nao foi utilizada no processo de produgdo, pois constatei a existéncia e a
auséncia do conteudo, mas esse pode ter sido retirado da interface, ou através do
arquivamento, ferramenta em que apenas o administrador passa a ter acesso as publicagoes,
ou por intermédio da exclusdo, quando sdo retiradas definitivamente do site. Em busca de
estabelecer as relagdes necessarias nos entraves deste trabalho, utilizarei o perfil “Anos
setenta Bahia” com a finalidade de realizar estudos comparativos entre as midias e os suportes
utilizados na produ¢do do objeto, e ainda analisar os processos de construgdo das narrativas
expansivas no ciberespago.

Logo de inicio, as publicacdes de “Anos setenta Bahia”, no Facebook, alcangaram
calorosa repercussdo entre os viventes e simpatizantes desse contexto histérico-cultural.
Segundo Luiz Afonso e Sérgio Siqueira, tal fato fez surgir a ideia de materializar essa
experiéncia em um livro produzido online, escrito com a contribui¢ao de qualquer usuario que
se dispusesse a isso, tanto através dos acervos documentais pessoais quanto com narrativas
empiricas, quando arquitetaram “[...] episddio a episddio, com a participagdo ativa dos
colaboradores e seguidores da pagina, alcados a coautores, tendo como ancoragem os relatos e
imagens colhidos em livros, midias, depoimentos pessoais e postagens que fluiram em
enxurrada.” (2017, p. 11). Quando finalizado, foram contabilizados duzentos ‘“parceiros-
escritores”, intencionados em demonstrar a pluralidade de modos de vida e fazeres artisticos
que marcaram o contexto retratado, ainda que diante de um regime antidemocratico, como de
valorada agitacao cultural.

Os autores também explicam que o processo de captagdo desses elementos durou cerca
de cinco meses. No decorrer desse periodo, eram de suas competéncias as postagens
realizadas em curtos intervalos de tempo, tomando por base uma prévia organizagdo capitular
da obra. O que significa situar a produ¢do da obra em, inicialmente, interagdes na pagina
criada na rede social Facebook, motivados pelo desabafo de Florisvaldo Mattos,
posteriormente, o agito do comego desse projeto ja os fizeram planejar a produgdo editorial.
Ainda antes de ter acesso aos resultados, tais narrativas ja estavam sendo conduzidas diante da
idealizagdo de transpor as multiplas linguagens, utilizadas no intuito de fomentar os debates
entre os interlocutores voluntarios, para o formato do livro. Consequentemente, a medida que
os coautores acessam o conteudo disponibilizado para gerar novos conteudos, figuram

também como consumidores.
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O modelo de escrita colaborativa adotado no processo de constitui¢do do livro suscita
participagdo ativa do usudrio, que necessariamente precisa agir com animus de continuidade,
uma vez que a narrativa dependera das manifestagdes de todos os envolvidos. Embora nao se
trate de caracteristica exclusiva do ciberespaco, tal modo de construir tende a promover
decisivos movimentos quando se volta para sua utilizacdo. Nesse sentido, Pierre Lévy (1999,
p. 136) afirma que “[...] a obra virtual ¢ ‘aberta’ por constru¢do”, ou seja, a medida que o
processo ¢ atualizado, novos aspectos sao descortinados, eventos sucessivos sao alertados sob
a dimensao maquinaria em possiveis concepgoes, alteracdoes e revogagdes referentes aos
novos andamentos adquiridos em sua realizagdo. Atribuo a isso o comando administrado
através de fases, de momentos distintos, fragmentos, constructos pelos quais as fusdes se
interpenetram no seio das publicagdes.

No panorama de construgdo do livro Anos 70 Bahia, autores e coautores, em contato
com todas as aberturas da obra, se tornaram os responsaveis pelas atualizagdes da mesma. Por
essa razdo, € possivel demarcar o papel desses usuarios como prosumidores — em inglés,
prosumer —, conceito elaborado por Alvin Toffler (1980), por meio da combinagao dos termos
produtores e consumidores, indicando alteragdes nos comportamentos de produgdo e consumo
dos bens e servigos. O autor contextualiza historicamente o surgimento da expressao a partir
da era industrial, durante a efervescéncia do fordismo, diante da auséncia de opcdes
consumeristas para as massas, obrigando os consumidores a produzir o que esperavam de
diferente. O apice desse movimento ¢ atingido com o crescimento do “do it yourself’ (em
portugués, “faca vocé mesmo’’) em territorio norte americano.

Nos dias atuais, € possivel ressignificar a utilizacdo desse neologismo, prosumidor,
para designar usuarios que se valem do ciberespago a fim de produzir obras virtualmente. Para
a pesquisadora Danielle Socorro Rachid Viana, predecessora nessa discussdo, “[...] o
prosumidor deixa de ser aquele que apenas constroi e efetua produtos e servigos para tornar-se
aquele que consome, constréi e difunde opinides sobre o que consome.” (VIANA, 2018, p.
53). A reflexd@o da autora auxilia a pensar o livro produzido no Facebook como narrativas de
opinido, imergindo os usudrios ativos no processo em midias de diferentes linguagens,
conduzindo-os a constru¢do de novos fragmentos. Assim, os participantes colaboradores
dessa producao estiveram a consumir e produzir linguagens.

Essas compreensdes possibilitam classificar os sujeitos envolvidos no processo de
composicao da obra em analise como prosumidores do texto, o que pode ser contextualizado
através do escritor como produtor e do leitor como consumidor, abarcando a ideia de outro

neologismo para complementar as observacdes anteriores, o “escrileitor”. Segundo Adair de
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Aguiar Neitzel (2002, p. 9, rodapé), ndo existe consenso quanto a origem do termo, pois
apesar de “[...] Arnaud Gillot declarar que ele foi criado em portugués, em 1992, em Lisboa
na tese de Pedro Barbosa intitulada Criagdo literaria e computador, Julia Kristeva em
Sémiotique, cuja primeira edicdo data de 1968, utilizava o termo écriture-lecture com a
mesma acepgao de écrilecture.” Para Kristeva, o conceito pode ser utilizado para dimensionar
usuarios de postura multivalente e coautoria, perante um sistema de satisfagdo escrita-pela-
leitura ou leitura-pela-escrita.

Dentre as caracteristicas dos processos compositivos de obras virtuais, Pierre Lévy
aponta inicialmente para a participa¢do, legitimado, nesse caso, por transcender o que
chamou de construgdo de sentido, sendo responsavel por intervir diretamente nos mecanismos
de produgdo no transito criativo. O participe se desloca da visualizagdo para se tornar
coprodutor da obra, pois interfere na materializacao, exibi¢do, edicdo e no “[...] desenrolar
efetivo aqui e agora de uma sequéncia de signos ou de acontecimentos.” (LEVY, 1999, p. 36).
No mesmo sentido, essa participagdo demanda colaboragdo. A obra tem sua feitura iniciada
por um artista, em seguida, iniciam-se as oportunas contribui¢des por intermédio dos demais
participes, dando seguimento a uma rede de produtores desse objeto, interligados por um
sistema virtual, o que atribui a criagdo um carater continuativo, ou seja, existe um devir que os
acompanha.

A participagdo e a colaboracdo sdo elementos fundamentais ao oficio do escrileitor,
afinal, sdo responsaveis pela existéncia e condugdo do texto. Com base nesses principios, a
obra ¢ resultado de constantes interpenetragdes de linguagens em suas diferentes fases de
composi¢do. Durante a construgdo do livro, no ambiente virtual, 0 momento que antecede e
sucede uma narrativa rapida, em transito, ndo teme a responsabilidade do proximo instante
literario. O texto se encontrard fixo a possibilidade de ser deletado com certa facilidade, ao
mesmo tempo em que nao estard fixado ou finalizado. Trata-se de uma obra fragmentada em
instantes textuais e hipertextuais. O momento fixo ¢ o comentario paginado em um suporte
impresso, gerando o movimento do prosumidor tdo somente de sentidos, pois, se considerada
a obra entregue como pronta, novas significagdes lhe podem ser atribuidas a partir da
subjetividade do leitor.

No instante em que o escrileitor acessa a obra em construgdo e adiciona percepcdes ao
que estd sendo proposto, personifica uma producdo ativa e capaz de manipular os sentidos
entdo representados. Esse fendmeno pode ser observado na produgdo do livro Anos 70 Bahia,
através das publicagdes realizadas no Facebook. Diante da publicacdo de uma fotografia, os

usudrios passavam a interagir (Figura 3), através de “reagdes”, ja que o botdo “curtir” passou
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a dividir espago com as caricaturas de “amei”, “engragado”, “triste” ou “raiva”, e com as
possibilidades de “compartilhar” e “comentar” os posts. A ultima fun¢do, “comentar”, ¢ talvez
a mais importante para o que foi proposto, pois tem a finalidade de registrar fragmentos
textuais escritos, espago que, para cada postagem, admite comentarios ilimitados, e, além

disso, pode criar didlogos sequenciais ao conteido e aos proprios comentarios.

Figura 3 — Publicacio no perfil “Anos setenta Bahia”
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Ao interferir diretamente nos recursos visuais € nos comentarios dos demais participes,
um escrileitor de “Anos setenta Bahia”, além de consumir tais linguagens, movimenta sua
memdaria a ocupar novos espagos, em que as relagdes entre experiéncia e escrita sancionam o
devir do texto. Além disso, como figuram no mesmo sujeito, € em tantos outros a0 mesmo
tempo, leitores e escritores lancam mao da posse do conteudo. A escrileitura coletiva permite
ao usudario transitar entre os espacgos gestados por meio de suas contribui¢des, em um mover
que o caracteriza como transeunte do que estd sendo produzido. O colaborador assume o
papel de invasor do texto, conceito materializado por Henry Jenkins (2015, p. 43), a partir da
leitura de Michel de Certeau (1994, p. 269 apud BARBACHAN, 2016, p. 17) para quem “J...]
os leitores sdo viajantes; circulam nas terras alheias, ndmades cacando por conta propria

através dos campos que ndo escreveram, arrebatando os bens do Egito para usufrui-los.”
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Mediante ao exposto, constato que Jenkins volta sua aten¢do para analisar os movimentos de
desterritorializacdo do texto.

Embora essa perspectiva estabelecida por Henry Jenkins (2015) derive dos seus
estudos acerca do comportamento dos fas, claros liames se entrelagam a dinamica virtual dos
processos de criacdo aos quais estou dedicando-me. Para o autor, os invasores do texto sdo os
fas que reescrevem historias de suas admiragdes, tanto pela insatisfagdo quanto pelo
entretenimento complementar, por exemplo, o sujeito que ndo gostou do final do filme da sua
saga favorita se dispde a escrever um novo desfecho, no sistema de fanfic, termo resultante de
uma fic¢do do fa. Nesse sentido, ao considerar o fandom como um grupo de individuos que se
unem a partir de elementos espirituais decorrentes de seus entusiasmos, € possivel encontrar
nos colaboradores da obra em estudo determinadas disposi¢des que se encaixam nesse
conceito. Assim, os escrileitores invadem o texto através dos comentarios que compdem as
redes sociais estabelecidas durante essas construgdes. Isso leva ao entendimento de que, por
ser composto de narrativas de opinides, o livro pode se firmar como uma fanfic dos anos de
1970 na Bahia.

O processo de reescrita de um leitor que exerce a fungdo de mero receptor nao
ultrapassa as complexas relagdes do pensar as escrituras através das suas interpretacdes.
Diferentemente, o texto virtual possui territorio sensivel aos movimentos que lhes sdo
atribuidos de modo concreto, pois permite complementacdes substanciais em termos de
resultados passiveis de verificagdo por outros sujeitos que participam das acdes. Os
escrileitores desse formato se veem diante da criacdo de “contetidos gerados pelos usuérios”
ou “midia gerada pelo consumidor”, termos extraidos dos estudos de midia da organizagao
nacional Internet Advertising Bureau (em traducdo livre: Internet Agéncia de Publicidade),
que os conceituam como “[...] qualquer material criado e disponibilizado na Internet por um
ndo profissional de midia.” (IAB, 2019, p. 1). Desse modo, importa mencionar que ndo hé a
necessidade de conhecimentos técnicos aprofundados para interagir no Facebook, a propria
interface cuida de auxiliar os usudrios em suas execugoes.

Os comandos dos invasores de texto no decorrer da composi¢do de Anos 70 Bahia sdo
responsaveis pela hipertextualizagdo do seu processo de construgdo, pois a possiblidade de os
usudrios compartilharem outras midias nessas invasdes adiciona importantes recursos
imagéticos ao que esta sendo proposto. Se, por um lado, os organizadores almejavam
compilar experiéncias voltadas a rememoracdo dos anos de ouro na cultura baiana através de
um livro, os escrileitores tragaram seus trajetos adicionando recursos de diferentes suportes a

partir dos que lhes eram apresentados. Assim, a hipertextualizagdo contempla um movimento
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constante de alteracdo e adi¢cdo aos fragmentos, “[...] no sentido em que produz, a partir de um
texto inicial, uma reserva textual e instrumentos de composicdo gragas aos quais um
navegador podera projetar uma quantidade de outros textos.” (LEVY, 1996, p. 41). Quem
conta sua historia registra seus sentimentos ou adiciona novas midias nas narrativas em
constru¢do, age com admiragdo ao espetaculo que defende visualizar no lastro historico
retratado na obra.

As colaboragdes que sdo efetivadas no processo de hipertextualizagdo da producao de
conteudo para a obra, através dos comentarios das postagens de “Anos setenta Bahia”, com
diferentes elementos visuais, derivam do repertorio pessoal de cada um dos seus escrileitores.
Além de expandir a narrativa, a disposicao de imagens, videos e demais documentos relativos
ao periodo retratado, contribuem para a composi¢ao de um acervo que ¢ parcialmente editado
no resultado final do livro, em que as péginas estdo pretensamente organizadas em simulacao
a interface que lhe concebeu a existéncia (Figura 4). As diferentes midias utilizadas para
contar a historia se atrelam e sensorialmente criam uma literatura virtual, embora fisica,
provocando a sensagdo de estar no Facebook apenas ao clicar nas fotografias e ao ler todos os

comentarios que nelas foram deixados.

Figura 4 — Pagina do livro Anos 70 Bahia
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A multiplicidade de midias distintas utilizadas para contar essa historia ¢ uma das
caracteristicas da chamada cultura da convergéncia, conceito criado por Henry Jenkins para se
referir ao atual momento dos mecanismos de producao das narrativas virtuais. Segundo ele, a
“[...] circulagdo de conteidos — por meio de diferentes sistemas de midia, sistemas
administrativos de midias concorrentes e fronteiras nacionais — depende fortemente da
participacgdo ativa dos consumidores.” (JENKINS, 2008, p. 27). Dessa forma, além de apontar
a unido de diversos recursos dentro dos mesmos aparelhos, alerta para as transformagdes
culturais na forma de consumo dessas novas midias, quando o usudrio se vé diante da
necessidade de buscar novas informacdes e estabelecer conexdes entre as dispersdes dos
conteudos. A fun¢do dos organizadores da obra ndo difere desse movimento, posto a
responsabilidade de selecionar fragmentos responsaveis por criar a atmosfera de
representacao da narrativa.

A cultura da convergéncia caracteriza o cotidiano da constru¢do do livro Anos 70
Bahia também pelo processo de cultura participativa, oportunidade em que os escrileitores
invadem o texto com a inser¢do de diferentes recursos midiaticos, formulando conexdes
distintas e didlogos entre as fontes, ou seja, por meio de seus acervos pessoais. Ao levar em
considera¢do que a motivagdo para a obra existir se relaciona com o olhar a memodria, a
disposi¢do de fotos, videos, cangdes, reportagens, ilustragdes — elementos capazes de compor
uma narrativa para a saudade, tanto nas postagens de “Anos setenta Bahia” como na dos
usuarios que participaram da constru¢do do texto — compdem um acervo da contracultura
baiana da década de 1970 no ciberespago, contexto posteriormente transportado a publicagao
em formato livresco, quando os participes concluem momentaneamente uma escrita infinita.

Diante do contexto analisado, a interface Facebook se mostra um espaco propicio para
prosumidores de acervos digitais, suscitando uma vertente museoldgica demarcada através da
preocupacao com a lembranga e da identificagdo de objetos para representar o que se pretende
expor. Assim, enquanto uma publicacdo apresenta um elemento visual capaz de satisfazer os
interesses do usudrio que chega até o site, este se torna legitimo ao adicionar novos recursos
de modo a alimentar o sistema, que se estabelece através desse movimento. Por isso, para
Marcelo Bernardo da Cunha (2018, p. 118), o museu pode ser entendido como uma “[...]
institui¢ao encarregada de fazer lembrar, e, assim, impedir, na medida do possivel, que o
esquecimento tome conta das pessoas, definindo quais objetos podem identificar este ou
aquele grupo.” Isso leva a compreensao de que o espago virtual “Anos setenta Bahia” pode

ser consumido como um museu virtual, ou, metaforicamente, um “museu a céu aberto”.
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Analisado o processo de construgdo do primeiro objeto desta pesquisa, duas dimensdes
chamam a atencdo. Inicialmente, os sujeitos envolvidos na producao do livro assumem papéis
tanto de escritores produtores como de leitores consumidores. Ao considerar a primeira etapa
dessas construgdes textuais, quando o usudrio se dispde a participar do contexto da criagdo
coletiva, ele antecipa e modifica sua forma de consumo para com o livro. Antes de ser escritor
de um produto literario editado e publicado, ele o ¢ de uma obra aberta, assumindo o oficio de
um escrileitor. Isso ndo o exonera de exercer, durante esse trajeto, o papel de prosumidor do
acervo digital. Assim, quando esses coautores tém acesso a obra literaria final, tanto através
de um suporte fisico quanto virtual, em formato de e-book, por exemplo, iniciam um novo

movimento de escrileitura, mas agora em suas subjetividades.

1.2 Geografia da contracultura em Anos 70 Bahia

As poéticas espaciais retratadas no livro Anos 70 Bahia exibem os lugares como
personagens das narrativas. Sem eles, as circunstancias caracterizadoras do fervor cultural no
periodo histérico retratado na obra precisariam tragar percursos completamente distintos, pois
se penetram as experiéncias dos sujeitos de modo a constituir suas representagdes. Contar essa
historia necessariamente demandou a consulta aos espacos que habitam os arquivos empiricos
de cada um dos participantes da sua composi¢ao, ressaltando a perspectiva relacional a qual
estiveram submetidos no decorrer de suas escrituras. Nas paginas em analise, dois recursos se
apresentam de fundamental importancia para a identificagdo desses movimentos, a saber: os
fragmentos escritos e as midias de imagem, onde as fotografias podem substituir coordenadas
geograficas e, de maneira intrinseca, os testemunhos tendem a compor suas legendas.

A presenca de narrativas que dao extensa atencao aos lugares embalados de aventuras
e saudosismos nos anos de 1970 contribui para a criagdo de uma atmosfera cartografica dos
territérios da contracultura em solos baianos. Quase como recursos metodologicos, a
descricao de cenarios e experiéncias atribui a obra o desenrolar de percursos emocionalmente
capazes de vincular cidades, espagos e sujeitos, em sensiveis aproximagdes aos critérios de
lembrancga, ou seja, elementos da memoria coletiva, o que pode resultar na identificacdo de
determinado grupo. Para Luiz Afonso e Sérgio Siqueira (2017, p. 11), os escrileitores
embarcaram em uma viagem para contar, em especial, historias que ainda ndo haviam sido

relatadas, de um tempo em que a Bahia era o principal ponto escapista, tanto no Brasil como
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no mundo. Para eles, o resultado ¢ mais um painel pulsante dos anos de ouro da cultura
baiana, credenciando a obra como uma autobiografia coletiva da geragdo que “saiu de casa”
para transformar o mundo.

O itinerario da contracultura baiana tragado na obra aponta para trés ambientes em
ascensdo no tempo retratado — Salvador, Arembepe e Ilha de Itaparica —, todos situados no
estado da Bahia (Figura 5). Ainda que existam capitulos tematicos voltados a aprofundar os
cenarios, ¢ comum que, ao contar uma histéria, um dos participes faca relagao aos lugares
incialmente apresentados. Talvez seja essa a razao que levou os organizadores a dedicarem os
trés primeiros capitulos exclusivamente a essa finalidade, dividindo os outros seis em sujeitos,
manifestagdes culturais, relatos de experiéncia e tematicas politicas. De certo modo, observar
o processo de criacdo ajuda na compreensao da influéncia desse fendmeno para o livro, pois
as fotografias responsaveis por impulsionar os debates através das publicacdes no Facebook
tendem a exaltar esses lugares. Nos momentos seguintes, aprofundarei as relagdes entre os

atores e os cendrios que compdem as narrativas deste objeto.

Figura 5 — Mapa da geografia da contracultura em Anos 70 Bahia
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Como aparato responsavel pela filiagdo do sujeito ao espago, os territorios figuram
como liames afetivos e bases circunstanciais para duelos de poder, ndo obstante, a conquista
pelo espago fisico seja utilizada como argumentos para justificar grandes guerras no decorrer

da histéria mundial. Gaston Bachelard, em A poética do espago, livro publicado em 1957,
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apresenta o conceito de topofilia, que, de acordo com Tuan (1980, p. 5), seria o “[...] elo
afetivo entre a pessoa e o lugar ou ambiente fisico. Difuso como conceito, vivido e concreto
como experiéncia pessoal.” Sendo assim, na era da cultura da convergéncia, quando os
elementos de rememoracdo estiverem em pauta, torna-se comum que esses sentidos sejam
construidos a partir do ciberespagco, como ocorre no objeto em estudo. De um jeito ou de
outro, os territorios eleitos para ambientar as histdrias contempladas pelo livro partem dessa
topofilia, intimamente conectada as subjetividades que podem ser atribuidas aos espagos
desativados ou modificados pelas transformacdes sociais, mas que continuam a produzir
sentidos na memdria dos sujeitos.

Diante desse contexto, a atribui¢ao de prote¢cdo simbolica aos espagos em meio a esses
lacos afetivos encontra em Pierre Nora (1996) o conceito de “lugar de memoria”. Para ele,
sdo lugares constituidos em consequéncia de um recorrente afastamento das tradigdes por
parte dos individuos; além disso, o autor leva em consideragdo que se vivencia uma época na
qual o passado se torna matéria-prima de constantes comemoracdes. Dessa forma, ele
problematiza a possibilidade atribuir uma definicdo ao “lugar de memoria”, mas considera
que, caso ocorresse, talvez possa ser caracterizado por uma entidade significante, fisica ou
ndo fisica em sua natureza, que, por for¢ca do anseio humano ou por intermédio laboral do
tempo, resulte em elementos simbodlicos da heranga memorial de dada comunidade. Assim, as
possibilidades apresentadas pelo tedrico dizem o lugar como resultado da constru¢do de
sentidos que lhes sdo atribuidos.

Os comentarios dos prosumidores inspiraram os autores na elaboracdo dos fragmentos
textuais escritos nas introdu¢des de cada uma das partes que compdem os capitulos do livro.
Em “A hora do Porto da Barra”, o primeiro deles, € possivel perceber esse mecanismo a partir
do seguinte trecho: “[...] como diz a fotografa Eva Cristina, a Evinha, o Porto da Barra era o
start onde tudo comecava, todos se encontravam e sabiam o que ia rolar na cidade.”
(AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 14). O repertorio ao qual me refiro ¢ constituido pela
documentacao das inscrigdes de poéticas espaciais, a partir dos sentidos que sdo atribuidos

pelo sujeito, por intermédio da linguagem escrita, j4 que ela pode funcionar como a
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materializagdo, ainda que ndo completamente, da subjetividade humana. Isso leva
compreensdo de que, quando o lugar de memoria € textualizado ou hipertextualizado, o
processo se faz por intermédio da topofilia.

Dentre os lugares de memoria retratados na obra, o Porto da Barra ¢ anunciado como o
ponto de encontro para todas as possibilidades que surgiam a partir dali. J& foi dito que,

quando um escrileitor contribui com seus fragmentos, movimento intrinseco o faz remeter ao
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cenario em que se passou a histdria. Diante da topofilia que os participantes da construgao do
texto apresentam ao compartilharem suas experiéncias, movimento inverso também acontece
no argumento de apresentacao dos espagos, quando faz remissdo as personalidades que ja
praticaram aquele espago. Aqui, pensar o ‘“praticar do espago” ¢ atentar-se para o0s
movimentos que nele sdo realizados, como responsaveis por estabelecerem as relagdes entre
sujeitos e lugares, fisicos ou digitais, a partir da nogdo do que pode ser produzido e
vivenciado em cada um deles.

Para os organizadores, a hora do Porto da Barra era de prenuncios, “[...] a resenha se
fazia sob o impacto da espléndida enseada marcada por barcos de pesca entre os fortes de
Santo Antonio e Santa Maria.” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 14). Assim, constato que a
importancia do lugar s6 lhe ¢ atribuida a partir da forma como ele ¢ praticado pelos sujeitos
que dele dispdem.

Como na apresentagdo do Farol da Barra, os autores utilizaram uma citagdo dos
escritos de Didgenes Moura referentes a exposicdo fotografica que este havia organizado
sobre o local, com poética descricao do cotidiano; os comentarios que sequenciaram o texto
mencionado foram no sentido de concordancia, a exemplo da contribui¢do de Laodicea
Albuquerque: “[...] ontem, por acaso, passei na Barra e revivi na mente e coragdo todas as
estorias belas desse tempo que mora em nossas almas... esse texto me emocionou ¢ alegrou-
me demais [...] Ah! que saudades que tenho da Barra das nossas vidas... Aplausos!!!”
(AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 16). A conclusdo do comentério citado faz referéncia ao ato
simbolico que também caracteriza esse cendrio até os dias atuais, mencionado também no
fragmento de Didgenes Moura, a saber, “aplaudir o por-do-sol”, elemento a compor o
relacionamento entre personagens e poéticas espaciais.

Interessante também adicionar o comentario de Eurico de Jesus: “Maravilha! O texto
de Diogenes Moura sintetiza tudo em forma caleidoscopica.” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017,
p. 16). E possivel observar, a partir do transcrito, que as escrituras também despertam a
topofilia dos sujeitos, tanto quanto os retratos. Assim, se um caleidoscopio focaliza a imagem
em um pequeno suporte fisico, possibilitando uma visdo circunscrita que exige concentragao
do observador, no intuito de leva-lo a olhar a lembranca, um texto caracterizado sob esse
efeito faz o leitor prestar atengdo ao espago que esta sendo praticado como lugar de memoria.
A leitura, passivel de lembrancas e imaginagdes nas subjetividades de suas interpretagoes,
pode ocupar um cendrio de igual forma, a ponto de ligar-se afetivamente ao proposto. Afinal,

embora nao fisico, o texto ¢ também um lugar.
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A excegdo de Arembepe e da Ilha de Itaparica, maior parte das localizagdes descritas
na obra se situa no territorio soteropolitano. Dentre os lugares mais citados nos itinerarios,
encontra-se Pituacu, Praia dos Artistas, Stella Maris, Solar do Unhao, Berro d’Agua, Rua
Chile, Campo Grande, Teatro Vila Velha, Brasa, Faleiro, Varanda, Grao de Arroz, ICBA,
Itapua, Estadio Lambe Lambe, entre outros. Além disso, dois importantes eventos comportam
uma topofilia circunstancial, o carnaval e as festas de largo. E possivel perceber que os liames
afetivos foram demonstrados tanto através de paisagens naturais quanto de centros culturais
ou bairros. A relagdo com a cidade faz ressoar a prosa saudosista daqueles que a praticaram de
maneira perspicaz naquele periodo, ao ponto de registrarem fragmentos, como “eh, tempo
bom” e “quem viveu, viveu” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 17), capazes de demonstrar
tanto satisfacdo quando saudade.

No segundo topico do mesmo capitulo, “Roteiros e embalos 70, os autores comentam
que o coragdo multicultural do pais, naquela década, pulsava na Bahia, atraindo a atengdo de
todo o mundo. Para Luiz Afonso e Sérgio Siqueira (2017), o roteiro daquele periodo
comecava com o banho de mar nas 4guas do Porto, sequenciada por uma “esticada” até a
Praia dos Artistas. Em seguida, banhavam-se na lagoa de Pituagu e almogavam no Divelo e,
apods descansarem o corpo € a mente, partiam para a noite no Berro D’agua, shows na Concha
Acustica do Teatro Castro Alves ou no Teatro Vila Velha. Essa programagao sugere que as
pessoas nao sentiam medo de caminhar a pé durante a noite, o que se confirma através dos
comentarios dos escrileitores. Ressoa o eco motivacional da criagdao da obra, a auséncia e a
comparagao do que foi vivenciado com o momento presente. O contexto de “falta vertigem na
cultura baiana” ndo trabalha apenas agitagdes artisticas, mas, sobretudo, manifesta¢des
politicas, esfera influente em todas as decisdes tomadas pelos individuos de dada sociedade.

Outro importante personagem espacial contemplado pela narrativa diz respeito ao bar
e restaurante Berro D’agua (Figura 6). Apesar do topico especifico a ele dedicado no segundo
capitulo, a ultima parte do livro apresenta uma entrevista com um dos seus idealizadores,
Charles Moc6, e, ndo raras vezes, no decorrer de toda a obra, citam-no como cenario de
algum acontecimento. Para os autores, “[...] era o ponto de encontro etilico-gastronomico na
Barra, reunindo gente antenada e descontraida e, ndo menos, eminéncias do underground.
Rolava por 1a, além de uma boa conversa, musica, arte e performances.” (AFONSO;
SIQUEIRA, 2017, p. 31, grifo dos autores). Essa atmosfera de boemia pode ser percebida
através da ilustracdo de Toulouse Lautrec, que abrilhantava a capa do cardapio do referido

local, que tinha o menu assinado pelo socio francés Jacques Frappa.
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Figura 6 — Capa do cardapio do Berro D’agua
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Fonte: Anos 70 Bahia, 2017

Dois outros lugares também receberam topicos tematicos nesse segundo capitulo. O
primeiro deles ¢ Rua Chile, situada no Centro, apontada pelos organizadores como a principal
rua de Salvador durante os anos de 1970, pois figurava como cendrio tanto de relagdes
politicas da época quanto como centro de compras e entretenimento, por causa de seus cafés,
livrarias e boates. O segundo diz respeito a casa de Vinicius de Morais, localizada em Itapua,
para onde se mudou no inicio da referida década, “[...] importado pela atriz Gessy Gesse [...]
para desagrado e ciumeira no circuito boémio-cultural do Rio e Sdo Paulo.” (AFONSO;
SIQUEIRA, 2017, p. 41). Os comentarios dos escrileitores reiteram que, além de encontros
artisticos com o baluarte da cultura baiana daquele periodo, como Jorge Amado, Gil, Caetano,
Glauber Rocha, Dorival Caymmi, Vinicius se encantou pela Bahia mistica, africana e
matriarcal sintetizadas em Mae Menininha, guia espiritual que nutria por ele grande afeto.

O terceiro capitulo da obra, “Santudrio dos Loucos e Alternativos”, apresenta lugares
preferidos, como aponta Luiz Afonso e Sérgio Siqueira (2017, p. 46), pela “[...] malucada que
consumia, fazia e vivia a cultura alternativa.” Essa parte, composta pelo tridngulo da
contracultura de Salvador (Boca do Rio, Alto da Sereia e Pituagu), Arembepe, na Estrada do
Coco, e Berlinque, na Ilha de Itaparica, responsabiliza-se pelas narrativas dos adeptos ao
tropical-underground e suas variantes, sujeitos contemplativos das vivéncias comunitarias,
ecoldgicas, sinergéticas, € que conviviam harmonicamente com pescadores, artesdos,
prestadores de servigos. Segundo escrileitor José Jesus Barreto, “[...] o baseado rolava livre,
em paz, diante do mar. Nao havia celular, selfie (rss). Outro point para onde correu muita

gente foi o Alto da Sereia, comunidade dependurada sobre o mar da Bahia, no bairro do Rio
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Vermelho.” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 49). E possivel constatar, também, a
naturalidade do uso de alucindgenos, apesar das proibi¢des legais que ja vigoravam.

Conforme se percebe no topico “O Caminho de Sao Thiago dos Desbundados”,
Arembepe figura como um dos lugares protagonistas da contracultura. Pertencente ao
municipio de Camagari, o vilarejo esta situado no litoral norte da Bahia, podendo ser acessado
através da Estrada do Coco. Para os organizadores, trata-se de “[...] territério sagrado marcado
por uma espléndida enseada e uma muralha plana de recifes que protegem e emolduram os
barcos coloridos dos pescadores.” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 64). Os depoimentos
constatam que a beleza natural foi atrativo suficiente para conquistar os embalos dos alternativos
da contracultura ja no final da década de 1960, embora o auge das agitagdes se desse no decorrer
dos anos de 1970. Vale mencionar que importantes astros da cultura mundial chegaram a desfrutar
desse cenario, a exemplo de Mick Jagger, Keith Richards, Janis Joplin, Roman Polanski, Jack
Nicholson, Dennis Hopper, Rita Lee, Tim Maia e Ney Matogrosso.

O pesquisador Gettlio Cavalcante de Sousa (2014), em sua dissertagdo de Mestrado
em Historia, pela Universidade Estadual do Ceara, denominada Um olhar historico sobre a
comunidade de Arembepe, esclarece que o surgimento do vilarejo nasce da serendipidade dos
veranistas, em fusdo com os pescadores que exerciam seu oficio naquela regido, quando
passaram a conviver tranquilamente. Segundo o autor, esses sujeitos buscavam pontos de fuga
para driblar diversas restrigdes sociais impostas pela Ditadura Militar que ja imperava no
panorama nacional. A partir do fragmento do escrileitor Fred Dantas: “Deus permitiu que eu
realizasse meu sonho, e hoje tenho minha casa quase na saida para a aldeia. Profundo respeito
a natureza e cultura de Arembepe” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 54), pode-se
compreender que alguns deles permanecem 14 até os dias atuais.

Nesse santudrio para os curtidores, formou-se a Aldeia Hippie de Arembepe. Como
prenuncia o titulo do topico “Aldeia Hippie: toda nudez serd exaltada”, a nudez era comum
naquele periodo no local, embora as mulheres preferissem ndo aderir a ela aos finais de
semana, quando apareciam os “caretas”, mas, no geral, os narradores comentam que havia
respeito na maior parte do tempo. Em um dos comentdrios que compdem essa parte, Beto
Hoisel, um dos colaboradores da obra e também escritor do romance Naquele tempo em
Arembepe, que retrata a comunidade da década de 1970, explica que nao ha fonte segura
sobre o exato momento em que a Aldeia foi criada, mas sustenta a seguinte hipotese: “[...]
possivelmente, no fim dos anos sessenta algum chincheiro curtidor chegou e resolveu ficar.

Fez casinha de palha de coqueiro e ninguém reclamou. [...]; encontrou outro maluco fazedor
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de colares e pulseiras em Itapud e espalhou discretamente a novidade.” (AFONSO;
SIQUEIRA, 2017, p. 54).

Essa narrativa, ainda que de cunho ficto, complementa os resultados apresentados na
pesquisa de Gettlio Cavalcante de Sousa (2014), em que considera documentos do periodo
para chegar a conclusdao de que a Aldeia realmente inicia sua formagao entre o fim dos anos
de 1960 e o inicio dos de 1970. As entrevistas trazidas por ele apontam para a instauragdo do
Projeto Tamar, na década de 1990, e a construcdo da estrada que atribuiu acessibilidade ao
local como responséaveis por algumas transformagdes relativas ao desenvolvimento da regido.
As opinides divergem entre os que defendem a conservacao do lugar de memoria, os que
acreditam positivamente na necessidade dessas transformacdes que o local tem vivenciado
desde entdo e os preocupados com 0s recursos naturais, que passaram a se esvair desde a
instalacao de industrias no local.

No balanco das ondas da Ilha de Itaparica, mais especificamente na praia de Berlinque,
My Friend constroi sua cabana de palafita e comeca a atrair mochileiros e outsiders de todas
as partes do mundo. Onde a nudez era natural no mar e no rio, banhavam-se no Sonrisal, que
assim foi nomeado porque suas aguas geladas curavam a ressaca das cachacas nativas. Nelson
Cadena, um dos participes da obra, ao contar sua experiéncia durante o periodo em que morou
no local, conta que o mesmo era frequentado por “[...] centenas de hippies estrangeiros e
muitos baianos que frequentavam o espago no fim de semana. Gostdvamos dessas visitas.
Vinham muitas mulheres, namoravamos, ¢ elas traziam comida, fumo e acidos” (AFONSO;
SIQUEIRA, 2017, p. 54, grifo do autor), além dos cogumelos levados de Nazaré¢ das Farinhas,

que faziam a festa das noites de lua cheia.

Figura 7 — Ponta de My Friend em Berlinque
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Fonte: Acervo de Nelson Cadena, em Anos 70 Bahia, 2017
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Quando creditado os escrileitores como responsaveis por retratar as relagdes com o0s
lugares previstos na obra, atribuo-lhes o oficio de compositores das poéticas do espago que
me auxiliam nesta analise. E importante pensar as afetividades que demonstraram sentir como
parte do processo constitutivo da memoria coletiva que se estabelece a partir da perspectiva
de Maurice Halbwachs (1990, p. 133), para quem, “[...] quando um grupo esta inserido numa
parte do espago, ele a transforma a sua imagem, ao mesmo tempo em que se sujeita e se
adapta as coisas materiais que a ele resistem.” Com isso, o autor observa que tal movimento
carimba marcas que ndo podem ser apagadas nem dos sujeitos nem dos lugares, enquanto
existirem ou de maneira ndo fisica. O lugar de memoria, entdo, pode ser acessado quando
fisicamente ndo puder ser praticado.

Para entender a constituicdo dessa memoria coletiva, além dos espagos territoriais que
compdem as narrativas do livro, importa estabelecer as tensdes geograficas decorrentes dos
demais lugares que sdo ocupados pelos livros. Portanto, torna-se necessario analisar tanto os
suportes comunicacionais em que a narrativa foi disponibilizada quanto até em qual medida
esses suportes podem se responsabilizar pela constru¢do de um lugar de memoria. Frances
Amelia Yates (2007) avisa que a utilizagdo desses mecanismos de comunicacdo como
plataforma de rememoracdo nao ¢ um fendmeno moderno, mas ja era exercido desde a Idade
Média, através dos desenhos sobre o inferno, o paraiso e o purgatério, compondo a
representacao simbdlica desse contexto religioso. As atuais midias exercem esse papel cada
vez de maneiras mais instigantes ou complexas, com propostas narrativas que se
complementam nas produgdes coletivas.

O primeiro, dentre os espagos aos quais me referi acima, diz respeito ao site de redes
sociais Facebook, por ser a plataforma que deu origem e foi utilizada até a fabricacdo do
produto final. Alids, antes de ser um livro, “Anos setenta Bahia”, enquanto lugar virtual, ja
produzia reacdes de consumo aos elementos simbolicos caracterizadores do periodo historico
que se buscou desenhar em suas postagens. Desse modo, dois elementos que sdo intrinsecos
ao seu processo de construgdo, olhar a lembranca e a cultura participativa, caracterizam-no
como representacdo da memoria coletiva do agrupamento que se estabelece na pagina como
comunidade virtual. O prosumidor que ocupa esse espago o pratica enquanto um lugar de
memoria, tanto pela sociabilizacdo e interagdo de midias tradicionais com outras
contemporaneas quanto por satisfazer o interesse que o motivou a chegar até ele.

Ap0s coletar as escrituras e recursos imagéticos, dentre as postagens realizadas pela
pagina virtual, para constituir a narrativa do livro, Luiz Afonso e Sérgio Siqueira (2017, p. 11)

organizaram um “painel pulsante dos anos de ouro da cultura baiana” em um acervo digital.
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Esses arquivos, antes de serem publicados originalmente em um produto editorial, passaram a
ocupar outro lugar no ciberespago, a plataforma blogger, estrutura ndo virtualmente complexa
criada para estabelecer comunicagdes primarias. (VIZIBELI, 2013). O blog hom6nimo ao
livro (Figura 8) dispde de todos os topicos que compdem a capitulagdo da obra, no entanto, os
fragmentos se diferenciam na escrita e nas figuras, ensaiando o resultado final. E possivel
perceber, a partir do conteudo previamente disponibilizado, que o processo de editoracdo para
a versdao fisica, além de realizar acréscimos redacionais, alterou algumas fotografias,
colocando-as em formato de ilustragdo, por problemas que vao desde a nao identificacao dos

autores como a auséncia de autorizagdo para utiliza-las.

Figura 8 — Blog Anos 70 Bahia
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Fonte: http://anos70ba.blogspot.com

Como também se trata de um site de rede sociais, quando analisado a partir da
perspectiva relacional, o blog atribui as narrativas o mesmo processo de hipertextualizacao
que foi utilizado durante a producao do livro, posto que o usudrio cadastrado no site Google
pode curtir, compartilhar € comentar os conteudos nele publicados. Os escrileitores que atuam
nesse novo contexto ja o fizeram cientes de que ndo teriam suas contribui¢cdes impressas nas
paginas da obra, da mesma maneira que se compreendem enquanto produtor e consumidor do
espagco que praticaram, atribuindo-lhe novas historias para complementar a possivel fan
fiction dos anos de 1970 também nesse outro lugar, que passa a funcionar como outras formas
dos atos de leituras de um texto que permanecera em constante expansao. Para Henry Jenkins

(2008), esse formato se aproxima da literatura da Wikipédia, interface com facilidade de


http://anos70ba.blogspot.com/
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alteracdo dos conteudos, que tem modificado a forma como as informagdes estdo sendo
disponibilizadas e consumidas atualmente.

Uma das informacdes, colhida no final das publicagdes feitas no blog, permite concluir
que os comentarios editados nas paginas do livro foram deslocados do contexto original pelo
editor, sob a justificativa de tentar manter a coeréncia dos fluxos de opinides depositadas no
decorrer do seu processo de produgdo. Além disso, a disponibiliza¢ao prévia do seu conteudo
motivou, por parte dos participes, a analise dos contextos em que os relatos foram
organizados. Os organizadores informaram através da referida nota que, na hipotese de um
coautor considerar que teve uma narrativa impropriamente alocada, respeitariam e fariam a
imediata exclusdo do texto. Somado a publicagdo do livro fisico, essas observagdes constatam
o fendmeno da “versdo oficial”, observado por Henry Jenkins (2008), para quem os meios de
comunicagdo alternativa exercem controle total sobre a propriedade intelectual, confiscando
algumas possibilidades interpretativas.

O lugar de memoria construido em Anos 70 Bahia enquanto suporte fisico coexiste aos
demais ambientes em que foi constituido e disponibilizado, com a significante diferenca de
esses outros estarem passiveis de mutabilidade no seio da midia em que ocupam, tendo em
vista ser caracteristica intrinseca da cultura da convergéncia, a criagdo de narrativas
extensivas a partir da cultura de participagdo. Em decorréncia disso, os usuarios que praticam
os espagos da obra enquanto produto o fizeram e o fazem de maneira particular a cada uma
das possiveis formas de acesso, ou seja, durante a composicdo lhes foi possivel criar a
memoria coletiva nela representada, ji na navegacdo do blog, a intencdo pode ser
complementar o texto de maneira a permanecer naquele espaco, e, na leitura da “versao final”,
os sentidos sdo atribuidos tdo somente por intermédio da sua subjetividade, filiando-se de

maneira a gerar topofilia com aquele lugar.

1.3 Artivismo, desbunde, repressao e utopia

A atmosfera ensanguentada que pairava sobre a década de 1970 em territdrio nacional
era resultado da Ditadura Militar que havia sido instaurada em abril de 1964, legitimando a
cassacdo das liberdades individuais e repressdo aos opositores, a partir da edicdo do Ato
Institucional de nimero um. Marechal Castelo Branco tomou o poder em marco do referido

ano, quando, através de um golpe intentado para afastar o até entdo presidente da Republica
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Jodo Goulart, implementou o periodo de extingdo dos direitos, violéncia, perseguicoes,
prisdes, torturas e censura aos artistas, académicos e veiculos de comunica¢do. Quando o
quinto Ato Institucional foi publicado, as tensdes tornaram-se ainda piores, pois o numero de
desaparecidos era crescente, que sequer constavam nos registros dos encarceramentos.

A memoria coletiva que permeia o imaginario da sociedade brasileira acerca da
Ditadura Militar parece ndo haver alertado para a gravidade dos fatos, de maneira que
consideravel parte dos cidadaos volta a requeré-la, na atualidade, sob o argumento de a tudo
organizar em seus devidos lugares. Desde as manifestagdes politicas que se intensificaram no
ano de 2016, contra o governo da entdo presidenta Dilma Rousseff, apoiar o retorno das
calamidades que levou parte da populagdo aos destrogos se tornou algo que pode ser
encontrado com facilidade, fenomeno que ganhou propor¢des gigantescas nas eleigcoes
presidenciais de 2018. Essa percepcdo ndo escapa as paginas do livro Anos 70 Bahia, “|...]
ainda hoje, conclamam a volta da ditadura. Para nds, que vivemos e assistimos os tempos de
chumbo, é vergonhoso e assustador.” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 186). Além disso, o
presidente eleito, Jair Bolsonaro, tem se utilizado dos campos semanticos desse lastro
histérico como balizadores da sua forma de governar, principalmente no que tange a
negligéncia com as necessidades sociais.

Ainda que os esforcos politicos tentassem exercer o controle social a partir da
repressao dos que se opunham aos ideais autoritarios dos militares, parte da populacao ndo se
desobrigou de combater as formas de opressdo através de diferentes maneiras de lutar. Para
Lucy Dias, enquanto alguns cidaddos aderiram as imposi¢des politicas, outros constituiam
exilios, guerrilhas ou, na pior das hipoteses, o desaparecimento ou a morte. Nesse sentido, a
autora ressalta que a subjetividade também havia entrado em moda, posto que “[...] s6 havia
duas possibilidades para os inconformados de entdo: fazer guerrilha urbana como resposta
desesperada; ou ‘desbundar’ como uma saida para nao ‘pirar’.” (DIAS, 2003, p. 310). Estes
ultimos, segundo Marcos Alexandre Capellari (2007), recusavam o0s ritos sociais
convencionados pela tradicdo ocidental, em busca de inverter a ldgica do sistema a partir da
via comportamental.

Na tentativa de conceituar o “desbunde”, as discussoes incorrem na dualidade entre os
movimentos armados € 0os que ndo quiserem se submeter a eles. Nas discussdoes do topico
“Sonho, utopia e repressao”, no capitulo “Mistérios e misturas do planeta”, os interlocutores
confrontam seus argumentos a esse respeito, ndo somente sobre a fixacdo dos sentidos, mas
também sobre as motivacdes dos que optaram por “desbundar”. J& a escrileitora Eliane

Cecilia Machado acrescenta que “[...] simplesmente optamos por viver outra vida. Por sermos
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felizes. E sou testemunha: nunca se produziu tanto em termos de literatura, cinema, danca,
artes plasticas e musica como naquela época” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 184),
contrariando a tese de a expressdo ser utilizada pejorativamente pelos guerrilheiros para
identificar aqueles que abandonaram ou nao aderiram as suas estratégias de conquista.

Nao ha duvidas de que as contestacdes decorrem da disputa ideologica firmada até
entre os que se opunham ao governo ditador. Alfredo Syrkis (1980, p. 112), ao compartilhar
suas experiéncias sobre o assunto, relata que “[...] desbundar, naquela época, significava, no
jargdo da esquerda, abandonar a militdncia. Fulano? Fulano dé€s-bun-dou, diziamos, com
desprezo.” Intervindo, por ser o perfil responsavel por elaborar a obra, Anos 70 Bahia
acrescenta que, “[...] mesmo esses estavam buscando uma outra histéria ou até mesmo se
divertindo. A vida ¢ tinica e, se nao houver utopia, ndo vale.” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017,
p. 184). De um jeito ou de outro, os sujeitos aos quais me refiro buscaram inverter a logica
comportamental vigente a época, contrariando tanto as tradi¢des familiares e politicas quanto
a propria parcela contra o governo estabelecido, que os taxava como futeis.

Esse estilo de vida também € caracterizado pela ascensao de pautas minoritarias,
como, por exemplo, as causas feministas, gays, raciais e dos discursos ambientais.
“Concentramo-nos, com intensidade variavel, em coisas como o orientalismo, as drogas
alucindgenas, o pacifismo, o movimento das mulheres, a ecologia [...] etc.” (RISERIO, 2005,
p- 27). Os lugares aos quais me referi no topico anterior também foram praticados nesses
intentos, o que justifica as narrativas misticas e psicodélicas que permeiam a trajetoria textual
da obra. Nesse viés, escrileitor Antonio Sérgio compartilha suas experiéncias nos pastos das
fazendas de Santo Amaro em busca de psilocybe, uma espécie de cogumelo alucindogeno que
elegeram como o barato da vez, vindo a identifica-lo como porta do céu ou carne de deus, e,
consequentemente, também tiveram acesso as experiéncias com discos voadores e seres de
outros planetas. (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 168).

Aqueles que optaram pelo desbunde também sofreram as consequéncias das nuvens de
chumbo que se espraiavam por toda a sociedade. Segundo Luiz Afonso e Sergio Siqueira
(2017, p. 180), até mesmo “[...] os alternativos que encara[va]lm o sistema com as armas da
contracultura, do altruismo comunitario ¢ de formas de inser¢do marginais a sociedade
retrograda e consumista que entdo dava as cartas” estavam sujeitos aos esquemas
superpesados da repressao (Figura 9). A arte, entdo, se mostrou como um importante aparato
de luta para aqueles que almejavam externar suas insatisfa¢des, de modo a contribuir com a

derrocada do sistema opressor que os submetia ao modelo de vida unitirio com lastros em
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culturas desrespeitosas aos direitos fundamentais de cada cidaddo. Como consequéncia disso,

os artistas se tornaram alvos tanto quanto os guerrilheiros.

Figura 9 — Repressao politica em Anos 70 Bahia

Fonte: Anos 70 Bahia, 2017

Como instrumento de luta politica, a arte insere-se em um campo simbolico capaz de
materializar batalhas desarmadas. E possivel identificar esse carater na histéria mundial da
contracultura, quando, ainda na década de 1960, os hippies realizavam passeatas distribuindo
flores nas ruas do territorio norte-americano. Anos 70 Bahia apresenta a utilizagdo de varias
manifestagdes artisticas como constitutivas do fendmeno associativo entre politica e arte, a
exemplo da musica, literatura, cinema, teatro, fotografia, performances, enfim, tantas quanto
couberem no ritmo aflorado desse periodo de fertilizagdo criativa. E possivel associar tantas
motivacdes ao fato de que, sob os efeitos da repressdo, a arte desafiava a superficialidade
critica dos operadores da Ditadura Militar. Com efeito, artistas e simpatizantes se utilizaram
dessas linguagens como praticas de resisténcia, aferindo potencial tanto escapista quando de
modificadores de realidades culturais também imbricados na ocupagdo do espaco.

Nao se tinha direito a liberdade de expressao. Os artistas ou responsaveis precisavam
submeter suas manifestacdes artisticas aos censores da ditatura antes mesmo da publicitagao.
Um relato do escrileitor Guido Lima torna possivel rememorar tais circunstancias: “[...] no
teatro, éramos obrigados ao tal ensaio para a censura federal, onde grande parte do contetido
do espetaculo era cortado e quase sempre se perdia o sentido e as ideias propostas [...]. Varios

shows e pecas foram proibidas.” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 182). Qualquer producao
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de arte que demonstrasse criticidade era submetida a censura dos militares fiscalizadores,
motivo de insisténcia para os agitadores culturais, na espreita da possibilidade de as criticas
nao serem identificadas, quando passaram a utilizar recursos metaforicos para driblar as
repressoes.

Na inten¢do de combater, a partir dessas manifesta¢des culturais, o sistema de governo
entdo estabelecido, os sujeitos atribuem a arte o carater politico. Dessa forma, importa trazer a
baila a compreensao de Miguel Chaia, para quem “[...] ao se supor a ideia primordial de
politica inventada no interior da pdlis grega (politikos), bem como as especificidades da obra
de arte, estdo dadas inlimeras pistas para se pensar as relagdes entre arte e politica.” (CHAIA,
2007, p. 19). Segundo ele, uma vez considerada como passivel de interferir nas percepgdes de
mundo dos sujeitos que com ela se relacionam, a arte exerce influéncia direta nos atos
politicos da sociedade, que, por sua vez, sdo compostos por esses sujeitos. Constatar que a
arte pode desenvolver as percepcdes criticas dos individuos também ¢ lhe aferir
responsabilidade sobre os comportamentos que eles terdo em suas relagdes sociais.

As manifestacdes artisticas que permeiam as narrativas de Anos 70 Bahia, direta ou
indiretamente, estdo contempladas por essa fusdo entre arte e politica. Primeiramente, porque
dizem respeito ao que se produziu durante a Ditadura Militar e, segundo, por ter sido a arte
um dos principais alvos da censura e repressao. Embora apenas um topico tenha sido dedicado
as atuacdes ditatoriais em si, durante toda a obra a efervescéncia cultural se mostra presente.
Os sujeitos que compartilham suas experiéncias também sdo artistas ou agitadores que
estiveram, ou estdo, envolvidos no labor artistico. Como ndo poderia ser diferente, assim
como ndo o € em todos os veiculos que trataram da contracultura brasileira, merece palco as
personalidades que deram voz ao coro das expressoes artistico-politicas do periodo retratado,
como Caetano Veloso, Gilberto Gil, os Novos Baianos e tantos outros que fizeram da década
impulso do ativismo subjetivo.

A escolha da expressao “artivismo”, utilizada no titulo do presente topico, justifica-se
por se tratar de uma das terminologias ou um dos contextos passiveis de considerar a arte
como instrumento politico, ndo o Unico. No entanto, foi levado em consideragdo o fato de que
as manifestacdes artisticas apresentadas na obra figuram como agdes ativistas devido ao
engajamento em favor de uma causa, aqui representado pelo fim do regime totalitario que
suprimia as liberdades individuas e coletivas. Assim, se impedir a liberdade de expressao ¢
suprimir o gozo das subjetividades humanas, o que hé entre a arte e o ativismo € justamente o

politico. Com efeito, o artivismo foi a metodologia utilizada por aqueles que fizeram da arte
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seu instrumento de sobrevivéncia e luta contra a Ditadura Militar, mesmo correndo o risco de
serem presos ou mortos.

Alexandre Gomes Vilas Boas (2015, p. 39) alerta que a utilizagdo da grafia ativismo
tem seu registro a partir da década de 1990, mais recente ainda surge o artivismo, em uma
publicacdo na Folha de Sao Paulo, intitulada “A explosdo do a(r)tivismo”, de autoria de
Juliana Monachesi, estabelecendo relacdes entre coletivos ativistas do momento da
publica¢do, com outros que atuaram, sobretudo, nas décadas de 1960 e 1970, ressaltando
perceber apropriacdo de processo daqueles para com estes. O texto provocou frisson nos
grupos citados, que realizaram um evento denominado “I Congresso Internacional de
A(r)tivismo”, expandindo o debate sobres suas praticas € a maneira como a midia os veem,
resultando nos anais do evento como forma de manifesto critico as midias tradicionais.

O Tropicalismo, liderado pelos cantores Caetano Veloso e Gilberto Gil, sem duvida, ¢
um dos movimentos artisticos mais marcantes do periodo sob a preocupacgdo da obra, quando
protagonizaram, contrarios aos “nacionalistas”, a oposi¢do politica da classe artistica. Eles
“[...] procuravam usar uma linguagem autenticamente brasileira, na luta pela afirmagdo de
uma identidade nacional-popular que seria, no limite, socialista” (RIDENTI, 1999, p. 58),
enquanto os tropicalistas buscavam incorporar vanguardas norte-americanas € europeias,
acoplando a contracultura ao cotidiano brasileiro. Segundo Capellari (2007), o Tropicalismo
surgiu em 1967, no IIl Festival de Musica Popular Brasileira da TV Record, com a
apresentagdo musical marcada por propostas inovadoras que, fazendo o uso da linguagem
metaforica, compuseram um Brasil dividido entre o0 moderno e o arcaico, bem como o bom e
o mal gosto.

Alguns fragmentos de Anos 70 Bahia moldam a discussdo sobre o surgimento do
movimento. Conforme apontou o escrileitor David Tabodo, tanto Caetano Veloso quando
Jorge Mautner afirmaram a importante influéncia do escritor José Agrippino para o grupo,
pois, para eles, sua escuta e sua interven¢do eram admirdveis. Como Edmilson Aragjo, outro
escrileitor, corrobora, o citado autor havia influenciado as ideias “fora do prumo” do
tropicalismo, através do romance PanAmeérica, “[...] lembrado por Caetano na musica Sampa.
Agrippino morreu esquizofrénico, em 2007, praticamente esquecido, em Embu, Sdo Paulo”
(AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 122), embora tivesse habitado a Bahia na época do
desbunde. E importante deixar claro que o movimento tropicalista ndo foi um fendémeno
exclusivamente musical, influenciando nos modos de produzir de diferentes linguagens

artisticas, como, por exemplo, o teatro, a danga, a literatura, o cinema, entre outros.
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Também ¢ importante esclarecer que o coletivo responsavel pela gravagdo do disco
“Tropicalia ou Panis Et Circencis”, lancado em 1968 pela gravadora Philips (a saber: Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa, Nara Ledo, Tom Z¢ e Os Mutantes e participagdo dos poetas
Jos¢ Carlos Capinam e Torquato Neto — Figura 10), confirma a influéncia de toda a obra
desenvolvida pelo poeta Oswald de Andrade, bem antes de tudo, e de Glauber Rocha, através
do filme Terra em Transe, de 1967, responsavel pelo Cinema Novo, “[...] movimento de
diretores brasileiros, entre eles Gustavo Dahl, Paulo César Saraceni, Joaquim Pedro de
Andrade, Carlos Diegues, David Neves e o proprio Glauber Rocha” (ARAUJO, 2014, p. 57),
que perdura com lastro temporal até o inicio década de 1970 e, como o proprio nome
evidencia, representa uma necessaria manifestacdo das artes cinematograficas para a

contracultura.

Figura 10 — Capa do disco “Tropicalia ou Panis Et Circencis”
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Fonte: Tropicalia, Philips, 1968

Sobre o surgimento desses dois fenomenos, os escrileitores do livro em analise travam
uma discussdo a respeito da influéncia de Edgar Santos, reitor da Universidade Federal da
Bahia, entre os anos de 1946 e 1952. Para Sérgio Siqueira, toda ascensdo artistica da Bahia,
desde o final da década de 1960 e durante a de 1970, foi “[...] gragas a revolucdo cultural-
educacional que foi feita 14 atras, pelo reitor da UFBA, Edgar Santos (a Tropicélia e Cinema

Novo ndo existiriam sem essa base construida por ele).” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 82).



44

Em contrapartida, o escrileitor Roberto Torres, em resposta ao comentario transcrito,
considerou um exagero atribuir tais existéncias ao reitor, pois, conforme defende, “[...] quem
criou o conceito tropicalista foi o carioca Hélio Oiticica, com a exposicao ‘Tropicalia’, [...] e
o cinema novo (Glauber e Roberto Pires) ndo receberam nenhum apoio de Edgar Santos para
existir.” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 83).

Importante dizer que Luiz Afonso e Sergio Siqueira, embora autores de Anos 70
Bahia, participaram tanto com seus perfis (interfaces individuais) quanto com a pagina criada
para gerar as interacdes, ou seja, alguns comentarios foram assinados individualmente e
outros de maneira conjunta, como se percebe no debate em comento. Assim, para justificar
seu argumento inicial, Sérgio Siqueira explica que foi através da implementagao das unidades
académicas realizadas por Edgar Santos, atraindo para a Bahia personalidades como Lina Bo
Bardi, Martim Gongalves e Smetak, que se constituiu uma base sélida para o Estado
referéncia nas produgdes culturais. Em sua tréplica, Roberto Torres defende ter sido o
Tropicalismo iniciado com as artes plésticas, destacando que “[...] a midia aproveitou a
musica como paradigma da Tropicdlia por ela ser mais comercializdvel” (AFONSO;
SIQUEIRA, 2017, p. 84), sustentando que o reitor em nada contribuira para esse surgimento.

Outro ponto importante que se extrai ainda desse debate diz respeito @ nomeagao feita
por Caetano Veloso ao movimento que dera inicio com os demais artistas ja citados. Havia
em consenso que, de fato, o batismo havia sido feito por Caetano, no entanto, duas teses sdao
apresentadas. A primeira, colocada como uma possibilidade por Sérgio Siqueira, atenta para o
fato de Hélio Oiticica ter grande importancia e responsabilizar-se pelo nome, “[...] embora
digam que Caetano, ao colocar o nome na musica, ndo sabia do nome dado a expo por Hélio.”
(AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 83). Roberto Torres explica que, “[...] por conta dessa
amizade com Rogério Duarte, que chegou ao Rio de Janeiro antes de Caetano e Gil, e era
parceiro de Oiticica, ndo tinha como Caetano ndo saber da exposic¢do [...] que causou grande
repercussao” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 85), alertando para o fato de ter sido Hélio o
responsavel pela estética do tropicalismo.

Em continuidade ao debate, Sérgio Siqueira opina no sentido de que “[...] tem gente
que fala em coincidéncia, também acho que o nome partiu dai, de Hélio.” (AFONSO;
SIQUEIRA, 2017, p. 86). A esse respeito, o proprio Caetano Veloso afirma, no prologo da
edicdo comemorativa aos vinte anos da publicagdo de “Verdades Tropicais”, langada em
2017, que o nome foi atribuido apds ter tido acesso a referida exposi¢do de Oiticica. Por fim,
o escritor Sérgio Siqueira conclui a discussdo incentivando os escrileitores a contribuirem

com as interlocucdes: “[...] vamos nessa, agradecemos o bom debate e essa pagina ¢ para
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ouvir as histérias de quem participou e esteve por perto.” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p.
86).

Apo6s o periodo que passaram exilados em Londres, depois da promulgagdao do ato
institucional de numero 5, com a expedi¢do de suas ordens de extradi¢do, os cantores Caetano
e Gil retornaram a Salvador, que, segundo Sério Siqueira, “[...] estava acontecendo ¢ a Bahia
era o imaginario do mundo. Caetano e Gil voltavam do exilio, Vinicius se estabelecia em
Itapud, os Novos Baianos brilhavam, e Moraes Moreira, ao colocar voz no trio elétrico,
rescreveu o carnaval da Bahia.” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 82). A poesia musicada dos
novos baianos também somou coro ao artivismo que consegui aferir em tais vivéncias
(olhando daqui dos dias atuais), quando o Farol da Barra, além de por do sol, também passou
a ser o por do som, como previam na cangdo € como o fizeram ser através dos carnavais. Do
mesmo modo, também ndo escaparam da repressdo, como contam Luiz Afonso e Sérgio
Siqueira: “[...] estando eles num bar tomando umas cervas, duas pessoas se aproximaram e
perguntaram: ‘Vocés sdo os Novos Baianos?’ Pensando tratar-se de fas, responderam:
‘Somos!”” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 180), na verdade eram policiais disfarcados e os
levaram em cana.

O amor, que recebe atencao especial dos desbundados, inclusive sendo adeptos aos
modos ndo tradicionais de pratica-lo, também ndo passa desapercebido das narrativas da obra
em analise. Afinal, o amor ¢ a mais revolucionaria das artes. Alguns casais ganharam aten¢ao
especial nas linhas de Anos 70 Bahia. O primeiro deles, Esther e Agrippino, apds a morte da
filha Manha, de beleza exaltada em varios momentos do livro, langaram-se uma lendaria vida
em comunidades alternativas. Fernando Noy, outro escrileitor, diz que “[...] foram
embaixadores do mais alto astral, da luz, do poético encarnado na vida.” (AFONSO;
SIQUEIRA, 2017, p. 121). J4 Beg Figueredo denuncia que, “[...] quando morava na Ladeira
da Barra, recebi algumas vezes a visita de José Agrippino. [...] Ele vinha me solicitar o apé
para se encontrar com uma mulher misteriosa” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 121), ndo
deixando escapar as fagulhas de desejo que pairava sob a atmosfera dos amores livres no
cotidiano do desbunde.

Vinicius de Morais e Gessy Gesse formam o segundo casal que se destaca nas paginas
do livro. De acordo com os autores, ela que o trouxera “[...] para morar na Bahia, a casa que
construiram em Itapud tornou-se ponto de encontro de celebridades do calibre de Jorge
Amado, Dorival Caymmi, Jodo Gilberto, Glauber Rocha [...] e tantos outros.” (AFONSO;
SIQUEIRA, 2017, p. 123). Casaram-se no ano de 1973. Ela, que contribuiu com as narrativas

de Anos 70 Bahia, também conta que “Vinicius ia completar 60 anos no dia 19 de outubro
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(corria 0 ano de 1973) e a ideia de juntar essa data com o nosso casamento fé-lo parecer um
adolescente; era s6 alegria e ansiedade.” (GESSE, 2013, p. 82). Segundo Luiz Afonso
(AFONSO; SIQUEIRA, 2017), foi em Salvador que o poeta conectou sua espiritualidade aos
ritos do candomblé, vindo a viver e cantar a for¢a da cultura afro matriarcal.

Mas o clima de impossibilidades, causado pelo totalitarismo dos militares, encontrou
uma barreira espacial na cidade de Salvador. Trata-se do Instituto Cultural Brasil-Alemanha —
ICBA, hoje renomeado como Instituto Goethe, que, durante boa parte dos anos de 1970,
funcionou como reduto da liberdade artistica e referéncia da cultura da Bahia durante a
Ditadura, quando ficou conhecido como o territorio livre da danga, teatro, musica e cinema,
abrigando projetos de grande relevancia para o cendrio em comento (Figura 11). “Certo dia, a
policia cercou esse templo do livre-pensar, mas nao pode entrar ¢ a repressdo teve que
recuar.” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 81). Como se observa, o aspecto relevante que o
tornou exce¢do das condutas repressoras se deve ao fato de terem lhe atribuido status de

territério estrangeiro, tornando-o um ambiente seguro para os frequentadores.

Figura 11 — Performance do grupo “Intercena” no ICBA
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Fonte: Anos 70 Bahia, 2017

Na defesa ostensiva da liberdade que pairava sobre o ICBA, € possivel perceber um
processo de desterritorializagdo da Ditadura Militar, mesmo no periodo de sua vigéncia, posto

a impenetrabilidade com a qual os policiais tiveram que lidar, pois invadir aquele espaco seria
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como invadir a propria Alemanha. Assim, a relacdo entre artivismo e espaco perpassa a nogao
de territorio fisico, e finca suas materialidades no praticar de um lugar de memoria. Ou seja, o
muro que tornava o ICBA um territorio germanico em pleno Corredor da Vitoria possibilitou
um ponto de fuga para os encontros e, a partir deles, todas as relagdes pessoais necessarias ao
desenvolvimento artistico. O fator politico figurou como vitima algoz, ja que a diplomacia
impds respeitar territorialmente o Estado que ali havia sido instalado sob sua permissado, ainda
que diante de um estado de excegao. Nesse espaco era possivel viver a utopia.

Entretanto, os escrileitores também registraram momentos de tensdo, como narra
Milton Macédo no seguinte trecho: “[...] preparamos uma peca que seria encenada naquele
teatro e, exatamente na estreia, todo mundo no portdo, aquela expectativa e, de repente, chega
o censor proibindo a apresentagdo, definitivamente censurada.” (AFONSO; SIQUEIRA,
2017, p. 89). Ficam claros na obra, a partir dos comentarios transportados do ambiente virtual,
os esfor¢os depositados pelo responsavel legal, Roland Schaffner, para que o ICBA
continuasse como lugar de escapismo a Ditadura, pois sabia que ndo se tratava de um instituto
de diplomacia alema, mas de direito brasileiro. No entanto, em meados do ano de 1977, ele
tomou conhecimento de que haviam infiltrados ali policiais disfar¢ados, que, sob a alegacdo
de porte de drogas, levaram presos alguns dos frequentadores. Por esse motivo, um telegrama
afastou Schaffner, cessando, entdo, as atividades daquele centro cultural da Bahia.

As atrocidades cometidas pelos militares durante a Ditadura tornaram-se inimputaveis
a partir da Lei da Anistia, como ficou conhecida a Lei de n° 6.683, publicada em 28 de agosto
de 1979, que concede, em seu artigo 1°, anistia aos servidores da Administracao Publica e do
Poder Judiciario responsaveis pelas praticas de crimes politicos, crimes conexos com estes, ou
crimes eleitorais, no periodo compreendido entre 02 de setembro de 1961 e 15 de agosto de
1979, muito embora a Comissao da Verdade, criada pela Lei n° 12.528, em 18 de novembro
de 2011, em contrapartida, tenha trabalhado no sentido de esclarecer todos os abusos por
motivagdes politicas que violaram direitos humanos no referido periodo. Interessante o
fendmeno que se observa a partir desses documentos, pois, enquanto o primeiro legitima o
esquecimento, o segundo estabelece procedimentos para se alcancar o direito a lembranga.
Juntos, ocupam o lugar de memoria para todas as violagdes de direitos fundamentais que
foram ocultadas dos seus interessados.

A partir das analises precedentes, foi possivel compreender tais movimentos artisticos,
utilizados como instrumento da luta desarmada presente nas narrativas de Anos 70 Bahia,
como movimentos poéticos de diferentes linguagens. Quando busquei essas poéticas com

fulcro em Bachelard (1993, p. 190), aprendi que “[...] a poesia contemporanea pds a liberdade
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no proprio corpo da linguagem. A poesia aparece entdo como um fenémeno da liberdade.”
Assim, o tratamento que as manifestacdes artivistas receberam da Ditadura Militar ndo havia
como ser diferente, uma vez que o potencial politico da arte se encontra, principalmente
quando um governo vigente faz da liberdade seu maior opositor. Eis o carater subversivo que
a contracultura baiana dos anos de 1970 experimentou a partir do artivismo. O sonho nao

tinha como acabar, pois, ao preencher lugares de memoria, a arte se torna permanente.
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2
ENCONTROS (DES)CONECTADOS EM MALUCOS DE ESTRADA

Voz poderosa como nenhuma outra.
Porque ¢ uma voz que

chama para lutar por todos,

pelo destino de todos, sem excecao.
Voz poderosa como nenhuma outra.
Voz que atravessa a cidade

e vem de todos os lados.

Voz que traz com ela uma festa,
que faz o inverno acabar 1a

fora e ser a primavera.

A primavera da luta.

(Jorge Amado)

2.1 Narrativas de si: do hippie ao “maluco de estrada”

Ha sei anos, enquanto passava pelas publicagdes dos meus amigos no site Facebook,
deparei-me com um video referente a uma campanha de financiamento para a realizacdo de
um documentario. Estudante do oitavo periodo do curso de Direito, os problemas juridicos
que nele foram apresentados despertaram minha atencdo. Tratava-se de uma narrativa para
atrair colaboradores financeiros para, a partir do produto que seria desenvolvido, representar,
tanto a reconfiguragdo do movimento de contracultura hippie, além da configuracdo dos
“malucos de estrada”, como as repressoes politicas as quais estdo submetidos cotidianamente.
Tal serendipidade tem me acompanhado desde entdo como objeto de pesquisa, ainda antes de

o filme documentario existir, pois durante a pesquisa monografica ndo havia sido lancado.

5> Aproxime o leitor do OR code para assistir ao documentario Malucos de estrada — parte II — Cultura de BR, de
Rafael Lage, 2015.
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Aqui investigo essas discussdes a partir das teorias da literatura oral, na perspectiva da
retérica testemunhal que perpassa as cenas e contribui¢des de cada “maluco” entrevistado.

Quando estive em Brasilia para realizar a pesquisa de campo do trabalho de conclusao
da graduacao, no ano de 2015, conheci Rafael Lage, diretor e idealizador do documentario
Malucos de estrada — parte Il — Cultura de BR, e pude entender que a penetrabilidade que a
obra alcanga s6 se tornou possivel por ser ele um pesquisador vivente das condutas desses
sujeitos. Ele contou que, quando comegou a gravacao dos depoimentos para o filme, por nao
estar a exercer o labor artesanal caracteristico desses artistas, além de outras praticas, deixou
de se considerar um “maluco de estrada”, mas passou a aplicar as técnicas do artesanato na
composicao da fotografia cénica. Desse modo, torna-se possivel compreender que o “maluco”
se finca no “estar”, nao em um “ser”. De fato, estar entre os pesquisados, ndo de maneira
proposital, durante muitos anos, o aproximou das cenas que ele precisaria capturar a partir das
narrativas de si, dos outros que ele conhecia.

Em contrapartida, essa experiéncia fez-me perceber que eu ndo havia aprendido a ser
pesquisador, tanto por nao saber me aproximar como também por nao tomar distancia. Intuia
a necessidade de protecdo, sem me questionar se era o que precisavam. Nas aplicagdes
técnicas, a Unica artesd que inicialmente me concedeu entrevista, de modo implicito, s6 o fez
em troca da compra de um dos seus apanhadores de sonhos. A partir disso, deixei o gravador
e a mochila de lado e me dispus a tdo somente ouvi-los. Nesse momento aprendi o que eram
as poéticas orais, antes até de conceitualmente conhecé-las, pois notei, com facilidade, as
diferencas entre as historias contadas presencialmente e as virtualmente assistidas, ainda que
nao substanciais € nem com amplo lastro temporal, atribuindo ser isso resultado do constante
deslocamento cronologico e espacial, caracteristicas intrinsecas aos “malucos de estrada”.

Junto ao meu orientador, dois anos depois, decidi compor esse trabalho também com a
andlise do documentario Malucos de estrada, momento em que me coloco diante da
performance testemunhal desses sujeitos através dos registros que integram o filme. Mas a
aproximacao teorica com a tematica s6 chegou até mim ao cumprir o componente “Tradi¢dao
Oral e Cultura Popular”, sob a ministragdo dos professores Edil Silva Costa e Arivaldo de
Lima Alves, quando enfim consegui aproximar o objeto as sensiveis investigacdes que
catalogam os acervos fisicos, subjetivos e até mesmo ainda nao descobertos, das oralidades. A
partir de entdo, a pesquisa alcangou 0os movimentos necessarios ao seu desenrolar, tendo em
vista que o pesquisador dessas manifestacdes €, antes de qualquer tudo, consumidor de

poéticas da expressividade.
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O documentario Malucos de estrada — parte I — Cultura de BR foi langado em 25 de
agosto de 2018, a partir da sua publicacdo no Youtube, tido como o maior site de redes sociais
para compartilhamento de videos do mundo, popularidade que se constata por pertencer esse
veiculo & empresa Google, gigante das comunicacdes, referenciada como ponto de partida
para encontrar outros sites (Figura 12). O video ¢ composto por fragmentos cénicos de
performances e oralidades sobre a cultura dos “malucos de estrada”, sujeitos escolhidos para
esta analise. A partir dessas vozes, que contam suas experiéncias, € ao aferir tais narrativas
como acontecimentos discursivos, passo a explorar alguns elementos que considerei
constitutivos da representacdo do “maluco”, e, em consequéncia disso, a atualizar as possiveis
distingdes entre o imaginario social acerca do movimento atual de contracultura e a estética

tragada no filme, através de elementos visuais, acusticos e performaticos.

Figura 12 — Malucos de estrada na interface do Youtube
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Embora tenha separado um topico especifico para discutir o deslocamento a partir dos
conceitos de movéncia e nao lugares, acredito que ndo ha como tratar dos “malucos de
estrada” sem atentar ao seu movimento, pois estampam a fisionomia da transitoriedade, ou
melhor, concebem forma ao corpo que se desloca. Assim, o comportamento desses sujeitos ao
decorrer do video encontra, em Paul Zumthor, o sustenticulo da performance, que, segundo

ele, se refere menos a uma completude e mais a uma vontade de realiza¢do. Ao aprofundar a

¢ Cf. MALUCOS de estrada — parte I — Cultura de BR. Diregdo: Rafael Lage. 2015. 100 min. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=E2x Y fyEANMw&t=5312s. Acesso em 12 jan. 2018.
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nog¢ao do conceito, o autor considera perder a “[...] pertinéncia desde que a fagamos abarcar
outra coisa que nao o comprometimento empirico, agora e neste momento, da integridade de
um ser particular numa situagao dada.” (ZUMTHOR, 2014, p. 41). Essa compreensao aponta
para a atualidade da performance, que, além de constante, demanda de fatores externos ao seu
condutor, como com quem se compartilha e o espago ocupado.

Como estou a tratar das performances em poéticas orais, € necessario destacar que essa
atualidade acontece através dos movimentos do corpo e da reproducdo da voz. Para Edil Silva
Costa (2005, p. 119), “[...] mais do que nos gestos, o cuidado maior ¢ com a entonagao de voz
e a expressao facial. Ao explorar os recursos da sua propria voz, o narrador aperfeicoa a
narrativa, demarcando tempo, espaco, personagens.” Essa observacdo tornou possivel a
compreensdo de que, ao acessar uma performance disponibilizada em uma midia digital,
mesmo com captura de imagem, movimento e som, ndo se consegue alcancar a forma como
ela foi concebida, tendo em vista o fenomeno da recepcao, alertado, pelos autores citados,
como fator a influenciar na existéncia da narrativa. Ou seja, mesmo com a fixagdo do
conteldo em um formato de reproducdo integralmente passivel de repeti¢des, cada espectador
ird concebé-lo de diferente forma, atualizando assim os movimentos performaticos.

Por essa razdo, ndo conseguirei conceituar o que ¢ um “maluco de estrada” aqui, ndo
porque as subjetividades de cada visualizador tendem a influenciar diretamente no contetido,
mas sim porque ative-me as narrativas apresentadas no documentario, sob as circunstancias de
0 espaco e equipe de producdo comporem as performances no instante da captura. Talvez a
proximidade entre o diretor da obra e os sujeitos que dela participaram reverbere maior
afinidade com as préaticas cotidianas destes, em contraposi¢do a ideia de que a edi¢ao dos
fragmentos compilados em cenérios distintos por todas as regides do Brasil, organizando e
atribuindo uma semantica narrativa, construa uma ficcdo. No entanto, parece ndo ser
necessario estabelecer esse consenso, pois, conforme Paul Zumthor (2005) sinaliza, quando o
sujeito encontra-se diante do oficio de reter um pedaco do real passado, exerce-se uma
tentativa ficta em si mesma.

Além disso, Eric Hobsbawm e Terence Ranger (1984) mencionam a tradigdo
inventada, que atribui veracidade a construgdo discursiva a partir da sua repeticdo. Nessa
mesma logica, bem observa Edil Silva Costa (2005, p. 46) que, “[...] quando certos discursos
se cristalizam na cultura, deixam de ser questionados.” Ao trabalhar com os “malucos de
estrada”, a tradicdo apresenta-se como parametro indispensavel para a compreensdo destes.
Jerusa Pires Ferreira (2003, 91) define a tradi¢do como uma “[...] espécie de reserva conceitual,

iconica, metaforica, lexical e sintatica, que carrega a memoria dos homens, sempre pronta a se
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repetir, e a se transformar, num movimento sem fim.” Esse pensar demonstra que a tradi¢do ndo
necessariamente precisa ser medievalista, pois ¢ um processo de constante atualizagdo, que pode,
cronologicamente, ocorrer no passar de horas, dias, anos. Tais discussdes também esclareceram
minha percepcao sobre a historia contada de maneira diferente quando pessoalmente com os
mesmos sujeitos do video.

Segundo Frederico Augusto Garcia Fernandes, a partir do século XVIII, a poesia oral
acabou exercendo um papel secundério na critica literaria por véarios motivos. O primeiro diz
respeito a desvincular-se da escrita, sendo tratada como uma literatura para pessoas que nao
tinham conhecimentos de leitura e escrita. J& o segundo, por assumir a posi¢do de popular, em
contraposi¢do a erudita. Um outro motivo seria por causa de sua fun¢do de tornar-se objeto de
investigacoes folcloricas, pautadas em observagdes de costumes, sincretismo religioso, origem
étnica, descaracterizando o valor poético. Nesse sentido, Fernandes (2007, p. 9) defende que “[...]
a poesia oral necessita de um direcionamento que a (re)coloque na berlinda da teoria literaria, para
que o valor poético iminente em seus textos possa ser investigado a luz de uma disciplina
artistico-cultural.” Desse modo, ndo ha dividas de que as tradicdes compdem esse tipo de
manifestagdo da linguagem.

No despertar das narrativas sobre as percep¢des de si, a inica maneira de acessar ao que ¢
um “maluco de estrada” de estrada € ndo o caracterizando. Isso se deve ao fato de serem sujeitos
fugidios, que a todo instante tentam desencaixar-se dos conceitos que lhes sdo atribuidos. A
maneira encontrada para ingressar nessa discussao ¢ apontando muito mais para o que eles
julgam ndo ser, do como propriamente se representam. E € justamente nos primeiros minutos
do video que eles tomam distancia do conceito de hippie, o que passarei a analisar, de modo a
tentar esclarecer tanto suas aproximagdes quanto seus distanciamentos. Um dos entrevistados
conta que “[...] as vezes tu fala: fulano ¢ hippie! Nao... Eu acho que no meio dos malucos
mesmo, da galera, normalmente, ninguém diz “E ai, hippie”, diz: “E ai, maluco”, entendeu?!”
(MALUCOS..., 2018, 00:13:19). A partir disso, esclareco que ndo identifiquei qualquer
manifesta insatisfagdo em serem reconhecidos como tal, mas sim a ressalva de que se trata de
um movimento diferente.

Ainda sobre o fragmento acima transcrito, merece atengdo o reconhecimento do outro
em si, ou ainda o reconhecimento de si no outro, de maneira a reescrever o que se €, a partir
das semelhancgas que consegue identificar em seus pares. Mas eles observam também que nao
se trata de uma regra, pois “normalmente” acontece dessa forma, registrando a possiblidade
de ser diferente em algum momento. No minuto anterior, um artesdo conta que “[...] a tia do

mercadinho, na minha conta 14, que ela anota as coisas, ¢ o nome de todo mundo: Carlos,
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Antdnio, José..., chegou no meu ¢ o hippie.” (MALUCOS..., 2018, 00:12:00). Nesse contexto,
a performance ajuda na confirmacao de que, se a referida insatisfacdo existe, ndo ¢ possivel de
ser identificada, como foi possivel perceber o sorriso ao finalizar sua fala (Figura 13). Além
disso, ¢ introduzida a percep¢ao da sociedade sobre a forma como esses sujeitos se

comportam, remetendo a estética dos hippies.

Figura 13 — O sorriso do entrevistado em Malucos de estrada
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E importante que neste momento volte minhas as atengdes ao que conceitualmente
chamarei de hippie. A luz das palavras de Carlos Alberto M. Pereira, eles apresentavam
desempenho inteiramente essencial no panorama da contracultura, principalmente no cenario
norte-americano. “Com seu mundo psicodélico, seus cabelos agressivamente compridos, suas
roupas coloridas e exoticas, enfim, com seu ar freak” (PEREIRA, 1992, p. 76), causando
estranheza, criaram, nos anos iniciais da década de 1960, aglomeragdes nas avenidas da
California. Rapidamente, dessa regido, passaram a propagar-se por todo o mundo. O autor
ainda complementa que desde a década de 1940, findada a II Guerra Mundial, e apos trinta
anos de um periodo marcado por duas guerras altamente destrutivas, ¢ possivel se observar as
raizes do movimento de contracultura hippie, que se manifestavam contrarios ao sistema
capitalista e a tudo que dele decorresse.

Preciso registrar, de igual modo, que a representacdo que ocupa o imaginario social
dos “malucos de estrada”, enquanto hippies, nao ¢ despropositada, mas se deve ao fato destes

terem deixado herancgas que influenciam na vivéncia daqueles até¢ os dias atuais. De acordo
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com resultados encontrados pelo pesquisador Getulio Cavalcante de Souza, em seus estudos
sobre o legado da contracultura, os primeiros indicios de habitacdo hippie em territdrio
nacional ocorreram ainda ao fim década de 1960, “[...] quando mochileiros vindos de
Woodstock chegaram a um territorio pertencente ao municipio de Camagari, no Estado da
Bahia, onde hoje se conhece por Arembepe, ultima aldeia hippie legitima.” (SOUZA, 2013, p.
1, grifo do autor). E possivel que o encontro entre esses viajantes e os desbundados tenha
iniciado a reconfigurag¢do da cultura hippie em territdrio nacional, ou talvez essa nunca tenha
existido.

Um “maluco” indica a possibilidade dessa reconfiguracdo, quando diz que “[...] a
gente vem da, da heranga hippie 14, claro, ¢ uma heranga que a gente tem. S6 que num, num
se identifica totalmente, assim. Nao ¢?! Nao ¢ a identificagdo correta, a que deve se dar.”
(MALUCOS..., 2018, 00:14:21). No mesmo sentido, outro entrevistado colaciona que “[...] a
forma de manifestagdo aqui no Brasil foi bem diferente do que ocorreu nos Estados Unidos,
14, na época do Woodstock, né?! Se tem alguma correlagdo, acho que deve ter sim.”
(MALUCOS..., 2018, 00:14:40). Por outro lado, reconhecer as influéncias da contracultura
hippie em si, enquanto participe de uma representagdo, ainda que aponte fidedignamente para
a ja citada possivel reconfiguracdo, ndo anula a perspectiva de que os hippies continuem suas
existéncias de maneira concomitante.

Além dessas opgoes, também preciso considerar que pode tratar-se de fendomenos
distintos, na possibilidade de existir o hippie e coexistir o “maluco de estrada”. Hipotese a ser
percebida no fragmento de um dos artesdos: “[...] eu queria ser hippie mesmo, eu, as vezes,
nas horas vagas, eu sou hippie, velho, vou mentir pra vocé nao! Mas, hoje, eu, ¢..., raramente
eu me considero hippie...” (MALUCOS..., 2018, 00:13:56). Com efeito, estabelece a
compreensdo do hippie como comportamento ou estado de espirito, pois tal posigdo ¢
assumida ao continuar afirmando que “[...] quando eu t6 curtindo, tirando uma onda, dando
um passeio, ndo t6 botando a mao nas minhas ferramentas eu me considero hippie. Mas
depois ndo, eu sou um artesao, velho, eu vivo disso aqui, cara, sacou?” (MALUCOS..., 2018,
00:14:00). Dentro desse contexto, a produgdo artesanal caracteristica aos “malucos” seria o
que os distinguiria.

Esse argumento parece ter sido o escolhido para a sustentagcdo da narrativa, pois outros
artistas se manifestam no mesmo sentido, quando a artesa entrevistada ressalta que “[...]
hippie, hippie, ndo, né?! Porque a galera chama a gente de hippie, mas, o conceito “hippie”
pra mim ¢ outro. Eu acho que os hippie nem trampo num fazia, né?!” (MALUCOS..., 2018,

00:13:31). Nesse sentido, o0 documentario passa a apresentar um dos elementos indispensaveis
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a existéncia do “maluco de estrada”, o “trampo de maluco”, nomenclatura atribuida as pegas
confeccionadas por esses artesdos (Figura 14), muitas vezes, oriundas de elementos naturais
que ganham um novo significado através do artesanato. Presentes em paisagens publicas,
como pragas ¢ calgadas, os malucos expdem seus objetos de arte em troca com a sociedade,

movimentando ainda a economia do turismo.

Figura 14 — Producio artesanal do “maluco de estrada”
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O “trampo de maluco” ¢ também o mecanismo de subsisténcia desses sujeitos, ainda
que a remuneragdo, em grande parte das vezes, se apresente a partir de uma valoragdo do
observador, ao contrario da precificagdo da obra. Essa observagao ¢ percebida na performance
do artesdo que assim enuncia sua estratégia: “Eu ndo ponho o prego, eu pego pra que as
pessoas ponham o preco... Porque que valor tem aquilo? Sabendo que tudo sdo as maquinas
que fazem. Eu fiz as mados, o meu tempo, a minha pessoa.” (MALUCOS..., 2018, 00:23:26).
Intuitivamente, ele percebe no valor a unicidade da prestacdo, contrariando a logica da
prateleira de objetos etiquetados a prego unico. O valor, nesse sentido, faz conceber o
momento da aquisicdo entre o interessado e “maluco” como uma performance, sob a
perspectiva de um corpo que precisa existir. Nesse lugar também reside o artesao, que oferece
seu produto sob o suplicio da necessidade, mas uma forma ndo necessariamente anula a outra.

Quando foi perguntado especificamente o que ¢ um “maluco de estrada”, alguns risos

suspirados ndo me deram respostas. “Definir um maluco ¢ muito dificil, eu acho, ¢, ¢
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impossivel definir, falar o que é um maluco de verdade. E... complicado, ndo tem como...”
(MALUCOS..., 2018, 00:16:59), explica um artesdo acompanhado dos argumentos que o
seguem. A partir dessas poéticas, € possivel constatar que a ndo conceituagdo também explica
quem sao esses sujeitos, muito embora algumas pistas tenham sido deixadas, principalmente
no fragmento a seguir do “maluco”: “A forma de vida alternativa que nés vivemos, € nds nao
trabalhamos dentro daqueles padrdes, [...] Nois ¢ doiddo, alguns sdo até arrogantes e pa, e...
nois ganha o nosso, né?!” (MALUCOS..., 2018, 00:17:00). A irreveréncia ¢ colocada como
ponto chave de suas existéncias, presente também no momento seguinte, quando exaltam a
contestagdo ao sistema como intrinseca, a qual nomearam “filosofia do maluco”.

Como a narrativa cuidou de apresentar mais de uma percepc¢ao sobre as discussoes,
ndo foi diferente no que diz respeito a esse assunto, pois um dos entrevistados alertou para o
fato de que dependem do proprio sistema para a manutencao de suas existéncias, quando diz
que se sente “[...] dependente... do pagamento da galera. Porque quando a galera recebe, no
dia 5, no dia 20, ¢ a hora que tu vende também, ndo ¢?! Entdo, por isso que eu tomo muito
cuidado pra falar a respeito de capitalismo”, (MALUCOS..., 2018, 00:23:53). Por outro lado,
¢ compreensivel que também se trate de algumas formas de oposi¢des ao comportamento da
maior parte da sociedade, até porque se apresentam como andarilhos e, alguns deles, deixaram
seus lares de lado para imergir em uma vivéncia a significar novas percepgdes sobre o
conforto, movidos pelo afeto que anunciam encontrar na estrada.

Importante trazer a baila também as motivagdes apresentadas pelos contadores, como
responsaveis pela imersdo destes na condi¢do de “malucos de estrada”. Dentre trés dos
entrevistados, duas mulheres, com fisionomia que as diferencia em termos de idade,
compartilham que a insatisfacdo com o cotidiano da cultura hegemonica as fez deixarem suas
familias para passar a viver de artesanato “pela estrada”. J& outro “maluco” explica ter estado
na cadeia “[...] um tempo... que eu... né? [...]. Mais um 12, nunca fui ladrdo. [...] Entdo, 14
dentro eu me senti diferente. Entdo eu comecei a fazer uma arte, e arte saiu pela rua. Entao,
hoje em dia eu t6 na pista ai.” (MALUCOS..., 2018, 00:04:00). Ao se referir ao artigo 12 da
Lei de Drogas, que tipifica o crime de trafico, explica ndo se considerar um ladrdo, o que
coloca em pauta a associa¢ao dos sujeitos ora analisados com questdes de criminalidade.

Aos 12 minutos do video, durante a entrevista de uma das artesds, um letreiro €
sobreposto a imagem com algumas das expressoes que sdo tipicas da cultura dos “malucos de
estrada”, a saber: mangueio, familia, sucata, radio cip6, pedra de maluco, carranca, trampo de
maluco, quebra, conselho, expresso favo, micrdbio, rockstronch, shopchdo, pano de maluco,

asa, mangueador, moco, qualira, jagata, selar, selado, favozeiro, ataque soviético, rock no
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papeldao, BR, desandar e enfianato. (MALUCOS..., 2018, 00:12:00). No entanto, seus
significados ndo foram trabalhados nesse momento e, com a exce¢do dos que se repetem no
decorrer do filme, muitos foram deixados esquecidos. Importa aqui ressaltar que, dentre as
palavras mencionadas, “malucos de BR”, “microbios”, ou simplesmente “malucos”, também
sdo utilizadas para nomear os artesdos andarilhos que compdem esta analise.

A atualizagdo das poéticas orais também ¢é materializada no filme. Mais
especificamente quando aparece a expressao “xerox”, seguida de “scanner”, oportunidade em
que o entrevistador explica, “[...] ai j& falaram, ndo, xerox nao, scanner”, ¢ a artesd o
responde: “[...] ndo, mas tem o xerox também!”, seguida da informacdo de que o termo foi
atualizado. (MALUCOS..., 2018, 00:12:22). Esse termo ¢ utilizado para designar os
“malucos” que copiam o artesanato dos seus pares, aferido com entoagdo de constrangimento.
Esse fendmeno propicia compreender que os movimentos condutores do documentario
Malucos de estrada demonstram a atualizagdo da tradi¢do, que “[...] consiste basicamente em
substituir elementos obsoletos lingiiistica [sic] ou socialmente por outros mais adequados ao
momento e aos costumes da comunidade onde o texto ¢ reproduzido.” (COSTA, 2005, p. 72).
Assim, as narrativas surgidas no deslocamento desses sujeitos, tanto no tempo quanto no
territdrio, substanciam esse processo de atualizagao.

Nessa perspectiva, a conexao virtual também contracena com os testemunhos que
aparecem no filme. Um determinada cena apresenta a performance de um “maluco”
manuseando seu tablet: “[...] sdo duas coisas que eu uso mais, né? Acho que é... Fazer uma
pesquisa no Google e trocar ideia com os amigo... S3o duas coisas... E como ndo tem ninguém
que ta, ta sem sinal, o jeito ¢ sair fora também.” (MALUCOS..., 2018, 00:12:40). (Figura 15).
Desse modo, concebe-se o ciberespago também como veiculo de mediagdo para grupos
culturais. E o caso de Rafael Lage ao dirigir o documentario Malucos de estrada — parte II —
Cultura de BR. Ao mesmo tempo em que considera o ambiente virtual desde a concepgao da
ideia, a obra funciona como uma exposi¢cao de um acervo que se construiu nas viagens do
diretor enquanto “maluco de estrada”. Com efeito, enseja examinar a metodologia utilizada
por ele na condugdo das entrevistas: os olhares ndo se encontram com as cameras, a
naturalidade das entonagdes vocais conversa com a tecnologia — eis o posicionamento do
sujeito, caracterizado pela sua condicdo autoral de existéncia. Metodologia essa que,
conforme Ari Lima (2013), ndo facilita a inser¢ao do pesquisador no campo da pesquisa, ja
que o obriga a refletir e problematizar decisdes e siléncios que pareceram sempre Obvios e

autoexplicativos.
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Figura 15 — “Maluco de estrada” e a conexio virtual
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As narrativas que constam no documentario constroem uma poética oral voltada ao
uso de tecnologias contemporaneas para demonstrar as constantes transformagdes nos modos
de vida desses sujeitos, aspecto que, ao penetrar no campo da linguagem, alcanca a
possibilidade de registrar suas vozes, com relevantes efeitos nos campos sociais, culturais e
politicos. Ademais, o ciberespago possui também a capacidade de amplificar as poéticas orais
das culturas populares. Frederico Augusto Garcia Fernandes defende que a narrativa necessita
ter seu conteudo compartilhado pela comunidade para que seja atualizada. E como pensar que
o produto final do objeto, pos-colhimento de narrativas e produgdo laboral técnica, torna-se
um arquétipo e, quando disponibilizado no ciberespaco, pode construir sentidos infinitos. Para
esse autor, “[...] o carater virtual do arquétipo ndo o limita aos textos pelos quais ja foi
atualizado, mas abre para as potencialidades de atualizacdo em outros textos, pelo narrador.”
(FERNANDES, 2007, p. 30). A rede social que hospeda o documentério serve de suporte para
que a narrativa continue sendo contada.

A medida que procurei costurar sentidos a partir das vozes desses sujeitos, foi possivel
compreender as narrativas orais como passiveis de criar representacdes sociais e firmar
identidades plurais. Essa composi¢do assume um protagonismo performatico, em que o0s
desenhos da oralidade adquirem um teor poético e, como consequéncia disso, literario. Com
efeito, a ideia de preservagdo também estd atrelada ao campo da memoria e do esquecimento,
de grande valor para o pesquisador envolvido nas poéticas orais. Nao se pode negar, no
mesmo sentido, que a voz exerce ainda um papel indispensdvel no panorama das

representacdes dos “malucos de estrada”, assim como para as outras formas de manifestagdes
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culturais populares, manté-las sobre o tempo através da transmissdo oral de seus modos de
vida. Isso acontece também porque a oralidade é capaz de assumir e construir sentidos de

tempos e sujeitos distintos.

2.2 “Pedra de maluco”: entre estradas e nao lugares

A performance do deslocamento aproxima e distancia os “malucos de estrada”. Se por
um lado ndo ha a possibilidade de enviar-lhes uma correspondéncia pelos Correios, hoje ¢
possivel encontra-los virtualmente. E preciso demarcar esse movimento logo de inicio, pois as
linhas que seguem compenetram-se no transito desses sujeitos, incluindo o fendmeno da
popularizagao dos meios moveis de comunicacao virtual. De fato, estar de passagem compde
carateristica comportamental basilar dos “malucos”, mesmo que alguns deles prefiram fixar
residéncia em lugares determinados. Volto a dizer, as poucas regras apresentadas na narrativa
do documentario se alinham muito mais aos lagos afetivos de familiaridade, que demonstram
estabelecer, do que as praticas obrigatdrias e passiveis puni¢do. Nao ter uma moradia fixa nao
¢ um suposto juridico ao qual se encontram adstritos ao cumprimento, mas sim uma conduta
identificada em sua uniformidade e reiteragao. Entre eles, ter uma residéncia ¢ a excegao.

Inicialmente, foi possivel perceber, a partir da maneira como estdo representados no
documentario, que os “malucos de estrada” estdo em constante transito, vivem de passagem.
Vale ressaltar que os nomes dos lugares em que as cenas foram capturadas sdo apresentados
através das legendas do video, o que ndo acontece com os entrevistados, recurso que
impossibilitou tomar conhecimento dos seus nomes durante o filme, problema que sé se
resolve nos créditos da obra. Esse recurso ajuda a dimensionar as distancias geograficas entre
os fragmentos cénicos que compdem o video. Esse transito também esta presente no processo
de producgdo, o entrevistador, que antes transitava os espagos no ritmo da vivéncia do
“maluco”, passou a percorrer os trajetos movido pela coleta de contetido. Dessa forma, ao ser
entrevistado em Arembepe, pode o diretor se reencontrar com o narrador na Praga Sete, em
Belo Horizonte, em um tempo razoavel, ja que ambos estdo em transito.

O percurso ¢ iniciado com a cena de “maluco de estrada” pedalando no acostamento
da rodovia Transbrasiliana, no Mato Grosso do Sul (Figura 16), acompanhado do transito de
carros e caminhdes, no periodo do dia. Em seguida, uma artesa estd sentada no chao da Praga

da Republica, em Belém do Pard, recebendo uma sopa, ao anoitecer. A legenda seguinte



61

apresenta os “malucos” dancando no Alto da S¢é, em Olinda, Pernambuco. Uma placa aponta
para o “Aquidauana - 69 KM; Campo Grande 204 KM; Trés Lagoas - 550 KM”.
(MALUCOS..., 2018, 00:13:09). Em Conde de Boa Vista, Recife, Pernambuco, um “maluco”
pratica o “mangueio”, comunicagdo através da qual tenta chamar a atengcdo do passante para
adquirir os artesanatos. Na Praca Sete, em Belo Horizonte, Minas Gerais, funcionarios da
Prefeitura Municipal solicitam que esvaziem o local para a lavagem geral, que ¢ feita através
de um caminhdo pipa. A ultima localizagdo a constar subscreve a fiscalizagdo do poder
publico recolhendo os artesanatos dos sujeitos que estavam em uma praga publica, em Campo

Grande, Mato Grosso do Sul.

Figura 16 — “Maluco” pedalando na estrada
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O constante movimento de deslocamento que se materializa nas performances dos
“malucos de estrada” indica fendmenos intrinsecos as poéticas orais, posto que, para
Frederico Augusto Garcia Fernandes (2007, p. 35), “[...] o texto oral pode ser manifestado
com personagens quase idénticas e conteudo semelhante em lugar distante, num contexto
diferente e [...] fazer parte do pantedo mitico de um grupo até estranho a comunidade
narrativa estudada.” Assim, € possivel compreender que o nomadismo ao qual os “malucos”
encontram-se mergulhados os faz carregarem a experiéncia de um lado para o outro, e se
reafirmam como pertencentes aquele contexto no momento em que, mesmo estando distantes,
ou ainda que um deles nunca tenha se encontrado com tantos outros, testemunham
experiéncias capazes de caracteriza-los de maneira coesa.

No mesmo sentido, ¢ da propria natureza do documentario Malucos de estrada que os

testemunhos contemplem as viagens desses sujeitos, pois as transi¢des territoriais sdo
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intrinsecas aos seus modos de vida. Trata-se da narrativa de viagem, que, segundo o autor
acima citado, toma por base o proprio deslocamento, o que implica situar a narrativa a partir
do corpo, da voz e do movimento. Para ele, “[...] a narrativa de viagem estd enleada no plano
ideoldgico, por um discurso centralizado nos valores do observador, uma vez que o ato
descritivo pressupde um ponto de observagdo.” (FERNANDES, 2007, p. 40). Pode-se pensar,
entdo, nesse deslocamento como ponto de observa¢do dos “malucos de estrada”. Por ndo
haver um destino previamente apontado, todos os lugares s3ao tomados como,
concomitantemente, pontos de chegadas e de partidas. Nao estabelecer um fim para a
satisfacdo do trajeto silencia e amplifica as poéticas espaciais em proporc¢des semelhantes.

E preciso considerar o nomadismo como fator diretamente a influenciar na maneira
como as histdrias estdo sendo contatas. Tanto pela mobilidade do sujeito, quanto por adotar a
atualizacdo a partir desse deslocamento, que acontece no territdrio fisico, quando o sujeito se
move de um territorio para outro, € no passar do tempo, aspecto cronologico a diferenciar os
periodos. Nesse sentido, em Escritura e Nomadismo, Paul Zumthor (2005) apresenta o
conceito de “movéncia”, que passarei a utilizar sem aspas para melhor utiliza-lo, pois sua
interferéncia ressoa nos sentidos que sao produzidos a partir do deslocamento. Para esse autor,
a voz, que esta a narrar sua experiéncia, também sob a interferéncia da recep¢do do ouvinte,
se encontra em constante atualiza¢do. Ela se move desde a existéncia instantanea até as novas
percepcoes que lhe sdo atribuidas. A movéncia situa o texto no tempo € no espago.

Dentre as suas observacgoes sobre os textos de Paul Zumthor, Edil Silva Costa destaca
que a permanéncia e demarcagdo de um territorio sdo asseguradas através da presenca de um
narrador com a autoridade de sua voz viva, “[...] do corpo que se movimenta e do qual emana
o texto, prolongando-o e presentificando-0.” (COSTA, 2005, p. 16). Isso permite pensar os
narradores de Malucos de estrada como demarcadores desse territorio, mas com a diferenga
de que ndo estdo afetivamente a ele vinculados. Devido a importancia da observagdo que
construo a partir desses autores, Zumthor e Costa, preciso alertar para o fato de que, talvez,
ndo consiga escrever da maneira mais clara possivel, mas arriscarei. Os lagos construidos
entre as narrativas desses sujeitos indicam para a existéncia de um lugar que os recepciona de
maneira singular, mas ele ndo consegue ser tocado, pois funciona como elemento imaterial.

Trata-se da “Pedra de maluco”, um lugar que se vale do espago materializado para
existir, mas outros sao 0s requisitos responsaveis por sua completa realizagao. Depende dos
lagos de solidariedade que se manifestam nos encontros entre os “malucos de estrada”, assim
como nao demanda de propriedade, podendo surgir a qualquer momento e em qualquer

territorio. Citada em diversas cenas do documentario, esse lugar ndo fisico € capaz de
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produzir a demarcagdo territorial referida acima, pois a presenca do corpo desse sujeito ¢
requisito elementar para a existéncia da “pedra”, j4 que o constituird como entidade de
significacdo para o reconhecimento da memoria coletiva. Portanto, a movéncia resultara na
construgdo desse lugar, que pode durar o tempo do encontro e se desfazer na despedida, pois ¢
ao mesmo tempo transitorio e de transitoriedade.

Um “maluco de estrada” chega a uma praga e, ocupando certo espaco do chio, passa a
expor seu artesanato. Outro “maluco” aparece, fica ao lado, conversam, conseguem uma
grana ¢ dividem as refei¢cdes. Enquanto estiverem ali, existe a “pedra de maluco”, que ira
permanecer até que os encontros continuem acontecendo, ainda que a condigdo de transeunte
modifique os sujeitos presentes. Um territorio fixamente conhecido como “pedra” é aquele
que mantém o fluxo de presencas constantemente (Figura 17). Além disso, ao analisar
fragmento de mais um entrevistado, “Maluco acordou sem nenhum centavo, ndo existe essa
de... t& numa pedra de cinco, de trés, de dez Malucos, um ir ali na padaria e comer sozinho,
nao rola” (MALUCOS..., 2018, 01:10:08), percebo que a narrativa denuncia a exigéncia de

solidariedade, por parte dos “malucos”, para que seus pares possam permanecer na “pedra”.

Figura 17 — “Pedra de Maluco” em Olinda-PE
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As percepgdes que estabeleci acerca da “pedra de maluco” fazem dele um lugar de
feitura comportamental. Distante de esgotar as possibilidades imagéticas extraidas dele, a
forma como sua caracterizacdo ¢ demonstrada induz a ideia de que qualquer lugar onde dois

ou mais “malucos de estrada” se fizeram presentes, ali estard. No entanto, a poética que se
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constitui a parte disso revela a importancia do transito para que continue a existir. Nao ha
como pensar um lugar transitorio sem que o transitar esteja sendo praticado. Dessa forma, o
espago se constitui em uma dimensao nao fisica, mas psiquica, depois materialmente palpavel.
Interessante pontuar o que propde Marc Augé (2012, p. 73), ao afirmar que o “[...] lugar se
completa pela fala, a troca alusiva de algumas senhas, na conivéncia e na intimidade ciimplice
dos locutores”, contribuindo com a nossa compreensdo de que ¢ a movéncia quem ira
constituir a “pedra de maluco”.

Extrai-se ainda de Marc Augé a antropologia da supermodernidade e suas influéncias
na utilizacdo de lugares e producdes historicas, relacionais e de identidades. Para ele, o
conceito caracteriza-se por figuras de excesso, a superabundancia factual, a superabundancia
espacial e a individualizagdo das referéncias em seguimento aos fendmenos espago, tempo e
individuo. Por sua vez, enxerga-o como produto da contemporaneidade. Nesse sentido, aponta
que “[...] a dificuldade de pensar o tempo tem a ver com a superabundancia factual do mundo
contemporaneo, ndo com a derrocada de uma ideia de progresso hd muito tempo em mau
estado.” (AUGE, 2012, p. 33). Isso funciona como a reflexdo de que, quanto mais descobre-se
0 espaco, menor se torna o aquele que se habita. Em relacdo a “pedra de maluco”, vale
demarcar a separacdo do seu funcionamento como espaco simbolico, ndo concreto, € como
materializado, através das manifestacdes que se complementam nas descobertas de
fragmentos espaciais.

Augé (2012, p. 51) reserva ao lugar a ideia de uma “[...] constru¢do simbdlica e
concreta do espago que ndo poderia dar conta, somente por ela, das vicissitudes e contradigdes
da vida social, mas a qual se referem todos aqueles a quem ela designa um lugar, por mais
humilde e modesto que seja.” Claro, trata-se de uma conceituagao antropologica, em seu lugar
de fala, que aqui é oportuno conceber na pratica de um espaco, um lugar passivel de
desenvolver relagdes e formar identidades individuais. Desse modo, contrapde a possibilidade
do nao lugar ao lugar de memoria de Pierre Nora, dado que a atribuicdo de uma historicidade
a este parte da exata propor¢do em que escapa a histéria como ciéncia, ja o lugar de memoria
comporta, de fato, a nossa diferencga, ou seja, a imagem do que ndo somos mais. Por fim,
assimila que o habitante do lugar antropoldgico ndo faz historia, vive na historia.

E, assim, chega-se ao Nao Lugar. Para Marc Augé (2012), na medida em que um lugar
pode se definir como de identidade, relacional e histdrico, o espaco que nao pode se definir
sob essas dimensdes definird um nao lugar. Segundo ele, o lugar e o ndo lugar sdo, antes,
polaridades fugidias, pois ndo hd uma completude no apagamento do primeiro, bem como

total realizagdo do segundo. No entanto, os ndo lugares sdo a medida de uma época; medida



65

quantificavel e que pode ser tomada através da soma, por intermédio de algumas conversoes
entre superficie, volume e distancia, ou seja, as vias aéreas, ferroviarias, rodoviarias e os
domicilios méveis considerados ‘meios de transporte’ (avides, trens, Onibus), 0s aeroportos,
as estagoes e as estacOes aeroespaciais, as grandes cadeias de hotéis, os parques de lazer, ¢ as
grandes superficies da distribui¢do, a meada complexa, enfim, redes a cabo ou sem fio, que
mobilizam o espaco extraterrestre para uma comunicagdo tao estranha que muitas vezes sO
poe o individuo em contato com outra imagem de si mesmo.

Uma artesa anuncia o seguinte: “Se eu tivesse um mapa aqui agora eu ia mostrar.”
(MALUCOS..., 2018, 00:34:19). Outro artesdo lhe entrega o mapa do Brasil. Debrugam-se
sobre ele e passam a tragar as rotas, narrar histérias. O mapa ¢ ali um lugar de memoria, de
inicio subjetiva, individual, para posteriormente se transformar em memorias coletivas. Nesse
momento se identifica uma narrativa de viajantes, bem como ¢ possivel compreender que o
ndo lugar ¢ também um lugar de memoria transitado. H4 a presenga do ingrediente que
procura surpreender o espectador através da rotina, da distancia, dos recursos. “Ali ¢ alto
sertdo, eu andei quase trés anos da minha vida ali.” (MALUCOS..., 2018, 00:34:49).
Apontando para o mapa, a narradora acessa a memoria individual e pode trazer a tona
fragmentos imaginados. J& neste trecho: “Aqui agora, aqui 6... como foi que a gente fez! A
gente fez isso aqui, 6!” (MALUCOS..., 2018, 00:34:52), ela aponta para um itinerario
percorrido com o seu parceiro. E entdo existe um compromisso comportamental de veracidade

para que as informagdes estejam coerentes, 0 que ocorre ao acessar a memoria coletiva.

Figura 18 — Narrativa de viagem em Malucos de estrada

Malucos de Estrada ll - Cultura de BR
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Fonte: Site Youtube
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Quando conheci o conceito de ndo lugar, ndo lembro especificamente de que forma,
atribui a “pedra de maluco” determinada completude tedrica. Tanto porque foi possivel
materializar o nomadismo, como as dimensdes espaco, sujeito e tempo foram resignificadas
nesse contexto. E entdo passei a utilizar esses conceitos para aproximar as poéticas espaciais
aos movimentos de deslocamento e suas possiveis relagdes afetivas com a transitoriedade.
Mas aos poucos fui entendendo que a “pedra” de ndo lugar pode ter apenas o viés transitdrio,
posto que, quando Marc Augé (2002) inclui, na ideia do lugar antropologico, a possibilidade
de percursos que nele podem ser efetivados, os discursos que nele podem ser pronunciados ¢ a
linguagem que lhe atribui caracteriza¢do, encontram-se disposi¢des também intrinsecas ao
praticar da “pedra”, como entidade simbdlica e relacional da memoria coletiva desses sujeitos.

Com relagdo ao termo espaco, em si mesmo, Augé (2012) considera ser mais abstrato
do que o de lugar, a medida que se utiliza para fazer referéncia a um acontecimento, a um
mito, lugar-dito, ou a uma histdria, lugar historia, bem como se aplica de maneira indiferente
a uma extensao, a uma distancia entre dois objetos ou dois pontos, ou ainda a uma grandeza
temporal. Isso posto, o autor revela que a pratica dos lugares e ndo lugares em um espago
procede na eminéncia de um duplo deslocamento: “[...] do viajante, ¢ claro, mas também,
paralelamente, das paisagens, das quais ele nunca tem sendo visdes parciais, ‘instantaneos’.”
(AUGE, 2012, p. 87). Essa nogio também foi trabalhada por Paul Zumthor (2005), no sentido
de que o lugar nunca ¢ observado duas vezes pelo viajante, pois submete sua percepcao
enquanto transeunte, passageiro, €, ainda em seu retorno, novas circunstancias sao precisadas,
até mesmo uma prelecdo do que encontrard, que €, na verdade, o que desejaria encontrar.

Verifico que por ndo lugar o autor designa duas realidades complementares, no
entanto, distintas: espacos compostos em relacdo a certas finalidades, que podem ser
transportes, transito, comércio, lazer, e ainda a relagdo que os sujeitos mantém com esses
espacos. Se existem amplos liames entre essas duas relagdes e, em todo caso, oficialmente, os
individuos viajam, compram, repousam, ndo ha que haver confusdo, posto que os nao lugares
aferiam todo um conjunto de relagdes consigo € com os outros que s6 dizem respeito
indiretamente a seus fins. (AUGE, 2012, p. 87). Importa fazer mengdo que, segundo Marc
Augé (2012), o sujeito usuario do ndo lugar esta em relacdo contratual aos seus semelhantes.
Existe uma oportunidade que remete a lembranca desse contrato, trata-se do modo de uso, um
dos elementos desse ndo lugar, onde o autor organiza a passagem, um sujeito que comprou
um canhoto para transitar, o cartdo que devera apresentar no pedagio, ou ainda o carrinho que

direciona pelos corredores de um supermercado.
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Enquanto o artesdo se prepara para dormir, deitado ao chdo de uma rodoviaria, coberto
por uma colcha grossa, o entrevistador pergunta-lhe se a situagdo ndo lhe ¢ incomoda, ao que
ele responde que nao, afirmando que “Parece até que eu t6... Até em casa mesmo eu durmo
em cima de um tapetdo, ndo sou muito fa de cama. Aqui eu td6 bem acomodado, ¢ bem ¢
aconchegante. Bem aconchegante mesmo.” (MALUCOS..., 2018, 00:02:54). A cena, além de
mostrar a maneira como os “malucos de estrada” passam a noite de sono, tornou possivel a
constatagcdo de que a condicao de ndmade pode ser esporadica, quando o sujeito enuncia que
“em casa” costuma dormir da mesma forma (Figura 19). Desse modo, ¢ preciso considerar
que o “maluco”, além de habitarem as “pedras de maluco”, também poderdo manter

residéncias em lugares fixos.

Figura 19 — Noite de sono do “Maluco de estrada”

Malucos de Estrada Il - Cultura de BR
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Fonte: Site Youtube

Importante nog¢do espacial também se extrai da propria nomenclatura atribuida aos
sujeitos que estdo em analise: a estrada. Primeiro gostaria de esclarecer as diferengas entre
estrada e “pedra de maluco”, o que se inicia a partir da aproximagao deles. Ou seja, sdo as
estradas que carregam os trajetos, que ligam os pontos de partida aos pontos de chegada, bem
como estabelecem as relagdes entre lugares e ndo lugares. Nada impede também que em um
trajeto acontega uma “pedra e maluco”, se eles decidirem nela se estabelecerem. Tal pratica,
além de comum, materializa uma transitoriedade fixa. Com efeito, as “pedras” podem ser
tidas como acontecimentos, enquanto as estradas sdo praticadas de maneira fixa. O silogismo
que se constroi a partir dessas constatagdes ensina que toda estrada pode ser ocupada por uma

“pedra”, mas nem toda “pedra” pode compor uma estrada.
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Ainda que a “pedra de maluco” se mostre um lugar de memoria nao fisico para esses
sujeitos, a estrada também ¢ tratada como um elemento de identificacdo destes. Em dado
momento, um artesao afirma que “[...] pra mim ¢ o movimento do coragao [...] Tu faz parte da
BR, da estrada, que ¢ a ONG mais liberada de todas, mais aberta [...]. Nao precisa pagar nada.
E s6 ter a vontade e ter a coragem de ir na frente.” (MALUCOS..., 2018, 00:26:57). Menciono
ainda que, além de “malucos de estrada”, esses individuos também se reconhecem como
“malucos de BR”, por ser uma abreviagdo que representa as Rodovias Federais. De fato, estar
na estrada ¢ colocado por eles como a maior experiéncia que um artesdo nomade pode
vivenciar, “[...] vocé€ tem vérias portas, a estrada tem muitas entradas e milhdes de saidas”,
afirma um dos artesdos. (MALUCOS..., 2018, 00:33:00).

No mesmo sentido, uma artesd afirma que sua experiéncia foi “[...] justamente
acontecendo na estrada [,] cara, porque a estrada que ¢ a escola mesmo, né?! Nao ¢ vocé foi
pra estrada porque tu... tinha filosofia, ndo ¢ ndo! A estrada ¢ que vai te levar a filosofia, te
mostrar, né?” (MALUCOS..., 2018, 00:35:00). Na sequéncia, outro artesao colabora em
concordancia, “[...] a estrada € luz compadre, a estrada ¢ luz... A estrada ¢ mae, né?! A estrada
¢ tdo linda compadre.” (MALUCOS..., 2018, 00:36:00). Nessas relagdes de afeto com a
estrada, que acompanham a narrativa, mostra-se o liame intuitivo das poéticas orais que
compoe esse sujeito. Além disso, infringem a logica de ocupar a estrada apenas como um nao
lugar, por mais transitéria que ela materialmente possa se comportar; deixam a sensacao de
haver, além da “pedra de maluco” como lugar ndo fisico relacional para os “malucos de
estrada”, um lugar espiritual, complexo, que ocupa tanto a memoria coletiva quanto a
individual; partindo de uma para outra. Ou talvez seja ainda esse, exatamente, o elemento que
procuro com estas discussdoes. Como se a estrada fosse, e peco perddo pela repetigdo, a
fronteira entre a memoria individual e a memoria coletiva desses sujeitos.

Tanto ¢ que uma artesa, com sotaque de quem tem o espanhol como idioma originario
e agora aprendeu o portugués, narra a seguinte experiéncia como Unica: “[...] acho que todo
mundo tem que pelo menos uma vez na sua vida, viajar so. [...] porque vocé ndo tem que
compartilhar... falar para ninguém. E algo muito pessoal, se vocé consegue fazer isso, cresce,
de uma maneira ou outra, cresce!” (MALUCOS..., 2018, 00:35:55). Isso também interessa-me
com o meio de esclarecer que a estrada nao ¢ apresentada, no documentario, como solitéria.
Ao contrario disso, os artesdos compartilharam a estrada com imenso sentimento de
familiaridade. “Nao sabia manguear, ndo sabia, né, se comunicar... eu sabia fazer os trampo. E
os outros admiravam e falavam: ou t4 entrando na viagem, 6h cara, vocé t4 no caminho certo!

[...] E ai foi que eu aprendi um monte de coisas” (MALUCOS..., 2018, 00:36:00), esse outro
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fragmento, compartilhado por um artesdo, indica que existem fortes lacos de solidariedade
entre eles.

Além do exposto, outros elementos caracterizam a poética espacial dos “malucos”. O
primeiro, trata-se da carona, que, embora esteja diretamente relacionada ao praticar da
estrada, se manifesta como uma permissdo, tanto para os encontros nas “pedras de maluco”
quanto para os ndo lugares. Aqui posso pensar em uma poética da locomog¢ao alheia: aquele
que concede uma carona, a medida que compartilha seu transito, também ¢ influenciado pelo
nomadismo do artesdao. Como corrobora um maluco, “[...] as proprias coisas da estrada vao
deixando a gente cada vez mais positivo, até nas adversidades da vida, de vocé td no meio do
nada e tudo acontecer, uma carona rolar, acreditar” (MALUCOS..., 2018, 00:38:21); a carona
dimensiona o movimento intuitivo da estrada. O segundo elemento consiste nos ambientes
naturais (Figura 20), quando o “maluco” se conecta com seu estado de natureza, referenciando
a grandiosidade e a pequenez da existéncia das coisas, questionando sobre a propriedade

daquilo que nao se trata, em esséncia, de consumos privados.

Figura 20 — Trilhos em Maluco de estrada

Malucos de Estrada Il - Cultura de BR
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Fonte: Site Youtube

Entre estradas e “pedras de maluco”, o nao lugar pode ocupar o mesmo espago que o
lugar de memoria. E a diferenca entre territorios fisicos e territorios psiquicos que completa os
sentidos de pertencimento e, em decorréncia disso, de identificagdo com as representagdes. O
liame fundamental das discussdes que estabeleco alinha-se a perspectiva de que ndo preciso
categorizar os espacos em suas complexas manifestagdes relacionais, até mesmo porque se
trata de um movimento sensorial, intuido em textos que mais se preocupam com poetizar as

experiéncias do que em dizé-las e, assim, acabam por dizer o que também nao precisar-se-ia
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saber, se ndo se estivesse disponibilizado a tal. Afinal, a recep¢do também ¢ responsavel pela
realizacdo das performances de deslocamento entre os espagos em que o outro esta a praticar.
Entdo, a distancia e a aproximagdo penetram-se diante dos movimentos que os nao lugares

causam nos lugares de memoria dos “malucos de estrada”.

2.3 Artesaos da existéncia, ciberartivistas da resisténcia

Um corpo ¢ conduzido a encostar-se sob uma das vidracas dos prédios empresariais da
praga em que a cena acontece e, obrigado ao levantar das maos, provar-se limpo. Esse corpo,
marginalizado, foi revistado por um Estado que ndo apresentou fundamento para utilizar tal
modalidade coercitiva. Sem inocéncia ou culpa, ndo se leva em consideragdo a cidadania do
sujeito. Transeuntes, atrasados para seus empregos, passam observando a performance da
fabricagdo de mais corpos doceis. Esse mesmo corpo, resistente aos comportamentos sociais
dominantes, se mostra politico em sua propria permanéncia (Figura 21). Nesse momento, o
processo ¢ comandado pela técnica, que operacionaliza a captagdo de retratos dos impasses da
resisténcia e seus constantes ataques. Sao fotografias e filmagens coletadas pelo Rafael Lage,
através do Coletivo Beleza da Margem, disponibilizadas em seu acervo virtual, que intenta

denunciar esses conflitos.

Figura 21 — Repressao aos “malucos de estrada”

Fonte: Blog do Coletivo Beleza da Margem’

7 Cf. A BELEZA da margem, a margem da beleza. Disponivel em:
https://belezadamargem.files.wordpress.com/2012/11/1.jpg. Acesso em 15 abr. 2019.
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A beleza da margem esta para o estético-politico assim como a margem da beleza esta
para os “malucos de estrada”. Refiro-me, aqui, a marginalidade como movimento periférico e
criminalizado por instituigdes publicas. O desenho ¢ tragado a partir de uma exposi¢ao com
fotografias retratando os modos de vida dos sujeitos, onde a “maluquez” corresponde ao nao
enquadramento em condutas sociais dominantes. Essa exposicdo, intitulada “A beleza da
margem, a margem da beleza”, quando foi exibida na Praga Sete de Belo Horizonte, em
Minas Gerais, entre os dias 13 a 18 de novembro de 2009, pelo fotografo e artesdo Rafael
Lage, responsavel pela exposicao, ja apresentado como diretor do documentario Malucos de
estrada, chegou a ser apreendida por fiscais municipais em flagrantes e infundadas ofensas as
liberdades publicas.

Eis a criminalizacdo do artista como marco inicial de uma luta politica em favor de
direitos fundamentais. O que segue ¢ consequéncia disso. Inclusive a criagdo do Coletivo
Beleza da Margem. Sobre ele, segundo as informagdes que constam em seu blog?, trata-se de
um coletivo autonomo que funciona como uma “[...] linha de frente na resisténcia e afirmagao
da identidade cultural® dos “malucos de estrada”. Criado com o intuito de pesquisar e
registrar os aspectos da reconfiguragdo do movimento hippie no Brasil, ¢ composto, em sua
maioria, pelos proprios artesdos. Desde o ano de 2009, “[...] vem desenvolvendo um
inventario audiovisual sobre esta expressao cultural ainda ndo visualizada e acdes politicas

pela livre manifestacio artistica no espago publico.!?”

Rafael Lage ¢ um dos seus
idealizadores, bem como responsavel pela administracdo, pesquisa e contetidos que estdo
disponibilizados na interface do projeto.

A andlise da materialidade das fotografias citadas permite detectar o teor critico
cultural que permeia a exposicao apreendida. O fotografo capturou a producao de uma beleza
politica em seus retratos, desprovida de compromisso estético hegemonico, difundido através
dos meios de comunicagdo de massa, uma beleza desviante. Prova disso estd na possibilidade
de ouvir um som em um suporte silencioso: a captura do grito de um “maluco” e, ainda, a
confeccdo do artesanato, elemento comum na identificagdo desses sujeitos, bem como

performances de deslocamento. Durante uma semana expondo, o fotografo pode registrar, no

mesmo ambiente, uma série de repressdes policiais aos “malucos de estrada”. Ele conta que a

8 Cf. A BELEZA da margem, a margem da beleza. Contato/Quem somos. Disponivel em:
https://belezadamargem.wordpress.com/contato/. Acesso em 15 abr. 2019.

° Cf. Ibidem.

10 Cf. Ibidem.
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apreensdo aconteceu no momento em que colocou a primeira fotografia com tal registro'!. Eis
o marco inicial da luta politica da qual decorre o documentario Malucos de estrada.

As fundamentagdes utilizadas para incorrer na apreensao basearam-se no artigo 17 do
Coédigo de Posturas do municipio de Belo Horizonte, segundo o qual “[...] é proibida a
instalacdo precaria ou permanente de obstaculo fisico ou de equipamento de qualquer
natureza no passeio ou projetado sobre ele, salvo no caso de mobiliario urbano.!'?” Importa
dizer que a estrutura utilizada para expor os retratos foi confeccionada com tecido, arame, e
cano PVC, em alusdo ao suporte que os artesdos usam para exibir, vender e carregar seus
artesanatos, o que costumam chamar de “asa”. Portanto, uma estrutura portatil, encostada na
parede de uma praga, com oito metros de extensdo, ocupando 25 centimetros do passeio
publico, ndo encontra aplauso como “obstaculo fisico”. Esse mesmo Codigo de Posturas, em
seu artigo 38, diz que “[...] o uso do logradouro publico depende de prévio licenciamento,
exceto passeata e manifestacdo popular.'*”

Diante do exposto, ndo resta duvida de que o interesse em realizar a exposicao ¢
protestar em desfavor as constantes repressdes sofridas pelos sujeitos em palco, ressaltando a
beleza da diversidade das culturas, condigdes as quais estdo submetidos e aos abusos do Poder
Publico (Figura 22). Desse modo, uma manifestagdo popular, o que a coloca no patamar da
excecao proposta pela redacao do artigo supracitado. Ainda ¢ possivel identificar confrontos
em relagdo as liberdades fundamentais previstas na Constitui¢do Federal de 1988, como a
“[...] liberdade de expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicacao,
independentemente de censura ou licenca” (BRASIL, 2019a, n.p.), em seu artigo 5°, inciso
IX. Por fim, vale mencionar que Rafael Lage recebeu uma multa no valor de 17 mil, 103 reais
e 80 centavos para reaver suas fotografias com o expositor, sob pena de ser cadastrado a

divida publica daquele municipio.

' Cf. A BELEZA da margem, 3 margem da beleza. “A beleza da margem, a margem da beleza” — Prefeitura
apreende exposicao fotografica e multa em R$ 17.103,80. Disponivel em:
https://belezadamargem.wordpress.com/a-beleza-da-margem-a-margem-da-beleza-prefeitura-apreende-

exposicao-fotografica-e-multa-em-r-17-10380/. Acesso em 8 out. 2018.

12 Cf. BELO HORIZONTE. Lei n° 8.616, de 14 de julho de 2003. Contém o Codigo de Posturas do Municipio de
Belo Horizonte. Disponivel em: https://leismunicipais.com.br/a/mg/b/belo-horizonte/lei-
ordinaria/2003/861/8616/lei-ordinaria-n-8616-2003-contem-o-codigo-de-posturas-do-municipio-de-belo-
horizonte. Acesso em 15 abr. 2019.

13 Cf. BELO HORIZONTE. Lei n° 8.616, de 14 de julho de 2003. Contém o Codigo de Posturas do Municipio de
Belo Horizonte. Disponivel em: https://leismunicipais.com.br/a/mg/b/belo-horizonte/lei-
ordinaria/2003/861/8616/lei-ordinaria-n-8616-2003-contem-o-codigo-de-posturas-do-municipio-de-belo-
horizonte. Acesso em 15 abr. 2019.
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Figura 22 — Exposi¢do “A beleza da margem”

I3

E nesse cenario emergente que se iniciam as atividades do Coletivo Beleza da
Margem, posicionando-se em um lugar de luta determinado: a protecdo de cidadanias
relativas aos “malucos de estrada”. Visualizar “beleza” em um movimento cultural
marginalizado € atentar para a estética-politica que o envolve. Alcancada essa dimensao, o
coletivo Beleza da Margem disponibilizou o Inventdrio Cultural “Malucos de estrada’**,
apresentando discursos juridicos-sociais capazes de protegé-los como expressdo cultural. O
artigo 4°, item 3, da Convengdo sobre a Prote¢do e Promog¢ado da Diversidade das Expressdes
Culturais, da UNESCO, ratificada pelo Decreto Legislativo 485/2006, as define como “[...]
aquelas expressoes que resultam da criatividade de individuos, grupos e sociedades e que
possuem conteudo cultural.” (BRASIL, 2019b, n.p.). Ciente do potencial contestatorio de seus
modos de vida e da produgdo artesanal, a formagao de um Coletivo para buscar a efetividade
de direitos, constituiu-se como uma linha de combate preocupada em se amparar nas
legislagdes nacionais e internacionais em vigéncia.

A Convencgao aponta o carater de essencialidade da diversidade cultural para alcangar

a efetivacao de cidadanias previstas em normas universais. Em tempo, salienta que as praticas

4 Cf. A BELEZA da margem, a margem da beleza. Inventdrio Cultural “Malucos de Estrada”. Disponivel em:

https://belezadamargem.wordpress.com/inventario-cultural-malucos-de-estrada/. Acesso em 10 out. 2018.
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de ativismo do Coletivo em palco estdo permeadas das tecnologias dos meios de comunicago
contemporaneos, mais especificamente das midias alternativas. Prova disso ¢ a realizacdo do
documentario Malucos de estrada — parte Il — Cultura de BR. Frente aos ataques
institucionalizados ja apresentados, desarmados pelos problemas de acesso a justica, tomar o
ciberespaco como uma ferramenta de militancia se torna mais do que necessario para a
sobrevivéncia dos “malucos de estrada.” Através dessa pratica, cria-se um novo espaco, onde
as discussdes ganham amplitude, identidades se reafirmam e movimentos sociais sao
fortalecidos. Em resumo, refiro-me ao ciberartivismo, a composi¢ao politico-estética das
midias digitais e as possibilidades que convergem através de postagens, compartilhamentos, e
a consequente democratizacao do acesso a informagao.

Diante disso, os impactos dessa Sociedade em Rede perpetram diversos segmentos
sociais, a0 mesmo tempo em que dao sustentagao aos modos coletivos de producao na luta
pela efetivacdo de direitos fundamentais. Nesse sentido, ¢ de grande valia a contribui¢ao de
Ricardo Oliveira de Freitas (2007, p. 195), para quem “[...] o tema da democratizacdo da
comunicac¢do tem sido exaustivamente relacionado a democratizagcdo da nacdo. Ou seja, para
uma nacao democratica ¢ necessaria a presen¢a de uma midia democratica.” A perspectiva
estabelecida a partir desse debate mostra que tal movimento abarca a possibilidade de
resultados nao apenas entre o produto disponibilizado em midias alternativas e os que ainda
nao o conhecem, mas também sobre como os pares das representacdes que sdo postuladas
pelos Coletivos sdo alcancados e se relacionam com os contetudos, seja qual for o tipo de
linguagem utilizada.

Menciono também que as midias alternativas surgiram a partir da apropriacao das
relagdes virtuais, possiveis desde o fendmeno da web 2.0, diante dos movimentos e agdes que
passaram a utilizar suportes midiaticos para o “[...] desenvolvimento de novas expressdes e
aliancas politico-sociais entre Estado, democracia, terceiro setor, sociedade civil e grupos
ideologicamente minoritarios.” (FREITAS, 2007, 196). No intuito de ascender representagdes
em busca da promogado de politicas publicas e inclusdes sociais, o caso do Coletivo Beleza da
Margem encontra amparo nas disposi¢des citadas, pois tanto resulta de um entrave politico,
como sustenta suas performances virtuais na conquista dos espacos que os “malucos de
estrada” precisam ocupar, até para que continuem se auto(re)conhecendo como tal.

Em conversa com Rafael Lage, e ndo coloco aqui com rigor cientifico, mas que deve
servir para o sentido a ser construido, e também por ndo ser uma informagao a influenciar nas
analises que me dispus a realizar, questionei sobre a cronologia do documentario, pois apenas

o volume dois foi lancado até entdo. Ele explicou que o nimero um se dedicaria ao processo
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de reconfiguracdo do movimento hippie no Brasil, e o terceiro sobre os problemas que
envolvem a conturbada relagdao entre Poder Publico e “malucos de estrada”, mas até o
momento ndo se falou sobre a existéncia de fato dessas obras. Ainda assim, o documentario
que figura como objeto desta pesquisa ndo ficou inerte a questdo, tratando-a tdo somente, de
maneira especifica, nos ultimos quatro minutos do video. (MALUCOS..., 2018). Antes, uma
cena mostrou um “maluco” lendo um aviso proibitivo de expor no logradouro publico (Figura
23), e em outro momento remete a higienizacdo da Praca Sete, quando os sujeitos

argumentaram também ser um instrumento de privar os “malucos” daquele espaco.

Figura 23 — Aviso proibitivo de exposiciao artesanal

Malucos de Estrada Il - Cultura de:BR
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Fonte: Site Youtube

O aviso que consta na cena diz: “proibido expor neste local. Sujeito a remog¢ao e/ou
apreensao das mercadorias. Bem como outras penalidades.” (MALUCOS..., 2018, 00:27:00).
Nao encontrei, no documentdrio, a percepcao dos “malucos” sobre esses eventos de proibicao
e repressdo politica, no entanto, j& falei aqui do carater revolucionario da arte, e posso
complementar que a estética dos sujeitos analisados, a partir da obra, contraria as normas de
comportamento hegemonico, fato passivel de gerar incomodos sociais. Outro ponto a ser
levado em consideragdo diz respeito a associacao do “maluco de estrada” com as substancias
ilicitas passiveis de criminalizagdo, que de fato € possivel existir, como em qualquer grupo da
sociedade, mas ndo se manifesta nas apreensdes das quais estou tratando, o que se percebe nos
documentos que podem ser acessados a partir das notas de rodapé. Ou seja, fosse essa a

motivagdo dos cerceamentos de direito, aos quais me referi, constaria documentalmente.
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Outra importante questdo que merece espaco nessas paginas diz respeito a referéncia
que ¢ feita, durante o video da campanha de financiamento colaborativo para o documentario,
sobre as prisdes e apreensoOes feitas, principalmente, pelos representantes do Municipio de
Belo Horizonte. O que significa dizer que a narrativa dispensada no suporte para a captacao
de recursos monetarios para a realizagcdo da obra utilizou cenas da repressdo como atrativo
para que os seus objetivos fossem alcangados. Nao quero com isso dizer que se trata de um
problema, mas a partir desse fato, destaco sim que a utilizagdo desse suporte contemplou o
mecanismo emergente das midias alternativas, no sentido de visibilizar os conflitos relativos
aos sujeitos inseridos no ambito protetivo de suas agdes enquanto um Coletivo responsavel
por tais representagdes. A estratégia alcou éxito, mas o produto poderia ter maior foco na luta
politica, em termos de conteudo, o que possivelmente se resolveria com o volume trés.

Complementarmente, o Coletivo Beleza da Margem tem disponibilizado uma série de
outros videos, em seu canal's no site de Rede Sociais Youtube, que visibilizam os problemas
referidos. Os videos mostram, sobretudo, a abordagem irresponsavel dos profissionais de
seguranga publica tanto da esfera municipal como na esfera estadual. Essas agressdes sdo, na
maioria dos casos, situagdes que passam despercebidas das midias de maior circulagdo,
restando ao Coletivo Beleza da Margem o papel de gerar maior nimero de acessos ao
conteudo virtual, justamente para inverter a logica do “o que ndo € visto ndo ¢ lembrado”.
Essas performances, quando depositadas em objetos de arte, fazem a revolucao ter efetividade
que perpassa as pequenas alteragdes, pois, quando a sociedade toma conhecimento através de
grande parte da populagdo, os agentes passam a mensurar suas agdes antes de pratica-las.

Em certo trecho do documentéario, um fiscal da Prefeitura Municipal de Campo
Grande, em Mato Grosso do Sul, anuncia que vai apreender o artesanato do “maluco de
estrada” que se encontra em uma praga publica. “Amigo, recolhe tudo isso ai.” Reclama o fato
da camera estar em sua cara, ¢ ameaca toma-la de Rafael. Os fiscais retém a manufatura do
artesdo (Figura 24). Este, entdo, desabafa: “[...] tudo isso é porque nds estamos trabalhando.
Quer dizer, talvez se tivesse aqui na vadiagem, sem fazer nada, talvez ele ndo nos
incomodaria. Mas, como estamos trabalhando, expondo arte e cultura, ai vem usar de
repressdao.” (MALUCOS..., 2018, 01:19:00). Quando o “maluco” questiona aos ficais acerca
da fundamentagdo legal para tal circunstancia, o sujeito que coordena a operacdo responde
que se trata da 109, informando que o interessando poderia buscar essa informagado através da

internet. (MALUCOS..., 2018, 01:20:00).

5 Cf. BELEZA da margem. Malucos de estrada — parte I — Cultura de BR. Disponivel em:
https://www.youtube.com/user/belezadamargem. Acesso em 15 abr. 2019.
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Figura 24 — Fiscalizacdo apreendendo artesanato
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Fonte: Site Youtube

Ao realizar a pesquisa, foi possivel constatar a existéncia da norma. Trata-se da Lei n°
109, de 21 de dezembro de 2007 (CAMPO..., 2018). No entanto, tal disposi¢do ndo coloca em
pauta a questdo suscitada, vindo a tratar, de maneira abstrata, sobre a saide ambiental da
cidade e a ocupagao equilibrada do solo, voltando-se para a Politica Municipal de Habitacao
de Interesse Social. Como os artigos que a compdem ndo fazem mencdo a exposi¢cdes em
pracas publicas, e tampouco manifestacdes culturais, a unica relagdo possivel, embora nao
plausivel, a ser utilizada como justificativa para os abusos proferidos pelos fiscais, seria
categorizar como uma forma de higienizagdo social. Destarte, em nenhuma hipdtese deve-se
considerar essa relagdo, pois as liberdades publicas sdo garantias constitucionais que devem
ser obedecidas em quaisquer circunstancias, além disso, ndo se pode higienizar o que nao esta
poluido. Esses casos colocam os sujeitos em palco na condi¢do de viventes de um Estado de
excecao.

O contexto de repressdo contra os “malucos de estrada” ¢ motivo de agdes cotidianas
por parte do Coletivo Beleza da Margem, no intuito de defender e modificar o cendrio em que
se encontram seus representados. Trago a baila dois movimentos de suma importancia para as
problematicas expostas. O primeiro deles diz respeito a uma ac¢ao judicial impetrada contra o
Municipio de Belo Horizonte, em decorréncia de alteragdo legislativa que motivou a
definitiva proibi¢ao da permanéncia desses sujeitos nos logradouros publicos. Os “malucos”
ficaram impossibilitados de frequentarem suas “pedras”. A partir da Peti¢do Inicial da Agdo

Civil Publica, que foi proposta pela Defensoria Publica do Municipio de Belo Horizonte
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(Anexo Peti¢ao Inicial da Acao Civil Publica em Face do Municipio de Belo Horizonte), ¢
possivel compreender que a redagdo dada ao artigo118 do Cddigo de Posturas do referido
municipio, passou a proibir as atividades de camelds nesses lugares.

O que se percebe na conduta dos fiscais ¢ a tentativa de classificar os “malucos de
estrada” como camelds. Argumento que € contraposto a partir de narrativas, na propria peca
inaugural do processo, apontando para a configuragdo do movimento hippie no Brasil. Assim,
os autores defendem as tradigdes historicas do “maluco” para a cultura brasileira, exaltam
seus modos de vida e de producdes artesanais como expressao cultural e alertam para as claras
violagdes da dignidade da pessoa humana, no direito a diferenca, no direito a cidade, no
direito ao exercicio de atividade artistica sem prévia licenca, e a diversidade cultural. Importa
dimensionar a influéncia da producdo audiovisual do Coletivo Beleza da Margem, pois sdo
anexados, a Peticdo Inicial, os videos com as diversas violagdes que foram registradas por
Rafael Lage.

Como a fiscalizag@o passou a utilizar o artigo supracitado para legitimar a repressao,
de modo a expulsar o sujeito do logradouro publico, recolhendo todos os seus pertences, €
atribuindo-lhe multa, a Defensoria Publica utilizou os processos de feitura dos artesanatos dos
“malucos” para contrapor a utilizagdo do dispositivo, voltado as atividades dos camel6s, para
coibir os seus representados. Assim, consta na Peticdo Inicial, que, a importancia dessa “[...]
atividade resta no fato de que ¢ fruto de uma vivéncia ndmade que propiciou o actmulo,
apropriagdo e adaptacdo de técnicas, como o macrame, festoné, malhas inglesas medievais, as

filigranas portuguesas.'®”

Como o Coletivo Beleza da Margem acompanhou todos os
momentos processuais, além das denuncias e dos videos, compartilharam o inventario cultural
ja citado para maior lastro probatorio na disputa judicial.

Em 26 de setembro de 2012, a primeira conquista judicial foi materializada a partir de
uma decisdo liminar que deferiu o exercicio das atividades dos artesdos, garantindo-lhes seu
direito a expressao artistica e cultural no Municipio de Belo Horizonte, podendo confeccionar
e expor seu artesanato em vias publicas, inclusive, permitindo-lhes a venda dos produtos
artesanais independente de licenca prévia. Além disso, estabeleceu uma multa diaria de cinco
mil reais e ordenou a devolugdo de todo o material apreendido'”. Desse modo, constata-se a

plena eficicia em que a produgdo artesanal pode figurar diante de uma luta politica. O

reconhecimento judicial, ainda que a titulo provisoério, pois as decisdes liminares podem ser

16 Documento em Anexo.

17Cf. A BELEZA da margem, 4 margem da beleza. Resumo em ordem cronoldgica da luta politica dos artesdos.
Disponivel em: https://belezadamargem.wordpress.com/entenda-o-processo-e-acesse-os-documentos-da-luta-
dos-artesaos/. Acesso em 20 abr. 2019.
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contrariadas ao final do processo, ¢ de imensuravel valor para as lutas que esses sujeitos t€ém
travado contra as institui¢des, ou estas contra os sujeitos. Até o presente, o processo nao foi
sentenciado.

O segundo movimento estd relacionado a uma reunido que ocorreu em Brasilia,
Distrito Federal, em 2015, quando os “malucos de estrada” encontraram-se, a convite do
Ministério da Cultura (atualmente extinto e transformado em uma pasta como Secretaria
Especial da Cultura, pertencente ao Ministério da Cidadania), com representantes do Instituto
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — IPHAN, e da Secretaria da Diversidade
Cultural. Na oportunidade, realizaram o “I Encontro Nacional de Malucos de BR” (Figura
25), com uma semana de encontros na praca da Torre de TV, onde discutiram a pauta do que
seria dialogado com os responsaveis do poder publico. Como estratégia de superagdo
uniforme dos desafios que eles vivenciam, propuseram tornar as praticas culturais dos
“malucos de estrada” em patriménio cultural imaterial. Foram ouvidos e obtiveram como

sugestdo a organizacao politica do movimento para conduzir esse possivel processo'®.

Figura 25 — I Encontro Nacional de Malucos de BR

Fonte: Blo do Coletivo Beleza da Margem
Em suas disposi¢des acerca do evento ocorrido em Brasilia, entre os dias sete e 11 de

agosto de 2015, Rafael Lages aponta para o fato de que duas revolugdes encontravam-se

acontecendo, ““[...] uma ¢ institucional, ¢ a luta para esclarecer as instituicdes governamentais

18 Cf. A BELEZA da margem, 2 margem da beleza. Resumo do primeiro Encontro das BR, realizado em Brasilia
de 7 a 11 de agosto de 2015. Disponivel em: https://belezadamargem.wordpress.com/2015/08/28/resumo-do-
primeiro-encontro-das-br-realizado-em-brasilia-de-7-a-11-de-agosto-de-2015/. Acesso em 12 mar. 2019.
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da legitimidade da malucada em utilizar o espago publico. E conquistar o reconhecimento da
malucada como uma manifestacdo cultural Brasileira.” A segunda, segundo ele, ¢ trabalhar
os lacos de solidariedade entre os “malucos” internamente. Atenta ao fato de que, com tantas
dificuldades institucionais para com eles, a desunido do movimento sé influenciara de
maneira negativa no praticar das estratégias. Percebo ainda outra dimensdo, quando os
representantes do poder publico sugerem a organizacdo do movimento, que, em esséncia, €
contrario as estruturas de poder, para a condu¢ao de um processo de reconhecimento, nao
estaria sendo esse um mecanismo de adaptagao? Mas também nao descarto a analise de que
seja, a partir disso, um processo de apropriagdo dos meios para alcangar o que se objetiva.

De fato, ndo ha como negar o poder revoluciondrio da arte, o que se amplifica em seu
encontro com as midias alternativas. O ciberartivismo do Coletivo Beleza da Margem foi
capaz de instrumentalizar, como demonstrado, efetivos resultados para as necessidades de
seus representados. No mais, o documentério termina com uma flagrante violagdo do direito a
liberdade de imprensa. Talvez seja um preludio para um volume que colocara em palco as
repressoes aqui explicitadas, e tantas outras a que nao tive acesso. “Amigo, agora ¢ trabalho, ¢
trabalho oficial e vocé vai baixar essa porcaria” (MALUCOS..., 2018, 01:31:20), finaliza o
fiscal da prefeitura de Campo Grande, derrubando a camera de Rafael Lage (Figura 26). Fade

off.

Figura 26 — Fiscal derruba a cAmera de Rafael Lage
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Fonte: Site Youtube

19 Cf. Ibidem.
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3
A CIBERINFORMATIZACAO DAS FRONTEIRAS

Lendo, fica-se a saber quase tudo [...]

Agora ja ndo estou tdo certa...

ha quem leve a vida inteira a ler

sem nunca ter conseguido ir mais além da leitura,

ficam pegados a pagina,

ndo percebem que as palavras sdo apenas pedras

postas a atravessar a corrente de um rio,

se estdo ali € para que possamos chegar a outra margem,
a outra margem ¢ que importa.

A no ser, que, esses tais rios ndo tenham duas margens,
mas muitas, e que seja sua, ¢ apenas sua,

a margem a que terd de chegar.

(José Saramago)

3.1 (Des)territorializando escrituras e performances

Pensar o ciberespago como territorio ndo fisico me possibilita analisar outros aspectos
geograficos que podem ser lhe atribuidos metaforicamente. Com isso, quero propor expandir
as poéticas espaciais a partir de, contraditoriamente, sua delimitacdo fronteirica. Demarcar os
limites dos espagos identificados, tanto nas obras quanto em seus processos de construgao,
ajuda a compreender o itinerdrio da contracultura através do que pode aproximar e, a0 mesmo
tempo, distanciar suas representacdes, seus sujeitos e suas manifestagdes artisticas. Ocupar
um novo territério implica, necessariamente, atravessar a fronteira. Quando me refiro ao
ambiente virtual, essas dimensdes perpassam a materialidade do que esta sendo acessado, pois
o processo de hipertextualizagdo lhe atribui o carater de criagdo ilimitada. Da mesma forma,

para ter acesso aos territdrios virtuais, movimentos disruptivos devem ser acionados.

20 Aproxime o leitor do QR code para transitar entre ndo lugares e lugares de memoria.



82

Analisarei duas nog¢des conceituais acerca das fronteiras que podem contribuir para o
pensamento que estou a construir: a geografica, seguida da semioldgica; que se justifica com
o fato de que estou a tratar de duas nogdes espaciais especificamente, a fisica e a nao fisica.
Para Sandra Pasavento (2000, p. 23), a fronteira como “[...] o encerramento de um espago,
delimitagdo de um territorio, fixagdo de uma superficie [...] ¢ um marco que limita e separa, e
que aponta sentidos socializados de reconhecimento.” Isso permite a compreensdo de que,
para além da demarcagdo a partir do solo entre os territorios, a fronteira funciona como “[...]
construgdes de sentido, fazendo parte do jogo social das representagdes que estabelece
classificagdes, hierarquias e limites, guiando o olhar e a apreciagdo sobre o mundo.”
(PESAVENTO, 2000, p. 35-36). Ou seja, as fronteiras produzem elementos simbolicos,
capazes de organizar os caracteres das representacdes culturais dentro de uma poética
espacial.

Na leitura de Turi Lotman (1996, 22), a autora Edil Silva Costa (2005, p. 73) auxilia
com a compreensdo de que “[...] a funcdo de toda fronteira ¢ limitar (ndo impedir) a
penetracdo do externo ao interno. E nesse espago que o estranho ¢é filtrado e reelaborado.”
Com efeito, a transicdo de territério por intermédio da fronteira aponta como os novos
sentidos serdo produzidos, ndo necessariamente a impossibilidade dessa realizagdo. Ela ainda
ressalta que, no territorio fronteirico, a semiosfera ¢ delimitada: “Quando a semiosfera (para
alguns) se identifica com o espacgo ‘cultural’ dominado e o0 mundo exterior com o reino dos
elementos caoticos” (COSTA, 2005, p. 73), as representacdes de determinados grupos que se
encontram nesses dois espacos sdo tidas como tradutoras desse movimento. Embora esta
analise tenha sido utilizada para as culturas mesticas, a exemplo das latino-americanas, espero
que ela me permita aplica-la aos meus objetos de pesquisa.

Tratar de fronteiras nesta ultima secdo revela-se um ponto de virada perante os
contornos que esta dissertagdo vem tragando. Nao que a discussdo de agora viesse de um novo
percurso, apenas a oportunidade ainda ndo havia surgido. Se vi o espago em todos os
momentos do texto, de maneira separada para cada um dos objetos, agora coloco-me no lugar
fronteirico das discussdes, onde poderei identificar caracteristicas das representacdes da
contracultura a partir da ocupagdo territorial, e ainda todos os novos sentidos construidos a
partir dos deslocamentos. Entdo, comegarei pela producao dos textos que compdem as obras
escolhidas, a partir dos territorios que ocupam e dos que foram praticados para que viessem a
existir, ndo esquecendo de situd-los entre ndo lugares e lugares de memoria, bem como as

fronteiras que os circundam.
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Tanto o livro quanto o documentario fizeram uso da metamidia com a finalidade de
criar um lugar de memoria, que ocorre no momento em que utilizam linguagens precedentes
ao surgimento da internet e demonstram suas funcionalidades no ciberespago. Os dispositivos
contemplam atualizagdes que dependem das iniciativas dos sujeitos, que poderao se encontrar
coletivamente para praticar um lugar ndo fisico. Em Anos 70 Bahia, tal relagdo se manifesta
desde o seu processo de criagcdo, onde o ciberespaco figura como laboratério de um lugar de
memoria, submetendo as reconstrucdes simbolicas aos testes extraidos por recursos
imagéticos. J& em Malucos de estrada, o liame com o mundo virtual se difere da sua
construcdo pratica, mas se manifesta por intermédio dos periodos de pré-produgdo e com a
apresentacdo do produto aos seus destinatarios finais, ao ser disponibilizado em um site de
redes sociais.

Essa funcionalidade pode ser demonstrada através das relagdes entre midia e
representacdo, pois os recursos colacionam diferentes géneros textuais, a saber, escrituras,
imagens, oralidades, performances, musicas, que se moldam, em Anos 70 Bahia, através da
diagramagdo, em Malucos de estrada, a partir das capturas de video e som. As obras
constroem suas complexidades na captura de registros, oportunidade em que € possivel
demonstrar processos de constru¢do que se diferenciam no modelo de participacdo dos
sujeitos que se envolvem. Enquanto o documentario prescinde de entrevistas direcionadas, o
livro foi editado posteriormente a producao dos comentérios que compdem seu conteudo. Isso
significa dizer que, enquanto o livro foi constituido no ciberespago, com comentarios
disponibilizados em imagens postadas na rede social Facebook, o documentario foi produzido
para o ciberespaco, com entrevistas dos sujeitos em itinerarios especificos. Para Anos 70
Bahia, o trabalho constitutivo por intermédio das hipermidias ¢ o meio, ja em Malucos de
estrada, a publicacdo do contetido documentado no ambiente virtual ¢ a finalidade.

Anos 70 Bahia pratica o ciberespago em uma produgdo colaborativa de hipermidia,
enquanto o segundo transforma sua produc¢do, j4 permeada pela hibridizagdo de linguagens,
em hipermidia, posteriormente. Uma vez publicado, o contetido se torna passivel dos atos de
leituras, que, segundo Pierre Lévy (1996, p. 41), trata-se de “[...] uma atualizacdo das
significagdes do texto, atualizagdo e ndo realizagdo, ja que a interpretacdo comporta uma parte
nao eliminavel de criagdo.” Sdo as andlises atribuidas por sujeitos que se conectam com o
objeto de leitura. Quando pronto e disponivel no ambiente virtual, o documentario esta apto a
ser acessado, momento em que pode ocorrer uma eclosdo entre o virtual e a entrada da
subjetividade humana, “[...] quando num mesmo movimento surgem a indeterminagdo do

sentido e a propensdo do texto a significar.” (LEVY, 1996, p. 40). Essa tensdo pode ser
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solucionada por meio de uma atualizacdo, oportunidade em que os recursos interpretativos
devem ser utilizados. Nao quer dizer, no entanto, que sera um objeto fixo, pois a sua
plasticidade pode ser atribuida por fatores externos, como o acesso ¢ a interagao.

Como ja pude observar no primeiro capitulo do livrto Anos 70 Bahia, a
hipercontextualizagdo ocorre em seu processo de criagdo, “[...] no sentido em que produz, a
partir de um texto inicial, uma reserva textual e instrumentos de composi¢ao gragas aos quais
um navegador podera projetar uma quantidade de outros textos.” (LEVY, 1996, p. 41). Os
fragmentos que compdem o livro resultam dos comandos hipertextuais, em que os envolvidos
exerceram, a um s6 tempo, o papel de leitor e escritor, a medida que atualizaram os percursos,
manifestaram aspectos de reserva documental, contribuiram para a redag¢do, concluiram
momentaneamente uma escrita infinita. No entanto, o texto da obra se encontra
desterritorializado apenas durante sua construcdo, pois ndo dispde de fronteiras, j4 que se
prepara através do acesso coletivo e das vastas contribuigdes espontaneas, mas, quando
finalizada a obra, hd um recorte e uma fixagdo do conteudo, quando entdo as atribui¢des de
sentidos estardo nas subjetividades humanas em seu manuseio.

Disponibilizado no site de rede social Youtube, Malucos de estrada ¢ constituido
enquanto um hiperlink por fator que lhe ¢ externo: a propria interface da rede social (Figura
27), que, conforme esclarece Pierre Lévy (1993, p. 176), “[...] designa um dispositivo que
garante a comunicacdo entre dois sistemas informaticos distintos ou um sistema informatico e
uma rede de comunica¢do.” Funciona como uma plataforma de contato, tradugao e articulagao
entre espacos e espécies de linguagens com diferentes realidades. A interacdo entre ser
humano e ciberespaco comporta essa dinadmica, pois ilustra esse rito de transposi¢do de
linguagens. Com isso, posso pensar que a disposicao dos links que circundam a pagina de
acesso ao documentario lhe atribui a hipercontextualizagdo. A inteligéncia artificial, por
intermédio de seus filtros e dados colhidos nos itinerarios dos dispositivos acessados,
disponibiliza varios contetidos que passam a construir novos sentidos para os sujeitos. No

caso do documentario, sequenciam diferentes videos sobre contracultura.
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Figura 27 — Hipertextualizacido de Malucos de estrada
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Essa figura mostra o acontecimento do processo acima citado, ou seja, a partir da
publicagcdo do documentario no canal do Coletivo Beleza da Margem, o publico pode acessar
o conteudo e, em decorréncia disso, tanto criar novas narrativas quanto postar novos links, o
que torna possivel a expansdo da experiéncia com base nas historias contadas. A possivel
intervengao no espago ocupado pelo produto remete, mais uma vez, aos invasores do texto de
Henry Jenkins (2015), quando o telespectador passa a utilizar o territorio em que o filme se
situa, para territorializar novas significacdes, podendo criar uma fanfic sobre os “malucos de
estrada”, o que seria reescrever a historia a partir da ocupag@o de novos espagos. Dessa forma,
a performance capturada e disponibilizada no video passa a funcionar como uma fronteira
entre o documentério e o invasor do texto, que assume o papel de um prosumidor, pois
consome o0s elementos simbodlicos das representacdes assistidas, no mesmo contexto em que
passa a reproduzi-los em seu territorio.

Ja em Anos 70 Bahia, tal movimento precede a produgdo do livro fisico. Quando
publicadas, as mensagens tiveram seus percursos de constru¢do artistica tracadas no
ciberespaco: foram provadas, interpretadas, exploradas, lidas. Mas o elemento de
rememoracdo, fundamental para essa obra enquanto composi¢do literdria, encontra-se na

escrita aberta, ja que a narrativa pode insurgir-se dos comentérios postulados a cada fotografia
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particularmente. E preciso saber que cada postagem admite comentérios ilimitados, assim
como estes podem criar didlogos sequenciais ao conteido e aos proprios comentarios. Ou
seja, em apenas um comentario € possivel haver milhares de outros, bem como uma
infinidade de links, novas imagens, ou qualquer contetido, o que possibilita a pluralidade de
dialogos publicos e abertos. No entanto, quando os autores disponibilizaram os capitulos do
livro em postagens no blog Anos 70 Bahia, o mesmo processo pode ser identificado (Figura

28).

Figura 28 — Hipertextualizacao do Blog Anos 70 Bahia
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Como se trata de um processo de criagdo colaborativa, tal construcdo carrega algumas
caracteristicas pertinentes aos das obras gestadas no ciberespaco. Pierre Lévy (1999, p. 136)
enfatiza que “[...] a obra virtual € ‘aberta’ por constru¢dao”, ou seja, a medida que o processo ¢
atualizado, novos aspectos sdo descortinados, eventos sucessivos sdo transformados sob a
dimensdo maquindria em possiveis concepgoes, alteracdes e revogacdes referentes aos novos
momentos adquiridos em sua realizacdo. A obra virtual pode ser realizada. Atribuo a isso o
comando administrado através de fases, de momentos distintos, fragmentos, construtos pelos

quais as fusdes se interpenetram no ambiente virtual. Produzir uma obra no ciberespago ¢
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pratica-lo enquanto ndo lugar, a transitoriedade comporta o espaco em si e a mutabilidade de
sujeitos que o transitam e lhe atribuem participacdes significativas.

Em Anos 70 Bahia, cada participacdo ¢ um momento, assim como cada colaboragdo
ativa um lugar de memoria. O que lhes sdo externos € também o que os tornam representados
por uma memoria coletiva. Nao resta duvida de que tal obra é sui generis para a literatura,
resultado de constante interpenetracao de linguagens em seu processo de criagdo. Em aspectos
territoriais, no processo de construgdo coletiva de Anos 70 Bahia, € possivel identificar que os
sujeitos transitaram do lugar ao ndo lugar no ciberespago. As mediacdes que estabeleceram os
vinculos dos individuos com o seu circulo no ndo lugar passaram por palavras e textos.
Quando Marc Augé (2012, p. 88) explica que “[...] a palavra cria a imagem, produz o mito e,
ao mesmo tempo, o faz funcionar”, essa relacao fica mais clara. Nesse espago, a palavra
virtualizada cria possibilidades imagéticas, que se concretizam nas subjetividades dos
individuos. Esse processo ocorre diante da possibilidade de intervir direta e livremente na
obra, pois os coautores se veem perante uma manifestagdo passivel de significar nogdes
comuns. Estdo ainda diante do transito virtual, acessam a plataforma de criagdo sem o
compromisso de comparecimento, mas atraidos pela chance de construir a memoria, se
imaginar diante daquela comunidade em contato.

Também ja pontuei que as relacdes textuais que se estabelecem em Malucos de
estrada dizem respeito as pocticas orais. Retratam falares capturados. A possibilidade da
gravacdo ¢ também aspecto contundente ao lugar ndo praticado. Para Maria Ignez Novais
Ayala (2018, p. 54), na literatura oral, aconselha-se, narra-se uma experiéncia de vida,
contam-se casos a titulo de exemplos, utilizam-se de adivinhas para provocar a inteligéncia,
atencdo e rapidez de raciocinio das criangas, vale-se do imaginario, de mecanismos
mnemonicos, bem como sabedorias consideradas necessarias para bem educar e intermediar
processos de comunicagdo com pessoas de diferentes geragdes. Com a existéncia de registros
se torna possivel analisar as relagdes entre expressdes culturais e a formacgdo de suas
representacdes, pois, mesmo que os falares sejam responsaveis pela transcrigdo da
experiéncia, esta ndo pode ser representada tal qual se concebe nas subjetividades dos
individuos.

Segundo Frederico Augusto Garcia Fernandes (2007, p. 35), através das entrevistas
dos narradores, € possivel construir identidades, o que “[...] permite observar no homem local,
entre outras coisas, uma necessidade de sobrepor os valores tradicionais em relagdo ao mundo
moderno.” Isso pode ser observado no seguinte depoimento do documentario: “Pro sistema

nao ¢ interessante que vocé seja independente. [...] Pra eles € legal que voc€ nao pense, que
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vocé ndo questione e que vocé fique olhando pra um lado s6 que € sustentar eles né?”
(MALUCOS..., 2018, 00:28:32). Para o citado autor, ainda acontece de o narrador qualificar o
saber oral em detrimento do saber académico, fato que também pode ser analisado em
Malucos de estrada: “Cada um nasce ja com uma forga. Com as asas ai prontas pra voar. [...]
Pra mim a faculdade ¢ o que termina de pegar, de tirar a Gltima pena. Na hora que tu recebe o
titulo, ¢ a ultima pena que tiraram de vocé.” (MALUCOS..., 2018, 00:31:08). Mas essas
construcoes das identidades também lhe sdo externas.

A oralidade, no entender de Paul Zumthor (1997, p. 42), pode ser espacializada, pois
“[...] a voz se estende num espago, cujas dimensdes se medem pelo seu alcance acustico,
aumentada ou nao por meios mecanicos, que ela ndo pode ultrapassar.” Assim, ao ser
capturada, a voz ocupa um territério midiatico. No deslocamento entre a enunciagao ¢ a
captura estd a fronteira no instante e na recep¢ao do ouvinte. Com efeito, o autor também
aponta para o fato de que essa oralidade interioriza a memoria, situando, assim, o fendmeno
da espacializagdo da voz em um lugar de memoria, que teve seu transito percorrido a partir do
momento em que se fala. E ainda ha o espago para as escrituras, que, para o ja citado autor,
“[...] € a superficie de um texto: geometria sem espessura, dimensdo pura [...], enquanto a
repetitividade indefinida da mensagem, em sua identidade intangivel, lhe dd a garantia de
vencer o tempo.” (ZUMTHOR, 1997, p. 42). Ou seja, tanto a escritura quanto a performance
oral possuem um territorio a ser ocupado.

Se os espagos que sdo ocupados pelos textos possuem fronteiras, ndo se podem negar
os movimentos de recriagdo aos quais estdo submetidos, tanto pelo nomadismo de escrita e
das poéticas orais quanto pelo decurso do tempo. Paul Zumthor (1997, p 39) explica que “[...]
os poetas orais podem sofrer, ao longo do tempo, a influéncia de certos procedimentos
linguisticos, [...] a intertextualidade varia entdo de registro a registro.” Por tais motivos pode-
se constituir a oralidade como um fendmeno da lembranga e do esquecimento, pois importa o
dito e o ndo dito também. Alids, o esquecimento pode aqui figurar como uma fronteira para o
narrador oral, pois, quando se manifesta em um lapso na narrativa, ele precisa encontrar novos
espacos para sua voz ocupar. Outrossim, de um registro a outro, movimentos ndomades sao
atribuidos aos textos orais e escritos, como assegurou Zumthor.

A partir disso, ¢ possivel compreender que a dinamica laboral da producao do livro
tem processo semelhante ao do documentdrio, pois naquele a constru¢do continua e
simultanea de fragmentos palpaveis que integram o contetdo do produto fisico decorre da
utilizagdo do ciberespaco, enquanto em Malucos de estrada essa conjuntura estd intrinseca a

linguagem que o constitui — a poesia oral. Integra a performance dos narradores os critérios de
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lembranga que os tornam povoadores de uma mesma comunidade, e passam a ocupar um
territério que, na mesma propor¢do, atinge suas representagdes, cientes até mesmo de que
estas colidem com as permanéncias. Significa dizer também que esses critérios de
identificacdo, resultantes desses processos de construgdes significativas, sdo frageis na mesma
proporcao que os textos no ciberespaco, no sentido de que se atualizam a todo instante.

Importante observar que “[...] a gravacdo se torna responsavel, a sua maneira, pelo
arquivamento e pela preservacao historica de musicas que haviam permanecido na esfera da
tradigdo oral (etnografia musical).” (LEVY, 1999, p. 140). Embora Pierre Lévy esteja tratando
do fendmeno musical, posso extrair, enquanto licdo, que os recursos técnicos aplicados as
tradigOes orais reestruturam uma série de eventos de fundamental importancia para as ciéncias
sociais € humanas. Quando considerada uma (des)territorializagdo a partir de uma histéria que
¢ contada, recorre-se, sobretudo, aos recursos mnemonicos de constru¢do de sentidos. As
tecnologias contemporaneas facilitam, em grandes propor¢des, as produgdes dos engenheiros
de mundos.

Pierre Lévy aponta que os grandes artistas deste século sdo os engenheiros de mundos.
“Ele prevé as virtualidades, arquiteta os espagos de comunicagdo, organiza os equipamentos
coletivos de cogni¢@o e da memdria, estrutura a interagdo sensorio-motora com o universo dos
dados.” (LEVY, 1999, p. 145). A arte da cibercultura contempla uma série de fendmenos que
sustentam essa logica. Posso avaliar, entdo, que qualquer individuo que possua um celular ¢
capaz de captar depoimentos, organizd-los em uma sequéncia de critérios comuns, posta-lo
em um acervo de dados virtuais e concretiza-lo como um lugar de memoria, que refletird,
mediante as narrativas de identificacdes comuns, uma comunidade imaginada. Seguindo essa
logica, engenheiros de mundo transitam, a partir dos seus processos de constru¢do, nas
fronteiras entre ndo lugares e lugares de memoria.

Questdes histdricas demonstram que as comunidades demarcam os falares e cantares
de culturas populares despreocupadas com seus registros; até porque € uma preocupacao entre
os profissionais da pesquisa e salvaguarda de bens simbolicos. No entanto, Pierre Lévy
ressalta que as memorias artificiais resolvem a problemadtica das representacdes que nao
sobrevivem por muito tempo em uma sociedade sem escrita. Perceber na oralidade a
capacidade anacronica de construir sentidos contempla o itinerario postulado pelos ritos da
web. Embora o citado autor tenha alertado que para “[...] codificar seus saberes, as sociedades
sem escrita desenvolveram técnicas de memoria que repousam no ritmo, na narrativa, na
identificagdo, na participagio do corpo e na emogio coletiva” (LEVY, 1999, p. 163), convém

caracterizar as somatorias que tais linguagens comungam em um projeto de hibridizagao.
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Ocorre em Malucos de estrada circunstancia distinta a hipercontextualiza¢do do livro
Anos 70 Bahia, pois o ndo lugar passa a ser praticado posteriormente a sua producdo. Mesmo
considerado um objeto pronto, relagcdes complexas passam a se estabelecer entre leitor-autor e
dispositivos virtuais. Para Pierre Lévy (1999, p. 146), o ciberespago pode funcionar como um
“[...] depdsito de mensagens, contexto dindmico acessivel a todos € memodria comunitaria
coletiva alimentada em tempo real.” No documentério, tais critérios sdo executaveis apds a
postagem na rede social YouTube, quando comega a ser percorrido e interagido entre os
visualizadores, que por vezes produzem as palavras e textos em novas conexdes com 0 nao
lugar, criando imagens em cima das imagens disponibilizadas, compenetradas em falatérios e
repertdrio confeccionado em seus determinados e distintos lugares de fala.

Necessario retomar a interface para analisar esse ndo lugar a ser praticado, pois “[...]
tudo aquilo que é tradugdo, transformagao, passagem, ¢ da interface.” (LEVY, 1993, p. 181).
Embora o documentario projete as poéticas orais e performances do “malucos de estrada” por
recursos tecnologicos, € na interface que ocorre sua passagem, enquanto objeto findo que ¢
submetido aos mecanismos da hipercontextualizacao, pois ela € capaz de manter o movimento
junto da metamorfose. Essa transposi¢ao de linguagens possibilita compreender o ciberespacgo
como um lugar de transito, de movimento, de passagem, ou seja, um nao lugar. As interagdes
que os individuos estabelecem na obra podem sofrer a interferéncia dos meios digitais, bem
como as possibilidades de permanecer ou ndo, com determinada facilidade, nas comunidades
que se formam em plataformas virtuais. A interface acompanha o movimento de interacdo e
assina sob os avangos tecnologicos as substituicdes das antigas plataformas por novas
descobertas.

Tanto o livro publicado fisicamente quanto o documentario postado no ambiente
virtual tém suas construgdes de sentidos externos condicionadas aos sujeitos que a eles se
dispdem. Isso ocorre através das interpretagdes que, por sua vez, resultam do pensamento.
Para Pierre Lévy (1993, p. 135), “[...] o pensamento se d4 em uma rede na qual neurdnios,
modulos cognitivos, humanos, instituicdes de ensino, linguas, sistemas de escrita, livros e
computadores se interconectam, transformam e traduzem as representagdes.” Convém pensar
que as representagdes tracam esse percurso e, na interface, materializam suas formas
inacabadas. E esse o processo que ocorre durante a producio de Anos 70 Bahia, pois os
recursos humanos acessam seus acervos e constroem os fragmentos hiperconectados, e
posteriormente a linguagem ¢ transmutada em objeto fixo. J4 em Malucos de estrada, a
disposicao da obra a participagdo de um leitor autor ocorre apds a sua publicagdo, ou seja, sua

hipercontextualizagdo coincide com a transmuta¢do da midia.
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O pesquisador Fagner Silva Costa (2018), ao estudar a escrita autobiografica em
Rubens Fonseca, ressalta que, por existir uma polifonia discursiva na obra do ficcionista, a
narrativa se constréi sob a forma de um palimpsesto, possibilitando diferentes formas de
leituras ao receptor do texto. Aqui também quero usar essa metafora. Mas outras motivacoes
podem ser adicionadas. Primeiro porque ja constatei que os processos de construcdo da
escrileitura e da performance oral os tornam textos virtuais, que podem se atualizar com
frequéncia de igual modo. Depois, porque verifiquei esse fenomeno a partir dos territorios que
eles passam a praticar. Portanto, considero que o palimpsesto ¢ aqui uma fronteira entre a
escritura e a oralidade, entre o ndo lugar e o lugar de memoria, e entre Anos 70 Bahia e
Malucos de estrada. Nao s6 por se tratar de um espaco a ser ocupado e delimitado, capaz de
caracterizar as representacdes que estou analisando acerca da contracultura, mas, sobretudo,
pelos deslocamentos dos textos mobilizados por seus sujeitos, viventes ou produtores, que,
em suas manifestagdes, situaram suas experiéncias em territérios de outras leituras, outras

escutas, reescrevendo a si a partir do outro.

3.2 Sujeitos da contracultura em espacos da convergéncia

Quando os hippies sdo retratados no livro Anos 70 Bahia, poucas caracteristicas os
diferenciam dos sujeitos que se narram no documentario Malucos de estrada. Embora o foco
do primeiro ndo seja pautar o movimento como fendmeno particular, mas situar, dentro do
contexto da contracultura baiana dos anos de 1970, sua existéncia e participagdo nos
acontecimentos que identificam a época do desbunde, e entdo torna-se possivel estabelecer
relacdes entre as narrativas, no intuito de analisar se houve uma reconfiguragdo do movimento
hippie em territorio nacional. Esse processo passa tanto pela histéria que ¢ contada quanto
pelos territorios que sdo praticados para sua realizagdo. Levando em consideracdo que ja
discuti sobre os lugares ocupados pelos produtos desta pesquisa, agora cabe investigar quais
sdo os espacos que eles ndo ocupam, bem como quais sdo as fronteiras que existem entre eles.

O fato de estar a tratar de produtos desenvolvidos e disponibilizados através de
suportes midiaticos coloca-me diante da cultura da convergéncia de Henry Jenkins (2008), na
mesma propor¢do em que estdo, ou estiveram, seus participes. Nao apenas pele hibridizagao
das linguagens utilizadas, mas também, e aqui reside mais importancia, pela tomada do lugar

de produgdo que as pessoas passam a assumir com o controle das midias, principalmente com
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a ascensdo das midias alternativas. Desse modo, percebe-se um fluxo migratério que perpassa
a maneira como os conteudos passam a ser produzidos, o que influencia diretamente no contar
da histéria. Diante da possibilidade de determinada comunidade poder escrever a si de modo
independente, sem as influéncias das midias corporativas, encontra-se também o terreno para
uma reescrita daquilo que esta outra apresentou, quando imperava como veiculo dominante.

As transformagdes que os meios digitais tém proporcionado ao longo dos anos, mais
especificamente a partir da web 2.0, também podem impactar as relacdes midiaticas de modo
negativo, a exemplo disso, e por considerar a importancia do assunto, cito as fake news
(noticias faltas). Como a convergéncia proporciona que qualquer individuo tenha acesso aos
mecanismos de produgdo do ciberespago, a veracidade dos conteudos ndo ¢ aferida como um
requisito de permanéncia no suporte em que a informacdao foi disponibilizada. Quando
disponibilizados no ambiente virtual, essas informagdes passam a ser compartilhadas a ponto
de gerar um fluxo de desinformagdo. Na cultura da convergéncia, a construgdo de sentidos
pode responsabilizar o consumidor da informacdo a atribuir-lhe veracidade a partir de uma
valoracdo subjetiva. Por outro lado, as narrativas dos sujeitos aqui pesquisados estdo sendo
tomadas como fic¢des de si, € mesmo que a ciéncia lhe confira certa veracidade enquanto
fenomenos historicos, as subjetividades explicitadas é que constroem a poética espacial dos
lugares de memoria.

A propria ideia de pensar o livro como uma fanfic sobre a contracultura baiana na
década de 1970 possibilita atentar muito mais para as poéticas das suas escrituras, do que
sobre a veracidade dos fatos. Em contrapartida, quando o texto coletivo reconstrdi uma
memoria, no minimo, hé que se levar em consideracdo as conexdes que sdo estabelecidas a
partir dele. As experiéncias conjuntas, ao serem compartilhadas de maneira coesa, podem
atribuir veridicidade ao que est4 sendo narrado. Mas o movimento da fanfic, como se extrai do
termo em si, ¢ um fendomeno ficto, de expansdo narrativa das estorias que sdo consumidas por
determinados grupos de admiradores, os fas. A acepgao literaria de Anos 70 Bahia ¢ muito
mais sobre praticar um lugar de memoria. Uma narrativa que se escreve a partir de diferentes
manifestagdes midiaticas, intuida pela rememoragao, faz uso dos fragmentos como contetidos
de lembranca. Esta, por sua vez, so ¢ acionada mediante a constatacdo de uma auséncia.

Ja em relacdo ao documentdrio Malucos de estrada, percebo a oralidade como um
ponto de importante acesso a composicdo literaria da representacdo de si. Edil Silva Costa
(2005, p. 19, grifos a autora) diz que a literatura, “[...] e as narrativas de um modo geral, tem
um grande papel nesse processo de constru¢do de um discurso sobre um povo ou uma nagdo.”

A construcao discursiva a qual a autora se refere possibilita ainda que os sujeitos se situem
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dentro dos espagos que ocupam seus sentimentos de pertencimento. Eis uma topofilia a um
territério ndo fisico. Da mesma forma, quando os sujeitos se ocupam dessa composicao
através da metamidia, demarcam um territorio que, também discursivo, se configura um lugar
de memoria. Os espacos da convergéncia ligam as construcdes de sentidos aos de diferentes
suportes midiaticos, quando, ao contar sobre si, contam sobre o todo ao qual
comunitariamente se delimita.

Ao analisar a convergéncia entre o livro e o documentario, foi possivel notar que o
encontro cronoldgico entre eles ndo ¢ um fendmeno fisicamente temporal. Quero com isso
dizer que, embora as representacdes que compdem Malucos de estrada se situem no tempo
atual, alguns fragmentos remetem discursivamente aos anos 1970, periodo retratado em Anos
70 Bahia. No mesmo sentido, importa mencionar que ambas as narrativas foram produzidas
recentemente, ou mais especificamente, a partir da década de 2010. A influéncia do momento
nas construgdes dessas obras influi diretamente na percepcao daquilo que esta sendo contato.
O que ¢ dito é do agora para a lembranca. Partindo dessa compreensdo, o espaco da
convergéncia entre os tempos da experiéncia e da narracdo ¢ figurado pelo territorio
fronteirico do esquecimento. Nao somente por reduzir a materialidade dos acontecimentos,
mas também por provocar o fluxo migratério que conduz o sujeito para o lugar de memoria.

Outra questdao que surge como reflexo dessa discussdo se ampara na possibilidade de
que as provaveis semelhancas entre os hippies e os “malucos de estrada” representados,
respectivamente, no livro e no documentario, se pautaram na referenciacdo atual que se tem
do hippie socialmente. Problema que facilmente poderia ser resolvido com documentos
especificos dos anos de 1960, quando a maioria dos autores apontou para o surgimento desse
movimento, caso a questdo em si fosse realmente a influéncia do tempo atual na narrativa do
passado. Mas se assim o fizesse, talvez ndo teria constatado tais fendmenos. De fato, a
complexidade do que estou a tratar pode conduzir ao movedico movimento de buscar
verdades, mas este trabalho ndo ¢ cientifico por essa razdo, mas muito mais pela abordagem
nao apologética que busco tracar.

Com efeito, Anos 70 Bahia apresenta um “maluco” vendedor de colares, mas ndo o faz
chamando-o de hippie. Vejam o fragmento, inclusive ja transcrito quando discuti a teoria de
Beto Hoisel sobre o surgimento da Aldeia Hippie em Arembepe: “Possivelmente, no fim dos
anos sessenta algum chincheiro curtidor chegou e resolveu ficar. Fez casinha com palha de
coqueiro [...]; encontrou outro maluco fazedor de colares e pulseiras em Itapud e espalhou

discretamente a descoberta.” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 64).



94

Dois elementos caracteristicos aos sujeitos do documentario podem ser extraidos do
trecho citado, o primeiro deles ¢ a producdo artesanal, através da utilizacdo dos termos
“fazedor” e “colares”, elementos simbolicos que demarcam todo o labor artistico que se
manifesta de formas diversificadas. Em critérios de producao artesanal, ndo s6 a manufatura
de acessorios estéticos que definird um individuo enquanto “maluco de estrada”, embora seja
a manifestacdo mais facil de visualizar entre eles, mas outros mecanismos artisticos podem
ser demarcados, a exemplo do malabarismo de rua.

O segundo elemento diz respeito a topofilia entre a producdo artesanal e o praticar a
cidade que faz o sujeito ser identificado como “maluco”. Além disso, a nogdo espacial do
comentario de Beto Hoisel faz outra aproximagdo, pois ¢ possivel perceber que houve um
deslocamento, nesse caso, entre Itapua e Arembepe, onde se formou a Aldeia Hippie. S6 que
esse movimento distancia outra caracteristica dos “malucos”, o nomadismo, pois afere o
fenomeno do estabelecimento desses sujeitos naquele local, de modo a criar o desenho de uma
comunidade territorial, o que ndo ¢ elemento constitutivo dos modos de vida desses sujeitos,
que se definem nomades no documentario.

O termo “maluco” aparece também em outra contribuicao de Beto Hoisel em Anos 70
Bahia, “[...] nos fins de semana aparecem os caretas para tomar banho no Caratingui querendo
ver as mogas nuas [...] Ficam decepcionados, porque os malucos ndo querem dar espetaculo
para divertir ninguém de fora.” (61). E possivel perceber que os discursos que sdo
apresentados caracterizam o “maluco” como um dos personagens do desbunde, pois surgem
durante o topico “Aldeia Hippie: toda nudez serd exaltada”, presente no capitulo trés da
referida obra, como curtidores, desnudos e usuarios de drogas. Cabe aqui postular um
comentario que consta na publicagdo do mesmo capitulo no blog Anos 70 Bahia®', mas que
ndo esta disponivel no livro. Para o escrileitor Gustavo Augusto, “[...] essas narrativas nao
estdo representando Arembepe, principalmente nos verdes de 71 e 72 que passei la. Os
depoimentos ddo ideia de malucos pelados e drogados e ndo expressam a explosdo da
contracultura®>.”

O fragmento acima, que aparece em destaque apds a conclusdo dos comentarios que

13

estdo no livro fisico, ¢ respondido pelos autores da seguinte forma: “[...] a busca de novos
limites da percepcdo [...] € indissociavel da contracultura e ndo desqualifica o microcosmo

comportamental na aldeia hippie ou em quaisquer outros lugares que polarizaram o

2l Cf. ANOS 70 Bahia. Aldeia Hippie: toda nudez serd exaltada. Disponivel em:
http://anos70ba.blogspot.com/2016/06/aldeia-hippie-toda-nudez-sera-exaltada.html?g=hippie. Acesso em 12 fev.
2019.

22 Tbidem.
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movimento”?3

, ressaltando que os depoimentos foram colhidos por pessoas que moraram na
Aldeia Hippie naquele periodo, e que os redutos paradisiacos eram territorios, tanto quanto a
utilizagdo de drogas, ou ndo, e as formas diferentes de afetividades eram caracteristicas
comuns ao movimento de contracultura daquele periodo em diversos pontos do planeta, como
na Franca e na Califérnia. A questdo que se percebe no pontuar destas discussdes ¢ que ndo ha
uma clareza quanto ao “maluco” a que eles se referem, pois as condutas narradas por Gustavo
Augusto, em tom de contestagdo, foram atribuidas aos hippies durante a obra, ndo aos
“malucos” especificamente. Assim, a0 menos nesse contexto, esta nomenclatura ¢ usada
como sindénimo do hippie.

De fato, os percursos narrativos que acompanham a trajetdria dos hippies durante o
livro os fazem no sentido de caracteriza-los pelas circunstincias da chegada ao territorio de
Arembepe, 0 uso desmedido de drogas e a nudez frequente. E também ¢ importante ressaltar
que a discussdo entre Gustavo Augusto e os organizadores da obra possui carater valorativo,
pois, enquanto aquele contesta a forma como a representacdo foi estabelecida, estes aferem
que ndo ha nisso mérito negativo. De um jeito ou de outro, a veiculacdo do “maluco” ao
consumo de drogas também ¢ heranca desse periodo. A exposi¢do do interesse pelos efeitos
das substancias psicoativas que existem em determinados cogumelos estd representada tanto

em Anos 70 Bahia (Figura 29), quanto em Malucos de estrada (Figura 30).

Figura 29 — Psilocybe cubensis em Anos 70 Bahia

Fonte: Anos 70 Bahia, 2017 p-170

23 Tbidem.
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Figura 30 — “Maluco de estrada” comendo cogumelo

Malucos de Estrada Il - Cultura de BR

| 2 o) 1:17:36/ 1:39:42

Fonte: Site Youtube

Em certo trecho do documentério, ao som da trilha sonora em que o artista canta “[...]
quero cha de cogumelo amarelo! Eu quero cha de cogumelo, amarelo! Eu quero cha! De
cogumelo! Muito louco o mundo fica colorido! Cai a chuva, molha a bosta da vaca, alucina o
coracdo de um maluco doidao! Eu quero cha de cogumelo amarelos” (MALUCOS..., 2018,
01:15:00), a sequéncia cénica mostra os “malucos” comendo os cogumelos que colheram em
um campo que remete aos das narrativas do livro. Luiz Afonso e Sérgio Siqueira destacam
que o “[...] psilocybe cubensis multiplicava-se em coldnias nos pastos imidos do Reconcavo,
em especial onde se criava zebu... sabor intragdvel, lisergia indizivel... j& ndo se encontra
como antigamente, com a atual preferéncia por gado nelore e afins.” (AFONSO; SIQUEIRA,
2017, p. 170). Dessa forma, levando em consideragdo o que foi analisado em momentos
anteriores, a dissociacdo da representacdo do maluco em relagdo ao uso dessas substancias
ndo € consenso na narrativa.

Os autores citam uma publica¢do de Luiz Carlos Maciel, do jornal O Pasquim, n°® 34,
edi¢do de 11 a 17 de fevereiro de 1971, que aponta para o fato de “[...] os hippies da nova
geracdo abandonaram a luta, refugiados no recém-descoberto territorio psicodélico que drogas
como o LSD tornaram possivel.” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 171). No referido periodo,
o movimento de contracultura hippie iniciava uma derrocada, como demonstram os autores,
oportunidade em que os grandes festivais internacionais deixaram de acontecer, € os poderes
publicos fechavam o cerco contra as manifestagdes, também sob o argumento de estarem a
portar drogas. Nesse periodo, pode-se identificar novas adequagdes dos alternativos adeptos
ao movimento hippie. As intensas aglomeracgdes dispersaram-se por todo o mundo, e aqui, no
Brasil, coincide com esse momento de ascensdo cultural em oposicdo aos repressivos

tratamentos dos representantes da Ditadura Militar.
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Encontro aqui, como uma das surpresas que a estrada as vezes proporciona, uma
justificativa capaz de relacionar historicamente a utilizagdo da nomenclatura “maluco”, nas
dimensdes que estou tratando entre as obras. No periodo retratado na obra, Raul Seixas era
um dos artistas em ascensao, chegando a ser preso pelos militares. “Pelas ideias os artistas
foram perseguidos e alguns torturados, como Raul Seixas (eles queriam que Raul entregasse
os membros terroristas da sociedade alternativa).” (AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 185). E
foi justamente no ano de 1977 que esse artista lancava sua musica de maior sucesso, em que
0s versos executam um hino para os “malucos de estrada”, pois “Controlando a minha
maluquez, misturada com minha lucidez, vou ficar, ficar com certeza, maluco beleza.” Claro
que ndo posso afirmar tal circunstancia como determinante, mas também ndo posso negar as
influéncias, principalmente, para os sujeitos alternativos.

Além disso, alguns fragmentos narrativos de Malucos de estrada ajudam nesta
compreensdo, pois externam as subjetividades de suas filosofias de vida. Um artesdo diz que
“[...] a gente ta todo moldado internamente por esse mundo impregnado dos valores vigentes
que sdao falsos. Que sdo trabalhados profundamente por psicélogos do inconsciente”
(MALUCOS..., 2018, 00:31:00), em seguida, outro artesdo afirma que “[...] estdo
acostumadas a criar uma pessoa pra satisfazer a sociedade, né?! Se moldar, fazer tipo um
boneco, né? Um boneco de ‘eu mesmo’ pra sociedade. [...] tu esquece o ‘eu’, esquece o que
vale de verdade.” (MALUCOS..., 2018, 00:32:00). Essas percep¢des encontram, ao menos de
maneira filosoficamente poética, sustentagdo sonora na canc¢do “Maluco Beleza”,
principalmente nos trechos em que se escuta afirmac¢des como “[...] enquanto vocé se esforga
para ser um sujeito normal”, e passa-se a questionar se, com a necessidade de esforcos, essa
normalidade ¢ realmente natural em si, bem como se “[...] esse caminho que eu mesmo
escolhi, ¢ tdo facil seguir, por ndo ter onde ir”, o que dimensiona a transitoriedade dos sujeitos
“malucos”, em suas “estradas”.

A nogdo espacial também ajuda nas relagdes que estou estabelecendo. Quando o
pesquisador Getulio Cavalcante de Souza (2013) identifica que os primeiros indicios dos
hippies em territdrio nacional se deram no final da década de 1960, como ja pontuado, no
territério de Arembepe, formando a Aldeia Hippie, e, somando ao fato de os “malucos de
estrada” do documentario reconhecerem determinados requisitos como herdados destes outros
sujeitos, como destaca o artesdo, “[...] a gente vem da, da heranga hippie 14, claro, ¢ uma
heranca que a gente tem” (MALUCOS..., 2018, 00:14:00), encontro mais um espaco de

convergéncia entre as obras, ja que Anos 70 Bahia apresenta o surgimento da Aldeia entre os
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fenomenos da contracultura naquele periodo. Nao a toa Malucos de estrada também
entrevista artesdos em Arembepe.

A Aldeia Hippie em Arembepe funciona, entdo, como um territorio do que ¢é
desterritorializado fisicamente. Constitui-se como uma “pedra de maluco” e suporta todos os
transitos assim como as ondas do seu mar. A Aldeia Hippie, nesse espago de convergéncia,
pode ser vislumbrada como uma fronteira entre 0 nomadismo e a topofilia que os “malucos”
possuem com um lugar de memoria. Ela ¢, a0 mesmo tempo, um ndo lugar e um lugar de
memoria. Embora tenha identificado algumas semelhangas, os “malucos” do documentario
esclarecem que as demarcagdes ndo continuam como antes, € que “[...] o maluco de estrada
ndo ¢ um apelido do hippie, realmente ¢ uma filosofia, [...]. Pode ter sido influenciado pelo
movimento hippie, mas aqui no Brasil ganhou uma vida propria, assim, eu me considero um
maluco de estrada”, segundo um artesdo. (MALUCOS..., 2018, 00:14:40).

A propria estética dos “malucos de estrada” que compartilharam seus testemunhos no
documentario muito se conecta com o figurino de um hippie da contracultura dos anos de
1960 e 1970: as roupas coloridas, o corpo tatuado, cabelos com penteados extravagantes, a
utilizag¢do de varios acessorios. Tanto o hippie quanto o “maluco” utilizam vestimentas que os
distanciam dos padrdes hegemonicos. Embora o livro fisico ndo tenha incluido nenhuma
fotografia ou ilustragdo com um hippie daquele periodo, a versdo virtual, na postagem do
topico “Aldeia Hippie: toda nudez sera castigada” encontra-se a fotografia de um “maluco”
(Figura 31) que também esté presente no documentario (Figura 32). Os dois registros, que sao
contemporaneos, foram capturados em Arembepe, possibilitando materializar a convergéncia

entre os espagos das obras, suas narrativas e seus personagens.

Figura 31 — “Maluco de estrada” no Blog Anos 70 Bahia

5 -
Zis =
Fonte: Blog Anos 70 Bahia
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Figura 32 — “Maluco de estrada” em Arembepe

Malucos de Estrada || - Cultura de BR
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Fonte: Site Youtube

A andlise comparativa entre as performances desses sujeitos nos espacos da
convergéncia propicia a sensagdo de que a configuragdo do movimento de contracultura
hippie acontece muito mais no plano discursivo do documentario, ja que ndo coube uma
pesquisa etnografica do que materialmente pude aferir. Ou me faltou, em Anos 70 Bahia,
recursos proveitosos para a proposta que estabeleci. No entanto, ndo posso deixar de apontar
os distanciamentos encontrados, tendo em vista que, de fato, ao menos nas narrativas do livro,
os hippies dos anos de 1970 estiveram mais dedicados ao desbunde, enquanto os “malucos”
reafirmam sua distingdo a partir da manufatura artistica e do proprio espago da cidade a ser
praticado, ja que os hippies tratados nos fragmentos da primeira obra sdo apontados como
habitantes e fundadores das comunidades alternativas que se formavam.

Para Henry Jenkins (2008, p. 39), na cultura da convergéncia, “os velhos meios de
comunica¢do ndo estdo sendo substituidos. Mais propriamente, suas fungdes e status estdo
sendo transformados pela introdu¢do de novas tecnologias.” Interessa ainda pensar como

esses veiculos podem influenciar na construgdo da representacdo dos sujeitos retratados.
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Quando observada a disponibilizagdo dos produtos nesses espagos de convergéncia, e ainda a
partir do uso de diferentes linguagens, passa-se a compreender a narrativa como uma
metamidia capaz de criar um lugar de memoria, a partir do emaranhado das conexdes que se
tornam possiveis. Embora se trate de um trabalho cronoldgico e espacial, a constru¢ao de um
lugar de memoria deve extrair elementos simbolicos da comunidade para o que se objetiva
enquanto tal. Ao levar em consideracdo que esse lugar se constitui a partir da lembranga,
Maurice Halbwachs (2013) aponta que a reconstru¢do dessa lembranga precisa funcionar com
dados ou nog¢des comuns que estejam enviesados no espirito individual e coletivo.

Segundo esse autor (2013), “[...] ndo basta reconstituir pedago a pedago a imagem de
um acontecimento passado para obter uma lembranga.” (HALBWACHS, 2013, p. 39).
Atrelam-se a isso os sentidos que s@o subjetivamente passados sensorialmente. O mundo da
cultura que cada individuo carrega ¢ responsavel por essa atribui¢do significativa, de modo
que esses critérios de lembranga podem funcionar positiva ou negativamente. O lugar de
memoria lida com a lembranga, seja ela a partir do reconhecimento ou da reconstrugdo, ou
seja, passiveis de imaginag¢do. Além disso, esse lugar de memoria pode surgir a partir dos
suportes de captura. A relagdo entre gravacdo e representacdo ¢ também abordada por Pierre
Lévy (1998), para quem, quando diante da gravacdo de uma nova informa¢do ou um novo
fato, o sujeito vé-se em presenca da representacao desse novo fato.

Convém ainda atentar para os trajetos de producao que os sujeitos produtores, de
alguma forma, se utilizaram em decorréncia da criacdo da obra. Henry Jenkins (2008) reflete
que buscar novas estruturas de financiamento para as midias ¢ mais um dos sintomas dessa
cultura da convergéncia. A partir da cultura participativa, do modo apontado por ele, os
prosumidores ndo colaboram apenas com a criagdo do conteudo, mas também por intermédio
dos fundos para que as obras garantam suas existéncias. Dessa forma, posso constatar que
tanto o filme quanto o documentario se utilizaram de campanhas de financiamento
colaborativo. No caso de Anos 70 Bahia houve a utilizagao do site Kickante**, no intuito de
arrecadar 27 mil reais para o seu langcamento, tendo atingido cinco mil, 395 mil reais (Figura

33).

X Cf.  KICKANTE.  Publicaggo  do  livio  Anos 70  Bahia.  Disponivel  em:
https://www.kickante.com.br/campanhas/publicacao-do-livro-anos-70-bahia/comentarios. Acesso em 30 abr.
2019.
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Figura 33 — Campanha de financiamento Anos 70 Bahia
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Fonte: Site Kickante®

Ja os produtores do documentario também fizeram uso do chamado crowdfunding
(financiamento pela multiddo, em tradugdo literal), quando conseguiram arrecadar R$
65.625,00, com o apoio de 2.072 pessoas, destinado ao seu processo de producao. O modelo
adotado por seus produtores prevé recompensas que vao desde mencdo ao nome dos
colaboradores em seus créditos ao proprio produto, no caso do livro, e pecas artesanais
criadas por “malucos de estrada”, no documentario. Embora se trate de uma prestacdo de
servicos, as conjunturas econdmicas pressupoem dos cidadaos contribuintes a curiosidade nos
sentidos que estao dispostos a serem produzidos, o que pode torné-los fas daquelas narrativas.
Possivel notar também que as contribuicdes virtuais perpassam a técnica para uma
modalidade de conteudo responsavel por geral interesse social. No caso do documentario, o
fomento busca compreender as respostas aos publicitados modos de vida dos sujeitos
“malucos de estrada” e seus conflitos com o Estado. Quando penso o lugar de memoria nesse
ponto em volta do qual se relacionam critérios de lembrangas, o espago de convergéncia que
se cria em torno disso também pontua que as distancias entre os produtos funcionam como
fronteiras, que, ao invés de separa-los, os aproximam mais em suas diferencas discursivas que

em suas praticas cotidianas.

25 Cf. Ibidem. Disponivel em: https://www.kickante.com.br/campanhas/publicacao-do-livro-anos-70-bahia.
Acesso em 30 abr. 2019.
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3.3 O itinerario do artivismo ao ciberartivismo

A importancia da contracultura, assim como a de toda luta politica, tem sentido
valorativo. Nao se pode pensar que essas dimensdes estdo dissociadas, tanto porque a
necessidade de uma cultura que va de encontro ao estabelecido pelos comportamentos sociais
hegemonicos esta na forma como os sujeitos querem viver quanto porque ¢ através desses
modos de vida que as revolugdes culturais se tornam possiveis. Parecia facil trabalhar a
Ditadura Militar e fazer dela ponto de impacto para as atuais manifestagdes ciberartivistas, até
perceber que as fronteiras entre as liberdades precipuamente afetadas pela atuagdo dos
militares estdo situadas no que aqui passarei a chamar de “direito ao encontro”. O encontro
entre o sujeito e o outro sujeito, os sujeitos e a arte, a arte e o ativismo € o artivismo e as
midias digitais — s30 esses os elementos que irdo caracterizar o passo a passo das relagdes
nesse conceito posicional.

O direito ao encontro também ¢ importante para esta analise, porque todo “encontrar”
pressupde a ocupagdo conjunta de um espaco, que ndo mais necessita ser fisico para se tornar
possivel, pois o itinerario que os individuos percorrem para chegar ao destino perpassa todas
as fronteiras territoriais e, agora, podem confluir diretamente no ciberespacgo. A construgao do
livro Anos 70 Bahia exerceu esse conceito ainda na fase embrionaria: o usuario encontra a
pagina da obra, ainda quando era tdo somente um projeto, e se vé diante da possibilidade de
conhecer e narrar sua historia, o que resulta na constru¢do de um produto de arte. Por outro
lado, Malucos de estrada € construido a partir dos encontros fisicos, nas “pedras” que figuram
como cenario das narrativas. Para capturar uma entrevista, os produtores precisaram ou buscar
os sujeitos no decorrer dos seus transitos ou fazé-los esperar por um contato online.

E interessante ressaltar que o encontro virtual ndo esta em oposigdo ao que acontece
no mundo fisico. Com base em Pierre Lévy (1999), o “virtual” ndo ¢ contrastado pelo “real”,
pois este também existe de maneira concreta, por isso, a distingdo consiste no fato de o
primeiro ndo ocupar a materialidade dos ambientes naturais a parte dos dispositivos que os
projetam, e que serdo distinguidos a partir do contato humano. Quando o acontecimento ¢
fisico, pode-se tocar o outro e os objetos de maneira a senti-los concretamente, enquanto que,
na virtualidade, s6 os suportes fisicos podem ser acessados de modo interventivo, mas as
constru¢des subjetivas que esses encontros podem proporcionar ndo serdo medidas pela
concretude material da cada experiéncia. O virtual €, entdo, uma extensdo do real, capaz de

aproximar as distancias territorialmente medidas ou distanciar proximidades palpaveis.
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Partindo das ideias de espagos, nas quais situo esta pesquisa, Pierre Lévy defende que
a universalizacdo da cibercultura difunde a copresenca e a interacdo de alguns temas do
espago fisico, social ou informacional. Desse modo, constata sua fun¢ao complementar em
relagdo a uma tendéncia que considera fundamental, a virtualizacdo. Ainda ressalta que a
palavra virtual € passivel de entendimento sob a égide de trés sentidos aos menos. O primeiro
seria o técnico, ligado a informatica; o segundo seria o corrente; € o terceiro, filos6fico. O
deslumbramento levantado pela realidade virtual deriva em boa parte da desordem entre esses
trés sentidos. “Na acepcao filosofica, ¢ virtual aquilo que existe apenas em poténcia € ndo em
ato, o campo de forcas e de problemas que tende a resolver-se em uma atualizagdo.” (LEVY,
1999, p. 47). Assim, o virtual estd antes da materializacdo efetiva ou formal. Nisso, defende
que, no sentido filoso6fico, o virtual € com obviedade uma dimensao fundamental da realidade.

No entanto, em seu uso corrente, a palavra virtual ¢ empregada, muitas vezes, para
designar o irreal, ao tempo em que a realidade pressupde uma efetivagdo material, uma
manifestagdo tangivel. Entdo, para Lévy, a expressao realidade virtual soa como um oximoro,
“um passe de maégica misterioso”. A medida em que se pensa uma situagio/dado, em sua
existéncia real ou virtual, se percebe que ela ndo pode, na perspectiva desse autor, possuir as
duas qualidades ao mesmo tempo. Contudo, a rigor, para a filosofia, o virtual ndo ird se opor
ao real, mas ao atual, ao considerar virtualidade e atualidade como apenas dois modos
diferentes da realidade, por isso, “[...] se a produgdo da arvore esta na esséncia do grao, entao
a virtualidade da arvore ¢é bastante real (sem que seja, ainda, atual).” (LEVY, 1999, p. 50).
Lévy informa que toda entidade desterritorializada ¢ virtual, com a capacidade de provocar
multiplas manifestagdes concretas em momentos distintos e determinados locais, sem, por
1sso, estar ela mesma prender-se a um lugar ou tempo em particular.

Também no processo de producdo de Anos 70 Bahia, o virtual constitui-se como um
ponto de encontro no lugar de memoria. Os usudrios que curtem a pagina e passam a interagir
com 0s outros inscritos encontram, no minimo, trés pressupostos, outro sujeito, uma memadria,
e, em ambos 0s casos, encontram-se consigo. Logo, o direito de encontrar também vai
aproximar todo sujeito do que ele ¢ daquilo que ele deseja ser, e isso vai interferir na forma
como narrara sua historia. Por exemplo, o caso do narrador oral que esta diante dos aparatos
tecnologicos minutos antes da gravagdo iniciar: o encontro com o diretor € o conhecimento
sobre o que precisa ser feito, ou seja, narrar a si, faz remissdo diretamente ao encontro
consigo. Em sintese, ele conversa sobre si para entender quem ¢, e, consequentemente,
transmitird a maneira que pensa. O encontro que precede a narrativa oral passa pela fronteira

da consciéncia humana.
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A liberdade de expressdo passa também por esse encontro de si. O narrador ird utilizar
a linguagem para externar aquilo que, em larga escala, poderia ainda ndo conhecer de si, pois
a imersdo na fronteira o fard atualizar o texto, que sera proferido segundo os parametros
escolhidos também sob a influéncia do expectador. Como os “malucos” entrevistados sabiam
que Rafael Lage era um deles, ¢ possivel que o cuidado com a forma como se narra tenha sido
amplificado, dependendo também da maneira como o momento ¢ conduzido. A condugdo ¢
também um espacgo de transi¢do fronteiri¢o, que tanto pode conduzir ao encontro com o outro
e consigo quanto pode limitar que eles acontegam. De um jeito ou de outro, antes de qualquer
narrativa, acontece o encontro de si, € isso pode servir, inclusive, para que o narrador tome
distancia do que visualizou conscientemente. Em outras palavras, o contador pode reescrever
a forma como se enxerga e projetar a forma como deseja ser enxergado.

O que foi dito até agora teve o propodsito de estabelecer uma clara relagdo entre esse
praticar a memoria e a emancipagao do sujeito. Por intermédio da linguagem, a compreensao
de si pode conduzi-lo estrategicamente a praticas de produgdo artesanal como saida para essa
reescrita de si. Um exemplo ¢ a cena que o documentdrio apresenta quando um artesdo conta
o0 motivo de sua inser¢ao nos modos de vida dos “malucos de estrada™: “Entdo... eu tive na
cadeia um tempo... [...] Ent3o, 14 dentro eu me senti diferente. Entdo eu comecei a fazer uma
arte, e arte saiu pela rua.” (MALUCOS..., 2018, 00:04:43). Diante de momentos conflitantes,
a arte exerce o papel de inversao da logica social de amplificar as marginalidades. O encontro
com a arte ¢ um instante disruptivo capaz de politicamente trair a ordem pressuposta de todas
as acdes que precisam ser feitas e 0 modo como deve-se fazé-las para que se encaixem nos
padrdes sociais hegemonicos, no caso desse sujeito. Nada impede também que a arte seja
produto de investimento.

O poder politico da arte ¢ indiscutivel. Nao fosse assim, o regime militar que imperou,
principalmente, entre os anos de 1960 e 1970, ndo precisaria ter dado tamanha atencdo as
manifestagdes artisticas, seus responsaveis e apoiadores, caracterizados pelos sujeitos que
estdo presentes nas narrativas de Anos 70 Bahia. Nesse mesmo vi€s, o escrileitor Eurico de
Jesus relembra que, “[...] naquele periodo das indesejaveis nuvens de chumbo, qualquer forma
de expressdo artistica era submetida irremediavelmente a uma censura prévia.” (AFONSO;
SIQUEIRA, 2017, p. 182). Atribuo essa reagdo ao carater provocador de criticidade que a arte
possui, pois todos os regimes totalitarios cerceiam as manifestagdes capazes de conduzir os
individuos a uma conduta reflexiva. Se a arte induz as pessoas a pensarem, nao haveria como

docilizar os corpos desses sujeitos.
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A partir dessa discussdo, ¢ preciso pontuar, com aporte teérico em Michel Foucault
(1987), que o exercicio do Poder sobre os corpos atua mediante a composi¢ao das forgas. Para
ele, a arquitetura da frente de batalha valora as condicdes fisicas dos sujeitos, sem levar em
consideragdo os valores internos, conhecimentos, afetos etc. Precisam de corpos dodceis,
obedientes tdo somente. Entendo que a técnica, enquanto fator externo, metodologico, fez
alterar o modelo das batalhas no decorrer da historia, pois, com a invencdo do fuzil, que
possui maior alcance e velocidade, passou-se a aproveitar as habilidades do soldado. A
composi¢ao das forcas, consequentemente, ¢ a juncao de elementos capazes de construir um
aparelho eficiente, bem como a jun¢do do homem ao aparelho que desenvolveu.

Nao apartado dessa logica, é possivel compreender que um corpo doécil se encontra
impossibilitado de construir ¢ firmar sua identidade. Ainda em dias atuais, os modelos de
producdo capitalista reafirmam o papel dos organismos de poder na construgdo das
subjetividades dos individuos. Caracteristicas que estdo presentes no controle do tempo ¢ na
dominagdo dos sujeitos. A medida que um corpo é submetido ao processo de obediéncia,
passa a tomar distdncia da propria autonomia e do proprio pertencimento. Logo, as politicas
da subjetividade figuram tanto na composi¢do do sujeito quanto na afirmagdo de suas lutas e
movimentos de resisténcia. Ou seja, o que o classifica subalternamente ¢ ainda o que o coloca
em posicao contestatoria desse sistema.

A Ditadura Militar impds aos individuos o processo de modificagdo comportamental
para obter corpos ddceis. Esfor¢os ndo foram medidos para tentar alcangar tal movimento.
Porém, para além disso, a estratégia usada no intuito de aproveitar o maximo dos recursos
humanos nas frentes de batalhas também encontra amparo inversamente provocador. A arte ¢
operada politicamente, a partir do encontro entre o artista e a linguagem que ele produz, em
movimento analdgico a jun¢do do soldado as maquinas armamentistas. Portanto, o direito ao
encontro possibilita uma modalidade inversa da composi¢do das forcas, onde se coloca em
pauta a efetividade das manifestagdes artisticas como agente de modificagdo dos cenarios que
se pretende alterar. O artivismo também ¢ a constru¢do poética de um lugar de memoria em
que as representagdes se organizam para reclamar a solu¢do de suas problematicas.

Importante contribuig¢do ¢ a do autor André Mesquita acerca dessas relagdes entre arte
e politica, para quem trata-se de “[...] um compromisso de engajamento direto com as forgas
de uma producdo ndo mediada pelos mecanismos oficiais de representacao.” (MESQUITA,
2011, p. 17). Assim, o artivismo se solidifica com a construcdo de espacos abertos a
participagdo social, por intermédio de trocas e compartilhamentos, na producdo de estratégias

para contrapor as imposigoes das estruturas de poder que ofendem esses sujeitos. A intuigao
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em uma causa especifica ira definir as estéticas e as técnicas que precisam ser acolhidas para
destituir aquilo que se almeja através da arte. Essas manifestagdes podem abarcar tanto
movimentos sutis quanto dizer com todas as palavras tudo que for preciso para moldar um
novo comportamento social, de modo a provocar interlocutores e formular espécies de
terrorismos poéticos.

Quando os sujeitos se propuseram as criar as obras que estou analisando, ocorreu,
além de uma manifestagao politica, um encontro entre a arte ¢ a memoria. Enquanto o livro
surge com a provocacdo sobre a “falta vertigem na cultura baiana” atualmente, o
documentario traz uma batalha politica para ressaltar que o sonho, assim como a luta,
continua em palco a partir de produgdes artisticas também legitimadas pela contracultura. As
narrativas do livro s6 ndo esquecem o presente porque comparam, a todo instante, as
auséncias contemporaneas, do mesmo jeito que os testemunhos do documentario utilizam-se
do passado mais para apontar suas diferencas do que estabelecer suas complementariedades.
A arte, ligada a memoria, constrdi o lugar onde esses encontros se tornam possiveis, ndo no
sentido de forgar uma politizagdo sob essas obras, mas diante do Unico encontro que
possibilita a emancipacdo dos sujeitos em suas relacdes representacionais, o encontrar de si.

E preciso reconhecer-se para continuar. O direito ao encontro é insubmisso aos meios
hegemonicos de produgdo das subjetividades, pois ndo ha como encontrar-se sem as reflexdes
que permeiam a busca de si no mundo. Quando utilizada como uma fronteira entre a arte e a
politica, a memoria possibilita uma transi¢do do fazer artistico afetivo. Muitos movimentos
como esses acontecem nas produgdes poéticas de espacos, escrituras e oralidades, pois a arte
de saber dizer e praticar as experiéncias ¢ também revestida dos critérios de lembranca; assim
como a expressao tem sua importancia ndo s6 como combate aos opositores, mas também
para que se entenda aqueles que pretendem o acolhimento. Sem a memoria, a arte politica ndo
afeta nem a si nem ao outro. Nesse territorio da lembranga e do esquecimento, o artivismo
reescreve a arte politicamente e a politica artisticamente.

Com a eclosao do Golpe Militar, as pessoas ficaram impossibilitas de fazer reunides.
O encontro estava institucionalmente proibido sob o argumento de haver ali uma formacdo de
guerrilhas, estabelecendo perversas punicdes para os que fossem encontrados em grupos,
principalmente quando identificado carater politico contrario ao regime vigente na época. Um
escrileitor de Anos 70 Bahia, Prabhu Edmilson, compartilha o seguinte: “[...] passei algum
perigo, pois fiz politica estudantil e militei por algum tempo no PCdoB. As reunides eram
feitas na minha casa! Depois, o partido mandou acabar as reunides. Ainda bem!” (AFONSO;

SIQUEIRA, 2017, p. 183). Além das liberdades de expressado e artistica, a liberdade do corpo
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estava suprimida pela conduta dos opressores, tendo em vista que ndo podiam escolher com
qual grupo compartilhar os momentos.

Ao proibir o direito ao encontro, a memoria coletiva ¢ fragmentada. Nao ha como
pensar o reconhecimento sem um ponto de referenciagdo, pois € justamente nesse relacionar
que a alteridade se manifesta. Em tempos de cultura da convergéncia, a inteligéncia coletiva e
a cultura participativa s6 se tornam possiveis se os encontros também o forem. Assim, as
fontes alternativas aos veiculos midiaticos dominantes também s6 irdo atuar a partir da
possibilidade de haver encontro. Ainda nessa perspectiva, mas ja transitando para o
ciberartivismo, encontro um fragmento do escrileitor Jeronimo Aparecido explicando que
“[...] a arte e o jornalismo eram os inimigos publicos da ditadura.” (AFONSO; SIQUEIRA,
2017, p. 183). Quero com isso assinalar que a modalidade virtual da arte politica acopla esses
dois maiores alvos dos militares, pois € composta por estratégias de comunicagdo e
manifestagdes artisticas das mais variadas linguagens.

As manifestagdes artivistas retratadas em Anos 70 Bahia, como ja registrado antes,
passaram a ocorrer, sobretudo, com recursos linguisticos. A musica “Calice (Cale-se)”, de
Gilberto Gil e Chico Buarque, lancada em 1978, ¢ o maior exemplo desse fendmeno. O
acréscimo do “cale-se” ao titulo s6 ocorreu depois, pois 0s compositores apoiaram-se a
tematica cristd para soar como um movimento silenciador. Em clara referéncia as vedagdes
das liberdades de expressdo, o calar obrigatorio ¢ manifestamente um movimento inverso ao
das poéticas orais, demarcado por uma impossibilidade de encontrar-se com a voz. Em
resumo, a voz significa importante instrumento de luta politica, tanto metaforicamente como
de maneira mais literal. A poética oral ¢ também uma linguagem artistica a transitar entre os
ndo lugares e os lugares de memoria.

J4 o movimento de arte politica percebido a partir de Malucos de estrada, se tomado
ndo s6 como produto isolado, mas como um fendmeno que carrega consigo outros recursos
midiaticos, diz respeito muito mais ao ciberartivismo, devido a constante utilizagdo do
ambiente virtual para compor seus atos de militincia. Ainda quando as manifestagdes sdo
laboradas fisicamente, o registro e a disponibilidade dessas agdes no ciberespaco também o
posicionam como uma manifestacdo de artivismo online. Um exemplo, que evidencia o tripé
artista, poder publico e midia dominante, pode ser encontrado no video “Se a repressdo nado
vem até os artesaos, os artesdos vao até ela”, disponibilizado no canal do Coletivo Beleza da

Margem?, em que Rafael Lage, enquanto “maluco de estrada”, problematiza um decreto da

26 Cf. BELEZA da margem. Se a repressdo ndo vem até os artesdos, os artesdos vio até ela. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=OH1t7DBGgZA. Acesso em 2 abr. 2019.
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Prefeitura de Belo Horizonte, em Minas Gerais (Figura 34), que proibiu as exposi¢do na Praga

Sete.

Figura 34 — Ciberartivismo do Coletivo Beleza da Margem
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O video explica que o referido decreto fere, além de artigos da Constituigdo Federal de
1988, uma decisdo proferida pelo Tribunal de Justica do Estado de Minas Gerais,
possibilitando o livre transito e permanéncia dos “malucos de estrada” no local; mas que a
midia do Estado passou a divulgar o instrumento como legitimo, fato que o levou a ir em
direcdo aos fiscais para que eles o levassem preso, afinal, estava a descumprir o decreto.
Porém ndo houve mobilizagdo dos representantes legais em relacdo a sua apresentagdao do
artesanato. Com efeito, a transposicdo de midias e a possibilidade de hipertextualizagao
constroem um processo de maquinagdo do humano. A insurgéncia artistica se mostra, nessa
logica, parte de um encontro entre o artivismo e o ciberartivismo, em importante hibridizagao
para que os encontros continuem a acontecer.

Ao considerar que o ciberespaco pode excluir as distancias, os suportes mididticos
utilizados em manifestagdes artivistas, se sua eficacia for condicionada também ao alcance de
pessoas, tera maior producdo de efeitos. Além disso, sua recorréncia alimenta uma rede de

sujeitos que, encontrando-se nas representagdes uns dos outros, passam a compartilhar suas

7 Cf. BELEZA da margem. Malucos de Estrada I - Cultura de BR. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=E2xYfyEANMw&t=2079s. Acesso em 12 mar. 2019.
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acdes em busca do objeto daquela coletividade. Esse fendmeno também pode ser encontrado
no caso dos “malucos de estrada”, dessa vez por intermédio de um grupo criado no site de
redes sociais Facebook. Trata-se do “Artesdo de rua itinerante”, onde “malucos” de todos os
lugares podem se encontrar para trocar experiéncia, tirar duvidas e pedir auxilios aos demais.
A comunidade virtual ¢ uma das dimensdes assumidas pelo direito ao encontro no ambiente
digital, onde se estabelece um espago a ser praticado pelo reconhecimento.

Como esses grupos sao de acesso restrito, caso alguém possua interesse em participar,
serd preciso acionar um comando de solicitagdo, que prescindird de autorizacdo do seu
administrador. Dessa forma, o proprio interesse em estar naquele espaco demanda de um
prévio reconhecimento, que nao ha como ocorrer apartado da légica do encontro que estou
tragando. Primeiro se encontrar em si, depois verificar as possibilidades dessa identificagdo no
outro. Quando a solicitagdo ¢ aprovada, o individuo passa a interagir com os demais
membros. No grupo em questdo, uma artesd compartilha a fotografia da exposi¢do do seu
artesanato em uma calcada no estado do Rio de Janciro, em frente ao caminhdo da
Coordenadoria de Controle Urbano, que também fiscaliza as atividades dos artesdos. Além de
considerar um ato artivista, ela compartilha uma legislagdo que pode auxiliar os demais

artesdos (Figura 35).

Figura 35 — Grupo “Artesao de rua itinerante”
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B Cf. ARTESAO de rua itinerante. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=2154985521288808&set=gm.2524159530956896 &type=3 &theater.
Acesso em 12 mar. 2019.
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As comunidades que se formam a partir das praticas aqui apresentadas conduzem
redes de solidariedade que, para Ricardo Oliveira de Freitas (2007, p. 197), “[...] organizadas
entre sociedade civil e terceiro setor, faz emergir, através dos recursos de midia, vozes
subalternizadas e invisibilizadas, excluidas dos projetos de cidadanizagdo e do processo
civilizatério brasileiro.” A discussdo entre margens e centros parece ocupar uma importante
dimensdo do direito ao encontro na perspectiva do ciberartivismo, pois, ao facilitar que os
encontros acontecam, o ciberespaco possibilita colocar no centro as discussoes tanto sobre as
margens quanto sobre suas producdes. Por isso, ao compartilhar as informagdes no referido
grupo, a artesd passa a fortalecer a rede de intersec¢cdes dos demais artesdos, além de
encoraja-los a reagir artisticamente de maneira politica, no sentido de habitar espagos, expor o
artesanato e transitar na cidade.

A criminalizagdo dos “malucos de estrada” nao ¢ um problema contemporaneo, mas
existe desde a década de 1970. Quando o pais ainda se encontrava sob o regime dos militares,
pode-se encontrar os vestigios dessa longa jornada de repressdo. Como esses sujeitos
assumem a heranca do movimento hippie para as suas praticas atuais, o marco temporal dos
conflitos ¢ situado justamente em desfavor desses ancestrais. Em Anos 70 Bahia, h4 um
fragmento da edicdo de quatro de margco de 1970 da revista Veja, dizendo que, “[...] ao
decifrar dessa forma os simbolos hippies, a Policia Federal ordenou a todos os estados uma
campanha rigorosa contra jovens de colar no pescogo e cabelos compridos. [...] Cento e vinte
estdo presos em Salvador.” A interpretacdo era a seguinte: “[...] amor esconde o
proxenetismo, a paz ¢ um slogan da subversdo e a flor ¢ o aroma dos entorpecentes”.
Evidentemente, ¢ possivel perceber que a pratica tem se perpetuado até os dias atuais.
(AFONSO; SIQUEIRA, 2017, p. 183).

Em Malucos de estrada, também podem ser visualizados trechos que compartilham
desse marco cronologico. O fiscal que estava apreendendo os pertences dos “malucos”, que
estavam expondo artesanato em uma praga no municipio de Campo Grande, Mato Grosso do
Sul, conforme ja mencionado, afirma que “[...] tem de ver uma maneira de vocés trabalhar em
outro local, porque ali essa guerra ndo vai parar”, seguido da resposta do artesdo, que sofre as
perdas, de que “[...] ndo vai parar mesmo. Isso ai ndo ¢ de hoje ndo. Essa guerra vem desde a
época da ditadura militar. E muito espaco ja& ganhamos com isso ai, at¢ hoje, entendeu?”
(MALUCOS..., 2018, 01:30:43).

Em virtude disso, duas observacdes precisam ser registradas. A primeira diz respeito
ao pronunciamento do agente publico, pois quando reclama da ocupagdo especifica do

logradouro publico, sugerindo a migragao para outro lugar, coloca o sujeito diante da fronteira
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da institucionalizacdo, que compde suas forgas em desfavor dos artesdos. Ja a segunda diz
respeito ao direito a cidade, que também estabelece protecdes as formas de relacionamento
entre individuos e espagos publicos. Trata-se de forma juridica para proteger o praticar de nao
lugares. Mas o direito ao encontro vai além disso, pois o principal foco dessas proibigdes ¢ a
destituicdo do poder coletivo. Proibe-se o encontro entre os sujeitos porque entendem que a
velocidade com que esse movimento acontece pode conduzir as emancipagdes dos mesmos.
Quando o “maluco” reage ao discurso do opressor inicia confirmando que “ndo vai parar
mesmo”, mas, ao se colocar diante do seu lugar de memoria, onde acessa os seus critérios de
lembranga, ressalta que muitos espagos ja foram alcancados. Eis entdo sua oralidade
insubmissa.

Quando o documentario acaba, uma cena surge, durante os créditos, com o relato de
um senhor “maluco de estrada” narrando seu depoimento sobre os tempos de opressdao por
parte dos militares (Figura 36). Ele conta que “[...] o delegado mandou recolher a gente. Af:
‘Oh, eu ndo vou fazer nada com vocés. Eu tenho um memorando aqui do Secretario de
Seguranca da Bahia: todo hippie que chegar, cortar o cabelo, deixar trés dias preso e mandar
embora” (MALUCOS..., 2018, 01:32:43), quando afirma que pediram para ir embora da
cidade. Ou seja, até quando os ditadores agiram de modo a ndo cumprir as ordens da opressao

estavam a impedir o direito ao encontro, mandando-os embora, a procura de outro espaco.

Figura 36 — “Maluco” relembrando a Ditadura Militar
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Na sequéncia cénica, em reacdo a afirmagdo de que os militares tinham a ordem de
acabar com o movimento, o entrevistador o questiona: “[...] vocé acha que funcionava essa
repressao?” Quando, entdo, o narrador, sorrindo, lhe responde: “[...] se funcionasse, nao tinha
maluco mais, né?” (MALUCOS..., 2018, 01:32:58). Dessa forma, foi possivel constatar que a
contracultura acontece porque a sociedade ndo aceita ser emudecida, assim como reage a
qualquer sinal de insurgéncia, proibindo que os encontros se tornem possiveis. O direito ao
encontro surge como protecao para que os nao lugares continuem a produzir lugares de
memoria. Assim como também o faz o ciberartivismo. Além disso, as praticas deste
funcionam como uma comissdo da verdade que parte do encontro entre escrituras e

oralidades, onde os rastros se tornam fronteiras virtuais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Palavras, tendas ndmades armadas
ao longo de uma vida

reunidas, acampamento de uma noite
imagem ao despertar desfeita depois
fortemente carregadas sobre a alma
sombria

mais uma vez para o novo dia.

(Paul Zumthor)

A escritura e a oralidade sdo manifestacdes que podem ocupar poéticas espaciais. Ha
uma topofilia entre essas formas de linguagem e os sujeitos que as fazem acontecer. Digo isso
porque preciso iniciar um desfecho, que consistirda em desocupar os lugares construidos no
decorrer desta dissertacdo. Também enxergo muito mais como uma despedida, porque me
parece que todo o texto se compds a partir de conclusdes, € ndo guardei um grande final para
o momento de ir embora. Assim, farei dele a oportunidade para tentar dizer o que ainda nao
consegui, ou o0 que precisaria ter sido dito, mas o transito textual ndo o tornou possivel. No
mesmo sentido, ndo se trata de questdes que poderiam ser resolvidas a partir de uma reescrita,
fosse 1sso, seria mais facil, mas sim de comecar a ter novos encontros comigo € com os dois
objetos aos quais dediquei-me a analisar, de maneira individual e conjunta.

Uma das maiores dificuldades foi justamente comegar a escrever separadamente sobre
eles, pois, conhecendo seus trajetos, todos os liames tentavam aparecer no texto das segdes
distintas. Por outro lado, esse movimento auxiliou na compreensdo de suas fronteiras. Alias,
foi a partir de seus isolamentos que encontrei esse territdrio de passagem entre eles, também
no sentido de perceber as narrativas de diferentes linguagens como condigdes processuais
para acessar a no¢ao de comunidade que permeia todos os trajetos das obras e deste trabalho.

Quanto mais escrevia, mais deslocamentos conseguia visualizar nas discussdes, motivo pelo

2 Aproxime o leitor do QR code para escutar as cangdes que acompanharam a trajetoria desta pesquisa.
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qual a poética espacial se tornou um percurso quase que metodoldgico do trabalho. Ou o € em
esséncia. Escrevi mais sobre espagos, lugares e territorios que sobre contracultura e “malucos
de estrada”, o que nao € um problema, pois sdo fendmenos intrinsecos.

Na grande maioria das construcdes discursivas que saltam do livro e do documentario,
tornou-se possivel compreender que as relagdes entre sujeitos e praticas espaciais tendem a
compor a maior parte dos seus modos de vida. Até porque existir € ocupar um espago resulta
em um silogismo do qual nunca pode-se fugir. Mas pondero especificamente acerca das
narrativas dos objetos, porque os movimentos nomades estdo intimamente ligados ao nao
lugar, assim como as rememoragdes de Anos 70 Bahia sdo e estdo a produzir lugares de
memoria, no mesmo sentido em que os “malucos de estrada” constroem lugares de memoria
ndo fisicos, a partir da presenca constante de seus pares, em carater transitorio, no territorio
fixo em que se formam as “pedras de maluco”. Essa perspectiva espacial, além de me
acompanhar durante todo o itinerario do trabalho, parece ndo ter um fim, talvez pelo fato de
se atualizar a partir das escrituras e oralidades virtuais dos participantes da constru¢ao dessas
obras.

Os modos de producao dos suportes analisados, também preocupagdo desta pesquisa,
demonstram afetivas relagdes com os espagos que atribuiram existéncia as obras. Em Anos 70
Bahia, todos os encontros se tornam possiveis através do ciberespaco, resultando na
hipertextualizacdo da narrativa, que adquire, a partir desse mecanismo, a funcionalidade
expansiva, tornando o texto infindo. Esses encontros também se estendem entre os sujeitos e
entre os sujeitos e suas memorias, de modo a complementar os depoimentos uns dos outros.
Construir a histdéria contada nessa obra ¢ hipertextualizar critérios de lembranga para erguer o
lugar de memoria que posteriormente tornou-se impresso. Destarte, com a ocupagao de outros
espacos virtuais, a exemplo do blog, os testemunhos continuam a se atualizar, com o
desempenho dos escrileitores.

Outra questao que merece ser esclarecida diz respeito a relagdo entre os individuos, os
instantes e os espacos midiadticos ocupados por Anos 70 Bahia. Durante a construgdo, seus
engenheiros desatam-se em dois movimentos que se complementam, pois a0 mesmo tempo
em que estdo a escrever e ler o texto, estdo a produzir e consumir os critérios de lembranca,
no sentido concreto de praticar a memoria, ja que os recursos de imagens e videos também
sdo textuais. Ou seja, apresentam-se como escrileitores € como prosumidores, a medida que
ocupam o mesmo espago virtual. A interface, no sentido da poética espacial, ¢ praticada como
um ndo lugar para as escrituras, € como um lugar de memoria para as relagdes que os sujeitos

desenvolvem a partir dela. Visualizei que os fragmentos escritos funcionam como fronteiras a
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intermediar o encontro entre leitores e escritores, que produziram sentidos distintos em
conformidade com suas subjetividades.

Com esse fendmeno de recepgao, o espaco fronteirico composto por palavras grafadas
no mundo virtual, durante a elaboragao das narrativas dessa obra, também proporciona para o
escrileitor o encontro de si. Nesse instante, lembrangca e atualizagdo funcionam
conjuntamente. O exemplo que pode ajudar na melhor compreensdo do que esta sendo dito ¢
0 seguinte: um comentdrio ¢ publicado na postagem da fotografia dos Novos Baianos na
Concha do Teatro Castro Alves, outro usudrio responde ao comentdrio com uma nova
informacao sobre o evento. O primeiro, para entender o contexto, precisa lembrar-se do que
havia escrito, ao mesmo tempo em que o fato se amplifica, com os dados que foram
adicionados. Assim, para o escrileitor, a propria escritura funciona como uma fronteira que
pode separar, atravessar ou encontrar aquilo que se €.

Também o prosumidor encontra essa fronteira nos outros recursos midiaticos que esta
a consumir, mesmo que também seja o escrileitor. Todos que adicionaram elementos de
imagem e video de seus acervos pessoais sdo aqui tomados como esses prosumidores. Como
se dispuseram partilhar de suas memdrias estéticas, tracam o trajeto da inteligéncia coletiva
que ¢ tipico da cultura da convergéncia, pois dimensiona as afetividades de cada participante
para a constru¢do da memoria coletiva. As ilustracdes que permeiam a obra fisica também sao
tragos que reescrevem um lugar de memoria. Impossibilitados de expor fotografias por nao
encontrarem seus responsaveis, o desenho se tornou uma resolu¢do, no minimo, instigante.
Ora, um problema que ¢ essencialmente da era da propriedade intelectual, fragilizada através
das facilidades de multiplicacdo e distribui¢do no ciberespaco, foi resolvido a partir da forma
mais antiga de materializar a linguagem, como faziam os homens da caverna.

Decerto que a partir das provocagdes que permeiam os movimentos desses fazeres, ou
seja, a sensacdo de que “falta vertigem na cultura baiana”, os sujeitos passaram a ocupar mais
uma vez os lugares das efervescéncias que demonstraram viver naquele periodo, mas agora a
partir dos textos. A narrativa conduz o individuo ao lugar de memoria que deseja ocupar. Nao
acredito que essa seja uma questdo cronologicamente comparativa, os problemas politicos que
existem hoje, de modo diferente, existiam naquele periodo, mas uma grande diferenca esta na
legitimidade que um processo democratico pode atribuir a atuacdes antidemocraticas. Mas ha
que se levar em consideracdo que as revolugdes continuam acontecendo, e foi nesse sentido
que trabalhei as praticas de ciberartivismo, em que as midias alternativas formulam batalhas

que se assemelham as passeatas hippies da década de 1960, sem armas e com arte.
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Quando o atual Presidente da Reptblica assumiu o cargo, uma das medidas iniciais
com que se preocupara foi a destitui¢do do Ministério da Cultura, mesmo sendo uma pasta de
fundamental importancia para o desenvolvimento nacional, como sistemas independentes de
captar e distribuir recursos e, assim, fomentar, a titulo de exemplo, a producao artistica
nacional. Nao ¢ preciso uma extensa analise das ciéncias politicas para entender que se trata
de cercear as manifestagdes artisticas, principalmente as populares, que, durante os ultimos
anos, tiveram maior acesso a esses incentivos. Pois bem, se a arte conduz o sujeito ao lugar da
reflexdo, nao ha novidade nesses eventos, assim como ndo havia durante a atuacao dos
militares na época da Ditadura. O projeto institucional legitimado por significante parcela da
populacdo brasileira torna esse processo mais dificultoso. Nao que a Ditadura ndo tivesse
algum apreco de parte da sociedade da época, mas hoje esse funcionamento se molda por vias
burocraticas, mesmo aquelas que deveriam proteger os que delas mais necessitam.

Portanto, a contracultura pode ser tomada como sinénimo de arte e politica. Nao havia
como ser diferente, pois a dimensdo artistica ¢ tdo cultural quanto a condigdo cultural ¢é
politica. Ela também materializa a insubmissao e, como tudo que vai de encontro as estruturas
de poder, sofre as retaliagdes de suas escolhas. As vozes dos “malucos de estrada” que fazem
parte do documentario constituem-se a partir desse movimento, mas a sua existéncia em si ja
¢ um ato de revolugao. Nao ter moradia, vestir-se de acordo com a sua vontade, conectar-se
com a natureza, dela extrair recursos para a fabricagdo dos artesanatos que utilizam para sua
manutencdo, enfim, fugir dos padrdes hegemonicos ligam esses sujeitos a partir dos vinculos
de solidariedade e familiaridade. Os sujeitos desencontrados caminham na direcdo contraria,
nao h4 altruismo sem encontros.

Diante disso, a voz funciona como o recurso textual a concretizar, através das poéticas
orais, os elementos simbdlicos que compdem os “malucos de estrada” enquanto um
movimento. Identifiquei que o processo de construcdo se assemelha ao da escrita virtual, pois
se atualiza cada vez que o narrador depde, assim como também o obriga a elencar os critérios
de lembranca, condi¢do para a composicao da memoria coletiva. Quando Rafael Lage passa a
capturar essas historias, inicia um processo de maquinizacdo do humano, pois ha o encontro
entre as tecnologias da informacdo e as performances da narratividade dos “malucos de
estrada”, produzindo, entdo, uma obra a figurar no espaco ciberartivista do Coletivo Beleza da
Margem. Para além das conquistas concretas que alcancou, conforme ja analisamos, cada
espectador constréi no documentario um espaco de reflexdo, tanto subjetiva como de maneira
concreta, a partir do espago para comentdrios, na plataforma em que o material foi

disponibilizado.
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Achei por bem ndo descrever exemplos das violagdes que ocorriam durante a Ditadura
Militar, até por entender se tratar de uma realidade que nao ¢ um lugar de memoria para tantas
classes minoritarias, tampouco um nao lugar. E um problema que se estende desde a época da
colonizagdo. A violéncia impossibilita que os encontros de si acontegam, € nao ¢ possivel ter
vida sem eles. Submetidos a essas circunstancias, distante da inten¢do de romantizar os fatos,
os individuos se deparam justamente com o contrario do direito ao encontro, que ¢ perder
aquilo que se €. Por isso, o ciberartivismo merece alcancar cada vez mais visibilidade, de
modo a aproveitar as brechas como mecanismo de emancipagdo dos sujeitos, para atravessar
as fronteiras que suprimem as alteridades, e criar lugares de convergéncia em que a produgao
de sentidos possibilite uma topofilia ao territorio do outro.

As epistemologias sobre poéticas espaciais foram adicionadas a esta pesquisa quando
passei a dar mais aten¢ao ao nomadismo dos “malucos de estrada”. Até antes de comegar esse
estudo, costumava pensar que os astronautas, quando viajavam em seus foguetes, sentiam a
maior saudade que um ser humano poderia suportar. Mas apenas o espago fisico constava nos
meus calculos. Hoje parece-me que os ndo lugares sdo os maiores produtores de sentimentos,
assim como a superabundancia factual também se responsabiliza pelas ansiedades dos dias
atuais. Levei um tempo para entender que ¢ esse exatamente o meu objeto de estudo. O
capitalismo, culturalmente, coloca os sujeitos em um acelerado transito obrigatorio. Suporta-
se, cansados, os dias e seus desafetos. Eis outra modalidade de cercear o direito ao encontro:
acumula-se saudades porque ndo se ter tempo.

E entdo os encontros virtuais se tornam uma op¢ao que, em contrapartida, intensifica o
fluxo de ansiedade nas relacdes humanas, onde o isolamento impossibilita a densa construgao
da memoria coletiva que poderia criar as ligacdes necessarias para o enfrentamento dos
problemas e adversidades. Quando os individuos criam uma topofilia ao ciberespaco,
esquecem o afeto necessariamente fisico que pode manté-lo mais humanizado. Até mesmo um
artivismo no ciberespago precisa desses contatos externos, pois a vida continua a acontecer
também fora dele. O ciberartivista americano John Koenig criou uma obra chamada The
Dictionary of Obscure Sorrows (Diciondrio dos Sentimentos Obscuros, em tradugao livre).
Trata-se de um blog alimentado com palavras que ele formula para sentimentos que nao
possuem um termo para sua conceituacao. Dentre eles, encontra-se anemoia, que significa a
nostalgia de um tempo no qual vocé nunca viveu. E essa ¢ a sensacao da despedida.

Durante alguns anos, Rafael Lage manteve uma loja de fotografias na vila do Vale do
Capdo, na Chapada Diamantina. No final de 2018, quando fui ao local pela primeira vez, ndo

0 encontrei mais 14, o espaco se tornara de um lapidario. Entrei em um Café, que ficava ao
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lado do lugar que ele ocupava, fui encontrar uma amiga que havia acabado de chegar. La
estavam as fotografias da exposi¢ao “Beleza da margem”. Ao retornar da viagem, escrevi uma
mensagem para Luiz Afonso no Facebook, pois queria uma edicao fisica de Anos 70 Bahia.
Alguns dias depois ele me respondeu, pedindo desculpa pelo atraso, ja que estava na Chapada
Diamantina com dificuldade de acesso. Fiquei com a sensa¢ao de que o mundo virtual ainda
ndo ensinou as pessoas como exercer o seu direito ao encontro, ou elas ndo souberam
aprender.

Por fim, as escrituras, as vozes e¢ os encontros se hibridizam nas poéticas espaciais
para que as fronteiras sejam fendmenos de conexdo, nunca de imposicdo de distdncias que
operem no intuito de destruir as subjetividades e as memorias coletivas. Assim, talvez, pensar
a reconfiguracdo do movimento hippie tenha sido muito mais para entender as estratégias da
contracultura que podem contribuir para o ciberartivismo dos “malucos de estrada” que tentar
encontrar as diferencas entre esses sujeitos. Alguns “malucos” fazem da “filosofia” hippie um
ndo lugar, outros, um lugar de memoria. Ambos constroem seus encontros em ‘“pedras”,
compostas de despedidas, por ser esse um local que precisa da transitoriedade deles para

assim ser considerado, e que materializam todas as fronteiras da resisténcia.
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ANEXO
PETICAO INICIAL DA ACAO CIVIL PUBLICA EM FACE DO MUNICiPIO DE
BELO HORIZONTE

DEFEMSORIA PUBLICA DO ESTADO DE MINAS GERAIS

DEFEMS0R1A ESPECIALITADA EM DIREITOS HUMANDS, COLETIVOS E S0CI0WMBIENTAIS - DPDH
EXMO(A) SR(A) DR(A) JUIZ(A) DE DIREITO DA __VARA DA FAZENDA PUBLICA
ESTADUAL DA COMARCA BELO HORIZONTE - MG

A DEFENSORIA PUBLICA DO ESTADO DE MINAS GERAIS, por seu drgio de
execudo que esta subscreve, nos termos dos artigos 134, "caput” da Constituicio
Federal, 42, inciso X1, e 128, X1, da Lei Complementar B0/94, 57, inciso Xl ¢ § 3% da
Lei Complementar Estadual 65/03, e com fulero no inciso 11 do art. 57 da Lei
7.347 /85, com as modificagies trazidas pela Lei 11.448/2007, vem, perante Vossa

Exceléncia, propor a presente

em face DO MUNICIPIO DE BELO HORIZONTE, pessoa juridica de direito piblico
interno, com sede nesta Capital, na Avenida Afonso Pena, n® 15, Centro e DO
ESTADO DE MINAS GERAIS, pessoa juridica de direito piblico interno, com sede
nesta capital, na Rodovia Prefeito Américo Gianetti, s/n, Serra Verde, Cidade
Administrativa (MG),pelos fatos e fundamentos juridicos adiante expostos.
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I - DOS FATOS

Esta demanda visa 4 defesa dos direitos dos hippies/artesios
némades, que transitam na cidade de Belo Horizonte. Estes so artistas plisticos
que vivem da confeccio de uma vasta gama de trabalhos artesanais produzidos
manualmente, bem como da apresentacio destes ao vivo nas ruas. Eles exercem
suas atividades em pragas e ruas do Municipio, expondo suas obras, especialmente

no quarteirio fechado da Rua Rio de Janeiro - Praca Sete.

Meste local, confeccionam suas pecas, exibindo-as ao piblico
utilizando apenas um pano, como forma de divulgar sua arte e sua cultura e, por
vezes, recebem em troca contribuighes pecuniirias, cuja fungdo é, somente,
garantir sua subsisténcia - idedrio oriundo da cultura do movimento Hippie. Ao vir
para Belo Horizonte, os artesdos némades, de modo geral, procuram a Praga Sete,
pois entre eles este é um conhecido ponto de encontro hd mais de 20 anos, e que

&m sua cultura & um local identificado como "Pedra”.

Registra-se que é piblica e notdria a presenca dos artesios na
Praga Sete hd muitos anos. Entretanto, desde maio de 2011, eles vém sendo
abordados por fiscais municipais da Regional Centro Sul sob a alegacio de que ndo
poderiam exercer sua atividade artistica no local, nem em qualquer outro da
cidade.

Durante o segundo semestre de 2011%, os fiscais da Prefeitura,

conjuntamente com a Policia Militar do Estado de Minas Gerais, realizaram

1Nesta ocasido, a fiscalizacio apreendeu, além do material exposto, também bens particulares e
materiais de trabalho:

- Do artesdo Willian Nunes dos Santos foram apreendidos, além do sen artesanato: 01 alicate; 01
bigorna; 01 cobertor; 01 barraca de camping.

- Do artesio Genivaldo Martins Ribeiro foram apreendidos, além do seu artesanato: 02 quilos de
arame, ¥ quilo de mangueira canto it, e as seguintes ferramentas: 03 alicates, 01 martelo, roupas (1
bermuda, 01 calca e 01 camisa), 01 cobertor, um pacote de sucata (sementes e pedras);

- D artesdo Laiton Gomes Mota: 04 alicates (01 de hico, 01 de corte, 02 de jacaré], 01 tesoura, 01
saco de pedras brutas e frisadas, 02 quilos de arame, 05 caixas de durepo;
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abordagens por diversas vezes aos artesios némades que se encontravam na praga
citada, apreenderam seus materiais artisticos, painéis de exposicao e ferramentas
de trabalho, bem como diversos objetos de uso pessoal, como celular, ténis, roupa

& coberta, além de documentacio como a certiddo nascimento.

Dentre os materiais confiscados hd colares feitos de sementes
exdticas e tpicas da regiio norte e nordeste do Brasil, pulseiras feitas em ponto
macramé, pares de brincos feitos com capim dourado, arame e escamas de peixe.
As apreensfes incidiram, também, sobre os instrumentos de produgio artistica dos

artesdos, tais como alicate e bigorna.

A Defensoria Pablica, diante da ocorréncia de tais fatos, com os
quais vemn se defrontando cada vez mais freqlientemente, oficiou os responsdveis
por tal abordagem - o Gerente de Regulagio Urbana, William Rodrigues Nogueira,
o Chefe de Gabinete da Regional Centro Sul e ao Secretirio da Regional Centro Sul,
Harley Leonardo Andrade Carvalho - [DOC. 01) solicitando flexibilizacio das
apdes municipais por meio do reconhecimento da cultura dos artesfos nimades,
permitindo, assim, sua permanéncia na cidade, especialmente, na Praga Sete, com o

fim de que aqueles possam viver de acordo com sua autodeterminacio e cultura.

Diante do siléncio dos responsdveis em prestar quaisquer
esclarecimentos naguele momento, a Defensoria Piblica de Direitos Humanos
reiterou o oficio ao Gerente de Regulacio Urbana e ao Secretirio da Regional
Centro Sul solicitando autorizacio para que alguns artesios? pudessem exercer

suas atividades artisticas e culturais em Belo Horizonte e, em especial, na Praca

- A artesd Gabriela Lopes Gomes teve suas bijputerizs amassadas e, além dos artesanatos, os fiscais
ainda apreenderam toda a matéria prima para producio (arames de aluminio, pérolas, pedras da
Venezuela e sementes de Belém), além de ferramentas como alicate e tesoura. Ademais, foram
confiscados bens pessoais da artista [colares, livros, sabonete, pasta de dente e escova de dentes.

! Especificamente, Clénio Rosa de Souza, CI MG 5489526, David Bueno Dias Suca, CPF 270.796.348-
81, Gilcimar Bispo de Souza, CI MG 18768.557, Sirleudo Magalhdes Sampaio Lailton Gomes Motta,
Bruno Freitas Duarte, CTPS 49040, série 146R], Vinicius Cabral Santos, CI 2096170 ES, Jasmim
Biandini, Ana Paula Travizane, MG 8735614 e Genivaldo Martins Ribeiro, CI MG 37402333-5
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Sete. Cabe esclarecer que os artesdos citados sdo somente alguns dos membros

desta comunidade, que possui como forte caracteristica o nomadismo.

Em resposta, a Procuradoria Geral do Municipio de Belo Horizonte
afirmou que ndo hd como atender ao pedido de paralisagio imediata das
interven;des dos fiscais da Regional Centro Sul junto aos artesdos da Praga Sete,
argumentando que o artigo 74 da Lei Complementar Estadual n® 65/2003 ndo
permite & Defensoria Plblica impor obrigagfes ao Poder Executivo Municipal
interferindo em sua gestio e, por conseguinte, na fiscalizacio de atividades

comerciais em logradouro pablico (Doc. 0Z).

Entretanto, como hd de se esclarecer, nio se trata da Defensoria
Pablica querer impor ao Poder Executivoe Municipal obrigacio de nio fazer e sim
de se pretender que este respeite o direito dos artesios de exercerem sua cultura e
atividade artistica sem que ela seja reduzida e comparada de maneira simpléria ao
comércio ambulante comum, fato que desconsidera as complexidades culturais em

questio.

As abordagens dos fiscais com a consegliente apreensio de bens
tém gerado indignacdo nos cidaddos da capital de Minas Gerais, principalmente,
porgue em sua maioria sdo realizadas revistas individuais, identificacbes e
levantamento de antecedentes criminais pela Policia Militar do Estado de Minas
Gerais - PMMG - ¢ enquanto esta aborda os Artesdos/Hippies, os fiscais se
apropriam de seus bens e instrumentos, colocando-os em sacos plsticos. H&,
inclusive, um video mostrando as referidas acdes, mostrando a indignacio
dos artesios e de todos os cidaddos que acompanharam a fiscalizacio. 3 (DOC.
03 -em CD)

af Acesso em: 26 de
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Cabe ressaltar que na ocasiio retratada no video os artesdos
receberam o auto de infragio n® 217135, mas este ndo especificava todo o material
apreendido e apenas indicava os sacos (01804 e 01731) que continham “bijouteria
diversa". Em virtude deste fato, ela e outros artesios tentaram fazer um Boletim de
Ocorréncia na delegacia mais préxima, mas ao procurar a Policia Civil na Awv.
Afonso Pena, a escrivd lhes informara que a ocorréncia ndo poderia ser registrada
porque a Prefeitura de Belo Horizonte -PBH- estava fazendo seu trabalho,

alertando que s6 faria ocorréncia se houvesse ocorrido apreensio de documentos.

Diante disso, a Defensoria Piblica do Estado de Minas Gerais
patrocinando os interesses de um artesdo impetrou um mandado de seguranca,
conforme copia anexa, e o Juiz concedeu parcialmente a seguranca, conforme
decisio anexa (Doc. 04), determinando que as autoridades coatoras lhe
devolvessem os materiais apreendidos sem a necessidade de pagamento da multa

exigida pelo Municipio de Belo Horizonte.

Salienta-se que, com fundamento no artigo 118 do cidigo de
posturas do municipio®, Lei B616/2003, a fiscalizagio da Prefeitura de Belo
Horizonte, ao proibir a manifestacdo artistica dos artesios /hippies em logradouro
piblico, viola o direito 4 liberdade de expressio, bem como 4 manifestacio

artistica e cultural, essenciais a personalidade e & dignidade do homem.

Foram realizadas trés audiéncias piblicas sobre o tema na Cimara
de Vereadores do Municipio de Belo Horizonte, conforme notas taquigrificas
anexas (Doc. 05), com o fim de discutir e reafirmar o direito desse grupo ao

exercicio da atividade artesanal, como expressio de sua cultura.

+ Art. 118-A - Fica proibida a wtilizac3o do passeio por ambulantes,

& 1% - 0= ambulantes ji licenciados para o exercicio de atividade no passeio deverfo ser
redirecionados, sempre gque possivel, para outras dreas no logradourn piblico acessiveis e
atrativas.

§ 2* - Nio serio emitidas novas licencas para o exercicio de atividade no passeio.

Art 118-A acrescentado pela Lei n? 9,845, de 8/4,/2010 (Art 43)
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Um dos frutos dessas audiéncias foi o dec. n® 14.589, de 27 de
setembro de 2011 (Doc. 06), que regulamenta o exercicio de manifestaces

artisticas no Municipio e serd analisado posteriormente.

Com o fim de solucionar tal afronta aos direitos humanos desse
grupo minoritirio, a Defensoria Plblica expediu Recomendagdo n® 012012 (DOC.
07) para o Gerente Regional de Fiscalizacio de Posturas de Belo Horizonte e o
Secretirio de Administragio Regional Centro Sul de Belo Horizonte, em
15/02/2012, abordando todos os direitos que estavam sendo violados pelo

Municipio de Belo Horizonte e requerendo que o problema fosse solucionado.

No dia 03 de maio de 2012, foi realizada nova audiéncia piblica da
Cimara dos Vereadores do Municipio de Belo Horizonte, marcada com o fim de dar
respostas aos encaminhamentos das audiéncias pablicas anteriores. Nesse sentido,
foi apresentado o parecer da Procuradoria Geral do Municipio de Belo Horizonte
no sentido de que as apreensdes realizadas em desfavor dos artesios/hippies nio
respeitaram legislacio e, portanto, o Secretirio Municipal de Governo emitin
“orientagio As Secretarias de Administracio Regional Municipal para que sejam
anuladas as multas aplicadas aos artesios e restituido todo e qualquer material
apreendido sob o fundamento da infragdo a eles imputada.” (DOC. 08)

Porém, apesar desse parecer favorivel da PGM de Belo Horizonte,
o Ministério Piiblico do Estado de Minas Gerais - MPMG - expediu Recomendacio
n® 008,/2012, no dia 08/05/2012 (DOC. 09) que, lido de forma equivocada, teria
o escopo de permitir novas fiscalizacbes e apreensdes de materiais artisticos dos
artesdos de rua/hippies, em detrimento do entendimento externado pela

Procuradoria Geral do Municipio.

Isso porgue neste documento o MPMG recomenda 3 Secretaria de

Administragio Municipal Centro Sul para que o drgio da prefeitura “coiba o
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comércio irregular na regifo da Praga Sete e sua ocupagio de forma contrdria As

normas legais.”

Diante dos fatos e da complexidade e urgéncia da questio, a
Defensoria Piblica ndo vé outra solugdo sendo o ajuizamento desta agdo civil
piblica a fim de que seja declarada a flagrante ilegalidade da proibigio da presenga
dos artesfios, seja na Praca Sete ou em quaisquer outros locais plblicos da cidade
de Belo Horizonte, confeccionando seus artesanatos e os expondo em panos no
chio, devendo-lhes ser garantida a permanéncia nos locais em que habitualmente
se encontram até que, se considerado necessdrio, haja regulamentacdo especifica

de sua atuagio no meio urbano que garanta o respeito 4 sua diversidade cultural,

A pretensio encontra fundamento na dignidade da pessoa
humana, no direito 3 diferenca, no direito a cidade, no direito ao exercicio de
atividade artistica sem prévia licenca e 4 diversidade cultural.

11 - DOS FUNDAMENTOS JURIDICOS

1. PRELIMINARMENTE: Legitimidade ativa da Defensoria Piblica

A Lei n® 11.448/2007 alterou a redagio do art 5% da Lei n®
7.347 /1985 para incluir expressamente dentre os legitimados para o ajuizamento
da Agfo Civil Piblica a Defensoria Plblica. No hd mais qualquer espago para
contestar esta legitimidade que simplesmente contempla a independéncia da

Institui¢do. Eis o teor da lei 11.448/2007:

Art. 1% Esta Lei altera o art. 50 da Lei no 7.347, de 24 de
julho de 1985, que disciplina a aco civil piblica,
legitimando para a sua propositura a Defensoria Piiblica.

Art. 22 0 art. 50 da Lei no 7.347, de 24 de julho de 1985,
passa a vigorar com a seguinte redacio:
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Art. 5% Tém legitimidade para propor a agdo principal e a
acdo cautelar:
Il - a Defensoria Piblica;

Art. 30 Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagao.

Inquestiondvel, portanto, que foi reconhecida a legitimago ativa
autbnoma para a conducio do processo coletivo, concorrente e disjuntiva, i
Defensoria Piblica, especialmente como forma de cumprimento do comando
constitucional de garantir aos necessitados o pleno acesso 4 Justica. Assim jd se
manifestaram recentemente LUIZ RODRIGUES WAMBIER, TERESA ARRUDA
ALVIM WAMBIER e JOSE MIGUEL GARCIA MEDINA, onde grifamos:

Sob este prisma, Melson Mery |r, com apoio na doutrina
alema, procura resolver a discussdo sobre a natureza da
legitimacdo para as acbes coletivas, entendendo existir, em
sede de agbes coletivas, verdadeira legitimagio autfnoma
para a condugdo do processo. Por sua vez, Thereza Alvim se
refere i legitimacdo coletiva genérica a legitimacdo coletiva
institucional, esta oltima relativa & legitimidade do
Ministério Piblico.

Em nosso entender a situagdo ¢ mesmo daguelas em que
nio se pode buscar apoio nos conceitos apliciveis ao
processo civil tradicional. Rigorosamente se trata de buscar
um nove “modelo” de legitimacdo, sendo pertinente, a nosso
ver, sua caracterizacdo como legitimacdo autbnoma. O
mesmo se hd de dizer da legitimacSo da Defensoria Piiblica,
cuja legitimacdo & institucional, decorrendo da incumbéncia
qgue lhe foi conferida pela Constituigdo Federal (art.134).3

Nio hd como negar a legitimidade da Defensoria Piblica para
demandar agdes civis piblicas no intuito de se garantir a tutela dos direitos

denominados metaindividuais que, no presente caso, visa 3 garantia do direito a

manifestacio artistica e cultural dos artesdos de rua.

A Defensoria Pdblica, como instituigdo essencial & funcio

jurisdicional do Estado, é incumbida de prestar orientagdo juridica e defesa - em

5 WAMBIER, Lulz Rodrigues. WAMBIER, Teresa Armuda Alvim. MEDINA, José Miguel Garcla {Coonds ). Breves Comentdrios
& Nova Sistemdticn Processua! Chll 3. 580 Paula: Editora Revista dos Tribunals, 2007, p. 315-316
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todos os graus - dos necessitados, em atencdo ao art. 5% inciso LXXIV da

Constituigio da Repiblica de 1988.

Assim é porgue o legislador constituinte origindrio visualizou que
& na Defensoria Piblica que a populacio carente teria como garantir o exercicio da
cidadania de maneira efetiva. Com isso, em face a acontecimentos lesivos de
direitos, muitos destes afetando diretamente a dignidade da pessoa humana, a
Defensoria Priblica teria como fungdo oferecer 4 grande parcela pobre deste estado

federado acesso e voz perante o proprio Estado.

Negar essa possibilidade implica em malograr, a um sé tempo, trés
principios constitucionais, quais sejam: a dignidade da pessoa humana (CR art. 1%,
111}, a aplicabilidade direta e imediata de um direito fundamental [C.R. art 52, § 1¥)
e a inafastabilidade do controle jurisdicional (C.R. art. 58, XXXV).

2. DO DIREITO FUNDAMENTAL DOS ARTESAOS NOMADES

2.1 Da historia do Movimento Hippie e do direito i diferenca

Para se ter uma dimensdo clara acerca da cultura sobre a qual
trata esta demanda, faz-se necessdrio uma exposicio mais profunda das
caracteristicas histdricas e culturais dos artesios ndmades.

Os artesios ndmades, desde o surgimento do movimento Hippie,
nas décadas de 60 e 70, adotam um modo de vida comunitdrio, tendendo a uma
espécie de socialismo-anarquista ou estilo de vida nimade e 4 vida em comunhio
com a natureza. Desta extraem seu sustento, por intermédio de contribuigdes
pecunidrias oriundas de seus artesanatos de sementes, escamas e outros materiais
naturais, além de outras obras artisticas. Ressalta-se que sempre negaram a
violéncia, pautando sua ideologia em preceitos de religides como o budismo e o
hinduismo.
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Conhecidos no senso comum como “hippies”, os artesios ndmades
sdo os protagonistas/atores sociais de uma expressdo cultural, no Brasil, que
apresenta caracteristicas singulares, comportando uma cosmovisdo, praticas,
estilos de vida, fazeres e saberes que conferem as matizes caracteristicas desta
expressio. Desde sua origem, ndo comungam dos valores tradicionais da sociedade
fundada na economia capitalista, uma instituicio, segundo a visio do movimento,

gue tem desconsiderado outras concepedes axioldgicas e culturais,

Tal expressio brasileira, portadora de uma gama de
particularidades, comegou a ser forjada nas dltimas décadas por meio da interagio
e assimilagio entre movimentos de contracultura da década de 60, cendrios
interculturais brasileiros e contextos politicos, sociais e econfmicos. Ainda hoje,
por ser uma cultura viva e dinimica, continua se mesticando, dialogando e

transformando-se.

Nestes contextos, frente 3 necessidade de obterem um minimo de
subsisténcia, os integrantes desse movimento desenvolveram o artesanato como
oficio, mantendo sua autonomia e nomadismo. Tal oficio representou, nestes
tempos primordiais de configuragdo da expressfo cultural, e ainda representa,

uma peca fundamental na permanéncia histbrica desta cultura.

Atualmente, é inegivel que este movimento consiste em
patriménio cultural imaterial no contexto da diversidade cultural brasileira. E,
pois, de importincia crucial ressaltar que os integrantes desta manifestacio
cultural se reconhecem como pertencentes a um grupo, ac qual se referem como
"familia". Além disso, comportam uma gama de cddigos morais especificos no qual
se relacionam o nomadismo, a postura marginal e vocabuldrio, visdo de mundo e

expressio artistica proprios.

0 oficio realizado pelo artesio némade - o “fazer artesanal® -

constitui uma atividade por meio da qual essas pessoas manifestam seus valores

i
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politicos e existenciais, sua cosmovisio, sua discordincia com a ldgica capitalista
da produgio em série e do acimulo de capital e, ainda, a subjetividade do artesfo.
Nesse sentido, ndo visam lucro, até porque as pecas nio possuem valor pré-
determinado, podendo ocorrer uma doacio de gquem goste da pega apds uma
interagdo entre a sociedade e o artesio.

Importa ressaltar que o artesanato constitui, também, o modo
com o qual o artesio comunica-se com a sociedade, sendo o seu elo com esta,
compartilhando valores e conhecimentos, tendo em vista que quando algum
membro da sociedade para diante de um artesanato e conversa com um artesio,

ooorre uma troca cultural significativa.

A importincia dessa atividade resta no fato de que é fruto de uma
vivéncia ndmade que propiciou o acimulo, apropriacio e adaptagio de técnicas,
como o macramé, festong, malhas inglesas medievais, as filigranas portuguesas, o
artesanato indigena, a escultura, a pintura, dentre outras.Ademais, a atividade
artesd é intrinseca ao nomadismo, tendo em vista que é a produgio a partir de
matérias-primas (sementes, penas, pedras, couros e ossos) coletadas em viagens
por todo o Brasil Isso demonstra um pouco do sincretismo entre a cultura

nimade/hippie e os elementos tipicos de cada regido do Brasil.

Dito isso, é necessdrio ressaltar que a diversidade cultural deve
ser compreendida, respeitada e incluida no meio social. Nao é razodvel exigir que
comunidades norteadas por modos de vida diferenciados do majoritariamente
adotado suprimam suas subjetividades e adéglem-se as regulamentacies que

desconsideram suas particularidades.

Nesse sentido, afirma fesis Martin-Barbero® em seus estudos:

MARTIN-BARBERD, Jesis. Desqfios polfticos na diversidade. In: Revista Observatorio Ttan Culnral,
S0 Paulo, o 8, sbr/jul. 2009, p. 155.
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[-.])Essas “cidadanias culturais” ndo somente inscrevem as
“politicas de identidade” dentro da politica de emancipagio
humana, como também repensam profundamente o proprio
sentido da politica, colocando em evidéncia até que ponto as
instituigdes liberal democraticas ficaram pequenas para
acolher as miltiplas figuras da diversidade cultural que
tensionam ¢ rompem as nossas sociedades justamente
porque elas nio cabem nessa institucionalidade.

Dessa maneira, cabe ao poder piblico garantir meios de inclusio
desses grupos, efetivando o direito 4 igualdade como deve ser compreendido na
atualidade: na diferenca. A respeito, cabe trazer as lighes de Boaventura de Souza

Santos e Flivia Piovesan sobre o direito fundamental 4 diferenga™

Mo mesmo sentido, Boaventura de Souza Santos (2003)
afirma que apenas a exigéncia do reconhecimento e da
redistribuicio permite a realizagio da igualdade. Ainda
acrescenta: _temos o direito a ser iguais quando a nossa
diferenca nos inferioriza; e temos o direito a ser
diferentes gquande a nossa igoaldade nos
descaracteriza. Dai a necessidade de uma igualdade que
reconheca as diferengas e de uma diferenca que ndo
produza, alimente ou reproduza as desigualdades.

Torna-se, contudo, insuficiente tratar o individuo de forma
genérica, geral e abstrata. Faz-se necessiria a especificagio
do sujeito de direito, que passa a ser visto em sua
peculiaridade e particularidade. Nessa dtica determinados
sujeitos de direito ou determinadas violagoes de direitos
exigem uma resposta especifica e diferenciada. Vale dizer,
na esfera internacional, se uma primeira vertente de
instrumentos internacionais nasce com a vocacio de
proporcionar uma protecio geral, genérica e abstrata,
refletinde o propric temor da diferenca, percebe-se,
posteriormente, 3 necessidade de conferir a determinados
grupos uma protegio especial e particularizada, em face de
sua propria vulnerabilidade. Isso significa que a diferenga
ndo mais seria utilizada para a aniguilagao de direitos, mas,
a0 revés, Ara sua promogao.

Messe cendrio, por exemplo a populagio afro-descendente,
as mulheres, as criancas e demais grupos devem ser vistos
nas especificidades e peculiaridades de sua condigio social
Ao lado do direito & igualdade, surge também, como direito
fundamental, o direito & diferenga. Importa o respeito a

T ACOES AFIRMATIVAS DA PERSPECTIVA DOS DIREITOS HUMANOS. Flivia Piovesan. Faculdade
de Direito e Programa de Pés-Graduacdo da Pontificia Universidade Catblica de 530 Paulo.
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diferenga e a diversidade, o gue lhes assegura um
tratamento especial. (grifo nosso)

Esta compreensio é importante para que se perceba que a
gquestio nio estd focada somente em uma mera relagio de liberdade de
exercicio de profissio, mas algo muito mais complexo, que envolve, inclusive,
violagfio a tratados internacionais dos quais o Brasil é signatirio e que dio
especial protecio is manifestacies culturais.

2.2 Da violagio de direitos fundamentais positivados na Constituicio da
Repiiblica Federativa do Brasil de 1988 e elencados em tratados
internacionais ratificados pelo Brasil

Salienta-se que nio pode o Municipio de Belo Horizonte por
intermédio da Secretaria de Administracio Regional Municipal praticar atos no
sentido de vedar/restringir a prdtica da atividade artistica dos artes3os némades,
sob pena de afrontar as normas constitucionais e os principios democrdticos de

direito.

Inexiste gualguer ilicitude nas atividades dos artesios nimades,
gue possuem cardter cultural e artistico. Além disso, sua atividade ndo inviabiliza o
comércio local e ndo pode ser confundida com o comércio ambulante de

mercadorias manufaturadas e ou industrializadas.

A Constituicdo da Repdblica Federativa do Brasil [doravante CR)
de 1988 pds termo a um regime autoritirio e antidemocrdtico, com a revogacio de
todas as normas que lhe davam tal feigdo, estabelecendo um regime democratico

de direito, sem qualquer restricio as liberdades individuais e coletivas de
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manifestagio do pensamento, notadamente as de cardter artistico e cultural,

conforme determina os artigos 5°, 220 e 215.¢

Além da CR, hd dispositivos legais que reforgam a legalidade da
atividade artistica realizada pelos artesios némades e, por conseguinte, vio de
encontro & arbitrariedade dos agentes piblicos municipais de proibir sua

manifestacdo em logradouro pdblico.

Nesse sentido, a Conven¢io Americana sobre Direitos Humanos,

celebrada em S3o José da Costa Rica aos 22 de novembro de 1969 dispde:

“Art. 13. Liberdade de pensamento e expressio

Toda pessoa tem direito & liberdade de pensamento e de
expressdo. Esse direito compreende a liberdade de buscar,
receber e difundir informagies e idéias de toda natureza
sem consideragio de fronteiras, verbalmente ou por escrito,
ou em forma impressa ou artistica, ou por gualquer outro
processo de sua escolha.

O exercicio do direito previsto no inciso precedente ndo
pode estar sujeito a censura prévia, mas a responsabilidades
ulteriores, que devem ser expressamente fixadas pela lei e
ser necessdrias para asseguran

O respeito aos direitos ou & reputagdo das demais pessoas;
ol

A protecio da seguranga nacional, da ordem piblica, ou da

satide ou da moral pablicas;”

A Convengio Americana sobre Direitos Humanos foi promulgada
pelo Brasil pelo Decreto 678 de 6 de novembro de 1992 e pelo Decreto legislativo
n® 27, de 26 de maio de 1992, do Congresso Nacional e, portanto, foi recepcionada
como lei interna e direito fundamental por parte do artigo 59, §29 da CR.

Bart. 52, inciso [X da CF: E livre a expressio da atividade intelectual, artistica, clentifica e de
comunicacio, independentements de censura ou licenga.

Art. 220. A manifestacio do pensamento, a criacio, a expressdo e a informacio, sob qualguer forma,
processo ou veiculo ndo sofrerfo qualquer restrigio, observado o disposto nesta Constituicio.

Art 215. 0 Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes de
cultura nacional, e apoiard e incentvard a valorizacdo e difusio das manifestapbes culturais,
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Salienta-se que no mesmo sentido é o entendimento do eminente
juiz da Corte Internacional de Justica, Antdnio Augusto Cangado Trindade, como se
pode verificar a seguir:

“Se para os tratados internacionais em geral, se tem exigido
a intermediagdo pelo Poder Legislativo de ato com forga de
lei de modo a outorgar as suas disposigbes vigéncia ou
obrigatoriedade no plano do ordenamento juridico interno,
distintamente no caso dos tratados de protegEo
internacional dos direitos humanos em gue o Brasil é parts,
o5 direitos fundamentais neles garantidos, consoante os
arts. 5% (2] e 5% (1) da Constituicdo brasileira de 1988,
passam a integrar o elenco dos direitos constitucionalmente
consagrados e direta e imediatamente exigiveis no plano do
ordenamenta juridico interno.®

Hi de se respeitar, ainda, o direito 4 diversidade cultural, nos
termos do Decreto 6177, de 12 de agosto de 2007 gue promulgou a Convengio
sobre a Protecdo e Promogdo da Diversidade das Expressfes Culturais, assinada
em Paris, em 20 de outubro de 2005 (DOC. 10).

|d em seu primeiro art. 1%, o decreto dispde que:

05 objetivos da presente Convengio s8o:

proteger ¢ promover a diversidade das expressoes
culturais;

()

¢] promover o respeito pela diversidade das expressdes
culturais e a conscientizaggo de seu valor nos planos local,
nacional e internacional;

()

gl reconhecer natureza especifica das atividades, bens e

servigos culturais enquanto portadores de identidades,
valores e significados;”

Como principios diretores estabelecidos por esta convencio,

visando i valorizagio e protegdo da diversidade cultural, tem-se:

* TRINDADE, ANTONIO AUGUSTO CANCADO. A Interacio Entre o Direito Internacional e o Direito
Interno Na Protecio Dos Direitos Humanos. in Arquivos do Ministério da Justica 46(182), jul./dez
1993 pp. 30-31.
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1. Principioc do respeito aos direitos humanos e as
liberdades fundamentais

A diversidade cultural somente podera ser protegida e
promovida se estiverem garantidos os direitos humanos e
as liberdades fundamentais, tais como a lbberdade de
expressdo, informagio e comunicagdo, bem como a
possibilidade dos individuos de escolherem expressies
culturais. [..]

A convencdo ajuda, ainda, a compreender a necessidade de
protecio e wvalorizagio da diversidade cultural, conceituando-a como a
“multiplicidade de formas pelas quais as culturas dos grupos e sociedades
encontram sua expressio.” Acrescentando, também, que tais expressbes sdo

transmitidas entre e dentro dos grupos e sociedades.

A diversidade cultural se manifesta nio apenas nas muitas
formas pelas quais se expressa, se enriquece e se transmite o patriménio cultural
da humanidade mediante a variedade das expressies culturais, mas também por
intermédio dos diversos modos de criagio, produgio, difusio, distribuicio e

fruicio das expressbes culturais, quaisquer que sejam os meios e tecnologias

empregados.

Sendo assim, reconhecer a expressio cultural dos artesfos
nimades com os quais convivemos em nossa cidade é absolutamente necessirio e
urgente, sob pena de wiolagio dos Direitos Humanos consagrados

constitucionalmente e internacionalmente,

Sob este prisma, entende-se que a restrigio da liberdade de
expressio artistica em via plblica que o municipio de Belo Horizonte tem
conduzido como pritica contra os artesios némades, baseando-se, para tanto, na
Lei municipal 8.616/2003, artigo 118, e, agora, na Recomendagdo n® 008/2012,
expedida pelo Ministério Piblico do Estado de Minas Gerais, viola os direitos
positivados pelos artigos supramencionados ao impedir

INCONSTITUCIONALMENTE o exercicio dos direitos 4 liberdade de expressio

16

138



DEFENSORIA PUBLICA DO ESTADO DE MINAS GERAIS

DEFENSORIA ESPECIALIZADA EM DIREITOS HUMANOS, COLETIVOS E SOCIOAMBIENTAIS - DPDH
artistica, 4 cultura, i diferenca e 3 cidade, com fulcro no artigo 5%, inciso 1X da CR
de 1988,

2.3 Da Interpretacio do artigo 118 do Codigo de Posturas do Municipio
conforme a Constituicio

A interpretacio que tem sido dada i legislacio imposta pelo
Codigo de Posturas de Belo Horizonte, no que se refere s atividades exercidas
pelos artesios nbmades, agride a liberdade de expresso artistica, tornando-se
suspeita aos olhos de uma nacfo livre e democritica, o que exige o exame do Poder

Judicidrio com fulcro no artigo 5%, inciso XXXV, da CR.

A luz dos principios constitucionais erigidos como colunas
mestras da democracia e do desenvolvimento de uma nacdo livre, com total
garantia da preservacio da iniciativa privada e liberdades civis, ndo pode, jamais,
ser considerado ilegal o exercicio de atividades artisticas em logradouros pidblicos,
devendo qualquer interpretagio que tolha este exercicio ser considerada
inconstitucional.

Gilmar Ferreira Mendes'® assevera, ao explicar o principio

hermenéutico da interpretacio conforme a constitui¢io que

“[-]os aplicadores da Constituigdo, em face de normas
infraconstitucionais de miltiplos significados, escolham o
sentido que as torne constitucionais e ndo aquele gue
resulte na sua declaracio de inconstitucionalidade|...).”

Sendo assim, torna-se imperiosa interpretacio do Cadigo de
Posturas do municipio de Belo Horizonte de forma a possibilitar a efetivagio
dos direitos supracitados dos artesios nimades.

i MENDES, Gilmar Ferreira. Curso de Direito Constitucional, S30 Paulo: Ed. Saraiva 2010
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Esta, além de todo o exposto, representou pdgina importante da
histéria no combate 4 ditadura militar, lutando pela legitimagio de um modo de
vida que ndo pode ser considerado ilegal pelos réus, sob pena de verdadeira
higienizacio da cidade, extirpando as diferencas e ignorando os pluralismos
intrinsecos a uma sociedade tio rica como a brasileira, bem como
retrocedendo décadas na histdria politico-social de nosso pais.

Salienta-se que o Estado tem o dever de valorizar e proteger as
manifestages culturais. No mesmo sentido, entendimento deste egrégio Tribunal
de Justica de Minas Gerais:

“EMENTA: ADMINISTRATIVO - MANDADO DE SEGURANCA
- MANIFESTACAD ARTISTICA CONHECIDA COMO
"ESTATUA VIVA" - APRESENTACAO EM LOGRADOUROS
PUBLICOS - EXIGENCIA DE LICENCA ADMINISTRATIVA -
INADMISSIBILIDADE - VIO DO DIREITO A
LIBERDADE DE EXPRESSAO ARTISTICA - ART. 59, IX, DA
CONSTITUICAD FEDERAL - CONCESSAOD DA SEGURANCA
QUE SE CONFIRMA1- A expressdo pdblica da arte
denominada "estdtua viva" constitui exercicio do direito a
liberdade de expressdo artistica, instituido pelo art. 59, I,
da Constituicio Federal de 1988, 2- A exipéncia de licenga
administrativa constitui norma restritiva da liberdade,
de mode gue sua sustentagio somente se faria
validamente, no caso concreto, pela confrontacio
legitima do exercicio da liberdade do impetrante com
outros direitos, em que restasse evidenciada a
necessidade de tutela destes, em detrimento daguele. 3-
Os espagos piblicos s8o para uso piblico, de qualquer
pessoa do pove, sem que isso se converta em apropriagio
privada do espago de todos De outro lade, a
regulamentacio da utilizacio dos espacos piiblicos nao
pode se converter em apropriagio deles pela
Administracio Piblica, de modo a sujeitar a sua fruicio,
poOT qUem quer gue s¢ja, a um alvar, cuja exigéncia nao
estd autorizada pela Constituigio Federal Afinal, a
vocagdo dos espagos piblicos, de uso comum do povo, ja
tem sua definico intrinseca, constituindo as pragas locais
de encontro e convivéncia social, apropriadas as
manifestagies artisticas espontineas. 4- A exigéncia de
licenca adminisirativa exirapola em moite a
competéncia de ordenacdo do espago urbano e perde de
vista a pripria fun¢io da cidade, razio da outorga da

18

140



DEFENSORIA PUBLICA DO ESTADO DE MINAS GERAIS
DEFEMSOR1A ESPECIALIZADA EM DIREITOS HUMANDS, COLETIVOS E SOCIOAMBIENTALS - DPDH

competéncia constitucional, que é possibilitar o bem-estar
de seus habitantes, pelas fungdes de habitacio, trabalho,
circulagdo e recreacdo, que tem como primeira manifestaggo
a expressio piblica da arte popular espontinea. 6-
Configurada a violagio do direito liguido e certo do
impetrante, por ato ilegal da autoridade municipal,
confirma-se a sentenga que concedeu a seguranca,
APELACRD CIVEL [/ REEXAME NECESSARIO N°
1.0024.05.870488-3/001 - COMARCA DE BELO HORIZONTE
- REMETENTE: |[D 5 V FAZ MUN COMARCA BELOD
HORIZONTE - APELANTE(S): MUNICIPIO BELO HORIZONTE
= APELADO(A)(S): LUIZ CARLOS TEIXEIRA - AUTORID
COATORA: GERENTE REG LICENCIAMENTO URBANISTICO
CENTRO SUL MUN BELO HORIZONTE - RELATOR: EXMO.
SR. DES. MAURICIO BARROS. (grifos nossos)”

Vale lembrar gque, em Belo Horizonte, os hippies foram
precursores da Feira de Artesanato da Afonso Pena, que recebeu o apelido de Feira
Hippie como homenagem. Como a Feira de Artesanato fol progressivamente se
tornando um espago mais comercial que artistico, os artesios némades migraram,
paulatinamente, para outros locais da cidade, como a Praga Sete, um dos locais de

encontro dessa cultura.

N3o se contesta nesta demanda o fato de que as leis municipais
devem normatizar formas de uso do espago piblico com um fim de organizacio da
cidade, o que ¢ legitimo e necessirio. Porém, quando dispdem de maneira
discriminatdria, impedem a existéncia de determinado grupo cultural Ao
desconsiderar a diversidade existente no espago urbano, o Cédigo de Postura nega
o direito & manifestacio cultural e & autodeterminacio, o que, no presente caso,

pde em risco o sustento € a sobrevivéncia de toda uma comunidade.

Impossibilitados de confeccionar e expor suas obras no ambiente
urbano, os artesios ndmades no terdo acesso a qualguer opglo de vida digna,
ficando relegados 4 margem da sociedade, j4 que estas pessoas, em especifico, nio
tém residéncia fixa e necessitam da contribuicdo pecunidria,que recebem por
intermédio do cimbio oriundo de suas manifestacdes artisticas, para se

sustentarem no modo de vida simples que escolheram.
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3. DA DESNECESSIDADE DE LICENCA PARA O EXERCICIO DE ATIVIDADE
ARTISTICA

Proibe o Grgio municipal, com fulcro no artigo 118 da Lei
B.616/03, alterada pela lei 9.845/10, a utilizacio de passeios por
ambulantes, asseverando que agueles licenciados devem ser redirecionados a
outro local. Além disso, ressalta-se a dificuldade encontrada pelos cidadios em
obter licengas no Municipio de Belo Horizonte, tendo em vista a limitagio na

concessdo de novas licengas.

Os artesios, integrantes da cultura hippie, ndo podem ser
confundidos com vendedores ambulantes, sob pena de gritante confusdo em
relagio A cultura e 4 arte dessas pessoas, verdadeiras tribos que devem ter seu
direito ao reconhecimento cultural garantido e serem acolhidas pela sociedade,
gue deve lhes garantir a possibilidade de sobreviverem com o modo simples de

vida que escolheram.

MNesse sentido, salienta-se que o artesio nio é vendedor
ambulante, tendo em vista que este é quem vende produtos industrializados

com intuito de lucro.

Portanto, a referida licenca ndo pode ser exigida dos artesios
nimades, tendo em vista que atividades artisticas, como as suas, podem ser
exercida independentemente de licenca prévia ou censura, com fulero no artigo 59,

inciso [X da Constituicio Federal.

0 codigo de posturas do Municipio, Lei B616/2003 dispde:

“CAPITULO IV
DO EXERCICIO DE ATIVIDADES

Secio |
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Disposices Gerais

Art. 116 - 0 exercicio de atividades em logradours pablico
depende de licenciamento prévio junto ao Executivo,

Art. 117 - (VETADD)

Art. 118 - Fica proibido o exercicio de atividade por camelis
& toreros em logradouro piblico.

Art. 118 - Fica proibido o exercicio de atividade por camelds,
toreros ¢ flanelinhas no logradouro piblico.

Art. 118 com redagio dada pela Lei n® 9.845, de 8/4/2010
[Art. 42)

Art. 118-A - Fica proibida a utilizacdo do passeio por
ambulantes.

§ 1° - Os ambulantes j@ licenciados para o exercicio de
atividade no passeio deverdo ser redirecionados, sempre
que possivel, para outras dreas no logradouro piblico
acessiveis e atrativas.

§ 2% - Nao serdo emitidas novas licengas para o exercicio de
atividade no passeio.

Art. 118-A acrescentado pela Lei n® 9845, de 8/4/2010
[Art. 43)

Art. 119 - O regulamento deste Codigo podera:

| - estabelecer area do Municipio em que serd proibido o
exercicio de atividade, correlacionando ou ndo essa vedagio
a determinada época, drcunstincia ou atividade;

II- (VETADO)

Il - definir locais especificos para a concentragio do
comércio exercido por ambulantes.”

0 artigo 116 define que a atividade em logradouros piblicos
depende de prévia licen¢a, sem ressalva das atividades artisticas e o artigo 118-A
proibe o uso de logradouros plblicos por ambulantes, sem definir quem sdo eles.
Desta forma, na medida em que o Codigo de Posturas do Municipio produz normas
demasiado gerais, as interpretagies que violem direitos garantidos em outras

instincias devem ser extirpadas.

Ademais, cabe salientar que o prefeito de Belo Horizonte, aos 27
de setembro de 2011, emitiu o decreto de n® 14.589 que, em seu art. 19, estabelece
EXPRESSAMENTE a desnecessidade de licenciamento prévio para o exercicio de
atividades artisticas em logradouro piblico, tornando incontroversa a questio,

sendo vejamos:
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“Art. 1% - As apresentacies e manifestapes artisticas e
culturais de artistas de rua em vias, pargues e pragas
piblicas sdo permitidas, independente de licenciamento ou
autorizacdo, observado o disposto neste Decreto.”

Sendo assim, é preciso que se entenda que a atividade exercida pelos
artesdos nimades, com objetivo de mera subsisténcia, sem utilizagio de qualguer
procedimento industrial, nio pode ser enquadrada como atividade do género
“ambulantes”, sob pena de violagio dos valores culturais, artisticos e histdricos
por eles representados, devendo ser compreendida como uma manifestacio
artistica, aplicando a eles, portanto, a previsio do decreto 14.589/11.

Por fim, ressalta-se, novamente, que o Municipio tem o dever de
regular o espaco urbano, mas ndo violando direitos humanos e
constitucionalmente previstos.

4. DA ILEGALIDADE DA COBRANCA DE MULTA E DA APREENSAD DE
MATERIAS DE TRABALHO E BENS PESS0OAIS

0 drgao municipal, em agdes turbulentas realizadas com o auxilio
da Policia Militar do Estado de Minas Gerais, apreendeu os materiais dos artesios e
exige multa para sua liberagdo com fulcro nos artigos 307, 311 e 313 da Lei
8618/2003.

DAS PENALIDADES

Art. 307 - O cometimento de infragio implicara a aplicagao
das seguintes penalidades:

| - notificacdo;inciso | revogado pela Lei n® 9.845 de
8/4/2010 [Art. 91,1)

11 - mults;

11l - apreensdo de produto ou equipamento;

IV - embargo de obra ou servico;

V - cassacio do documento de licenciamento;

V1 - interdigdo da atividade;

V1 - interdigdo da atividade ou do estabelecimento;
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Inciso V1 com redagdo dada pela Lei n® 9.845, de 8/4/2010

[Art. 77)
VIl - demolicio.
Paragrafo dnico - Quando o infrator praticar,

simultaneamente, duas ou mais infracoes, ser-lhe-3o
aplicadas, cumulativamente, as penalidades pertinentes.

§ 1% - Quando o infrator praticar, simultaneamente, duas ou
mais infracies, ser-lhe-3o aplicadas, cumulativamente, as
penalidades pertinentes.

Pardgrafo iinico renumerado como § 19 pela Lei n® 9,845, de
B/42010 (At 77)

§ 20 - Decreto ird dispor sobre as infragdes que comportam
notificagdo prévia ou acessoria, e sobre as hipoteses em que
a notificagdo ¢ dispensada.

§ 2% acrescentado pela Lei n® 9.845, de 8/4/2010 (Art. 77)

Art. 311 - A multa sera aplicada quando o infrator ndo sanar
a irregularidade dentro do prazo fixado na notificagio, ou
imediatamente, nas hipdteses em gue ndo haja previsio,
nesta Lei ou em seu regulamento, de notificagdo prévia.
Caput com redagio dada pela Lei n® 9845, de 8/4/2010
(Art. 79)

Art. 313 - A penalidade de apreensio de produto ou
equipamento serd aplicada quando sua comercializagio ou
utilizagdo, respectivamente, estiver em desacordo com o
licenciamento ou sem este, sem prejuizo da aplicacdo da
multa cahivel.

E caracteristica da cultura hippie dispor de recursos estritamente
necessdrios 4 sua subsisténcia. Por esse motivo, os artesdos ndo possuem a quantia

exigida pelo Poder Plblico para liberagio de seus materiais.

E mister que se compreenda que a reiterada apreensio das
ferramentas e matérias-primas por parte da Administracio do Municipio de Belo
Horizonte impede tanto a vida digna dessas pessoas como a sobrevivéncia dessa
cultura. Sem a possibilidade de exposicio de seu trabalho manual, os artesdos se
veem impedidos de ter acesso ao Unico meio que possuem para garantir sua

subsisténcia.
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0 juizo da 1° vara da fazenda piblica desta capital analisou a

gquestio e concedeu a seguran¢a no mandado de seguranga mno
0024.11.228.076-3, impetrado em face do Gerente Regional de Fiscalizacio de
Posturas e Atividades em Vias Piblicas de Belo Horizonte, pelas determinagdes de
gue, diante apreensio dos materiais dos Hippies, sua liberagio do depdsito
somente ocorreria mediante o pagamento de multa de R$1.200,00, além de outra
multa sobre o quilo do material apreendido, em R$90,00. Em sua decisdo, o d.
Magistrado deixa claro que:

“[--]a exigéncia de pagamento de valores como condigio
para liberagio de bens particulares constitui medida
coercitiva para satisfagdo do prego pdblico pelo depésito do
material, a despeito da existéncia de meios legais para esse
fim, o que se reveste de ilegalidade” MS - 1% Vara da
Fazenda Piblica Municipal - 0024.11.228.076-3

Diante disso, fica clara a ilegalidade da conduta em anilise,
corroborada pela decisio do d. Magistrado que determinou a "liberacio dos
bens pertencentes ac impetrante gue tenham sido apreendidos durante
diligéncias de fiscalizacio, independentemente de pagamento de qualquer

preco.

A exigéncia de multa para que os artesios nomades tenham
acesso a seus materiais artisticos, documentos e bens pessoais é flagrantemente

ilegal e ndo pode ser admitida em nenhuma hipdtese,

Cabe ressaltar que os bens pessoais NAO poderiam ser
apreendidos, inclusive tendo em vista uma postura do Municipio que j4 admitiu a
ilegalidade dessa apreensio, mas, infelizmente, isso tem acontecido, corroborando

outros fatos lamentiveis que tém sido noticiados no Municipio de Belo Horizonte,

Em recente parecer, a Procuradoria Geral do Municipio

reconheceu a ilegalidade dessas apreensdes e da exigéncia da multa para reaver os
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bens apreendidos, conforme jd salientado no sentido de que as apreensdes
realizadas em desfavor dos artesios/hippies nfo respeitaram legislagio e
portanto, o Secretirio Municipal de Governo emitiu “orientacio is Secretarias de
Administracio Regional Municipal para que sejam anuladas as multas
aplicadas aos artesios e restituido todo e qualquer material apreendido sob
o fundamento da infracio a eles imputada.” (DOC. 08)

Mesmo diante de toda essa fundamentacio, assim que recebeu a
Recomendacio n® 008,/2012 expedida pelo Ministério Piblico do Estado de Minas
Gerais, o Municipio de Belo Horizonte passou por cima de toda evolugio obtida por
meio de um processo democritico de discussdo (audiéncias piblicas, mandados de
seguranca favordveis etc), e resolveu retroceder e acatar a referida Recomendago,
conforme oficio expedido ao Centro Nacional de Defensa dos Direitos Humanos da
Populagio em Situacio de Rua e Catadores de Materiais Recicliveis - CNDDH -,
pelo Sr. Harley Leonardo de Andrade Carvalho, Secretirio de Administracio
Regional Municipal Centro-5ul (DOC. 11).

5. DO DESRESPEITO AQO DECRETO MUNICIPAL N® 14.589 PELOS AGENTES
PUBLICOS MUNICIPAIS - FISCAIS - E ESTADUAIS - POLICIAIS MILITARES

Aos 27 de setembro de 2011, 2 dias antes de ocorrer mais uma
violagio dos direitos de virios artesdos e hippies, conforme relatado nos fatos, foi
publicado o decreto de n® 14.589 (DOC. 06) pelo Prefeito Mircio de Aradjo
Lacerda, que dispbe sobre a apresentagio e manifestagio artistica e cultural de
Artistas de Rua em logradouros piblicos do Municipio de Belo Horizonte,

Como se v& a seguir, resta ABSOLUTAMENTE COMPROVADA A
VIOLACAD AOS DIREITOS DOS ARTESAOS NOMADES, conforme anilise detida do

ainda pouco conhecido decreto:

“Art. 1% - As apresentacies e manifestapes artisticas e
culturais de artistas de rua em vias, parques e pragas
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piblicas sdo permitidas, independente de licenciamento ou
autorizacio, observado o disposto neste Decreto.”

0 artigo 2%, que foi vetado, nada mais faz do que reiterar o art. 5°
da CR, em seu inciso I

“Art. 2% - As apresentacies e manifestapies artisticas e
culturais de gue trata este Decreto abrangem qualguer tipo
de artes cénicas, artes circenses, lutas de exibicido, artes
plasticas, apresentacio de misica, poesia, literatura e
teatro.”

A arte produzida pelos Hippies deve ser enquadrada na categoria
de “artes plasticas” trazida pelo artigo 3%, mas este artigo também foi vetado.

“Art. 3% - Os artistas de rua deverdo permanecer de forma
transitdria nas vias, parques e pragas piblicas, vedada
qualquer forma de reserva de espaco para uso exclusivo,
devendo tal utilizacio limitar-se exdusivamente ao periodo

de execucdo da apresentacio ou manifestagso

Paragrafo dnico - As apresentaies ou manifestagbes
artisticas e culturais ndo poderdo ultrapassar o perfodo de 4
horas e devem ser concluidas até as 22:00 (vinte e duas

horas) "

Conforme todos os esclarecimentos realizados até agui, os
artesdos ndmades adotam, como regra geral, o nomadismo. Como dito
anteriormente, a Praga Sete é um local conhecido entre os artesios como"pedra” e,
por esse motivo, sempre hd artesios ndmades 4. Porém, embora sempre haja
artesdos no local, hd uma rotatividade constante entre eles, o que salienta o cardter

nimade deste grupo.

Importante salientar que a expressio "manifestagio artistica” se
enquadra perfeitamente na agio do artesio nomade, pois ele ndo sb expde, mas,
principalmente, produz sua arte no espago plblico. Portanto, esta produgio na rua
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também é uma maneira de propagar essa cultura, tendo em vista a forma peculiar
de feitura desse artesanato, fruto de um sincretismo de materiais e de formas de
manused-los advindos de todo o pais. Isso é um resultado pritico da caracteristica
nimade dessa cultura, os artesfos viajam pelo pais e agregam os valores de cada

regido a sua cultura.

0 artesdo ndmade utiliza unicamente um pano no chio para expor
sua arte, o que ndo pode ser considerado um “equipamento”, e um quadro de tubos
de “PVC" na vertical, objeto que nio ocupa mais de Scm. O pardgrafo em questio
visa & protecdo da livre circulagio das pessoas, o que & importante e em nada

impede ou embaraga a manifestacio artistica dos Hippies.

“Art. 5¢ - E vedada a utilizagio de equipamentos ou objetos
que cologuem em risco o cidadao.

Art. 6% - As apresentacbes e manifestapies artisticas e
culturais serdo gratuitas.”

Esta & uma das principais contrapartidas que o artesdo formece a
populagdo, ao fazer arte no espago pdblico sem, no entanto, cobrar qualquer tipo
de pagamento, mas aceitando, conforme autoriza este priprio texto legal, no
pardgrafo que se segue, contribuigdes pecunidrias que sdo fruto de um cambio, ou
seja, de uma troca pelas suas obras de arte. Importa ressaltar que ocorre também
uma troca cultural, na medida em que eles falam da maneira que escolheram para
viver, da maneira peculiar de feitura dos artesanatos e dos materiais de todo o

Brasil utilizados nesse processo.

“Parégrafo tinico - E permitido ao artista de rua, durante ou
apds a apresentacio ou manifestacio, aceitar contribuigtes
pecunidrias de espectadores, desde que feitas de forma

espontinea.”
0 termo "contribuigdo pecunidria” é perfeito para definir o tipo de

troca que o artesdo faz para com a populagio, na medida em que esclarece o tipo

de relagdo que o artesdo estabelece para com quem deseja levar uma obra sua para
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casa. Chamar de comércio o tipo de troca que o artesdo estabelece é um erro

grosseiro que este decreto tem o poder de redefinir.

“Art. 7¢ - 0 descumprimento ao disposto neste Decreto
ensejard a suspensdo da apresentagio, bem como a
apreensac dos equipamentos e materiais utilizados.

Art. 8% = A Secretaria Municipal de Servicos Urbanos, em
conjunto com a Secretaria de Administragio Regional
Municipal competente e a Fundagio de Parques Municipais
poderdo estabelecer normas complementares para a fiel
execucio deste Decreto,

Art. 99 - Este Decreto entra em vigor na data de sua
publicaggo.”

6. DA CONFIGURACAO DO DANO MORAL COLETIVOD

Da andlise do instituto do “decreto executive” é preciso que se
saliente que sua fungdo é, somente, a de regulamentar legislagio ji existente,
visando a proporcionar sua melhor aplicabilidade aos casos concretos. Com isso,
frisa-se o fato de que, sendo assim, é imprescindivel que tal regulamentagdo ocorra
em conformidade com os principios e diretrizes constitucionais, devendo, sua

interpretagdo, também dar-se em consondncia com estes mesmo ditames.

E imprescindivel que ndo ocorra em Belo Horizonte a livre
interpretagdo das normas, inclusive, das emanadas pelo poder executivo, as quais
nio podem, de forma alguma, inovar o direito e, sob qualquer hipdtese, contrariar

normas hierarquicamente superiores, como a CR.

Sendo assim, ndo é aceitivel que acdes de fiscalizagio municipal,
conjuntamente com Policia Militar do Estado de Minas Gerais, e agora, também
recomendadas pelo Ministério Piblico de Minas Gerais, fagrantemente ilegais
busquem amparo em legislagio emanada pelo Poder Executivo e que tenham,
como conseqliéncia, a violagio de direitos tio caros 4 Repilblica Federativa do

Brasil.
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Além disso, vendo as imagens do video e as fotos anexadas (DOC.
03 - DVD), fica evidente o abuso de poder praticado tanto pelos agentes
municipais - fiscais - como pelos agentes estatais - policiais militares -, que

apreendem bens ilegalmente e utilizam injustificadamente de violéncia.

Portanto, ndo é aceitivel que se profba o exercicio de atividade
artistica, cultural ou intelectual por meio de Cédigo de Posturas ou via legislacdo
infraconstitucional, que ao invés de regulamentar a expressio de tais direitos, os

proibe e os cerceia,

Também ndo é razodvel a apreensio dos bens pessoais efou
materiais e matérias-primas para confeccdo de artesanato e/ou a propria obra de
arte, utilizando violéncia fisica ou moral, humilhagGes e revistas reiteradas,
vexatdrias e preconceituosas pelos agentes de fiscalizagio da Municipio de Belo

Horizonte e da Policia Militar do Estado de Minas Gerais.

Portanto, ndo restam dividas da configuragio do dano moral
sofrido por esta coletividade, tendo em vista a ilegalidade das apbes descritas e de
suas consequéncias danosas para a imagem dos artesfos de rua, que, em virtude
destas acdes dos entes piblicos, tem sido criminalizados e cada vez mais vitimas

de preconceito.

I11 - DA ANTECIPACAO DE TUTELA

0 artigo 273 do Codigo de Processo Civil prevé:

“0 juiz poderd, a requerimento da parte, antecipar, total ou
parcialmente, os efeitos da tutela pretendida no pedido
inicial, desde que, existinde prova inequivoca, se
convenga da verossimilhanca da alegacio e

| - haja fundado receio de dano irrepardvel ou de dificil
reparacio; ou

(-)
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A tutela antecipatdria é entendida como aguela gue antecipa a
tutela final requerida na agdo. Ela pode ser deferida em virios casos, mas o mais
comum é quando estio presentes os requisitos da prova inequivoca da
verossimilhanca das alegacies e fundado receio de dano irreparivel ou de
dificil reparacio.

A primeira é aquela capaz de convencer o Magistrado do direito

do requerente.

“A “verossimilhanga” a ser exigida pelo julgador deve
sempre considerar: o valor do bem juridico ameagado de
leséo; a dificuldade de se provara alegacao; a credibilidade,
de acordo, com as regras de experiéncia, da alegacao; e
apripria urgénciatt,”

Jd o segundo estd relacionado com a urgéneia na prestagio da

tutela, conforme leciona Luiz Guilherme Marinoni:

“0 dano é irrepardvel quando os seus efeitos ndo s3o
reversiveis. (..) O dano & de dificil reparacdo se as condiptes
econdmicas do demandado autorizam a suposicio de que o
dano nio serd reparado de maneira efetiva.?”

E indiscutivel que ambos requisitos encontram-se presentes neste
caso, tendo em vista toda a fundamentagio fitico-juridica jd exposta e o Oficio do
Secretirio de Administragio Regional Municipal Centro-Sul ao CNDDH (DOC. 11)
externando a intengio do Municipio de retirar os artesios da Praca Sete, em
cumprimento 4 Recomendacdo n® 008/2012 do MPMG (DOC. 09).

11 BMARINOMNI, Lulz Guilherme e outro. Cddiigo de Processo Chvl Comentodo. 580 Paulo: Revista dos
Tribunals, 2011 p. 272

12 MARIMOMI, Luiz Guilherme e outro. Cédigo de Processo Civil Comentado. 580 Paulo: Revista dos
Tribunais, 2011 p270
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3.1 Da permissio para a manifestagio artistica dos artesios ndmades no
Municipio de Belo Horizonte

A verossimilhanga preponderante se caracteriza pelo direito
liquido e certo & liberdade de expressio artistica que ndo estd condicionada a
autorizagies e ndo pode ser comparada ao trabalho de comerciante ambulante,
como comprovado anteriormente, o que conduz & aplicagio dos dispositivos
constitucionais, dos tratados internacionais e do Decreto 14.589/11, todos jd
mencionados, em detrimento do codigo de posturas do municipio de Belo
Horizonte, conforme ji exposto nesta pega.

Salienta-se que o espago urbano deve ser regulado pelo Poder
Pablico com o fim de melhorar a vida dos cidaddos e que todos devem respeitar
tais proposigdes. Porém, é claro que aguele nio pode neste processo de
regulamentagio desrespeitar direitos fundamentais previstos constitucional e

internacionalmente &, inclusive, direitos humanos.

0 receio de dano irrepardvel ou de dificil reparagdo repousa na
violagio dos direitos mencionados, ficando o autor impedido de ter acesso ao meio
por ele escolhido para viver, que é sua arte e cultura. Além disso, da mesma forma
como acontece no caso de retencio dos materiais apreendidos, os artesdos
nimades ficam impossibilitados de ter acesso aos recursos mais bdsicos para sua

sobrevivéncia.

Além disso, ressalta-se que o receio de dano irrepardvel estd
aumentado, tendo em vista que o Ministério Piblico de Minas Gerais expediu a
Recomendacdo n® 008/2012 & Secretaria de Administracio Municipal Centro-Sul
no sentido de coibir a pritica comercial irregular e a ocupacio ilegal de um dos

simbolos histéricos e culturais da capital mineira, qual seja, a Praga Sete.
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Messe sentido, ressalta-se que uma interpretacio equivocada do
Municipio acerca da Recomendagdo poderia levar a retirada dos artesdos ndmades
da renomada praca, o que parece ser a intencio do Municipio, como j4 ressaltado

anteriormente.

Porém, como ja explicitado, os artesos ndo praticam comércio e
muito menos ocupam ilegalmente o referido logradouro piblico. Portanto, apds
uma interpretagdo detida do documento, infere-se que ele ndo se refere 4 atividade

exercida pelos artesdos de rua, mas de ambulantes.

Importa ressaltar que um dos argumentos do Ministério Pablico
para expedir a Recomendagio n® 008/2012 é que os comerciantes locais estio
perdendo sua receita, em virtude da presenca dos artesios. Nesse sentido, cabe
dizer que esta ndo & uma motivagio pertinente, pois a cidade é de todos. Além
disso, nem todas as pessoas que freqientam a Praga Sete sdo artesios de rua e
seria extremamente injusto dizer que estes depredam a referida Praca e ndo tém o

devido cuidado com o patriménio piblico.

Por todo exposto, com o fim de resguardar o direito desse grupo
vulnerdvel e, considerando o aparente desconhecimento dos poderes instituidos
sobre a cultura dos artesfos e que o proprio Municipio, no parecer n® da
Procuradoria Geral do Municipio (DOC. 08), j4 declarou a inexisténcia de
regulacio especifica gera a ilegalidade das abordagens realizadas pelos agentes
piblicos, requer a antecipagio de tutela no sentido de determinar que o Municipio
permita a permanéncia dos artesdos de rua na cidade e a consequente exposicio e
confecgdo de seus trabalhos manuais, aplicando o Decreto n®, deixando de acatar a

Recomendacdo n® 008,/2012 do Ministério Pdblico de Minas Gerais.
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3.2 Devolugio dos bens apreendidos ilegalmente sem pagamento da multa
exigida

A verossimilhanga preponderante necessiria 3 antecipagio de
tutela do pedido fica comprovada quando se verifica a ilegalidade da exigéneia do
Municipio de Belo Horizonte de pagamento de R$1.200,00 (hum mil e duzentos
reais), além da multa de R$90,00 [noventa reais) por kg de material apreendido,
para liberagio deste.

Até porgue, mesmo contririo 4 politica difundida no Municipio,
tem sido apreendidos bens pessoais dos artesios, como celular, ténis, roupa,

coberta e documentos.

Nesse sentido, reiteram-se as decisfes do d. Magistrado da 13 Vara
da Fazenda Piablica Municipal de Belo Horizonte corroborando com a ilegalidade

desta atuacio, in verbis:

[-]a exigéncia de pagamento de valores como
condigio para liberagio de bens particulares
constitui medida coercitiva para satisfacao do preqo
piblico pelo depisite do material, a despeito da
existéncia de meios legais para esse fim, o que se
reveste de ilegalidade.” M5 - 1% Vara da Fazenda
Piblica Municipal - 0024.11.228.076-3

O receio de dano irvepardvel ou de dificil reparacdo caracteriza-se
pela situagio dos artesfos nimades que, sem seus materiais e instrumentos para
confecgdo de artesanato, ficam impossibilitados de ter acesso aos recursos mais
bisicos para sua sobrevivéncia, como a alimentagio. Além disso, com ingeréncias
prejudiciais A sua sobrevivéncia, eles ficam mais vulnerdveis is intempéries e s

mazelas da rua.

E preciso salientar, por fim, que a devolugio dos materiais apreendidos esti sujeita

ao pagamento de multa e inscricio na divida ativa. Porém, os artesfos nfo tém
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recursos financeiros para pagar o valor abusive da multa para recuperar seus
pertences, o que lhes restringe a possibilidade de continuarem exercendo a
atividade artistica que lhes garante o sustento. Além disso, a apreensfo de bens
particulares viola o direito fundamental dos artesios 4 propriedade, atitude que
nido pode ser tolerada.

Com fundamento no artigo 118 do codige de posturas do
municipio, Lei 8.616/2003, transcrito na fundamentacio juridica que se segue, a
fiscalizagio da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, ao proibir a confecgdo dos
artesanatos em logradouro piblico, viola o direito dos artesdos 4 liberdade de
expressio artistica em nome da exigéncia de prévio licenciamento do poder

executivo, inibindo sua atividade artistica.

E incontroverso o fato de que a fiscalizacio estd sendo excessiva
ao apreender 0s materiais e instrumentos para confecgio de artesanato e bens
particulares dessas pessoas, além de exigir a devolugio sob pena de multa e
inscricio na divida ativa, além da utilizagio do pessoal da Policia Militar do Estado
de Minas Gerais, que, conforme relatos e video anexado a presente agdo

comprovam o abuso de autoridade na atividade fiscalizatéria,

3.3 Daimprescindibilidade da concessio da Tutela Antecipada

Nesse sentido, os atos de fiscalizagio e as apreensdes realizadas
pelo Poder Pdblico Municipal, auxiliado pela Policia Militar, ao ignorarem as
complexidades sociais que convivem no meio urbano, restringem as possibilidades
de coexisténcia. Tendo em vista que o Decreto n® nio prevé a exigéncia de prévio
licenciamento do poder executivo para a permanéncia e manifestagio artistica e
cultural no meio urbano pelos artesios nomades, ndo é cabivel a inibigio da
expressio da subjetividade dessas pessoas, bem como a violagio ao seu direito a

uma vida digna.
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Nesse sentido, constata-se um desrespeito flagrante do
fundamento da Repiblica Federativa do Brasil, conforme preconiza o artigo 189,
inciso 111 da Constituigio da Repiblica de 198812, tendo em vista que a dignidade

da pessoa também abrange o direito de livre expressio artistica,

De acordo com o Estatuto da Cidade (Lei 10.257/01), as cidades
devem ser um espaco democritico onde todos possam exercer com dignidade o
direito ao trabalho ¢ ao desenvolvimento de seus potenciais artisticos.
Entretanto, os artesios estio sendo alijados da cidade, colocados & margem com
destino certo de se tornarem pessoas em situacio de rua, ji que impossibilitados
de subsistirem com alguma dignidade, diante da proibicio ilegal de exercerem a

atividade que sabem e desejam para si.

IV - DO5 PEDIDOS

Por todo o exposto e, diante de virias manifestages de drgios
piblicos no mesmo sentido dessa Acfio Civil Piblica, como o parecer do Escritirio
de Direitos Humanos da [DOC. 12), das atas das Audiéncias Piblicas realizadas na
Cimara de Vercadores do Municipic de Belo Horizonte [DOC. 05), a
Recomendacio Administrativa expedida pela Defensoria Piblica do Estado de
Minas Gerais (DOC. 07) e do Parecer no da Procuradoria do Municipio de Belo
Horizonte, aprovado pelo Secretdrio Municipal de Governo (DOC. 08), que foram
ignorados pelo Municipio no oficic n® (DOC. 11) remetido ac CNDDH, apds a
Recomendacio Administrativa Expedida pelo MP (DOC. 09), ndo se pode permitir
o exercicio de uma politica Higienista, ou seja, de “limpeza” da cidade dos "pobres”,
ignorando direitos constituidos, como o direito 4 liberdade de expressio artistica,

o direito a uma cidade plural, que abriga a diferenca. Salienta-se que é o cimulo da

n Art. 17 A Repihblica Federativa do Brasil, formada pela unifo indissolivel dos Estados e
Mumicipics & do Distrito Federal, constitui-se em Estado Democritico de Direito e tem como
fundamentnos:

11l - & dignidade da pessoa humnana;
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injustica obrigar as pessoas de uma cidade a pensar, agir e viver da mesma forma,

sem qualquer consideracio a autodeterminaco de cada um.

A. Mediante as consideragbes acima, requer-se a procedéncia, em sede de
ANTECIPACAOD DE TUTELA, ‘ingudita altera pars', do seguinte pedido:

- Obrigagdo de fazer do Municipio de Belo Horizonte no sentido de permitir
que os artesdos de rua/hippies exercam seu direito 4 expressio artistica e
cultural no Municipio de Belo Horizonte, podendo confeccionar e expor
suas pegas artesanais e seus objetos artisticos, em via piblica, podendo
receber contribuigbes pecuniirias, sem prévio licenciamento, sob pena de

multa didria de R$10.000,00 {dez mil reais);

= Obrigagdo de fazer do Municipio de Belo Horizonte de devolver os objetos
apreendidos dos artesios de rua em agbes fiscalizatdrias, obedecendo
orientagio contida no Parecer da Procuradoria Geral do Municipio de Belo
Horizonte apresentado em audincia pdblica na Cimara Municipal e,
conforme decisdes obtidas em Mandados de Segurangas impetrados
individualmente para alguns artesios pela Defensoria Piblica do Estado de

Minas Gerais, sem exigéncia de multa.

B. Requer-se, ainda:

a) Apos concedida a liminar, a notificacio dos réus, a fim de que, no prazo
legal, contestem a inicial, com as adverténcias contidas na segunda parte do

artigo 285 do Cédigo de Processo Civil, sob pena de revelia e de suas
conseqiiéncias legais;
b) A intimagcio do representante do Ministério Pdblico do Estado de Minas

Gerais para apresentar parecer final;
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0 provimento do pedido de mérito desta aglo civil piblica, realizando
interpretagio conforme 4 Constituicio do Cédigo de Posturas do Municipio

de Belo Horizonte, determinando:

Obrigacio de fazer do Municipio de Belo Horizonte no sentido de permitir
que os artesdos de rua/hippies exercam seu direito 4 expressio artistica e
cultural no Municipio de Belo Horizonte, podendo confeccionar e expor
suas pegas artesanais e seus objetos artisticos, em via piblica, podendo
receber contribuigdes pecunidrias, sem prévio licenciamento, aplicando- se,
portanto, o Decreto Municipal n® 14.589, além do Parecer da Procuradoria
Geral do Municipio de Belo Horizonte apresentado em audiéncia piblica na

Cimara Municipal, até ulterior regulamentacio especifica;

Obrigagio de fazer do Municipio de Belo Horizonte de devolver os objetos
apreendidos dos artesfos de rua em agbes fiscalizatdrias, obedecendo
orientacio contida no Parecer da Procuradoria Geral do Municipio de Belo
Horizonte apresentado em audiéncia pablica na Cimara Municipal e
conforme decisdes obtidas em Mandados de Segurangas impetrados
individualmente para alguns artesios pela Defensoria Piblica do Estado de

Minas Gerais, sem exigéncia de multa.

0 reconhecimento do abuso de poder dos agentes municipais de fiscalizacio
do Municipio de Belo Horizonte e da Policia Militar do Estado de Minas
Gerais durante as apbes de fiscalizagio e apreensio de bens e a consequente
condenagio dos réus ao pagamento de indenizagio a titulo de danos morais
coletivos, em quantia a ser arbitrada por este douto juizo, com juros

moratdrios de 1% ao més e atualizacio monetdria;

A condenacdo dos réus a realizagdo de um estudo dessa cultura por equipe
multidisciplinar, com fim de gerar subsidio tedrico para futura solicitagio

de reconhecimento da cultura como patriménio histérico e cultural.

d) A concessio dos beneficios da Justica Gratuita no que diz respeito 4s custas

processuais e honordrios de sucumbéncia aos autores por serem pobres no
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sentido legal e por esta razdo estarem amparados pela assisténcia juridica
prestada pela Defensoria Piblica;

e) A observincia da intimac3o pessoal do Defensor Piblico designado para
atuar perante esta douta vara, para os atos processuais, contando-lhe em
dobro todos os prazos, nos termos do art 5°.§ 57 da Lei n® 1.060/50, art. 28,
inciso | da Lei Complementar Federal n® 80/94 c/c art 74, inciso [ da Lei
Complementar Estadual n® 65/03;

f) Prequestionamento expresso da desnecessidade de exigéncia de licenga
prévia para a exibicio e venda de artesanato por artesios némades,
conhecidos como hippies, por forga do artigo 5%, 1X da Constituigio Federal
e do artigo 13 da Convengdo Americana sobre Direitos Humanos - Pacto de
5do José da Costa Rica.

g) Provar o alegado por todos os meios de prova, tais como testemunhal,
pericial, documental, entre outras.

Dé-se & causa o valor de RS 500.000,00 [quinhentos mil reais).

Termos em que pede deferimento.

Belo Horizonte, 15 de junho de 2012,

FLAVIA M. T. FERREIRA DE MORAIS GUSTAVOD PESSALT MARQUES
Defensora Pablica - MADEP 0695 Estagidrio Académico

is
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