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“A fogueira ta queimando

Em homenagem a Sdo Jodo

O forro ja comegou

Vamos gente, rapa pé neste saldo”

(Luiz Gonzaga & Z¢ Dantas)



RESUMO

A cultura, com toda sua riqueza e singularidade, ¢ a principal assinatura de uma sociedade e,
assim como ela, estd em constante transformacgdo. Entretanto, a manutencdo dessa cultura
tende a ser, por conseguinte, a manuten¢do da propria sociedade a qual pertence. O turismo na
Bahia, por sua vez, assume o papel de difusor da cultura, transformando-a em um produto a
ser vendido em larga escala sem, muitas vezes, preocupar-se com sua preservagdo. Com isso,
este trabalho tem o objetivo de estudar a evolugdo da festa de Sdo Jodo realizada no Centro
Historico de Salvador, a fim de conhecer as principais transformagdes ocorridas com o passar
do tempo, descobrir quais elementos podem causar descaracterizacdo dessa festa e, ainda,
entender qual o papel assumido pelo turismo, além dos seus principais impactos negativos
e/ou positivos.

Palavras-chave: Cultura, Folclore e Industria Cultural. Festa de Sdo Jodo. Centro Historico

de Salvador.



ABSTRACT

The culture, in all its richness and uniqueness, is the main signature of a society and, as it is,
in constant transformation. However, maintaining this culture tends to be, therefore, the
maintenance of the society to which it belongs. Tourism in Bahia, in turn, assumes the role of
culture diffusion, transforming it into a product to be sold on a large scale without often worry
about its preservation. Thus, this work aims to study the evolution of the St. John’s Party held
in the Historical Center of Salvador, in order to know the main changes throughout the years,
find out which elements can cause adulteration of this party, and also understand what the role
played by tourism, besides its main negative and/or positive impact.

Keywords: Culture, Folklore and Cultural Industry. St. John’s Party. Historic Centre of
Salvador
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1 INTRODUCAO

A Babhia, além de ser o estado nordestino que possui a maior extensdo litoranea,
abrigando muitas enseadas, ilhas, belissimos estuarios, praias paradisiacas e de vastos
coqueirais, que juntos fazem do estado um paraiso aos olhos de seus visitantes, chama a
aten¢do, também, por suas manifestagdes culturais, fruto de uma cultura miscigenada
construida a partir das influéncias dos povos indigena, africano e europeu.

A capital do estado ¢ uma das cidades que mais investem nas conexdes
estabelecidas entre cultura e turismo, pois busca a diferenciacdo no mercado turistico através
da singularidade e diversidade de sua producdo artistico-cultural.

O Sao Jodo da Bahia, como parte desta producdo artistico-cultural, ¢ uma festa
tipica de cidades do interior do estado, repleta de simbolos, crencas, costumes, comidas e
bebidas tipicas, com dancgas de ritmo envolvente como o forrd, além de dangas mais animadas
como as quadrilhas. Esta festa cativa e atrai pessoas que se deslocam das grandes metropoles
rumo as pequenas cidades do interior para comemorar esta grande festa.

Sabe-se que grandes metrdpoles, como Salvador, hoje tém um grande contingente
populacional oriundo do éxodo rural, atraido por melhores perspectivas de vida, e que trazem
consigo suas raizes e valores interioranos. Nesse sentido, a festa de Sdo Jodo, por ser
agregadora de muitos valores como: fraternidade, hospitalidade, solidariedade, alegria, amor,
nostalgia, funciona para essas pessoas nao apenas como uma comemoragao, mas um retorno a
suas origens — o que reforca sua identidade cultural — levando as pessoas a se deslocarem para
o interior para participar dessa comemoragdo com seus familiares.

A festa de Sao Jodo, como uma representagdo da cultura popular e folclore de seu
povo, com o tempo ganhou tamanha propor¢do que pouco se conservou do que era no
passado. Trazidas pelos colonizadores portugueses na época do descobrimento do pais, as
festividades juninas podem ser consideradas, dentre as festas populares brasileiras, como as
que mais persistem na memoria de sua populagdo, ainda que permaneca de modo mais forte
entre os habitantes do Nordeste brasileiro.

Diferente dos tradicionais carnavais metropolitanos, que se concentram em
algumas capitais brasileiras, as festas juninas mobilizam em dispares intensidades todos os
municipios nordestinos. Caracterizando assim um dos mais importantes eventos festivos do

interior, tanto por sua abrangéncia quanto por suas acepc¢des e simbolos criados e



reinventados pelo povo. Contudo ao longo dos anos, a festa de Sao Jodo, foi transformada em
mercadoria de consumo para turistas e visitantes que viajam em busca de novas experiéncias.

Apesar de ser uma festa tipica de cidades do interior, na capital do Estado um
determinado nimero de pessoas permanece na cidade durante o periodo dos festejos juninos,
seja por causa do trabalho ou algum outro motivo que os impediram de viajar. Essas pessoas,
mesmo distante de suas origens, sdo inebriados pelo “espirito junino” e passam a enfeitar suas
casas, ruas e bairros, com bandeirolas, fogueiras, baldes, surgem paralelamente as quadrilhas
de bairros dando origem a comemoragdo junina na capital. Com o passar do tempo, esse
contingente de pessoas que permanecem na capital vem crescendo e acarretando em um
aumento na demanda por espacos publicos que atendam a essas manifestagdes culturais. A
partir dessa demanda, o poder publico passa a buscar formas de suprir essas necessidades
transformando as pracas em festas de interior, enfeitadas com os simbolos que caracterizam
os festejos juninos, ofertando barracas de bebidas e comidas tipicas.

Por outro lado, a Cultura e o Turismo na Bahia possuem uma relagdo de
interdependéncia, onde um se constitui em um fator de diferenciacdo no mercado turistico, € o
outro ¢ o meio de divulgagdo e promogao da cultura. Deste modo, este estudo se mostra de
grande importancia para entender como essa relagdo acontece na pratica, uma vez que o
Turismo constitui-se em uma das principais atividades econdmicas na Bahia, utilizando-se de
manifestagdes da cultura local como a festa de Sdo Jodo, para gerar renda e movimentar a
economia regional.

Com o objetivo de movimentar a economia local, a festa de Sao Jodo do Centro
Histérico de Salvador, atualmente, apresenta-se em um formato de “espetacularizacdo”, ou
seja, da-se mais aten¢do a grandes espetaculos com artistas renomados que para os elementos
constituintes da festa tradicional. Este novo formato chamou a atengdo para questoes como: 1)
Que elementos da festa do Centro Historico sdo responsaveis por manté-la ligada a festa
tradicional de Sao Jodo?; 2) Quais fatores implicam que a atual festa de Sao Jodo do Centro
Historico seja descaracterizada, se comparada a festa Tradicional?; 3) Quais os beneficios a
atual festa de Sdo Jodo do Centro Historico oferece a comunidade e aos comerciantes locais?.

Assim, durante todo o estudo objetivou-se comparar a tradicional festa da cultura
nordestina e a sua concep¢do no Centro Historico de Salvador, a fim de elucidar as
indagacdes acima apresentadas. Para tanto, de modo a auxiliar na interpretacdo do objetivo
principal foram considerados como objetivos especificos: 1) Descrever a festa de Sao Jodo
tradicional da cultura nordestina; 2) Apresentar os elementos constitutivos das duas festas; 3)

Identificar os pontos favoraveis e desfavoraveis da festa do Pelourinho como representacao da



festa tradicional de Sdo Jodo; 4) Pesquisar a importancia da festividade para a economia local
e para as praticas turisticas.

Essa pesquisa ¢ de natureza qualitativa, uma vez que se buscou entender o
contexto real do evento, e sua evolugio ao longo dos anos e tem um carater comparativo. E
uma discussao que tem como finalidade, esclarecer conceitos e idéias peculiares ao
assunto. Segundo Gil (2002, p. 38), “esse tipo de pesquisa visa proporcionar visao geral,
acerca de determinado fato”, ou seja, com a realizagdo da mesma, poderemos verificar os
pontos favoraveis e desfavoraveis da festa do Pelourinho, como também sua importancia
econdmica e sua pratica turistica. As técnicas de pesquisa utilizadas para a realiza¢ao do
trabalho foram: observagdo participante e entrevista.

Desta forma, com o intuito de proporcionar melhor entendimento ao leitor, no
capitulo dois deste estudo buscou-se esclarecer a relagdo existente entre folclore, cultura
popular e industria cultural. Para tanto, primeiramente foi feita uma abordagem dos conceitos
de cultura e, posteriormente, partiu-se para conceitos sobre folclore, cultura popular e
industria cultural e a relacao entre esses elementos.

O capitulo trés deste estudo reveste-se de uma descrigdo da festa tradicional de
Sao Jodo, apresentando sua origem histdrica — baseando-se também em relatos biblicos, além
de descrever as caracteristicas e singularidades de cada elemento que compde a tradicional
festa de Sao Jodao. No quarto capitulo, ¢ apresentada a festa de Sdo Jodao no Centro Histérico
de Salvador — objeto desse estudo —, fazendo-se primeiro uma abordagem acerca da relacao de
interdependéncia existente entre a cultura e o turismo na Bahia, seguido de uma ampla
descri¢do da festa da capital ao longo dos anos. A utilizagdo da descri¢do nestes dois capitulos
justifica-se pelo fato de gerar maior amplitude sobre os elementos constituintes de cada festa,

proporcionando ao leitor a percepgao de certos elementos que mantém as duas festas ligadas.



2 CULTURA, CULTURA POPULAR E INDUSTRIA CULTURAL

A cultura ¢ algo dificil de definir, uma vez que pode ser entendida de diversas
maneiras € sob variados aspectos. Seu carater interdisciplinar permite que esta seja estudada
em 4areas como antropologia, sociologia, historia, economia, turismo e outras, sendo
trabalhada sob distintos enfoques. Por isso, faz-se necessario esclarecer alguns conceitos e
defini¢des, além de tragar a origem e evolugdo da cultura, com o intuito de especificar a linha
de estudo seguida neste trabalho; visando, também, estabelecer as linhas gerais que diferem

cultura popular e a crescente industria da cultura e a relagdo existente entre ambas.

2.1 ORIGEM E EVOLUCAO DO TERMO CULTURA

Proveniente do verbo latino colore, na origem cultura significa o cultivo, o
cuidado. Entendida desta forma, cultura era concebida como uma ac¢do que conduz a plena
realizagdo das particularidades de alguma coisa ou de alguém.

No século XVIII, com a filosofia da ilustragdo, a palavra cultura ganha um novo
significado, e passa a ser definida como sindénimo de civilizagdo. Com o Iluminismo, a cultura
se transforma em padrdo ou critério para medi¢cdo do grau de civilizagdo de uma sociedade,
passando a ser encarada como um conjunto de praticas (artes, ciéncias, técnicas, filosofia) que
permite uma avaliagdo do valor dos regimes politicos, conforme um critério de evolugao.
Desta maneira a cultura gradativamente torna-se sindénimo de progresso (CHAUI, 2009).

Nesta mesma linha de raciocinio, Tylor (1871 apud LARAIA, 1999, p. 25) postula
que “tomado em seu amplo sentido etnografico [cultura] ¢ esse todo complexo que inclui
conhecimentos, crengas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos
adquiridos pelo homem como membro da sociedade”.

No século XIX, no inicio da formag¢do da antropologia, os antropdlogos
conservariam o conceito iluminista de evolugdo, estabelecendo um padrdo para medir a
evolugdo ou o grau de progresso de uma cultura baseado no modelo da Europa capitalista. Por

conseguinte, as sociedades passaram a ser avaliadas de acordo com a presenca ou nao de



alguns elementos proprios do Ocidente capitalista, sendo que a auséncia dos mesmos era
considerada sinal de falta de cultura ou de uma cultura pouco evoluida'.

Contrario a teoria evolucionista da cultura, Boas (1896 apud LARAIA, 1999, p.
36-37) afirma que “sdo as investigacdes historicas o que convém para descobrir a origem
deste ou daquele trago cultural e para interpretar a maneira pela qual toma lugar num dado
conjunto sociocultural”. Ou seja, sdo os eventos historicos que determinam a formacgdo da
cultura de um povo, o chamado particularismo historico.

A partir dai na segunda metade do século XX a concep¢ao de cultura tem seu
sentido alargado, passando a ser entendida como:

[...] produgdo e criagdao da linguagem, da religido, da sexualidade, dos
instrumentos ¢ das formas do trabalho, dos modos da habitagdo, do
vestuario e da culinaria, das expressdes de lazer, da musica, da danga,
dos sistemas de relagdes sociais, das relagdes de poder, da guerra ¢ da
paz, da no¢ao de vida e morte. (CHAUI, 2009, p. 24).

Assim, a cultura compreende o campo em que os sujeitos humanos elaboram
simbolos e signos, instituem as praticas e valores, define a direcdo da linha do tempo, as
divergéncias no interior do espaco, os valores que instauram a idéia de lei, determinando deste
modo o sentido da vida e da morte, bem como das relagcdes entre o sagrado e o profano.
Contudo apesar de abrangente essa no¢do de cultura ndo inclui as comunidades, que sdo
marcadas pela auséncia de divisdo interna e a idéia de bem comum, onde seus membros
possuem um sentimento de unidade de destino, ou de um destino comum. Enquanto que a
sociedade ¢ entendida como um sindénimo de isolamento, fragmentagao e ¢ marcada pela
divisdo interna de classes (CHAUTI, 2009).

Para Laraia (1999), o homem ¢ resultado do meio cultural em que foi socializado,
fruto de um longo processo acumulativo composto pelo conhecimento e pela experiéncia
adquirida através das geragdes que o antecederam. A utilizagdo adequada e criativa destes
conhecimentos permite inovacdes e novas invencdes, que nao sdo produto da agdo isolada de
um individuo, mas o resultado do esfor¢a de toda uma comunidade.

Assim, adota-se para este estudo, a vertente de que a cultura ¢ composta pelo
conjunto de atividades e modos de agir, pelos costumes e instru¢des de um povo, por

fendmenos materiais e ideologicos que caracterizam um grupo étnico ou uma nagdo. Esta se

! Para maiores informagdes acerca deste assunto ler Cultura um conceito antropoldgico (1999) de Roque de
Barros Laraia ou Cultura e democracia (2009) de Marilena Chaui .



apresenta de maneira distinta nas diversas sociedades ¢ o meio pelo qual o homem se adapta

as condi¢des de existéncia transformando a realidade.

2.2 FOLCLORE, CULTURA POPULAR E INDUSTRIA CULTURAL

Do mesmo modo que o conceito de cultura, o entendimento de folclore sofreu
modificacdes ao longo dos anos. Hoje considerado por estudiosos uma disciplina da
antropologia cultural, o folclore deriva de dois vocabulos: folk que significa povo e lore que
significa saber.

Um dos grandes nomes nos estudos folcloricos € o autor Luis da Camara Cascudo,
para ele todos os povos possuem dois tipos de conhecimento — um deles ¢ o folclore e o outro

¢ a cultura letrada — que se complementam e juntos representam a cultura:

Nascemos e vivemos mergulhados na cultura da nossa familia. Dos amigos,
das rela¢des mais continuas e intimas, do nosso mundo afetuoso. O outro
lado da cultura (cultura, formula aquisitiva de técnicas, ¢ ndao sindnimo de
civilizagdo) é a escola, a universidade, bibliotecas, especializagdes, o
curriculo profissional, contatos com os grupos ¢ entidades eruditas e que
determinam vocabulario e exercicio mental diversos do vivido
habitualmente. Vivem, numa coexisténcia harmonica e permanente, as duas
forgas de nossa vida mental. Non adversa, sed diversa. Poténcias de
incalculavel projecdo em nos mesmos, o folclore e a cultura letrada, oficial,
indispensavel, espécie de lingua geral para o intercambio natural dos niveis
da necessidade social (CASCUDO, 1967 p.18).

Com posicionamento semelhante ao de Cascudo, Bosi (2000, p.65) afirma que “o
folclore consiste em uma ‘educagdo informal’ que se d4 ao lado da sistematica; uma educacao
que orienta e revigora comportamentos, faz participar de crengas e valores, perpetua um
universo simbolico.” De acordo com os estudos de Cascudo, a cultura popular ¢ sinonimo de
fato folclérico, sendo a literatura oral a sua expressao, abrangendo além da cultura espiritual,
a cultura material. Para o autor:

“A cultura popular tornada normativa pela tradicdo, compreende
técnicas e processos utilitarios que se valorizam numa amplidao
emocional, além do angulo do funcionamento racional. [...] O folclore
inclui nos objetos e formulas populares uma quarta dimensao, sensivel
ao seu ambiente. Nao apenas conserva, defende e mantém os padrdes
imperturbaveis e a¢do, mas remodela, refaz abandona elementos que
se esvaziaram de motivos ou finalidades indissocidveis a determinadas
seqiiéncias ou presenca grupal” (apud MELLO, 2002, p.471-472).



Em 1951, durante o 1° Congresso Brasileiro de Folclore, foi instituido que o fato
folclérico, além de abranger o fato espiritual, ¢ constituido também pelas formas de pensar,
sentir e agir de um povo, preservados pela tradicdo e por sua reproducdo, sem influéncia
direta do oficial ou do erudito (MELLO, 2002).

Ainda de acordo com Cascudo (1967, p.10), o folclore ndo serd extinto com a
sociedade moderna, pois, para ele:

[...] Inatil sera pensar que o desenvolvimento industrial anulara o folclore.
Fara nascer outro. Essencial ¢ deduzir que o folclore ¢ uma cultura mantida
pela mentalidade do homem e ndo pelo material manejado. O material é que
sera modelado, elevando-se a um motivo criador. Para que desaparega ¢
preciso que sucumba a propria fungdo. Sempre foi assim, na historia do
mundo.

O autor enfatiza, em seu estudo, a continuidade de tradi¢des no tempo e no espago
e afirma que:

r

O folclore sendo uma cultura do povo ¢ uma cultura viva, util, diaria,
natural. O folclore é o uso, o emprego imediato, o comum embora
antiquissimo. As raizes imdveis no passado podem ser evocadas como
indagacdes da antiguidade. Como o povo tem senso utilitdrio em nivel muito
alto, as coisas que vdo sendo substituidas por outras mais eficientes e
comodas passam a circular mais lentamente, sem que de todo morram.
(CASCUDO, 1967, p.12)

Ao distinguir folclore de cultura popular, Cascudo (1967, p.13) afirma que “o
folclore € o popular, mas nem todo popular ¢ folclore”, e que para um fato ser considerado
folclorico € necessario que contenha as seguintes caracteristicas: a) a antiguidade — o carater
de antiguidade que deve envolver o fato folclérico permite a sua distingdo se comparado a
algo somente popular; b) a persisténcia — algo que aconteceu no passado que era considerado
popular, mas que com o tempo foi esquecido, ja ndo ¢ folclore; c) o anonimato — essa
caracteristica decorre do processo seletivo da memoria popular, ou seja, interessa mais ao
povo guardar a obra e ndo o autor; e por fim, d) a oralidade — esta ¢ a técnica empregada para
a divulgacdo do folclore, aquela que ¢ transmitida de pessoa a pessoa por via oral. Com
relagcdo a este ultimo aspecto do fato historico, Mello (2002, p.475) afirma que “talvez fosse
mais correto dizer que esta comunicac¢dao se da por via pessoal, isto €, incluindo ai ndo s6 a
palavra, mas também o gesto, a agdo, o odor, o paladar e o tato.” Ou seja, hoje os meios de
comunica¢do permitem uma difusdo oral, embora apresentando-se de maneira diferente da
comunicagao pessoal e direta.

Deste modo, o folclore pode ser caracterizado como uma manifestacao tradicional

que nasce do povo e, incorporada ao saber popular, torna-se essencial a sua realidade; ou



ainda, como um conhecimento amplo e social de um grupo; uma manifestagdo duravel e
espontanea, nascida da livre aspiracdo de um povo em se expressar. Logo, folclore ¢ uma
manifestagdo cultural que remete a criagdo e interpretacdo dos costumes das civilizagdes
através dos tempos (HORTA, 2004).

Para a autora Marilena Chaui (2009), ao afirmar que perante uma sociedade
dividida em classes, como a brasileira, ¢ instituido uma “divisdo cultural” em que, de um lado
fica o que se convencionou chamar de cultura formal, pertencente a elite dominante; e de
outro se encontra a cultura popular, proveniente das classes populares.

Durante o século XVIII, época do Movimento Iluminista Francés, a cultura
popular era considerada como residuo de tradi¢do, uma mistura de supersticdo e ignorancia
que deveria ser corrigido pela educagdo do povo, através de agdes do Estado. No século XIX,
com o Romantismo, a cultura popular passa a ser vista como a cultura do povo bom,
verdadeiro e justo, aquela que exprime a alma da nagdo e o espirito do povo. Com o inicio do
século XX, hd uma miscigenagdo da visdo Iluminista com a visdo Romantica: preserva-se a
idéia de que a cultura ¢ boa e verdadeira, contudo, por ser feita pelo povo, tende a ser
tradicional e atrasada em relagdo ao seu tempo, precisando de uma acao pedagdgica realizada
pelo Estado para atualizar-se. Com essas transformagdes ¢ possivel perceber, entdo, que a
cultura popular adequou-se as opgdes politicas de cada €poca, ou seja, durante o romantismo
buscou-se a universalizagdo do termo por meio do nacionalismo, e a cultura popular foi
encarada como cultura nacional; com o movimento iluminista, a cultura popular tende a
desaparecer através da utilizacdo da educacao formal instaurada pelo Estado; enquanto no
século XX, a cultura popular passa a ser vista como revoluciondria, para uns, ou como base
para o Estado, para outros (CHAUT, 2009).

Retomando-se a discussao acerca da divisao da cultura, ¢ possivel dizer, de acordo
com Chaui (2009), que cultura dominante, ou de elite, ¢ aquela na qual se apdia o exercicio da
exploragdo econdmica, da dominacdo politica e da exclusdo social, ou seja, pertencente a
classe detentora de poder financeiro; enquanto a cultura popular ¢ criada pelas classes
populares, especialmente a classe trabalhadora e, por ser proveniente do povo, tende a ser
ocultada/mascarada pela chamada elite social, que tende a transformar essa cultura em
produtos rentaveis, dando origem ao termo ‘“cultura de massas”, também entendido como
“industria cultural”.

A relagdo existente entre a cultura popular e a industria cultural ¢ explicada, por
Ecléa Bosi, através de uma distingao de realidades culturais. Enquanto a industria cultural se

constitui em uma realidade imposta pelos produtores destinada aos consumidores, a cultura



popular ¢ “estruturada a partir de relagdes internas no coragdo da sociedade” (BOSI, 2000 p.
63).

Para Gramsci (apud BOSI, 2000, p.63), a cultura popular ¢ formulada a partir de
estruturas ideoldgicas da sociedade, pois “[...] ao lado da chamada cultura erudita, transmitida
na escola e sancionada pelas instituigdes, existe a cultura criada pelo povo, que articula uma
concepg¢do de mundo e de vida em contraposi¢do aos esquemas oficiais.”.

Assim, ¢ possivel entender que a cultura popular, a principio, correspondia a toda
cultura espontanea cultivada pelo povo englobando a tradicdo oral, livre, profana,
extravagante e coletiva. Atualmente, a cultura popular, segundo Mello (2002, p. 477)
“compreende ndo apenas a tradicdo oral e a literatura oral, mas também a denominada cultura
de massa, decorrente da propagacdo de mensagens veiculadas pelos meios de comunicagao
modernos”.

A cultura quando impregnada pela légica do mercado, da escassez e da
necessidade construidas pelo sistema capitalista constitui-se por processos especificos dos
espacos de produgcdo de mercadorias, congregados para a producdo e criacao de bens
culturais, dando origem a cultura de massa ou industria cultural que, por sua vez, deriva da
moderna rede de comunicagado eletronica, que atinge ao mesmo tempo milhdes de pessoas por
todo o mundo, através da utilizagcdo de aparelhos receptores de sinais de radio e TV. Deste
modo, a sociedade de massas necessita de diversdo, € o conteudo dos bens culturais ¢
adaptado pelo mercado a estas necessidades, facilitando assim o consumo destes bens as
varias camadas (FONSECA, 2008).

Ao explicar o processo de constru¢do da industria cultural, Marilena Chaui (2009,
p. 29-32) apresenta aspectos pelos quais a cultura passa quando saturada pela dialética do
mercado capitalista: primeiramente os bens culturais sdo separados por seu suposto valor no
mercado, existem obras caras e raras destinadas a elite que pode pagar por elas, e obras
comuns e mais baratas destinadas por sua vez a massa; em segundo lugar, em contraponto ao
primeiro aspecto, a industria cultural cria a ilusdo de que todos t€ém acesso aos mesmos bens
culturais, contudo € perceptivel que os meios de comunicagdo e divulgagao cultural escolhem
o que cada classe ou grupo social deve ouvir, ver ou ler, com caracteristicas simples como
tipo de papel, tipo de manchete, entre outros; por fim a cultura definida como lazer ou
entretenimento, seja para que a for¢a de trabalho aumente sua produtividade por conta do
descanso, perpetuando o controle social por meio da alienagdo, seja porque o lazer e a
diversdo sdo inerentes ao desenvolvimento humano. Ao funcionar desta forma a industria

cultural se contrapde aos tragos da cultura.



De acordo com Chaui (2009), a cultura sob a perspectiva da criagdo e da
expressdo das obras de pensamento e das obras de arte, possui trés tracos principais que a
distanciam do entretenimento: primeiramente € trabalho, ou seja, quando as obras de arte e de
pensamento capturam a experiéncia do mundo dado para interpretd-la e transformé-la — ¢ a
experimentacdo do novo; em segundo lugar, € a a¢do para dar a pensar, dar a ver, a imaginar e
a sentir o que se esconde sob as experiéncias vividas ou cotidianas, transformando-as em
obras que as modificam porque se tornam conhecidas (nas obras de pensamento), densas,
novas e profundas (nas obras de arte); em terceiro, numa sociedade de classes, de exploracao,
dominagdo e exclusdo social, a cultura ¢ um direito do cidaddo. Assim, ao serem absorvidas
pela cultura de massa, as obras do pensamento e da arte tendem a se tornarem reprodutivas e
repetitivas, a se constituirem em eventos para o consumo, a se transmutarem de formas de
conhecimento que desvendam a realidade para ilusdo, o que, para Chaui (2009, p. 33),
significa que a chamada “cultura de massa apropria-se das obras culturais para consumi-las”.

Segundo Mello (2002, p.478), “a cultura de massa, direta ou indiretamente,
sempre manipula a cultura popular afetando até a cultura folclorica”. Cabe ressaltar que, para
o autor, a cultura folclorica ¢ identificada com a cultura popular do meio rural, isolada,
tradicional, oral e espontdnea e que quando traduzido por intelectuais em livros ou outras
formas artisticas perde as caracteristicas do fato folclorico.

No Brasil existe uma preocupacdo em manter as tradigdes populares, o que faz
com que o folclore seja muito utilizado nas escolas, nas universidades € nos meios de
comunicacdo de massa. Contudo, para Mello (2002), neste caso ndo se trata de uma produgao
folclorica, mas sim de uma reproducdo dos motivos folcloricos, o que ele chamou de “folclore
estilizado”. Este folclore ensinado na escola, que foi traduzido por intelectuais em livros ou
em outras formas artisticas, apesar de conservar seu encanto, perde as caracteristicas do fato
folclorico.

A cultura folclérica pode ser encontrada, ainda, entre as populagdes rurais que
tendem a preservar grande parte de suas caracteristicas. Isso ndo significa que o meio urbano
nao possa ter aspectos da cultura folclorica, até porque, mesmo na paisagem urbana, o folclore
continua tendo afinidade com a cultura rural, principalmente pelo fato de, ao se manter
isolada ao longo dos anos, a cultura teve possibilidade de construir valores e caracteristicas do
folclore nacional, permanecendo na mentalidade do povo.

E importante salientar, também, que as manifestagcdes folcloricas brasileiras, em
sua grande maioria, sdo manifestacdes de um povo mestico que sofreu influéncia de diversas

racas, € que passou por diversas mudangas ao longo dos anos. Na diferentes regides do pais,



as manifestacdes folcloricas ganharam um carater singular caracterizadas por elementos de
carater artistico proprios de cada regido.

Dentro desse contexto de manifestagdes culturais ¢ que estdo inseridas festas
populares como o Sdo Jodo da Bahia. Assim sendo, visando melhor caracteriza-la, serao

abordadas a seguir algumas de suas particularidades.



3 A FESTA DE SAO JOAO DA CULTURA NORDESTINA

O calendério de festas catdlicas ¢ marcado por diversas comemoracdes em
homenagem aos santos. Na tradicdo brasileira, as maiores festas sio o Natal, onde ¢
comemorado o nascimento de Jesus Cristo; a Pascoa, onde se recorda a Paixdo de Cristo;
Corpus Christi, festa ao corpo de Cristo sacramentado na Eucaristia e; o Sao Joao,
homenagem ao nascimento do primo de Jesus, Jodo Batista.

As comemoragdes religiosas foram adaptadas de tamanha maneira pelo povo
brasileiro que o Carnaval — celebracio que marca o inicio da quaresma® — foi transformado,
por exemplo, em uma das maiores comemoracdes festivas do Brasil no decorrer do século XX
(RANGEL, 2008).

Do mesmo modo, as celebragdes de Sdo Jodo pertencem a um ciclo festivo que
passou a ser conhecido como festas juninas e homenageia, além desse, outros santos

venerados em junho — Santo Antonio (dia 13) e Sdo Pedro e Sao Paulo (dia 29).

3.1 ORIGEM E HISTORIA DA FESTA DE SAO JOAO

A origem das festas juninas, segundo Rangel (2008), remonta a um tempo
longinquo, anterior a época cristd. Estudiosos atribuem as origens das festividades juninas ao
solsticio de verdao europeu (inverno na América do Sul), época em que diversos povos (celtas,
bretdes, bascos, sardenhos, egipcios, persas, sirios, sumérios) faziam rituais de fertilidade para
estimular o crescimento da vegetagdo, promover fartura nas colheitas e trazer chuvas.

Ao observar o ciclo anual da natureza — responsavel por fazer com que as plantas,
todos os anos passem por um processo de modificagdao: no outono, as folhas mudam de cor,
ficando amareladas e murchas; no inverno, elas caem e deixam a planta sem folhas até a
chegada da primavera; quando o sol comega a brilhar com mais intensidade, essa vegetagao
renasce, brotando e florescendo novamente, oferecendo as sementes do novo ciclo — o homem
descobriu que havia sementes que podiam ser guardadas a cada colheita para ser plantadas no
proximo ano. Com a incidéncia do sol e irrigadas pelas chuvas as sementes dos graos

germinam e crescem, apos isso os homens colhem, debulham, secam e trituram os graos para

2 Periodo que vai da quarta-feira de Cinzas ao domingo de Pascoa.



seu alimento. Assim surgem os rituais de invocagdo da fertilidade para ajudar o crescimento
das plantas e proporcionar uma boa colheita (RANGEL, 2008).

Ritos de fertilidade associados ao cultivo de plantas sempre foram praticados
pelas diversas sociedades e culturas como, por exemplo, no Mediterraneo Oriental, onde eram
celebrados a fim de regular as estagdes do ano. Nestes rituais as populacdes do campo
festejavam a proximidade das colheitas e, para afastar os demodnios da esterilidade, pestes dos
cereais e estiagens, faziam sacrificios acendendo fogueiras®. Esses rituais de fertilidade, ainda
segundo o autor, perduraram ao longo dos anos e, durante a era crista, ainda que considerados
pagdos, ndo havia mais como acabar com eles. Devido a isso, a Igreja Catolica, ao invés de
condené-los, os adaptou as comemoragdes do dia de Sdo Jodo, que teria nascido em 24 de
junho, dia do inicio do solsticio.

Para Rangel (2008), todo processo que ocorre com a natureza, citado
anteriormente, assemelha-se a historia dos deuses babilonicos Tamuz e Adonis que, segundo a
lenda, submergem do mundo subterrdneo e retornam todos os anos para viver com suas
amadas Istar e Afrodite e com elas fertilizar a vida. Outros aspectos que aproximam a festa de
Sdo Jodo as de Adonis e Tamuz, sdo os costumes de tomar banhos de mar, rios, nascentes ou
no sereno na noite da véspera (dia 23 de junho), além de acender fogueiras e tochas, que
segundo a crenca livram as plantas e as colheitas dos espiritos maus que podem impedir a

fertilidade.

3.2 AS COMEMORACOES JUNINAS NO BRASIL

Nos diversos povos da Europa, os festejos do solsticio de verao foram moldados a
cultura local, sendo que, em Portugal, foi incluida a festa de Santo Antonio de Padua (13 de
junho) e, posteriormente, o ciclo junino foi completado com a inclusdo das festas para Sao
Pedro e Sao Paulo, que acontece no dia 29 de junho.

Em 1500, quando os portugueses chegaram ao Brasil, as festas de Sao Jodo eram,
ainda, o centro das comemorac¢des do més de junho e, por isso, conta-se que os jesuitas
acendiam fogueiras e tochas, gerando grande atracdo sobre os indigenas. Ainda que no Brasil,

de acordo com Rangel (2008), essa época marcasse o inicio do inverno, coincidia com o

3 Em Portugal existem diversas superstigdes referentes as plantas, as raizes, s sementes que sdo associadas a
festa de Sdo Jodo. Exemplo destas crendices sdo as simpatias das festas juninas que sempre estao relacionadas a

elementos da natureza.



periodo de realizacdo dos rituais mais importantes para os povos que aqui viviam, alusivos a
preparacao dos novos plantios e as colheitas.

No Brasil, o periodo que compreende os meses de junho a setembro equivale a
época de seca em muitas regioes, caracterizada pelos baixos niveis dos rios, quando se
costuma utilizar a técnica da coivara — quando se derruba a mata e queimam-se as margens
para limpar o terreno, que ¢ adubado com as cinzas, tornando o solo favoravel ao plantio.
Nesta ocasido a plantagao do ano anterior esta pronta para colheita, e os alimentos prontos
para consumo. O ato de atear fogo para limpeza do mato, além de fertilizar o solo, segundo a
crenga, serve para afastar os espiritos malignos a0 mesmo tempo em que as comunidades
indigenas, em agradecimento, aproveitam para reforgar lacos de parentesco, reverenciar as
divindades aliadas e pedir para que os espiritos maus ndo impeg¢am a fertilidade do novo
plantio, com celebragdes repletas de dangas, cantos, rezas e muita fartura de comida
(RANGEL, 2008 p. 22).

Outro fator que pode explicar a importancia dos festejos juninos ¢ a forma como a
sociedade brasileira foi construida. Primeiramente marcada por aspectos da cultura portuguesa
da época das grandes navegacdes, a nascente cultura brasileira recebeu a influéncia das
culturas africana, européia e asidtica — principalmente apos a intensiva imigracao pela qual o
pais passou, a fim de suprir as necessidades de mao-de-obra e tecnologias agro-pecudrias,
comerciais e pré-industriais essenciais para o seu desenvolvimento.

Desde o periodo colonial até o inicio do século XX, a maioria da populacao
brasileira vivia na zona rural (até 1950 cerca de 70% da populag@o vivia no campo) integrada,
por todo o pais, em grupos familiares constituidos por pais e filhos, tios e primos, avés e
sogros; € essas relagdes familiares eram complementadas pela criagdo do compadrio,
aproximando, assim, outras pessoas a familia (RANGEL, 2008). Existiam duas formas de se
tornar compadre e comadre, padrinho ¢ madrinha: uma que persiste até hoje, que ¢ pelo
batismo, e a outra que era por meio da fogueira — no dia de Sdo Jodo, os homens costumavam
formar duplas de compadres de fogueira, onde ficava um de cada lado da fogueira e deveriam
pular as brasas dando-se as maos em sentido cruzado, e recitando versos. As relagdes de
compadrio demonstram o teor politico da festa, nas quais ambos os lados eram favorecidos, ja
que os padrinhos podiam substituir os pais na auséncia ou morte, os compadres integravam
grupos de cooperagdo no trabalho agricola e os afilhados eram devedores de obrigacdes aos
padrinhos. Deste modo, a relagdao beneficiava os patrdes, que possuiam diversos compadres e
afilhados leais, tanto nas relacdes de trabalho como nas campanhas politicas, por meio do

voto de cabresto. Em algumas localidades esta pratica ainda vigora, embora esta relagdo tenha



sido enfraquecida e, atualmente, os favores (doagdes, promessas, pagamentos) tornaram-se
mais importantes do que a lealdade dos compadres.

As festas juninas, com maior ou menor propor¢ao, a depender da regido, ainda sao
realizadas em todo o Brasil, com fogos de artificio, fogueira, muita comida, bebida e dancas
tipicas, representando uma das manifestagdes culturais mais expressivas do pais. Entretanto,
Na regido Sul e Sudeste do pais esta festa ndo ¢ muito expressiva, caracterizando-se por festas
realizadas em terreiros rurais, contando com elementos tipicos dos trés santos homenageados
em junho. De acordo com Moura (2001), no Centro-Oeste, em Corumba (Mato Grosso),
acontece nos dias 23 e 24 de junho um dos mais belos desfiles juninos, com vestimentas e
alegorias que despertam atengdo, além de levar as imagens de Sdo Jodo e de Jesus Cristo até o
rio Paraguai para o “batismo” de imersdao. Em Goias, as festas juninas ocorrem onde ha
padroeiros com os nomes dos santos de junho. Ja no Norte do Brasil, a festa centraliza-se nas
cidades de Belém, Parintins e Manaus. Com a introdu¢do da criacio do gado pelos
portugueses no pais, durante o periodo colonial, surge a cultura do boi-bumba, que ¢ dangado
em varias ocasidoes e transformou-se em um grande espetaculo; sendo que, em Parintins
acontece uma das maiores manifestagdes culturais da regido que ¢ a disputa entre os grupos
do Boi Caprichoso e Boi Garantido no Bumbodromo.

No Nordeste brasileiro, o Sdo Jodo ¢ comemorado nos sitios, nas paroéquias, nos
arraiais, nas casas e nas cidades. Grande nimero de nordestinos e turistas escolhe esta época
do ano para sair de férias e participar dos festejos juninos, demonstrando a importancia desta
festividade. As cidades de Caruaru, em Pernambuco, e Campina Grande, na Paraiba,
destacam-se entre as cidades que mais atraem visitantes interessados em conhecer a festa de
Sao Jodo.

Segundo descrigao de Rangel (2008), uma cidade cenografica foi criada em
Caruaru por conta dos festejos juninos. A chamada Vila do Forrdé ¢ uma réplica de cidade
tipica do sertdo, com casas coloridas, correio, posto bancario, delegacia, igreja e restaurantes,
onde atores encenam nas ruas personagens como a rainha do milho, retratando o cotidiano dos
habitantes da regido. No dia 23 de junho acontece o desfile junino, com mais de vinte carros
alegoricos, carrogas ornamentadas com cortejo de bacamarteiros, bandas de pifaro,
quadrilhas, casamentos matutos e grupos folcloricos. Por outro lado, na cidade de Campina
Grande foi construido um Forrédromo, onde milhares de visitantes assistem a apresentagdes
do tradicional forré pé-de-serra, de quadrilhas, cantores, bandas, desfiles de jegues, além de
participarem de jogos e brincadeiras.

Como este estudo aborda, especificamente, a festa de Sdo Jodo em Salvador (BA),



foi feita uma maior abordagem acerca das comemoragdes que ocorrem no nordeste brasileiro.

3.3 ACORDA JOAO! AS SINGULARIDADES DA FESTA DE SAO JOAO

De acordo com relatos biblicos, Isabel, mae de Jodo Batista, nao podia ter filhos
por ser estéril e ja estar em idade avancada. Entdo, semelhante a historia de Jesus, o
nascimento de Jodo Batista foi anunciado a sua mae por um anjo, que lhe disse ser a vontade
de Deus. Tao extraordindrio pareceu o aviso, que Zacarias, sacerdote em Jerusalém e pai de
Jodo Batista, ndo acreditou, especialmente dada a idade de sua esposa — fato que lhe rendeu o
castigo de ficar mudo em razao da sua descrenga (OLIVEIRA, 2005).

Assim, Isabel engravidou e disse a sua prima Maria, futura mae de Jesus Cristo,
que comunicaria o nascimento do seu filho acendendo uma grande fogueira. Desde entdo, em
toda festa de Sao Jodo ¢ costume acender-se uma fogueira na porta das casas, relembrando a
fogueira que Santa Isabel acendeu para avisar Nossa Senhora do nascimento de seu filho.
Conta-se, ainda, que no dia do nascimento do filho, perguntaram a Zacarias como se chamaria
a crianga e ele, com grande esforco, respondeu “Jodo”, recuperando entdo sua voz. A alegria
foi tamanha que todos fizeram muito barulho, com vivas pra todos os lados, dando origem ao
costume de se soltar fogos de artificio nos festejos juninos.

O profeta Jodao Batista nasceu na tribo de Judd, viveu no deserto na pratica de
oragdo e jejum, sendo conhecido como o cordeiro de Deus. Ele instituiu, através da pratica de
purificacdo, com imersdo em agua, o batismo, tendo batizado o proprio Cristo nas dguas do
rio Jordao. Entretanto, por ser um homem de oratoria rigida e severa, do ponto de vista da
leitura dos principios morais do seu tempo, acabou por censurar o tetrarca Herodes Antipa
quando este traiu seu irmdo ao casar-se com sua cunhada Herodiades considerando
pecaminosa essa unido. Esse fato fez com que Jodo Batista fosse enclausurado e mais tarde,
degolado — por ordem de Herodes, a pedido de sua enteada Salomé (CASTRO, 2008;
RANGEL, 2008).

Durante a comemorac¢do em homenagem ao santo junino, enfeitam-se casas e ruas
com bandeirolas coloridas para a grande festa da espera de Sdo Jodo. Familiares, amigos,
compadres e comadres, padrinhos e afilhados retinem-se, a esta ocasido, em torno da fogueira,
para assar alimentos ou se aquecer do frio e os baldes, segundo os devotos, levam pedidos ao
santo. Quando a fogueira comega a queimar, o mastro que recebeu a bandeira do santo

homenageado, ja se encontra preparado e ¢, entdo, levantado enquanto se fazem preces,



pedidos e simpatias. Apds o soerguimento do mastro, inicia-se a queima de fogos. Apesar
dessa celebracdo, segundo a tradicdo, Sdo Jodo adormece no seu dia, pois se estivesse
acordado vendo as fogueiras que sdo acesas para homenaged-lo ndo resistiria e desceria a
Terra, colocando-a em risco de incendiar-se.

Abaixo, com base no texto intitulado “Jardim de Adoénis”, de Camara Cascudo
(1985), estdao destacadas algumas das simpatias da noite de Sao Jodo:

1) Trés dias antes do S3ao Jodo plantam-se cabegas de alho num vaso, com terra
bem adubada e imida. Na manha do dia de Sao Jodo, a quantidade de cabecas
que tenham brotado equivale ao niimero de anos que a pessoa esperara para
casar.

2) Semeia-se cevado, coentro, arroz em latinhas especiais, abundantemente
regadas e cuidadas. Verifica-se o surgimento de alguma plantinha a superficie
ou se os graos do milho se abriram. Em caso afirmativo, significa fertilidade;
em caso negativo, esterilidade.

3) Se o nimero de espigas de milho colhidos na manha de Sao Jodo for par ¢ sinal
de casamento, se for impar ndo havera casamento.

A ceriménia do batismo simbdlico de Sdo Jodo Batista também faz parte da
tradicdo da festa, ainda que tenha sido deixada de ser realizada em algumas localidades. De
acordo com Rangel (2008, p. 34), esse rito acontece com os fiéis se dirigindo ao rio cantando:
“Vamos, Vamos, toca a marchar, n’agua de Sao Jodo vamos nos lavar. N’agua de Sao Jodo
me lavei, toda mazela que tinha deixei”. Mas, A cerimonia de banho diverge de uma regiao
pra outra, sendo que em alguns locais ndo sdo as pessoas que se banham e sim a imagem do
santo, ¢ em outros se tem o banho-de-cheiro.

Outro costume na festa de Sao Jodao ¢ a realizagdo do casamento matuto ou
casamento caipira — que aborda de maneira engracgada a instituicdo do casamento e as relacdes
sexuais antes do casamento — onde a noiva fica gravida antes do casamento, seus pais obrigam
0 noivo a se casar com ela, e o mogo, ao tentar fugir, faz com que o pai da noiva peca a
interferéncia do delegado. Depois, ao som da sanfona, do triangulo e da zabumba, comemora-

se 0 casamento com a danca da quadrilha.

3.3.1 A origem das Quadrilhas



Danga tipica das festas juninas, a quadrilha ¢ considerada uma heranca do folclore
francés acrescida de manifestagdes tipicas da cultura portuguesa. Surgida em Paris no século
XVIII, proveniente da contredanse frangaise, a quadrilha foi inserida no Brasil durante a
Regéncia, e fez sucesso nos saldes brasileiros do século XIX, principalmente no Rio de
Janeiro, entdo sede da Corte. Com o tempo, a danca popularizou-se e caiu no gosto do povo,
que adaptou suas evolugdes basicas, introduzido outras e alterando, inclusive, a musica
(RANGEL, 2008).

Com a fuga de D. Jodo VI, para o Brasil, das tropas de Napoledo Bonaparte, além
de artistas franceses, como Debret ¢ Rugendas, vieram também os costumes da vida européia,
dos quais se destacava a quadrilha, dirigida por mestres franceses de orquestras da
contredanse. O marcador, ou “marcante”, da quadrilha desempenha papel fundamental, pois €
ele que da a voz de comando em francés, ndo muito correto, misturado com o portugués e
dirige as evolugdes da danca. Ao serem adotadas por compositores nacionais, as quadrilhas
sofreram modifica¢do e ganharam uma pronuncia brasileira dos comandos da danga, ou seja,
en arriere ("para tras”) passou a ser chamado de "anarri€", en avant ("em frente”)
transformou-se em "anava", changer de dame ("trocar de dama") para os brasileiros
"changedidame", chemin de dame (“caminho de damas”) mudou para "chemandidame", ou
autre fois (Coutra vez”) para "otrefud" (AMARAL, 1998).

Desta forma, a quadrilha disseminou-se por todo o Brasil e a partir dela
apareceram muitas variagcdes no interior do pais como, por exemplo, na cidade de Belém, no
Pard, ha a mistura da quadrilha com outras dancas regionais como o carimbd, o xote, o siria e
o lundum, sempre com os trajes tipicos.

No que diz respeito as vestimentas, no final do século XIX, as damas que
dangavam a quadrilha usavam vestidos até os pés, sem muita roda, com gola alta, cintura
marcada, mangas e botinas de salto; enquanto os cavalheiros vestiam paletds até o joelho,
com trés botdes, colete, calgas estreitas, camisa de colarinho duro, gravata de lago e botinas
(AMARAL, 1998). Atualmente, na tradicdo rural brasileira, o vestudrio tipico das festas
juninas ndo difere muito de outras festas, € as pessoas costumam usar suas melhores roupas.
Nas grandes cidades, ¢ comum se pensar que o vestuario caipira ou sertanejo seja marcado
por roupas femininas com tecido de chita florido e as masculinas com tecidos listrados e
escuros.

Fica claro, entdo, que as roupas usadas para dangar a quadrilha variam conforme
as caracteristicas culturais de cada regido do pais; sendo mais comum a utilizagdo de: para os

cavalheiros, camisa de estampa xadrez, com imita¢do de remendos na cal¢a e na camisa,



chapéu de palha, talvez um lengo no pescoco e botas de cano; as damas geralmente usam
vestidos com estampas florais, de cores fortes, com babados e rendas, mangas e lacos no

cabelo ou chapéu de palha com trangas.

3.3.2 A culinaria tipica de Sao Joao

Alimentos como: o milho, o amendoim, a batata-doce e a mandioca, que eram
cultivados pela populacdo indigena, tornaram-se a base da alimentagdo dos brasileiros. Os
portugueses, ao trazerem a tecnologia do forno de fazer farinha, além dos seus modos de
preparo dos pratos com temperos variados, contribuiram para a mudanga no processamento
desses alimentos que, anteriormente, eram consumidos de forma “in natura” e constituiram o
cardapio basico das festas juninas, diferindo de regido para regido com o acréscimo de
produtos regionais (RANGEL, 2008).

A regido nordeste do Brasil ¢ a mais afetada pelas secas que assolam o pais
fazendo com que a populagdo fique sujeita e vulneravel ao ciclo de chuvas que ocorre em
determinadas épocas do ano. Por isso, de acordo com Oliveira (2005), o plantio do milho ¢
feito ap6s a chegada das chuvas do més de margo (por volta do dia 19) do mesmo modo que
os portugueses plantavam nas terras do norte de Portugal. Porém, ao contrario do que
acontece na Europa, aqui no Brasil o milho tende a ser colhido apenas no més de junho — més
do Sao Jodo. O autor ainda considera que, por ser ingrediente basico da culindria junina
baiana, o milho ¢ apreciado tanto em sua forma natural (cozido ou assado), quanto em pratos
mais elaborados como: broas, bolos, cuscuz, pipocas, canjicas (um dos mais famosos pratos
tipicos juninos), lelé, pamonha* e mungunza — feito de milho branco (OLIVEIRA, 2005). H4,
ainda, o carimd — produzido da mandioca — que, assim como o milho verde, também
representa outro ingrediente basico da culindria junina, e pode ser transformado em pamonha,
além de outras variedades de doces e guloseimas como bolos.

No que se refere a bebidas tipicas, além do quentdo — produzido a partir do
gengibre adicionado a aguardente de cana e outros ingredientes, e apreciado principalmente
nas noites de muito frio —, o licor ¢ a bebida mais consumida pelos baianos. Existem variados
tipos de licores na regido nordestina: os cremosos (chocolate, café, amendoim, tapioca), os de

frutas (a exemplo, caja, maracuja, morango, jabuticaba, umbu, banana, milho), os de

4 Espécie de bolo que é envolvida em folha de bananeira e cozido em forno de barro.



especiarias (cravo e canela) e os exoticos (rosas, geranio); sendo que o mais famoso € o licor

de jenipapo, presente em praticamente todas as casas em que se € comemorado o Sdo Jodo.

3.3.3 As brincadeiras juninas

Outra atragao tradicional nas festas juninas, os jogos que valem prendas (presentes
dados aos vencedores) dividem-se em jogos de terreiro e jogos de barracas. Segundo Rangel
(2008), entre os jogos de terreiro se pode citar: o pau-de-sebo mastro de madeira envernizada,
lixada e coberta com sebo de boi ou cera, cujo objetivo ¢ ser escalado para alcancar o prémio
que fica no topo; a corrida de saci — que consiste em desenhar duas linhas paralelas no chao,
uma de chegada e outra de partida, e quando o sinal combinado for dado, as criangas devem
sair pulando num pé s6 em dire¢do a linha de chegada; e, semelhante a corrida do saci, tem-se
a corrida de sacos — onde cada jogador faz o percurso com o corpo enfiado num saco bem
preso a cintura.

J& nos jogos de barracas, ainda de acordo com Rangel (2008), destacam-se: 0 jogo
de argolas — varias garrafas dispostas de maneira estratégica no centro de uma barraca onde
cada jogador recebe certo nimero de argolas para tentar encaixa-las nessas garrafas; e a
pescaria — consistente em um tanque de areia sao colocados peixes feitos de lata ou papelao e
cada um tem na boca uma argolinha que devera ser enganchada pelo anzol do jogador, sendo

que cada peixinho corresponde a uma prenda.

3.3.4 As musicas juninas

A maioria das musicas tipicas das festas juninas ¢ composta, especialmente, por
nordestinos. Ritmo caracteristico da época junina, o forr6 ¢ uma mistura de influéncias
africanas, européias e indigenas que vem conquistando adeptos, entre jovens e adolescentes,
de todo Brasil. A origem da palavra forrd ¢ analisada por duas versdes, uma mais popular e a
outra dada por historiadores e pesquisadores da cultura popular brasileira.

A versao mais popular atribui a origem do termo forr6 a uma deturpacao da
pronuncia da expressao for all (para todos) que era escrita nas portas dos bailes promovidos,
no comego do século, pelos engenheiros ingleses da estrada de ferro Great Western, que

servia aos operarios de Pernambuco, Paraiba ¢ Alagoas nos fins de semana. O historiador



Camara Cascudo (1988) discorda desta versao popular e atribui a origem da palavra forr6 ao
termo forrobodo, que significa “baile ordinario, sem etiqueta”. O forrd, também conhecido
por arrasta-pé, bate-chinela ou fobo, € movido por diversos tipos de musica nordestina (baido,
coco, rojao, quadrilha, xaxado, xote) e animado pela popular sanfona de oito baixos.

Entre os compositores e cantores mais famosos, destaca-se o pernambucano Luiz
Gonzaga do Nascimento (1912-1989) que comecou a tocar sanfona em Sdo Paulo no ano de
1940, onde criou sua primeira musica de forrd sob o titulo “baido”, dando-lhe a alcunha de
“Rei do Baido” — um estilo novo, dangado a dois, e tocado com uma sanfona, um zabumba e
um triangulo. No ano seguinte, comegou a tocar em bailes, bares e festas, lugar em que o
estilo do forr6 foi apelidado de xote, por causa dos pés dos dangarinos, que devido ao tipo de
calgado, ao dangar de produziam um som singular (VELOSO, 2006).

Pioneiro na propagacdo da musica de sua regido no eixo Rio-Sdo Paulo, o
sanfoneiro pode ter sido o primeiro a registrar o termo forr6 em disco quando, em 1949, em
parceria com Z¢ Dantas, lancou Forro de Mané Vito. Além dessa, houve outras parcerias em:
Forro no Escuro (1958) e Numa Sala de Reboco (1964), com Jos¢ Marcolino; além de
Retrato de um Forro (com Luis Ramalho, em 1973); Forro de Ouricuri (1983), Danado de
Bom (1984), Forro do Bom (1985), Forro de Cabo a Rabo (1986), Forro Gostoso (1988),
todos em parceria com Jodo Silva (SOUZA, VELOSO, 2006).

Souza e Veloso (2006) dao, ainda, uma atengdo especial ao paraibano Jos¢ Gomes
Filho (1919-1982), conhecido como Jackson do Pandeiro, que difundiu o forré no mercado
sulista a partir do estouro de sua gravacao de Forro em Limoeiro (Edgar Ferreira), em 1953.
Classicos criados por ele como Sebastiana (Rosil Cavalcanti), 4 Mulher do Anibal (Genival
Macedo/ Nestor de Paula) e Um a Um (Edgar Ferreira), que foram regravados por outros
grandes nomes da musica brasileira como Gal Costa e Paralamas do Sucesso, bem como
Forro em Casa Amarela, Na Base da Chinela, Forro em Caruaru, Forro de Surubin, Forro
na Gafieira, sucessos que contribuiram para fixa-lo como rei do ritmo. Nao se pode esquecer
o pernambucano Jos¢é Domingos de Morais, o Dominguinhos, que também contribuiu para
estabelecer o primado semantico do forr6. Apadrinhado por Luiz Gonzaga e incentivado pelos
cantores do movimento tropicalista, o sanfoneiro de Garanhuns sempre reservava em seus
shows uma parte para improviso instrumental de sanfona.

Na década de 90, com a inser¢ao de novos instrumentos (guitarra, baixo e teclado)
surge um novo estilo: o forrd eletronico. Estilo que, para alguns forrozeiros como Zelito
Miranda, representa “uma reciclagem da tradicio do Sdo Jodo para evitar o seu

desaparecimento”. No entanto, para alguns forrozeiros tradicionais, a maneira como o forrd



estd sendo vendido ¢ uma falta de respeito e uma descaracterizagdo da festa junina.
Dominguinhos, em entrevista cedida ao jornal A Tarde, em junho de 2008, afirmou que “ta
faltando um pouco mais de respeito para a musica regional de um modo geral, que seja uma
musica feita por um pessoal que se importe com a qualidade” (A TARDE, 2008).

A nova concepgao da festa de Sao Jodo, mais especificamente no estado da Bahia

sera abordada no proximo capitulo.



4 TURISMO E CULTURA EM SALVADOR: UMA RELACAO DE
INTERDEPENDENCIA

Como ja foi dito anteriormente, a relagdo da cultura com o turismo se estabelece,
na Bahia, através de uma interdependéncia onde um funciona como propagador do outro, e se
vale da renda que ¢ gerada durante o processo. Assim, cabe a este estudo a abordagem de

como o turismo do estado foi se desenvolvendo.

4.1 EVOLUCAO DO TURISMO EM SALVADOR

No que tange ao ambito governamental, a atividade turistica na capital do Estado
teve inicio no ano de 1930, com a criacdo da Seccdo de Turismo no Arquivo Publico de
Salvador pela Prefeitura Municipal. Todavia, até os anos 1950 ainda ndo se havia uma
preocupacdo com a construcao de uma imagem turistica da cidade, que contava apenas com
uma presenca esporadica de fluxos nacionais e estrangeiros (GUERREIRO, 2005).

O turismo comeca a dinamizar-se na cidade a partir de meados da década de
cinquenta, quando ¢ veiculado o primeiro material institucional produzido para a atividade, o
Roteiro Turistico da Cidade do Salvador. Sendo que, em 1955, Salvador foi escolhido pra ser
a sede do IIl Congresso Nacional de Turismo, e a Diretoria Municipal do Turismo (DMT)
langa o primeiro Plano Diretor de Turismo do pais (GUERREIRO, 2005).

Algumas das estratégias desse Plano j4 indicavam a inteng¢@o de se construir uma
imagem turistica para a cidade. Além da énfase dada a qualificacdo do receptivo, treinando
inclusive, motoristas de taxi, e a guarda municipal — visando um bom tratamento dispensado
ao turista. Contudo, segundo Queiroz (2002), a escassez dos recursos € a pouca
expressividade do turismo na economia estadual fizeram com que essas estratégias fossem
esquecidas.

No ano de 1958 ¢ divulgado um Roteiro Turistico Oficial da cidade que continha
as imagens criadas por compositores famosos para descrever locais como a praia de Itapud e a
Lagoa do Abaeté. No ano seguinte ¢ extinta a DMT, que foi substituida pelo Departamento de
Turismo e Diversdes Publicas (DTDP), 6rgado vinculado a Secretaria Municipal da Educagao e
Cultura, e o escritor e jornalista Vasconcelos Maia assume sua dire¢do (SA, 2007).

Ao assumir a dire¢do do DTDP, Maia manteve as estratégias da gestdo anterior,



investiu em infra-estrutura e apostou nas caracteristicas culturais de Salvador, utilizando-as
para a elaboracdo de um marketing turistico. O jornalista acreditava na importancia da historia
e da cultura, considerando-as como elementos essenciais para o desenvolvimento da atividade
turistica. Participou também, de forma direta, nas praticas de promocao para a qualificagdao
das senhoras da elite baiana (primeiras guias de turismo em Salvador), estimulando o
conhecimento de atrativos, monumentos e cultura afro-baiana, fazendo com que a cultura
passe a ser o foco da tematica turistica da capital (QUEIROZ, 2002).

Consciente do poder dos meios de comunicacdo e buscando a elevacdao das
expressoes culturais a posicdo de produto turistico, a entdo dire¢do do DTDP — visando
colocar Salvador no mercado nacional de cidades — realizou diversas acdes com a finalidade
de chamar atencdo das midias, tais como: apoio a realizagdo de concursos carnavalescos;
publicacdo de um Guia Turistico, anexado a lista telefonica de Salvador, que enfatizava os
aspectos historicos e socioculturais da cidade; cadastro das baianas de acarajé estabelecendo
pontos de venda; fundacdo do servigo de atendimento ao turista; restauracdo de patrimonios
histérico-arquitetonicos, dentre outras (GUERREIRO, 2005). Assim, apesar das dificuldades
econOmicas enfrentadas pelo setor de turismo do Estado — or¢amento e quadro de
funcionarios reduzidos — o trabalho de Vasconcelos Maia alcangou seu objetivo e Salvador foi
inserida no mercado nacional de cidades, com o diferencial de eleger a cultura local como
atrativo turistico.

Porém, com o golpe militar, em 1964, os governos locais foram depostos e a
organizacdo politica que sustentava a atividade turistica desestruturada. Em Salvador, o
DTDP foi transformado no Departamento Municipal de Certames e Turismo, e, em seguida,
foi criada a Superintendéncia de Turismo da Cidade do Salvador (SUTURSA) interrompendo
o processo que vinha sendo realizado (GUERREIRO, 2005).

A partir da década de 90, o processo anteriormente iniciado, foi retomado e o
governo da Bahia dedicou-se a transformar o estado em um dos principais destinos turisticos
do Brasil. Para os gestores do setor, o turismo proporciona a difusdo das manifestagdes
culturais do Estado, enquanto a cultura funciona como um diferencial para a economia
regional. E em 1995, ¢ criada a Secretaria de Cultura e Turismo (SCT) objetivando integrar
em uma so estrutura institucional os dois segmentos (SA, 2007).

Na mais recente publicagdo da SCT, referente a estratégias e politicas publicas
turisticas, a relacdo estabelecida entre cultura e turismo na Bahia ¢ bastante focada, cujo
discurso elucida que a cultura fornece contetido a atividade turistica, e esta se utiliza da

singularidade e riqueza cultural baiana para criar um diferencial para o seu marketing. E para



que este vinculo se torne mais solido sdo buscadas parcerias entre os 6rgdos oficiais de Estado
e universidades, 6rgdos da sociedade civil, empresas, produtores culturais e entidades do
terceiro visando o desenvolvimento socioecondomico do Estado (BAHIA, 2005). Essa
caracteristica adotada pode ser observada no seguinte trecho, onde ¢ dito que a politica
cultural estadual adota:

Estratégias e agdes que contribuam para ampliar o lastro de
possibilidades e de oportunidades de criacdo, producdo e difusdo
cultural, assegurando o acesso ¢ a participacao de amplas camadas da
populagdo nos processos de ativacdo da cultura, da preservagdo e
conservacdo do acervo patrimonial, historico e cultural, tangivel e
intangivel (BAHIA, 2005, p.2).

Todavia, ao determinar tais mecanismos para a cultura, o governo do Estado
repete um discurso comum as politicas culturais do Brasil, a congregacao de conceitos acerca
de democracia, identidade e diversidade locais, aliados a acdes de financiamento da produgao
a partir de leis de incentivo e intervengdes governamentais na preservacao dos patrimoénios
imaterial e material (KAUARK, [entre 2006 ¢ 2009]).

Segundo Kauark ([entre 2006 ¢ 2009]) “uma caracteristica forte dessa politica da
identidade ¢ ter como meta atingir o publico externo, os turistas, e a partir dessa promogao da
identidade um movimento de valorizagao cultural local”. Fator que pode levar a populacdo a
reagir de modos diferentes: valorizando sua cultura, e transmitindo seus conhecimentos para
0s mais jovens e para os visitantes; ou criando um exagerado artificialismo dos produtos
culturais, transformando-os em produtos turisticos, ja que assumem o objetivo de serem
vendidos, mas que pouco interagem com a vida daquela comunidade.

Analisando o processo historico da industria cultural como uma inser¢do do
capital financeiro na perspectiva da economia da cultura, da comunicagdo e do
entretenimento, Kauark ([entre 2006 e 2009]) afirma que “na Bahia, a principal maneira de
movimentar economicamente o campo cultural ¢ através do turismo”. No entanto, este
pensamento governamental gera uma politica repartida entre cultura e turismo, que, ao eleger
como prioridade a atividade turistica com a inten¢do de fomentar a economia deste setor,
submete a Cultura ao Turismo.

E importante salientar que o turismo, ao instalar-se como eixo articulador dessa
relacdo com a cultura, configura-se cada vez mais como uma atividade que, por um lado,
oferece oportunidades de empregos ao ser comercializada como mercadoria, por outro, suscita
as diferengas culturais, acarretando em uma pseudoidentidade criada a partir do pensamento

capitalista. Contudo, pode-se dizer que o turismo e a cultura estdo interligados: sendo a



cultura um fator de diferenciagdo da oferta turistica; ¢ o turismo, o elemento facilitador da
implantacdo da industria cultural (SIMOES, 2002). Nesse contexto, a convergéncia existente
entre consumo cultural e consumo turistico ndo ¢ mera coincidéncia e, por essa razio, o
turismo baseado na cultura ndo pode ser entendido como urna 'nova' tendéncia mercadolégica,
mas como consequéncia de amplas tendéncias sociais e economicas do momento chamado
pos-modernidade.

O fendmeno turistico tem transformado a experiéncia urbana numa rede de
possibilidades de interagdo entre visitantes e cidaddos locais. E cada vez maior o nimero de
cidades que apostam na importancia das particularidades culturais para promover seus
produtos no mercado do turismo, através da constru¢do de uma imagem baseada na heranga
cultural. Entende-se que neste tipo de turismo, o que vigora ¢ a possibilidade de um contato
direto do visitante com a vida cotidiana das comunidades do nucleo receptor e o diferencial
cultural que elas manifestam (GASTAL, 2001 apud GUERREIRO, 2005).

Para maiores esclarecimentos, cabe o entendimento acerca da criacdo da imagem
de um local e sua conotagao turistica. Assim, a imagem de um local - seja ele um pais, Estado
ou cidade - ¢ formada pela percep¢ao que os habitantes e visitantes constroem mentalmente e
que ¢ suscetivel as experiéncias individuais. Portanto, a imagem turistica ¢ uma das formas de
construir, representar e tornar visivel a cidade que, no contexto da cultura de consumo, torna-
se mercadoria/produto no vasto e competitivo mercado global (GUERREIRO, 2005; SA,
2007).

Para a criacdo de um produto, ¢ fundamental a construcao de uma imagem, uma
vez que ndo existe produto sem algo que o torne conhecido, que chame a atencao dos futuros
consumidores, ¢ que permita a sua difusdo facilitando sua venda. O mesmo acontece com as
cidades, regides ou paises que, neste contexto, passam a contar com politicas publicas na area
do turismo e da cultura, cada vez mais voltadas para o potencial da constru¢do de imagens
diferenciadas, que facam com que as localidades se tornem um produto singular aos olhos do
visitante potencial (MAFFESOLI, 1995 apud SA, 2007).

Tomando por base esta definicdo de imagem turistica, o que pode ser percebido ¢
que, cada vez mais, os planejadores oficiais de turismo utilizam a propaganda institucional
para criar e/ou fortalecer a imagem turistica das localidades e regides, utilizando-se do apoio
dos meios de comunicagdo (televisdo, revistas, jornais, internet, entre outros) para a difusao
em escala planetaria dessas imagens. Contudo, o marketing e deslumbramento exacerbado das
cidades sao geralmente criticados como politicas que mascaram a realidade, pois concentram

o foco de interesse no aspecto econdmico visando apenas a obten¢do de resultados em curto



prazo. Consequentemente, isto tende a fazer com que a atencdo das pessoas seja desviada
apenas para os aspectos geradores de lucro, camuflando/mascarando a real situagdo dos

problemas relacionados ao desenvolvimento urbano e social das cidades (SA, 2007).

4.2 A FESTA DE SAO JOAO EM SALVADOR

A festa de Sao Jodo da Bahia sempre foi considerada uma festa tipicamente de
cidade de interior. Contudo, as pessoas residentes na capital e que por algum motivo nao
puderam viajar, sempre celebraram através de pequenas festas realizadas em alguns bairros da
capital, buscando um Sao Jodo mais tradicional.

No inicio da década de 1980, os bairros mais populares e distantes do centro
(Liberdade, Jardim Cruzeiro, Cajazeira, Pernambués, Mussurunga, entre outros), por
iniciativa dos proprios moradores, possuiam uma programagdo semelhante a das festas do
interior, € o S3o Jodo, mesmo na capital, era comemorado com muita festa. Esses locais eram
enfeitados com bandeirolas, barracas montadas para venda de bebidas e comidas tipicas,
realizagdo de brincadeiras tradicionais como quebra-pote, pau-de-sebo, além de um forrd
animado por conjuntos formados por pessoas do proprio bairro; e, em alguns bairros eram
realizados, também, desfiles de quadrilhas (A TARDE, 1984).

Além das festas dos bairros, existiam ainda outras festas voltadas para toda a
populagao de Salvador, como o Arraial do Xod6, promovido pela Prefeitura de Salvador em
parceria com a Bahiatursa; e a Feira de Sao Jodo no Parque da Cidade, que em 1981 fora
promovida pela Prefeitura ¢ Rede Bandeirantes de Televisao, e no ano seguinte pela Liga de
Assisténcia e Recuperacdo — LAR, que no mesmo ano, contou com a participagdo de cerca de
30 mil pessoas, com extensa programagdo para criangas, e participagdo de quadrilhas
organizadas pelo Servigo Social do Comércio - SESC.

Paralelo a isso, durante esse periodo no Centro Histérico, mais especificamente na
regido do Maciel, a festa revestia-se em uma auténtica festa caipira, com direito a bandeirolas
coloridas, casamento caipira, apresenta¢do de quadrilhas, musicas juninas e comidas tipicas.
Toda a festa era assistida ndo somente pelos membros da comunidade, mas também com a
presenca dos turistas, movidos pelo exotico, pelas diversas formas de representacdo das
manifestagdes culturais.

Contudo, na década de 90 as politicas publicas passam a ser voltadas para o

crescimento do turismo na capital, € o governo da Bahia dedicou-se a transformar o estado em



um dos principais destinos turisticos do Brasil, implantando, para isso, modificagdes nas
tradicionais comemoracdes juninas, de maneira a adequar-se a essa nova proposta do governo
do Estado. Assim, no inicio da década de 90 surgiram: o Arraial do Galinho, promovido
desde 1989 pela TV Aratu — que surgiu a partir de um concurso de quadrilha e ao longo dos
anos incorporou entre suas atra¢des shows de forrd; e o Arraid da Capita, criado em 1994
promovido pelo Grupo A Tarde — criado, segundo o grupo, com o objetivo de trazer a cultura
do interior para a capital, com suas tradi¢des, costumes e comidas tipicas.

Semelhante a festa de Campina Grande, ja exemplificada em capitulos anteriores,
0 Arraia da Capita ocupa o Parque de Exposicdes Agropecuarias de Salvador,
transformando-o em um verdadeiro arraial, com apresentacdes de quadrilhas juninas, shows
com grandes bandas de forr6, além de um espaco denominado Vila dos Municipios onde cada
cidade participante do evento apresenta suas comidas e bebidas tipicas, além das
manifestagdes culturais de sua regido. Ao mesmo tempo em que o Arraia da Capita assumia o
papel de trazer o S@o Jodo do interior para a capital, passou a funcionar, também, como um
meio das cidades do interior do Estado divulgarem suas festas, na tentativa de atrair um
numero cada vez maior de visitantes nesta época do ano.

Entretanto, esses sdo eventos pagos que, por isso, limitam a participacdo da
populacdo, pois nem todos podem arcar financeiramente. Assim, a partir do ano de 2000, a
TV Bahia, em parceria com o governo, realizou o projeto Sdo Jodo ¢ no Peld, que tinha o
objetivo de transformar o Centro Historico em uma cidade tipica do interior baiano, ofertando
uma festa gratuita aqueles que nao viajaram.

Em 2008, com a nova conjuntura politica, a festa de S3o Jodo passou por
modificacdes e foi criada a campanha Sdo Jodo da Bahia, promovida pelo Governo do Estado,
através da Bahiatursa e Prefeitura de Salvador, visando promover a Bahia como destino
turistico nessa €poca do ano, uma vez que o més de junho [no Estado] faz parte da baixa
estacdo. A expectativa do governo era de atrair cerca de 40 mil turistas do Brasil e do exterior
as cidades, para isso, no ano de lancamento da campanha, foram investidos pelo governo
estadual, algo em torno de R$ 10 milhdes nas festas juninas da Bahia, além de parcerias
realizadas com operadoras e agéncias de viagem (SANTOS, [20097])

Neste mesmo ano, Salvador contou pela primeira vez com 30 dias de festa junina.
A partir do dia 1° de junho foram iniciados os festejos em homenagem a Santo Antdnio na
Praca da S¢é, e no dia 13, promovido pelo Governo do Estado, foi aberto o “Arraia de Todos
No6s”, com um grande show reunindo grandes nomes do forr6 baiano. Contava com atragoes

todos os dias no Palco Principal da Praga Castro Alves, e em palcos menores espalhados nos



largos e pragas do Pelourinho, sendo que na Praga Municipal foi construida uma arena onde
se apresentaram quadrilhas que participavam de um concurso estadual. No largo do Cruzeiro
de Sao Francisco, foi idealizado um espago para criangas, com varias brincadeiras tipicas. Em
relacdo a decoracdo, por todo Centro Historico foram instaladas barraquinhas decoradas que
vendiam comidas e bebidas tipicas, muitos baldes, bandeirolas, representagdes de fogueiras
feitas com papel, além dos coretos com trios de forr6 da capital e do interior (VIVER BAHIA,
2008).

No ano de 2009, repetiu-se a configuragdo do ano anterior com algumas
modifica¢des, por exemplo, a programacdo para as criangas limitou-se ao periodo da tarde,
onde alguns trios de forré tocavam. As quadrilhas apresentaram-se em um palco armado no
largo do Pelourinho, e o palco principal agora ficava instalado no largo do Terreiro de Jesus e
contava com grandes espetaculos de bandas de forro.

No que se refere aos aspectos favoraveis da festa de Sao Jodo do Centro Historico,
cabe considerar as afirmagdes do representante da Associacdo de Comerciantes do Pelourinho
(ACOPELO), Lenner Cunha, acerca dos beneficios proporcionados aos comerciantes locais,
em alguns trechos da entrevista concedida a autora no ano de 2009: “Quando nos convidamos
inimeros comerciantes para participar das reunides com a organizagdo da festa, foi para
explicar pra eles que nos tirariamos alguma vantagem desta festa”; “a festa, em termos de
publico, ela foi um sucesso absoluto, tanto que todos os estacionamentos do pelourinho
estavam lotados, n6s tinhamos filas de carros que vinham das sete portas até aqui”’; “Esse € o
trabalho da ACOPELO, movimentar o centro historico de alguma forma”; “Trouxe muitos
beneficios para alguns comerciantes que estavam praticamente quebrados”; “a festa de Sao
Jodo representa um retorno positivo para os donos de restaurantes e bares do Pelourinho”; e
finaliza afirmando que “A ACOPELO apéia qualquer tipo de manifestagdo cultural. Nos
estamos envolvidos em todas as festas religiosas do Pelourinho, independente de nossas
convicgdes religiosas”.

Com as afirmagdes do representante da ACOPELO, e com os estudos realizados
no local, foi possivel perceber que a festa de Sdo Jodo do Centro Histérico mostra-se de
extrema importancia para aqueles moradores e comerciantes que dependem da atividade
turistica na regido, pois traz grande retorno financeiro para esta populacdo, possibilitando uma
melhoria nas condi¢des de vida destas pessoas. Cabe salientar ainda que os promotores das
festividades juninas tentam conciliar o aspecto cultural do S3ao Jodo a competitividade

existente entre cidades que, apoiadas no que se convencionou chamar de turistificacdo de



eventos®, ¢ sustentada por grandes atracdes de forrd, especialmente bandas de forrd
eletronico.

A utilizacao de eventos culturais pelo turismo pode originar perigos a preservagao
da cultura popular, pois muitas manifestacdes culturais da atualidade se transformaram em
espetaculos para atrair a atencdo dos visitantes. Conseqiliéncia disto é a ocultagdo e/ou
esquecimento dos elementos constituintes da festa de Sao Jodo da cultura nordestina: os
simbolos vao sendo esquecidos; a celebragdo em familia vai sendo deixada de lado; as
quadrilhas agora sdo realizadas para competi¢cdes € ndo mais para diversdo; as brincadeiras
tipicas da época, na capital ndo sdo realizadas; caracterizando, assim, um dos aspectos
desfavoraveis da nova concepcao da festa de Sao Jodo do Centro Historico de Salvador.

Outro aspecto negativo da festa massificada, ¢ que o Terreiro de Jesus acabou nao
comportando a quantidade de visitantes, nao havendo espago para o publico dangar e curtir a
festa. A configuracao da festa do Centro Historico do ano de 2009 prejudicava, também, a
contemplagdo das riquezas arquitetonicas do Centro Historico, uma vez que eram grandes
estruturas de palcos que encobriam o patrimonio histérico da cidade. Devido a isso no ano de
2010, motivada pela determinacdo da Nota Técnica n° 02° do Instituto do Patriménio
Histoérico e Artistico Nacional (IPHAN), o Sdo Jodo do Pel6 foi novamente modificado com o
objetivo de evitar que decoracdes atrapalhem a visdo de prédios antigos tombados pelo 6rgao.

O primeiro grande evento realizado apds a publicagdo da Norma contou com
diversos espagos dedicados aos mais variados estilos de musicas. A festa ocorreu durante os
dias 11 e 12; 18 e 19; e 23, 24, 25 e 26 de junho e contou com trés circuitos: Sao Jodo da
Bahia, na Praga Castro Alves; Circuito Anarrié, na Praca Municipal; e Circuito do Peld, nas

ruas e pragas do Pelourinho (A TARDE, 2010). Na Praca Castro Alves, uma grande estrutura

5> A turistificagdo de um local pode ser entendida como o processo pelo qual uma cidade passa para se tornar
turistica; caracteriza-se pela construcdo de equipamentos que tornem a localidade apta a receber turistas e
visitantes, como a criagdo de estradas, hotéis, atividades de lazer, restaurantes, entre outros. A turistificacdo de
eventos acontece quando um evento cultural caracteristico de determinada regido ¢ preparado para atrair turistas,
normalmente nestes casos ha a insercdo de grandes espetdculos. Disponivel em: <
http://revistaescola.abril.com.br/ensino-medio/ecoturismo-brasil-588336.shtml>. Acesso em: 10 de julho de
2010.

¢ Datada de 16 de margo de 2010, entre outras providéncias, a Nota determina que as interven¢des ndo devem
prejudicar a visibilidade do bem tombado; o periodo de permanéncia de equipamentos e instalagdes provisorias,
anuncios e cartazes, palcos, dentre outros, ndo deve ser tal que traga prejuizo a apropriagdo da paisagem local
pela comunidade e seus visitantes; ndo serdo permitidas intervengdes que proponham a utilizacdo do monumento
como pano de fundo; além da proibicao da montagem de palco de grande porte para a realizacdo de eventos nas

areas protegidas federalmente. Disponivel em: < http://www.jusbrasil.com.br/politica/4748235/iphan-orienta-
pms-sobre-intervencoes-no-centro-historico>. Acesso em: 20 de junho, 2010.
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de palco foi montada para receber as grandes atragdes da festa e na Praga Municipal foi
montada uma arena, com arquibancadas e um palco menor, dedicada ao Concurso Regional
de Quadrilhas, onde se apresentaram grupos de quadrilha de todo o Estado. Apds as
apresentacoes das quadrilhas o publico pode se divertir ainda com a apresentagdo de bandas

regionais.

.........
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Foto 01: Quadrilha na Praga Municipal
Fonte: Assis, 2010

Foto 02: Arena do Circuito Anarrié
Fonte: Assis, 2010



Foto 03: Palco Principal na Castro Alves
Fonte: Souza, 2010

Apesar da proibicdo do IPHAN, um espago denominado Coreto do Terreiro foi
montado e contou com a apresentacao de trios de forrd pé-de-serra e orquestras. Houve
programagcdo, também, nas pracas Tereza Batista ¢ Quincas Berro D’Agua e no Largo Pedro
Arcanjo. Nos dias 23 e 24 foi realizado o Forrozinho do Peld, programagao dedicada as

criangas.

Foto 04: Coreto do Terreiro
Fonte: Assis, 2010.

Em outros bairros da cidade como Paripe e Liberdade, também houve festa. Outra

opcdo para curtir o Sdo Jodo em Salvador foi o projeto Trem do Forrd, sob o comando do



musico Carlos Pitta, com vagdes animados ao som da zabumba, sanfona e tridngulo que
percorreram o trajeto do bairro da Calgada até Paripe, no Subtrbio Ferroviario de Salvador.
Com todas essas transformacgoes, ¢ possivel perceber que o tradicionalismo da
festa de Sao Jodo, em Salvador, foi quebrado com a inser¢do de novos elementos que, visam,
principalmente, atender aos interesses da chamada elite social do estado, acarretando na
descaracterizacdo da festa. Entretanto, a festa do Centro Historico se for planejada de forma
adequada, com uma ag¢do conjunta dos 6rgaos de turismo e de cultura do Estado, pode trazer
muitos beneficios a localidade: de um lado a cultura se mantém viva na memoria da
populacdo, e de outro o turismo, que sofre os efeitos da sazonalidade do periodo na capital,

pode ter na festa um apoio para a geragdo de renda e desenvolvimento da atividade.



5 CONSIDERACOES FINAIS

Ainda hoje, o preconceito que alguns estudiosos de diversas areas mantém sobre o
turismo faz com que seus impactos negativos continuem acontecendo. O turismo quando trata
as questdes culturais como meio para a manutencao da identidade local e das tradigdes, como
representacoes e hibridismos, por vezes acarreta em uma desvalorizacao do tipico, do folclore
criando esteredtipos. Com essa perda de autenticidade o turista passaria a encontrar nos
destinos visitados apenas espetaculariza¢io, uma teatralizacao.

A falta de unido e integralizacdo entre os diversos campos de estudo tende a
impedir que haja um planejamento realmente coerente com todos os aspectos fundamentais
para o que se propde a fazer. Com um planejamento adequado, onde os 6rgaos publicos, as
empresas ¢ a comunidade trabalhem juntos, visando a interpretagcdo do patrimodnio local, seja
ele material ou imaterial, e sua valorizag¢do, aquele patrimonio cultural continuard sendo uma
curiosidade, algo exotico que chame a atencao de seus visitantes.

Assim a utilizagdo da festa de S@o Jodo do Centro Historico pelos 6rgdos de
turismo, se planejada de forma coerente, pode ser uma importante ferramenta para a
preservacao/conservacao deste patrimonio. Deste modo, € possivel afirmar que a presenca do
turismo, hoje, na festa de Sao Jodo pode ser um elemento também de preservacdo. Isso
porque, apesar dos impactos negativos causados, como a espetacularizacdo da festa, a
atividade turistica volta-se para a comercializacdo de uma cultura que existe até os dias atuais
ainda com muita for¢a na vida da populagao.

Estudar a origem e evolucao da festa de Sao Jodo no Brasil foi de fundamental
importancia para entender a forma como acontece e ¢ gerida a festa na Bahia, e,
principalmente, no Centro Histdrico de Salvador — importante ponto turistico da cidade e que
possui, por si s6, grande valor historico-cultural.

A realizacdo de um estudo teodrico acerca de todos os elementos que compdem
uma tradicional festa de Sdo de Jodo, partindo de suas origens com a conceituacdo e
caracterizacdo de folclore, cultura e cultura popular, possibilitou a ampliacdo da consciéncia
acerca da preservacao de suas caracteristicas, além de deixar clara a importancia de se realizar
todo um planejamento detalhado sobre cada elemento essencial para a existéncia e
manutengdo da festa com toda sua riqueza historica, como a escolha do local — considerando
sua capacidade de carga, seguranca e infra-estrutura basica; a defini¢do dos atrativos (jogos,
brincadeiras, barracas de comidas e bebidas tipicas) e das atracdes (artistas, quadrilhas e

outros).



As festas populares da Cidade de Salvador constituem uma atragdo diferenciada
no mercado turistico, por mostrar um grande nimero de elementos culturais de seu povo.
Aspectos como religiosidade, musica, danca, culindria, vestuario, e o jeito de ser do baiano,
estdo presentes nas ruas e pracas da cidade caracterizando sua cultura como algo singular e
que chama a aten¢do dos visitantes. Assim as manifestacdes culturais sdo de extrema
importancia para a atividade turistica, e se esta for descaracterizada para atender os anseios de
uma sociedade voltada unicamente para o consumo, pode perder a identidade propria de um
povo.

Fruto da industria cultural, a festa de Sdo Jodo do Centro Histoérico de Salvador,
vem tomando cada vez mais um formato de festa espetaculo, pois os organizadores dao mais
atencdo a algo que va trazer renda para a economia local em detrimento a preservacdo da
cultura popular, provocando certa descaracterizacdo se comparada a festa tradicional. Ao ser
comercializada como produto, a festa do Centro Historico perde o carater singular e simbodlico
da festa de Sao Jodo, uma vez que trata-se de uma reproducdo de algo que ndo ¢ tradicional
em regides urbanas, uma vez que no Brasil a festa de Sdo Jodo ¢ uma manifestacao da cultura
popular rural, tipica da regido do Nordeste do pais.

Assim, baseando-se nas questdes norteadoras e em observagdes realizadas no
local pesquisado, percebe-se que a festa da capital apesar de ser tratada como uma cultura de
massas, ainda preserva alguns dos elementos que a mantém ligada a festa tradicional, como o
uso de bandeirolas na decoracdo, as apresentagdes das quadrilhas juninas, os trios de forrd
tocando nos largos, as barraquinhas de comidas e bebidas tipicas dos festejos juninos, bem
como a distribui¢do de aderecos que lembram os trajes juninos, como o chapéu de palha e os
lencinhos de pano. Aspectos estes que remontam as caracteristicas da festa.

Contudo a festa pode trazer beneficios para a populacdo e para os comerciantes
locais. Para alguns, o Sao Joao do Centro Historico pode oferecer ao participante, que por
alguma razdo nao saiu da cidade, uma oportunidade de na capital relembrar e vivenciar um
Sdo Jodo tradicional caracteristico do interior ou proporcionar meramente um espetaculo
gratuito a populacdo. Para outros, o Sdo Jodo ainda pode significar uma oportunidade de gerar
renda, seja através do comércio formal ou informal. Assim, € possivel se perceber que a festa
no Pelourinho tem sido projetada e pensada para o turista, mas isso ndo impede que cada
participante realize sua propria festa dentro do Sdo Jodo institucionalizado.

Dessa forma, espera-se que este estudo venha a contribuir para a ampliacao de
informagdes sobre a festa de Sao Jodo em Salvador, bem como uma maior conscientizagao

sobre sua importancia ndo apenas no ambito historico, mas, especialmente, na questdo da



valorizacdo da cultura. Possibilitando, assim, a realizacdo de novos estudos e projetos que

fortalegam a importancia da festa no papel social de manter suas caracteristicas originais.
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APENDICE A —- ROTEIRO DE ENTREVISTA

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS HUMANAS I
TURISMO E HOTELARIA

PESQUISA DE CAMPO

Entrevista a ACOPELO

1 Qual o objetivo principal da ACOPELO?
2 Desde que foi criada a associagdo recebe apoio e/ou incentivos do governo?

3 Qual o papel da associag¢@o na disseminagao e preservacdo da cultura popular do municipio?
Ela participa da organizacdo e promogao das festas de manifesta¢do cultural no Pelourinho?

4 Com o passar dos anos nota-se algumas diferencgas na configuracdo da festa de Sao Jodo do
Pelourinho tem tomado a forma de “espetadculos” — grandes shows com artistas renomados e
de reconhecimento nacional. A associagdao e a favor deste novo conceito de festa? Desta
forma as festas trazem maiores beneficios aos associados e a populagdo local?



