UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA - UNEB
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS HUMANAS - DCH - CAMPUS IX
LETRAS: LINGUA PORTUGUESA E LITERATURAS

LUIZ ERNANDES REZENDE DOS SANTOS

ANCESTRALIDADE REVISITADA NA LITERATURA: ORIXAS EM CORDEL,
DE BULE-BULE.

BARREIRAS - BA
2025



LUIZ ERNANDES REZENDE DOS SANTOS

ANCESTRALIDADE REVISITADA NA LITERATURA: ORIXAS EM CORDEL,
DE BULE-BULE.

Monografia apresentada a Universidade
do Estado da Bahia, Campus 1X, como
requisito obrigatério para a obtencdo do
grau de Licenciatura em Letras, Lingua
Portuguesa e Literaturas.

Area: Linguistica, Literatura, Formacao
docente em lingua e literatura.

Orientadora: Prof.? Me. Josania Silva
Santos.

BARREIRAS - BA

2025



LUIZ ERNANDES REZENDE DOS SANTOS

ANCESTRALIDADE REVISITADA NA LITERATURA: ORIXAS EM CORDEL,
DE BULE-BULE.

Monografia apresentada a Universidade
do Estado da Bahia, Campus 1X, como
requisito obrigatorio para a obtengdo do
grau de Licenciatura em Letras.

Orientadora: Prof* Me. Josania Silva
Santos.

Avaliada em 30/05/2025
COMISSAO AVALIADORA

Prof.” Me. Josania Silva Santos.
Orientadora - Uneb

%-QIAM,Q VPSJLQ«AIQJ\ %@A‘pm

Prof.” Dra. Fiatima Leonor Sopran
(Uneb)

7

il

Prof, Dr! Igelson de Jesus Teixeira Junior
L (Uneb)

Barreiras, BA, 2025.



Dedico este trabalho
aos que vieram antes de mim,
cujas vozes ecoam em cantos, tambores e siléncios.
Aos meus ancestrais,
que mesmo calados pela histéria, me ensinaram a
resistir.
Aos meus pais, pelo amor que me sustenta,
aos mestres, pelas palavras que me guiam,
€ aos amigos, pelo abrigo nas tempestades.
A forca que habita em mim,
heranca de uma cultura viva, negra, sagrada —
dedico estas paginas como quem acende uma vela,

em honra, fé e gratiddo.



AGRADECIMENTOS

Agradeco, primeiramente, a Deus e aos bons espiritos de luz, por me permitirem
chegar até aqui. Suas presengas foram para mim forga, luz e inspiracio nos momentos
mais desafiadores desta jornada. Em cada obstaculo superado, encontrei fé e direcdo para
seguir firme em meu propdsito.

Minha eterna gratiddo aqueles que caminharam ao meu lado nos momentos felizes
e, sobretudo, nos mais dificeis. A minha familia, que sempre foi minha base e meu
alicerce; aos meus pais, Lindomar e Patricia, por todo amor, apoio incondicional e pelos
ensinamentos de vida que carrego comigo; a minha irma Lais; a minha avé e mae de santo
Elza, pela sabedoria e acolhimento espiritual; a minha familia de santo, pelos
aprendizados e protecdo; e aos meus tios, primos e demais familiares, que, mesmo de
longe, sempre torceram por mim e me fortaleceram em cada etapa dessa jornada.

Expresso meu profundo reconhecimento a minha professora e orientadora, Josania
por sua orientacdo firme e generosa, por compartilhar seu conhecimento com paciéncia,
dedicacdo e sensibilidade. Sua orientacdo foi essencial para que este trabalho ganhasse
forma e profundidade.

Agradeco também aos meus colegas de turma, com quem compartilhei
aprendizados, desafios e conquistas ao longo desta caminhada académica. Suas trocas e
convivéncia contribufram imensamente para minha formagao pessoal e intelectual.

A todos os professores e a instituicdo que me acolheu como aluno, deixo minha
gratiddo pelo saber compartilhado e pelos valores que levarei comigo para além da vida
académica. Essa formacao sélida e humana foi fundamental para minha trajetéria.

Por fim, agradeco a todas as pessoas que, de alguma forma, direta ou
indiretamente, contribuiram para a realizacdo deste trabalho, desde o surgimento da ideia
até sua conclusao.

A todos e todas, meu mais sincero muito obrigado. Sem voceés, nada disso teria

sido possivel.



Resistimos porque carregamos em nds a for¢a dos
nossos ancestrais.

— Sabedoria afro-brasileira.



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo discutir a representatividade da religido de matriz
africana na literatura de cordel, tendo como corpus de andlise a obra Orixds em Cordel,
do poeta e repentista Antonio Ribeiro da Concei¢do, vulgo Bule-Bule, publicada em sua
primeira edi¢do no ano de 2018, pela Editora Pinatina, na cidade de Camacari-BA. A obra
apresenta diversas narrativas centradas na mitologia dos orixds, nas quais o autor une dois
elementos historicamente marginalizados da cultura brasileira: a literatura de cordel —
de origem popular, marcada por suas raizes nordestinas — e a religido de matriz africana,
representada pelos orixds, divindades que chegaram ao Brasil durante o periodo colonial.
Ao unir essas duas expressoes culturais, Bule-Bule reafirma sua ancestralidade e promove
uma reinterpretacao dos cordéis, incorporando elementos do épico e do romance, além de
valorizar personagens como o negro e a mulher como sujeitos de sua prépria historia,
além do sertdo, como cendrio simbdlico. Por meio de sua escrita, o autor rompe com
esteredtipos e contribui para o reconhecimento e valorizacdo da cultura afro-brasileira.
Dessa forma, a obra Orixds em Cordel ndo apenas recupera tradi¢cdes orais e religiosas,
como também atua como instrumento de resisténcia e afirmacdo cultural. Bule-Bule
desmistifica discursos de intolerancia religiosa e fortalece a identidade cultural brasileira,
dando visibilidade a Umbanda e ao Candomblé, dentro de um contexto literario e social.

Palavras-chave: Bule-Bule. Literatura de cordel. Orixas. Religido. Representatividade.



ABSTRACT

This study aims to discuss the representation of Afro-Brazilian religions in literatura de
cordel (Brazilian popular folk literature), using as its corpus the work Orixds em Cordel,
by the poet and improvisational singer Antonio Ribeiro da Concei¢cdo, known as Bule-
Bule. The book was first published in 2018 by Pinatna Publishing House in Camacari,
Bahia. The work presents various narratives centered on the mythology of the orix4s, in
which the author brings together two historically marginalized elements of Brazilian
culture: cordel literature—of popular origin and rooted in the Northeast—and Afro-
Brazilian religions, represented by the orixds, deities brought to Brazil during the colonial
period. By uniting these two cultural expressions, Bule-Bule reaffirms his ancestry and
reinterprets cordel literature, incorporating elements of epic and romance, while also
giving value to characters such as Black people and women as agents of their own history,
and the sertdo as a symbolic setting. Through his writing, the author breaks with
stereotypes and contributes to the recognition and appreciation of Afro-Brazilian culture.
In this way, Orixds em Cordel not only revives oral and religious traditions but also serves
as a tool of resistance and cultural affirmation. Bule-Bule challenges discourses of
religious intolerance and strengthens Brazilian cultural identity by giving visibility to
Umbanda and Candomblé within a literary and social context.

Keywords: Bule-Bule. Cordel Literature. Orixds. Religion. Representation.
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INTRODUCAO

A literatura de cordel se inscreve em um contexto cultural e mitico, que nos
permite analisar diversos fragmentos histéricos. Com isso, o objetivo desta pesquisa é
apresentar um estudo analitico, interpretativo da obra “Orixds em Cordel”, do poeta
baiano Antonio Ribeiro da Concei¢do, vulgo Bule-Bule.

Esta proposta nasceu da observagdo de que ainda sdo muito pouco exploradas as
tematicas das religides de matrizes africanas inscritas no texto literario. Assim, decidimos
buscar no referido corpus elementos poéticos que edificam essas religides sob a estrutura
da literatura de cordel, visando encontrar nessa poesia as imagens, a corporifica¢do, a voz
e o espago de representacdo dos Orixds, construidos nos versos do poeta Bule-Bule. A
obra escolhida como corpus para este estudo foi publicada em sua primeira edi¢ao no ano
de 2018, pela editora Pinaina, na cidade de Camacari-BA. Usaremos essa mesma edi¢ao
na conducdo da nossa pesquisa.

Antonio Ribeiro da Conceigdo, conhecido artisticamente como Bule-Bule, é um
dos maiores representantes da cultura popular nordestina. Natural da cidade de Antdnio
Cardoso, na regido de Feira de Santana-BA, nasceu em 22 de outubro de 1947, em uma
familia de forte tradi¢do popular: seu pai, Manoel Muniz, era sambador e dangarino de
tirana, e sua mae, Isabel Ribeiro da Conceicao, doceira, louceira, benzedeira e parteira.

Na década de 1970, mudou-se para Salvador, onde iniciou apresentagdes em
pracas publicas e palcos, consolidando sua carreira como poeta, repentista, cordelista e
musico. Com mais de 100 cordéis publicados, é considerado um dos principais
mantenedores da musica sertaneja baiana e da literatura de cordel contemporanea.

Gravou seu primeiro disco em 1979 e, ao longo de sua trajetoria, langou sete
albuns e quatro livros, entre eles Bule-Bule em Quatro Estagdoes € Um Punhado de
Cultura Popular. Em 1993, recebeu o titulo de Cidadao Honorério de Salvador. Sua obra,
marcada pelo compromisso com a oralidade, com a cultura afro-brasileira e com a
valorizagdo das tradi¢cdes populares, tem papel fundamental na preservacio e na
reinvencdo da literatura de cordel no Brasil.

O género literatura de cordel expressa, em seus versos, tracos marcantes da
diversidade cultural presente na sociedade brasileira, marcada pela religiosidade, devogao
aos santos e 0 amor por suas origens. E com sua chegada em terras brasileiras, logo se

tornou uma marca da regido nordeste, além das comidas tipicas, das manifestacdes
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culturais e da religido. Desse modo, a literatura de cordel tem um papel fundamental na
cultura nordestina, transformando fatos histéricos em poesia, envolvendo o mistério do
sobrenatural e a fé dos cristaos.

Sendo assim, ao longo deste trabalho, embarcaremos em uma jornada pelas
poesias da literatura de cordel, com foco na obra de Bule-Bule — repentista, cordelista,
sambador, forrozeiro e brincante, que resgata a esséncia dos orixds, divindades
pertencentes as religides de matriz africana, como a Umbanda e o Candomblé. Sua obra
presta homenagem aqueles que se tornaram simbolos imortais da espiritualidade afro-
brasileira: Ogum, conhecido por sua coragem e ferocidade; Xango, pela valentia; Exu,
por sua astdcia; Iansa e Oxum, por sua beleza e sensualidade; e lemanjd, a deusa-mae.
Em entrevista ao G1 (2018), o poeta declara: “Sou um respeitador das religides. Eu
filosofei em cima dos orixds. E importante contribuir para haver o fortalecimento da
religido de matriz africana”. Com isso, é perceptivel que o autor Bule-Bule busca unir a
literatura com a religido, demonstrando respeito e enaltecendo suas origens, ampliando o
cendrio das literaturas afro-brasileiras. Bernd (1998, p. 53) diz: “a literatura negra se
constréi ndo como um discurso da gratuidade, ou unicamente da realizacdo estética, mas
para expressar a consciéncia social do negro”. Assim, fica evidente que a literatura negra
nio se pauta unicamente por fins estéticos, mas constitui-se como expressido da
consciéncia social do sujeito negro. Trata-se de uma producdo comprometida com a
dentincia das desigualdades, a valorizag@o da identidade afrodescendente e a reconstrugdo
de memorias historicamente marginalizadas.

Bernd (1998, p. 53) continua: “a literatura negra se aproxima da linguagem mitica
que recupera a origem e narra a emergéncia do ser”. Desse modo, tanto o mito quanto a
literatura negra irdo surgir perante a ligagdo do homem com o mundo, com o intuito de
recuperar sua histdria esquecida ao longo dos séculos e transformd-la em arte.

Coutinho (1978, p. 9-10) Afirma:

A Literatura, como toda arte, ¢ uma transfiguracdo do real, é a realidade
recriada através do espirito do artista e retransmitida através da lingua para as
formas, que sdo os géneros, e com os quais ela toma corpo e nova realidade.
Passa, entdo, a viver outra vida, autdbnoma, independente do autor e da
experiéncia de realidade de onde proveio.

Desse modo, percebemos que o autor de uma obra literdria assume o papel de

colher fragmentos da histéria e do cotidiano para transforma-los em fic¢do,
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proporcionando aos leitores momentos de prazer e frui¢do ao ler e refletir a respeito das
temdticas inscritas nessa obra.

Assim, trabalhar com o tema selecionado para este estudo € de suma importancia,
pois refletiremos sobre os elementos da cultura popular e da teoria literdria, trazendo as
religides de matriz africana para o centro dessa andlise, proporcionando um novo olhar a
respeito do universo dessa mitologia ancestral, revisitando sua simbologia e sua
expressividade na cultura afro-brasileira.

Ao perceber que na obra Orixds em cordel, hd a presenga do her6i épico, entramos
no campo dos géneros literdrios para conduzir o desenvolvimento dessa andlise, pois o
texto de Bule-Bule quebra padrdes, quando ele deposita o foco principal da sua obra nas
divindades africanas, dando-lhes o papel principal na narrativa, heroinas e herdis negros,
com uma histéria cheia de feitos e fé, representando uma cultura que por muitos anos
viveu a margem da sociedade.

A metodologia utilizada para o desenvolvimento deste trabalho foi constituida a
partir do estudo dos tedricos cldssicos como Mikhail Bakthin (1988), Georg Lukacs
(2000), Roger Bastide (1960), Alfredo Bosi (2004), Antonio Candido (2006), Antoine
Compagnon (2001), Afranio Coutinho (1986), Massaud Moisés (2001).

Este trabalho foi dividido em trés etapas. No primeiro capitulo, abordamos sobre
os conceitos do que € literatura e suas mudangas ao longo do tempo, da chegada da
literatura de cordel no Brasil e sua origem vinda da Europa. No segundo capitulo, falamos
sobre as religides de matrizes africanas e sua chegada ao Brasil, desse modo,
apresentamos algumas caracteristicas sobre o candomblé, a umbanda e seus mistérios. Ja
no terceiro e ultimo capitulo, realizamos a andlise literdria dos cordéis selecionados, cujo
autor Bule-Bule sai da tradicional escrita de cordé€is e passard a usar como personagens
principais as divindades da mitologia africana, trazendo a linguagem dos terreiros e dando
um novo olhar aos herdis no decorrer da sua narrativa. Além disso, ele apresenta ndo
somente a figura do her6i homem, mas, também, coloca a mulher nesse papel de heroina.
A andlise se concretiza a partir da leitura e investigacdo do corpus selecionado, cujas
personagens, sd0 0Os cinco orixds que nomeiam cada texto cordelistico: Xangd, Exu,

Oxum, Iemanja e Iansa.



14

1. A FORMACAO DA LITERATURA E SEUS CONCEITOS AO LONGO DO
TEMPO

Nesse primeiro capitulo, trataremos sobre o processo de construcao e a busca por
conceituagdo da literatura enquanto arte da linguagem, ciéncia e matéria de estudo.

Como instrumento fundamental do processo de aquisicdo da cultura, destacamos
a Literatura, tanto como campo do saber, como forma de instrumento, no qual os sujeitos
interagem com o mundo e como transpassam as barreiras da realidade e da fantasia.
Segundo Coelho (1993), “a literatura € uma arte que esta presente na sociedade desde o
inicio das civilizagdes”, sendo, portanto, uma forma de expressio capaz de construir um
universo proprio. Através da palavra, ela possibilita a criagdo de multiplos mundos, sejam
eles realistas ou imagindrios, refletindo, recriando ou subvertendo a realidade.

Quando pensamos no universo literdrio, varias indagacdes surgem a respeito de
como e de onde surgem as inspiracdes para ocorrer o processo de criagdo das obras
literarias pelos homens e a busca por uma definicdo do termo literatura.

“O conceito de literatura nao estd fechado em uma defini¢do especifica, mas sim
em uma multilinguagem, que consegue tocar e transformar os sujeitos a partir de diversas
linguagens”. Culler (1999) Sendo assim, a literatura é uma expressdo artistica da
linguagem, que foi difundida ao longo dos séculos e vem passando por um processo de
evolucdo e constantes mudangas em seus estudos devido aos fatores histéricos.

Ao idealizarmos uma defini¢do para o que ¢ “literatura”, logo pensamos no seu
contexto histérico desde o surgimento e nos primeiros estudos realizados para
compreendé-la e a sua ligagdo com a arte. Desse modo, fica perceptivel os indmeros
conceitos apresentados ao longo dos séculos, porém ndo se chegou a uma definicdo
concreta, pelo fato da literatura estar em constantes mudancas conforme a época e os
valores.

Apesar das mudancas que ocorrem nos estudos literdrios, permanece vivo 0s
pensamentos € correntes marcantes do século XIX, as mudangas linguisticas que
confrontam diretamente com o texto, suas caracteristicas € denominacdes, 0S processos
das correntes textualistas como o formalismo russo, o romantismo, a estilistica, o
estruturalismo e a poética gerativa.

Assim, a teoria literdria tem como objeto a literatura, mas para escolher um objeto
€ necessdrio delimitar e assumir a concep¢do de que a literatura é uma escrita

“imaginativa”, conforme € conceituada por muitos pesquisadores, partindo para o norte
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da fic¢do e de fato pode sofrer questionamentos devido as distin¢des e os julgamentos de
valor. Eagleton (2001, p. 1) afirma que: “muitas tém sido as tentativas de definir o que é
literatura. Uma delas consiste em compreendé-la como uma escrita “imaginativa”, no
sentido de ser ficcional — isto é, uma escrita que ndo corresponde literalmente a
verdade”. No entanto, ao refletirmos, ainda que brevemente, sobre o que normalmente se
considera como literatura, percebemos que tal definicdo ndo se sustenta por completo.
Assim, o autor propde que a literatura ndo deva ser definida apenas por seu carater
ficcional ou imaginativo, mas sim pelo modo peculiar como emprega a linguagem, o que
a distingue de outros tipos de discurso.

Segundo Samuel (2002, p. 14), “a literatura estrutura conceitos chamados textos.
Constituem textos, poemas, as narrativas e os dramas (ou pecas teatrais). Tudo € fic¢do,
matéria da imaginacao da realidade tal como apresenta. Atrai, pelo prazer, a leitura”.
Desse modo, a literatura tem como pontapé inicial a imaginagdo, pois quando o poeta esta
falando de si, ele acaba retratando a historia do outro.

O formalismo trouxe uma andlise sob uma perspectiva linguistica para o estudo
da literatura que leva em considera¢do a estrutura da lingua e ndo o sentido que ela
estabelece, a arbitrariedade passa a ser uma consideracdo da obra literdria, e a partir disso
observaram que o principio da arbitrariedade exerce as funcdes dentro do texto literario,
seu principal papel € causar o estranhamento no leitor de forma que ele se sinta
incomodado e instigado, dessa maneira o texto literdrio conseguiu exercer seu sentido, a
percep¢ao do mundo no leitor, daquilo que €, ou estd deixado de lado pelo leitor.

De acordo com Eagleton (2001, p. 5):

Os formalistas comecaram por considerar a obra literdria como uma reunifio
mais ou menos arbitrdria de "artificios", e sé mais tarde passaram a ver esses
artificios como elementos relacionados entre si: "fungdes" dentro de um
sistema textual global. Os "artificios" incluiam som, imagens, ritmo, sintaxe,
métrica, rima, técnicas narrativas; na verdade, inclufam todo o estoque de
elementos literdrios formais; e o que todos esses elementos tinham em comum
era o seu efeito de "estranhamento” ou de "desfamiliarizacdo".

A partir dessa nogdo, é possivel pensar que diversos tipos de texto podem ser
estruturados para provocar ambiguidades e estranhamentos, especialmente na maneira
como as palavras sdo organizadas. H4 também a definicdo da literatura como uma
linguagem autoreferencial — isto €, uma linguagem que fala de si mesma e da sua prépria
realidade estética. Essa concepcao se afasta de uma abordagem pragmética, pois ndo

busca um objetivo prético imediato, e sim provoca no leitor a responsabilidade de atribuir
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sentidos ao texto. A literatura, nesse sentido, ndo depende apenas da inten¢cdo do autor,
mas da leitura que cada sujeito realiza, sendo esta leitura capaz de consagri-la como texto
literdrio ou ndo.

Assim, percebemos que o leitor ocupa um papel fundamental na legitimagdo da
literatura. E ele quem define, a partir de sua experiéncia estética e sensivel, o valor da
obra. Por isso, obras como as de Machado de Assis ou a Poética, de Aristoteles,
permanecem atemporais, pois continuam despertando interpretacdes, emogdes e reflexdes
nas mais diversas geracdes de leitores.

Eagleton (2001, p. 5) diz que:

A especificidade da linguagem literdria, aquilo que a distinguia de outras
formas de discurso, era o fato de ela "deformar" a linguagem comum de vérias
maneiras. Sob a pressdo dos artificios literdrios, a linguagem comum era
intensificada, condensada, torcida, reduzida, ampliada, invertida. Era uma
linguagem que se “tornara estranha”, e, gracas a este estranhamento, todo o
mundo cotidiano transformava-se, subitamente, em algo ndo familiar. Na
rotina da fala cotidiana, nossas percepcdes e reacdes a realidade se tornam
embotadas, apagadas, ou, como os formalistas diriam, "automatizadas".

No entanto, o conceito de literatura € relativo, por existir mais de dois milénios de
producdes literdrias e um conjunto de obras que retratam situacdes distintas, histdricas e
culturais. Podemos considerar a literatura como um sistema semidtico de significacdo e
de comunicagao.

Além disso, a relatividade histérica do conceito de literatura ganha uma nova
forma ao ver a literatura como um sistema que, mesmo com sua evolu¢do, continua aberto
e propicio a modificagdes. Sendo assim, podemos pensar na heterogeneidade da literatura
de uma forma diacronica e sincronica que ird se conectar com todos os fatores da natureza
sociocultural, ideoldgico, obtendo conceitos aleatorios, sendo impossivel de se
caracterizar toda literatura produzida no periodo histérico. Coutinho (2001, p. 15) diz: “a
histéria literdria pode ser concebida também como a histdria de uma arte, encarada a
literatura como esta arte, isto €, as obras produzidas pela imaginacio: poesia, romance,
drama, epopeia”.

Embora para Samuel (2002, p. 13), “a obra de arte ¢ um sistema complexo. Nao é
o resultado da experiéncia individual, mas social. Um tnico individuo ndo pode dar conta
darealidade”. O poeta consegue ser o porta-voz da sua classe, ou do futuro. Sendo visivel,

nesse caso, que a literatura esta ligada ao meio em que o poeta estd inserido, no qual ele
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€ responsdvel por transmitir as vivéncias, emog¢des de um povo através da sua obra, da
sua fala ou escrita.

Moisés (2001, p. 19) apresenta em sua obra o seguinte questionamento:

Que é literatura? Tendo em vista os quadros em que se desenrola este panorama
das nossas letras, a resposta a esta questdo serd ampla até o ponto de ndo se
desfigurar, abarcando as obras acidentalmente literdrias ou apenas tangencias
a uma cosmovisdo literdria, que é por defini¢do de base imaginativa. Numa
literatura como a nossa, fruto da integracdo do homem num vasto territério e
numa variada conjuntura social, economica e cultural, muitas vezes torna-se
dificil separar a ficcdo da atividade utilitarista que emprega instrumentos
literarios para se comunicar. Literdria, que € por definicdo de base imaginativa.

Com isso, a obra literdria € um artefato imprevisivel produzida no espago e tempo
indefinido, ela apresenta uma estética que envolve seus leitores proporcionando prazer e
a capacidade de deslocar-se do seu habitat fisico, para iniciar uma viagem pelos fatores
socioculturais inseridos na histdria.

Considerando que a literatura histdrica se tornaria um objeto de teorizagdo com
mais propriedade, e também uma forma particular do conhecimento que faz uso do
dominio da criatividade artistica aos conceitos existentes. De acordo com Coutinho
(2001, p. 14), “como ser de natureza estética, o fato literdrio € histérico, isto €, acontece
num tempo e num espago determinado”. Desse modo, as obras de artes sdo vistas como
algo material, histérico, e ndao apenas como documentos, com isso, a literatura tem a
capacidade de estudar a arte literdria em diversos aspectos histdricos.

Na visdo de Compagnon (2001), Platdo e Aristételes faziam teoria porque se
interessavam pelas categorias gerais, ou mesmo universais, contidas nas obras literdrias,
como, por exemplo, géneros, as formas, os modos, as figuras. Pois, desde a antiguidade
classica, com Aristoteles e Platdo, ja existiam indagacdes a respeito do conceito de
literatura, no qual, Aristételes via a literatura como uma imitacdo da realidade.

Com isso, as tradigdes literarias fazem parte do sistema sincronico dos textos,
permanecendo sempre em movimento, atualizando conforme o surgimento de novas
obras que provocam o leitor, proporcionando sentimentos, modificando o valor e o
sentido da obra. Compagnon (2001), faz uma comparacdo entre a teoria da literatura e a
teoria literdria, na qual, a teoria da literatura realiza reflexdes acerca das condi¢des da
literatura, da critica e da histdria literdria, ja a teoria literdria se opde e aparece com uma
critica a ideologia, compreendendo a critica da literatura, estando presentes no

formalismo russo do século XX, marcados pelo marxismo.



18

Com isso, a teoria literdria passard a existir quando a abordagem dos textos
literarios ndao € mais fundada em consideracdes ndo linguisticas, histéricas ou estéticas,
quando o objetivo ndo € mais discutir o sentido ou o valor, mas a modalidade de producdo.

De acordo com Compagnon (2001, p. 32):

(...) no sentido restrito, a literatura (fronteira entre o literario e o nao literario)
varia consideravelmente segundo a época e as culturas. Separada ou extraida
das belas-letras, a literatura ocidental, na acep¢do moderna, aparece no século
XIX, com o declinio do tradicional sistema de géneros poéticos, perpetuado
desde Aristoteles.

Contudo, a literatura é a expressao da arte que implica a percep¢ao do mundo,
tornando o individuo mais humano, entendedor do processo social, politico e interno que
ele vive, essa expressao € necessdria para resistir e inspirar a criticidade do escritor e fazer
com que a sua escrita aproxime o homem da sua realidade, principalmente o
contemporaneo, na percep¢ao de confrontar as questdes voltadas ao ser. Para Moisés
(2003, p. 9), “a literatura faz parte do produto geral do trabalho humano. A cultura de um
povo se realiza, em diversos sentidos, nas ciéncias e nas artes. E um conjunto de fatos e
habitos socialmente herdados, que determina a vida dos individuos”. Com isso, a
literatura estd ligada diretamente a fatores culturais e histéricos de cada individuo
existente no mundo, sendo capaz de transmitir todas as vivéncias de um povo.

A literatura ndo € definida de forma exata, pois € trabalhada de forma subjetiva,
delimitar ou definir retira a complexidade da obra poética, do texto em prosa, as diversas
concepgdes tocam no julgamento de valor, do que o leitor a define, entendendo que a
tradicdo deve ser considerada, e deve também serem feitas rupturas, € necessdrio a
progressao desse processo e ndo a estagnacgdo, tudo isso depende da sociedade em geral,
estudantes, professores, criticos € os amantes da leitura. Samuel (1985) diz que: “pela
natureza multifacetada do texto literdrio, sdo varios os conceitos para literatura. Eles
apenas acentuam a sua riqueza e complexidade”. Samuel (1985) destaca que, em virtude
da natureza multifacetada do texto literario, a literatura comporta diversas conceituagoes,
as quais refletem a sua complexidade intrinseca e a pluralidade de sentidos que pode
assumir no ambito estético, cultural e social.

Como sabemos, a literatura brasileira surgiu no inicio da colonizagdo, junto
consigo trouxe inimeras incertezas, preconceitos e desconfiangas, pelo fato dela ter sido
implantada pelos europeus.

Segundo Coutinho (1986, p. 128):
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A literatura brasileira originou-se no inicio da colonizagdo. Ambas, a
portuguesa e a brasileira, resultaram de fontes literarias medievais e se
desenvolveram de maneira divergente desde o inicio do século XVI, uma
fixou-se em Portugal, a outra encaminhou-se para o Brasil. E mister assinalar-
se que o ramo brasileiro demorou mais a tomar corpo, devido ao natural fator
da distancia e do primitivismo da nova terra descoberta, tendo os primeiros
passos da coloniza¢do durado praticamente todo o século XVI.

Além disso, a literatura brasileira originou-se a partir da literatura portuguesa,
tendo um processo de adaptacdo a nova situac@o histérica, ao homem que se originou
através da colonizacdo desse novo mundo que emergia para o europeu. Desde entdo, a
literatura comeca a trilhar um novo percurso em territorio brasileiro, segundo a realidade
do novo mundo e o contexto histdrico presente na sociedade.

De acordo com Coutinho (1986, p. 130):

(...) e assim como o Brasil, a literatura brasileira teve inicio imediato quando o
homem novo comegou a construir suas imagens em termos da nova realidade,
pela voz de seus cantadores populares, através de intimeras formas folcldricas,
e, em fase mais avangada, pelos seus poetas, pregadores e oradores(...).

A literatura no Brasil reflete de forma direta o contexto social, historico e cultural
da sociedade, ao abordar temdticas como desigualdade, preconceito, resisténcia e
identidade. Historicamente, € possivel observar que a producgdo literdria brasileira
permaneceu por muito tempo a margem, devido a predominancia da influéncia europeia
durante o periodo colonial. Essa influéncia resultou em uma literatura que, inicialmente,
manteve vinculos estreitos com os modelos estéticos e ideoldgicos impostos pelos
colonizadores. Assim, Candido (1989, p. 6) relata algumas caracteristicas da literatura

brasileira e seus escritores:

A pendtria cultural fazia os escritores se voltarem necessariamente para oS
padrdes metropolitanos e europeus em geral, formando um agrupamento de
certo modo aristocrético em relagdo ao homem inculto. Com efeito, na medida
em que ndo existia publico local suficiente, ele escrevia como se na Europa
estivesse o seu publico ideal, e assim se dissociava muitas vezes da sua terra.
Isto dava nascimento a obras que os autores e leitores consideravam altamente
requintadas, porque assimilavam as formas e valores da moda europeia. Mas
que, pela falta de pontos locais de referéncia, podiam ndo passar de exercicios
de mera alienagdo cultural [...]. Lembremos outro aspecto de aristocratismo
alienador, que no tempo parecia refinamento aprecidvel: uso de linguas
estrangeiras na redacdo das obras.
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A partir do século XIX, o Brasil adentra um novo periodo marcado pelo
reconhecimento do nacionalismo, no qual diversos autores passam a buscar a valorizacao
da identidade nacional. Nesse contexto, a literatura volta-se para as experi€ncias
cotidianas, para o ambiente de origem dos escritores e para as particularidades culturais
do pais, promovendo, assim, a construcdo de uma literatura genuinamente brasileira,
desvinculada dos moldes europeus e pautada na formag¢do de uma identidade prépria.

Candido (2006, p. 117) pontua que:

na lenta maturacdo da nossa personalidade nacional, a principio ndo nos
destacdvamos espiritualmente dos nossos pais portugueses. Mas, a medida que
fomos tomando consciéncia da nossa diversidade, a eles nos opusemos, num
esfor¢o de autoafirmacdo, enquanto, do seu lado, eles nos opunham certos
excessos de autoridade ou desprezo, como quem sofre ressentimento ao ver
afirmar-se com autonomia um fruto seu. A fase culminante da nossa afirmacao
— a Independéncia politica e o nacionalismo literdrio do Romantismo — se
processou por meio de verdadeira negacdo dos valores portugueses, até que a
autoconfianc¢a do amadurecimento nos levasse a superar, no velho didlogo, esta
fase de rebeldia. Tomada de consciéncia, portanto, como rebeldia de um lado
e despeitado menosprezo de outro. Os respectivos estereétipos se formaram
lentamente.

Com o passar dos anos a literatura brasileira conquista seu espaco na sociedade,
apesar da influéncia europeia e de seguir suas normas, os pensadores da época buscaram
enfrentar todos os obstdculos e produzir uma literatura voltada ao nacionalismo, surgindo

uma literatura voltada ao regionalismo, recriando sua propria identidade. Segundo

Candido (2006, p. 118-119):

na literatura brasileira hd dois momentos decisivos que mudam os rumos e
vitalizam toda a inteligéncia: o Romantismo, no século XIX (1836-1870), e o
ainda chamado Modernismo, no século XX (1922-1945). Ambos representam
fases culminantes de particularismo literdrio na dialética do local e do
cosmopolita; ambos se inspiram, ndo obstante, no exemplo europeu. Mas,
enquanto o primeiro procura superar a influéncia portuguesa e afirmar contra
ela a peculiaridade literaria do Brasil, o segundo ja desconhece Portugal, pura
e simplesmente: o didlogo perdera o mordente e ndo ia além da conversa de
saldo. Um fato capital se torna deste modo claro na histéria da nossa cultura; a
velha patria mde deixard de existir para nés como termo a ser enfrentado e
superado. O particularismo se afirma agora contra todo o academismo,
inclusive o de casa, que se consolidara no primeiro quarto do século XX,
quando chegou ao maximo o amaciamento do didlogo e a consequente
atenuacao da rebeldia.

Do mesmo modo que a Europa vivenciou diversos processos de transformacgao
social e politica, o Brasil também passou por mudangas significativas, entre as quais se

destaca a ascensdo da literatura como expressdo cultural. A literatura tornou-se, nesse
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contexto, um importante instrumento de visibilidade e posicionamento social, conferindo
aos escritores e poetas um espaco legitimo na sociedade. Por meio dela, foi possivel
manifestar tanto os anseios quanto as insatisfacdes com relacdo as condi¢des de vida
vigentes. Assim, a producdo literdria passou a reconstituir a realidade brasileira, dando
voz aos sujeitos historicamente marginalizados e socialmente invisibilizados.

Candido (1995) vé a literatura como:

(...)todas as criacdes de toque poético, ficcional ou dramdtico em todos os
niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos
folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da produgido
escrita das grandes civilizacdes.

Com isso, a literatura se tornou uma manifestacdo universal, englobando toda
populacdo em diversas situacdes e momentos da histdria, no qual ndo existe nenhum povo
que ndo tenha tido qualquer contato com a literatura, pois ela € produzida pelos seres
humanos. Candido (1995, p. 176) diz que: “(...) A fungdo da literatura estd ligada a
complexidade da sua natureza, que explica inclusive o papel contraditério, mas
humanizador (talvez humanizador porque contraditorio)”. Assim, Candido (1995) destaca
o papel humanizador da literatura, justamente por sua natureza contraditéria. Ao refletir
as tensdes sociais e culturais, a literatura contribui para a formagao critica do sujeito e
para a valorizacdo das experiéncias humanas, sobretudo das vozes historicamente
marginalizadas.

Segundo Bosi (2005, p. 6):

A matéria-prima do historiador literdrio é tudo o que se escreveu e que pode
ser considerado representativo de uma certa cultura? Responder
afirmativamente significa tomar a palavra ‘literatura’ no seu amplo sentido de
material escrito sobre uma grande variedade de temas. Ou a sua matéria é o
texto literdrio em sentido estrito, o que vem a dar prioridade a poesia, a
narrativa ficcional, a tragédia, a comédia, ao drama, em suma, aos géneros
textuais em que predomina a imaginacdo ou o sentimento, sem relacdo
obrigatdria com a verdade atestdvel dos atos representados? Note-se que este
dilema ja estava formulado na oposicdo que Croce fazia entre poesia e ndo-
poesia, englobando nesta tultima todos os elementos didaticos, politicos,
cientificos, religiosos, etc., que formariam a estrutura cultural de uma obra,
mas nao lhe dariam a identidade poética e artistica, constituida da sintese de
imagem e sentimento, intuicdo e afetividade.

Bosi (2005), apresenta em seu texto a relacdo entre a historia literaria e a
historiografia, os obstdculos que os historiadores literdrios encontram para composi¢ao

de suas obras, pelo fato de os historiadores literarios precisarem demostrar a relagdo da
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obra e do contexto, facilitando a compreensdo da obra e tendo uma visdo da literatura
como histdria das obras literarias.

Proenga Filho (2004, p. 39) destaca que: “a literatura traz a marca de uma
“variabilidade” especifica, seja no Ambito dos discursos individuais, seja no ambito da
representatividade cultural”. Desse modo, a literatura permite aos seres humanos criarem
sua propria identidade que se torna imutdvel ao longo do tempo, pelo fato de carregarem
consigo tracos culturais que nao se perderam ao longo dos séculos. Sendo possivel que o
leitor, através da literatura, se reencontre com fragmentos que o faca lembrar de partes da
sua histéria ou cultura, despertando o seu emocional. Contudo, criar literatura € criar um
estilo, que propde uma visdo de mundo aos leitores, por terem caracteristicas distintas e,
ao mesmo tempo semelhangas com outras obras. Proenca Filho (2004, p. 53) define
literatura como: “A literatura € a arte da palavra. A literatura revela uma realidade (a
literatura € o homem e sua circunstancia). A literatura, arte que €, proporciona prazer
estético”.

Ja Bakhtin (2003, p. 361) ird dizer:

Os estudos literdrios devem estabelecer o vinculo mais estreito com a histéria
da cultura, a literatura é parte insepardvel da cultura, ndo pode ser entendida
fora do contexto pleno de toda a cultura de uma época. E inaceitdvel separd-la
do restante da cultura e, como se faz constantemente, ligd-la imediatamente a
fatores socioecondmicos, por assim dizer, passando por cima da cultura. Esses
fatores agem sobre a cultura no seu todo e s6 através dela e juntamente com
ela influenciam a literatura.

Portanto, a literatura anda em conjunto com a cultura, influenciando diretamente
o universo das cria¢des literarias, ao retratar a historia de um povo e suas evolugdes ao
longo dos séculos. Desse modo, € perceptivel a evolu¢do da literatura e a sua capacidade
de se adaptar ao novo, pois a imaginagdo, a arte e a cultura sdo inerentes a vida dos seres
humanos.

Com isso, a literatura ird se construir através do mito, que ndo € o mesmo que
histéria, pois o mito transcenderd além do que possamos imaginar, se conectando com o
presente. Segundo Campbell (2008, p. 49), “O imaginario do mito ¢ a lingua, uma lingua
franca que expressa o basico sobre a humanidade mais profunda. Ela assume diversos
sotaques nas suas varias regides”. Com isso, percebemos que o mito transcende além das
culturas, através da linguagem, transmitindo verdades ou experi€ncias humanas, se
adaptando aos diferentes contextos culturais, assumindo formas variadas segundo as

tradi¢des do local.
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Campbell (2008, p.52) continua:

Os mitos provém de visdes de pessoas que buscaram o seu mundo interno mais
recondito. Dos mitos surgem formas culturais. Pense, por exemplo, na grande
imagem mitica sobre a qual toda civilizacdo medieval se fundou: o mito, por
assim dizer (e € um mito dos grandes, cujo atrativo € mais mitolégico do que
histdrico), do pecado original e da reden¢cdo do homem. Toda civilizagdo
medieval foi construida para transmitir a0 mundo a mensagem e a graga dessa
redencdo.

Assim, um novo contexto surge perante a sociedade, cidadaos que despertam para
o novo mundo, por meio de lembrancas adormecidas no subconsciente, estimulando
novos sonhos, visdes e crencas que se adaptam as suas necessidades desenvolvidas ao
longo da sua existéncia, pelo fato dos mitos, bem como os sonhos, surgirem a partir da
imaginacdo.

Segundo Eliade (1978, p. 11):

O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento corrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros termos, o mito
narra como, gragas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou
a existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha,
uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma institui¢ao.

Desse modo, os mitos apresentam situacdes do cotidiano que se originaram por

acdo de forcas césmicas, ou seja, por interferéncia divina ou sobrenatural. Portanto, os

o

mitos vao expor acontecimentos historicos sobre os seres humanos, que vao desde
origem das coisas a fatos que determinam a vida humana, cujo homem moderno é
constituido através da histéria. De acordo com Eliade (1978, p. 18), “conhecer os mitos é
aprender o segredo da origem das coisas”. Pois, essas narrativas revelam verdades
profundas sobre a criagdo e a estrutura da realidade, transmitindo conhecimento essencial
para a compreensdo da cultura e da espiritualidade de um povo.

No contexto das religides de matriz africana, os mitos dos Orixds desempenham
exatamente esse papel: explicam ndo apenas a criacio do mundo e dos elementos da
natureza, mas também ensinam valores, tradi¢des e a relagdo entre os seres humanos e o
sagrado. As historias de Exu, Ogum, Oxum, Iansa e outros Orixds ndo sdo apenas contos
simbdlicos, mas formas de preservar a ancestralidade e transmitir conhecimentos
essenciais para a identidade afro-brasileira.

A literatura de cordel, ao incorporar esses mitos, como faz Bule-Bule em sua obra,

contribui para a valorizacdo dessas narrativas e sua perpetuacdo. Ao adaptar as historias
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dos Orixds ao cordel, o autor reforca a ideia de que os mitos continuam vivos, educando
e fortalecendo a cultura afro-brasileira e nordestina. Dessa maneira, a obra de Bule-Bule
ndo apenas resgata essas histdrias, mas também reafirma sua importancia na formacao da

identidade cultural do Brasil.

1.1 Literatura de cordel

A literatura popular, cordéis, folhetos, fazem parte das manifestagdes culturais
brasileiras e estdo presentes entre as mais importantes manifestagdes literarias do
Nordeste: a literatura de cordel estd inserida nas pregacdes dos profetas e na arte dos
poetas, existindo desde a época dos povos conquistadores greco-romanos, ela chega a
Peninsula Ibérica (Portugal e Espanha) por volta do século XVI. Segundo Silva (2011, p.
11), “na peninsula, a literatura de cordel recebeu os nomes “pliegos sueltos” (Espanha) e
“folhas soltas” ou “volantes” (Portugal)”.

Com a chegada da literatura de cordel ao Brasil, seus versos comegaram a ser
produzidos na primeira metade do século XIX, na Bahia, Salvador, logo apds se
estendendo pelos demais estados do Nordeste, Silva (2011, p. 18) em seu livro afirma:
“Como ¢ sabido, a primeira capital da nagdo foi Salvador, ponto de convergéncia natural
de todas as culturas, ali permanecendo até 1763, quando foi transferida para o Rio de
Janeiro”. Desse modo, com a chegada dos europeus os primeiros cordéis surgem em terras

brasileiras, segundo Marques e Silva (2020, p. 32):

[...] desembarcavam na costa brasileira portavam consigo ndo apenas cordéis
e cacarolas furadas, conforme alguns relatos estereotipados, mas uma visio
particular de mundo, uma visdo que vinha sendo plasmada por meio da
literatura de folhetos e que costumava desenhar o Novo Mundo como uma terra
paradisiaca, como acreditava Pedro Hanequim, plena de criaturas exéticas e de
pessoas vivendo ainda a margem do mundo civilizado.

A partir desse momento o cordel comega a tomar forma e a circular pelo Brasil,
assumindo sua propria identidade e instantaneamente torna-se reconhecivel pelo
conteudo e sua linguagem configurada em folhetos, com cerca de 11 por 16 centimetros,
podendo conter entre 8, 16, 32 ou até 48 piginas; e sempre em verso, enquanto na tradicao
europeia havia igualmente textos dramdticos e em prosa. Tendo em vista que, mesmo

antes da existéncia dos livretos de cordéis no Nordeste, nossos repentistas e cantadores
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geravam entretenimento nas feiras e festas com os desafios verbais e historias de amor e
heroismo. Silva (2011)
Segundo Silva (1937, p. 19):

A evolucdo da literatura de cordel no Brasil ndo ocorreu de maneira
harmoniosa. A oral, precursora da escrita, engatinhou penosamente em busca
de forma estrutural. Os primeiros repentistas ndo tinham qualquer
compromisso com a métrica € muito menos com o ntimero de versos para
compor as estrofes. Alguns versos alongavam-se inicialmente, outros erram
demasiado breves. Todavia, o interlocutor respondia rimando a primeira
palavra do seu verso com a ultima do parceiro(...).

No entanto, para que ocorresse a evolucdo da literatura de cordel, inimeros
autores cldssicos como Gregério de Matos e Domingos Caldas Barbosa, contribuiram
diretamente com informacdes a respeito da constru¢do das estrofes, assim como,
Gongalves Dias e Castro Alves com composi¢des que poderiam se encaixar na literatura
de cordel. Bem como, na literatura de cordel contemporanea, Leandro Gomes de Barro,
entre outros, dominava as rimas escorregadias, perdendo os vestigios da peninsula, se
enraizando nos tragos nordestinos. Silva (1937)

Com isso, o cordel, no final do século XIX, adquire novos padrdes de criacdo,

alcancando um espaco no meio cultural, conforme Luyten (2017, p. 44):

A literatura de cordel se desenvolveu de forma excepcional, sobretudo nos
ultimos cem anos — justamente porque foi a partir dessa época que o povo
conseguiu fazer uso da imprensa no Brasil. A grande vantagem da literatura de
cordel sobre as outras expressdes da literatura popular € que o préprio homem
do povo imprime suas producdes, e do jeito que ele as entende. Outro fator
refere-se a estrutura dos folhetos, os quais, com o passar dos anos, mudaram
de tamanho e de métricas. As palavras usadas na construg¢do do texto ndo
podem ser longas, do contrario ultrapassardo os limites da métrica.

Dessa forma, a literatura de cordel € escrita em composi¢des que vao desde versos
de quatro ou cinco silabas ao grande alexandrino!. Até mesmo os principios
conservadores defendidos pelos nossos autores ortodoxos referem-se a uma tradi¢do
brasileira e ndo portuguesa ou espanhola. Pois, os textos dos autores contemporaneos
apresentam um cuidado maior com o formato e a uniformizacdo ortografica, com a

perfei¢do das rimas, ritmica. Silva (2011, p. 40) afirma que: “o primor das rimas, com a

! Verso composto por doze silabas poéticas, geralmente dividido em dois hemistiquios de seis silabas cada,
separados por uma cesura. Essa forma métrica, conhecida como grande alexandrino, ¢ comum na literatura
de cordel, contribuindo para a musicalidade, a oralidade e o ritmo caracteristicos desse género.
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beleza ritmica e com a preciosidade sonora. E bom lembrar que a escolaridade burilou a
inteligéncia dos nossos poetas, que transformaram as pepitas em joias.”

De acordo Albuquerque (2011, p. 23):

A literatura de cordel ¢ uma forma da poesia popular impressa. Sofreu
influéncia dos povos espanhdis, franceses e principalmente, portugueses, cujo
termo estd relacionado a forma de apresentagio dos folhetos, presos em
barbantes (cordéis) nas feiras, pragas e mercados populares. Sua origem esta
ligada a divulgacdo de histdrias tradicionais, narrativas orais presentes na
memoria popular, chamados romances.

Desse modo, os cordéis brasileiros apresentavam tragos europeus, mas com o
passar dos anos conquistaram sua propria identidade cultural, com a representacdo do
sertdo e seus mistérios, das vivéncias e experiéncias do povo sertanejo. Portanto, segundo

Neves (2018, p. 13-14):

O cordel é um género literdrio com linguagem clara e direta. Suas narrativas
abordam desde contos infantis, contos populares, histérias locais, versdes de
classicos da literatura universal e temas do cotidiano. Em suas fantdsticas
narrativas, tudo pode e tudo se permite. Nas viagens fantdsticas dos cavalos
encantados € que se aprende a aridez real do solo fértil, das reses magras e da
alegria estampada nos rostos rudes dos sertanejos com a manifestacdo dos
primeiros pingos de chuva. Nesse processo, num ambiente em que o
analfabetismo eraregra, a escrita poética dialoga intimamente com a oralidade.
Afinal, a fala, que veio antes da escrita, crava um signo de sons que se faz
gesto.

A citagdo de Neves (2018) ressalta a riqueza e a versatilidade da literatura de
cordel, destacando sua linguagem acessivel e sua ampla gama temadtica, que vai desde
contos populares até reflexdes sobre o cotidiano. O trecho enfatiza que, no universo do
cordel, ndo h4 limites para a imaginacdo, permitindo que o fantdstico e o real se
entrelacem, como na metafora dos “cavalos encantados” que conduzem o leitor a um
sertdo simultaneamente arido e fértil.

Além disso, o autor chama a atencdo para a forte relacdo entre a oralidade e a
escrita na tradicdo do cordel. Em um contexto historicamente marcado pelo
analfabetismo, a literatura de cordel se consolidou como um meio de comunicacao
acessivel, onde a poesia escrita se conecta profundamente com a oralidade. Essa
caracteristica faz do cordel ndo apenas um género literdrio, mas também um instrumento
de transmissdo cultural, carregado de memoria e identidade.

“O “estilo” do cordel est4 ligado a forma de saber ouvir o folheto, no sentido

formal, emocional e intelectual”. Gongalves (2011, p. 211) Portanto, a linguagem visual



27

€ o complemento para se compreender as producdes de cordel, podemos ver isso, desde
o inicio das producdes de cordel, a xilogravura, uma técnica de impressao que significa
literalmente a pratica de “impressdo na madeira”, utilizada na antiguidade com
frequéncia, ela estabelece uma conexdo entre a arte visual e a poesia, dando vida as
ilustragdes que ird dialogar com o poema, promovendo outra leitura. Nunes (1996, p. 61)
afirma que: “as linguagens visuais se interligam com as linguagens verbais, sdo regidas
por sintaxe muito mais flexivel do que as regras de combinagdo dos sistemas verbais”,
desse modo, a capa de um livreto de cordel é primordial para que o leitor tenha um
primeiro contato com a histéria que vai ser descrita no livro.

Desse modo, Gongalves (2011, p. 228) complementa que:

Muitos poetas afirmam que a poesia no cordel é um processo de formacdo de
imagem, que se condensa em duas ou trés estrofes, geralmente a primeira ou a
final; sdo estrofes que se destacam, e as demais apenas contam a histdria. Neste
sentido, o trabalho do poeta € justamente formar esta imagem, construir estas
duas ou trés estrofes que apresentam a imagem, o retrato do cordel, que, por
sua vez, serd reproduzido na xilografia da capa do cordel. Quando um poeta
pede ao xilogravurista para fazer a capa de seu cordel, muitas vezes ainda ndo
tem o titulo. O titulo do cordel, segundo os cordelistas, ¢ uma das coisas mais
dificeis, pois € a sintese, a imagem total do que serd narrado. Muitas vezes o
titulo do cordel se produz ao mesmo tempo, em que o xilogravurista esculpe
em madeira a imagem do cordel.

A regido nordestina tem uma riqueza cultural tnica, matéria-prima para a
construcao poética do nosso cordel, com temas voltados a economia, politica, religido,
ética, afetividade, sexualidade, agressividade, heroismo, misticismo, etc. E a temdtica
escolhida para o desenvolvimento deste trabalho é o mistico-religioso, que traz consigo
itens como a fé, o mistério, supersticdes, valores e crengas, o qual, envolve um processo
de respeito ao sagrado, a ligacao ao profano, e a ligagcdo da literatura com a histdria, com
a cultura.

Segundo Lima (2001, p. 58):

Conhecer o fendmeno religioso é conhecer o sujeito em uma de suas mais
sublimes manifestacdes, é conhecé-lo naquilo que hd de mais intimo: sua
caréncia, seu desamparo, sua necessidade, de devocdo, sua forma de apego e
de vivenciar tanto a dor quanto o gozo.

Desse modo, € preciso entender o sagrado em suas diversas especificidades, o bem

e o mal, o profano, os mistérios que envolvem todo o cendrio mistico pesquisado, com
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isso, a literatura procura desvendar e transformar em arte todo material histérico
encontrado.

Além disso, os cordelistas do nordeste brasileiro tém como matéria-prima fatores
como o clima, a heranca cultural, a miscigenagdo europeia, os tracos indigenas e a mistica
africana, todos sdo referéncias para o processo criativo de sua poesia cordelista. Esses
fatores sdo propicios para a formagdo cultural de um povo e de suas criagdes artisticas,
que fizeram do cordel um fendmeno cultural, principalmente na temdtica religiosa. Suas
particularidades originaram-se na religiosidade do sertdo e agreste nordestino, com ciclos
demarcados, festas e romarias, respeitando as particularidades de cada local, mantendo
um calenddrio religioso, que ird organizar a vida espiritual e serd determinante para
economia da regido, envolvendo fatores politicos e sociais. Lima (2001)

Coutinho (1986, p. 138) diz:

A tendéncia regionalista na literatura brasileira é de longa tradicdo,
mergulhando suas raizes nos movimentos nativistas e de busca do carater
brasileiro para a literatura que tiveram manifestacdes no indianismo, no
sertanismo, caboclismo, e que vieram a desaguar no regionalismo, sob suas
diversas formas ou ciclos: o ciclo do cangaco e da seca, o da mineracdo, o
praieiro, o do gado, o notista, o nordestino, o baiano, o central, o gaticho e
outros.

A literatura de cordel tem suas particularidades, como sua diversidade de
conteido. A partir de qualquer acontecimento o poeta consegue realizar indmeras
criacdes cordelisticas. Como o catolicismo, por exemplo, que aparece em diversas obras
dos cordelistas retratando a histéria e vida de figuras catdlicas de grande
representatividade, como os Papas (sobretudo Joao Paulo II), Padre Cicero, Frei Damido,
Antonio Conselheiro, santos e santas, milagreiros de cemitério e de rua. Podemos
perceber isso em algumas cidades que carregam consigo nomes de santos, decorrentes a
histéria cultural da cidade, como Nossa Senhora da Aparecida (S. Paulo) Nossa Senhora
de Nazaré (Belém, Para).

A maioria dos cordelistas ja nascia em um cendrio religioso, seguindo tradi¢cdes
passadas de geracdo para geracdo, como a devoc¢do aos santos catdlicos. Desse modo, no
Nordeste e sobretudo no sertdo, logo depois nos grandes centros urbanos, a producio de
cordéis estava ligada diretamente ao catolicismo, com temas mais conservadores, além
disso, era necessdrio separar o que era aceito pelo catolicismo e o que era condenado,
como a “macumba”, o “catimb6”, o “feitico”, com o intuito de inferiorizar as pessoas

pertencentes ao meio, eles eram taxados como feiticeiro, bruxas medievais, adivinhos e
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videntes. J& o santo catélico S@o Jorge, muitos o chamam de catimbozeiro, pelo fato de
estar ligado a religido de matriz africana, relacionando-o ao orixd Ogum, € proibido
qualquer tipo de manifestacdo que contradiz os ensinamentos catdlicos. Junior (2017)

Segundo (Samuel, 1985):

A publicacio gréfica de um folheto de cordel transparece, de maneira cabal, a
sua oralidade. Ele pertence ao universo agrafo dos cantadores, cujo acervo do
saber é a memoria, € a mnemotécnica € ritmar o universo. A tarefa de Homero
ndo teria sido outro sendo a de ritmar os herdis e os mitos da oralidade que, por
sua vez, ja possuiam o seu ritmo proprio. (Samuel, 1985, p. 172)

Dessa forma, a literatura de cordel nordestina tem a capacidade de transformar
qualquer acontecimento em poesia, rimas, recitadas pelos seus criadores, retratando
acontecimentos culturais de uma determinada época ou fatores politicos. Com isso,
podemos ver diversas histérias como a de Lampido, politicos como Getilio Vargas e
personagens religiosos como Antdnio Conselheiro, no qual o foco principal é o mistério,
e demostra o quanto é importante manter viva as vivéncias de um povo.

De acordo com Samuel (1985, p. 182):

O mito € o estdgio do desenvolvimento do pensamento humano anterior a
histéria, a arte e a légica. Trata do fundamento ou do comego da histéria de
uma comunidade, ou de um género humano em geral. Ele pode ter como
contetido fendmenos naturais, que sdo apresentados sob forma de alegoria; eis
porque o mito pode assumir uma forma alegdrica.

A consciéncia mitica pressupde uma identidade entre as coisas, uma fusdo do
sujeito no objeto, do visivel no invisivel, do natural no sobrenatural. O pensamento mitico
€, portanto, pré-ldgico e equivale a uma ontologia sagrada: cada mito mostra, por uma
manifestacdo do sagrado, como a realidade veio ao mundo.

Com 1isso, o campo religioso tem por fungdo especifica de satisfazer um tipo
particular de interesse, isto €, o interesse religioso que leva os leigos a esperar de certas
categorias de agentes mediadores da experiéncia religiosa, que realizem agdes magicas
ou religiosas, agdes, fundamentalmente, “mundanas” e praticas conduzidas para que tudo
corra bem para o corpo de fiéis, que aderem a um sistema de crencas e a um estilo de
vida. Lima (2005)

Em determinadas cidades do Brasil, ocorrem eventos e festas comemorativas de
“santos” que sdo adotados como padroeiros, protetores de determinada cidade, nos quais

seus fiéis se unem em procissdo, romarias, peregrinacdes dedicadas aos santos e santas
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padroeiros. Momento em que os fiéis demonstram a necessidade de comunhdo com o
sagrado. Desse modo, Lima (2005, p. 62) diz: “a humanidade cria seus mitos e constroi
suas narrativas religiosas, gera espacos sagrados e rotas de santificacdo e purgacao,
reverencia seus deuses e deusas ou Deus Unico e pode, finalmente, dormir em paz e sonhar
bons sonhos, que sdo nutridos pela esperanga”.

As histérias dos Santos (as) marcam a literatura e especialmente as poesias de
cordel nordestino, desde a sua chegada, abrilhantando o cendrio mistico-religioso. Desse
modo, as manifestacdes populares enaltecem a nossa cultura, como as romarias do Bom
Jesus da Lapa, que ainda se mantém intactas, sem alteracdo, retratando a fé do sertanejo
e os mistérios do sertdo. Na cidade de Barreiras-Ba, nas tradicionais festas do Divino, que
acontecem todos os anos, inimeros fi€¢is saem em procissao com o intuito de renovar as
energias espirituais ou a busca por um milagre.

Segundo Oliveira (2012):

A religiosidade popular é uma forma de resisténcia cultural que se insere no
quadro de lutas por sobrevivéncia de grupos marginalizados. As préticas
religiosas sdo vividas sem muitos questionamentos. Para os individuos
praticantes, a religido é para se viver, ndo para se questionar. Portanto, a
resisténcia cultural que se dd por meio dessas praticas ndo € sistematizada em
vista de transformacdes politico-econdmicas. Resistir culturalmente é uma
necessidade para que a sobrevivéncia com dignidade seja possivel.

Nas composi¢des poéticas, encontramos inimeras criagdes falando sobre os
padres, pe. Cicero Romao e frei Damiao, figuras importantes para a literatura de cordel.
Na cidade do Juazeiro, do estado do Ceard, a economia da cidade gira em torno do santo
popular padrinho Cicero e reldne milhares de peregrinos e romeiros. Ele € o principal santo
do catolicismo popular e um dos personagens indispensaveis para a literatura de cordel
brasileira. Padre Cicero, um lider religioso e politico, tem sua historia cantada pelos
cordéis e cantadores desde os seus primeiros passos religiosos. Lima (2005)

Desse modo, o poeta, no seu ato de criacdo, portador de uma conexdao com
espiritualidade e devogdo por um ser de for¢a maior, trabalha em conjunto com a fé, que
€ o pontapé inicial para sua inspira¢do. Ele constrdi e desconstréi mitos, pelo fato de a
literatura de cordel ser um instrumento de comunicacio que adentra inimeros espagos e
a mente dos leitores. Com isso, o cordel, por meio da sua voz e ritmo, tem um alcance
unico, acessando a imaginacao dos seus leitores. Gaudénio e Borba (2010) fundamentam

em seu artigo a respeito do crescimento das produgdes de folhetos no nordeste brasileiro.
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O cordel se enraiza no nordeste brasileiro em fungido de diversos aspectos,
respectivamente: A questdo étnica, que é de grande relevancia desde a mais
tenra idade da colonizagdo brasileira; a falta de acesso ao conhecimento
registrado, deixado apenas para os senhores de engenho, os coronéis, politicos
e seus familiares; de haver neste nordeste, marcado pela seca, um ambiente
basicamente ruralista, onde a forma e maneira de produzir passavam
diretamente por uma cultura de subsisténcia humana; havia neste espaco
situagdes marcadas por um forte messianismo; um patriarquismo ortodoxo; as
peripécias do cangaco; do assistencialismo politico, em especial com a
inddstria da seca. Desta maneira, o cordel ndo sd, torna-se um grande
instrumento de apoio e de grito para a cultura popular brasileira, mas, € visto
como o refligio, o aporte, o complemento para uma vida sofrida de méos
calejadas pela “lida” camponesa (Gaudénio; Borba, 2010, p. 82-92).

Ja para Junior (2017, p. 105): “o cordel € um documento histérico, antropolégico
e sociologico dos mais vibrantes, j4 que escancara as mazelas que normalmente sdao
escondidas das grandes midias ou minimizadas por outros géneros literdrios”.
Atualmente, percebem-se algumas resisténcias na literatura de cordel, mas poucos sabem
que os cordéis se constroem através das vivéncias e falas dos seus poetas, que estdo
inseridos no meio social e cultural da sociedade, portanto, os cordéis sao fontes amplas
de conhecimentos e imaginagdes.

De acordo com Silva e Souza (2006, p. 217), “o cordel € uma literatura que retrata
fatos histdricos e situacdes atuais das quais a comunidade tem conhecimento, tratando as
questdes sociais com uma linguagem popular”. Desse modo, o cordel sempre terd sua
marca registrada nas vivéncias e na evolucao dos seres humanos, pelo motivo de registrar
tudo que ocorre ao longo da histéria e transformar em arte, assim criando sua prépria
identidade.

Albuquerque (2011, p. 259) diz:

E inegével a influéncia do cordel portugués na constitui¢io dessa literatura no
Brasil, mas ndo podemos desconsiderar que, mesmo herdados da tradicdo
ocidental, nossos folhetos tém formas e caracteristicas proprias,
principalmente aqueles que versam sobre a terra, os costumes, os fatos
politicos, sociais, econdmicos assuntos religiosos, catastrofes climaticas, além
da recriagdo em cordel de famosas obras de escritores brasileiros eruditos.

Com isso, o cordel nordestino leva consigo uma mistura cultural unica que
possibilita trabalhar diversos temas em diferentes contextos e situacdes de acordo com as
culturas existentes, devido a literatura ndo ser apenas um vislumbre do sub consciente e
sim, uma maneira de expressar a respeito de diversos fatores presentes na sociedade,
levando alegria aos seus leitores e, a0 mesmo tempo, tecendo criticas a sociedade. De

acordo com Chiaradia (2020, p. 67):
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A manifestagdo popular, “literatura de cordel” se tornou foco das atencdes,
quando cresceu o entendimento, no meio académico, de que ela se constitui
um registro/documento, uma fonte da Histéria, que perpassa pelas teorias da
Antropologia, da Histéria Cultural e Ciéncias Sociais. Compreende ndo apenas
em seus textos os contextos histdricos de suas criagdes, suas multiplas formas
narrativas, como também, didlogos, significacdes e relagdes com a vida
cotidiana.

Assim, o cordel ndo apenas reflete os contextos histéricos em que € produzido,
mas também estabelece didlogos e significagdes que ressoam com diferentes épocas e
publicos. Suas narrativas multiplas permitem interpretar tradigdes, crencas e experiéncias
populares de forma dindmica, conectando o passado e o presente.

No caso da obra de Bule-Bule, esse carater documental do cordel € fundamental,
pois suas narrativas registram e valorizam a religiosidade de matriz africana, resgatando
mitos e figuras que, por muito tempo, foram marginalizados. Dessa forma, o cordel nido
apenas narra histérias, como também atua como um meio de resisténcia e reafirmacao
cultural, garantindo que essas tradicdes permanecam vivas e acessiveis as novas geragoes.
Com isso, podemos perceber o quanto a literatura de cordel evoluiu e alcangou novos
meios, dos folhetos para as midias sociais, programas de televisao, dando outros rumos
as criagdes poéticas, conhecidas em todo territdrio nacional, por meio de figuras

importantes para nossa cultura, como Braulio Bessa, Bule-Bule, cujos cordéis analisamos

neste estudo.
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2. A CHEGADA DA RELIGIAO DE MATRIZ AFRICANA NO BRASIL

Como sabemos, o Brasil ¢ um pais que se declara laico, com uma grande
diversidade de crencas e cultos religiosos em todo o territorio nacional, um pais que foi
formado a partir do derramamento de sangue de povos escravizados. Desse modo, é
importante reconhecer as diferentes culturas existentes e viver uma parte da historia dos
nossos ancestrais, pois desde o principio, com a colonizacdo foi imposto uma hierarquia
racial marcada por costumes eurocéntricos, denominando a cultura europeia como um
modelo a ser seguido, inferiorizando as demais culturas.

Segundo Hall (2005, p. 49):

As culturas nacionais sdo uma forma distintivamente moderna. A lealdade e a
identifica¢do que, numa era pré-moderna ou em sociedades mais tradicionais,
eram dadas a tribo, ao povo, a religido e a regido, foram transferidas,
gradualmente nas sociedades ocidentais, a cultura nacional.

A formagdo da cultura nacional favoreceu a criagdo de um padrdao de lingua
universal, tornando-se uma cultura homogénea. Além disso, percebem-se tracos da
colonizagdo ainda enraizados na sociedade, reproduzidos por descendentes das culturas
“dominantes” e passados de geracdo para geragdo, o instinto de hierarquizagdo,
inferiorizando a cultura de um povo, sua raga, influenciando diretamente na sociedade.
Para Rufino (2021, p. 33), “a colonizagdo plasma uma linguagem somente possivel na
producdo de oposi¢des em que a legitimidade de uma existéncia se dd na subordinacio
de outra”. Essa afirmacdo evidencia a constru¢do de uma hierarquia cultural no Brasil,
onde determinados costumes, crencas e tradi¢des sdo socialmente mais valorizados em
detrimento de outros. Nesse contexto, préticas culturais de origem africana, como as
religides de matriz africana, foram historicamente marginalizadas e silenciadas,
revelando a permanéncia de estruturas coloniais que moldam ainda hoje o imagindrio
social e cultural brasileiro.

Durante séculos, o continente africano foi explorado de forma brutal, tornando-se
um verdadeiro reservatdrio de forca de trabalho para atender aos interesses econdmicos
das poténcias europeias. Com a expansdo do trafico transatlantico de escravizados,
milhdes de africanos foram retirados de suas terras e submetidos a condi¢des desumanas,
sendo for¢ados a migrar para as colonias, como o Brasil, para suprir, de forma gratuita e
arriscada, a demanda por mao de obra nas plantacdes, construcdes e demais atividades

econdmicas. Kabengele (1988, p. 9) afirma em sua obra que: “convencidos de sua
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superioridade, os europeus tinham a priori desprezo pelo mundo negro, apesar das
riquezas que dele tiraram”. Refor¢cando a ignorancia de uma raca que se colocou superior
a etnia dos negros, ignorando sua histdria, cultura e delimitando as duas ragas, reduzindo
0s negros como seres primitivos e inferiores. Kabengele (1988, p. 14) continua: “O fato
de ser branco foi assumido como condi¢do humana normativa e o de ser negro necessitava
de uma explicagdo cientifica”. Além disso, no percurso que os povos negros tiveram que
percorrer, foram obrigados a esquecer suas origens € costumes, tendo que aderir a um
novo conceito sobre religido.

Segundo Kabengele (1988, p. 16):

(...) foram instaladas capelas nos navios negreiros para que se batizassem o0s
escravos antes da travessia. Em total desrespeito e flagrante violacdo a religido
dos africanos, a preocupacdo cristd consistia em salvar as almas e deixar os
corpos morrerem! Alids, parte dos missiondrios mostrou-se até incapaz de
aceitar que eles possuissem uma religido e quando o foi, chamaram-na de
animismo, com o intuito de ressaltar que os negros botavam alma nas pedras,
nas arvores € em todos os objetos animados e inanimados de seu meio
ambiente.

Essa perspectiva evidencia como a religido africana foi historicamente
marginalizada e deslegitimada, ao ponto de ser rotulada de forma pejorativa como
“animismo”. Os negros foram colocados a margem da sociedade e da historia, tratados
como objetos, e ndo como sujeitos de direitos. Foram privados de sua participacdo ativa
na construgdo social, do privilégio de questionar, do direito a nacionalidade e a cidadania,
uma consequéncia direta da estrutura colonial que ndo concedia espago ao colonizado

para existir como sujeito de sua prépria histéria. Percebemos isso na fala de Kabengele

(1988, p. 33):

O negro foi reduzido, humilhado e desumanizado, desde o inicio, em todos os
cantos onde houve confronto de culturas, num a relac@o de forgas (escraviddo
X colonizacdo), no continente africano e nas Américas, nos campos e nas
cidades, nas plantacdes e nas metrépoles. Essa reducgdo visava a sua alienag@o,
a fim de dominé-lo e explord-lo com maior eficécia.

O autor reafirma mais uma vez o quanto foi tirado dos povos africanos em meio a
escravidao, para satisfazer as necessidades dos povos colonizadores, com o intuito de
enriquecer com mao de obra barata. Martins (2018, p. 25) relata: “marcados pelo ferro,
pela dor e literalmente arrancados de sua “patria mae”, os negros, mesmo alforriados,

N

mantinham-se “presos” aos maus-tratos € a insignificancia imposta pela sociedade
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branca”. Os negros foram obrigados a viver a margem da sociedade, restritos de qualquer
beneficio financeiro e sofrendo a dor de serem marcados com ferro quente, como animais.

Desse modo, Bastide (1960, p. 50) diz:

Quantos negos foram trazidos ao brasil? E evidente que se pudéssemos dar
umaresposta exata a esta pergunta, ela seria para nés da maior utilidade porque
a solidez da implantac¢do de uma civiliza¢do num pais depende do nimero de
seus migrantes. Infelizmente, os documentos oficiais sobre o trafico negreiro
foram queimados depois da supressdo do trabalho servil, a fim de apagar a
mancha escravocrata do brasdo do pais apesar desse gesto sentimental nao
facilitar a tarefa dos historiadores.

Com isso, podemos perceber as intimeras falhas presentes ao longo da historia,
recortes que, com o passar do tempo, apagaram a memoria de um povo, ocultando sua
luta e sofrimento. A escravidao nao afetou somente a vida dos povos negros, vai muito
mais além, deixando rastros de destruicdo ao longo da histéria, destruindo familias,
culturas, dogmas e crengas, privando essas populacdes de direitos fundamentais, como a
cidadania e a liberdade de escolha, levando consigo apenas valores culturais nos navios
negreiros, adaptando-se a novos costumes, a uma nova cultura imposta pelos
colonizadores. Enquanto os europeus buscavam conservar e impor sua propria cultura,
relegavam as demais a marginaliza¢do e ao esquecimento.

Segundo Bastide (1960, p. 85), “apesar das condigdes adversas da escravidao,
misturando com as etnias, fragmentando as estruturas sociais nativas, impondo aos negros
novos ritmos de trabalhos e novas condi¢gdes de vida, as religides transportadas do outro
lado do Atlantico ndo estdo mortas”. Desse modo, embora tenham sido violentamente
deslocados de suas terras de origem, os povos africanos preservaram seus ritos, culturas
e tradicOes, ainda que de forma velada. As religides de matriz africana, portanto,
resistiram historicamente a margem da sociedade, mantendo-se vivas apesar da opressao
e da invisibilidade cultural. Consequentemente, os negros nao tinham voz na sociedade,
tendo como unica arma de defesa e reftigio os valores misticos, a magia de seus feiticeiros
e o amor de suas divindades guerreiras.

Conforme destaca Bastide (1960, p. 97), “as divindades na Africa eram cultuadas
em beneficio de toda a comunidade, criadores de rebanhos ou camponeses, com o intuito
de trazer fertilidade para os rebanhos, colheitas e para as mulheres dos vilarejos”. Nesse
contexto, a religiosidade estava intrinsecamente ligada a vida cotidiana e coletiva, sendo

a fé e a adoracdo aos deuses e deusas elementos centrais na organizacdo social das

comunidades africanas. Embora alguns desses costumes tenham se perdido com o tempo
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em razdo dos processos histéricos de colonizacdo e didspora, a devo¢do aos orixds
permanece viva. Entidades como Ogum, divindade associada a guerra e ao trabalho;
Xangod, simbolo da justica e do equilibrio; e Exu, o mensageiro entre os mundos, muitas
vezes interpretado de forma equivocada como entidade ligada a vingancga, seguem sendo
reverenciadas e ocupam lugar de destaque na preservacdo das tradi¢des afro-religiosas.

Com a escraviddo muitos povos foram separados das suas terras de origem, com
isso, deu-se o inicio a mesticagem cultural e ao sincretismo religioso, apesar de terem que
acompanhar o catolicismo e seus ensinamentos ao lado dos brancos, porém em uma
situacdo inferior a deles, sendo visivel sua posicdo doméstica perante a sociedade
religiosa, como um ser sem escolha e sem valor, apenas seguindo ordens dos seus
superiores.

Tal separacdo religiosa e de seus costumes induz os negros a procurarem um
protetor espiritual especifico, sem chamar a ateng@o das outras pessoas, se adaptando aos
modelos que eram oferecidos, os santos que compdem a igreja catdlica. Bastite (1960)
diz: “[...] durante todo periodo escravista os deuses negros foram obrigados a se
dissimular por trds da figura de um santo ou virgem catélica”, esse foi o ponto de partida
do casamento entre o cristianismo e a religido de matriz africana em que, como em todas
as unides, as duas partes deviam igualmente mudar, de forma profunda, para se adaptar
uma a outra.

Desse modo, no novo mundo, os africanos chegaram como escravos, obrigados a
professar a fé cristd. A igreja catdlica, juntamente com o poder civil, atuou intensamente
para impor o catolicismo, assim como havia feito com os indigenas litordneos do Brasil,
criando medidas de proibi¢do dos cultos africanos. Tornou-se obrigatério que 0s escravos
fossem batizados e a participar dos atos de fé. Assim, “os negros teriam que ser batizados
e evangelizados, aprendendo os costumes, como rezas latinas, e receber o batismo, a
assistir 2 missa e receber o sacramento”. (Bastide, 1960, p. 77)

Apesar da imposicdo do catolicismo, os africanos escravizados encontraram
maneiras de preservar suas crengas por meio da resisténcia simbdlica e da adaptacdo
cultural. Essa resisténcia deu origem ao sincretismo religioso, um fendmeno marcado pela
sobreposicdo entre os santos catdlicos e os orixds africanos. Desse modo, os cultos de
matriz africana sobreviveram camuflados sob a aparéncia do culto cristdo. lemanjé foi
associada a Nossa Senhora dos Navegantes, Xangd a Sdo Jeronimo ou Sdo Jodo Batista,
e Ogum a Sao Jorge. Assim, a fé africana resistiu ao apagamento, reconfigurando-se sob

uma nova roupagem, mas mantendo sua esséncia espiritual e comunitéria.
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Segundo Bastide (1960, p. 125): “o sincretismo ndo foi um processo de simples
substituicao religiosa, mas uma forma estratégica de resisténcia”. Para o autor, o negro
ndo destruiu sua religido ao aceitar a dos brancos, mas superp0s a fé cristd a sua, como
uma mascara. Ou seja, os escravizados mantiveram a crenga em seus orixds, ainda que
disfarcada sob os nomes e imagens dos santos catdlicos. Essa fusdo entre religides
distintas permitiu que os povos africanos mantivessem viva sua identidade, mesmo em
meio a violéncia colonial. A preservagdo dos rituais, cantos, dancas e divindades reforcou
os lacos de pertencimento e fortaleceu a construcio de uma cultura afro-brasileira
resistente, que ainda hoje € celebrada em terreiros de candomblé, umbanda e outras
manifestacoes da religiosidade de matriz africana.

Percebe-se o quanto esse meio cultural € amplo e rico, constituido por tradi¢des
que resistem ao tempo e seguem vivas, mesmo apds adaptacdes ao longo dos anos. Essas
préticas se constroem a partir da cultura e do conhecimento herdado dos ancestrais,
transmitido de geragdao em geracdo. Dessa forma, a cultura ndo diz respeito apenas a uma
manifestacao individual ou localizada, mas abrange a humanidade em sua totalidade, ao
mesmo tempo, em que expressa a identidade de cada povo, nacdo, sociedade e grupo
humano.

Santos (2006) afirma que:

A riqueza de formas das culturas e suas relacdes falam bem de perto a cada um
de nds, ja que convidam a que nos vejamos como seres sociais, nos fazem
pensar na natureza dos todos sociais de que fazemos parte, nos fazem indagar
sobre as razdes da realidade social de que partilhamos e das forcas que as
mantém e as transformam. Ao trazermos a discussdo para tdo perto de nos, a
questdo da cultura torna-se tanto mais concreta quanto adquire novos
contornos. Saber se hd uma realidade cultural comum a nossa sociedade torna-
se uma questdo importante. Do mesmo modo evidencia-se a necessidade de
relacionar as manifestacdes e dimensdes culturais com as diferentes classes e
grupos que a constituem.

E assim, percebemos o quanto o processo cultural passa por transformagdes no
decorrer dos anos, afetando diretamente e indiretamente a sociedade. Pois, ndo ha uma
cultura desprovida de pessoas e as pessoas nao sdo iguais nas diferentes culturas, dessa
forma ocorrendo o processo etnocultural, no qual, ndo hd um grupo étnico sem cultura ou
um grupo com cultura sem etnia.

Segundo Santos (2006):

A ideia de uma linha de evolugdo unica para as sociedades humanas é, pois,
ingénua e esteve ligada ao preconceito e discriminagio raciais. Por outro lado,



38

a relativizac@o total do estudo das culturas desvia a atencdo de indagacdes
importantes a respeito da histéria da humanidade, como € o caso da constatagao
de regularidades nos processos de transformagdo dos grupos humanos e da
importancia da produgdo material na histéria dessas transformagdes.
Com isso, podemos pensar no Brasil como um encontro de diferentes culturas, no
qual convivemos com vdrios estilos de pessoas, de regides e gostos diferentes. E assim
vamos construindo uma sociedade multicultural, tentando eliminar o preconceito, abrindo

oportunidades para as manifestacdes culturais, podendo ser elas indigenas, quilombolas,

da religiao de matriz africana, entre outros. Hall (2009, p. 2) relata:

Essencialmente, presume-se que a identidade cultural seja fixada no
nascimento, seja parte da natureza, impressa através do parentesco e da
linhagem dos genes, seja constitutiva de nosso eu mais interior. E impermedvel
a algo tdo “mundano”, secular e superficial quanto uma mudanca temporaria
de nosso local de residéncia.

Desse modo, o povo brasileiro tem raizes diversas, desde a Africa, Europa e entre
outros paises, assim, formando o novo mundo, principalmente através dos povos
africanos, Hall (2009, p. 31) diz: “sabemos que o termo “Africa” €, em todo caso, uma
constru¢do moderna, que se refere a uma variedade de povos, tribos, culturas e lingua
cujo principal ponto de origem comum situava-se no trafico de escravos”. Com isso, é
perceptivel o quanto essa diversidade cultural favoreceu na construcdo da sociedade
brasileira. Hall (2009, p. 232) continua: “a “transformagao cultural” ¢ um eufemismo para
o processo pelo qual algumas formas e praticas culturais sdo expulsos do centro da vida
popular e ativamente marginalizadas”. Assim, o termo “popular” carrega consigo uma
histéria repleta de feitos, com isso, a cultura popular tem como base experiéncias,
prazeres, memorias e tradicdes do povo, ou seja, experi€ncias do cotidiano de pessoas

comuns.

Amado (1991, p. 184) faz o seguinte questionamento:

Porque cultos africanos? Trata-se de cultos brasileiros com poderosa influéncia
africana e, muitas vezes, com influencia indigena. Cada casa de santo tem seu
calenddrio, seu ritual, sua condi¢@o religiosa; independem uns dos outros.
Assim tem crescido a arvore, hoje de tantos galhos, dos cultos afro-brasileiros.
Quaisquer tentativas de uniformiza-los, colocar regras em seus rituais, dita-
lhes leis, pondo-os sob a influéncia de qualquer tipo de autoridade, mesmo
aparentemente religiosa, serd criar empecilhos ao livre desenvolvimento de tais
culto na riqueza de sua diversidade.

A partir dessas manifestacdes religiosas surge a umbanda e o candomblé, com

suas tradigdes e raizes africanas trazidas pelos seus povos. As religides de matriz africana
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sempre se firmaram como elo de resisténcia e luta pela liberdade do povo negro, desde os
primeiros dias do cativeiro até os dias atuais; mas nem sempre existiu uma lei para
assegurar a sua pratica. Ao contrario, hd varios relatos que ddo conta de proibicao, prisdo
e cerceamento; inicialmente, das préticas do candomblé, e, mais tarde, da umbanda.
“Assim, sd@o poucos os relatos que existem sobre a sua origem no Brasil, mas a respeito
do catolicismo e da igreja protestante hd muitas produgdes sobre sua origem”. Conceicao
(2016, p. 116)

Ao chegarem ao Brasil, os negros foram inseridos em diversos grupos sociais,
como os indigenas e outros negros escravizados, vindos de diferentes partes do continente
africano. A partir disso, a igreja catdlica cria as redes étnico-sociais que hoje sdo
chamados de candomblés, perpetuando ao longo dos séculos e hoje mantendo viva a
cultura afro-brasileira. Desse modo, Martins (2018, p. 30) relata que: “a religido cumpre
o papel de resisténcia ante a opressdo moral e cultural que acompanhava o sistema de
escraviddo, que aniquilava a pessoa em detrimento do valor mercantil pelo qual eram
negociados”. A citagdo de Martins (2018) destaca o papel fundamental da religido como
forma de resisténcia diante da opressao imposta pelo sistema escravocrata. Durante o
periodo da escraviddo, os povos africanos trazidos ao Brasil eram desumanizados e
reduzidos a mercadorias, tendo sua identidade, cultura e espiritualidade sistematicamente
reprimidas. Nesse contexto, a religido de matriz africana tornou-se um espaco de
preservagdo da dignidade, da memoria e da identidade coletiva dos escravizados.

As priéticas religiosas, como o culto aos Orixds, a Umbanda e o0 Candomblé, foram
essenciais para manter vivas as tradi¢cdes africanas, funcionando nao apenas como um
refigio espiritual, mas também como uma estratégia de resisténcia cultural. Os terreiros
e rituais possibilitaram a reconstru¢do de lacos comunitdrios e a reafirmacdo da
ancestralidade, permitindo que essas populacdes enfrentassem a brutalidade da
escravidao e da marginalizacdo social mesmo apds a aboli¢do.

A umbanda no Brasil surge a partir de uma manifestagdo espiritual ocorrida no
final do ano de 1908, no Rio de Janeiro, quando um jovem chamado Zélio Fernandino de
Moraes, que se preparava para ingressar na Marinha, comegou a vivenciar
acontecimentos fora do comum. Hé relatos de que Zélio apresentava tragos de uma pessoa
mais velha e utilizava expressoes de um contexto diferente do seu, o que preocupou sua
familia, levando-os a procurar um centro espirita. Ao chegar ao local, os médiuns
identificaram a incorporagdo de um espirito, que logo se apresentou como o Caboclo das

Sete Encruzilhadas. A partir desse momento, a Umbanda comecga a trilhar seu caminho,
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fundamentada nos ensinamentos do Caboclo das Sete Encruzilhadas, com base em
valores cristdos, como o amor e a caridade, priorizando o atendimento as pessoas mais
necessitadas, sem exigir nada em troca.

De acordo com (Ortiz, 1999):

A umbanda no Brasil surgiu a partir de uma manifestacdo espiritual em 1908,
no Rio de Janeiro, por meio de Zélio Fernandino de Moraes, jovem que
apresentava fenomenos espirituais considerados estranhos para a época. Apds
ser levado a um centro espirita, manifestou a entidade conhecida como
Caboclo das Sete Encruzilhadas, que anunciaria o inicio de uma nova religiao
fundamentada na caridade, na simplicidade e no acolhimento.

No final da sua primeira reunido, o Caboclo das Sete Encruzilhadas ditou algumas
normas fundamentais para que pudesse haver continuidade nos trabalhos de umbanda. De

acordo com Trindade, Linares e Costa:

(...) atendimento absolutamente gratuito, uso de roupas brancas simples,
canticos baixos e harmoniosos sem uso de atabaques, nem palmas. A esse novo
tipo de culto, que se estruturava nessa noite, ele denominou umbanda, que seria
a manifestacdo do espirito para a caridade. (Trindade; Linares; Costa, 2023, p.
33)

E importante ressaltar que a Umbanda se constitui como religido somente no inicio
do século XX, mais precisamente em 15 de novembro de 1908, com Zélio Fernandino de
Moraes e seu Caboclo das Sete Encruzilhadas. A Umbanda ndo seria mais a macumba
carioca nem o candomblé baiano. Ela teria suas proprias praticas e rituais. Sendo uma
religido brasileira que possui elementos africanos, catdlicos, kardecistas e da pajelanca,
passou a buscar uma autonomia e reconhecimento social, cultural e politico.

Bastide (1960, p. 442) diz que:

a umbanda ndo € um conjunto de fetiches, de seitas ou crencas origindrias de
povos incultos... Umbanda é, e foi provado, uma das maiores correntes de
pensamentos humanos existentes na terra hd mais de cem séculos, cuja raiz se
perde insondéveis profundezas das mais antigas filosofias.

Com isso, podemos perceber que a umbanda, a partir da sua criacdo, abriu portas
para uma nova filosofia de vida, baseando-se nos ensinamentos espirituais trazidos pelos

ancestrais. Trindade; Linares; Costa (2023, p. 37) relata:

Com a “liberdade” trazida pelo caboclo das sete encruzilhadas, a pessoas
afugentados da elitizada mesa kardecista passaram a frequentar a nova religido.



41

Uma boa parcela dessas pessoas era da etnia negra (no Rio de Janeiro). Isso
fez a umbanda passasse a contar com uma boa parte de médiuns dessa etnia,
que se sentiam muito a vontade pela auséncia de preconceito. Esses médiuns
comecaram a enriquecer o ritual umbandista com pratica dos cultos africanos
principalmente do candomblé, conhecidas por eles como o sincretismo dos
orixds com santos catdlicos.

Com isso, dd se origem as comidas dos santos, atabaques, entre outros
instrumentos musicais, visto que as oferendas dedicadas aos orixds é a marca do povo
negro, pelo fato dos africanos terem hébito de encaminhar oferendas aos seus santos.
Principalmente quando os tragos meditinicos comegavam a surgir, os escravizados eram
conduzidos as matas para serem iniciados nos mistérios da sua religido conduzindo uma

oferenda para seu orixd. De acordo com Trindade; Linares; Costa (2023, p. 42):

A palavra orixa significa literalmente “Senhor da Cabeca” e, como tal, o santo
principalmente a que estd ligado espiritualmente qualquer pessoa humana. O
“Santo da Cabecga” € a expressdo bastante significativa, de acepc¢ao universal,
sendo bastante comum o seu uso.

Em relacdo ao candomblé, hd uma nitida diferenciacdo no que refere aos
orixds. O umbandista parte do principio de que todo Orixd é Santo, mas nem
todo Santo € Orix4, em virtude do plano de hierarquia de acordo com as
missdes que desempenham ou desempenharam na Terra.

E dentro da umbanda encontraremos duas divisorias, o espiritismo de Umbanda
que estd ligado aos orixds e diretamente a Deus e a magia da Quimbanda ligada a forcas
mais densas, a Exu e a pomba gira, guardides das encruzilhadas. Desse modo, os orixds,
na umbanda, se entrelacam com as linhas de cultuagio, que mesmo apresentando divisoes,
englobando diferentes reinos e falanges, sdao distribuidas em sete linhas. De acordo
Martins (2018, p. 37), “a mitologia iorubd africana, conforme o legado mantido pela
oralidade, hd um Deus Supremo, denominado Olorum, o grande criador que governa o
Mundo dos Orixéas, divindades criadas por ele para regerem e controlarem as forgas da
natureza”. Portanto, os orixds sdo tidos como deuses dotados de poder celestial, puro, se
apresentando aos seres humanos em situacdes especificas, com rituais distintos, pois
segundo a mitologia dos orixds, as pessoas sdo escolhidas pelos orixds, elas carregam
herancas transcendentais, familiar ou étnica, dando a oportunidade para esses espiritos
chegarem até a terra para saudar e receber suas oferendas.

Desse modo, as lendas, os mitos dos orixds e defini¢cdes variam de acordo com a
regido, mas cada narrativa entrelaga entre si, a fé na atuacao dos orixds em conduzir seus

seguidores, preservando a vida terrestre. Assim, de acordo com Martins (2018, p. 39), “a

religido dos Orixds é um culto as forcas cosmicas e teliricas; € uma forma de culto
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familiar e comunitdrio”. Dessa forma, percebe-se que os mitos relacionados a criacdo do
mundo nas religides de matriz africana sdo diversos, podendo, inclusive, apresentar
contradicoes.

Segundo Bastide (1960, p. 9):

Na Africa, cada divindade, seja Xangd, Omolu ou Oxum, tem seus sacerdotes
especializados, suas confrarias, seus conventos, seus locais de cultos. No
Brasil, mesmo nas cidades “negras” do literal, era impossivel para a “nacdo”,
bem menos numerosas, reencontrar e reviver esta especializacdo. As seitas vao,
pois, tornar-se reduzida imagem da totalidade do pais perdido; quer dizer, cada
candomblé tera, sob a autoridade de um unico sacerdote, o dever de render
homenagens a todas as divindades a0 mesmo tempo sem excecao.

Dessa forma, conforme aponta Bastide (1960), as religides de matriz africana
sofreram transformacdes significativas ao serem transplantadas para o Brasil. Na Africa,
cada orix4 era cultuado de forma especializada, com seus préprios sacerdotes, rituais e
espacos sagrados. No entanto, devido a didspora forcada e a fragmentacdo das
comunidades africanas no territério brasileiro, foi impossivel manter essa estrutura. Com
isso, os terreiros de candomblé passaram a reunir o culto de varios orixds sob a lideranga
de um unico sacerdote ou sacerdotisa, tornando-se uma imagem condensada e simbdlica
da religiosidade africana original. Essa reorganizacao revela nao apenas uma adaptacdo
as novas realidades impostas pela escravidao e pelo colonialismo, mas também a
resisténcia cultural e a capacidade de reinvencao dos povos africanos em preservar sua fé
e identidade religiosa em solo brasileiro.

Embora tanto o Candomblé quanto a Umbanda sejam religides de matriz africana,
elas apresentam caracteristicas distintas. O Candomblé mantém uma maior fidelidade aos
cultos tradicionais africanos, preservando rituais e estruturas origindrias, com menor
influéncia externa. J4 a Umbanda constitui-se como uma expressao religiosa marcada
pelo sincretismo, incorporando elementos do espiritismo kardecista, do catolicismo e de
tradicOes indigenas, o que evidencia sua formagdo hibrida e adaptada ao contexto
sociocultural brasileiro.

Segundo Lima (2005, p. 20), “o candomblé € uma religido em que o conhecimento
¢ passado “boca a ouvindo”, nos momentos especificos para cada individuo”. Assim,
percebemos que as religides de matiz africana, como o candomblé se constituiu ao longo
do tempo como um empreendimento de diversos agentes religiosos, que contribuiram

para a formacgdo dos sacerdotes responsdveis pela coordenacdo de um centro religioso,

alimentado pelas diversas tradi¢des africanas.
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Assim, Lima (2005) ird relatar que: “ao observar, o candomblé é um trabalho
crescente de racionalizagdo desenvolvido por uma camada de intelectuais interna a
propria religido que orienta todo o pensamento do grupo”. Dessa forma, os pais € maes
de santos dos terreiros (Iyds, maes, zeladoras e Babds, pai) sdo conhecidos como
portadores do conhecimento religioso, que serd passado para outras pessoas com
interesses incomum e guardides do sagrado, portadores de um conjunto de pensamentos,
ligados com a presenga de tragos africanos, tendo uma autoridade indiscutivel no ambito
mitico. Lima (2005, p. 38) continua: “a constituicdo do campo religioso afro-brasileiro
implica um primeiro corte entre os detentores do controle dos bens religiosos - iyalorixds
e babalorixds — e aqueles que lhe soam subordinados: os abia, iaw0, egbomi, ekeds e ogas
e a clientela”.

O candomblé € um campo de muitos ensinamentos e instigagdes, sendo um
ambiente de convivio, construindo pessoas que se alinham aos ensinamentos de sua casa,
ricas em ancestralidade que alimentam e fundamentam as préticas religiosas e sociais das
pessoas que se reeducam nesses lugares de saberes e de imprescindivel convivéncia,
assim o candomblé € a religidao dos orixas, dos cultos, do mitico, pensando no seu espago
fisico, onde os adeptos da religido de matriz se encontram para realizar seus rituais
religiosos, conhecidos como sentamentos dos orixds, africana roga ou barracao
classificados por nagdes, que € um termo que designa a origem tribal dos negros
transferidos para o Brasil. Pacheco; Nufiez; Reis (2019)

Martins (2018, p. 32) afirma que: “a palavra “Nac¢do” nao define especificamente
uma nag¢ao politica, pois Nagao Jeje ndo existia em termos politicos. O que é chamado de
Nacao Jeje € o Candomblé formado pelos povos vindos da regido do Dahomé e formado
pelos povos Mahin”. Dessa forma, compreende-se que o termo ‘“nacdo” dentro das
religides de matriz africana refere-se a organizacio étnico-cultural e religiosa, € ndo a
uma estrutura estatal. Diversas nagdes cultuam seus orixds de maneira autdbnoma, com
praticas ritualisticas especificas, ainda que marcadas pelo sincretismo religioso.

Um dos ritos preservados no Candomblé consiste na oferenda de alimentos e
bebidas as divindades antes do consumo pelos fiéis, pritica que possui profundo
significado religioso. O Candomblé, assim, configura-se ndo apenas como uma expressao
mistica, mas como uma continuidade da heranca africana no Brasil. De acordo Pacheco;

Nufiez; Reis (2019, p. 165):
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O candomblé foi o espago encontrado para que os africanos pudessem manter
sua identidade ancestral. Separados de parentes bioldgicos, os africanos,
criaram as “familias de santo” mantendo o pareco familiar, a coesdo social e
marcas identitarias de suas etnias. No que se refere ao conceito de etnia.

Nesse sentido, Pacheco, Nufiez e Reis (2019) afirmam que o Candomblé
representou um espaco de resisténcia e preservacdo da identidade ancestral africana.
Frente ao desmembramento de familias durante o processo escravagista, os africanos
reconstruiram seus lacos através das chamadas “familias de santo”, mantendo vinculos
de pertencimento, coesdo social e continuidade cultural.

A esse respeito, Santos (2010, p. 122) define o conceito de etnia como: “definimos
aqui como “‘um conceito polivalente, que constrdi a identidade de um individuo resumida
em: parentesco, religido, lingua, territério compartilhado e nacionalidade, além da
aparéncia fisica”. Assim, tanto quanto a nocao de raga, a etnia constitui uma forma de
categorizagdo social baseada em referenciais culturais especificos.

No contexto brasileiro, a religido tem sido, historicamente, um dos pilares da
formacdo identitaria do povo. Elementos religiosos perpassam as artes, a linguagem, o
ordenamento juridico e a moral social, influenciando diretamente as normas de
convivéncia. A religiosidade, portanto, configura-se como um elemento estruturante da
subjetividade e das relagdes sociais. Por esse motivo, o debate sobre a religido,
especialmente as de matriz africana, deve ser valorizado e inserido no espago académico

e social com o devido reconhecimento e respeito.

2.1 Conceitos e caracteristicas dos orixas

Os negros e seus descendentes, quando na época da escraviddo, tiveram que
abandonar suas origens, sua religiosidade, mas, mesmo assim, mantiveram a sua
fidelidade aos deuses africanos. Essa foi a maneira que encontraram para resistir a
escravatura, € nao perde a esséncia da sua cultura, que esta presente até hoje, como os
cantos, a poesia, o mistério, as dangas e os rituais.

Quando os deuses africanos chegam ao Brasil mistura-se com os santos
catllicos. Essa foi uma forma dos negros esconder seus deuses e preservar sua fé.

Saudando Oxald ao saudar o senhor do Bonfim, Oxdssi ao festejar Sdo Jorge, Iemanja ao
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louvar nossa Senhora dos Navegantes. Mas, no fundo, Oxald era mesmo o maior dos
santos, Oxdssi o deus da floresta e lemanjd a dona do mar. (Amado, 1991)

Neste corpus de trabalho, serd analisada a obra do autor Bule-Bule, que apresenta
a histdria dos orixds por meio da literatura de cordel. Para a presente andlise, foram
selecionados os cordéis que retratam os orixds, Exu, Xang6, Oxum, Iemanja e lansa,
figuras centrais das religides de matriz africana e representativas da diversidade simbdlica
e espiritual presente na obra.

EXU, “orixd que come tudo que a boca come, bebe cachaga, ¢ um cavalheiro
andante”. Amado (1991, p. 185) Portanto, Exu se tornou o mensageiro dos deuses, dono
das encruzilhadas, apesar ser visto como o diabo por muitos, € apenas um espirito que
estd em constante movimento.

Na observagdo de sua mitologia, Exu seria uma entidade mensageira responsavel
pela relacdo dos homens com os orixds e dos proprios orixds entre si. Dessa forma, a sua
importancia ganha uma ampla dimensdo ao estabelecer o didlogo entre os deuses e
viabilizar a protecdo de seus adoradores contra outros seres espirituais inferiores e mal-

intencionados. Martins (2018, p. 73) diz:

Exu € a figura mais controversa entre os Orixds, o mais humano dentre eles. E
o senhor do principio e da transformacado. Orix4 da Terra e do Universo. Na
verdade, Exu € a ordem, aquele que se multiplica e se transforma na unidade
elementar da existéncia humana. Exu é o ego de cada ser, o grande
companheiro do homem no seu dia a dia e a liga¢cdo dos homens com os demais
orixas.
Desse modo, Exu € o guardido das encruzilhadas, apesar das inimeras confusdes
ao seu respeito, sendo associados ao mal, a figura do diabo cristdo, da perversidade e
causador da discordia entre os seres humanos. Sendo contraditorio, pois Exu carrega
consigo os dois lados, do bem e do mal, podendo amar e odiar a0 mesmo tempo, trazendo
paz e conforto ao coracdo daqueles que buscam por ajuda.
XANGO ““é um dos orixds mais poderosos, deus do raio, do fogo, do trovao. Foi
o terceiro rei de Oyd. Seus simbolos sdo a pedra do raio e o oxé — machado duplo. Foi
marido de trés mulheres: Oba, Oxum e Yansa. E no sincretismo € conhecido como Sao
Jer6nimo”. Amado (1991, p. 190)
Talvez estejamos diante do Orix4d mais cultuado e respeitado no Brasil. Isso

porque foi ele o primeiro deus lorubano, pode-se assim dizer, que pisou em terras

brasileiras. Xangd é um Orixa bastante popular no Brasil e as vezes confundido como um
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Orix4 com especial ascendéncia sobre os demais, em termos hierdrquicos. Essa confusdo
acontece por dois motivos: em primeiro lugar, Xangd € miticamente um rei, alguém que
cuida da administracdo, do poder e, principalmente, da justica — representa a autoridade
constituida no pantedo africano. Ao mesmo tempo, hd no norte do Brasil diversos cultos
que atendem pelo nome de Xang6. De acordo com Martins (2018, p. 52), “Xang6 gosta
dos desafios, que ndo raras vezes aparecem nas saudagdes que lhe fazem seus devotos na
Africa. Porém, o desafio é feito sempre para ratificar o poder de Xangd. E rei entre todos
os reis. E o grande Orixa da justica”.

OXUM “¢ a deusa do amor, da elegancia, do fausto, da riqueza, da formosura, do
charme. Deusa do rio, Oxum, foi a segunda mulher de Xang6, mulher faceira, vaidosa.”
Amado (1991, p.192)

Apesar de ser comum a associac@o entre rios e Orixds femininos da mitologia
africana, Oxum € destacada como a dona da dgua doce e, por extensdo, de todos os rios.
Portanto, seu elemento € a 4gua em discreto movimento nos rios, a 4gua semiparada das
lagoas ndo pantanosas, pois as predominantemente lodosas sdo destinadas a Nani e,
principalmente, as cachoeiras sao de Oxum, onde costumam ser-lhe entregues as comidas
rituais votivas e presentes de seus filhos-de-santo.

Oxum domina os rios e as cachoeiras, imagens cristalinas de sua influéncia: atrés
de uma superficie aparentemente calma podem existir fortes correntes e cavernas
profundas. Oxum € conhecida por sua delicadeza. As lendas adornam-na comricas vestes
e objetos de uso pessoal, onde sua imagem € quase sempre associada a maternidade, sendo
comum ser invocada com a expressao “Mamae Oxum”. Gosta de usar colares, joias, tudo
relacionado a vaidade, perfumes, etc. Segundo Martins (2018, p. 61): “Oxum € a deusa
mais bela e mais sensual do candomblé. E a prépria vaidade, dengosa e formosa, paciente
e bondosa, mde que amamenta e ama. Uma de suas qualidades, vista com mais ateng¢do,
revela o zelo de Oxum com seus filhos”.

IEMANJA, “dona das aguas, esposa de Oxald, mae de todos os orixds. Veste
azul. Pedras do mar e conchas sdo seus simbolos. No sincretismo, € nossa senhora da
Conceigao”. Amado (1991, p.192)

No Brasil, rainha das dguas € mares. Orixd muito respeitada e cultuada, € tida
como mae de quase todos os Orixds lorubanos. Por isso, a ela também pertence a
fecundidade. E protetora dos pescadores e jangadeiros. Comparada com as outras
divindades do pantedo africano, lemanja € uma figura extremamente simples. Ela é uma

das figuras mais conhecidas nos cultos brasileiros, com o nome sempre bem divulgado
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pela imprensa, pois suas festas anuais sempre movimentam indmeros iniciados e
simpatizantes, tanto da Umbanda como do Candomblé.

Segundo Martins (2018, p. 49):

Iemanj4, por presidir a formacdo da individualidade, que como sabemos esta
na cabeca, estd presente em todos os rituais; € a rainha de todas as dguas do
mundo, seja rios, seja mar. Seu nome deriva da expressdo YéY€ Omo Ejé, que
significa mée cujos filhos s@o peixes. lemanja é a mée de todos os filhos, mae
de todo mundo. E ela quem sustenta a humanidade e, por isso, os 6rgdos que a
relacionam com a maternidade, ou seja, a sua vulva e seus seios chorosos, sao
sagrados. Iemanja € o espelho do mundo, que reflete todas as diferentes, pois
a mae é sempre um espelho para o filho, um exemplo de conduta.

Iemanja € uma figura central nos rituais, pois sua influéncia se estende a formacao
da individualidade e do destino de cada pessoa, estabelecendo uma relagao profunda entre
sua for¢a maternal e a construcio da identidade humana. Como grande mae, ela é simbolo
de acolhimento, amor incondicional e sustentacdo da vida. Seus seios fartos e sua vulva
sagrada representam nao apenas a fertilidade, mas também o ciclo da criagc@o e renovacao
da humanidade.

Além disso, Martins (2018) destaca que Iemanja é o espelho do mundo, pois,
como mde, reflete e orienta seus filhos, sendo um modelo de conduta e sabedoria. Sua
imagem transcende o aspecto religioso, tornando-se um arquétipo de forca feminina e
protecd@o universal.

IANSA, “é conhecida também por Oya Bali, comanda os eguns, donas dos
mortos. E o orixd dos ventos e das tempestades”. Amado (1991, p. 192)

Desse modo, Iansd é uma mulher de personalidade tnica a lida com seus
problemas, sendo a divindade das tempestades, dos ventos, uma das mulheres de Xangd
e no sincretismo brasileiro € conhecida como Santa Barbara. Segundo Martins (2018, p.
67):

A tempestade € o poder manifestado de Iansd, rainha dos raios, das ventanias,
do tempo que se fecha sem chover. Iansd é uma guerreira por vocagao, sabe ir
a luta defender o que € seu, a batalha do dia a dia € a sua felicidade. Ela sabe
conquistar, seja no fervor das guerras, seja na arte do amor.

A citacdo de Martins (2018) aprofunda essa visdo ao destacar que Iansd ndo
apenas enfrenta as tempestades, mas € a propria tempestade, personificando a coragem, a
ousadia e a resisténcia feminina. Sua forca se manifesta tanto no campo de batalha quanto
na intensidade do amor e da vida cotidiana. lansa € a guerreira que luta pelo que deseja,

sem se submeter as imposicdes do destino.



48

Na literatura de cordel, como na obra de Bule-Bule, a presenca de lansa é
fundamental para a valorizacdo da mulher negra e para a desconstru¢do de esteredtipos.
Ao retratd-la como uma figura independente, determinada e dona do préprio destino, o
autor reafirma a importincia da representatividade feminina na cultura afro-brasileira,

destacando o protagonismo das mulheres na religiosidade e na sociedade.
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3. ORIXAS EM CORDEL: UMA ANALISE A LUZ DA MITOLOGIA
AFRICANA

A religido de matriz africana e a literatura de cordel sdo pecas importantes da
cultura brasileira, sobretudo na regido do Nordeste. O autor Antonio Ribeiro da
Conceicdo, conhecido como Bule-Bule, realiza a juncdo destes dois elementos em seu
livro Orixds em Cordel (2018), apresentando diversos mitos e histérias dos orixds por
meio das rimas da literatura de cordel. Desse modo, o autor Bule-Bule, reforca a ligacao
da literatura de cordel com as religides de matrizes africana, pelo fato de muitos autores
no inicio da expansao da literatura de cordel, tratar a religido como impura, demonizando
os deuses e deusas, espalhando discursos de 6dio e disseminando preconceito, devido a
maioria dos cordelistas e o publico leitor serem catdlicos, condenando tudo que fosse fora
do padrio da igreja catdlica.

Com isso, a literatura de cordel por muitos anos apresentou temadticas que
inferiorizava uma parte da sociedade por ndo terem caracteristicas condizentes com o
padrao imposto pela igreja, os negros eram vistos como malandros, mentirosos entre
outras denominagdes pejorativas, a mulher que nio correspondesse os padroes exigidos
pela sociedade machista era considerada como uma aberragao.

Com isso, o livro publicado em 2018 nos apresenta um novo conceito de leitura,
sem rotulos, com sua escrita simples e rica de sabedoria, adentrando ao mundo espiritual,
desse modo, na visdo de Bule-Bule, ter um livro que retrata a histéria de um povo, de uma
religido trazida com o processo de escraviddo, unindo a literatura de cordel e a mitologia
dos orixds, que sofreram e ainda sofrem preconceito e rejei¢do perante uma parte da

sociedade. O autor relata:

Tem muita gente boa escrevendo literatura de cordel. Eu acho que Orixds em
Cordel vai encontrar, ndo s6 na Bahia, mas no Brasil, uma cama bem forrada
e macia para se deitar. E quando ela estiver bem acomodada, n6s vamos fazer
uma distribui¢do nos grandes eventos da literatura de cordel, nas bienais que
acontecem nas capitais”. (BULE-BULE, 2018)
A obra Orixds em Cordel apresenta-se como um importante instrumento para
promover o didlogo entre a literatura de cordel e as religides de matriz africana, abrindo
caminhos para projetos culturais e educacionais nessa tematica. Para Bule-Bule, o livro

cumpre a funcdo de informar, combater o preconceito e valorizar o conhecimento
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ancestral. Através da representacdo de seis orixds — trés masculinos (Xang6, Ogum e
Exu) e trés femininos (Iemanjd, Oxum e lansd), o autor constrdi narrativas em versos que
respeitam as estruturas formais do cordel, incorporando elementos da linguagem dos
terreiros de Candomblé e Umbanda. Além disso, o autor recorre a tragos do herdi épico e
do her6i romanesco para dar vida as figuras mitolégicas, reforcando o caréter simbdlico

e identitario da obra.

3.1 Xango e Exu

Procedendo o estudo analitico da obra em questdo, selecionamos o discurso de
alguns tedricos para embasar essa pesquisa, localizando, nos poemas-cordéis,
caracteristicas dos herdis (epopeia e romance) da época, e, também, o autor faz uso de
diversos elementos que compde a cultura nordestina e o misticismo que envolve 0s orixas.
Usaremos a sigla BB., ao final das citagcdes do texto literario em andlise.

Fica perceptivel logo no primeiro titulo: Xangé se torna rei de Oio, a figura do
heréi épico: o rei — que € a representacdo de um povo, desta maneira, uma das
particularidades das narrativas épicas € noticiar os acontecimentos perante a sociedade,

ou seja, as agoes realizadas pelos herdis. Segundo Vallel e Telles (2019, p. 3):

O Herdi é uma figura arquetipica que retine em si os atributos necessarios para
superar de forma excepcional um determinado problema de dimensao épica. O
termo se destina originalmente a um protagonista de uma obra narrativa ou
dramatica. Para a mitologia grega, o herdi estava na posicao intermedidria entre
os deuses e os homens, sendo, em geral, filho de um Deus com uma mortal ou
vice-versa. Portanto, o herdéi tinha dimensao semidivina.

A poesia selecionada conta como Xango tornou-se o rei de Qid, e todo o processo
que ele precisou enfrentar até conseguir esse feito. Antes de tudo, ele buscou por
orientagdo do orédculo para iniciar sua trajetoria, ajudando, assim, os mais pobres e

realizando atos em beneficio da comunidade:

Pedir ajuda a quem pode
No momento lhe ajudar,
Consultar quem sabe mais,
Ser humilde e perguntar,

Seguir o regulamento,
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Servi a quem precisar.

(BB., p. 12)

Xangd, pensando em mudar
Como a sua vida estava,

Foi consultar o oraculo,

Para ver o que faltava;

De acordo os seus conselhos,
Que providéncia tomava.

(BB., p. 12)

Ap6s as orientagdes com o ordculo, Xangé trilha um novo percurso em sua vida,
em busca do seu objetivo em se tornar o rei de Qid, ele toma a iniciativa de reunir os
aldedes para um jantar em sua casa, despertando a curiosidade de todos os presentes de
quem seria o novo rei de Oio, mas Xango ja tinha se alto proclamado rei, pelos seus feitos
realizados para ajudar a comunidade e seu senso de justica, por isso, Xango € considerado
o orixd da justica dentro das religides de matrizes africanas. De acordo com Vallel e
Telles (2019, p. 2):

A classificagd@o de uma personagem como "her6i" ou "vilao" pelos critérios
consensuais dependerd do grupo em que ela esteja inserida e ndo somente dos
ideais dela. Se suas habilidades forem usadas de acordo com os critérios
considerados heroicos pelo grupo, essa personagem serd um herdi. Isto
equivale a dizer que ele pode ter os dons necessdrios, mas precisard da
oportunidade e da disposicao de seguir esses critérios para ser considerado um
herdi. Assim sendo, o conceito de heréi muda de acordo com o tempo e o lugar,
e muitas das vezes ndo se pode perceber muito bem o porqué de um tipo se
tornar mais ou menos popular em um dado momento.

Desse modo, Xango se torna rei pelo fato de carregar caracteristicas e acdes que
correspondem com as expectativas de um povo, um ser com carater inalteravel e honesto,
preocupado com o bem-estar do seu povo, além disso, podemos perceber algumas

caracteristicas do her6i romanesco logo de inicio:

Para o homem triunfar

E preciso estar ciente

De que atrds dum pau tem outro,
Por mais que seja valente.

Um homem sempre encontra outro
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Que possa tomar-lhe a frente.

(BB., p. 12)

Nesses versos, podemos perceber uma acdo que vai contra o herdi da epopeia, o
personagem se coloca contra tudo, apesar de ter seu destino tracado: o her6i em uma
perspectiva romanesca € um personagem forte; porém, a qualquer momento, pode
aparecer alguém que consiga superar sua for¢a, acabando com todas as suas expectativas.

Bakhtin (1988, p. 182) afirma que:

A ideia de provacdo do her6i e da sua palavra €, talvez, a principal ideia
organizadora do romance, que cria sua diferenca radical do relato épico: o heréi
épico se coloca desde o inicio livre de qualquer provacao; € inconcebivel uma
atmosfera de duvida quanto ao heroismo do heréi no mundo épico.

Na histoéria, temos a presenca constante do ordculo que tem habilidade de prever
o futuro e orientar os herdis para poderem alcancar seus objetivos. Ele € um personagem
inscrito nas epopeias, € visto como sdbio, cujo o objetivo é ajudar os herdis através das
forcas sobrenaturais. Com isso, através das orientagdes do ordculo, Xangd conseguiu
realizar todos seus objetivos, tornou-se rei de Qié e foi reconhecido pelo seu povo, uma
marca da epopeia, desse modo, suas acdes foram eternizadas. Assim, Frye (1973, p. 43)

ira dizer:

Se superior em grau aos outros homens e ao seu ambiente, o herdi é o herdi
tipico do romance, cujas acdes sdo maravilhosas, mas que se identifica como
um ser humano. O herdi da estéria romanesca move-se num mundo em que as
leis comuns da natureza se suspendem ligeiramente: prodigios de coragem e
persisténcia, inaturais para nds, sdo naturais para ele, e armas encantadas,
animais que falam, gigantes e feiticeiras pavorosos, bem como talismas de
miraculoso poder, ndo violam regra alguma de probabilidade, uma vez que os
pressupostos da estdria romanesca foram fixados.

Conseguimos perceber que os herdis se encaixam em diferentes contextos
narrativos, além disso, o mito nos faz perceber que seus personagens transcendem os
limites fisicos, apesar que o her6i romanesco guarda aspectos humanos, mesmo em um
mundo fantastico, assim, cada herdi adquiri sua prépria caracteristica através dos seus
feitos.

O cordel Xango é reconhecido por Aganju como seu filho legitimo, apresenta o

momento em que Xango, apos ser reconhecido como rei e ter lutado intimeras batalhas,
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sai a procura do seu pai. Por onde passa, € recebido com respeito e sempre saudado pelo

seu povo:

Parece até que Xangd

S6 vivia pra lutar.

Quando ndo tinha contenda,
Saia pra procurar

E o encontro com Aganju
Deu muito o que se contar.

(BB., p. 19)

Desse modo, essa narrativa resgata um dos episddios mais marcantes da mitologia
iorubd: o reconhecimento de Xango por seu pai, Aganju. Apds consolidar seu reinado e
demonstrar sua bravura em inimeras batalhas, Xangoé inicia uma jornada em busca de
suas origens. Em cada local por onde passa, é recebido com respeito e devocao, saudado
pelo povo com a expressdo tradicional “Kawd Kabiesilé”, um louvor que reafirma sua

realeza e poder:

Kawdkabiesilé

E a bela saudacio.

Xang6 chegando € saudado
Com respeito e devogao,
Sempre armado para a guerra
Pronto para a explosio.

(BB., p. 19)

Aganju era um rei valente e respeitado pelos seus suditos, dormia de porta aberta
e ndo era incomodado, mas um dia Xangdé o encontrou, adentrou a sua casa € supriu suas
necessidades fisicas, aproveitando para descansar da sua longa viagem, até 0 momento
em que Aganju chegou e tentou matéd-lo queimado, porém Xangé € o préprio fogo, um

orixa ligado aos trovoes e ao fogo:

Aganju, quando avistou

O negro na esteira,
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Disse alto: - Vou maté-lo,
Mas é da minha maneira!

Fez uma fogueira enorme,
Jogou Xangd na fogueira.

(BB., p. 19)

Mass Xangd € o proprio fogo.
Fogo ndo ia queimar.

Aganju, inconformado,
Disse: - Entdo vou afogar!
Colocou Xangd nos ombros
E levou pra jogar no mar.

(BB., p. 19)

Ao perceber que ndo ia conseguir mata-lo queimado, Aganju tenta afoga-lo e nesse

momento Iemanja aparece para salvar seu filho e confirma a paternidade de Xango:

Foi quando surgiu nas dguas
Grande reflexo com brilho
Gritando: - Aganju, sossegue!
Nao afogue nosso filho!
Respeite a dor de uma mae,
Eu mansamente me humilho.

(BB., p. 20)

Esses versos da obra de Bule-Bule ressaltam a forca da ancestralidade e a
importancia do reconhecimento das raizes dentro da tradi¢do afro-brasileira. A figura de
Iemanj4, como mae protetora e guardia dos destinos, refor¢a a sacralidade da maternidade
e o respeito pelos lacos familiares dentro da cosmovisao iorubd.

Além de enaltecer a figura heroica de Xangd, a poesia traz consigo valores
fundamentais como honra, identidade e respeito aos ancestrais. Ao inserir essa histdria na
literatura de cordel, Bule-Bule ndo apenas reconta uma lenda poderosa, mas também
valoriza a cultura afro-brasileira, combatendo esteredtipos e contribuindo para a

preservagdo e difusdo das religides de matriz africana.
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No texto cordelistico Xango e o touro endiabrado, logo de inicio percebemos uma
marca do nordeste e do folclore nordestino, a figura do boi encantado, usado com
frequéncia nas histérias populares, exibindo tracos dos romances de cavalaria e narrativas

medievais heroicas. De acordo com Frye (1973), em Anatomia da Critica:

a forma basica da estéria romanesca € dialética: tudo se foca num conflito entre
o her6i e seu inimigo, e todos os valores do leitor ligam-se estreitamente ao
herdi. Por isso, o her6i da estéria romanesca € andlogo ao Messias mitico ou
libertador que vem de um mundo superior, e seu inimigo € an4dlogo aos poderes
demoniacos de um mundo inferior. O conflito, contudo, ocorre em nosso
mundo, ou em qualquer hipétese diz-lhe respeito, primariamente.

Assim, podemos perceber essa relacdo entre o heréi romanesco e o mito, cuja
histéria romanesca conta a vida dos herdis, ja o mito apresenta a histéria dos deuses. Com
isso, o herdi perante seu inimigo atua como uma figura importante dentro do enredo, de
libertacdo, ja o inimigo € visto como um elemento causador de destrui¢do, portador do
mal, mesmo assim, ambos possuem caracteristicas e valores ligados aos seres humanos.

Esse poema apresenta a historia de um boi indomavel que Xango tenta dominé-
lo: “Xangd achava impossivel / Algo lhe intimidar: / Resolveu ir na arena, / Pegar o
touro, amarrar, / Soltar chamas pela boca, / Depois lhe dominar. (BB., p. 28)” E mais
uma vez identificamos a presenca do her6i romanesco, pelo fato de que nas primeiras
lutas Xango ndo consegue vencer o touro: “Muitos guerreiros famosos / Jd tinham se
acabado / Nas finas guampas do touro/ E sido pisoteados, / Xangd entrou confiante / Mas
ndo logrou resultado. (BB., p. 28)” Mas, Xangd nao desiste de obter a vitdéria e procura

novos meios de vencer a batalha, assumindo a personalidade de um vaqueiro.

O motivo principal do romance popular refere-se a jornada do herdi-vaqueiro
na tentativa de derrubar, pear e dominar a rés encantada. Mas a transposi¢do
do desafio beira os limites do impossivel, vez que o animal, nascido de vaca
feiticeira, tem habilidade e destreza fantisticas e nem mesmo vaqueiros
célebres e honrados conseguem alcangi-lo, feito que poderd ser logrado
somente por um vaqueiro de caracteristicas sobre-humanas, qualidades
guerreiras e possuidor das faltas e atributos do heréi grego. (Guerreiro, 2007,

p. 1)

Assim, Xangoé apropria-se de uma nova personalidade: herdi-vaqueiro,
apresentando caracteristicas sobrenaturais, desenvolvendo uma nova estratégia para o

combate, sem perder seus valores e sua nobreza, levando consigo seu fiel Ox€ (machado):

Mas ele, cego de 6dio,
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Foi visitar seu reinado
Tomou posse de Oxgé,

Aquele duplo machado,

Que lhe deu tantas vitorias,
Todo o tempo sendo honrado.

(BB., p. 29)

Mais uma vez, podemos ver a presenga dos herdis €picos e suas conquistas, agora
inseridos no cendrio do sertdo, apresentando o boi indomavel que € uma figura viva no
folclore nordestino e a figura do homem forte e religioso desse lugar, que busca forcas
através da fé, e, por meio dela, recebeu um poder extraordindrio. Desse modo, Xango é
descrito nessa poesia como um homem valente, que buscou superar todos os seus medos

e venceu a batalha matando o touro:

Assim Xang6 derrotou
Esse touro endiabrado,
Aplicando entre os cornos
Um s6 golpe de machado
O touro chegou bravio,

Num minuto era finado.

(BB., p. 29)

A préxima poesia a ser analisada € dedicada a Exu, o orixd responsavel pela
comunicacdo, mensageiro entre os seres humanos e os orixds, entidade denominada de
forma preconceituosa como o diabo, pelas religides cristds, por ser um orixa responsavel
pelas encruzilhadas e estd em constante movimento.

Exu ganha poder sobre as encruzilhadas, esse cordel nos apresenta a relagdo de
Exu com Oxald e como Exu recebeu o poder sobre as encruzilhadas. Sdo perceptiveis
algumas caracteristicas do her6i romanesco, fazendo parte da personalidade de Exu. Além
disso, Exu ndo tinha nenhum emprego ou oficio em seu dia a dia, apenas sua perspicacia

e malicia, sem teto e riquezas:

Nao tinha cabra nem gado

Nao tinha venda, nem nada,
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Nem emprego, nem rogado,
Nem profissdo, nem morada,
Era um ser de maos vazias

E mente desocupada.

(BB., p. 90)

Um fato interessante sobre Exu é que ele € o unico orixd semelhante aos seres
humanos por estar em contato direto com o plano terrestre, ou seja, sua personalidade se
aproxima mais dos homens do que os outros orixds. Assim, podemos perceber nessa
poesia que Exu carrega alguns aspectos do heréi romanesco, por estar sempre envolvido
com problemas, mas sempre buscando solucionéd-los e dando um propdsito para sua vida.

Exu passa a conviver com Oxald no momento em que este estd engajado no
processo de criacdo dos seres e dos elementos constitutivos do mundo: “Oxald fazia os
seres / Para povoar a Terra: / Precisava muita paz, / Porque quem tem paz ndo erra. /
Paz, amor e bem-querer / E onde o césmico se encerra. (BB., p. 90)” Com o passar do
tempo, Oxald, ao observar Exu e ver seu empenho em aprender sobre o processo de
criacdo do homem, Exu recebe a oportunidade de ser um discipulo e conviver com Oxald

durante dezesseis anos, aprendendo sobre o mistério da criacao:

Exu passou a fazer
Visitas a Oxala;
Observava o oficio,
Todo dia estava 14,

N3ao fazia uma pergunta,
Nada leva de ca.

(BB., p. 91)

E minuciosamente

Cada detalhe ele olhava:
Como modelava o barro,
Quanta 4gua colocava,
Quantas vezes rebatia,

Com qual brandura moldava.

(BB., p. 91)
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Com o tempo, Oxald retribuiu toda a dedicagdo de Exu, dando-lhe o poder sobre
as encruzilhadas, o sucesso na vida e, especialmente, ele tornou-se o mensageiro direto
dos orixds, tudo precisava passar por ele até chegar aos demais orixds. Com isso, podemos
perceber os tracos que Exu apresenta nesse texto, a busca incansavel por uma vida melhor,
semelhante ao heréi romanesco, cujo personagem estd sempre buscando lidar com seus
conflitos internos, a partir disso, surge a ligacdo entre Oxald e Exu, criando um vinculo

afetivo, de confianca e carinho, mais uma caracteristica do her6i romanesco:

Mas, com a ben¢ao de Oxal4,
Exu teve amparo e fama,
Fortuna, prestigio e gloria,
Bom projeto, 6timo programa,
E comandante da estrada,
Manda na encruzilhada

E um grande publico o ama.

(BB., p. 94)

3.2 Iemanja, Oxum e Iansa

7

Oxum, orixd associada as dguas doces, ao amor, a fertilidade e a harmonia, é
protagonista do cordel: Oxum leva ebé ao Orum e salva a terra da seca. O titulo ja
antecipa duas temdticas centrais: o eb6 — oferenda ritual da religiosidade afro-brasileira
— e a seca, elemento recorrente na realidade e na literatura do sertdo nordestino. O cordel
apresenta uma crise provocada pelo comportamento humano, que leva Olodumaré a

impor uma seca como forma de punicio pela quebra da harmonia com o mundo:

Olodumaré, sentindo

Do homem a rebeldia,
Resolveu lhe castigar,

Pois achou que merecia.
Quando uma regra € quebrada,
Quem quebra tem enxovia.

(BB., p. 72)
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Tome seca! La vai fome!
E castigo! E sofrimento!
Sei que o pecador merece,
Mas a cabra e o jumento
Nao podem sobreviver
Sem 4gua e sem alimento.

(BB., p. 73)

Sousa (2015, p. 24 -25), a respeito da seca diz:

A seca é uma —sombra presente na histdria nordestina, embora muitos a
conhegam nem todos a entende tdo bem como o povo nordestino, ela que é
personagem de histdrias e causos contados de geragdo em geracao, eternizada
em livros ou cantada nas musicas. Nao importa o estilo ou escola literdria, ela
estd 14, a seca faz parte de sua histdria.

Desse modo, a obra de Bule-Bule mistura mito e realidade, expressando a dor
coletiva de um povo, a0 mesmo tempo, em que insere elementos da religiosidade africana
para dar sentido as dificuldades enfrentadas.

Oxum, preocupada com a situacdo, vai ao encontro de [fd para resolver esse
problema e saber qual atitude ela poderia tomar a respeito dessa calamidade que a terra
enfrentava. Ifd sugere a Oxum que seja feito um Ebé para ser ofertado para Olodumaré
com o objetivo de que ele aceitasse e perdoasse os humanos, retirando toda dor e

sofrimento do planeta:

Depois do If4 consultado,
Houve uma conversa franca
Que fosse feito um ebd:

Bolo, ovos, linha branca

Linha preta e uma agulha

Que a porta do mal destrancaria.

(BB., p. 73)

A partir desse momento, Olodumaré percebe a dedicacdo de Oxum, aceita sua

oferenda e faz chover novamente na terra:



60

Olodumaré viu todo
Comportamento de Oxum.
Mandou dgua para a terra,
Dizendo: - Nao é comum.

Um procedimento desse

Naio se encontra em qualquer um.

(BB., p. 74)

Oxum foi boa moca,
Bondosa com o ancifo,
Bonissima com as criangas,
Fez o pai da criacdo

Voltar atras dos seus feitos,
Derramar chuva no chio.

(BB., p. 74)

E perceptivel alguns fragmentos do épico nessa poesia, pois é comum nas histérias
sobre os deuses que em algum momento da vida se revoltam contra a humanidade e
resolvem punir os seres humanos pelos pecados contra os ensinamentos do Deus que
conduz a sociedade a salvacdo, pois 0os homens necessitavam seguir os mandamentos, ou
seja, as leis divinas. Além disso, se a redencdo ndo fosse aceita pelos deuses, os pecadores
viveriam em uma eterna tormenta até seus ultimos dias de vida terrena. E mais uma vez
iremos encontrar a imagem de um sdbio no decorrer do texto, com a func@o de orientar a
heroina Oxum para que a mesma possa desempenhar seu papel com exceléncia, mesmo
que seu destino ja esteja tragado para realizar aquela funcdo.

Além disso, os herdis, segundo a tradi¢do €pica, possuem destinos previamente
tragados para a realizacdo de grandes feitos em beneficio da coletividade. Nesse sentido,
Oxum configura-se como uma heroina que, movida pela preocupac¢do com o bem comum,
consulta o ordculo e recebe orientacdes de um sdbio para enfrentar a seca extrema que
assolava a humanidade. Assim, mesmo diante de adversidades, ela cumpre sua missao,
reafirmando a imagem do herdi que, desde o nascimento, carrega o fardo e a
responsabilidade de transformar o destino de seu povo. Conforme afirmam Lima e Santos

(2011):
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O que denomina um herdi desde a antiguidade cldssica a contemporaneidade é
que ele assume a fun¢io de um protetor e salvador da humanidade. O conceito
grego de herdi inclui uma série de aspectos como o nascimento dificil,
profecias envolvendo o futuro, exposicdo ao perigo, descoberta da origem
nobre, facanhas memoraveis, vinganca de humilhagdes sofridas, casamento
com princesa ou heroina, reconhecimento dos méritos e morte tragica. (Lima;
Santos, 2011, p. 96)

E relevante a personificacio do heréi ao longo dos séculos, as formas de como ele
se adapta as diferentes culturas e histérias de um povo, preservando suas caracteristicas.
Desse modo, o her6i estd sempre lutando para enfrentar seus desafios didrios, se
sacrificando pelo seu povo e demonstrando coragem perante as dificuldades.

lemanjd, deusa das dguas, mae de todos os seres, mulher de uma beleza dnica, esté
presente no cordel “Os homens sujando o mar deixaram lemanjd nervosa”. Mais uma
vez, através do titulo, podemos perceber a revolta dos deuses contra os seres humanos
por ndo respeitarem a terra e os ensinamentos passados.

Ao longo dessa poesia, percebemos a indignacdo de lemanjd com a humanidade,
pelo fato de ndo preservar o meio ambiente, fazendo uso dos seus recursos naturais sem

o devido cuidado e respeito:

Sem consciéncia faz fogo,
Deixando o estéril o chao.
Nao replanta, s6 derruba;
Vao causando destruigao.
Vem um dia a falta d’4dgua
Junto com a falta de pao.

(BB., p. 46)

Comparando esses versos com os dias atuais, percebe-se que pouco mudou. A
destruicdo ambiental persiste: desmatamento desenfreado, rios poluidos e a exploragcdo
irresponsdvel dos recursos naturais sem a devida reparacao.

Diante desse cendrio, surge a figura de Olodumaré, o sabio e supremo deus na
mitologia iorubd, a quem Iemanjd recorre em busca de orientacdo. Em sua resposta,

Olodumaré ensina uma importante licdo sobre reciprocidade e justica:

Olodumaré tranquilo

Disse para Iemanja:
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- Voce, a parti de agora,
Empurre de 14 pra ca
Toda sujeira que o povo
Empurra daqui pra l4.

(BB., p. 47)

Iemanj4, perplexa, questiona o motivo, e Olodumaré responde com sabedoria:

Iemanja disse: Por qué?
Olodumaré falou:

- Tudo de bom que lhe deram
Vocé com zelo guardou.

Se lhe derem o que ndo presta,
devolva pra quem mandou.

(BB., p. 47)

A partir desse momento, lemanja recebe o poder das ondas: “Receba o poder das
ondas, / Controle se precisar / Para tirar coisas leves, / A pequena, a regular, / Mas, para
sujeira grande, / Revolucione o mar. (BB., p. 47)” Adquirindo controle sobre tudo o que
entra e sai do mar. Com isso, ela passa a devolver ao mundo os residuos e impurezas
descartados em suas dguas, um fendmeno que ainda ocorre atualmente. A natureza, de
maneira ciclica, responde aos atos humanos, trazendo de volta os detritos que poluem
mares, rios e praias.

Essa poesia ndo apenas refor¢a o poder e a justica de Iemanjd, mas também serve
como um alerta ecoldgico, destacando a responsabilidade humana na preservacao do meio
ambiente. A mensagem atemporal da histéria mostra que a natureza responde as agoes
humanas, devolvendo-lhes o que a ela foi oferecido.

E para finalizar, seguiremos com a poesia dedicada a lansd, no sincretismo
religioso, catdlico, conhecida como Santa Bérbara, orix4 mulher responsavel pelos raios,
ventos e chuvas, com uma personalidade tinica. O cordel selecionado foi “lansa ganha
tributos dos seus ricos namorados.” Percebemos, logo de inicio, que o titulo nos permite
visualizar uma quebra de padrdes da época, pois as mulheres precisam seguir a risca os

padrdes impostos pela sociedade para serem aceitas, mas lansd fugia dos modelos da
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época, com uma personalidade forte, independente e foi a tinico orixd mulher que lutou

em diversas guerras daquele tempo:

Iansa nasceu pra ter

Beleza e encantamento

Ter os homens aos seus pés
Por isso, a cada momento,
Dominando o coragdo
Tirava o maior provento

(BB., p. 96).

Apesar de que algumas producdes de cordel tendem a excluir as mulheres,
principalmente as mulheres negras, inferiorizando-as perante o homem, a mulher faz
parte de um contexto histdrico rico em vivéncias culturais e experiéncias. E nessa poesia
conseguimos ver por outro angulo, pelo fato de lansa ser uma mulher livre, dona do seu
destino e vontades, permitindo se relacionar com varios homens, mas sempre controlando
a situacdo, ou seja, uma mulher que ia contra tudo e todos para ser feliz, independente da
sociedade machista. Segundo Cerqueira (2020, p. 25), “a imagem de Iansa como uma
mulher livre das imposi¢des sociais dos homens quebra com a imagem do feminino criado
nas narrativas épicas, pois ela ndo segue esses tabus e assim se torna uma heroina
romanesca que busca sua liberdade acima de tudo”. E essa imagem que lansd criou nos
remete as caracteristicas de uma heroina romanesca, pela busca incessante dos seus
sonhos, pela liberdade e o direito a igualdade, e no decorrer desse texto, Iansd continua a
se posicionar, ela ndo se permite ser domada, e sim dona dos seus caminhos. Nos cordéis
atuais percebemos a presenca da mulher com outras caracteristicas, assim como a
personagem lansd, que vai além dos esteredtipos criados ao longo dos séculos e o foco

principal serd ela e suas vitdrias na vida:

Se entregou a varios homens,
Nos quais vantagens haviam;
Deles ganhava presentes,

Os seus conceitos subiam,
Sua riqueza aumenta,

Seus prestigios ndo cajfam
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(BB., p. 96)

Nessa estrofe podemos perceber que lansd trilhou seu préprio caminho, passando
por cima dos padrdes impostos pela sociedade a respeito da mulher, se entregando a
relacionamentos tnicos com ensinamentos distintos, se aproximando mais uma vez dos
heréis romanescos, a busca incansdvel pela liberdade: “Com cada marido ela / Ganhava
sabedoria: / Com um aprendeu os truques / Da espada e da magia, / Com outro a pratica
da caga, / Outro ensinou pescaria. (BB., p. 99)” Desse modo, Bakhtin (1988) afirma que:
“por consequéncia, a ideia de provacdo do her6i permite que se organize profunda e
substancialmente o dindmico material romanesco que pode mudar conforme as diferentes
épocas e os diferentes grupos sociais em torno do her6i”. Fica nitida essa diferenca
presentemente, a maneira como os personagens tomam forma e lidam com seu destino,
apesar de ter um final tracado, principalmente quando é um personagem mulher e negra.

Segundo (Rocha, 2012):

O século XX, como se viu tornou-se palco de profundas transformacdes em
vérios niveis da vida humana, e ndo poderia ser diferente com a literatura —
forca vital de cultura e histdria. Se até entdo, o herdi era sempre algo dado na
literatura do século XX, sua existéncia analisa a figura do heréi, que a parti de
entdo se revela moderno.

Desse modo, podemos perceber que atualmente os herdis tém uma proximidade
maior com as pessoas, adentrando na vida dos leitores com mais intensidade a sua
realidade, com isso, € visivel as mudancas que ocorreram ao longo dos séculos que

influenciaram diretamente no novo her6i contemporaneo. Rocha (2012), continua:

[...] no percurso diacrdnico da figura do heréi nas narrativas através do tempo,
da epopeia até chegar a narrativa atual, como o herdi romanesco, diversas
foram as concepgdes e configuracdes desempenhadas pelo herdi. E nesse
momento histdrico, do advento da burguesia, que o heréi, perde seu estatuto
de personagem de ficcdo e aproxima-se mais das pessoas, como seres que
apresentam cardter préprio e individualidade.

Mais uma vez, podemos perceber com a fala de Rocha (2012), a aproximagao dos
herdis atuais com as pessoas, portando caracteristicas semelhantes, estabelecendo um
vinculo que induz aos leitores ter uma nova visdo a respeito dos herdis, pois conforme as
histérias criadas, os personagens irdo criar vida, mesmo estando com seu destino tragado.

De acordo com Rocha (2012):



65

Do todo organico que compde o mundo épico, jamais pode ser destacada uma
interioridade por meio da personalizagdo heroica, pois, como vimos, na

ERINNT3

epopeia, ocorre a consciéncia entre “existéncia e esséncia”, “ser e destino”,
“aventura e acabamento”, de modo que o herdi da epopeia incorpora e expde
ndo um “destino pessoal, mas coletivo. Ele encarna, portanto, valores eternos
e o seu destino confunde-se com o da comunidade épica, que v€ sua sorte
cristalizada. (Rocha, 2012, p. 22)

Portanto, os herois e as divindades vivem de forma harmoniosa, com seus destinos
escritos pelos deuses, sem contestar, apenas o cumprindo com eficiéncia, pois €
considerado como uma dadiva enviada pelos deuses. Além do mais, cada herdi procura
trilhar seu destino, seguindo as expectativas e valores da sua comunidade, pois cada acdo
ird refletir sobre seu povo, desse modo, fazendo com que o leitor se envolva cada vez
mais com o que € narrado, instigando a ir mais fundo em cada a¢ao dos herdis.

Além disso, Bule-Bule ao estruturar sua poesia dentro da literatura de cordel, ao
trazer a representacao dos orixds em seus versos, ele resgata elementos épicos inserindo-
os no cordel contemporaneo, como também, enaltece a cultura africana, principalmente
as religides de matriz africana, ao contar a histéria de cada orixd, deuses e deusas que

chegaram ao Brasil no periodo colonial, por meio do regime escravocrata.

Segundo Frye (1973, p. 43):

No plano mitico, hd mais lendas do que evidéncias, mas € claro que o poeta
que canta sobre deuses € muitas vezes considerado cantando como um, ou
como um instrumento de um. Sua funcio social € a de um ordculo inspirado;
ele estd frequentemente em éxtase, e ouvimos histdrias estranhas de seus
poderes.

A partir dessa perspectiva, Bule-Bule assume o papel de mediador entre os
mistérios sobrenaturais e a humanidade. Seu canto ndo € apenas uma expressao artistica,
mas um veiculo de transmissdo do conhecimento ancestral dos orixds. Como poeta, ele
se torna a voz dos deuses, carregando em seus versos a forca da oralidade e a preservacao

da cultura afro-brasileira. Frye (1973, p. 43) Continua:

A funcio visiondria do poeta, seu proprio trabalho como poeta, estd neste plano
para revelar o Deus por quem ele fala. Isso geralmente significa que ele revela
a vontade do deus em relag@o a uma ocasido especifica, quando é consultado
como um oraculo em estado de “entusiasmo” ou possessao divina. Mas, com
o tempo, o deus nele revela sua natureza e histéria, bem como sua vontade, e
assim um padrdo maior de mito e ritual é construido a partir de uma série de

pronunciamentos oraculares.
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Dessa forma, o poeta transcende a figura de um mero contador de historias e
assume um papel essencial na conexdo entre o céu e a terra, entre os deuses e os homens.
No caso de Bule-Bule, sua poesia rompe paradigmas ao revelar fragmentos da histéria
dos deuses africanos e seus mistérios, resgatando a memdria e identidade cultural de um
povo historicamente marginalizado e silenciado.

Além de ser um artista, Bule-Bule torna-se um guia espiritual e cultural,
contribuindo diretamente para a preservagao e fortalecimento da religiosidade de matriz
africana. Seu trabalho reafirma que o cordel ndo € apenas um género literdrio, mas
também um meio de resisténcia e transmissao de saberes ancestrais, carregando em suas
rimas o legado de uma espiritualidade viva, pulsante e enraizada na cultura brasileira.

Embora Bule-Bule dialogue com a tradi¢do da literatura de cordel, ele adota, na
maioria de seus textos, uma estrutura poética mais livre, que ndo segue rigidamente os
padrées métricos convencionais, como os versos decassilabos, os alexandrinos ou as
organizacdes em quartetos e sextilhas. Essa liberdade formal oferece maior flexibilidade
na constru¢do poética, permitindo uma maior expressividade ao tratar de temas
relacionados a representatividade das religides de matriz africana. Ao fazer isso, o autor

respeita a oralidade, a simbologia e a carga espiritual dessas religides, transmitindo com

mais fidelidade seu cardter e suas crengas.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi demonstrar como a obra do poeta Bule-Bule, artista
negro e baiano, contribui para ampliar as possibilidades de representatividade na literatura
de cordel. Tal propésito foi alcancado a medida que se evidenciou, ao longo da andlise,
que o autor rompe com os padrdes tradicionais do género ao dar visibilidade as religides
de matriz africana, as figuras negras e as mulheres, sem recorrer a esteredtipos. Sua
producdo literdria insere esses sujeitos historicamente marginalizados em um espacgo
cultural que, por muito tempo, lhes foi negado, promovendo, assim, uma abordagem mais
inclusiva e plural do cordel.

A obra de Bule-Bule, além de trazer as historias dos orixas, € uma forma de
reverenciar a sua ancestralidade, ao escrever sobre a mitologia das deusas e deuses
africanos, em diferentes perspectivas, como a representacao do herdi épico em sua obra
e, também, a presenca da mulher, que é dona do seu préprio destino, como Oxum e lansd
que fogem dos padrdes impostos pela sociedade, sio mulheres capazes de tomar suas
préprias decisdes. Como também na histéria de Oxum: “Oxum leva ebo ao Orum e salva
a terra da seca”, o autor faz uso de caracteristicas do Nordeste, como a seca € a f€ da
populacdo, ao recorrer as divindades para solucionar a situagdo na qual Oxum foi a
heroina do povo, livrando a populagdo da seca.

Desse modo, € visivel o intuito do autor em quebrar barreiras dentro da literatura
de cordel, buscando a igualdade social, influenciando seus leitores a respeitar a
diversidade, sendo uma obra interessante para ser trabalhada em sala de aula e,
principalmente, no meio académico, onde ird proporcionar diversas discussdes sobre a
literatura e questdes sociais inclusas nas obras.

Além disso, ao trabalhar a literatura de cordel, que por muito tempo foi deixada a
margem, e analisar cordéis que fogem do tradicional, lidando com a mitologia dos orixds
com respeito € sem preconceitos, 0 poeta, nos proporciona, com sua escrita, 0 acesso a
sabedoria e respeito pelo sagrado e a ancestralidade de um povo que, por muitos anos,
teve que viver sua religido de forma escondida e marginalizada pela sociedade. O autor
buscou enfrentar o preconceito de uma forma diferente, através da sua escrita ele
apresenta um novo olhar aos que demonizam a religido de matriz africana, incentivando
que todos possam viver em harmonia.

Portanto, € fundamental reconhecer os diferentes niveis de interpretacdo presentes

no texto. A obra de Bule-Bule possibilita reflexdes sobre as vivéncias do povo nordestino,
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a luta contra a intolerancia religiosa, o combate ao preconceito racial e de género, entre
outras tematicas essenciais a0 mundo contemporaneo. Dessa forma, seu trabalho reafirma
a ancestralidade afro-brasileira, resgata memdrias e promove um processo de
decolonialidade, fortalecendo a identidade cultural de um povo que, por séculos, teve sua

historia silenciada.
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