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A minha filha, que esta crescendo, construindo sua identidade
nesse louco e bom mundo pés-moderno.
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“A pintura transforma o espaco em tempo; a
musica, o tempo em espago.”
(Hugo Hofmannsthal)



RESUMO

O presente trabalho propde uma investigacdo acerca das subjetivacdes sobre a
mulher nas cancdes do forré estilizado e seus reflexos na constituicio de novos
perfis identitarios. A luz de aspectos da Analise Critica do Discurso, este ensaio
monografico discute os seguintes tépicos: forré estilizado, constituicdo de novas
identidades femininas e as relacbes existentes entre discurso, midia e poder.
Coerente com esse referencial, optamos por uma pesquisa com abordagem
qualitativa por considerarmos mais adequada para investigacdo de fendémenos
sociais. Nosso corpus de investigagdo constitui-se por letras de cancbes do forrd
estilizado e pela voz de mulheres pertencentes a diferentes esferas sociais da
sociedade do municipio de Jacobina, Bahia, durante uma entrevista. O presente
estudo revelou que as letras das cancdes analisadas demonstram uma ruptura do
perfil feminino em relacdo aos valores apregoados sociohistoricamente diante do
fendbmeno de submissdes de diferentes ordens.

Palavras-Chave: Identidade feminina. Discurso. Forr6 estliizado.



ABSTRACT

This paper proposes an inquiry of subjectivity on women in the forré stylized songs
and its effects on constitution of new identity profiles. In the light of aspects of Critical
Discourse Analysis, this monographic essay discusses the following topics: forré
stylized female constitution of new identities and the relationships between discourse,
media and power. Consistent with this framework, we chose a qualitative research
approach because we consider most appropriate for the investigation of social
phenomena. Our corpus of research is constituted by the song lyrics forré stylized
and the voice of women belonging to different social spheres of society during a
Jacobina interview.O present study revealed that the lyrics analyzed show a
breakdown of the female profile in relation values sociohistoricamente touted before
the phenomenon of submissions of different orders.

Keywords: Feminine identity. Speech. Forro estliizado.
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1 INTRODUCAO

Analisando o percurso da mulher ao longo do tempo, percebemos que sua
imagem foi construida a partir de praticas sociais e discursivas que remetiam as
submissdes de diferentes formas frente a sociedade patriarcal, pois, tendo de viver
sobre as regras da mesma, passou maior parte da sua histéria agindo de acordo
com os padrdes de comportamento de dominacdo masculina do pai, em primeira
ordem, e depois do marido, muitas vezes definido também pelo pai.

Em oposicéo a figura masculina, a mulher era considerada como sexo fragil,
incapaz e impossibilitada de viver sua individualidade, seus sonhos e desejos.
Mesmo sob o estigma da dominac&o, muitas mulheres romperam com esse padréao
de dominacdo e ao longo da historia foram quebrando correntes, conquistando
espacos e direitos que lhes tém garantido certa participacdo ativa em diferentes
esferas culturais, politicas, econdmicas, inclusive legitimadas como reza a
Constituicao Federal de 1988, que estabelece que “homens e mulheres sao iguais
em direitos e obrigagdes”. No novo Cadigo, as mulheres sdo vistas como cidadas,
sujeitas de direitos e deveres. E deste lugar que emerge nosso trabalho monogréafico
que traz como tema e titulo “Subjetivagbes sobre a mulher nas cancdes do forrd
estilizado e seus reflexos na constituicdo de novos perfis identitarios”.

Temos como objeto de estudo investigar subjetivagbes sobre as mulheres,
produzidas pelas letras de cangbes das bandas de forré estilizado, das bandas
Avides do Forr6 e Garota Safada, e os reflexos desses discursos na constituicdo de
uma nova identidade feminina. O interesse por essa tematica surgiu apos
verificarmos mudangas bruscas no comportamento de mulheres do nosso convivio
familiar e profissional: busca da eterna juventude, supervalorizacdo da vida
profissional em detrimento ao matriménio, reacdo ativa diante da infidelidade do
companheiro e busca de liberdade sexual.

Sendo assim, o presente trabalho, com base em alguns aspectos da Andlise
Critica do Discurso (ACD), busca refletir sobre o perfil feminino a partir das
subjetivacdes nos discursos materializados nas letras de cancfes das supracitadas
bandas de forro estilizado.

A Analise do Discurso tem em Norman Fairclough um dos seus fundadores e
configura-se como uma area de estudos da linguagem. Preocupa-se em analisar a

influéncia das relacdes de poder sobre o contedudo e a estrutura dos géneros do



discurso com énfase aos multimidiaticos. Considera a linguagem uma pratica social,
portanto, pratica de producéo de significados sobre a vida e 0 mundo social. Assim,
focamos, nessa investigacao, o lugar da linguagem nas interacfes sociais e sobre a
linguagem como parte inerente dos processos de mudanca social. Aqui trazemos
reflexdes sobre as letras de canc¢fes que subjetivam as mulheres e que circulam na
midia, geralmente formatadas pelo género videoclipe, que congrega som e imagens.

Neste estudo de carater tedrico e empirico, enfatizamos noc¢des basicas de
Andlise Critica do Discurso, dada a natureza do género ensaio monografico em
curso de graduacao, referendamos nossas reflexdes em Eni Pulcinelli Orlandi,
Fernanda Mussalin, Marta Farah, Michel Foucault, Mikhail Bakhtin, Pedro Navarro,
Roger Chartier, Stuart Hall, Walkyria Wetter Bernades, dentre outros.

Adotamos a metodologia da pesquisa qualitativa com base em Richardson
(1999), Pope e Mays (1995) por ser adequada para tratar de fendmenos sociais.
Segundo esses estudiosos, um estudo pautado nessa modalidade de abordagem,
por serem suas técnicas interpretativas e descritivas, e ainda por favorecerem a
insercdo do pesquisador no ambiente natural aonde se encontra o objeto a ser
investigado, favorece na producéo dos sentidos dos fendbmenos do mundo social.

A técnica utilizada para a coleta de dados se constitui pela pratica discursiva
da leitura de textos tedricos e de letras de cancdes, além de uma entrevista. Foram
selecionadas oito letras de can¢Bes que constituiram o corpus para O NOSSO
trabalho. Além disso, foram entrevistadas dez mulheres de diferentes grupos sociais
da cidade de Jacobina, Bahia, que sédo apresentadas no texto com nomes ficticios a
titulo de preservacéo da identidade das mesmas.

Para a realizacdo das andlises discursivas dos enunciados, valemo-nos da
base metodolégica o “Método Arqueoldgico”, estabelecido por Michel Foucault
(1972), pois o0 mesmo orienta o analista para focar, especialmente, o enunciado, 0
discurso, as formacdes discursivas e o0 arquivo. Serdo analisadas as relacdes
existentes entre memoria, poder e formacao de identidades por meio da producédo
discursiva midiatica de textos com as letras de cancao, extraidas de videoclipes dos
shows por meio de dvd e da internet, através do site de armazenamento de videos,
Youtube.

Este Trabalho de Conclusdo do Curso tem sua redacao organizada em trés
capitulos. No primeiro capitulo, apresentamos 0s conceitos de discurso e identidade,

mostrando a relacdo existente entre eles, uma vez que a partir da analise dos



discursos, podemos perceber a formacdo de varias identidades. No segundo
capitulo fizemos um apanhado geral sobre a historia do forrd, origem, popularizacao,
variacdes, tendo o foco no forré estilizado, uma vez que este foi um dos objetos de
estudo, além de trazer também um breve histérico das bandas as quais as musicas
pertencem. Apresentamos também um breve historico sobre a mulher, além de
trazermos os dispositivos de analise que serdo abordados no capitulo de andlise das
oito letras de cancéo das bandas Avides do Forré e Garota Safada.

No terceiro e ultimo capitulo, realcamos nossas reflexdes diante das analises
das letras de cancado, contemplando as relagcdes que os enunciados estabelecem
entre si a partir do discurso nas letras das cancbes em questdo, tendo o foco
principal a formacédo discursiva trazida também pela propria mulher, a partir do
material coletado através das entrevistas. As andalises tomaram como base
metodologica 0 movimento descri¢cdo-interpretacdo com as no¢des de enunciado,
discurso, formacdo discursiva e arquivo, focando o objeto investigado:
discursivizacdes sobre a mulher e a producéo de novos perfis identitarios.

E, por fim, trazemos as nossas ConsideracOes Finais, espaco no qual
refletimos acerca das imagens, discursos e identidades que cercam as composic¢des
de forr6 sobre a mulher, sendo esta personagem proveniente de discursos

proferidos por ela mesma.



2 ANALISE CRITICA DO DISCURSO: BREVES REFLEXOES

A Analise Critica do Discurso contempla o tripé que envolve uma analise
textual e linguistica, voltada para aspectos lexicais, gramaticais e de coeséo e a
composicdo ou estrutura textual, analise da préatica discursiva que inclui os
processos de producdo, circulacdo e consumo dos textos e a analise do discurso,
uma pratica social relacionada as concepcbes de ideologia e hegemonia. Nessa
concepcao critica o termo discurso é considerado como pratica social. Fairclough

(2001) afirma que:

“[...] discurso € um modo de agdo, uma forma em que as pessoas podem
agir sobre o0 mundo e especialmente sobre 0s outros, como também um
modo de representacéo e significacdo do mundo, constituindo e construindo
o mundo em significado”. (FAIRCLOUGH, 2001, p. 91).

Nesse sentido, os discursos produzem diferentes efeitos sobre os sujeitos em
suas interagbes sociocomunicativas, a partir da diversidade de textos que s&o
produzidos em diferentes esferas sociais e que favorecem a construgdo de
identidades sociais, posi¢cdes sociais e tipos do ‘eu’, mesmo considerando que esse
‘eu” €& construido sociohistoricamente, portanto, atravessado por discursos
produzidos por diferentes campos associados da cultura, da medicina, da politica, da
literatura, dentre outros.

Portanto, o discurso presentificado pelo texto, aqui concebido produto da
atividade discursiva e caracterizado pelo seu conteudo, finalidade e estrutura
composicional (BAKHTIN, 2003), também se relaciona com a producéo das relagdes
sociais e de um sistema de conhecimentos e crencas que remetem a trés funcdes
da linguagem: identitaria, relacional e ideacional (FAIRCLOUGH, 2001).

A funcéo identitaria refere-se aos modos pelos quais as identidades sociais
sdo estabelecidas no discurso; a relacional diz respeito como as relagbes sociais
entre os participantes do discurso séo representados e, por fim a ideacional
corresponde aos modos pelos quais 0s textos representam o mundo e seus
processos.

Dessa forma, as praticas sociais, permeadas por praticas discursivas, tém
varias orientacdes de ordem politica, econémica, cultural e ideoldgica, portanto, os

discursos estao entretecidos por todas elas de forma significativa, como uma acgéao



politica e ideologica que produz, naturaliza, conserva ou rompe com as significacbes
acerca do mundo social no qual os sujeitos ndo s6 se constituem, mas também
constitui tal mundo, marcado pelas relacées de poder, materializadas pelos textos
em seus diferentes géneros: letra de cancéo, pintura, pauta musical, e-malil,
romance, outdoor, poemas, propagandas, dentre outros.

Ressaltamos que tais géneros podem aparecer simultaneamente, uns
entretecidos nos outros, corroborando para a producdo e efeitos de sentidos nos
sujeitos. Por exemplo, um videoclipe é um texto cuja materialidade da-se pelo
conjunto de linguagens que congrega: som, imagem em movimento ou fixa, no caso
se ha imagens dentro do proprio videoclipe e projetadas em teldo durante um show,
o verbal oral ou escrito, quando ha exibicdo de legendas, ritmo, dentre outros.

Pensar em discurso nos remete a entendé-lo como toda atividade
comunicativa entre interlocutores, sendo esta produtora de sentidos que acontece na
troca de influéncias entre falantes durante suas interagdes, nas quais participam com

suas crencas e experiéncias. Para Orlandi (2010):

[..] E a palavra discurso, etimologicamente, tem em si a idéia de curso, de percurso,
de correr por, de movimento. O discurso é assim palavra em movimento, pratica de
linguagem: com o estudo do discurso observa-se o homem falando. (ORLANDI,
2010, p. 15)

Baseado na percepcdo de que o discurso € a palavra em movimento,
percebemos que sua concepcao deve ser lembrada como um acontecimento sobre
variados temas do mundo social, quer dizer, o discurso tem sua génese em fatos
reais ou ficcionais, esse quando se tratar de escrita ficcional. Elei¢bes, corrupcgao,
cultura, esporte, lazer, o 6cio, a sertanidade, a mulher, enfim, diferentes fenébmenos
do mundo social produzem diferenciados discursos, materializados por uma gama
intensa e diversa de géneros multimidiaticos (impressos ou que circulam no
ciberespago) que tanto corroboram para a producdo de novas identidades, quanto
conservam e ou preservam-na.

A enunciacao estabelece sempre uma interpretacéo, pois quando produzimos
um enunciado, estamos atuando sobre o outro e tomando uma posi¢do, também,
responsiva (BAKHTIN, 2003) nos processos de interacdo. A responsividade diz
respeito as atitudes que pode tomar um sujeito diante de qualquer texto em sua

multiplicidade de género, assim:



[...] o ouvinte, ao perceber e compreender o significado (linguistico) do
discurso, ocupa simultaneamente em relagdo a ele uma ativa posi¢do
responsiva: concorda ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o,
aplica-o, prepara-se para usa-lo, etc.; essa posicao responsiva do ouvinte
se forma ao longo de todo o processo de audicdo e compreensédo desde o
seu inicio, as vezes literalmente a partir da primeira palavra do falante
(BAKHTIN, 2003, p.271).

O falante/ouvinte, escritor/leitor sdo sujeitos centrados num momento
histérico, num ambiente geografico e trazem consigo crencas, valores culturais,
sociais, ideologicos da comunidade ou das comunidades de que fazem parte, isso
porque assumem diferentes papeis sociais em diferentes esferas das quais
participam, logo respondem, agem e reagem, quer dizer, assumem responsividades
ativas ou ndo, diante das praticas discursivas de acordo com as vivéncias
construidas nesse ambiente cultural.

Essas crencgas e ideologias séo propagadas e passam a existir nos discursos.
Sendo assim, quando os sujeitos enunciam, ndo o fazem de modo imparcial, posto
que todo discurso revela as posicoes que os sujeitos da linguagem assumem a partir

dos lugares dos quais enunciam. Segundo Orlandi (2010):

A Andlise do Discurso toma a linguagem como mediadora indispensavel
entre o0 homem, o meio social e natural em que vive, assim, a Andlise do
Discurso toma a lingua como método de interacdo (ORLANDI, 20010, p.
32).

Logo, a Andlise Critica do Discurso, ndo se limita a um estudo meramente
linguistico, ou seja, a analise do elemento gramatical da lingua (a palavra, a frase),
mas considera outros aspectos externos que fazem parte fundamental de uma
abordagem discursiva: os elementos historicos, sociais, culturais, ideolégicos que
circundam a producao de um discurso e nele se refletem, o lugar que esse discurso

ocupa em relacdo a outros discursos produzidos e que rodeiam na comunidade.

A Andlise de Discurso, como o seu préprio nome indica, ndo trata da lingua,
nao trata da gramética, embora todas essas coisas lhe interessem. Ela trata
do discurso. (...) Na Andlise de Discurso, procura-se compreender a lingua
fazendo sentido, enquanto trabalho simbdlico, parte do trabalho social,
geral, constitutivo do homem e sua histéria. (ORLANDI, 2010, p. 15)

Nesta perspectiva, a linguagem é um espaco de comparacdes, e é por iSso

gue o seu estudo ndo deve estar isolado das condi¢des sociais que a definiram, uma



vez que sdo essas condi¢cdes que compdem a percepcado do sentido. Em “A Ordem
do Discurso”, Foucault (2004) apresenta como a producado do discurso é conduzida,
difundida e organizada em todas as sociedades, por processos que tém o papel de
tecer seus dominios e riscos, dominando seu evento ocasional, esquivando sua
carregada e temida materialidade.

Portanto, ndo é do interesse do analista do discurso o estudo exclusivamente
da materialidade linguistica, por mais temivel e arriscada que consista sua
formulacdo (enunciado em si). Interessa aos estudiosos do discurso, principalmente,
saber o porqué de ter surgido aquele e ndo outro enunciado naquela dada situacéo
sociocomunicativa. E neste sentido que consideramos pertinente o valor da proposta
arqueoldgica para o estudo dos discursos apresentada por Foucault (1972).

Segundo este filésofo, a ideia é de desfazer alguns preceitos. O primeiro é de
que ha uma sequéncia no discurso, “[...] que além de qualquer comec¢o aparente hi
sempre uma origem secreta — tdo secreta e tdo originaria que dela jamais
poderemos nos reapoderar inteiramente” (FOUCAULT, 1975, p. 27), isto &, segundo
ele, ndo é possivel recuperar o inicio de um acontecimento verdadeiro, pois toda a
reproducdo de uma origem foge a determinacdo histdrica. A segunda consiste em
desfazer a ideia de que: [...] todo discurso manifesto se basearia sobre um ja dito; e
gue este ndo seria simplesmente um enunciado ja proferido, um texto ja escrito, mas
algo ainda da ordem do ndo dito. Segundo Navarro (2006), a proposta da

arqueologia requer:

[...] uma abordagem metodolégica que se orienta na apreensdo de
regularidades discursivas existentes nas relacdes que os enunciados
estabelecem entre si, nas relacdes entre grupos de enunciados [...] e nas
relacbes entre enunciados, grupos de enunciados e acontecimentos de

ordem social, politica, cultural e histérica (NAVARRO, 2006, p.65).
Destarte, podemos considerar que uma das contribuicbes de Foucault (1972)
para o estudo do texto e do discurso €, exatamente, a possibilidade de se
compreender as relagcdes que os enunciados estabelecem entre si e/ou entre 0s
grupos de enunciados a partir da disposicdo das séries enunciativas. Por série
enunciativa, entendemos um conjunto de enunciados efetivamente ditos ou escritos
sobre determinados acontecimentos que permite “compreender o enunciado na
estreiteza e singularidade de seu acontecimento, de determinar as condi¢cdes de sua

existéncia, de estabelecer relagbes com outros enunciados” (FOUCAULT, 1972,



p.39).

2.1 ContribuicGes de Foucault para o estudo do discurso

A Andlise Critica do Discurso busca o entendimento de como um objeto
simbdlico produz sentidos, como ele esta encarregado de valor para e por sujeitos.
Esse entendimento, por sua vez, implica em explicar como o texto constitui 0s sinais
de interpretacdo que relacionam sujeito e sentido. Produzem-se, assim, novas
praticas de leitura, produzindo também novas identidades.

Frente ao dispositivo tedrico da interpretacdo, postura do analista diante do
texto, ha uma parte que é de responsabilidade do analista e uma parte que resulta
da sua sustentacdo na austeridade da forma e no alcance tedrico da Andlise Critica
do Discurso. O que € de sua responsabilidade é a formulacdo da questdo que
desencadeia a analise.

Uma analise ndo € igual a outra porque movimenta conceitos diferentes e isso
tem resultados cruciais na descricao dos enunciados. Podemos dizer, entdo, que o
sentido ndo existe em si, mas é apontado pelas posi¢des ideoldgicas colocadas no
processo sociohistorico em que as palavras sédo produzidas. As palavras mudam de
sentido segundo as posi¢des daqueles que as utilizam. Elas extraem seu sentido
dessas posicoes, isto €, em relacdo as formacgbes ideolégicas nas quais essas
posicoes se registram.

O entendimento de formacao discursiva permite compreender o0 processo de
producdo dos sentidos, a sua relagcdo com a ideologia, ou seja, o que € ideal, e
também da ao analista a possibilidade de situar harmonias no funcionamento do
discurso. Por formacgéo discursiva entendemos como aquilo que numa concepgao
ideologica qualquer — ou seja, a partir de uma posicdo dada em um momento
séciohistérico — determina o que pode e deve ser dito.

Logo, o discurso se compde em seus sentidos, uma vez que aquilo que o
sujeito diz se registra em uma formacéao discursiva. Dessa forma, podemos perceber
que as palavras ndo tém um sentido nelas mesmas, seus sentidos resultam das
formacgdes discursivas em que se inscrevem. As formacdes discursivas, por sua vez,
representam no discurso as formacdes ideologicas. Desse modo, os sentidos
sempre sao determinados ideologicamente. Tudo que dizemos tem um traco

ideologico relacionado a outros tracos ideologicos, ndao estando, dessa forma, na



particularidade das palavras, mas na discursividade, isto €, na maneira como, no
discurso, o sistema de ideias produz seus efeitos, solidificando-se nele. O estudo do
discurso explica a maneira como a linguagem e a ideologia se articulam e se afetam
em sua relacdo mutua. Levando, assim, em consideracdo a construcao de ideais,
pode-se dizer que, a partir do discurso € possivel construir uma identidade.

Foi nesse sentido que decidimos compreender se as discursivizagdes
‘cantadas’ e impressas nas letras de cangdes que tem circulado nos ambientes
multimidiaticos, de alguma forma, vem contribuindo para a ressignificacdo do perfil
feminino, levando uma parcela da populagcdo feminina a agir e reagir
responsivamente de diferentes maneiras, corroborando para a producado de um novo
perfil identitario, considerando, pois, as distintas temporalidades.

Os sujeitos assumem diferentes identidades no decorrer de sua historia,
identidades que n&o sdo unificadas diante de um ser l6gico, coerente. Dentro de
cada sujeito ha identidades contraditérias, levando-o em diferentes direcdes, de tal
forma que nossas identidades estdo sendo continuamente modificadas.

Hall (1997) acredita que as representagcdes que sao feitas dos grupos em que
pertencemos ou de nds mesmos intervém na forma como nos vemos. Nesse
sentido, consideramos que essa forma de ver e interpretar 0s discursos
presentificados nessas letras de cancdo aqui estudadas, podem interferir na
formacao das identidades culturais das mulheres que escutam, dancam e cantam
essas cangoOes e delas se apropriam.

Para a realizacdo das analises discursivas dos enunciados presentes nos
arquivos sobre a mulher, vimos a necessidade de ter como base metodologica o
Método Arqueoldgico estabelecido por Michel Foucault (1972), que diz que para se
analisar um discurso é necesséario focar, especialmente, o enunciado, o discurso, as
formacdes discursivas e 0 arquivo.

No Método Arqueoldgico de base foucaultiana, para a analise de uma série
enunciativa, é tomado o seguinte esquema: enunciado — discurso — formacao
discursiva — arquivo. O analista relaciona o enunciado ao discurso, percebendo que
o discurso se realiza a partir das séries enunciativas selecionadas. Apreendendo que
os discursos sdo determinados por formacdes discursivas, estas, por sua vez,
estabelecem e produzem o sentido do arquivo, que, em determinada sociedade,
conduz o surgimento dos enunciados com valor de acontecimento especial. Assim,

nesse momento de analise arqueoldgica, o enunciado € analisado com valor de



acontecimento em relagcdo ao arquivo, tendo a concepcdo de memoria discursiva
como fundamental.

Para realizar o estudo do discurso levando em consideracdo a analise
arqueoldgica, devemos desempenhar dois processos metodoldgicos: separar um
enunciado do acontecimento para relaciona-lo a outro enunciado e analisar uma
série enunciativa para observar as relacbes entre os elementos das séries,
ressaltando o modo como elas significam, constroem e produzem sentidos sobre o
acontecimento. Dessa forma, compreenderemos o sentido da andlise de rede
interdiscursiva em que a série se encontra, a partir da relacdo que um enunciado

mantém com outros. Foucault orienta que:

a andlise pautada na constituicdo de séries enunciativas abre espaco para a
abordagem do conjunto de enunciados efetivamente ditos ou escritos, em
sua disperséo de acontecimentos. Ela permite compreender o enunciado na
estreiteza e singularidade de seu acontecimento, de determinar as
condicdes de sua existéncia [...] de estabelecer suas relacbes com outros
enunciados que pode estar ligado. (FOUCAULT, 1972, p. 39).

Uma vez constituida a série enunciativa, o analista do discurso remete o fato
a outros enunciados e confere como 0s elementos dessa série denotam,
estabelecem e produzem significados sobre tal acontecimento. O sentido, ou efeito
de sentido, ndo é dado a principio, mas € compreendido a partir do diagndéstico da
rede interdiscursiva, transmitido da relagéo entre os enunciados.

Para a verificacdo desse método, € preciso que o analista faca o gesto de
leitura pelo movimento de descricdo-interpretacdo das séries enunciativas, cujo
caminho vai do enunciado ao arquivo, passando pelo discurso e pela formacgéao
discursiva. Arquivo aqui € considerado como todos o0s enunciados produzidos
sociohistoricamente sobre determinado acontecimento. Por exemplo, as letras de
cancdes sobre a mulher do inicio dos tempos da oralidade, passando pela escrita
até hoje com os registros que sdo produzidos e consumidos pelo ciberespaco,
constitui um arquivo sobre a mulher.

O enunciado restringe o objeto e o acontecimento do qual o discurso fala,
sinaliza a posicéo do sujeito e esse, ao enunciar, adota maneiras dentro das praticas
discursivas. Ao sujeito, que necessariamente ndo é uma pessoa, mas pode ser uma
instituicdo a exemplo da escola, da igreja, ou dos meios de comunicacgéo, entre
outros, atribui o exercicio da narracdo, da descricdo, da interpretacdo ou

simplesmente daquele que conduz, retoma ou desloca outros discursos em outros



espacos e épocas (NAVARRO, 2006, p.65).

O enunciado tem sua formacado em diferentes campos associados, seja a
midia, a igreja, a familia, o estado, a cultura, dentre outros, que dizem respeito as
relacbes que mantém entre si, sinaliza os dominios de memoéria e a presenca das
redes interdiscursivas. Portanto, é a partir dos campos associados que percebemos
a inscricdo da memoria discursiva (repertorio cultural construido a partir das
vivéncias do sujeito) que pode promover a retomada ou o deslocamento de um
enunciado por outro. O enunciado também exige um suporte material, ou seja, 0
mecanismo que lhe atribui a condicdo de existéncia e admite que seja retomado,
reproduzido e difundido socialmente. Tal suporte pode ser impresso ou multimidiatico
por meio das ferramentas tecnolégicas a exemplo daqueles que circulam no
ciberespaco: e-book, videoclipe, blog interativo; na televisao: telejornal, telenovelas,
propagandas, informes, pronunciamentos; impressos: revistas, jornais, livros dentre
outros.

Toda formulacdo ou intradiscurso materializa-se pelo enunciado (texto) e
adota uma funcdo enunciativa que permite ao analista averiguar qual sua funcéo na
producdo discursiva da identidade. A interdiscursividade, por sua vez, refere-se a
presenca de outros textos compondo um novo texto. A banda Legido Urbana, por
exemplo, ao compor a letra de cancdo “Monte castelo”, traz trechos da “Carta do
apostolo Paulo a Corintios” extraido da Biblia e do poema “Amor é fogo” de Luiz Vaz
de Camoes.

Podemos arriscar e dizer que em todo texto ecoam outras vozes vindas de
diferentes campos associados, porque 0s sujeitos sao atravessados por diferentes
experiéncias socioculturais que se desvelam em seus discursos. Assim nao ha texto
‘puro e original’. Ressaltamos com isso que a linguagem é um bem social e ndo tem
um sujeito em si, como proprietario. Os discursos, por sua vez, tém, porque cada
sujeito discursiviza a partir de sua inscricdo em campos associados e é desses
lugares, relativamente organizados, que eles falam.

Nesse sentido, consideramos que o0s discursos retratam e representam
entidades e as relacbes sociais ali existentes, eles constroem e constituem tais
entidades. Sexualidade, cidadania, submisséo, transgresséo, sujeitos de direitos,
dentre outros, constituem diferentes entidades com seus diferentes discursos que
combinados, constroem sociohistoricamente novos discursos sobre a mulher.

Adotando o gesto de leitura, o analista remete 0 enunciado ao discurso. Este



se concretiza nas séries enunciativas e é determinado por formacdes discursivas.
Logo, é por meio dessas formacfes que se pode notar as regularidades (aquilo que
se mantém) ou dispersdes (a ruptura) sobre o modo de se falar dos fatos e objetos.

As formacbes discursivas definem o jeito de falar sobre os objetos e
acontecimentos. Elas constituem o conjunto de sentidos que formam o arquivo de
uma sociedade e que conduz o advento dos enunciados. Neste momento, as nog¢des
de historia (FOUCAULT, 1972) e memodria tornam-se essenciais, porque é partir
delas que podemos entender que os enunciados retomam, bem como podemos
perceber que as temporalidades ndo s&o as mesmas para todos.

Enunciados extraidos de uma letra de cancao que afirmam “Mulher nao trai,
mulher se vinga” e esse outro “ hoje eu durmo |a em baixo, na casa dos machos”,
produzido como responsividade ativa da mulher diante de outra can¢ao na qual o eu
masculino dizia: “hoje eu durmo la em cima, na casa das primas”, ndo sdo recebidos
por todas as mulheres da mesma forma. Quer dizer, os discursos sao produzidos em
um mesmo tempo cronologico, mas nem todas as mulheres concordam com tais
posicionamentos. A esse fendmeno social Foucault vai denominar temporalidade.

A nocado de histéria € compreendida aqui como uma ideia de que nao
devemos nos limitar apenas ao critério cronologico da linearidade, uma vez que a
temporalidade ndo é a mesma para todos os seres humanos, sendo de grande
importancia a nossa reflexdo acerca da heterogeneidade de tempo num mesmo
momento historico.

Podemos dizer, entédo, que 0 acesso aos saberes instituidos, formacéao critica,
politica e sociocultural e as condigcdes socioecondmicas contribuem para que as
temporalidades ndo sejam as mesmas, mesmo estando essas pessoas inseridas em
um mesmo momento histérico e espacos fisicos. Isto mantém uma relagcdo com a
crise de identidade, pois nem todas as pessoas se sentem afetadas pelos principios
da pds-modernidade e dos discursos dai advindos, uma vez que nem todos se
percebem divididos, consumistas excessivos e fragmentados. Neste aspecto, a
formacao discursiva é um pilar essencial para que 0s sujeitos compreendam o

discurso a ser analisado.

A formacdo discursiva € um conjunto de regras andnimas, histéricas,
sempre determinadas no tempo e no espaco e que definem em cada época
dada e para cada &rea social e econdbmica, geografica ou linguistica dada as
condig¢Bes do exercicio da fungdo enunciativa. (FOUCAULT,1997, p. 35).



Em relacdo a isto, Mussalim (2004) enfatiza que o0 contexto sociohistorico
colabora essencialmente com parte da formacao de sentido de um enunciado e nao
deve ser visto como um simples acessorio.

Todos estes subsidios que permitem a constru¢cdo das formulacdes ou
intradiscursos, possibilitando o gesto de leitura, se unem compondo um arquivo.
Numa significagdo do termo, um arquivo se configura como um banco de
documentos, ordenados conforme alguns critérios. De acordo com a teoria de
Foucault (1972), o arquivo é o nivel da linguagem em que fica o conjunto de todos
os discursos pronunciados. Trata-se do sistema geral de constituicdo e
transformacdo dos discursos, como sistema que podemos encontrar num dado
tempo e numa sociedade. No arquivo estdo guardados aqueles discursos que nao
mais nos pertencem e que, pela andlise arqueoldgica, sdo admissiveis restabelecer

e restaurar para 0 nosso conhecimento cultural.

2.2 |dentidade na P6s-Modernidade

A sociedade pés-moderna, tendo como elemento fundamental a globalizacéo, se
caracteriza, principalmente, pela fragmentacéo, diversificacao e pluralidade dos sujeitos. Os
valores e as crencas, nos quais nos incluimos, muitas vezes tem pouca ou nenhuma
relacdo com a histéria dos locais em que vivemos, sejam essas relagdes conjuntas
ou individuais. Desta forma, estdo em crescimento, atualmente, a descentralizacéo,
a comunicacao, a internacionalizacao e a flexibilidade das identidades, afetando com
iSs0, a nossa propria identidade, colocando-nos em um periodo de transformacéao.

Assim, com o surgimento de novas identidades e da modernizagdo do individuo, as
antigas identidades estdo em decadéncia, e 0 conceito de sujeito unificado esta em
desuso, uma vez que 0 sujeito, caracterizado por uma identidade unificada e
inflexivel, esta se transformando em um ser fragmentado, posto que € constituido de
inmeras identidades, muitas vezes, incoerentes ou mal resolvidas. Dessa forma, é
percebida uma alteracdo no cenario cultural de género, sexualidade, classe, etnia, raca e
nacionalidade, que, no passado, traziam os individuos, como suijeitos sociais.

O sujeito adota identidades diversificadas em distintos periodos, identidades
que ndo sao unificadas diante de um ser légico, coerente. Dentro de cada sujeito ha
identidades conflitantes, conduzindo-se em diferentes dire¢des, de tal maneira que

nossas identidades estdo sendo continuamente deslocadas. A influéncia dessas



transformacdes nas identidades pessoais € perceptivel, uma vez que de sujeito unificado
passou a fragmentado, (re)construindo identidades, inquietando, dessa forma, a ideia que o
proprio sujeito tem de si. Hall (1997) aponta que:

Esta perda de um “sentido de si” estavel € chamada, algumas vezes, de
deslocamento ou descentracdo do sujeito. Esse duplo deslocamento -
descentracao dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural quanto
de si mesmos — constitui uma “crise de identidade” para o individuo. (HALL, 1997,
p. 09)

Essa chamada “crise de identidade”, trazida por Hall, é vista como pega-chave de
acdo da mudanca, que esta desarticulando as principais construgcdes e alicerces das
sociedades modernas, abalando a referéncia que oferecia aos sujeitos um estavel e linear
mundo social. Com todo esse processo de mudanca estando tdo abrangente, é
conveniente indagar se ndo €& a propria modernidade que esta em constante
transformacéo.

Para o conceito de identidade, Hall (1997) traz trés percepcdes de sujeito: Sujeito do

lluminismo; Sujeito Socioldgico e Sujeito Pos- Moderno. Para esse estudioso:

Sujeito do lluminismo estava baseado numa concepg¢ao da pessoa humana como
um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razéo, de
consciéncia e de agao, cujo “centro” consistia num nucleo interior, que emergia pela
primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se desenvolvia, ainda que
permanecendo essencialmente o mesmo — continuo ou “idéntico” a ele — ao longo
da existéncia do individuo (HALL, 1997, p.10).

Essa ideia de sujeito do lluminismo era comumente descrita de forma
“‘individualista”, pois o ponto fundamental da identidade de uma pessoa era o “eu”, sendo
este comumente proposto como masculino.

Ja a “nogao” de sujeito socioldgico, descrita pelo mesmo autor, refletia a crescente
complexidade do mundo moderno e a consciéncia de que este nucleo interior do sujeito
ndo era autbnomo e autossuficiente, mas era formado na relacdo com “outras pessoas
importantes para ele”, que mediavam para o sujeito os valores, sentidos e simbolos — a
cultura — dos mundos que ele/ela habitava. Segundo essa opinido, a identidade é formada
a partir da “interacao” entre o eu e a sociedade. O suijeito ainda tem um ndcleo ou esséncia
interior que € o “eu real”, mas esse é formado e ressignificado num didlogo continuo com
os mundos culturais “exteriores” e as identidades que esses mundos oferecem.

A identidade, conforme Hall (1997) ocupa o espaco entre o “interior” e o “exterior”,

estando entre o “mundo pessoal’ e 0 “mundo publico”, o que contribui para manter numa



mesma linha os sentimentos pessoais com o lado material que € ocupado no mundo social
e cultural e, deste modo, estabilizando tanto os individuos quanto os mundos culturais que
eles residem, tornando-os mutuamente mais integrados. Por isso, sdo justamente esses

eventos que atualmente estao “mudando”.

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, esta
se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias identidades,
algumas vezes contraditérias ou ndo-resolvidas. Correspondentemente, as
identidades, que compunham as paisagens sociais “la fora” e que asseguravam
nossa conformidade subjetiva com as “necessidades” objetivas da cultura, estdo
entrando em colapso, como resultado de mudangas estruturais e institucionais.
(HALL, 1997. p. 12)

O proprio método de identificacdo, através do qual sdo projetadas as identidades
culturais, tornou-se mais passageiro, mutavel e improvavel. Devido a questbes dessa
ordem, se produz o sujeito pés-moderno, como nao tendo uma identidade fixa, essencial
ou permanente. A identidade torna-se instavel, formada e transformada continuamente,
sendo definida de acordo com a histdria e ndo com a biologia. O sujeito adota outras

identidades em diversos tempos, identidades que ndo sao agregadas a um “eu” coerente.

Dentro de nds ha identidades contraditérias, empurrando em diferentes direcdes,
de tal modo que nossas identificagdes estdo sendo deslocadas. Se sentimos que
temos uma identidade unificada desde o nascimento até a morte é apenas porque
construimos uma cdmoda estoria sobre nés mesmos ou uma confortadora
“narrativa do “eu”. (HALL, 1997. p 13).

Outro fator da questéo identidade esta atrelado ao carater de transformacéo na
modernidade tardia, em especial, a0 mecanismo de mudanca conhecido como
“‘globalizagdo” e sua influéncia sobre a identidade cultural. Portanto, as sociedades
modernas sao tidas como sociedades de mudanca constante e aceleradas. Sendo, a
sociedade, ndo como os socidlogos haviam pensado, uma totalidade unificada e
delimitada, mas, uma constante mudanga, “descentrada” ou deslocada por motivos
externos. Além disso, € comum se dizer que essa época moderna fez nascer uma nova
forma decisiva de individualismo, na qual se construiu um novo conceito de sujeito
individual e sua identidade.

A sociedade moderna tardia € distinguida pela diferenca, uma vez que é
abarcada por diversificadas categorias e incompatibilidades sociais, que produzem
um grande numero de diferentes posicionamentos do sujeito. Se essa sociedade

ndo se dissipa totalmente ndo é porque elas sdo unificadas, mas sim, porque seus



diferentes elementos e identidades podem, sob certas conjunturas, ser articulados.

Na abordagem dos pontos acerca da identidade nesse estudo, a identidade
feminina a partir de discursivizacbes em letras de cancdo, faz-se necessario
perceber o género como uma classe social, uma vez que, o género descreve uma
divis&o significante em todas as sociedades, afetando o modo de interagir no mundo.

As mulheres que assumem papéis de énfase em empresas, na politica ou em
outras situacdes fora do lar, sdo, em sua maioria, condenadas por se comportarem
como homem, deixando de ser femininas ou, entdo, sado recriminadas por nao se
masculinizarem, j& que o0s que estdo em carater de evidéncia comumente sdo 0s
homens, devem estas, portanto, apresentar o mesmo perfil.

Percebe-se que o ideal “machista”, presente neste discurso, vé a mulher
como ser impossibilitado para a pratica do poder, seja por sua condi¢cao “fragil”’, o
que a incapacita para tal pratica, seja por deixar de lado sua esséncia feminina, uma
vez que a pratica do poder faz com que sua constituicdo identitaria fique
masculinizada, o que quer dizer, adaptada em outra identidade social.

E importante salientar que cada periodo socio-histérico-cultural interfere de
maneira peculiar no sujeito, em sua forma de agir e pensar. Dessa forma, perceber a
globalizagcdo como um novo periodo discursivo, o que é elemento fundamental da
sociedade pdés-moderna, trazendo um sujeito fragmentado, € compreender que a
identidade feminina é imaginada como “produto da negociagédo externa da diferenca
com outros sujeitos, estabelecendo um continuo, nessa negociac¢ao, cujo proposito €
a constituicao do ‘self” (VIEIRA, 2004, p. 4), uma vez que ao assumir outros papeéis
diferentes daqueles impostos pela sociedade machista, € encaixada a outra

categoria do género, criando uma identidade distinta.

2.3 Atrajetdria sociocultural da mulher

Na pré-historia, a figura feminina tinha um grande peso nas sociedades de
todo o mundo. Neste periodo, as sociedades ndo eram consideradas matriarcais,
pois as mulheres ndo dominavam o territério, mas as sociedades eram centradas
nelas devido a sua fertilidade — sociedades matricéntricas. E, por causa da
habilidade de procriacédo, essas mulheres eram elevadas a categoria de divindades.

Na Idade Média, a Igreja Catolica medieval considerava a mulher como causa



e objeto do pecado, pois tinha como referéncia a ideia do pecado original, cometido
por Eva. Nesta época, os homens a guisa de normas e regras severas controlavam
a sexualidade feminina e qualquer violacdo dessa ordem podia resultar em morte,
especificamente porque a mulher tinha a obrigacdo de sair virgem das maos do pai
para as méos do marido, e se o filho ndo fosse do entdo marido, aquele que lhe
tirara a virgindade, estaria consolidada uma infracdo inaceitavel: o adultério. Estes
fatos resultaram na subordinacéo e dependéncia da mulher em relacdo ao homem,
em todos os aspectos e até hoje a mulher assume uma posicao servil e submissa,

considerando algumas variagdes culturais.

Nas sociedades ocidentais € possivel constatar que o padrdo dominante
nas identidades de género de adultos envolve uma situacdo de
subordinacdo e de dominacdo das mulheres, tanto na esfera publica como
na privada (FARAH, 2004, p.48).

A Idade Média também foi campo de um dos maiores encal¢cos contra a
mulher. A "Caca as Bruxas" foi uma manifestacdo pela qual a Igreja, por meio do
Santo Oficio (inquisicdo), perseguiu 0s cerimoniais pagaos que traziam a mulher
como alicerce da fertilidade e o corpo feminino como marco da vida. Qualquer
mulher que obtinha poder (conhecimento) passava gradativamente a ser
considerada bruxa. S6 ndo eram consideradas “bruxas”, as mulheres que eram
virgens, mées, esposas, ou quando viviam no convento. Bruxa significava “mulher
sabia”. As bruxas foram apelidadas sabias, até a Igreja lhes impor uma significacéo
secundaria: mulheres dominadas por instintos inferiores. Sem qualquer mito, as
bruxas eram somente aquelas que compreendiam e utilizavam as ervas medicinais
para cura de doencas, e punham em exercicio suas informac¢des nos vilarejos onde
residiam.

Com o advento do Cristianismo, dando inicio a era patriarcal, as mulheres
foram deixadas de lado e tidas como objetos de pecado usados pelo diabo. Porém,
muitas mulheres ndo aprovaram esse rotulo e se rebelaram. Com isso, dotadas de
dominio espiritual, voltaram a ter a importancia que possuiam e passaram a
aborrecer o poder religioso. Contra “esse movimento” a Igreja Catdlica liderou uma
chacina que chegou a executar, em um Unico dia, trés mil mulheres.

Na Idade Moderna, periodo do Brasil Colonial, competia ao homem

desempenhar a autoridade, pois era, na época, aquele que possuia 0 maior poder.



A menina, a esta negou-se tudo que de leve parecesse independéncia. Até
levantar a voz na presenca dos mais velhos. Tinha-se horror e castigava-se
a beliscdo a menina respondona ou saliente; adoravam-se as acanhadas;
de ar humilde (..). As meninas criadas em ambiente rigorosamente
patriarcal, estas viveram sob a mais dura tirania dos pais — depois
substituida pela tirania dos maridos. (FREYRE, 1975, p. 421)

O papel da mulher, neste periodo, era especialmente restrito ao ambiente
familiar e doméstico, sendo submissas aos rigidos preceitos éticos, morais e sociais,
tais como a virgindade. A coercao a mulher consolidava-se com a subserviéncia com
a qual tinham que tratar os homens, sob a justificativa de que eles lhe mantinham o
sustento, sendo as mocas, obrigadas a satisfazerem ao pai e depois ao marido.
Durante o Império, a legislacdo ampliou o direito ao ensino primario as mulheres,

mas na pratica elas permaneciam igualmente excluidas.

Na propria metropole ndo havia escolas para meninas, apenas
recolhimentos que visavam o ensino de afazeres domésticos, e a
mentalidade era considerar a instru¢cdo feminina como algo supérfluo e
mesmo perigoso (RODRIGUES, 1962, p. 18).

A mulher do periodo colonial brasileiro, praticamente permaneceu nas
mesmas condicdes que se encontravam no periodo anterior, sofrendo pouca
melhoria. E em alguns lugares do mundo, desde o século XVIII, outras, apds o
ingresso no mercado de trabalho, viviam pressionadas por uma ardua jornada:
mantenedora da ordem do lar colaborava com a renda familiar, e ndo deixava de ter
uma sobrecarga de responsabilidades por deixar seus filhos a mercé de cuidados
alheios, e ainda, de se colocar vulneravel a assédios e violéncia sexual.

Mesmo com todas essas responsabilidades, a mulher ainda nédo tinha sua
autonomia como sujeito feminino. Sua historica condi¢cdo de opresséo, nao resultou
apenas em vitimas, mas em fortes movimentos de contestacdo inspirados por
mulheres que se opuseram a discriminagdo, como exemplo, a acdo das sufragistas
no século XVII, época em que o marco das manifestacbes esta relacionado a
presenca do trabalho feminino nas fabricas e ruas das grandes metropoles.

Durante a | Guerra Mundial, a acdo militar era apoiada pela forca de trabalho
das mulheres nas industrias. Logo depois, sobretudo na Europa, diversos paises
aprovaram o direito de votar. No momento da Il Grande Guerra, com o0 envolvimento

cada vez maior da figura feminina no mercado de trabalho, foi a vez de a mulher



conseguir o seu direito ao voto, e este foi estendido até o oriente.

O reconhecimento dos direitos femininos serve para fortalecer outra batalha
pelo direito das mulheres, o de atentar-se para o seu proprio corpo. O uso das
pilulas anticoncepcionais e as discussfes acerca do aborto sdo exemplos disso.
Organizacdes como a ONU — Organizacdo das Nacdes Unidas — inUmeras vezes,
ampararam os aclamados direitos da mulher. No entanto, ha a necessidade de que
esses direitos sejam constantemente defendidos, por ainda existir, flagrantes
desrespeitos a categoria feminina, desde “brincadeiras inocentes” até violéncia
familiar, tropecando até em questdes culturais e, também, nas diferencas salariais.

A ressignificagao do papel da mulher foi um legado conquistado com sangue e
a propria vida, e essas amplas transformacdes ocorreram nos setores: econémico,
social, religioso, sexual, cientifico, aliadas aos avancos da Medicina e Psicologia que
refletiram no comportamento e atitudes de homens e mulheres.

Essas modificagdes, no inicio do século XXI, justificam o amadurecimento
emocional, fisico e sexual (a intimidade em uma relacdo sexual), por instituir novos
padrdes de conhecimento e comportamentos que hoje comecam a garantir as
mulheres a condicdo de sujeitas de direito ao bem estar, a ocupacdo no mercado de
trabalho, ao reconhecimento aquelas que optaram por serem senhoras do lar e ao
direito de fazerem suas opcdes sexuais e afetivas, tendo seus direitos garantidos
legalmente. Muito ja foi feito, mas € preciso respeitar o tempo, ou seja, as

temporalidades, e as crencas que constituem cada suijeito.

2.4 ForrQ: histérias e variacdes

O Forr6 é um ritmo peculiar da Regido Nordeste do Brasil. Nesse estilo
musical, varios ritmos musicais, como baido, a quadrilha, o xaxado, que tem
influéncias holandesas, e o xote, que veio de Portugal, sao tocados,
tradicionalmente, por grupos geralmente compostos de um sanfoneiro (tocador de
acordedo, que no forr6 é tradicionalmente a sanfona de oito baixos), um zabumbeiro
e um tocador de triangulo. Este ritmo tem outras denominac¢des. Dentre elas estdo o
arrasta-pé, bate-chinela, fob6. A danca do forré tem influéncia direta das dancas de
saldo europeias, como evidéncia em nossa historia de colonizagéo e invasées dos
europeus.

Conhecido e realizado em todo o Brasil, o forr6 € especialmente popular na


http://pt.wikipedia.org/wiki/Acorde%C3%A3o

maioria das cidades nordestinas brasileiras, como Campina Grande, Caruaru,
Mossoré e Juazeiro do Norte, as quais sediam as maiores Festa de Sdo Joao do
pais. Ja nas capitais, Aracaju, Fortaleza, Jodo Pessoa, Natal, Macei6, Recife, e
Teresina, por exemplo, sao tradicionais as festas e apresentacdes de bandas de
forr6 em eventos privados que atraem especialmente o publico jovem.

Existem, para a origem do termo forrd, diversas teorias. No entanto, serdo
apresentadas duas versdes as quais sao consideradas as mais aceitas entre 0s
pesquisadores. Segundo Leandro Expedito Silva, em seu livro “Forré no asfalto” (2003),
uma das teorias indica que o termo teria surgido da expresséo ‘for all,” que em inglés
significa: “para todos”. Esse termo faria referéncia as festas populares oferecidas por
engenheiros ingleses para 0s seus operarios, que, instalados em Pernambuco, trabalharam
na construcao da ferrovia Great Western. A palavra seria um convite para o local, ja que
era aberto a todos. A festa possuia um carater popular e democrético, presente até os dias
atuais nos locais em que o forr6 é tocado.

Outra vertente dessa mesma historia substitui os ingleses pelos
estadunidenses e Pernambuco por Natal (Rio Grande do Norte) no periodo da
Segunda Guerra Mundial, quando uma base militar dos Estados Unidos foi instalada
nessa cidade. No entanto, 1937, cinco anos antes da instalacdo da referida base, a
palavra "forr6" ja se encontrava registrada na historia musical na gravacao
fonografica de “Forrdé na roga”, cangédo composta por Manuel Queirds e Xerém.

A outra verséo para origem da palavra, afirma que, em Pernambuco, os bailes
populares eram conhecidos por "forrobodd" ou "forrobodanca”, ou ainda "forrobodao"
(nomes dos quais deriva "forrg"), ja em fins do século XIX. Com o passar do tempo, a
pronuncia foi sendo modificada e adaptou-se a uma forma mais simples, ganhando a
expressao abreviada: “forrd” (SILVA, 2003, p. 72).

Nas décadas del1940 e 1950, o forré transformou-se em um fenémeno pop,
qguando, em 1941, Luiz Gonzaga gravou o sucesso “Chamego”, 1949 gravou "Forro
de Mané Vito", de sua autoria em parceria com Zé Dantas e em 1958, "Forré no
escuro". No entanto, o forré popularizou-se em todo o Brasil com a intensa imigracéo
dos nordestinos para outras regibes do pais, especialmente, para as capitais:
Brasilia, Rio de Janeiro e S&o Paulo.

Nos anos 1970, surgiram, nessas e em outras cidades brasileiras, "casas de
forrg". Artistas nordestinos que ja faziam sucesso tornaram-se consagrados (Luiz

Gonzaga, Dominguinhos, Trio Nordestino, Genival Lacerda), além de outros terem
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surgiram.

Depois de um momento de desinteresse na década de 1980, o forr6 ganhou
novo impulso da década de 1990 em diante, com 0 surgimento e sucesso de novos
trios e artistas de forrd. A partir desse periodo, com a saturacdo do forrd tradicional
(conhecido como pé-de-serra), surgiu no Ceara um novo meio de fazer forré: o forré
estilizado, que se caracterizava por utilizar instrumentos eletrénicos (tais como
bateria, guitarra e baixo), e por ter um carater mais pop, para atrair um maior nimero
de jovens.

O pioneiro do movimento foi o ex-arbrito de futebol, produtor musical e
empresario Emanuel Gurgell, responsavel pelo sucesso de bandas como Mastruz
com Leite, Cavalo de Pau, Alegria do Forr6 e Catuaba com Amendoim. O principal
instrumento de divulgacdo do forr6 na década de 90, a radio Som Zoom Sat, e a
principal gravadora, a Som Zoom Estudio também pertencem a Gurgel.

Tal pioneirismo né&o ficou imune as criticas dos ditos tradicionalistas que o
acusaram de fazer do forr6 um produto. Em entrevista a revista Epoca, edicdo de
1999, declarou Gurgel: "Mudamos a filosofia do forré: Luiz Gonzaga so6 falava de
fome, seca e Nordeste independente. Agora a linguagem é romantica, enfocada no
cotidiano, nas raizes nordestinas, nas belezas naturais e no Nordeste menos sofrido,
mais alegre e moderno [...]". Nesse periodo, o “negdcio” do forré6 aumentou tanto o
turismo no Ceara, que contribuiu para divulgar o ritmo em todo o Brasil.

O forr6 é dangado ao som de varios ritmos brasileiros caracteristicamente
nordestinos, entre 0os quais se destacam: o xote, o baido, o xaxado, a marcha (estilo
tradicionalmente adotado em quadrilhas) e o c6co (ritmo originalmente criado no
estado de Alagoas). Na Bahia, nasce o estilo denominado “Cacau”, originario da
pisada do cacau (atividade dos cacaueiros do Sul da Bahia). Além do forré
tradicional, denominado pé-de-serra, existe outras variacbes, tais como o forrd
universitario, surgido na capital paulista no final da década de 90, que € uma espécie
de revitalizacdo do forré tradicional, que eventualmente acrescenta contrabaixo e
violdo aos instrumentos tradicionais, sendo a principal caracteristica os trés passos
basicos, um deles o "2 para la 2 para ca", e o forro eletronico, vertente estilizada e
pos-modernizada do forrd, surgida no inicio da década de 1990, que utiliza
elementos eletrbnicos em sua execugdo, como a bateria,0 baixo, o teclado e a
guitarra elétrica, como ja foi dito.

O forré universitario surgiu a partir de 1975, mas este s6 veio se consolidar
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definitivamente na década de 90, quando ja estava em sua segunda fase. O forrd
universitario é fruto da unido do forré tradicional com outros ritmos como o pop e o rock.
Assim, tem-se a mistura da linguagem regional do forré6 com a linguagem da mausica
popular urbana, ainda acrescentando elementos do rock e do forré tradicional.

O Forré eletrdnico ou estilizado, por sua vez, surgiu no inicio dos anos de 1990. A
sua principal caracteristica € a linguagem carregada de girias, estereétipos e palavras
“eletrizantes”. As apresentagdes dos grupos sao o que mais chamam a atengao nos shows,
uma vez que se utliza de muitos efeitos visuais, elementos com muita iluminagéo,
equipamentos de som com tecnologia de ponta, e ainda existem as entrada de som para
orgdos eletrbnicos como a guitarra que vem para substituir, aparentemente, a sanfona,
fazendo com que a musica perca o seu papel de atragcéo principal.

O forré eletrbnico ainda possui forte influéncia e aproximacdo com o estilo de
musicas sertanejas romanticas (country music), com o0 romantismo exagerado,
denominado “brega”, com o0 axé music e com as regravacgdes de sucessos.

Uma vertente do forré estilizado € o forrd “escrachado”, que teria como precursor o
cantor Genival Lacerda, o qual apresentava composicOes de letras de duplo sentindo,
conhecidas como “pornoxote" ou "pornoxaxado”. O “forré escrachado” apareceu no inicio
do ano 2000 e, para este estilo, as musicas séo breves, ou seja, S&0 sucessos rapidos e
tocam muitas vezes em radios, porém, sdo logo esquecidas e substituidas por outras
cancoes.

Uma das caracteristicas, desse tipo de forrd, € a ndo preocupacdo com a venda de
Cd’s, uma vez que, atualmente, a geracdo de lucros é proveniente da vendagem de
shows; um negdcio altamente interessante para 0s grupos € para 0s empresarios.

As bandas que trabalham nessa linha ndo possuem apenas letras com duplo
sentindo, mas que transmitem, de maneira evidente, mensagens com conota¢oes sexuais.
E interessante salientar que, em sua maioria, as musicas sdo versdes de singles do
rock internacional, além de incorporarem em suas melodias os estilos do Reggae, Funk,
Rap e de outros ritmos nacionais e internacionais que estejam em destague nos meios de
comunicagao.

A Bahia, hoje, esta inserida na maior festa regional do Brasil, sdo 417 cidades em
festa ao mesmo tempo. “De Norte a Sul, ndo ha um sé municipio sem as musicas, as

comidas e as bebidas tipicas. Do forrd pé-de-serra aos grandes shows, qualquer um



"l N&o sé nas festas

pode entrar na danca e viver o clima do auténtico Sado Joao
regionais, mas em todos os locais, o0 ano inteiro, ha um carro, um bar, um celular que
toca esse ritmo. Os shows séo lotados e as pessoas ja reconhecem as letras, como

se houvesse uma identificacao.

2.4.1 Bandas Avibes do Forré e Garota Safada: produzindo meméria discursiva

Tendo como principal objeto de estudo as discursivizaces e as subjetivacoes
acerca da mulher nas letras de cancdes de forré das bandas Avibes do Forré e Garota
Safada, € interessante apresentar aqui um pouco da histéria de cada banda, inclusive
porgue traz mulheres como autoras e ou interpretes desses discursos. Além disso, oferece
ao leitor a constituicdo de sua memoria discursiva acerca de aspectos socioculturais que
compde a regido nordestina, nesse caso, canc¢des sobre o perfil feminino.

Especificamente, nesse estudo, os discursos sobre a mulher a partir dessas
cancdes despertam responsividades diferenciadas, dada a ruptura que desconstruindo o
ideal de mulher submissa e senhora do lar, propde novas identidades nas quais sao
evidenciados aspectos da libido e do quebra de tabu lexicografico, ou seja, pela
popularidade com que as cangdes e ‘caem’ na boca do povo, algumas palavras séo
verbalizadas com mais naturalidade a exemplo de ‘gostosa’, ‘avido na minha cama’,

‘machos’ ‘raparigueiro’ entre outras enunciacdes presentificadas nessas cancoes.

2.4.1.1 Banda Avides do Forr6

A Banda Avides do Forré®> foi formada em agosto de 2002 por quatro
empresarios do ramo de entretenimento em Fortaleza (CE). O nome foi
estrategicamente escolhido para dar idéia de algo grande, de algo que esta por
cima. Popularmente falando, o termo “avido” da o significado de mulher bonita,
assim como as dancarinas da banda, que ja viraram a “marca” registrada da banda.

O processo de montagem do grupo foi feito primeiro com a escolha dos
cantores Xandy e Solange Almeida, depois os musicos, e, posteriormente, o corpo

de bailarinas. Ja a escolha do repertério, a A3 Entretenimento, empresa que faz a

! Dados obtidos no site www.bahiatursa.ba.gov.br Acesso em 03/05/2012.
2 Informacdes foram obtidas direto no site da banda: www.avioesdoforro.com. Acesso em 03/06/2012.



producdo da banda nos shows, teve a preocupacdo de selecionar musicas que
pudessem agradar a todos os publicos do forrd, aqueles que curtem a batida
dancante do vaneirdo, um forré ja bem conhecido no nordeste, o arrastado do pé-
de-serra, muito tocado no interior do Ceara, como também aqueles que gostam de
se apaixonar com o Forré romantico, principalmente na voz de Solange Almeida.
Xandy Avido e Solange Almeida ja sdo cantores consagrados no mundo do
Forrd. Xandy Avido, nome no qual ele ficou conhecido na banda é cantor profissional
ha oito anos e é da cidade de lapodi, Rio Grande do Norte. Solange Almeida é da

cidade de Alagoinhas, Bahia, e € cantora profissionalmente ha vinte e um anos.

2.4.1.2 Banda Garota Safada

Ha alguns anos, uma turma de amigos de Fortaleza comegou a se reunir em
casa para tocar, de forma descontraida, sem muitas pretensdes iniciais. Mas aquelas
tardes entre amigos comecaram a moldar sonhos na cabeca desses jovens. Sonhos
de compartilhar com o publico a alegria de mexer com as emocdes através da
musica. E hoje, esse sonho se realiza, fruto de muita determinacdo e forca de
vontade da qual nasceu o novo sucesso do cenario do forrd brasileiro: a banda
Garota Safada’. Segundo o vocalista da banda, Wesley “Safadao”, em entrevista ao
Mossoré Mix, o nome da banda surgiu de uma brincadeira de familia, coisa de tios e
primos conversando.

Desde suas primeiras aparicbes como banda profissional, a Garota Safada
vem se espalhando de forma rapida, conquistando o publico por onde passa com
seu show, que mistura o ritmo mais quente e acelerado com um forré mais lento pra
“‘dancar junto”, deixando seus refrdes nas mentes das pessoas, sendo cantados por

todos, em todas as regides brasileiras.

3 UM OLHAR SOBRE PERFIL FEMININO: SUBJETIVACOES NAS LETRAS DE
CANCAO DE FORRO ESTILIZADO

3.1 Mulher: um olhar sobre seu papel nas letras e bandas de forré

A sociedade avanga em seus diferentes aspectos e vai impondo novas formas

* Dados da banda obtidos direto do site garotasafada.wordpress.com/page/37/. Acesso em
03/04/2012.



de producdo, circulacdo e consumo da cultura. Podemos observar como isso vem
ocorrendo na cultura musical com seus variados estilos e ritmos.

Aqui fazemos um recorte para refletirmos sobre as mudancas que tem
acontecido e resignificado o forré6 quanto a seu aspecto tradicional e classico. De
festa de pé-de-serra nos rincées nordestinos, onde as pessoas dangavam ao som da
sanfona que eternizou o centendrio Luiz Gonzaga, ao aparecimento de bandas e
grupos musicais, com novas e diferentes roupagens em relacéo a insercdo de novos
arranjos proporcionados pelo uso de novos equipamentos migrados de outros
estilos, a exemplo do baixo e da guitarra, o forr6 € hoje um grande espetaculo de
cores, sons, ritmos e movimentos.

Dialogam em um mesmo espaco, o0 palco, a imagem, a luz, um enredo
interpretado pela coreografia de dancarinas e dancarinos e um inovador discurso
sobre as mais diferentes abordagens que tematizam aspectos da condicdo humana
com énfase para o amor e suas contradi¢des: traicdo, paixao ndo correspondida e
vassalgem amorosa (a exemplo do ultrarromantismo, aspecto da literatura brasileira
em meados do século XVIII, embora o léxico e o discurso sejam extremamente
diferenciados pelos tracos de ruptura com os padrbes estéticos e comportamentais
daquela época).

O que percebemos € a propagacdo de um novo ritmo que, para muitos, vem
tendo o papel de representante do legitimo forr6 nordestino: o forré estilizado, que
apareceu em meados da década de 1990, e continua sucesso em grande parte do
territério brasileiro. A sonoridade deste ritmo €& marcada “pela repeticdo e
previsibilidade de um ritmo frenético e dancante”, (SANTOS, 2009 apud FEITOSA,
2010, p.6), que envolve as pessoas.

Os enunciados que compde arquivo forrd e foram selecionados nesse estudo,
geralmente, expressam a forma como a sociedade enxerga a conquista das
mulheres, nas quais se faz presente forte apelo a liberdade sexual e uma ruptura
com o léxico que subjetivava a mulher ao longo dos tempos, 0 que muitos
consideram uma desvalorizagdo feminina e outros afirmam, que no interior de muitas
familias em algumas esferas sociais, ndo ha nada de novo na léxico presentificado
nessas letras de cangdes a exemplo de ‘gostosa’, ‘minha cachorra’, ‘machos’. Como
expressa Navarro (2006), os enunciados articulam elementos discursivos
heterogéneos para a producdo da identidade da mulher, e com isso € interessante

observar que até os nomes das bandas, em sua maioria, fazem referéncia, assim



COmo suas séries enunciativas, ao comportamento das mulheres, a realizacdo da
sua sexualidade, e ao poder de seducdo da mulher p6s-moderna, aquela que tem
“‘liberdade”, que se “governa”, que é “independente”, que sabe e faz o que quer.

Essa referéncia da espaco a diversos discursos. Entretanto, € importante
salientar que esses discursos sao determinados por formagdes discursivas
referentes a mulher e, em sua maioria, é a prépria mulher quem o realiza, quando
canta essas cancdes. Basta ouvirmos em qualquer radio, por exemplo, algumas
masicas no ritmo do forr6 para percebermos que seus enunciados abordam
assuntos ligados a sexualidade, por exemplo, de forma direta e ndo mais ambigua,
como no enunciado da Banda Garota Safada, “[...] Hoje eu durmo bem do lado / Na
casa dos macho, na casa dos machol...]” em resposta & cangao na qual a voz
masculina insistia em dizer para sua mulher: [...] Hoje eu durmo la em cima, na casa
das prima [...]. Observamos que o nome da banda é um exemplo da ruptura em
relacdo ao perfil tradicional construido sobre a mulher.

As séries enunciativas organizadas por essas letras de cancao trazem temas
e discursos que desvelam a mulher como um ser que, tomando consciéncia de sua
condicdo de submisséo, reage, seja por meio de acdes ou apenas por meio do seu
discurso. Nao temos como mensurar se sao musicas que ‘naturalizam’ esses novos
comportamentos da mulher, ou se sdo 0os comportamentos que inspiram as letras
dessas cancgdes. Aqui vem a tona uma indefinivel questédo Aristotélica que questiona
se a vida imita a arte, ou é o seu contrario. Como dizia o poeta modernista
Drummond de Andrade, “[...] ndo importa a resposta pobre ou terrivel que Ihe deres.
Trouxeste a chave?” e essa € dada pelo universo sociocultural que cada sujeito
participa, pois de la emergem suas crencas, logo, seus discursos e posturas diante
da vida.

Quebrando tabu lexicogréafico, a imagem do “raparigueiro”, da “rapariga” sao
figuras bem presentes dentro dos enunciados do arquivo forr6. O que muitos
cantores desse estilo reconhecem como “raparigueiro” € o homem que mantém
relacdo com varias mulheres e que esta sempre reafirmando a sua virilidade.

Enquanto que a “rapariga” € a mulher vista como facil de conquistar, apenas
objeto de uso e satisfacdo do desejo masculino, como se nao tivesse sentimentos e
fossem movidas apenas pela luxuria, ou seja, por dinheiro, luxo, estética e sexo.
Essas préticas discursivas sédo aspectos do feminino e do masculino construidas

pelo discurso e produzem sentidos de posi¢cdes dos sujeitos, envolvendo relacdes de



poder. Essas relagcbes de poder surgem na linguagem e na cultura através de
enunciados construidos e tomados como naturais pelo senso comum a partir de sua
intensa recorréncia nos ambientes multimidiaticos.

Dessa forma, a linguagem cria representacfes sociais, ou seja, novas
identidades. Embora essas representacdes tenham se disseminado na cultura
juvenil através da midia, elas encontram forte referéncia nas séries enunciativas e
formacdao discursiva do forro estilizado.

Podemos perceber que existe um numero crescente de mulheres em bandas
de forrg, fato que ndo viamos no forré tradicional, mas também notamos que as
mulheres sdo representadas cada vez de forma mais negativa, transformadas em
objetos, tanto nos enunciados quanto na pratica discursivas, que as cantoras e
dancarinas apresentam nos shows, com roupas curtas e dancando coreografias com
forte apelo sexual, como € o caso das bandas selecionadas para esta pesquisa que
tem além de vocalistas mulheres, um nimero consideravel de dancarinas, que néo
obstante, se enquadram no padréao de beleza estabelecido pela sociedade midiatica
de “mulher fatal”, com apelo insistente para a sensualidade.

A identidade da mulher foi socialmente construida sob o comportamento que
oscila entre o “santo” e o “profano”’, sendo internalizada, mesmo que
inconscientemente, pelas préprias mulheres. Vale destacar o fato de que essas
musicas sdo cantadas por mulheres, fazendo com que muitas se identifiquem com a
formacdo discursiva expressa. Simone®, 34 anos, confessa que, “falam o que as
pessoas gostam de ouvir, principalmente se ela tiver passando por uma situacao
semelhante...”

Analisando de forma mais detalhada as praticas discursivas presentes na letra
da cancdo “Mulher néo trai, mulher se vinga”, “Meu novo namorado”, “E dai”, da
banda Avides do Forro; e “Casa dos Machos”, de Garota Safada, observamos como
as relacdes de saber e poder se manifestam diretamente sobre a imagem feminina e
masculina, uma vez que podemos observar alguns aspectos relacionados ao
discurso da mulher como vulgarizagédo, (re)construcdo da identidade a partir da
estética, rompimento do relacionamento amoroso que conduz a mudanca do
comportamento feminino, além da redefinicdo dos conceitos de fidelidade, como

bem exemplifica o enunciado da banda Avies do Forr6, no arquivo Meu Novo

* Empreséria, solteira, sem filhos. Entrevista concedida em junho de 2012.



Namorado: Dei a volta por cima e hoje te mostrei meu novo namorado [...] Pensou
gue eu ia chorar por vocé/ Que eu ia morrer de amor/ Que eu ia pedir pra voltar, ah,
ah, ah, ah, ah, ah [...]

Dentro do contexto contemporaneo, revela-se, no forré estilizado, a
desconstrucao de valores que tinham sido conquistados pela mulher, que buscava
reconhecimento social, caracterizado, principalmente, pela conquista dos mesmos
direitos do homem. Segundo as discursivizagcbes nas letras de cancdes
supracitadas, a mulher levou essa questdo ao maximo de significado possivel,
saindo dos limites do universo da competéncia e da ocupacdo de espagos no
mercado de trabalho até as relacbes afetivas. A busca de direitos tornou-se
equitativa em todos os aspectos. Por causa de crencas, as temporalidades ainda
sao bem diferenciadas.

As letras das cangfes evidenciam que ha uma tendéncia de a mulher, em
sua grande maioria, cultivar o aspecto romantico da vida, mas quando sente
ameacada a sua integridade fisica e psicologica (sensacdo de ser trocada por outra
— adultério), contrariando ao comportamento classico e tradicional, ela revela a
tomada de consciéncia e age responsivamente, conforme afirma os enunciados que
seguem, da banda Avides do Forro: “[...]Mulher nao trai, mulher se vinga [...] Vocé
curtindo ai a sua vida/ E eu perdendo amigos e amigas [...]”. O que percebemos
nesse enuciado € o discurso de uma mulher que deixou de viver e ter relagbes
sociais, e passou a viver em prol do seu companheiro, uma vez que se dedicou ao
extremo a essa relagéo.

Diferentemente do forré tradicional, que traz um discurso voltado para a
comodidade do universo masculino, pois so ele tinha direito de se divertir na rua e
com outras mulheres, o forr6 contemporaneo estilizado, considerando as conquistas
da mulher, mostra o que ela pensa e influencia a responsividade feminina diante de
situacbes postas pela contemporaneidade, mas que sao comportamentos
cristalizados na sociedade pelo universo masculino, entretanto, a mulher néo tolera
mais: “Eu era boba, ndo sou mais / Entre um homem e uma mulher /Os direitos sao
iguais [...] Eu bato de frente /E dente por dente, € olho por olho [...]”. Aqui se
comprova o fato da mulher trazer um discurso no qual acredita ter o mesmo direito
de agir conforme o homem dentro de uma relagdo amorosa.

Dessa forma, se, por exemplo, o homem trai, é direito da mulher trair também,

ou se o0 homem chega tarde, porque foi para a “balada”, cabe a mulher fazer o



mesmo, conforme percebemos nas letras dessas canc¢des. A recorréncia desse tipo
de discurso naturaliza de certa forma, o fendmeno da traicdo, conforme afirma
Renata®, 25 anos, “a mulher ndo trai igual aos homens, assim abertamente, ela
planeja uma “vingancinha” basica, que o homem nao vai esquecer nunca”.

Tendo como principais caracteristicas uma linguagem carregada de
esteredtipos, principalmente voltados para a mulher, e de uma linguagem rica em
duplo sentido, o forro estilizado ndo € bem visto por muitas pessoas, a medida que
para elas os enunciados presentes na formacdo discursiva desses arquivos
incentivam comportamentos que em nada engradecem a condicdo humana, pois
rompe com velhos valores, e aqueles que sao incentivados em nada corroboram na
construcdo de um sujeito mais feliz e melhor para a sociedade; faz apologia ao
alcool, incentiva a infidelidade e enfatiza a sexualidade e sexo com um fim em si
mesmo.

Os discursos materializados no texto “Na casa dos machos”, da Banda Garota
Safada, algumas dessas caracteristicas sdo bem evidentes: “Saio pra balada com as
minhas amigas/Hoje eu durmo bem do lado/ Na casa dos macho, na casa dos
macho [...] / Bebo de tudo faco um regasso [...] / Fico na balada tomando birita”. Vale
ressaltar que, esses enunciados configuram-se como “resposta” das mulheres a
musica “Casa das Prima”, da Banda Avides do Forrd, cuja metafora “casa das
primas”, em sentido lato significa “dormir na casa das “raparigas”, ou seja, trair a
esposa. Como ja ponderamos no discorrer desse texto, as temporalidades, resultado
das crencas de cada sujeito, revelam responsividades diferenciadas diante de
discursos dessa ordem. Uma das entrevistadas, a Lorena®, de 27 anos, pontua esse

aspecto quando diz:

Acho que existem mulheres e mulheres... cada uma tem seu estilo de ser,
muitas tem a honra como pudor, ja outras ndo se importam com isso. Eu me
importo, ndo acho que as questdes devam ser resolvidas dessa forma. Nao
preciso me igualar ao homem naquilo que ele tem de mais negativo e de
mais ‘macho’ — ser raparigueiro. (Lorena, entrevista concedida em agosto de
2012).

Outro exemplo da presenca das caracteristicas supracitadas do forro
estilizado pode ser encontrado em alguns enunciados do arquivo “E dai”, da banda

Avibes do Forr6: “E dai se eu quiser farrear tomar todas num bar sair pra namorar/ O

® Estudante, solteira, mée. Entrevista concedida em junho de 2012.



que € que tem?/ Foi vocé quem falou que a paixdo acabou/ Que eu me lembre eu
ndo sou de ninguém”. O que fica claro, nesses enunciados € uma ruptura com 0s
classicos padrées de comportamento que instituiram a mulher nos tempos da
sociedade matriarcal que ainda perdura em pleno século XXI. Observamos que a
mulher da uma resposta ao homem, que mesmo apoés ter verbalizado que a paixao
acabou, ainda se sente no direito de questionar as atitudes da ex-mulher. Ela, entéo
rompendo os grilhdes da submissao, responsivamente ativa afirma , refrescando a
memoria de seu ex-companheiro, “que eu me lembre eu ndo sou de ninguém”.
Durante a analise, tivemos o cuidado de nos mantermos imparciais, mas
muitas vezes nos chocamos ao assistirmos shows em dvd nos quais o cantor de
determinada banda, para de cantar e grita “Tem rapariga ai? Se tem levanta a méo”,
e muitas mulheres assumem esse papel, mostrando que a desvalorizacdo ou
mesmo vulgarizacdo ndo é realizada somente por outros, mas pela prépria mulher,
que aceitando a condicdo feminina determinada por esse Iéxico, considera ser
normal esse tipo de discurso, dada a sua intensa recorréncia que causa a

naturalizacéo do termo em si.

3.2 Subjetivacdes: de mulher para mulher

Ao observarmos a trajetéria da mulher ao longo dos tempos, constatamos que
a sua imagem se formou a partir de discursos que, em sua maioria, consideravam-
na como ser inferior, indiferente e incapaz diante de problemas e desafios posto pelo
mundo social que a cercava. Sendo essa imagem fruto de uma sociedade patriarcal,
estava a mulher condenada a opressdao dada a sua aparente fragilidade, e
impossibilitada a viver sua individualidade, tendo que ser conduzida pela figura
masculina.

Com a chegada da industrializacdo, a mulher teve a oportunidade de romper
com o papel de somente “dona do lar”, acrescentando em sua rotina doméstica o
trabalho remunerado, porém subordinada a autoridade masculina, mesmo o trabalho
fabril estando dividido entre homens e mulheres. De modo geral, a mulher era
considerada um ser incapaz e irracional dentro do ambiente de trabalho, o que

motivou as mulheres a reivindicarem por melhores condi¢gées de trabalho e direitos

® Advogada, solteira, sem filhos. Entrevista concedida em junho de 2012.



assegurados por lei. Denise’, 37 anos, revela que as ‘mulheres ainda sofrem
preconceitos sim! Mais elas conquistam cada vez mais o seu espaco. Se destacando
e em muitas ocasifes tornando-se melhores que eles”.

A submissédo e a violéncia simbdlica contra a mulher sdo temas presentes em

muitos estudos. Sobre isso Chartier (1995) afirma que:

Definir a submissédo imposta as mulheres como uma violéncia simbdlica
ajuda a compreender como a relacdo de dominacédo, que € uma relagédo
historica, cultural e lingliisticamente construida, € sempre afirmada como
uma diferenca de natureza, radical, irredutivel, universal. O essencial ndo é
entéo, opor termo a termo, uma definicao histérica e uma defini¢cdo bioldgica
da oposicdo masculino/feminino, mas sobretudo identificar, para cada
configuracdo histérica, 0s mecanismos que enunciam e representam como
"natural”, portanto biolégica, a divisdo social, e portanto histérica, dos papéis
e das funcdes [...] (CHARTIER,1995, p.42).

No entanto, na sociedade pds-moderna, podemos perceber outra figura de
mulher: dominadora, independente, e que sabe o quer. Além disso, se caracteriza
também pela vontade de se divertir da mesma forma que o homem, de evidenciar
seus desejos, através de uma opinido prépria, mostrando, dessa forma, uma
evolugdo da mulher dentro de um novo e outro estilo de vida, propulsor de novas
identidades também.

Um ponto que podemos destacar € como as mulheres assumem o discurso
masculino em algumas cancgoes, representando o homem como objeto sexual. Para
Soneide®, 32 anos, “a mulher hoje destaca-se no mercado de trabalho, na politica,
na masica, e em varios outros fatores que fizeram ela ser valorizada”. Aqui uma
referéncia ao enunciado “dormir na casa dos macho”, numa ilustracdo do homem
como objeto sexual.

Irrompendo, entdo, as diferencas biolégicas as quais sempre deram ao
homem poder e superioridade, a mulher passa a exercer papeis importantes em
diferentes setores da sociedade, levando-a a abdicar do papel de submissa, inferior
e incapaz. Frente a essas mudancgas, a mulher, movida pelas chances profissionais
e necessidade de aperfeicoamento de seus conhecimentos, busca conquistar
espacos como escolas e universidades. Assim, muitas mulheres ja ndo mais aceitam
o rotulo de submissa ao dominio masculino e de incapaz de administrar a préopria

vida.

’ Secretéria, casada, mée. Entrevista concedida em junho de 2012.
® Vendedora, casada, mae. Entrevista concedida em junho de 2012.



E interessante ressaltar que essas mudancas influenciaram também no modo
como a sociedade enxerga a mulher da pds-modernidade, o que pode ser
claramente percebido nas letras de musicas do forré estilizado. Ao analisarmos o
enunciado “Na casa dos macho, na casa dos macho”, retirado do arquivo “A casa
dos machos”, da banda Garota Safada, percebemos que h& uma formacao
discursiva de uma imagem feminina vulgarizada pelo proprio discurso. No discurso
midiatico, o que pode ser denominado, segundo Navarro (2006), como uma pratica
discursiva identitaria, percebemos como uma redefinicdo de saberes ligados a
mulher, representando, assim, uma descontinuidade em relagdo a outros discursos
da contemporaneidade, uma vez que a mulher ndo € mais vista somente como
“dona do lar”.

Outro enunciado que pode comprovar para algumas pessoas certa
vulgarizacdo da imagem feminina, recortado do mesmo arquivo, é o seguinte: “fico
na balada tomando birita [...] bebo de tudo, faco um regasso”. Um ponto grave a ser
observado aqui é no que diz respeito a apologia a bebida, principalmente porque é
um discurso intrinsecamente masculino e ndo é nesse patamar que as mulheres
primam pela igualdade.

A (re)construcdo de identidades a partir do discurso ligado a estética é
resultado do desejo ou busca de uma identidade coletiva, vinculada a beleza, a
jovialidade, determinando um modo de vida para a mulher. Entender que o bem-
estar somente € alcancado a partir da estética mostra o quanto o discurso da mulher
se tornou superficial. Vale destacar o entendimento de Foucault a respeito dos
processos de subjetivacdo que a (re)construcdo de novas identidades conduz. Para

O autor, esses processos sao:

[...] procedimentos, [...] pressupostos ou transcritos aos individuos para fixar
sua identidade, manté-la ou transforma-la em funcdo de determinados fins,
e isso gracas a relagdes de dominio de si, sobre si ou de conhecimento de
si sobre si. (FOUCAULT, 1997, p. 109)

As mulheres, nesse turbilhdo de discursos e nesse clima de instabilidade
entre tradicdo e ruptura sociocultural, ora mantém o discurso hegemdnico quando
afirmam serem alguns comportamentos da ordem do masculino, ora rompe e age e
discursiviza em prol de as mulheres vivenciarem também o universo onirico da
bebida, das saidas noturnas com amigos e amigas e, assim vao tecendo em passos

lentos e com muitas pedras no caminho suas méveis identidades.



A fim de exemplificar, recortamos alguns enunciados do arquivo “Meu novo
namorado”, da banda Avides do Forré: “ndo vou negar\sofri demais quando vocé me
deu o fora\mas o tempo passa\o mundo gira, 0 mundo € uma bola”. Nestes, ela ndo
nega ter sofrido com o fim do relacionamento amoroso, porém deixa claro que com o
tempo esse sofrimento passara. E, para ndo sentir tanto esse sofrimento, ela decide
mudar sua aparéncia, fazendo com que sua autoconfian¢a figue mais evidente, o
gue pode ser comprovado com O seguinte enunciado: “pintei o meu cabelo, me
valorizei\entrei na academia, eu malhei, malhei\dei a volta por cima e hoje mostrei
meu novo namorado”.

E perceptivel nesta andlise, que a autoconfianca presente nessa formacao
discursiva esta diretamente relacionada a estética, pois, a midia se encarrega de
fazer repeticdes de imagens de modelos, com um padrao estético de um “corpo
minimo” e malhado, de cabelo pintado, geralmente loiro e liso, caracterizando
“‘pessoas felizes”, resolvidas e bem sucedidas, como expressa Gregolin (2007)
orientando 0s sujeitos a desejarem um saber que |hes permite moldar seu
comportamento a determinados padroes de beleza. Esta autora nos convida a
percebermos que objetivacdo do corpo e a subjetivagcdo dos sujeitos naqueles
enunciados se confirmam por meio de uma estratégia discursiva, fundada no
funcionamento, fazendo do corpo uma superficie pré-discursiva, sobre a qual se
estabelecem coercdes, disciplinas e técnicas do eu e uma superficie de inscricdo de
acontecimentos discursivos que trabalham, significam e (re)significam identidades
de género na pés-modernidade (NAVARRO 2006).

Nesse contexto, revela-se a desconstrucdo de valores que ora tinham sido
conquistados pela mulher, que buscava reconhecimento social. Essa desconstrucao
deu lugar a identidades que supervalorizam o culto exagerado ao corpo, sempre
ligado, em sua maioria, a sensualidade e liberdade sexual, efeito de tanta opressao
no passado. Tal composicdo de estereodtipos ligados a figura feminina é capaz de
agir diretamente sobre o comportamento e o pensar da mulher, mostrando as
relacdes de poder que essas identidades exercem. Tais identidades, construtoras de
sentido capaz de influenciar a opinido do sujeito, estdo em processo continuo de
(des)construcao, surgidas a partir das representacées populares, acarretadas pelo
aparecimento da pos-modernidade, considerada por Stuart Hall como perda de
sentido de si. Essa, também chamada de deslocamento ou descentralizacdo do

sujeito, constitui uma crise de identidade para o individuo.



A construcao de sentidos a partir de novas identidades, dentro da analise das
séries enunciativas analisadas, nos remete a percepcdo de outra formacao
discursiva: o comportamento. Diante da mudanca de comportamento feminino
presente no discurso do enunciado, notamos dois aspectos ligados ao matrimdnio: o
rompimento do mesmo e dos conceitos de fidelidade. Observemos o enunciado
recortado do arquivo “E dai”, da banda AviGes do Forrd: “e dai se eu quiser farrear
tomar todas num bar sair pra namorar\o que é que tem\foi vocé quem falou que a
paixdo acabou\que eu me lembre eu ndo sou de ninguém”. Compreende-se que a
mudanca de comportamento referente a figura feminina estd diretamente
relacionada ao rompimento do relacionamento. Se antes o discurso de uma mulher
fragil e submissa fazia parte da imagem feminina, diante desse enunciado forma-se
um discurso no qual a mulher ndo mais se deixa abater com o fim do
relacionamento, mostrando que, assim como a figura masculina, a mulher também é
forte o suficiente para resistir a tal decepcéao.

Esse novo comportamento, apreendido no discurso que a propria mulher
enuncia, d4 margem a desconstru¢do de uma identidade fragil para a construgdo da
mulher resistente, com o0 mesmo direito de reivindicagao. Esse direito de reivindicar
também esta presente no enunciado recortado do arquivo “Mulher ndo trai, mulher
se vinga”, também da banda Avides do Forré: “eu era boba, ndo sou mais\ficar em
casa esperando vocélficar dizendo o que devo fazer (ja foi) [...]”. Nessa série
enunciativa, ha, claramente, um rompimento no que tange aos conceitos de
fidelidade.

O discurso proferido pela mulher ndo é mais daquela mulher que suporta
tudo, até uma traicdo. A formagéo discursiva presente na série enunciativa da vez a
construgdo de uma nova identidade feminina: a de uma mulher que retribui da
mesma maneira, o que, se féssemos levar em consideracao a trajetéria da mulher,
ndo seria admitido pela sociedade. Para Jamilly’, 30 anos, “é¢ uma realidade. As
mulheres estdo se igualando aos homens em varios aspectos, até na infidelidade! As
mulheres hoje jA& ndo precisam ser submissas aos maridos, esse é um fator que
influencia bastante o ‘toma la, da ca”.

A composicao dos sujeitos no discurso frente as praticas discursivas, em um

método de transformacdo e de mudancas na identidade social, esta presente nos

® Vendedora, casada, mée. Entrevista concedida em junho de 2012.



enunciados das letras de cangao aqui analisadas. Hall (1997) afirma que:

[...] os modernos fildsofos da linguagem como Jacques Derrida,
influenciados por Saussure e pela ‘virada linguistica’ — argumentam é que,
apesar dos seus melhores esforcos, o/a falante individual ndo pode, nunca,
fixar o significado de uma forma final, incluindo o significado de sua
identidade (HALL, 1997, p.41).

Trata-se, portanto, de uma pratica social que se aprofunda nas relacdes de
poder e construcdo de identidades. Deste modo, uma pratica discursiva de dominio
consiste em permitir a perpetuagdo da ideologia dominante, uma vez que, através da
linguagem, o dominador restringe e controla 0s sujeitos sociais, na perspectiva do
ser mulher que na contemporaneidade pode controlar sua prépria vida, como
afirmam as letras das cancdes, polémicas a parte, até aqui arroladas.

A utilizacdo do Método Arqueoldgico, formulado por Foucault, nos deu a
possibilidade de perceber, através da andlise de enunciados para a formacéo
discursiva nos arquivos, as varias identidades que podem ser construidas dentro de
um mesmo contexto historico-social. Analisar, dessa forma, o discurso da mulher nas
letras de cancdes de forrg, foi de suma importancia, uma vez que percebemos que
assim como o discurso presente no forrd, podem ser construidas novas identidades

e estereotipos a partir de outros discursos. Logo:

No que se refere ao estudo da producdo discursiva, da identidade ou da
relacdo entre enunciados e acontecimentos sociais, politicos e histéricos,
[...] os trés eixos do ser-saber, ser-poder e ser-si oferecem condi¢cbes para
se analisar a constituicdo de sentido sobre as identidades e sobre os
acontecimentos discursivos e a formulacéo deles na midia contemporanea.
(NAVARRO, 2006, p. 72)

Assim, todo esse estudo esteve voltado para o reconhecimento das imagens,
discursos e identidades que permeiam as composi¢cfes de forr6 sobre a mulher,
sendo esta personagem de discursos proferidos por ela mesma. Dessa forma ha a
moldagem de novas identidades constituidas a partir desses discursos. Identidades
essas totalmente diferentes daquelas existentes em contextos histérico-sociais
passados.

Dessa forma, os ambientes midiaticos sao espacos proficuos para a reflexao
acerca da condicdo humana, inclusive a condicao e o direito de ser mulher. Nesses
ambientes podem ser produzidos e consumidos discursos que representam

diferentes perfis femininos que influenciem e descontruam ou produzam novas



identidades. Comportada, recatada, vulgar, moderna, libertaria, revolucionaria,
transgressora, competente, mae, feminina, homoafetiva, auténtica, ndo importa as
formas de subjetivacdo ou as identidades, que evocando Hall, sdo moéveis e estédo
sempre se reconstruindo, o que importa € que independente do género e do sexo, 0
ser humano precisa encontrar e produzir sentidos para suas vidas. A ordem é ser
feliz. Se os sujeitos tiverem que obrigatoriamente se filiarem a alguma identidade
gue seja aquela que preza pela autenticidade e pelo direito de serem sujeitos e

sujeitas de direitos legitimados e garantidos constitucionalmente.



4 CONSIDERACOES FINAIS

A mulher sempre esteve ligada a uma imagem de fragilidade e submisséo na
histéria, em especial na antiguidade, idade média e moderna. Muitas ideias
colaboraram para que essa imagem de inferioridade crescesse. No entanto, iSso n&do
interferiu na luta pela conquista de seus direitos. Mesmo com a incansavel
perseguicdo ao longo dos séculos, que colocou as mulheres em uma posicao de
inferior, houve uma mudanca cultural dos papeis atribuidos as mulheres.
Ocasionando, dessa forma, uma (re)constru¢cao no que diz respeito a identidade da
mulher, uma vez que passou de submissa a dominadora.

Gracas a contrapalavra no que diz respeito a posi¢do social entre homem e
mulher, muitos acreditam que a mulher esta perdendo o controle de sua identidade,
ja que na concepcao tradicionalista e patriarcalista, a mulher "foi criada" para cuidar
do lar, ser submissa ao marido e para reproducdo. Esse conceito vem sendo
moldado desde a "Segunda Revolucao Industrial’, na qual, a mulher vem lutando e
ocupando diferentes espagos na sociedade. No entanto, ndo podemos generalizar
essa transformacgéao, uma vez que, atualmente, existem muitas mulheres que ainda
tem o perfl de submissa, pois esse fendmeno esta relacionado com as
temporalidades que séo distintas entre as pessoas.

Dessa forma, por observar esse perfil da mulher ao longo da histéria, foi
importante abordar essa discussdo acerca da (re)construcdo de varias identidades
femininas a partir do discurso, pois, aléem de todas as conquistas, hoje ha grande
influéncia da midia na vida das pessoas e esta influéncia estda afetando o
comportamento de uma série de mulheres, fazendo com que lutem para apagar e
redefinir seus lugares e papeis na sociedade, inclusive pela realizacdo de varios
movimentos e protestos. E importante ressaltar que na atualidade a mulher vem
tendo atitudes que mostram que pode estar no controle de suas decisdes, podendo
escolher o que quer vivenciar, experimentar, que sabe ir atrds do que quer e "sabe" o
qgue quer, tanto no plano profissional quanto no afetivo, como fora apresentado nas
formacgdes discursivas dos enunciados, assim como nas entrevistas realizadas.

A aplicacdo do Método Arqueoldgico, formulado por Foucault, nos deu a
possibilidade de perceber, através da andlise de enunciados para a formacgéo
discursiva nos arquivos, as varias identidades que podem ser construidas dentro de

um mesmo contexto histdrico-social. Analisar, dessa forma, o discurso da mulher nas



letras de cancéo de forrd, foi de suma importancia, pois foi percebemos que assim
como o discurso presente no forrd, podem ser construidos novos perfis femininos e
esteredtipos a partir de outros discursos e que a linguagem é realmente lugar de
manifestacdes de tradicdo, mas também de ruptura, logo de constituicdo dos sujeitos
e do mundo social que os cercam.

No que se refere ao estudo da producdo discursiva, da identidade ou da
relacdo entre enunciados e acontecimentos sociais, politicos e historicos, [...] os trés
eixos do ser-saber, ser-poder e ser-si oferecem condicbes para se analisar a
constituicdo de sentido sobre as identidades e sobre os acontecimentos discursivos
e a formulacéo deles na midia contemporanea.

Enfim, todo esse estudo esteve voltado para o reconhecimento das imagens,
discursos e identidades que permeiam as composicdes de forr6 sobre a mulher,
sendo esta personagem de discursos proferidos por ela mesma. Dessa forma ha

moldagens de novas identidades constituidas a partir desses discursos.
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ANEXO A — TEXTOS IMPRESSOS E VIRTUAIS NO AMBIENTE MIDIATICO DVD
E INTERNET: LETRAS DE CANCOES DAS BANDAS DE FORRO ESTILIZADO
AVIOES DO FORRO E GAROTA SAFADA.

Letras de musicas

Texto 01.
Mulher Nao Trai, Mulher Se Vinga
Banda Avides do Forro
Composicéao: Elvis Pires e Rodrigo Mell)
Mulher néo trai, mulher se vinga
Mulher cansou de ser traida
Mulher se vinga, mulher nao trai
Eu era boba, ndo sou mais...
Ficar em casa esperando vocé (Ja foi)
Ficar dizendo o que devo fazer (Ja foi)
Vocé curtindo ai a sua vida
E eu perdendo amigos e amigas...
Ficar te amando e vocé nem ai (J& foi)
Se divertindo e zombando de mim (Ja foi)
Vocé curtindo ai a sua vida
E eu perdendo amigos e amigas...
Escuta meu bem
Eu nao fico atras
Entre um homem e uma mulher
Os direitos sao iguais... (2x)
Eu bato de frente
E dente por dente, é olho por olho...
Mulher nao trai, mulher se vinga
Mulher cansou de ser traida

Mulher se vinga, mulher ndo trai


http://letras.terra.com.br/avioes-do-forro/

Texto 02.

Meu novo namorado

Banda Avibes do Forré

Composicéao: Elvis Pires / Rodrigo Mell
N&o vou negar

Sofri demais quando vocé me deu o fora
Mas o tempo passa

O mundo gira, o mundo é uma bola
Pintei o meu cabelo, me valorizei

Entrei na academia, eu malhei, malhei
Dei a volta por cima e hoje te mostrei meu novo namorado
Pensou que eu ia chorar por vocé,

Que eu ia morrer de amor,

Que eu ia pedir pra voltar,

ah, ah, ah, ah, ah, ah

Que eu ia chorar por vocé,

Que eu ia morrer de amor,

Que eu ia pedir pra voltar.

N&o vou negar,

Sofri demais quando vocé me deu o fora,
Mas o tempo passa,

O mundo gira, o mundo é uma bola.
Pintei o meu cabelo, me valorizei

Entrei na academia, eu malhei, malhei

Dei a volta por cima e hoje te mostrei meu novo namorado


http://letras.terra.com.br/avioes-do-forro/

Texto 03

E Dai?
Banda Avides do Forré
Composicéo: Elvis Pires / Rodrigo Mell

E dai se eu quiser farrear tomar todas num bar sair pra hamorar

O que é que tem?

Foi vocé quem falou que a paixao acabou

Que eu me lembre eu ndo sou de ninguém

E dai que vocé me deixou mais um dia passou e o mundo ndo parou
"t0" aqui

Confesso fraquejei muito tempo chorei

S0 deus sabe o quanto eu soffri

Mas nao fui me humilhar te pedir pra voltar

O que vocé "ta" fazendo aqui?

Se ainda ndo me quer entédo sai do meu pé eu faco o que eu quiser
E dai se eu quiser farrear tomar todas num bar sair pra hamorar

O que é que tem?

Foi vocé quem falou que a paixao acabou

Que eu me lembre eu ndo sou de ninguém

Se eu quiser farrear tomar todas num bar sair pra namorar

O que é que tem?

Foi vocé quem falou que a paixao acabou

Que eu me lembre eu ndo sou de ninguém


http://letras.terra.com.br/avioes-do-forro/

Texto 04

Casa Dos Machos

Banda Garota Safada

Deixei as coisas dele no portdo

N&o sei se ele passou para pegar

Até que durou muito tempo

E que eu sb assim mesmo, sé assim mesmo
Se o cara se acha viro no veneno

Isso me irrita, isso me irrita

Saio pra balada com as minhas amigas

Hoje eu durmo bem do lado

Na casa dos macho, na casa dos macho (2vezes)
E que eu sb assim mesmo, s6 assim mesmo
Se o cara se acha viro no veneno

ISso me irrita, iSSo me irrita

Fico na balada tomando birita

Hoje eu durmo bem do lado

Na casa dos macho, na casa dos macho
Bebo de tudo fagco um regasso

Na casa dos macho, na casa dos macho

N&o quero nenhum boy pra encher meu saco.


http://letras.terra.com.br/garota-safada/

ANEXO B — ENTREVISTA: AS LETRAS DE CANCAO DAS BANDAS DE
FORRO INFLUENCIAM O COMPORTAMENTO DA MULHER OU RETRATAM A
MULHER MODERNA?

ENTREVISTA

1. Como vocé acha que a mulher é tratada na sociedade hoje?

2. Vocé acha que a mulher ainda luta para se igualar ao homem ou acredita que ela
nao precisa mais disso, pois ja conquistou seu espaco?

3. O que vocé acha das musicas que exploram a sensualidade/sexualidade das
mulheres?

4. Como vocé interpreta o trecho da musica: "mulher néo trai, mulher se vinga,
mulher cansou de ser traida"...?

5. O gue vocé acha das mulheres que se comportam como aquelas cantadas nas
letra das musicas de Avides do Forré e Garota Safada?

6. Vocé acredita que estas letras de forré podem, de alguma maneira, influenciar o
comportamento das mulheres que ouvem esse estilo? Considera isso positivo ou

negativo?






