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Resumo

Esta pesquisa se alinha as ideias daqueles que concebem as HQs ndo somente como um objeto
ludico, mas, também, como uma ferramenta de estudos. Dessa forma, Tungsténio se constitui
como fonte histérica na qual empenhei anélises objetivando compreender a novela gréafica
Tungsténio, considerando-se ai todos os elementos que a compde como: texto, tracos, cores,
enquadramento, em dialogo com a trajetoria do autor, Marcello Quintanilha, e o contexto da
sua criagdo para, em seguida, mapear a cidade de Salvador e as personagens em cena,
discutindo sobre as caracteristicas e especificidades desses dois universos criados pelo autor.
A investigacdo tem como aporte tedrico os autores Geovani Levi (2006) que trabalha com a
biografia como um canal para os questionamentos e entendimentos com relacdo a atos,
pensamentos da vida cotidiana, que refletem sobre determinado individuo e contexto, em que
documentos por si s6 ndo preenchem as lacunas para compreensdao de um fato. Com o
proposito de compreender a relacdo desigual de género, esta discussdo se baseou no ponto de
vista da autora Joan W. Scott (1989) de maneira que a exploracdo dos estudos sobre este
conceito cooperou para dar visibilidade as mulheres no sentido de contribuir para a
compreensdo do surgimento dos preconceitos sofridos pelas mulheres ao longo da historia.
Em dialogo com esses autores a pesquisa pretendeu construir um debate acerca de uma HQ
brasileira tendo como palco a cidade de Salvador. Deste modo, empreendi o trabalho
metodologico de catalogar as entrevistas do autor em estudo, selecionando dados em
consonancia com o0 objetivo tracado para o presente artigo através dessa acdo foi se
delineando melhor o entendimento sobre a pesquisa académica e 0s aspectos que a compde,
em especial, na catalogacdo das entrevistas se cristalizou um entendimento melhor sobre
pontos de vista e as influéncias sobre a composicao de Tungsténio. JA num segundo momento
deu-se a elaboracdo da anélise da fonte e de todos os materiais obtidos ao longo da pesquisa,
buscando interpretar os elementos, 0s enquadramentos e 0S aspectos que constroem as
imagens em Tungsténio. Nesta perspectiva metodologica o estudo de Paulo Ramos (2018) se
constituiu numa importante bussola na analise do género analisado, ja que seu tal estudo se
configura numa critica aprofundada dos quadrinhos em relacdo a suas caracteristicas, tracos,
cores, angulos, linguagens, contribuindo assim para a analise aprofundada da. Neste sentido,
foi possivel perceber, com base na reflexdo biografica, que o autor em seu processo de
aprendizagem conseguiu transmitir, em suas obras, um sentimento de verossimilhanca aos
seus leitores. Com isso se assimilou que Quintanilha teve o cuidado para ndo criar
esteredtipos, partindo de uma observacdo criteriosa para a construcdo dessa Salvador
apresentada em Tungsténio, apresentando tematica como violéncia contra a mulher a fim de
tratar de uma problematica relevante para o publico que consome este tipo de literatura.

Palavras-chave: Histdria em quadrinhos. Tungsténio. Fonte histérica. Salvador. Relagcbes de

género.



Abstract

This research is in line with the ideas of those who conceive of comics not only as a playful
object, but also as a study tool. In this way, Tungsten constitutes a historical source in which |
made analyzes aiming to understand the graphic novel Tungsten, considering all the elements
that compose it, such as: text, lines, colors, framing, in dialogue with the author's trajectory,
Marcello Quintanilha , and the context of its creation to then map the city of Salvador and the
characters on stage, discussing the characteristics and specificities of these two universes
created by the author. The investigation has as theoretical support the authors Geovani Levi
(2006) who works with biography as a channel for questions and understandings regarding
acts, thoughts of everyday life, which reflect on a particular individual and context, in which
documents alone they do not fill in the gaps for understanding a fact. In order to understand
the unequal relationship of gender, this discussion was based on the point of view of the
author Joan W. Scott (1989) so that the exploration of studies on this concept cooperated to
give visibility to women in order to contribute to the understanding of the emergence of
prejudice suffered by women throughout history. In dialogue with these authors, the research
intended to build a debate about a Brazilian comic book having the city of Salvador as its
stage. Thus, | undertook the methodological work of cataloging the interviews of the author
under study, selecting data in line with the objective outlined for this article, through this
action, the understanding of academic research and the aspects that compose it was better
delineated, in particular. , in the cataloging of the interviews, a better understanding of points
of view and influences on the composition of Tungsten crystallized. In a second moment, the
analysis of the source and all the materials obtained during the research took place, seeking to
interpret the elements, frameworks and aspects that build the images in Tungsten. In this
methodological perspective, the study by Paulo Ramos (2018) constituted an important
compass in the analysis of the analyzed genre, as his study is configured in an in-depth
critiqgue of comics in relation to their characteristics, features, colors, angles, languages, thus
contributing for in-depth analysis of. In this sense, it was possible to perceive, based on the
biographical reflection, that the author, in his learning process, managed to transmit, in his
works, a feeling of verisimilitude to his readers. With this, it was assimilated that Quintanilha
was careful not to create stereotypes, starting from a careful observation for the construction
of this Salvador presented in Tungsten, presenting a theme such as violence against women in
order to address a relevant issue for the public that consumes this type of literature.

Keywords: Comic. Tungsten. Historical source. Savior. Gender relations. .
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INTRODUCAO

O presente trabalho é fruto de uma paixdo e angustia de ndo saber o que fazer como
trabalho de concluséo de curso... O universo dos quadrinhos faz parte da minha vida desde
quando eu estudava no Ensino Fundamental, quando iamos para a biblioteca nas aulas de
portugués em que tinhamos que escolher um livro para levarmos para casa, meu primeiro
contato com a arte sequencial se deu por meio da histéria da Turma da Monica do autor
Mauricio de Souza. J& adulta, me aproximei do universo Marvel acompanhando toda a
cinematografia inspirada nestes quadrinhos, aumentando entdo uma paixao por este universo.

Ja na universidade, cursando a disciplina Laboratério de Ensino de Histdria: Literatura
e Quadrinhos surgiu o desejo de trabalhar com uma pesquisa relacionada com os quadrinhos.
Com a angustia por ndo saber o que pesquisar, marquei com a professora Sandra Gama que
depois se tornou minha orientadora para ter uma luz sobre o que pesquisar, pois 0 mercado
dos quadrinhos é vasto e a pesquisa académica sobre essas fontes precisa cumprir uma
relevancia historica para ser feita, pois € um curso de licenciatura em historia. A partir dai
comegcamos a pesquisar por historias em quadrinhos chegando a Tungsténio, surgindo o
interesse com a histdria por se passar em Salvador um lugar de proximidade da regido onde
moro, mesmo eu nao conhecendo a regido.

Tungsténio conta uma historia de um crime ambiental que se passa em Salvador e
envolve quatro personagens, Keira, esposa de um policial, Richard, Sr. Ney ex-sargento e
Marcos Vinicios (Caju) traficante, a histéria comeca quando Caju encontra Sr. Ney no forte
de Monte Serrat e 0 ex-sargento comeca a falar sobre as mafias da Tv brasileira, quando os
dois ouvem os barulhos das bombas explodindo, eles, entdo vdo até o local e observam de
longe, quando Sr. Ney resolve tomar a iniciativa em denunciar os pescadores, neste momento
Richard é envolvido por meio da ligacdo de Caju fazendo denincia sobre o crime no forte,
enquanto Keira, esposa do policial, vive momento de conflito interno e uma crise no
casamento com Richard. A historia narra, ao mesmo tempo, fragmentos da vida dos quatro
personagens, sendo contadas as quatro historias ao mesmo tempo, com um uso dos flashbacks
e com transicdes entre quadros.

No primeiro momento do presente trabalho, coletou-se dados por meio de uma
pesquisa bibliografica entrevistas concedidas pelo autor, Marcelo Quintanilha, em sites
diversos, em sua autobiografia intitulada Todos os Santos, e também na plataforma do You
Tube, a catalogacgdo dessas entrevistas deram suporte para melhor entender os pontos de vista

e as suas influéncias do autor ao criar Tungsténio. Com a coleta dos dados, seguiu-se as



analises da fonte e de todos os materiais obtidos ao longo da pesquisa, buscando interpretar os
elementos, 0s enquadramentos e 0s aspectos que construidos nas imagens Tungsténio.

Essa pesquisa se orientou a partir dos seguintes questionamentos: Qual a imagem que
Marcello Quintanilha constréi de Salvador? Qual imagem ele quer passar ao leitor do seu
quadrinho Tungsténio? Que episodios vividos ou experienciados por Marcello Quintanilha,
em sua trajetéria, marcaram episddios narrados em Tungsténio? E como eles sdo ou estdo
(re)elaborados? Em que contexto histérico a producdo da histéria em quadrinhos Tungsténio
esta inserida? Quais aspectos, caracteristicas e especificidades em Tungsténio dialogam com
as relagdes humanas? E com a cidade real? Como as tematicas apresentadas na HQ de
Marcelo Quintanilha contribuem para producédo da redacdo de textos académicos? Com o
objetivo de analisar a novela grafica, foi preciso considerar todos os elementos que a compde
como: texto, tracos, cores, enquadramento, fazendo isso também em dialogo com a trajetoria
do autor e o contexto da sua criacdo para, em seguida, mapear a cidade do Salvador e as
personagens em cena, discutindo sobre as caracteristicas e especificidades desses dois
universos criados pelo autor.

Seguindo a linha de compreensdo dos estudos sobre a linguagem dos quadrinhos,
autores como Waldomiro Vergueiro (2017) fazem uma ampla abordagem sobre a pesquisa
académica com relacdo a historias em quadrinhos fazendo um panorama historico sobre a
solidificacdo da pesquisa nos EUA e também no Brasil, referenciada como 92 arte a partir da
década de 1970. As Grafic Novels possibilitaram adaptacGes de narrativas com tematicas
relacionadas ao meio social, fazendo com que seus autores repensassem sobre as producgdes
tradicionais. Para Vergueiro mesmo que com diversas versdes sobre o surgimento dos
quadrinhos, estas nasceram ligadas considerado meio de comunicacdo com as grandes massas.

Waldomiro Vergueiro (2017) afirma que os surgimentos dos quadrinhos ingressaram
no meio universitario brasileiro na década de 1960, de modo que a primeira pesquisa formal
sobre o tema foi coordenada pelo professor José Marques de Melo no centro de pesquisas da
comunicacdo social da faculdade de jornalismo Casper Libero, na cidade de Séo Paulo,
realizada por um grupo de estudantes em 1967, de maneira que o projeto compreendeu dois
tipos de analises: a primeira consistiu no levantamento de muitas informacdes como, revistas
editadas, tiragem, distribuicdo, pessoal técnico, processo produtivo, normas, codigos de ética
e dados sobre o publico leitor. Em sua segunda etapa adotando um tratamento metodoldgico
de natureza qualitativa, envolveu a andlise de 25 revistas, selecionadas aleatoriamente pelas
empresas brasileiras do ramo dos quadrinhos, procurando caracterizar a mensagem enviada

para o publico leitor, com analises socioldgica, psicoldgica, antropoldgica e linguistica. Os
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dados coletados retrataram a realidade daquele momento, proporcionando um panorama da
forma como funcionava a industria dos quadrinhos no pais na década de 60.

A discussdo desses dados é relevante para compreendermos as contribuicdes das
pesquisas com relacdo as teméticas e como se deu a estruturacdo do estudo voltado para os
quadrinhos. De forma que buscou-se ao longo das formulacGes das pesquisas sobre as artes
sequenciais pautando posturas criticas para refletir sobre os aspectos ideoldgicos apresentados
na elaboracao das HQs.

Waldomiro Vergueiro (2017) ainda contribui com as tipologias de pesquisadores
apontando-os em seu livro: o entusiasta, que se interessa pela pesquisa surge por questdo de
predilecdo pessoal conhecidos como nerds e geeks os que sdo avidos a leitura dos quadrinhos;
0 praticante, autores em historias em quadrinhos, tanto profissionais como amadores com
maior ou menor experiéncia na producdo ou mesmo na publicacdo de HQ (historia em
quadrinhos), buscando refletir cientificamente sobre seu trabalho. O visitante que se
aproximou das histérias em quadrinhos meio que por acaso, por indicacdo ou incentivo de
alguma pessoa ou por descobrir uma obra ou um autor de histéria em quadrinhos que lhe
tocou de forma especial. O convertido é alguém que pelo contato a producdo quadrinista,
muitas vezes pela aplicagdo da linguagem das histérias em determinadas areas, acaba se
convencendo da importancia e decide se aprofundar o que antes surgiu apenas como
curiosidade. N&o é importante que o pesquisador se enquadre em uma dessas categorias, ou se
enquadre exclusivamente a apenas uma, para Vergueiro estas categorias sdo apenas
indicativo, contribui apenas para uma analise de modo geral.

O autor ainda colabora com as perspectivas de estudos citando-os alguns como, por
exemplo, a psicoldgica, artistica, econdmica e financeira, a historica, e a filosofica, cada uma
auxilia para dar pontos de vista possiveis para pesquisar uma histéria em quadrinhos, pois é a
partir desta definicdo, a analise pode ser aprofundada, de modo que uma nao exime a outra,
por isso um trabalho académico pode-se equivaler com mais de uma destas perspectivas.

Posto isso, no intuito de compreender melhor a narrativa do quadrinho, no primeiro
topico foi feita uma analise do discurso com base na histéria oral para refletir os aspectos da
vida de Quintanilha que influenciaram nas producdes de suas obras. A discussdo da biografia
para a historiografia se da no romantismo na construcdo da narrativa a respeito da vida do
sujeito. Nesse sentido, a analise biografica se faz relevante para entender o contexto que
documentos foram escritos e 0 que ndo estad presente no mesmo, entender o processo de

criacdo por trds de Tungsténio com o auxilio da analise biogréafica do autor da histdria em
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quadrinho contribui para a andlise literaria aprofundada a fim de conectar alguns aspectos da
experiéncia de vida do autor na composicao de sua obra.

Para Giovanni Levi (2006) a biografia abre todo tipo de problema dentro de fronteiras
bem definidas, de modo que esta contribui para uma analise das relacbes entre as regras e
praticas sociais, bem como as mais complexas referentes ao limite de liberdade e
racionalidade humana. A biografia € um canal para os questionamentos e entendimentos com
relacdo aos atos, aos pensamentos da vida cotidiana, dos momentos contraditorios que
refletem sobre determinado individuo em um determinado contexto, em que documentos por

si s6 ndo preenchem as lacunas para compreensao de um fato. De fato,

Para 0 homem a linguagem é o ar que respira e a extensdo de si projetada: por um
lado, falando, escrevendo, ouvindo, gesticulando, desenhando, fotografando etc.; por
outro, ouvindo, lendo, vendo e observando. Entendé-la e usa-la é uma necessidade
da vida pessoal e social. Neste sentido, os linguistas tém procurado, cada vez mais,
compreender e descrever melhor sua natureza, seus recursos de expressdo.
(RAMOS, 2018, p.7)

Isto é, para Paulo Ramos (2018) a linguagem e sua compreensdo em sua totalidade é
necessaria na comunicacdo humana, esta possui varias modalidades para compreensdo das
representacdes da fala e do pensamento, neste sentido ele contribui com a obra intitulada A
leitura dos quadrinhos que discorre sobre o vasto campo da linguagem nas historias em
quadrinhos e suas contribuicdes para tal compreensdo da mesma, com isso utiliza do termo
género® no sentido de construir uma critica aprofundada dos quadrinhos com relagdo as suas
caracteristicas, contribuindo assim para a analise da fonte no segundo tépico.

Deste modo, foi possivel analisar as imagens de Salvador e das personagens da cidade
impressas em Tungsténio por Marcello Quintanilha, identificando os temas abordados através
da HQ buscando destacar sua relevancia e suas implicacdes. No sentido de compreender as
caracteristicas e especifidades que dialogam com as relaces humanas e com a cidade real, a
fim de analisar se havia a construcdo de esteredtipos por parte do autor da obra,
compreendendo que Tungsténio debate sobre tematicas relevantes sem a producdo de uma
rotulacdo, de um modelo basico como Durval Muniz Albuquergque Junior (2009) que analisa a
concepcao de um Nordeste estereotipado pelos diversos campos, seja cultural ou producées
académicas, o real em Tungsténio esta na maneira de retratar ndo somente questdes sociais,

mas, também o lidar com as dificuldades que surgem no dia-a-dia, estd também nas

! Paulo Ramos trabalha aqui com o conceito de género semelhante ao proposto por Bakhtin (2000): sdo
tipos relativamente estaveis de enunciado usados numa situacdo comunicativa para intermediar o
processo de interacdo. (BAKHTIN, 2006, apud RAMOS, 2018, p.16)
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expressdes dos rostos ao se depararem com as situacOes retratando assim o sentimentalismo
no humano.

No terceiro tépico foi feita uma discussdo teméatica com o conceito de género, esta
discussédo se baseou no ponto de vista da autora Joan W. Scott (1989) de maneira que a
exploracdo dos estudos sobre este conceito coopera em dar visibilidade as mulheres ndo s6 no
sentido de contribuir para a compreensdo dos preconceitos sofridos pelas mulheres ao longo
da histdria, mas, também em construir pesquisas com reflexfes para diminuir as distancias
fixadas no passado sobre a contribuicdo das producbes das mulheres no meio académico, a
fim de uma reestruturacdo de uma visdo politica e social, sob essa concepcao, discutiu-se no
altimo item a relacdo desigual de género com base nas personagens de Richard e Keira com o
proposito de compreender e construir uma base analitica sobre a tematica. Neste viés,
compreendeu-se que as mulheres — Keira — sofrem preconceito por conta de sua cor por ser
negra pelo fato de ser pobre, e isso gera enormes prejuizos também no comportamento e
atitudes da personagem, tornando-a “prisioneira” de um poder maior que a desfavorece e

destroi sua autoestima.

1 MARCELLO QUINTANILHA E SUA TRAJETORIA NO UNIVERSO DOS
QUADRINHOS

Neste topico faremos uma analise biografica de Marcello Quintanilha, autor de
Tungsténio, por meio de entrevistas disponiveis em Blogs, sites, canais de You Tube e um
livro autobiografico intitulado Todos os Santos de autoria de Marcello Quintanilha, fazendo
uso da historia oral como método para refletir os aspectos da vida de Quintanilha que
influenciaram nas producdes de suas obras.

Em entrevista Quintanilha expde como o papel da sua aprendizagem no comeco de sua
vida profissional, em que o processo de observacdo durante a construcdo da obra é relevante
para melhor desenvolvimento. Neste sentido, € preciso analisar, neste trabalho, como esse
processo de sua aprendizagem colaborou para a construcdo do real em que Quintanilha chama
atencdo, como ndo somente no desenhar 0s personagens, mas também, nos aspectos das
relagdes sociais que colaboram como inspiracdo das histérias construidas por ele.

Marcello Quintanilna nasceu em 1971, em Niterdi/RJ. Atualmente mora em
Barcelona/Es. Advém de uma familia de classe média baixa, sendo criado em um bairro

operario decadente, filho de um ex-jogador de futebol e uma professora primaria, no seu
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entorno expressava a rotina de outras tantas familias oriundas de ndcleos de pescadores ou
comerciantes, militares de baixa patente ou funcionarios publicos de baixo escaldo?. Comegou
a publicar suas HQs ainda adolescente em 1980, desenhando gibis de terror e artes marciais
para a editora Bloch.

Nos anos 1990, passou a publicar seus quadrinhos em revistas como a General,
General Visdo, Nervos de Ago, Metal Pesado, Zé Pereira e a Heavy Metal. Em 1991, foi
premiado no Saldo do Humor de Ribeir&o Preto, ainda nesse ano foi premiado na 12 Bienal de
Quadrinhos do Rio de Janeiro, voltando a ser premiado na segunda edicdo da mesma em
1993. Em 1999, foi premiado no Saldo Carioca de Humor. Também em 1999, pela editora
Conrad, lancou seu primeiro livro de quadrinhos: Fealdade de Fabiano Gorila. Nesse
momento, Marcello Quintanilha ainda assinava ‘“Marcello Gau”. A Conrad publicou mais
dois albuns dele: Sabado dos Meus Amores (2009) e Almas Publicas (2011). Tungsténio foi
lancado pela Editora Veneta em 2014. E, logo depois na Espanha, Franga, Alemanha, Italia,
Poldnia... Um sucesso internacional que rendeu a Quintanilha diversos prémios, incluindo o
mais importante: o Angouléme3. Em 2018 a adaptagdo do livro estreou nos cinemas
brasileiros, dirigida por Heitor Dhalia. Em 2016 langou Hinario Nacional, premiado com um
Jabuti.*

Um primeiro aspecto significativo refere-se as relacBes entre histdria e narrativa. A
biografia constitui na verdade o canal privilegiado atravées do qual os
questionamentos e as técnicas peculiares da literatura se transmitem a historiografia.
[...] a literatura comporta uma infinidade de modelos e esquemas biograficos que
influenciaram amplamente os historiadores. Essa influéncia, em geral mais indireta
do que direta, suscitou problemas, questdes e esquemas psicolégicos e
comportamentais que puseram o historiador diante de obstaculos documentais
muitas vezes intransponiveis: a propdsito, por exemplo, dos atos e dos pensamentos,
da vida cotidiana, das ddvidas e das incertezas, do carater fragmentario e
dindmico da identidade e dos momentos contraditérios de sua constituicdo. (LEVI,
2006, p.168).

2 Entrevista para Paul Gravett, disponivel no livro Todos os santos de Marcello Quintanilha.

%0 inicio do festival se da em 1972, com uma exposicdo intitulada Dix millions d’images (Dez milhGes de
imagens). A exposi¢do empolgou editores, ilustradores e o mercado dos quadrinhos como um todo. Foi entéo
que Francis Groux, Jean Markidian e Claude Moliterni, entusiastas que se tornariam os fundadores do festival,
incentivaram o municipio de Angouléme a criar um evento dedicado aos quadrinhos, cuja primeira edicdo
acontece em janeiro de 1974. Em 2017, entre os dias 26 e 29/01, o festival comemora sua 45? edi¢do. O festival
internacional de histérias em quadrinhos de Angouléme é o mais importante evento especializado em HQ da
Europa e um dos mais populares de todo o mundo. Durante o evento, a pacata cidade francesa tem seus dias
agitados e recebe amantes de HQ de diversos paises. O festival abrange e movimenta toda a cidade e se divide
em trés frentes: exposicdo, premiacdo e a feira propriamente dita, composta de uma série de atra¢des como
encontros e espetaculos. O festival é aberto ao publico, que pode adquirir suas entradas no site oficial do festival.
As premiaces do festival sdo atribuidas por um juri previamente selecionado, mas o publico também pode votar
e premiar uma obra como sele¢éo popular. O prémio mais conhecido do festival é o Grand Prix, que homenageia
todo o conjunto da obra de um artista. Disponivel em: <http://oespanador.com.br/2017/01/26/conheca-o-festival-
internacional-de-hg-de-angouleme/>. Acesso em: 19 Mar. 2020.

“Biografia retirada do site da editora Veneta, disponivel em:
<https://veneta.com.br/autores/marcelloquintanilha/>. Acesso em: 26 Fev. 2020.
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Na concepcdo de Geovani Levi (2006) o uso da biografia é relevante para a compreensao de
aspectos da escrita da historia com relagdo a narrativa literaria, a construcdo de um personagem na
literatura permite que observar caracteristicas e criar uma concep¢do do meio ao qual ele esta
contextualizado, pois, para essa elaboracdo é preciso partir da observacdo, de um estudo e/ou uma
investigacdo, para a absorcdo e sO dessa maneira transcreva tais caracteristicas que irdo compor
determinado personagem. Deste modo, é preciso refletir sobre a trajetéria de Marcello Quintanilha
autor da histéria em quadrinho intitulada Tungsténio, com o intuito de compreender quem €é o sujeito
por tras desta narrativa, um homem que ja inicia sua carreira profissional ainda adolescente e que ao
longo de sua trajetoria foi se tornando renomado e adquirindo maltiplos prémios.

Zago: O pra quem néo sabe ele ndo fez s6 Tungsténio, e ndo ta ha pouco tempo no
mercado, ndo ta de 2014 pra ca. Ele faz quadrinhos desde os anos 80 correto?
Quintanilha: corretissimo.

Zago: Como é que vocé comecou? Eu vi que vocé fez bastante quadrinhos de terror
na época e tal.

Quintanilha: na verdade eu comecei a publicar na Bloch, o que foi magnifico porque
tendo a possibilidade de publicar numa editora que tinha uma producéo tdo regular
como a Bloch, eu tive a possibilidade de... de entender o processo de producao dos
quadrinhos, no que diz respeito a...a confeccdo de uma pagina, finalizacdo de uma
pagina e podia acompanhar o resultado dessa producédo ou resultado da impressdo do
trabalho finalizado no més seguinte, porque é fundamental se vocé pretende
entender o mecanismo de producdo de um quadrinho porque em Ultima analise o
quadrinho é uma, € um meio de expressao que sé t& definitivamente concluido uma
vez que ele ta veiculado seja impresso ou seja veiculado através do meio digital, ele
é pensado pra ser, pra ser..... absorvido dessa forma, pra chegar até as pessoas dessa
forma seja através da impressao, seja através da veiculacao digital; de maneira que o
trabalho acabado ocorre quando ele chega até as pessoas nao simplesmente das
finalizacBes do original, eu sempre falo sobre isso porque no meu entendimento foi
fundamental pra mim, porque eu passei a considerar tudo aquilo que eu deveria fazer
parte de um original para que ele pudesse ser reproduzido da melhor maneira, quer
dizer tendo trabalhado na Bloch eu aprendi por exemplo quanto carregar nas linhas,
a ndo exceder o numero de linhas de uma, de um desenho pra que essa, uma vez que
o trabalho, que as péginas fossem reduzidas e posteriormente impressas as linhas
ndo se condensassem, ndo se mesclassem (PIPOCA&NANQUIM, 2018).

Quando Quintanilha afirma que “[...] foi fundamental pra mim, por que passei a
considerar tudo aquilo que eu deveria fazer parte do original para que ele pudesse ser
reproduzido da melhor maneira [...], chegamos ao ponto da discussdo da importancia do
estudo da biografia, refere-se entre as relacBes historia e narrativa para compreender a
historiografia, o lugar que o sujeito pertence e suas absor¢des reflete naquilo que ele quer
transmitir quando estd construindo sua narrativa. O autor, Quintanilha, aprendeu a como
produzir seus quadrinhos de modo que tudo que assimilou fosse recriado, em seus desenhos,
repassando assim através de suas ideias 0 seus pensamentos nas tematicas transcritas em seus

quadrinhos.

Zago: da Bloch cé foi pra onde?
Quintanilha: Depois da Bloch eu comecei a publicar na D-arte de S&o Paulo que
pertencia a Rodolfo Zala... ndo sei se vocé vai se lembrar
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[]

Zago: até chegar na Conrad, o que mais vocé fez?

Quintanilha: depois disso eu comecei a trabalhar com animacao na verdade, passei
dez anos trabalhando como animador, eu trabalhei num curso de inglés que tinha um
departamento de animacéo pra fazer trabalhos institucionais e publicidade, e depois
num estidio de animacdo em S&do Paulo, enquanto trabalhava dessa forma ia
produzindo historias autorais que iam sendo publicadas em revistas como a
General...

Zago: bom entdo vamo chegar na Conrad. Entdo pela Conrad, bom eu ndo to
pulando nenhuma etapa? (Quintanilha sinaliza sinal de concordéancia) depois das
animacdes vocé comecou a produzir trabalhos autorais que sairam pela editora
Conrad (Quintanilha sinaliza concordancia) com o, ai ja era com o Rogério?
Quintanilha: com o Rogério,

Zago: Rogério de Campos.

Lopes: ndo Foi o Fealdade de Fabiano Gorila.

[]

Lopes: ai sim, ai vem Sabado dos meus amores,

Quintanilha: na verdade eu preciso dizer uma coisa entre Fealdade de Fabiano
gorila e Sabado dos meus amores, eu comecei a trabalhar com uma editora belga
chamada Le Lombard que motivou a minha mudanca pra Europa.
(PIPOCA&NANQUIM, 2018)

A memoria nessa entrevista conduz a analisar essa selecdo dos episodios da vida de
Quintanilha, durante a entrevista se nota uma certa linearidade dos fatos que ocorreram para
que esse processo de aprendizado do autor de Tungsténio acontecesse. Segundo Paul Ricoeur
(2007), deverad atentar-se para uma memoria criada pela lembranga, que havendo uma
experiéncia viva da memdria ha uma necessidade de produzir uma imagem dessa lembranca,
a qual pode causar uma confusdo na rememoracao desses episodios.

Os processos de construcdo das histérias em quadrinhos vém de vivéncias no decorrer
em que esta trabalhando nas editoras como Bloch, Conrad, compreendendo os métodos de
criacdo dos quadrinhos, o periodo que trabalhou com animag6es ocorreu em meio as proprias
producdes, o caminhar da carreira do autor de Tungsténio atravessa outros momentos de
aprendizagem que contribuem para as producdes, a composic¢do do formar-se como sujeito de

uma historia que aparenta ser, porém Pierre Bourdieu (2006) permite refletir sobre:

Produzir uma histéria de vida, tratar a vida como uma historia, isto é, como o relato
coerente de uma sequéncia de acontecimentos como significado e direcdo, talvez
seja conformar-se como uma ilusdo retérica, uma representagdo comum da
existéncia que toda uma tradicdo literdria ndo deixou e ndo deixa de reforcar.
(BOURDIEU, 2006, p.185)

O autor aponta para um aspecto importante da histéria em que ela ndo € linear, essa
ilusdo é causada pelo modo romantizado que criamos para enfatizar a histéria de uma maneira
esteticamente mais bonita, a forma como é descrita a vida de Marcello Quintanilha mostra que
ele é talentoso, e gque toda sua vida foi sequenciada, em um dado momento ele estava em uma
editora e depois em outra, cabe pensar se tudo ocorreu de maneira como se fosse um roteiro ja

pré-estabelecido, de modo que tem um inicio meio e fim. Segundo Pierre Bourdieu (2006) o
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sujeito e 0 objeto da biografia tem um mesmo interesse, que seria aceitar o postulado do
sentido da existéncia narrada, ou seja, de maneira que qualquer tipo de existéncia seja
elaborada pelo sujeito, a fim de que mesmo de forma iluséria seja gerada uma cronologia da
biografia de um individuo.

Cafeina: Como ¢é escrever sobre o Brasil morando fora? Torna a composicao do
roteiro mais dificil?

Quintanilha: No meu caso, é exatamente como escrever sobre o Brasil estando
dentro. Ndo, ndo torna a composicdo do roteiro mais dificil. Esse raciocinio sé se
sustentaria se considerassemos que meu trabalho esta construido sobre a base da
“observacdo”, da efetiva transposi¢do de uma realidade tangivel, diretamente
observavel, para o papel; mas, como ja disse em outras ocasides, ndo trabalho nem
nunca trabalhei a partir desse principio. Considero coerente pensar que, para um
trabalho tdo realista, seja quase indispensavel o fator presencial para formalizacéo de
uma proposta sélida. Mas ndo estou de acordo que isso seja necessariamente
verdade — nem sequer necessariamente positivo sob muitos aspectos. O Brasil
presente nas minhas histérias ndo é o Brasil que “observo”; ndo trabalho sob o
critério da observacdo, uma vez que percebo neste procedimento uma inevitavel
distancia entre observador e coisa observada, e eu ndo trabalho desde a distancia.
Portanto, o Brasil presente nas minhas historias € o Brasil que esta comigo; € um
conjunto de coisas e valores que me fizeram como ser humano. Quando se
estabelecer uma relacdo tdo profunda com suas proprias raizes, o fator presencial
assume um papel bem menos relevante no processo de trabalho. Costumo dizer que
0 que expresso nas minhas histérias ndo deriva daquilo que vi ou vejo ou mesmo
experimentei, mas sim daquilo que sou. (CAFEINA, 2017).

A entrevista acima expde que apesar de Quintanilha morar fora do pais desde 2002,
ano em que assinou o contrato com a editora Belga, Lombard, tem em mente que sua forma
de trabalhar € uma criagéo realista, afirma ndo escrever sobre o que observa, mas sim a partir
daquilo que ja vivenciou. Quando enfatiza a composicdo do seu roteiro se fosse somente do
campo da observacdo seria um trabalho que corresponderia a uma realidade, mas para
Quintanilha suas obras e a forma com que trabalha com ela € mais do que isso, para 0 autor
seria de fato um fator presencial de suas raizes, que estaria dentro dele passado para o papel
seria sua propria esséncia.

O conjunto de memdrias do qual o autor de Tungsténio descreve é a esséncia do que
carrega consigo e transcreve e desenha em seus quadrinhos, o que foi absorvido enquanto
vivia no Brasil, em suas viagens e até mesmo onde cresceu no Rio de Janeiro, o processo de
memorizar, guardando imagens dentro de si, contribuiu para que expressasse tais imagens nas
histérias em quadrinhos, seja nos aspectos que compdem seus personagens, na linguagem das
narrativas e até na construcdo dos locais em que as mesmas se passam. Todo esse conjunto
para Quintanilha ndo parte do campo da observacdo, e sim de tudo o que experienciou,
contudo isso implica em uma contradicdo, pois, em Tungsténio para ser criada ele ndo
vivenciou o fato em si, ele ouve em uma réadio local de Salvador, ele tem a inspiracdo para

criar a partir de uma noticia, de fato ele ndo estava envolvido diretamente com o ocorrido,



17

entdo entende-se que fica no campo da imaginacdo com relagdo ao acontecimento, e conta
apenas como experiéncia a ida até o local do forte e as redondezas para contribuicdo do
desenvolvimento dos desenhos.

Tzvetan Todorov (1999) discorre sobre o sujeito que se afasta do lugar do qual
pertencia e passa a vivenciar outra cultura diferente da qual estava inserido, o ponto do qual o
autor chama para discussdo é o enraizamento e desenraizamento desse individuo, até que
ponto este ird manter a cultura que esta enraizada em si sem que sofra 0 apagamento, haja
vista que a absorcdo de outra cultura é inevitavel. Destacando a maneira que Marcello
Quintanilha tenha usado para que ndo houvesse a desconexao com tudo aquilo que ele afirma
ter colaborado para a construcao de si, seja 0 desenvolvimento das histérias em quadrinhos a
partir do que ja vivenciou enquanto morava no Brasil. Deste modo, as produgdes seriam de

acordo com o que ele acredita e internalizou para si mesmo.

E quanto a "experiéncia" fomos levados a reexaminar todos esses sistemas densos
complexos elaborados pelos quais a vida familiar e social € estruturada e a
consciéncia social encontra realizagdo e expressao (sistemas que o proprio rigor da
disciplina, em Ricardo ou no Marx de O Capital, visa excluir): parentesco, costumes,
as regras visiveis e invisiveis da regulacdo social, hegemonia e deferéncia, formas
simbdlicas de dominacdo e de resisténcia, fé religiosa e impulsos milenaristas,
maneiras, leis, instituicdes e ideologias - tudo o que, em sua totalidade, compreende
a "genética" de todo o processo historico, sistemas que se relnem todos, num certo
ponto, na experiéncia humana comum, que exerce ela propria (como experiéncias de
classe peculiares) sua pressdo sobre o conjunto. (THOMPSON, 1981, p.188-189).

Thompson (1981) chama a atencdo para o processo de discussdo sobre a experiéncia,
0s sistemas que compde a experiéncia humana, pois, € preciso refletir sobre a totalidade do
individuo, de maneira que é preciso pensar as complexidades elaboradas e estruturadas de
uma vida em grupo que constroem uma consciéncia social, diante disso, o autor permite a
compreensio desta “genética” que compde 0 processo histdrico por meio destes sistemas de
uma estrutura social. Neste sentido, reflete-se aqui a reconstituicdo das experiéncias de
Marcello Quintanilha, que se expressa ao escrever e desenhar uma HQ sobre o que ja viveu e
experienciou em primeira pessoa, dado momento em que diz que as composicdes de suas
obras ndo sdo fruto de observacdo, que ndo trabalha nesse sentido, e sim daquilo que

colaborou para a construcéo dele em si.

1.2 O “EU” DESENHADO NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

5 Aspas do autor.
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Na concepg¢do do uso da biografia, as nogdes do ‘si’ ou ‘eu’ sdo transformadas por
meio da escrita, do que queria ou caberia dizer sobre o individuo, a relacdo do moralismo e da
biografia transcorre pelas no¢Ges do que seria agradavel de ler, ao longo dos séculos essa
problematica percorre no sentido de dialogar sobre o documento e o sujeito que escreveu, tal
discussédo sofre variacbes de acordo com o tempo, pensamentos e linguagens de seus

protagonistas:

Marcel Mauss assim descreve a diferenca entre personagem social e a percep¢éo de
si: “E evidente, sobretudo para nos, que nenhum ser humano deixou jamais de ter a
percepcdo ndo apenas de seu corpo, mas também de sua identidade espiritual e
corporal ao mesmo tempo.” [...] “ao longo dos séculos, em iniimeras sociedades, se
elaborou lentamente ndo a percepc¢do do ‘eu’ mas a nogdo do conceito.” [...] certas
épocas a nogdo de si socialmente construida foi particularmente restrita: em outras
palavras, o que era tido como socialmente determinante e comunicavel apenas
encobria de maneira bastante inadequada o que a prépria pessoa considerava
essencial. Esse problema, hoje colocado as claras, € 0 mesmo que o século XVIII
havia explicitamente formulado. (LEVI, 2006, p.170).

O autor Giovanni Levi discorre sobre os limites da biografia, a consciéncia de uma
dissociacdo entre o0 personagem social e a percepc¢éo de si, escrever a vida de um individuo
percorre a complexidade de construir a imagem de um individuo, de modo que captar a
esséncia em uma autobiografia foi um dilema no que seria trazer um dialogo veridico, um
personagem que sofreu distor¢cdes na construcdo de uma producdo romantizada, a
complexidade gira em torno do que € descrever o que seria significativo para tomar uma
dimenséo publica.

Na concepcdo de Verena Alberti (1991) a relacdo do escritor com aquilo que foi no
passado existente na literatura, abre para reflexdo entre sujeito, ficcdo e realidade em uma
narrativa, pois a presenca da ficcdo ndo exclui a realidade, de maneira que as experiéncias
alocadas no sujeito contribui para a identidade que se manifesta no que o autor escreve
presente em cada linha, que essa identidade € indissociavel da pessoa que estd ali

produzindo.

Gravett: seus quadrinhos tem um forte elemento do realismo social...

Quintanilha: Eu nunca trabalho a partir da observacdo da realidade social, porque
isso implica um inevitvel distanciamento entre o observador e aquilo que é
observado, e ndo trabalho desde a distancia. Sempre acho que a melhor maneira de
definir minha forma de escrever ¢ através da ideia de que minhas histérias sdo o que
eu sou. Também pesa nisso meu desejo de traduzir uma série de sentimentos e
inquietagBes em forma de quadrinhos, por meio de personagens que personifiquem
determinados arquétipos e tratar de temas que, para mim, sdo relevantes. A historia
“Dorso” (Sébado dos Meus Amores) ¢ o maior exemplo disso, por problematizar a
questdo do direito inerente ao ser humano de dispor da propria vida como melhor Ihe
aprouver, mesmo que isso signifique arruina-la. (GRAVETT, 2015, apud.
QUINTANILHA, 2018, p.12-13).
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Marcello Quintanilha descreve que seu processo de cria¢do ndo é fruto de um realismo
social, isso o distanciaria de seu modo de elaboracdo de seus personagens, nos conduzindo a
pensar que o autor faz uma personificacdo de si mesmo, criando o discurso de que seu modo
de producdo equivale somente a partir do que viveu e interiorizou em si. Entende-se que a
presenca das questbes sociais estd em seus quadrinhos pelas condi¢cbes em que seus
personagens estdo inseridos, hd mecanismos sociais por detrds de cada linha desenhada e

também nas construc@es discursivas.

Mas o seu quadrinho tem, vocé possui uma narrativa que eu acho que...eu acho, séo
quadrinhos até, sdo grandes né, ndo sdo quadrinhos que vocé Ié numa sentada, SO
que eu ndo consigo parar de ler o seu quadrinho, da onde que vocé busca? Como é
que VOCe... eu queria saber como é que é seu processo mesmo de construcao, ndo sei
é...qual que é sua base? o qué que vocé |é pra chegar nisso, sabe? E tio gostoso de
ler, qual que é, é a observacdo do dia a dia? Como é que vocé constroi?

Quintanilha: um pouco de tudo né, um pouco de tudo, eu sou muito influenciado
pela literatura brasileira, sou muito influenciado pelo cinema, sou muito
influenciado por autores que foram capazes de tratar o cotidiano e a oralidade de
uma maneira muito escorreita eu deveria dizer, a vida cotidiana em si é uma matéria
prima sempre presente, eu presto muita aten¢do nas coisas, ou 0 maximo de atencédo
gue eu posso prestar, mas, sobretudo acho que as minhas histérias tdo efetivamente
baseadas naquilo que eu experimentei em primeira pessoa, foi experimentado em
primeira pessoa por pessoas préximas a mim entdo... acho que é um conjunto de
fatores. (TOCOMFOMECAST, 2020).

Alexandre de S& Avelar (2011) contribui para entender as influéncias na elaboracao
textual da narrativa biografica, “o texto escrito por um historiador-bidgrafo deve, portanto,
contar a histéria real de uma vida, 0 que nos coloca inevitavelmente no cerne da problemaética da
narrativa ou do seu retorno [...].” (AVELAR, 2011, p.4) Isto ¢, quando Quintanilha diz que suas
histérias sdo baseadas naquilo que experimentou em primeira pessoa € uma afirmacdo que o
campo histérico denomina como homem fruto de seu tempo, escrever sobre elementos de suas
vivéncias é um fator que coopera para melhor compreender os conjuntos de fatores na criacdo de

Tungsténio e quem esta por tras de sua composi¢ao.
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OS DRAGOES DE BALI

Figura 01: Todos os Santos, 2018, p.19.

“A estreia profissional de Quintanilha aconteceu muito cedo, em 1988, no quinto
ndamero da revista Classicos das artes marciais, da editora Bloch, com a histéria infanto
juvenil ‘Os Dragdes de Bali’.” (PAIXAO Jr. 2015, apud. QUINTANILHA, 2018, p.15). A
figura um, € o registro do primeiro trabalho de Quintanilha realizado profissionalmente,
observa-se aqui caracteristicas de seus personagens com aspectos orientais, as expressdes
corporais e faciais sinalizando os movimentos.

Zago: [...] e vocé fez o que na Bloch basicamente?

Quintanilha: ha....fiz histérias de terror, de artes marciais.

Zago: Ah! de artes marciais também que legal cara!

Quintanilha: a primeira historia que eu publiquei foi uma historia de artes marciais
chamada Os dragdes de Bali.

Zago: que legal, como é que funcionava? Era ideia tua ou os cara encomendava,
tinha um roteiro de outra pessoa?

Quintanilha: é, eu desenhava o roteiro de outras pessoas...

Zago: de outras pessoas...

Quintanilha: acho que Krisnas, foi o roteirista que mais desenhei roteiro.
(PIPOCA&NANQUIM, 2018).
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Figura 02: Todos os Santos, 2018, p.34-35.

Licantropia - mestres do terror #54 publicagdo pela D-ARTE — 1990. “Minhas
influéncias em relacdo aos quadrinhos vém de muitas fontes [...]. A influéncia do quadrinho
japonés ¢ muito presente, tanto ritmica como esteticamente” (GRAVETT, 2015, apud.
QUINTANILHA, 2019, p.14), diante disso, pode-se observar na figura dois, 0 movimento da
imagem presente nessa historia, como a sombra desenhada contribui para essa percep¢do de

movimento, a capa com ondas, dando sensacdo de um ato de reacdo de esquivar aos lobos
estarem atacado ao personagem.
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Figura 03: Todos os Santos, 2018, p.70-71.

Lopes: mas ai vocé se imagina dentro daquela cena pra vocé fazer todas aquelas
variacfes de cdmera, porque tem um posicionamento de cdmera, vamos dizer de
“camera”, completamente alucinante e espetacular, Tungsténio é uma aula de
narrativas nesse sentido vocé se imagina naquele ambiente né, num é possivel, vocé
rotaciona, faz milhares de possibilidades assim.

Quintanilha: sim é como eu falei na verdade vocé tem que conhecer esse ambiente
como um personagem também, vocé tem que conhecer esse ambiente, vocé tem que
conceber esse ambiente como personagem, é a maneira como eu gosto de trabalhar,
¢ a Unica maneira com que eu consigo trabalhar, eu ndo consigo trabalhar com
cenarios, com fundos, eu ndo desenhos fundos, eu detesto desenhar fundos, eu
desenho personagens o tempo todo mesmo que sejam SO paredes.
(PIPOCA&NANQUIM, 2018).

Pode-se observar aqui, exatamente, Quintanilha chamando a atencéo para sua técnica
de producdo. Os posicionamentos das cameras, as quais o entrevistador aponta para o autor,
ficam evidentes e flagrantes quando se olha a figura trés, 0 modo como 0s personagens estdo
alocados na pagina, o fundo que ndo esta presente, de forma que a paisagem vai se tornando

branca.
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Figura 04: Tungsténio, 2014, p.178.

[...] Seu quadrinho tem muito ritmo, muito ritmo, e eu queria saber sua preocupacao,
se eu td certo em pensar que vocé tem essa preocupacdo com o ritmo de leitura, com
como as paginas enfim... deslocamento, texto porque tudo isso é importante ne?
Quintanilha: sim eu tenho muita preocupacédo, é fundamental pra mim, eu acredito
muito na musicalidade do texto, sempre que eu leio machado de Assis é como se eu
tivesse ouvindo musica, quando vocé vé um filme, por exemplo, como... Casino do
Scorsese e vocé percebe a relacdo entre imagem, narracdo, musica e tudo, todos
esses elementos imbricados produzem um resultado sempre em movimento, sempre
que privilegia 0 movimento, sempre que privilegia o ritmo é como se vocé visse
cenas musicais a todo momento, tudo isso me fascina muito a musicalidade do ritmo
me fascina muito, entdo sim é uma coisa muito presente, a prépria musicalidade do
texto é muito, ja é determinante pra mim, entdo os desenhos fundamentalmente sdo
pensados pra tentar capturar a musicalidade que ta proposta através do texto.
(TOCOMFOMECAST, 2020).

A expressdo facial do personagem Caju na figura quatro, leva a pensar nessa
musicalidade que Quintanilha afirma ter em seus desenhos, como se o leitor estivesse
presenciando no ato de sutileza que o desenho conduz a ambientacdo do cenario, a misica em
gue o proprio autor insere nas paginas da HQ, cria todo um contexto de um lugar que pessoas
frequentam para dangar e descontrair. “A narrativa biografica supde uma modalidade de
escrita da Histdria profundamente imbricada nas subjetividades, nos afetos, nos modos de ver,
perceber e sentir o outro” (AVELAR, 2011, p.8). Ou seja, para entender os percursos de
Marcello Quintanilha, a relagdo intima com os desenhos € preciso observar sua fala, para

entender o contexto de origem de Tungsténio podendo ver que a musicalidade ndo esta
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somente no modo de pensar enquanto produz, se transpassa ao olhar dos personagens a

ambientacdo da historia.

Cafeina: Por que Salvador como cendrio de Tungsténio (e por que Monte Serrat)?
Quintanilha: Salvador ¢ uma cidade que esteve em meu imaginario por anos a fio,
gracas a literatura, a musica e, também, a tele dramaturgia. Trata-se do berco daquilo
gue nos constituiu como nac¢do — a primeira capital da etapa colonial; e creio que
em nenhum outro lugar do Brasil se presencia tdo bem o amalgama dos fatores, usos
e costumes que nos formaram como povo. Quando tive a oportunidade de conhecé-
la pela primeira vez, em razdo do convite que me fora feito pela editora Casa 21
para produzir um livro sobre a cidade, o efeito que esse contato exerceu sobre mim
foi o de ter-me encontrado comigo mesmo e, até hoje, ndo encontrei uma forma
melhor de descrever isso. Salvador é uma cidade sobre a qual ja se disse muita coisa
e absolutamente tudo que ja se disse sobre Salvador foi, € e continuard sendo
dramaticamente verdade. Tomei como base para a histéria uma pequena nota
transmitida na Radio Sociedade da Bahia, que me habituei a escutar na época em
que produzia o livro que me havia sido encomendado pela Casa 21, que relatava a
prisdo de dois homens que pescavam com bombas nas imediacGes do Forte Monte
Serrat e que haviam sido presos por um policial a paisana que passava pelo local.
Antes mesmo que pudesse perceber, estava tecendo uma trama em torno desse
acontecimento e, mais tarde, ela se transformaria em Tungsténio. O posicionamento
estratégico do forte, as pedras abaixo, a igreja a sua direta, fazem dele um teatro de
operagBes tremendamente dindmico. (CAFEINA, 2017).

O livro abordado na entrevista é intitulado Cidades llustradas: Salvador & um livro
que mostra Salvador pelo olhar de Marcello Quintanilha, em outro trecho, nessa mesma
entrevista, o autor diz que foi a cidade em 2003, para coletar o material de referéncia sobre o
lugar: “toda a dinamica dos fortes e sua concep¢do geométrica sempre me fascinou e destinei
boa parte da documentagdo para esse fim” (CAFEINA, 2017). Deste modo, olhar para os
trabalhos de Quintanilha faz com que se busque as caracteristicas de cada lugar que ele
desenha e descreve nos quadrinhos que serve de inspiracdo para suas obras.

Na entrevista para o site Cafeina ainda discorre sobre o0 que estd no imaginario de
Quintanilha, versa sobre um periodo em que ele ndo estava presente, porém como ele mesmo
aponta, esta memodria estd presente gracas: “a literatura, a musica e também, a
teledramaturgia, pois, trata-se do bergo daquilo que nos constituiu como nagdo” (CAFEINA,
2017), historicizando a meméria do lugar, de modo que se refere a uma regido que decorreu
fatores que construiram um povo. As memorias das lutas de povos, dos usos e costumes que
estdo imbricados nessa nacdo, mas a memdria de Quintanilha sobre esses aspectos séo de uma
historia que ele ndo vivenciou no periodo dos fatos ocorridos, o que leva a problematica da
imaginacdo, pois houve silenciamento e apagamentos e reconstrucdo de memdarias. Isto é, a
memoria de Quintanilha esta ligada a uma licenca poética como, por exemplo, obras de Jorge
Amado que foram televisionadas em novelas como Tieta, Gabriela, etc., obras estas que
contam uma historia sobre mulheres que tinham uma vida sofrida em regiGes da Bahia, por

meio de recria¢Oes e adaptacdes de um passado que hd muito foi velado.



25

Paul Ricoeur (2007) debate sobre a relagdo da meméria para com a histéria de modo
que esta contribua para a compreensdo dos individuos no passado e presente referenciando a
imaginacdo e as lembrancas, por meio da filosofia socratica, o primeiro tema trata-se da
representacdo presente de uma coisa ausente que implica na problematica da memoria pela
imaginagdo. O segundo tema concerne na representacdo de uma coisa anteriormente

percebida, adquirida ou apreendida, que acarreta na problematica da imagem na Lembranca.

Sécrates: “Pois entdo, digamos que este trata de um dom de mae das Musas,
Memodria: exatamente como quando a guisa de assinatura, imprimimos a marca de
nossos anéis, quando pomos esse bloco de cera sob as sensagdes e 0s pensamentos,
imprimimos nele aquilo que queremos recordar, que se trata de coisas que vimos,
ouvimos ou recebemos no espirito. E aquilo que foi impresso, nds o recordamos € 0
sabemos, enquanto a sua imagem (eid6lon) esta ali, ao passo que aquilo que é
apagado, ou aquilo que ndo foi capaz de ser impresso, nos esquecemos
(epilelesthai), isto é, ndo o sabemos” (191d). Observamos que a metafora da cera
conjuga as duas problematicas, a da memoéria e a do esquecimento. (RICOEUR,
2007, p.28).

O autor trata do que se quer mostrar, recordar aquilo que € mostrado ou impresso e
rememorar o que foi colocado para quem vivenciou, no caso de Tungsténio a lembranca sobre
um lugar que Marcello Quintanilha quis evidenciar as memarias de um passado de maneira
diferente, enfatizando o Forte Monte Serrat, com a presenca do mar, que leva a chegada dos
europeus, e todos os fatores historicos que ocorreram para a constituicdo dessa nacéo, lugar de

disputas e memorias das quais nos € contada.

Tais Veloso: Vocé acha que a graphic novel pode ser considerada superior aos
quadrinhos?

Marcello Quintanilha: Para considerar a graphic novel superior a qualquer coisa eu
teria que considera-la como uma denominagédo vélida para um determinado produto
ou objeto e eu ndo a considero como designativo de absolutamente nada. A adocéo
do termo graphic novel se deve a historica questdo da denominacdo dos quadrinhos
nos Estados Unidos: comics. Palavra cujo significado obviamente estd impregnado
de sentido humoristico, aliado também a tendéncia que tem a maior parte do publico
de identificar os quadrinhos com um produto infantil, ameno e descompromissado,
quando todos sabemos que os quadrinhos ndo necessariamente se enquadram nesses
parametros. A luz dessa problematica, o termo teria sido alcunhado na intengéo de
redirecionar o entendimento daquilo que compde essa linguagem para algo de maior
seriedade e valor artistico, criando artificialmente a ideia de um novo tipo de
produto, que deixasse atras a nogdo classica e mais popularizada de comics. O que
posso considerar um procedimento amplamente discutivel, embora compreenda as
razes pelas quais ele tenha sido adotado — e mais ainda se considerarmos que
comics ndo sdo uma denominacgdo precisa para uma linguagem como os quadrinhos.
No caso do Brasil, vejo a importacdo do termo por duas vertentes basicas. Por um
lado, a repeticdo de uma estratégia de marketing; por outro — fator que justifica o
primeiro — a suposta evidéncia de que o termo histéria em quadrinhos, assim como
comics, impregna o entendimento da linguagem, para a maior parcela do publico, de
um carater diminutivo; infantil; por extensdo, depreciativo. A grande diferenca é
que, ao contrario de comics, historia em quadrinhos sim é um termo extremamente
preciso para designar uma linguagem fundamentada na narragcdo de uma historia
através de quadros pequenos. Abrir mao de um termo como esse significa tomar
como verdade o fato de que ele ndo abrange o correto entendimento da totalidade
das propostas da linguagem, transferindo-se entdo a nocdo responsavel por esse
entendimento para um suposto “novo produto”. O que significa afirmar que os
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quadrinhos, como foram compreendidos até o presente, ndo sdo representativos de
uma experiéncia formal a qual se possa atribuir valor de arte mas que as graphic
novels sim, o que significa admitir que os quadrinhos falharam em se legitimar como
proposta artistica — considerando que a legitimacdo de uma linguagem como
produto artistico representa, em si, um dado positivo. Pessoalmente nunca me
interessei pela discussdo em torno do coeficiente artistico dos quadrinhos, nem por
alca-lo a um tipo de status quo de alta cultura, nem nunca me incomodou o fato de
os quadrinhos estarem associados a ideia de uma “arte menor”. Sempre estive, sim,
interessado em sua objetividade como linguagem. Portanto, é indiferente pra mim
que as contingéncias do mercado se inclinem a aceitacdo do termo graphic novel. A
qualquer um que me pergunte, continuarei dizendo que fago pura e simplesmente
histdrias em quadrinhos. (VELOSO, 2015).

Retratar a humanidade dos personagens implicaria na discussdo acerca do que se
entende por histrias em quadrinhos com relacdo ao que se compreende por Graphic novel,
ndo somente com relacdo aos moldes como a maneira de desenhar mas, também com relacéo
ao desenvolver questBes sociais nas HQs, como por exemplo, em Tungsténio se observa a
violéncia doméstica que serad discutida em outro topico mais adiante. O proprio Quintanilha
diz, anteriormente, ja citado neste item, sobre a maneira de desenhar na Bloch, com a relacéo
de absorver os movimentos dos mangas tudo isso influenciou na sua forma de producéo e
compreendendo conforme foi averiguado nas figuras 1,2,3 e 4 apresentadas neste trabalho.
Marcello Quintanilha se posiciona de maneira contréria a intitular suas obras dessa maneira e
exemplifica seu ponto de vista para Veloso durante a entrevista, uma denominagdo que o
Brasil absorveu por conta do marketing. Apesar das reformulacdes, para se ter uma nogédo de
um novo produto as Graphic novels surgiram, mas para Quintanilha elas falharam ao atribuir

uma novo valor ao quadrinhos.

Gravett: Foi um grande passo das histdrias curtas para Tungsténio, um romance
grafico com 180 paginas. Como vocé desenvolveu esse projeto e seu roteiro?
Quintanilha: De modo muito natural. Eu realmente ndo havia previsto o nimero de
paginas — como, em regra, costumo proceder — e se trata efetivamente da
contingéncia em que 0s personagens assumem as rédeas da historia e sdo 0s
verdadeiros responsaveis por definir a maneira como ela deve ser contada.

Fui simplesmente desenhando as paginas, uma depois da outra, sem um roteiro
prévio, embora tivesse uma ideia bastante clara do que ocorreria. (GRAVETT, 2015,
apud. QUINTANILHA, 2018, p.13).

Isto é, podendo observar que 0 modo de construcdo da HQ que ao ter um sistema de
regra para suas producdes enguanto eram de menor volume, quando passou a ser uma historia
de maior quantidade de paginas esse aspecto muda, pois é uma histéria que tem inicio, meio e
fim naquela mesma obra, 0 que ocorre nas revistas em quadrinhos produzidas em varios

volumes para se contar uma narrativa.

Gravett: Porque o titulo Tungsténio?

Quintanilha: Tungsténio, neste caso, funciona como uma metafora sobre a forma
como 0s personagens sdo capazes de lidar com a dureza do metal pesado imposta
pelo dia a dia; se conseguem contorna-lo, abranda-lo, parti-lo, atravessa-lo...
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sobreviver a ele, em resumo. (GRAVETT, 2015, apud. QUINTANILHA, 2018,
p.13).

Apesar de ndo estar inserido culturalmente na regido em que sua obra decorre,
Quintanilha escreve sobre algo que ouviu enquanto estava em Salvador, a partir dai cria
Tungsténio, seu trabalho surgiu de um fato que acontece no cotidiano da cidade e criou a
partir desse contexto as relacdes interpessoais que sucederam a narrativa, as problematicas
levantadas no contexto narrativo equivalem ao que o brasileiro passa em seu dia a dia,
indagacOes sobre o que seria a vida desse individuo inserido nessa sociedade, passando por
determinada situag&o.

Morgado: Vocé comecou profissionalmente como Marcello Gad. Por que vocé
assumiu o sobrenome Quintanilha?

Quintanilha: Porque imaginava que os quadrinhos sempre seriam uma atividade
paralela ao que seria 0 mundo “juridico”, oficial; mas a medida que os quadrinhos
foram ganhando cada vez mais espaco na minha vida, a ponto de se tornar minha
principal atividade, trabalhar sob um pseudénimo deixou de ter sentido pra mim.
(MORGADO, 2020).

Ou seja, a relagéo da personificacdo do individuo, a partir do momento em que ndo usa
mais um pseudénimo da se a alusdo de que tinha um personagem criado através das HQs.
Pierre Bourdieu (2006) aborda sobre o nome préprio, esse, € o atestado visivel da identidade
do portador por meio dos tempos e espacos sociais, entende a personalidade como
individualidade constituida socialmente.

Em vista disso, a contextualizacdo do que ocorria no periodo em que a HQ foi
produzida tem relevancia, no sentido de compreender o que se discutia no momento, dando
pertinéncia a descricdo da conjuntura em seu tempo e espaco.

A proposta de contextualizar o tempo e espaco ndo foi possivel por ndo conseguir
encontrar noticias sobre o periodo de 2003 em Salvador, apenas sendo possivel encontrar
noticias em alguns sites especificos de outras regiées do Brasil também com certa dificuldade,
de modo que as noticias encontradas aqui foram através da plataforma Google, utilizando

palavras-chave como: noticias salvador 2003°.

2 A SALVADOR DESENHADA POR MARCELLO QUINTANILHA

 Nesse viés de encontrar mais informages sobre o periodo no site do jornal Folha de S&o Paulo faz uma
listagem das programacdes completas em 2003 da TV aberta: Cultura, SBT, Globo, Record, Rede TV!, Gazeta,
Bandeirantes, Canal 21, CNT, MTV, Rede Vida, Rede Mulher, Rede Gospel. Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2105200305.htm>. Acesso em: 14 Mar. 2020.
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Figura 05: Tungsténio, 2014, p.7.

A figura cinco acima, descreve o primeiro momento da aparicdo de um dos
personagens. Na sequéncia das cenas aparece Richard que € policial, negro, de corpo
avantajado, em um dia de lazer na praia com os amigos, comendo, bebendo e contando
historias. E conforme o modo como estd representado, impde sua fala perante os que o
escutam, devido a postura das maos como se estivesse regendo uma orquestra isso indica uma
caracteristica de autoritarismo da personagem, estes tracos serdo vistos na sua relacdo com
Keira, a qual sofre violéncia praticada pelo marido, o policial Richard, tema que sera
discutido com mais cuidado mais adiante, neste trabalho.

A imagem acima € o inicio da histdria de Tungsténio, a histéria em quadrinho em seus
angulos enquadra tudo a volta de seus personagens, 0S COpos e pratos sujos sobre a mesa, 0S
peixes, 0s pés, garrafa, cadeira com logomarca, o guarda-sol, a maneira com que cada cena e
objetos sdo evidenciados aproximam o leitor da histdria, o espaco em cena € a praia préxima
ao forte Monte Serrat, o forte é o local onde se entrelacam a histdria das quarto personagens,
todos esses nos levam a refletir sobre a Salvador que é desenhada por Marcello Quintanilha.

Ana Clara Gatto (2017) faz um estudo sobre andlise de imagem acerca das
contribuicdes da semidtica, de modo que este estudo faz uso de varios autores para
compreensdo do estudo da imagem e seus signos; a produgédo dos sentidos destes signos leva

para uma atitude interpretativa que conduz a um processo de significacdo daquela
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determinada imagem que expressam seus conteudos préprios. Neste sentido, as formas de
enquadramento presentes na HQ de Quintanilha compde uma historia, os signos, que € a
composicao do estudo dos sistemas simbolico na semidtica, € a interpretacdo de um objeto na
analise de uma imagem. Isto é, uma andlise com relacdo ao estudo da semiética nos leva a
interpretar essa localidade e seus personagens desenhados, a forma como cada objeto e
cenario é desenhado e enquadrado pode transmitir por si s6 uma histéria, uma histéria sem a
presenca dos balBes, quando interpretando a imagem com os balGes seu contexto agrega a

uma conexdo de modo geral.

Eisner (1989) o define como “um quadro que contém uma determinada cena”.
Sabemos, no entanto, que é mais do que isso. Agrupa personagens, mostra 0 espago
da acdo, faz um recorte de tempo. O quadrinho condensa uma série de elementos da
cena narrativa, que, por mesclarem diferentes signos, possuem um alto grau
informativo. (EISNER, 1989, Apud. RAMOS, p.90, 2018).

Isto é, para Eisner (1989) amplia a visdo daquilo que seria uma cena quando
desenhado em uma HQ, a producdo de uma historia dentro de cada quadro é uma composicao
que, ao mesclar todos os elementos em cena, exibe uma narrativa que leva o leitor a uma
fixacdo, compreendendo as ac¢fes sequenciais da historia. Como na primeira pagina do inicio
de Tungsténio, observamos 0s signos que fazem a composicdo da historia, 0os copos sobre a
mesa, a logomarca na cadeira, guarda-sol, os peixes, 0s gestos dos personagens, mar, areia, e
o forte e o local de praia ao fundo, tudo entrelacado para compor uma narrativa, na qual o
cenario ao fundo, no Forte de Monte Serrat, funciona como ponto de ligacdo dos quatros
personagens da historia.

A HQ enquadra momentos especificos que permitem a conduc¢do de uma narrativa
manifestando os pensamentos do autor. A Salvador nos Quadros de Marcello Quintanilha é
fruto de sua percepcdo desse espaco, que para ele é o ber¢o que nos constitui como nacgéo, o
forte é o cenario principal, onde ocorre o crime ambiental, um lugar de praia, ponto turistico,
mas também mostra outros ambientes da zona urbana, de modo que enquadra temas presentes
em nossa sociedade contemporanea.

Quais aspectos, caracteristicas e especificidades em Tungsténio dialogam com as
relacbes humanas? E com a cidade real? Se seguir por essa linha de raciocinio de
Albuquerque Junior (2009) que analisa a concepcdo de um nordeste estereotipado pelos
diversos campos seja cultural ou producdes académicas, o real em Tungsténio esta na maneira
de retratar ndo somente questdes sociais, mas, também o lidar com as dificuldades que surgem
no dia-a-dia, estd também nas expressGes dos rostos ao se depararem com as situagdes

retratando assim o sentimentalismo no humano. Quintanilha buscou expressar momentos
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cotidianos na vida do ser humano na sociedade brasileira, mas também fez uma linha de
pesquisa antes de colocar no papel, como ja debatido no primeiro tépico, suas histérias séo
ligadas ao real ou veridico e ao ficticio, podendo ser veridicas no tempo e espago.

Figura 06: Tungsténio, 2014, p.8-9.

A figura seis, direciona para aquele que seria o palco e o motivo de Tungsténio, 0
forte, que ocupa a pagina inteira da esquerda em trés enquadramentos: o primeiro, distante em
um didmetro que da a visdo de observarmos a fortificacdo a partir da praia, o segundo, mais
proximo e dando um olhar de um angulo de baixo para cima, mais ao pé da colina e, no
terceiro, ainda de baixo para cima, de modo mais aproximado se avista apenas uma face do
forte com suas colunas. Os balbes indicam falas ao longe e risadas. Conforme Paulo Ramos
(2018):

O personagem que fala por meio do baldo ndo precisa necessariamente estar
presente na cena. Sua existéncia pode ficar implicita no contexto da leitura. Pode ser
representado com balbes de apéndice cortado ou com balGes de fala. (RAMOS,
2018. p.44).

Isto é, este recurso é utilizado para dar indicacdo de informagfes simultdneas de um
evento, o baldo da continuidade a fala do personagem introduzindo o cenéario, troca de

mudanca de cenario como no caso da imagem seis. De maneira que, N0 momento em que se
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estd na praia seguimos para o ambiente do mar em frente ao forte onde acontece o crime
ambiental que os personagens pescam com bomba, ponto que interliga os quatro personagens:
Richard, Keira, Sr. Ney e Caju (Marcos Vinicios). Nas paginas, a troca de cenario vai
ocorrendo simultaneamente e os baldes acompanham, no primeiro quadro o cenério é a praia,
observamos que no baldo o personagem esta contando uma histéria, mas, 0 mesmo nao esta
ligado acima do personagem, mas interligado ao cenario dando um sentido de mudanca, no
altimo quadro o baldo de fala ja é de um dos personagens que estdo jogando bomba no mar e
na pagina seguinte a cena muda de lugar. O recurso indica uma continuidade da histéria, mas,
em outro local algo diferente acontece, dando assim uma expressividade diferente ao contexto

da historia.
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Figura 07: Tungsténio, 2014, p.12-13.

O ex-sargento, Sr. Ney, na figura sete, esta embaixo de uma arvore falando a respeito
das mafias da cidade e sobre a televisdo com seus programas de obras sociais nos quais sdo
convocados até artistas para atrair a atencdo das pessoas seduzindo-as a fazer doacdes, Caju se
aproxima e comega a conversar com ele concordando com tudo. Sr. Ney é um ex-sargento, 0
ambiente é o forte onde notamos a presenca de canhGes de guerra, no inicio da cena observa-
se ndo o bhaldo de fala, mas sim, baldes retangulares atribuindo a decorréncia de um
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pensamento sobre as méfias, este tipo de baldo d& um sentido de expressdo como alguém
envolvido na histdria, uma interacdo, o que seria um dialogo interno do personagem.

Posto isso, ao observar que a composicdo das historias em quadrinhos trazem um
debate da sociedade para o interior de suas paginas, mas, de maneira (re)criada por parte de
seus criadores, isso nos leva a pensar sobre o papel das emissoras televisivas com relagdo aos
projetos sociais. Quintanilha nos leva a refletir sobre a intencionalidade desses shows que
envolvem artistas contratados exibindo projetos pelos quais serdo beneficiados com as
doacBes. Mais adiante, Sr. Ney até questiona se alguém ja viu criancas que moram na rua
recebendo ajuda, como resultado dessas campanhas. Conforme Valquiria Aparecida Kneipp e
Renato Ferreira de Morais (2019) a tele-solidariedade nos programas de Tv praticam o
assistencialismo high tech’ utilizados para suavizar a acdo direta de inserir dramas da vida
real no cotidiano dos telespectadores, de modo que expdem a miséria e as caréncias de classe
ou individual, o sofrimento humano, com pretexto de conforta-las com a solidariedade de seus
homens-espetaculos, a midia se apodera da miséria da classe pobre mas, ndo a transforma,
uma realidade apresentada pela midia, € encenada e reinterpretada. Ou seja, trata-se de
apoderar-se de uma estratégia midiatica que usa todos 0s seus recursos para captar mais
audiéncia, utilizando do assistencialismo e posando de “boa mog¢a”, com isso causando
comocdo e mostrando que o0s sonhos dos espectadores foram captados, provocando
sentimentos de vinculos pelo fato de estar em uma situacdo semelhante ou ndo, agregando

sentido de uma entidade consciente socialmente.

7 Recursos de alta tecnologia; cuja tecnologia ¢ muito avancada: televisio high-tech. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/high-tech/>. Acesso em: 24 mai. 2021.
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Figura 08: Tungsténio, 2014, p.10-11.

Na figura oito, pode-se observar 0 momento no qual sdo jogadas as bombas para a
pesca dos peixes, € importante observar como cada quadro se encaixa em cada pagina. Paulo
Ramos (2018) nos chama a atencdo para isso, de modo que a vinheta ideal vai depender da
intencdo do artista e do espaco fisico utilizado para produzir a historia, adquirindo maior valor
expressivo em cada situacdo. Marcello Quintanilha deu um formato para sua HQ Tungsténio
de modo que algumas imagens ficam em mais evidéncia que outras, podendo assim perceber
na imagem acima que alguns enguadramentos proporcionam um lécus da bomba apés a
explosdo, os efeitos na dgua, em contrapartida, outros pontos sdo destacados em quadros
menores dando evidéncia as bombas que irdo ser utilizadas no chdo, e onde um dos
pescadores pisa, por exemplo, & beira d’agua.

Todos esses recursos causam efeitos durante a leitura em Tungsténio, se observarmos
os formatos dos balGes dos personagens mudam em determinado momento, os baldes de fala
por um tempo permanecem redondos e em outro momento ficam pontiagudos nos dando a
entender que pelo fato da disténcia a tonalidade de voz muda, de modo que o primeiro é um
modelo quando os pescadores estdo proximos, o baldo é mais neutro, e 0 segundo nos da um
valor de expressividade diferente mais alta quando os pescadores estdo distantes um do outro,

dando sentidos de expressividade distinto.
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O papel da figura oito, é o de chamar a atencdo para o modo de pesca ilegal, com
bombas, 0 nome da histéria em quadrinhos Tungsténio como abordado no primeiro item, nas
entrevistas de Marcello Quintanilha ele evidencia a vida dificil que as personagens levam,
cada uma lidando com as durezas do metal pesado que a vida lhes imp&e no dia a dia, 0 que
fazem para sua sobrevivéncia diante das dificuldades com as quais se deparam. Neste sentido,

observamos aqui a decorréncia de um crime.

5, QUE ZUIRA € ESSA AQUI,
MINHA GENTE) QUE QUE

ENTENDE
0 QUE U

QUERO -
I\ _pizeaz

e NAD £
Nectme, NECESSBADE O 0 sasey
A0; ER, MEU PEUS, COMO
Nﬁ"\iﬂv‘?:\f‘;’\‘;ﬂ INECESSITO DO AMOR NECESHITO
DELE”, € TAL...

@\ “NECESSIDADE”

$6), S8,
ENTENDL

.. FINANCEIRA=
-MENTE, SABET
AINDA PRECISAR,
AINDA, LEVAR.
ESSA.

Figura 09: Tungsténio, 2014, p.20-21.

Na Figura nove, na pagina da esquerda, temos o desenrolar do envolvimento entre o
Sr. Ney e Caju, os dois estdo falando com um soldado no forte, tentando fazer a denincia
sobre a pesca com bombas, logo depois ocorre a mudanca de cenario. Agora, outra
personagem, Keira, adentra a historia, as cenas se passam dentro de um transporte coletivo.
Na primeira cena observamos, como expectadores externos, a traseira do dnibus percorrendo
uma rua indefinida da cidade de Salvador, em seguida, ja dentro do 6nibus, os leitores
adentram também ao didlogo entre Keira e uma amiga, Lucia. Keira expde sua insatisfacdo
em relacdo ao relacionamento com seu companheiro, Richard, comeca a descrever sobre seu
casamento, afirmando estar casada com ele ainda, muito mais por necessidade financeira do
que por gostar de Richard. Ali é um momento de desabafo para Keira.
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Nesse momento, apesar de ndo identificarmos a rua do percurso do 6nibus, ja podemos
observar um pouco da urbanidade de Salvador que Quintanilha retratou, na figura nove
podemos observar prédios, pouca vegetacao, carros e énibus, seguindo o fluxo do tréansito, a
sombra embaixo dos veiculos percebemos que se trata de uma cena a luz do dia, os elementos
colaboram para que nés percebamos uma “selva de pedra”, ndo vemos pedestres, somente
veiculos. Ao refletir sobre esse cenéario e seus componentes vé-se que isso traduz uma
realidade social nesta “selva”, a conducdo de um crime e uma esposa que desabafa sobre 0s
dilemas de seu casamento revela que € um lugar que cada um lida com as dificuldades
impostas pelo dia-a-dia e como fardo para atravessa-las expostas como uma metéafora no titulo

e apontado no tépico um deste trabalho.
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Figura 10: Tungsténio, 2014, p.22-23.

A figura dez, ilustra 0 momento em que Keira ja expressa vontade de sair de casa, em
decorréncias dos conflitos vividos em seu casamento com Richard, do lado esquerdo da
imagem podemos observar cenas de brigas, de muitas coisas quebradas, moveis em situagao
de deterioracdo, em cada cena os balGes quadrados que sdo baldes de narracdo de um
pensamento dos personagens, que expressam neste caso, 0s sentimentos da Keira de querer
sair daquela situacdo de um casamento desgastado. H4, em um dos baldes em que esté escrito:
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“Ja foi o tempo em que ela ficava s6 chorando...” ¢ a cena da sequéncia é Richard dizendo:
“hein? ta escutando?” Essa sequéncia evidencia a violéncia que o companheiro cometia contra
ela, tema que sera abordado no ultimo tépico deste artigo.

Do lado direito da imagem vemos a personagem com a amiga LuUcia, nos baldes, o
narrador evidencia a palavra “goste” em negrito, como vimos também a palavra necessito na
imagem anterior, também em negrito. Nesta perspectiva Paulo Ramos (2018) nos chama a
atencdo para a oralidade nos quadrinhos, chamada de funcdo figurativa do elemento
linguistico, agregando outro valor ou sentido, conforme o contexto da histéria, pode-se
observar que devemos ter uma atengdo maior sobre o que Keira diz ou quer para ela,
evidenciando um momento conflitante do pensamento da personagem, ora as palavras
“necessidade” e “goste” em negrito sugerem uma agao crise, sugere ato de negacionismo, um
meio a querer se livrar da situacdo de um casamento frustrado e ter que permanecer nele por
necessidade.
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Figura 11: Tungsténio, 2014, p.36-37.

Na imagem onze, nos deparamos com o personagem Caju (Marcos Vinicios) em
confronto com o Sr. Ney, os baldes nos mostram como o0 ex-sargento deseja ser tratado,
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momento de saudosismo da parte dele? Querendo ser tratado como superior por ele saber que
Caju € envolvido com a venda de drogas, pois seu ponto ndo vendia s taboca® ou garapa.

Neste sentido, consideremos as relagcdes de desigualdade no Brasil, em cada estado e
cidade do Pais h& pessoas que lutam diariamente em seus empregos ou até mesmo buscam
emprego pelo sistema social ser desigual, nos baldes da imagem acima, podemos ter uma
percepcdo de que Caju vive na periferia, estd desempregado, ganha algum tipo de renda
através das vendas, ndo somente de coisas que, perante a lei sdo legais, mas, da-se a entender
que faz vendas de produtos ilicitos, de modo que além dos produtos como a taboca nos balbes
quadrados denota que o Sr. Ney sabe que Caju vende drogas, a cena mostra 0 ex-sargento
escondido atrds das paredes observando Marcos Vinicios passando saquinhos em um beco
estreita com escadaria.

Porém, refletindo, Quintanilha leva a pensar sobre as relagdes desiguais, mas faco a
provocacao aqui de, pensar sobre essa imagem construida sobre Salvador ou a Bahia que, em
meio aos paraisos sendo destacado: paraiso esse que €& conhecido pelo turismo, ha
principalmente a pobreza presente predominando, um realismo social desenhado pelo autor.
Claudia Pereira Vasconcelos (2007) chama a atencdo que o turismo na Bahia é um discurso
visual para o empreendimento mas, o discurso sobre a pobreza de que a Bahia e até mesmo o

Nordeste se faz mais presente hegemonicamente nas obras de literarias, nas musicas, etc.

8 Na Bahia é um doce tipo casquinha de sorvete em formato de canudo feito com consisténcia de
hostia, quase transparente. Antigamente o vendedor carregava um grande latdo nas costas e tocava o
triangulo (0 mesmo dos trios de forrd) anunciando a sua presenga nos bairros. Disponivel em:
<https://www.dicionarioinformal.com.br/significado/taboca/1305/>. Acesso em:14 mai. 2021.
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Figura 12: Tungsténio, 2014, p.62-63.

A figura doze, relata alguns momentos vividos por Keira em seu relacionamento, ela
ja esta prestes a se separar. Nas cenas a esquerda aparecem alguns simbolos, como as torres
de uma igreja catolica presente na imagem do quadrado do canto superior direito, ja no texto
nos balGes é feita referéncia a oracdo da Ave Maria, o contetdo linguistico diz que ela sempre
fala em estar prestes a se separar, uma fala automatica como a oracao da Ave Maria quando
aprendemos quando crianca, € uma oracao automatica, isto é, olhar quem foi Maria, a mulher
escolhida por Deus para ser mae de Jesus aquele que seria sacrificada para salvar a
humanidade, de modo que seu sofrimento silencioso seria necessario. Ao olhar para Keira
nota-se sua aflicdo por permanecer em um casamento complicado, ao referenciar o culto
mariano a personagem observando a correlacdo de suportar o sofrimento.

Mesmo que na HQ ndo aparecam tantos outros elementos da Bahia, o autor coloca
algo que é, talvez ainda, uma das caracteristicas marcantes Salvador, como suas igrejas no que
se percebe barroca pela estrutura fisica exposta na figura 12. Ora, como mencionado por
Marcello Quintanilha em uma das entrevistas discutidas no primeiro item, a regido que nos
constituiu como nagdo, que trouxeram 0S portugueses impondo aos nativos sua cultura,
costumes e religiosidade. As estruturas religiosas estdo edificadas em Salvador, mas, o autor o
coloca de modo repentino e Unico, os signos Grafic Novel estdo talvez nos mais simples

detalhes entre uma cena e outra.
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Além disso, nas imagens da direita observa-se as violéncias sofridas por Keira, tanto a
verbal quanto a fisica, chegando a ser forcada a ter relagcGes sexuais com Richard. A histéria
retrata temas da sociedade atual, tais como: a violéncia contra mulher. E, ao refletirmos sobre
0 periodo em que a HQ foi escrita, em 2003, é preciso que analisemos as intencionalidades
existentes, os temas das histérias em quadrinhos pelo mundo a fora levam a leituras de nosso
cotidiano, isso, por mais que tenha a ver com um mercado editorial vendedor de um dado
produto que necessita atrair mais leitores e, consequentemente, faturar mais com as vendas,
também pode ser considerado um fator para que possamos refletir sobre as circunstancias que
nos rodeiam. Sobre essa tematica ainda vamos discorrer mais no terceiro topico do presente

trabalho.
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Figura 13: Tungsténio, 2014, p.66-67.

A figura treze, mostra mais uma vez, cenas do cotidiano do casamento de Keira e
Richard, a esquerda, nos quadros ao centro evidencia-se a personagem varrendo 0S cacos
espalhados ao chdo. Em um dos baldes na imagem a esquerda esta a informacdo que no
comecgo das querelas entre o casal todos acreditavam que ela iria se separar, suportando tudo
até ali para, caso saisse do apartamento ficasse desamparada economicamente. A histéria de
dificuldades econémicas de Keira acontece desde que morava com 0s pais, a mae dela ndo
achava boa ideia ela voltar a morar com eles, pois o pai era alcodlatra e fazia com que a

situacdo na casa deles os pais também ndo fosse boa. Ao refletir sobre essa tematica nos dias
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atuais, pois, nas familias socialmente empobrecidas, ha facilidade para que haja uma falta de
estrutura, pois, ha fatores que contribuem negativamente para que isso ocorra, hoje, ha mées
ou pais que ndo sdo casados, cuidam de seus filhos sozinhos, ou até mesmo criangas que nao
moram com Sseus pais, moram com avds ou outros que ficam responsaveis pela guarda
daquela determinada crianca.

Além disso, podemos observar nos dois Gltimos quadros na imagem a esquerda a
estrutura fisica das casas que Quintanilha desenha, sdo casas térreas e prédios pequenos de
dois andares, instaladas em ruas estreitas, janelas em grades, fachadas deterioradas, dando a

entender que se trata de areas onde moram pessoas economicamente desfavorecidas.

2.2 MUSICALIDADE E SUA INTENCIONALIDADE IMPRESSAS EM TUNGSTENIO

Figura 14: Tungsténio, 2014, p.80.

Claudia Pereira Vasconcelos (2007) e Durval Muniz Albuquerque Janior (2009) além
de escreverem sobre os discursos dos escritores da elite Tradicionalistas discorrem sobre o
cancioneiro brasileiro, sinalizam como dele também sobressai 0 discurso sobre o Nordeste e a
Bahia, reiterando estereotipos que contribuem para a construgdo da ideia de dois lugares onde

imperam o latifundio, de onde se brotam o atraso econdmico, a miséria, a ignorancia, as
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dificuldades de se enfrentar a vida. Criando assim aberturas para um retrato desfavoréavel de
modo que s se h4 pobreza e atraso, ndo havendo nenhum tipo de desenvolvimento. Essa
sinalizag&o a respeito das interpretagdes sobre o cancioneiro brasileiro feita pelos dois autores
serve de sinalizacdo para algo que também é um recurso bastante recorrente utilizado por
Quintanilha em Tungsténio, especialmente nas paginas agora em apreco, que sdo as musicas.
Assim sendo, refletiremos sobre as letras das musicas que aparecem na historia, pois
Quintanilha apresenta musicas desde a nacional até internacional, essa Ultima pode ser fruto
da morada do autor fora do pais, ou o fato de os brasileiros fazerem consumo de musicas
estrangeiras por meio do radio e Tv, como por exemplo, os temas de novelas, séries e filmes.
Na figura quatorze vemos a primeira musica que aparece na histdria, esta sendo tocada
no carro de uma das personagens que aparecem na praia com Richard, ele esta a caminho da
casa de Richard para pegar a mochila de servi¢o do policial, enquanto esta dentro do carro a
primeira musica a ser tocada ¢ intitulada “Coracio’® interpretada por Dorgival Dantas, que

fala sobre um coracdo machucado, por sofrer de amor por alguém que néo o corresponde.

Figura 15: Tungsténio, 2014, p.98.

® Composicdo de Dorgival Dantas, em 2005. Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/dorgival-
dantas/coracao/>. Acesso em: 02 jun 2021.
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A segunda musica que aparece na historia é intitulada “’100% vocé”® na figura
quinze, cantada pela banda baiana “Chiclete com banana”, a letra diz: “carnaval sem festa, um
jardim sem flor é assim que me sinto longe do teu amor” de modo que para esse alguém ndo
da para viver sem a pessoa amada.

A fim de compreender o amor romantico presente nas musicas apresentadas em
Tungsténio refletir conforme Marco Antonio de Deus Pontual (2017), em discussdo com
outros autores, € o meio de se construir uma ligacdo daquilo que se tornou um mundo
individual, a propagacédo de algo como o amor, fosse necessario para uma sociedade que seria
racionalizada. Em decorréncia disso, representacdes sociais que moldam um conceito de
acordo com as demandas interpretativas dos objetos musicais, significa que aspectos sociais e
culturais integram as musicas de modo que o produto seja produtor de uma realidade. Isto &, a
intencionalidade de Marcello Quintanilha ao colocar essas musicas onde na letra diz “praia
sem mar” de modo que vem a aparecer o mar, deliberando determinado cenério e faz uma
composicdo com a musica para determinada cena. Os signos presentes em cada

enquadramento tem seu papel para seduzir o leitor para a tematica.
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Figura 16: Tungsténio, 2014, p.108

10 Composicdo de Alexandre Peixe e Beto Garrido, em 2004. Disponivel em:
<https://www.letras.mus.br/chiclete-com-banana/108266/>. Acesso em: 02 jun 2021.
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A musica na figura dezesseis também fala sobre amor, sobre se declarar, essa é
intitulada “Words*! situada no primeiro quadro, no canto superior a esquerda da pagina. Na
imagem, o amigo de Richard chega ao prédio do apartamento em que moram Richard e Keira,
vemos a personagem sentada no sofd no momento em que ouve o interfone tocar, enquanto as
pessoas que estavam pelas redondezas observavam o embate do policial Richard e os homens

que faziam a pesca ilegal.
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Figura 17: Tungsténio, 2014, p.176-177.

Ja nas cenas acima, na figura dezessete, a musica que esta sendo tocada € intitulada
“Sozinha*?, interpretada por Noite llustrada, a letra da cancdo conta sobre um tipo de mulher
que so se relaciona com o homem que puder Ihe prover de bens, chorando suas magoas, 0
homem “abandonado” da cangéo informa que foi trocado pelo doutor que ele havia chamado
para “curar seus bichos-de-pé”. A cena nos conta 0 momento em que Marcos Vinicios (Caju)
havia elaborado uma estratégia para o ex-sargento ser pego em flagrante pelo policial
Richard, pois Caju, com a ajuda de outra pessoa inseriu drogas nos bolsos do Sr. Ney, mas, ao

se deparar com este e a prépria mée juntos, Caju tem uma surpresa, pois sua mae o havia dito

1Composta por Marty Joe Kupersmith / Robert Fitoussi e cantada o por F. R. David, em 1982. Disponivel em:
<https://www.letras.mus.br/fr-david/1025348/#radio:fr-david>. Acesso em: 02 jun 2021.

12 Composta por Lupicinio Rodrigues. A musica no site disponibilizado néo foi encontrado o ano de composicio.
Disponivel em: <https://www.vagalume.com.br/noite-ilustrada/sozinha.html>. Acesso em: 02 jun 2021.
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que iria para a igreja. A masica “Sozinha” também pode ser relacionada com a figura 16, de
modo que observamos Keira sozinha sentada no sof4, pensando sobre o casamento abusivo,
que permanece nesse casamento por conta de suas condigdes financeiras como discutiremos

no préximo topico.

Figura 18: Tungsténio, 2014, p.179.

A (ltima cena que contém mdsica € na pagina 179 da HQ, ilustrada na figura dezoito.
Ela esta sendo tocada no momento em que Caju descobre 0 caso amoroso de sua mae com Sr.
Ney, e decide ndo mais usar de sua estratégia para que o ex-sargento fosse autuado, entédo diz
a Richard que se enganou e, que talvez, tenha visto um homem semelhante do outro lado do
saldo. Na cena, também, o Sr. Ney comeca a falar sobre as mafias no Brasil, e menciona que
se fosse contar sobre 0 que sabia ja estaria morto, entdo a mae de Caju o chama para contar
sobre 0 assunto no saldo enquanto dancam, esta fala sobre as mafias € a mesma em que ele diz
a Caju antes do acontecido com as bombas na pesca em que decide denunciar.

A cena € ilustrada com a musica intitulada “Vocé abusou™?, a letra da cancéo discorre
sobre a pessoa gue se aproveita dos sentimentos da outra e abusa disso para beneficio préprio,

nesse sentido, sinalizando a situacdo de Caju, sua mée e o Sr. Ney, o sentimento de surpresa

13 Composta por Antonio Carlos e Jocafi, em 1971. Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/antonio-carlos-e-
jocafi/472558/>. Acesso em: 02 jun 2021.
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expresso no rosto de Caju, no primeiro quadro a esquerda da figura trazendo sensagdo de
traicdo sofrida por ndo saber do envolvimento da sua méde com o ex sargento.

Todas as musicas apresentadas até aqui s&0 compostas por um cenario e uma cena,
falam sobre amor, duas delas sdo samba, uma €é axé, outra pop estrangeira e uma outra é um
forro, sdo ritmos diferentes, mas que contextualizam as cenas. Se pararmos para observar, a
narrativa ora analisada envolve um drama que cerca o casamento de Keira, que esta na
indecisdo sobre manter seu casamento com Richard, as musicas de ritmo de samba aparecem
nos momentos finais em que ela resolve continuar com Richard e vai até o forte, e em um
outro momento em que Caju descobre que sua méae esta envolvida com o Sr. Ney.

As musicas “Sozinha” e “Vocé abusou” apresentam uma estereotipizacdo sobre a
mulher, colocando uma analogia negativa sobre o feminino. As outras trés: “100% vocé”,
“Words” e “Coragdo” falam sobre a necessidade de amar, ou um amor que prejudique, mas
gque a pessoa amada € necessaria, se analisarmos essas musicas, elas contextualizam o
relacionamento de Keira e Richard. Pode-se dizer que Quintanilha, ao escrever essa historia
Pensou na conexao entre as musicas e a historia, elas contextualizam sobre o universo ali
descrito.

Ao refletir sobre o relacionamento da mae de Caju com Sr. Ney, sendo ela mulher
negra, pobre e vilva, e 0 ex-sargento um homem branco, um relacionamento que acontece em
segredo, a relacéo interracial podendo ser causada por falta de parceiro, sendo que o homem
negro tem taxa de mortalidade alta no Brasil, e no caso de uma ascensdo econémica este
prefere casar-se com uma mulher branca, a fim de uma aceitacdo social, em conformidade

com isso:

No Brasil Col6nia o direito de propriedade de senhor também se estendia ao corpo
de suas escravas. A moralidade da época ndo permitia ao senhor realizar seus
desejos sexuais com sua sinha, entdo ele elegia a negra para praticar luxdria e
fornicacdo. Também na literatura, a negra foi relegada a personagens anti-heroicos,
raramente eram protagonistas e quando eram, frequentemente estava representadas
por personagens quentes, exibicionistas, moralmente depravadas, corpulentas e
voluptuosas. (OLIVEIRA; SANTQS,2008, p.9).

Assim sendo, llzver de Mattos Oliveira, Nayara Cristina Santana Santos (2008),
discutem sobre a soliddo da mulher negra, decorrente de um processo histérico, no periodo da
Brasil colonial, os homens brancos elegiam uma mulher negra para préaticas sexuais antes do
casamento com uma mulher branca, também na literatura sua imagem era construida de forma

negativa, evidenciando também uma sensualidade exagerada.
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Figura 19: Tungsténio, 2014, p.150.

Na figura 19 estdo os elementos de urbanidade ilustrados por Marcello Quintanilha,
observamos nos balGes, na conversa entre Caju e Bisonho o uso constante da giria “véio”,
presente em quase todos 0s quadros da pagina, termo de uso tipico da oralidade, e visto por
determinados grupos socioculturais como um linguajar inculto e grosseiro. E possivel
observar também no dialogo a palavra “porra” no ultimo quadro na parte inferior da pagina.
Isso permite uma andlise sobre o uso da oralidade do autor, percebe-se que em seu tempo de
estadia por Salvador Quintanilha teve atencdo ao linguajar do soteropolitano. A palavra
coincidi no quadro ao centro na parte inferior da imagem esta destacada em negrito chamando
a atencdo do/a leitor/a pois, mais adiante, na histéria Caju ele descobre sobre a relacdo do Sr.
Ney com sua mae.

Na cena da imagem acima fala sobre as coincidéncias de Caju encontrar Sr. Ney em
determinados lugares, destaco aqui um dos lugares gque aparecem na imagem e que
eventualmente voltar a aparecer, pois sera palco do encontro do ex-sargento. O lugar € o que
aparece com o placar descrito “Casquinha” com o desenho de um pé de coqueiro. Quintanilha
faz um jogo de episddios de modo que, se alternam o que serd a lembranga de um

personagem, ou de um fato que ira ocorrer adiante conforme a histéria é contada.
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2.3 AS IDENTIDADES E AS TEMATICAS EM TUNGSTENIO

Por meio dessa andlise da fonte se percebe alguns elementos da grafic novel, tais como
girias ou expressdes, nada muito exuberante como discutem os tedricos em que nos atentamos

até o presente momento, bem como nas producdes que constroem estere6tipos.
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Figuras 20 e 21: Tungsténio, 2014, p.157-158.

A fim de aprofundar um pouco sobre esta formulacdo de pensamento, nas figuras 20 e
21 vé-se um breve momento sobre as linguagens expostas de um dialogo entre Caju e seu
parceiro Bisonho, as drogas, a linguagem para se referir as drogas na figura vinte e um é
utilizada a palavra “branco”, outra expressdo utilizada pelas personagens ¢ “caixa ¢ vela”,
atentemos que o autor coloca ao lado das expressdes o0 simbolo asterisco, e ao final da pagina
coloca o significado delas. Em baldes nos mostra outros aspectos, nessa mesma pagina, Caju
usa as palavras “painho” e “mainha”, expressdes essas muito usadas por baianos para se
referirem ao pai e a mae em algumas regides da Bahia. Posto isso, a linguagem seria como um
grande ecossistema (seria um campo com diversas maneira ou girias para se comunicar)
conforme Paulo Ramos (2018), essa preencheria caracteristicas proprias de um ambiente,
entdo, cada regido uma particularidade na fala da lingua portuguesa, a maneira como
Quintanilha conduziu a linguagem na histéria compds seu ambiente préprio seguindo seu

olhar sobre a oralidade do soteropolitano.
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Desde que o pai de Caju faleceu a mée dele, vai sempre ao culto, na figura vinte e
dois ao lado direito acontece todo um didlogo com Caju e a mde sobre a ida dela a igreja e
sobre ndo perder um dia do culto “corrente das familias”, ao fim deste didlogo ele pede a
bencdo. A identidade criada aqui, é a de uma familia religiosa, periférica, e sem nenhuma
perspectiva de ascensdo socioecondmica. Os elementos aqui, dessa Salvador que Quintanilha
desenha, ndo aparecem o0s esteredtipos criados autores da literatura, ou musicalidade ou
pesquisadores como, por exemplo, a exaltacdo da sensualidade, mas, por outro lado, o pobre
esta nitidamente enfocado, de modo que ndo se apresenta um sertdo pobre, e sim de uma
cidade de pedra que seus personagens nao apresentam nenhum status de ascensao econdmica.
Podem n&o aparecer componentes fortes sobre os aspectos de uma Bahia que sdo transmitidos
como nas Tvs, podendo nos levar a refletir que Quintanilha foi cuidadoso por ndo conhecer a
cultura ou simplesmente pode ser sua intencdo nao usar destes, por considerar que ndo tinha
relevancia ou ndo querer criar um modelo padrdo como se houvesse apenas aquilo naquela

regido, dos quais ja foram elaborados em telenovelas.
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Figuras 22: Tungsténio, 2014, p.173.

A figura vinte e dois mostra a chegada do Sr. Ney em um local onde as pessoas vao
para dancar, este lugar ¢ chamado “Casquinha”, neste momento, o rapaz, a mando de Caju,
por um tapa que recebeu no rosto, implanta drogas no bolso do ex-sargento, para criar o

flagrante e ele ser pego pela policia. Chamando para o fato, também, dessa historia em
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quadrinho analisada neste trabalho ndo ser colorida, entdo os aspectos fisicos das pessoas
negras séo tragcados com tonalidades mais escuras, como podemos observar.

A questdo da identidade baiana que o autor produz é muito sutil, ele ndo faz uso dos
modelos padrbes constituidos por outros autores:

As imagens da Bahia, associadas principalmente a mesticagem, a alegria, a
sensualidade e a religiosidade, marcadas pela origem africana, foram construidas e
organizadas, sobretudo, a partir da literatura de Jorge Amado, da musica de Dorival
Caymmi e de todo um aparato académico, artistico e televisivo reunido em torno
deles. Esse conjunto de referéncias produzira um forte referencial imagético-
discursivo no qual a Bahia é vista para o Brasil e para 0 mundo, até os dias de hoje,
como um lugar emblematico de felicidade (VASCONCELOS, 2007, p.71).

Isto €, o poder discursivo reproduzido nas literaturas como, por exemplo, nas obras de
Jorge Amado simbolizam um grande referencial imagético, no qual é visto e reproduzido cada
vez mais. Refletindo sobre a histdria Tungsténio, esse discurso imagético pode estar presente
em pequenos detalhes, trabalhados de forma sutil, como a criacdo de uma imagem de uma
Salvador pobre, pois ha momentos em que evidenciar Caju um rapaz de periferia que nao
apresenta uma renda fixa e fica vagueando pelo forte, subentendendo-se que seria um dia da
semana, pois 0 senhor Ney indaga-o que quando esta de folga ele vai a praia, retrata a
pobreza, mas que, apesar disso ele vive na tranquilidade, ao retratar os personagens Keira e
Marcos Vinicios, advindos de familias humildes.

Somente na linguagem € que temos uma percepcdo de baiano que Marcello
Quintanilha tem, em alguns momentos as expressdes: oxe, rei, oxente, néga, véio, neguinho,
através da linguagem coloquial ele mostra que fez uma pesquisa maior para inserir nas
personagens caracteristicas do que considera fazer parte do cotidiano baiano, fazendo pensar
que, durante seu tempo em que estava em Salvador a trabalho, pesquisou e observou como 0s
soteropolitanos se comunicavam, isso nos leva a outra questdo, pois durante a histéria, em
grande parte, usa-se palavras que sdo consideradas pela sociedade brasileira como vulgares,
palavras para xingamentos ou para expressar raiva, ou seja, essas palavras, por serem usadas o
tempo todo causam uma interpretacdo de um grupo social que ndo possui escolaridade ou
algum tipo de instrucdo escolar, de modo que, observando atentamente, também vé-se “erros”
de escrita como, por exemplo, Broder, que é uma palavra em inglés que traduzida significa
irmao, da qual € escrita Brother.

Com relacdo as tematicas desenvolvidas em Tungsténio sdo temas que estdo e geram
debates na atualidade, as drogas, doencgas sexualmente transmissiveis (DST) aqui na historia

aparece em um panfleto a AIDS, outro tema é o crime ambiental, a pesca ilegal, a
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desigualdade social, a retratacdo de um grupo social pobre, e por fim, a violéncia contra a
mulher.

O primeiro tema que aparece na historia € o crime ambiental, a pesca ilegal. Na
sociedade atual observa-se 0 desmatamento, espécies de animais que estdo em exting¢do, no
caso da pesca aqui exibida que podem levar a extincdo de certas espécies de peixes. A
desigualdade social, a estrutura de um sistema capitalista que desfavorece a médo de obra, em
muitos casos uma estrutura de um sistema econdmico que causa desemprego, que pode
conduzir um grupo a criminalidade.

A AIDS, que por falta de campanhas de conscientizagdo, orientacdo causa a
proliferacdo da doenca, que com a busca do tratamento adequado a perspectiva de vida pode
aumentar gradativamente. O uso de drogas ilicitas também é uma temaética recorrente de
discussdo em nossa sociedade atual, pela liberagdo ou ndo como, por exemplo, da maconha.

A violéncia contra mulher esta no apice nos dias atuais, pois 0s casos de denuncia e
morte aumentam gradativamente, o Mapa da Violéncia 2015, elaborado pela Faculdade
Latino-Americana de Ciéncias Sociais (Flacso), aponta um aumento de 54% em dez anos no
namero de homicidios de mulheres negras, passando de 1.864, em 2003, para 2.875, em
2013, No site Uol ainda diz que

“A influéncia do machismo nessas mortes é muito grande porque no Brasil, até
pouco tempo, havia uma justificativa legal para 0 homem matar uma mulher que o
traisse, por exemplo. E uma questéo cultural que vocé ndo muda como quem muda
de roupa. O Brasil € uma sociedade extremamente patriarcal.” (WAISELFISZ, 2015,
apud. PRAZERES, 2015).

Leandro Prazeres (2015) analisa os dados sobre a violéncia contra mulher no Brasil e
ainda destaca que as influéncias do machismo presente na sociedade brasileira, que as
violéncias sofridas pelas mulheres é justificavel, lembrando ainda que no ano de 2003 a lei
11.340 intitulada Lei Maria da Penha sé foi sancionada em 2006, de modo que ainda nao
havia um lei em 2003 que protegia as mulheres. Os dados acima destacam numeros sobre o
homicidio as mulheres negras e seu acréscimo entre 2003 a 2013, estes dados sdo relevantes
para observar sobre a visdo que Quintanilha trabalha voltado para essa tematica na HQ
Tungsténio quando desenvolve em sua histéria uma mulher que sofre com um casamento
abusivo, com a violéncia do marido sobre ela, de modo que no topico a seguir discutirei mais

sobre a relacdo desigual de género sobre os personagens Keira e Richard.

14 Estes dados foram retirados de uma pesquisa no site da Uol. Disponivel em:
<https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2015/11/09/entre-2003-e-2013-taxa-de-
homicidios-de-mulheres-aumenta-88-diz-estudo.htm>. Acesso em: 03 ago. 2021
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Figura 23: Tungsténio, 2014, p.65.

A figura vinte e trés descreve 0 que todos os que participavam do circulo de
convivéncia de Keira pensavam sobre ela dizer que se separaria de Richard, nos dois
quadros ao meio no canto esquerdo da imagem expressa 0 que todos pensavam da
personagem, no baldo quadrado expressando o seguinte pensamento “diziam que, se cada
vez que Keira dissesse que ia separar ela desse um real a cada um...”, “...a galera ja tava
rica”. Nesse sentido, a fim de compreender e construir uma base analitica sobre a tematica,
neste Ultimo ponto sera tratado sobre a relacéo desigual de género com base nas personagens
de Richard e Keira em Tungsténio. Richard homem negro, policial e Keira mulher negra, e
dona de casa. Conforme Joan W Scott (1989)

[...] o género é um elemento constitutivo de relagBes sociais baseado nas diferencas
percebidas entre 0s sexos, e 0 género é uma forma primeira de significar as relacdes
de poder. As mudancas na organizacéo das relagGes sociais correspondem sempre a
mudanc¢a nas representacdes de poder, mas a direcdo da mudanca ndo segue
necessariamente um sentido Unico. (SCOTT, 1989, p.28)

Ou seja, o conceito de género sofre alteracbes de acordo com as relagdes de poder,
com a organizacdo do feminismo, a luta pela busca de melhoria para as mulheres e suas ag0es

refletirem nas relagdes sociais, havendo rejeicOes e repressdes por parte das relagcdes de poder
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politico, pois, a desigualdade estd incorporada em todo sistema de relagdes sociais. E a
organizagdo de luta do movimento feminista que comeca a dar voz a discussdo sobre o

conceito de género perante aos historiadores, antropdlogos e psicanalistas.

Essas interpretacOes estdo baseadas na idéia de que as linguagens conceituais
empregam a diferenciacdo para estabelecer o sentido e que a diferenga sexual é uma
forma principal de significar a diferenciagdo.*®* O género €, portanto, um meio de
decodificar o sentido e de compreender as relacGes complexas entre diversas formas
de interacBdo humana. Quando os(as) historiadores(as) procuram encontrar as
maneiras como o conceito de género legitima e constroi as relag6es sociais, eles/elas
comegam a compreender a natureza reciproca do género e da sociedade e as formas
particulares, situadas em contextos especificos, como a politica constréi o género e o
género constréi a politica. (SCOTT, 1989, p.32)

Isto significa que, o conceito de género é o que diferencia socialmente as pessoas,
pois, para Joan W. Scott o género tem suas interpretacdes baseadas no discurso envolto de
relacbes complexas, de modo que compreender a natureza deste conceito seria entender todas
as particularidades que se situam em contextos como a construcdo do género nas relacdes de
poder. Entender sobre o estudo de género é preciso para que possa contextualizar melhor a

relacdo de Richard e Keira em Tungsténio.
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Figura 24: Tungsténio, 2014, p.132-133.

Na figura vinte e quatro, observamos as cenas de brigas do casal, a construgdo de uma
imagem de violéncia doméstica, a esquerda no canto superior e ao centro da imagem temos a

percepcdo que Richard segura Keira com forga e ao se deparar com o olhar de raiva de seu
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marido ela comeca a reagir usando de objetos como porta retrato e copo, jogando-os na
direcdo dele. No quadro inferior da imagem a esquerda vemos a expressdo do olhar de
Richard que se Vé surpreso, que ela é capaz de reagir aquela situacdo de violéncia.

Na péagina 133 do quadrinho, no quadro superior da imagem a direita, ao lado do
quadro em que o copo aparece quebrando ao colidir com a parede, 0 enquadramento mostra
Keira jogando o copo em dire¢do a Richard e nesta cena o baldo do narrador diz: “ela ndo
nasceu para vomitar um monstro de dentro dela dia sim, dia ndo.” A cena ainda indica outras
coisas no chdo como sendo reflexos da briga do casal, estes elementos nos contam que sao
recorrentes as brigas, e mais do que isso é que a personagem ainda tem que mostrar um lado
monstruoso para enfrentar as agressdes com as quais frequentemente, a palavra vomitar em
destaque da esse sentido, de que Keira tira forcas de modo inesperado, de maneira a forcar-se
para se defender.

“Mesmo ficcionais, as imagens dos quadrinhos apresentam mensagens de forte apelo,
compostas por significados que nos interessam ser compreendidos, pois podem representar,
em certa medida, praticas sociais reais de violéncia de género” (SOUZA, 2016, p.95), isto €,
conforme a autora Karine Freitas Souza, através dos quadrinhos, podemos observar 0s
indicios e um apelo contra a violéncia a mulher de modo que esta seja uma prética social que

acontece em nosso meio.
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Figura 25: Tungsténio, 2014, p.140-41.

[...] A “mulher é necesséria a medida que permanece uma ideia em que 0 homem
projeta sua prépria transcendéncia; mas que é nefasta enquanto realidade objetiva, existindo
por si ¢ limitada a si” (1980, p.231. apud SOUZA, 2016, p.85). Ou seja, a necessidade de se
ter a mulher é a partir do que o homem projeta sua inteligéncia extrema, subjugando a mulher
a ser sua dependéncia e ndo ter a sagacidade superior a sua. Em correlagdo com isso, nas
cenas da figura vinte e cinco, observa-se o tipo de relacdo que Richard tem com Keira, de
maneira que se pode ver na imagem no canto superior a direita hdA um enquadramento
continuo de Richard com outras mulheres, a esquerda na imagem no canto superior nos baldes
de narragéo explica que as brigas sdo, desde o inicio do namoro, em todo lugar, até mesmo em
lugares publicos como posto de gasolina. J& na figura a direita no quadro onde Keira esta
sentada na cama, o baldo de narragdo de seu pensamento diz “fique vocé sabendo que eu so
casei com vocé pra sair de casa”, no quadro a seguir no outro baldo diz “pra ndo ter mais que
ver meu pai cheio do pau todo santo dia” de forma que a explicacdo por ela continuar nagquela
situacdo vem no ultimo quadro da pagina no baldo, de sé permanecer com ele por ndo ter um
emprego para que possa se manter sozinha.

Essas situacdes narradas fazem transparecer que Richard se coloca como superior com
relacdo a esposa, pois, a maneira como ela se encontra neste relacionamento sem trabalhar,
sendo dona de casa e sustentada por ele, o coloca como controlador dela, de modo que a situa
subserviente e inferior a ele, se sentido, por isso, no direto de agredi-la. Ela, se sentindo
totalmente presa a ele pelo fato de ndo poder voltar para casa, como ja vimos no topico
anterior deste artigo, tendo isso em vista, llzver de Matos Oliveira e Nayara Cristina Santana
Santos (2018) contribuem para a compreensdo da personagem Keira se sentir controlada pelo
marido, pois seria impossivel negar, na concepcdo das autoras, o acumulo de quase quatro
séculos de um regime escravocrata, nele, compreende-se anos de torturas, humilhacdo e
violéncias de toda ordem que as mulheres negras sofriam, as dimensdes da vida em sociedade
estdo contaminadas pelas influéncias econdmicas, politicas e culturais das ideologias
dominantes, somos afetadas direta e indiretamente pelo que é produzido em novelas, filmes,
nos mercados publicitarios, no mundo da moda, a nossa concepcao e visdo de mundo sdo
produzidas socialmente, Keira é uma mulher negra que ndo tem a percepgdo que ndo se atina
na construcdo de algo melhor para sua vida, estd envolta num pensamento onde seu obstaculo

é Richard, ele que a sustenta, as pessoas de seu convivio social que ndo a amparam como ja se
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viu na figura vinte e trés, no inicio deste topico, a mae dela que j& tem que lidar com o esposo

alcodlatra, a personagem néo se v&é com nenhuma perspectiva de sair desta situagéo.

; ‘/ﬂ. POR FAVOR! ( &
/ e =

Figura 26: Tungsténio, 2014, p.144-145.

A figura vinte e seis, descreve 0 momento em que Keira ao ver a porta fechar apos
Hernane ter contado o que estava acontecendo com Richard no Forte e ir embora com a
mochila que Richard havia pedido para ele buscar em sua casa, ela desce desesperada para ver
se consegue alcancar o amigo de seu marido. A cena a esquerda mostra Hernane no elevador,
a porta do apartamento fechada, ao centro Richard tentando se explicar para Keira logo ap6s o
onibus passar em frente ao local onde ele estava traindo a esposa e ela flagrando a cena. Esta
cena em questdo é a continuidade das paginas anteriores, Quintanilha gosta de “brincar” com
esses jogos de cena, em um momento em que estamos presenciando um episddio ele coloca
um outro momento, ndo sendo sequencial ao contar a historia, voltando com a continuagéo de
um contexto que havia comegado antes.

Tudo isso acontece para que percebamos o que Quintanilha quer transparecer nesta
personagem, um momento conflitante em que ela vive relembrando de tudo o que aconteceu
durante seu casamento com Richard, o conflito dentro dela em lembrar que ele pode ser
carinhoso apesar de tudo, que ele sabe contornar a situacdo a seu favor. Isso nos insere na teia
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em que Richard entrelacou Keira, e que isso é um debate importante na sociedade brasileira
hoje, a maneira como a violéncia provocada pelos homens sobre as mulheres que s&o suas
companheiras causam ndo apenas cicatrizes fisicas, mas também danos & autoestima delas
devido a violéncia psicologica sofrida, de modo em que as mulheres acabem por se sentirem

incapazes de viver sozinhas produzindo sensa¢do de desamparo.

Figura 27: Tungsténio, 2014, p.146-147.

Na figura vinte e sete, é quando a personagem de Keira decide ir até onde o marido
estd enfrentando os criminosos no forte, na imagem a esquerda no primeiro quadro Keira esta
chorando e aparece a frase “me perdoe” a Richard advinda do didlogo anterior presente na
figura vinte e seis, 0 que chama a atencdo é palavra “por favor” em destaque escrita em letras
mailsculas, Keira neste momento sai correndo para ver se alcanga Hernane para se justificar
com o marido, momento este que serd discutido mais adiante. Nesta perspectiva, de
aprofundar melhor e refletir sobre 0 comportamento opressor que Richard coloca sobre Keira,
Carla Akotirene (2018) contribui com o conceito de interseccionalidade, no viés de explicar
0s varios pontos de vista sobre as opressdes que enfrenta a mulher negra aplicados aos

conceitos de raga, género e classe

[...] é o padrdo colonial moderno o responsavel pela promogdo dos racismos e
sexismos institucionais contra as identidades produzidas durante a interacdo das
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estruturas, que seguem atravessando 0s expedientes do direito moderno
descriminadas a dignidade humana e as leis antidiscriminagéo. (AKOTIRENE,
2018, p.54)

Isto significa que, para a autora o despeito com relagdo a falta de direito promovido
pelo racismo e sexismos institucionalizados pela estrutura do padrdo colonial moderno se
sobrepdem aos direitos e as leis antidiscriminacgdo, Carla Akotirene ainda discorre sobre as
diversas lutas que o feminismo teve a fim de promover uma intervencdo politica para que
houvesse um olhar para essas dimensdes das restri¢cdes e discriminactes dos direitos a mulher
negra, seja de raga género e classe.

O que isso tem de fato a ver com a histéria em quadrinhos, mais precisamente com
relacBes aos personagens Richard e Keira? E que a interseccionalidade também compara as
chances da mulher negra e 0 homem negro no mercado de trabalho. Comparada ao homem, a
mulher sofre mais com a falta de emprego ja que a discriminagdo de género conta tambem
como um fator de desigualdade entre homens e mulheres, mas que nem todas as mulheres

negras e homens negros séo excluidos da industria do mercado de trabalho.

HERNANE! ” [
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0 CELULAR, MEU PEVS...
¢im
~or FICOU LK EM CIMA...

Figura 28: Tungsténio, 2014, p.148.
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Na figura vinte e oito, observamos a expressdo de uma mulher desesperada, depois
que Keira acaba com seu conflito interno, naquele momento ela desce as escadas do prédio as
pressas a fim de alcancar Hernane, mas ao chegar a rua vé que ele ja tinha partido e se da
conta de que ndo estava com o celular para ligar para o amigo de Richard e dizer que quer ir
junto, entdo grita por um taxi e sai as pressas para chegar até o forte.

RICHARD!

CALMOU, AE!

CALMOU, QUE
& PERIGOSO,
2 KERA! CALMA,

N - ASSIM, N...}

CALMOU, AT,
a GAROTA) E} NAD BOTE

ESCUTANDO? SE SOBRA
TRO ALL..

164

Figura 29: Tungsténio, 2014, p.164.

A figura vinte e nove, demarca 0 momento em que Keira chega ao forte, as expressoes
de uma mulher desesperada estao evidentes, Quintanilha nos emite a aparéncia de uma mulher
totalmente fragil e dependente de um homem. Mostra uma mulher totalmente dominada pelo
marido, a fim de enfrentar o perigo, de maneira que Romildo um dos amigos de Richard que
aparece com ele na figura 5, tenta impedi-la de chegar perto da luta em que seu marido esta
naquele exato momento. Romildo a alerta do perigo enquanto ela grita pelo nome de Richard,
o alerta dele diz: “Calmou, ai, garota! Ei! N&o bote lenha mais do que ja ta, ta escutando? E
muito perigoso, t& escutando? Se sobra tiro ali...”. Mas a personagem demonstra resisténcia

em permanecer ali imovel.
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Figura 30: Tungsténio, 2014, p.168-169.

A Figura trinta, apresenta a conclusdo da historia desse casal na trama de Tungsténio, a
esquerda na imagem vemos a palavra “nunca” sendo repetida muitas vezes em baldes que
estdo ligados do inicio ao fim, rosto choroso de Keira demonstra sensacdo de medo por parte
dela, em perder Richard, na pagina da direita o dialogo dela continua com a palavra nunca
afirmando que nunca procurou um fiador, nos quadros ao centro, ainda nos balbes s6 que
desta vez o de narrador do pensamento da personagem vem as seguintes frases “como alguém
pode magoar teus olhos...?” e o olho de Richard na cena evidencia o olhar do policial
machucado, no quadro ao lado no baldo a continuacdo do pensamento de Keira escrito no

baldo “teu olhar é santo Richard...”.
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Figura 31: Tungsténio, 2014, p.170.

Aqui finalizamos as cenas do casal na HQ, a figura trinta e um apresenta o fim do
dilema de Keira daquele dia, onde os momentos de dizer a si mesma que s estava com ele
pelo fato de ser necessario naquele momento de sua vida, que apesar das brigas ele sabia
como ser carinhoso nas reconciliacdes, na imagem acima se vé uma lagrima escorrer de seu
rosto ao beijar o marido, aqui fica mais evidente ainda como Richard se julgava superior a ela,
guando antes do momento do beijo, ele afirma que sabe que ela nunca procurou um fiador.

O que as figuras vinte e oito, vinte e nove, trinta e trinta e um expressam? Elas
exprimem as estruturas que foram construidas ao longo da histéria na relacdo do homem e da
mulher, no sentido de que o homem é o sexo forte e a mulher o sexo fragil, a indefesa que
precisa ser protegida, aquele que ndo tem intelecto superior com relacdo ao sexo oposto.
Porque Keira decide permanecer com aquele que a trata sempre na base da violéncia?

Discorremos até aqui como o mundo patriarcal estabeleceu que as mulheres,
principalmente a negra, que mesmo com os reflexos da luta das mulheres, o feminismo, as

campanhas que aparecem na Tv durante comercias entre um programa ou outro, suas
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dendncias sdo consideradas ilegitimas, pois, o sistema do poder politico vai contra elas, a
imagem de Keira se jogando nos bragos de Richard nos remete aos discursos da atualidade
quando a mulher ndo se separa do agressor por ndo querer ou porque gosta de apanhar.
Esquecemo-nos que, para além de ndo ter uma estrutura econdmica, estas mulheres estéo
envoltas por discursos psicolégicos em que seus parceiros ou outras pessoas de seu convivio
social, colocam na cabeca delas, como por exemplo, sem ele, elas ndo tém como se sustentar,
ndo tem para aonde ir, e mais, que elas seriam incapazes de conseguir ser mulheres
independentes, pois 0 poder e as politicas publicas ndo as favorece em nenhum sentido.

As autoras utilizadas neste topico ajudaram a refletir como as desigualdades e a falta
de direitos por parte da mulher se estabeleceram neste mundo patriarcal com padréo colonial
estruturado, por meio dos conceitos de género, classe e raca. Neste vies, compreende-se que
as mulheres sofrem preconceito por conta de sua cor por ser negra, de classe, pelo fato de ser
a maioria pobre, e de género por serem mulheres consideradas como sexo fragil, as lutas
contra um poder politico que desfavorecem elas estdo posta ao longo da historia este debate se

perdura ao longo do tempo, fora e dentro da academia.

CONSIDERACOES FINAIS:

A pesquisa e producdo deste artigo teve o intuito de contribuir com 0s estudos que
versam sobre as historias em quadrinhos, de maneira que possa contribuir para levar um
debate para o meio académico com uma HQ brasileira sobre uma cidade especifica que €
Salvador, no sentindo de colaborar com uma analise sobre a linguagem construida pelo autor
de Tungsténio.

Neste sentido, a reflexdo sobre a biografia do autor ajudou a entender que apesar de
ser um brasileiro morando fora do pais de origem, Marcello Quintanilha aprendeu como
construir um personagem ou uma histéria dando sentido de verossimilhanca com anos de
aprendizagem nas editoras em que trabalhou, utilizando de tematicas sobre o cotidiano
brasileiro para escrever historias em que desse um sentido de aproximacdo por parte do/a
leitor/a perante a leitura de suas obras.

Quintanilha teve muito cuidado para ndo criar estere6tipos em Tungsténio partindo da
analise da fonte, observou-se que o autor criou uma Salvador a partir de uma observacdo
criteriosa, nota-se que criou uma cidade urbana que, para além disso, mostrar uma realidade
social sob o ponto de vista de seu criador, por meio do quadrinho que envolve suas

inquietacBes como as teméticas da AIDS, da violéncia contra a mulher, a estrutura social que
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desfavorece a maioria empobrecida fruto de fatores longevos e diversos presentes na

distribuicdo econdmica desigual da sociedade brasileira.
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