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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo primordial a identificag&o, no livro “Felicidade nao
tem cor”, de Julio Emilio Braz - um autor negro, autodidata, que escreveu desde
roteiros de histdrias em quadrinhos a livros de bolso - do protagonista negro como
uma forma de resisténcia contra o silenciamento em busca de demonstrar a existéncia
do negro na Literatura Infantil como personagem principal e refletir sobre a existéncia
deste personagem negro na Literatura e as conquistas alcancadas pelos
afrodescendentes. Atualmente, dentro do espago académico, desmistificam-se esses
tabus e afirma-se que o negro tem espaco na literatura como protagonista de sua
propria histdria, ndo mais como mero coadjuvante e que ja existe uma variedade de
literaturas negras que valorizam a cultura, histéria e raizes dos afrodescendentes.

A metodologia utilizada neste trabalho parte de uma abordagem qualitativa baseada
numa andlise de cunho bibliografico-analitico, que teve como aporte tedrico textos que
fomentaram reflex6es sobre o negro como protagonista das histérias infantis, a saber,
Arroyo (1990); Bernd (1992); Cavalleiro (2000), Coelho (2000); Munanga (1988/2001);
Proenca Filho (1997); Hall (2003/2005), entre outros que contribuiram de maneira
significativa para a construcdo desta pesquisa a partir de um olhar voltado para o
negro, de forma a contribuir com as pesquisas existentes sobre esse assunto. Assim
conclui-se que a obra “Felicidade ndo tem cor” pode contribuir para o silenciamento
escolar e no resgate da autoestima de criangas, pois o personagem principal, Fael, no
decorrer da trama, demonstra aceitacdo de sua descendéncia, possibilitando o
trabalho docente, com esta literatura paradidatica, como algo positivo e identitario.

Palavras-chave: Literatura Infantil. Protagonista negro. Preconceito. Escola.



SOUZA, Cidalva da Silva. (2018). “Felicidade Nao tem Cor” - reflections on the
protagonism and coadjuvance of the black in the racist school of the XIX
century. TCC - Undergraduate Degree in Vernacular Letters. Advisor: Teacher.
Msc. Maria Angélica Rocha Fernandes. Caetité: UNEB / DCH - Campus VI, 57 pp.

ABSTRACT

This research has as its primary objective the identification, without a book, Felicity has
no color, by Jalio Emilio Braz- a black author, self-taught, who wrote from comic book
scripts, pocket books - of the black protagonist as a form of resistance against the
silencing in search of demonstrating the existence of the Negro in the Infantile
Literature like main personage and to reflect on a important person in Literature and
like achievements reached by Afrodescendants. Currently, within the academic space,
these taboos are demystified and it is stated that the black has space in literature as
the protagonist of his own history, no longer as mere support and that there is already
a variety of black literatures that value culture, history and roots of people of African
descent. The methodology used in this work starts from a qualitative approach based
on a bibliographical-analytical analysis, which had as theoretical contribution texts that
fostered reflections on the black as protagonist of children's stories, namely, Arroyo
(1990); Bernd (1992); Cavalleiro (2000), Coelho (2000); Munanga (1988/2001);
Proenca Filho (1997); Hall (2003/2005), among others that contributed significantly to
the construction of this research from a black-oriented perspective, in order to
contribute with the existing research on this subject. Thus, it is concluded that the work
Felicidade has no color can contribute to the school silencing and the rescue of
children's self-esteem, since the main character, Fael, in the course of the plot,
demonstrates acceptance of his offspring, making possible the teaching work, with this
literature as something positive and identitary.

Keywords: Children's Literature. Black protagonist. Preconception.
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INTRODUCAO

No decorrer de um curso de graduacao, busca-se se encontrar um caminho
para ser trilhado durante a monografia. Para a realizacéo deste trabalho, escolheu-se
a Literatura Infantil como objeto de estudo e, especialmente, aquela que tem o olhar
voltado para o negro, com o intuito de contribuir com reflexdes junto as pesquisas ja
existentes e que tratam sobre o assunto aqui abordado.

Objetiva-se contribuir, também, para a sociedade, mostrando um novo olhar
sobre a Literatura Infantil que traz, em seu bojo, personagens negros. Assim, ha
condicdo de estudante de Letras e também como mulher representante da classe
negra, procura-se colaborar para que muito mais pessoas conhecam a obra aqui
analisada, bem como para o rompimento do silenciamento que foi imposto ao negro
durante muito tempo pela sociedade branca.

Sabe-se que, quando se é crianca, na escola, geralmente sdo contadas
histérias veiculadas em livros infantis que sempre trazem em seus enredos a presenca
de protagonistas brancas. N&o foi diferente com a autora desta monografia, que
também vivenciou esse tipo de experiéncia em sua infancia, no contexto escolar.

Contudo, agora, ao descobrir o universo da Literatura Infantil, eis que se pode
voltar ao passado, examinando-o atentamente e fazer os seguintes questionamentos:
Qual o espaco ocupado pelos negros dentro da Literatura Infantil? Existe literatura
infantil com personagem negra como protagonista?

Atualmente, dentro do espaco académico, desmistificam-se esses tabus e
afirma-se que o negro tem espaco na literatura como protagonista de sua propria
histéria, ndo mais como mero coadjuvante e que ja existe uma variedade de literaturas
negras que valorizam a cultura, historia e raizes dos afrodescendentes.

A constante procura pelo ideal do que é ser brasileiro, em funcdo da
construgdo de uma identidade nacional verdadeira, sem exclusdo, fez com que o
discurso mudasse aos poucos, trazendo, a duras penas, 0 negro para dentro das
historias infantis e, a partir dessas inquieta¢des, surgiram pesquisas que procuraram
contemplar essa tematica.

Tendo consciéncia disso, faz-se necessario a identificacdo, no livro
“Felicidade nao tem cor”, de Julio Emilio Braz - um autor negro, autodidata, que

escreveu desde roteiros de histérias em quadrinhos a livros de bolso - do protagonista
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negro como uma forma de resisténcia contra o silenciamento em busca de demonstrar
a existéncia do negro, na Literatura Infantil, como personagem principal e refletir sobre
a existéncia deste personagem negro na Literatura e as conquistas alcancadas pelos
afrodescendentes.

E, na construcdo de uma pesquisa de natureza qualitativa e de cunho
bibliografico-analitico, insidio em estabelecer trés requisitos: a existéncia de uma
pergunta; a elaboracdo de um conjunto de passos que permitiram chegar a reposta
desejada e confiabilidade na resposta obtida.

ApoOs as investigacbes passarem por um processo de aperfeicoamento, foi
possivel chegar a pergunta-problema: Por ter o personagem principal negro, o Fael -
um menino negro que nao gostava da sua cor - o livro “Felicidade n&o tem cor” pode
contribuir contra o silenciamento escolar e no resgate da autoestima de criangas
negras?

Respondendo a este questionamento, esta obra-fonte pode contribuir para o
silenciamento escolar e no resgate da autoestima de criangas, pois 0 personagem
principal, Fael, no decorrer da trama, demonstra aceitacdo de sua descendéncia,
possibilitando o trabalho docente, com esta literatura paradidatica, como algo positivo
e identitario.

Em relacdo a estrutura do estudo, além desta introducédo e consideracdes
finais, esta pesquisa apresenta trés secoes. A primeira, Os avan¢cos do negro na
sociedade atual, subdividida em 2.1 UNEB - pioneira no sistema de cotas na
regido nordeste; 2.2 O (a) professor (a) diante da Lei 10.639/2003 e 2.3 Menina
Bonita é loira, magra e branca, discute o percurso deste género literario até o
surgimento das personagens negras neste caminho, em busca de uma identidade
propria.

Na segunda sec¢do, A Literatura Infantil e os estere6tipos nela contidos,
subdividida em 3.1 O negro sempre escravo; 3.2 Monteiro Lobato e o suposto ou
nao racismo e 3.3 Literaturas “politicamente corretas” para os pequenos, com o
subsidio da obra fonte “Felicidade ndo tem cor”, de Julio Emilio Braz, sao feitas
reflexdes sobre este livro contando a historia de Fael, sendo ele um protagonista
negro, narrado pela boneca Maria Marié em uma literatura infantil.

Na terceira e ultima secdo, Felicidade realmente ndo tem cor, com as
seguintes subdivisdes: 4.1 Fael e 0 sonho do branqueamento; 4.2 Maria Marid — a

boneca do fundo de sala e 4.3 Cid Bandalheira e “a receita”, dialogando com de
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outras literaturas infantis que tém em suas histérias, como personagem principal, o
negro, bem como, também, a valorizacéo de sua cultura.

Sabe-se que a sociedade impde regras e valores na tentativa de ocultar a
realidade social, impedindo, com isso, que 0 sujeito saia de sua zona de conforto,
rebelando-se e entrando na desordem do discurso que é regido pelos parametros
sociais. Neste sentido, acredita-se que a presente pesquisa sera somada a tantas
outras, dando voz ao negro e tratando-o como sujeito de seu préprio discurso, que
tem histdria sociocultural e aceita sua negritude.

Com este trabalho, é perceptivel que a obra “Felicidade ndo tem cor” € uma
literatura que representa um referencial que contribui para o rompimento dos
esteredtipos, preconceitos e as injusticas sociais, na Literatura Infantil, que dizem

respeito ao negro.
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2. OS AVANCOS DO NEGRO NA SOCIEDADE ATUAL

Apoés trezentos anos de escraviddo, o negro teve de trilhar seu proprio
caminho, separado de seus familiares, de suas raizes e de sua identidade. Diante
disso, era necesséario que a iniciativa de se inserir numa sociedade excludente e
discriminatoria partisse do proprio negro, que, nesse complicado meio social, buscava
formas préprias de se afirmar e de sobreviver, reconstruindo a sua identidade.

E, assim, deixando de ser um sujeito subordinado, a cada dia que passa esta
conquistando seu espaco, de forma a defender seus valores, mostrando que, também,
tem historia, cultura e que deve ser valorizado como qualquer outra pessoa.

Além disso, no comércio, esta sendo motivado, foram ampliadas e surgiram
varias publicacdes destinadas ao publico negro. Uma nova educac¢ao mais inclusiva,
comeca a ser aparente no meio social. A comunicacao, inicialmente a oficial e agora,
lentamente, a comercial, comeca a tratar 0 negro como pessoa e a incluir imagens de
seres humanos de varios grupos étnicos.

No que diz respeito ao sistema de valores culturais do Estado, ao incluir a
historia do negro, tem se transformado e exigido novas reflexdes, novo vocabulario, a
ampliacdo de novos conceitos de cidadania e, principalmente, o inicio de mais respeito
por essas novas vozes num cenario que nunca foi representativo dessa multiplicidade.

Para Hall (2003) tudo isso é resultado de lutas, da busca de novas identidades

e 0 surgimento de novas vozes na cultura e na politica. Assim,

Dentro da cultura, a marginalidade, embora permaneca periférica em relacéo
ao mainstream, nunca foi um espaco tdo produtivo quanto € agora, e isso,
ndo € simplesmente uma abertura, dentro dos espa¢os dominantes, a
ocupacdo dos de fora. E também o resultado de politicas culturais da
diferenca, de lutas em torno da diferenca, da producéo de novas identidades
e do aparecimento de novos sujeitos no cenario politico e cultural (2003, p.
338).

A ascenséo do negro no mercado de trabalho esta acontecendo, mesmo que
de forma lenta, ja se encontram representantes da origem negra se destacando dentro
de organizagbes, mas, para chegar nesta conquista, muita determinacdo e trabalho
foram necessarios. A preparacao para a entrada e constancia no mercado de trabalho
€, para o povo negro, uma grande batalha.

No campo da educacgao, com relacédo as conquistas, como resultado das lutas
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pelos movimentos negros, foram estabelecidas leis que garantem divulgacdo da
cultura negra dentro da sala de aula, como a lei 10.639/03 que sera discutida no
proximo topico.

Além disso, em facilitar a inser¢do do negro, na faculdade, através da lei das
cotas para negros que teve inicio no Estado do Rio de Janeiro com o intento de
promover a entrada de alunos negros nas universidades publicas. A partir de entao,

foi estabelecida a lei 10.558/02 para as cotas raciais:

Art. 1° Fica criado o Programa Diversidade na Universidade, no ambito do
Ministério da Educacao, com a finalidade de implementar e avaliar estratégias
para a promocdo do acesso ao ensino superior de pessoas pertencentes a
grupos socialmente desfavorecidos, especialmente dos afrodescendentes e
dos indigenas brasileiros. Art. 2° O Programa Diversidade na Universidade
serd executado mediante a transferéncia de recursos da Uni&do a entidades
de direito publico ou de direito privado, sem fins lucrativos, que atuem na area
de educacéo e que venham a desenvolver projetos inovadores para atender
a finalidade do Programa (BRASIL, 2002, p. 1).

Lembrando que as cotas raciais sdo instrumentos de agao afirmativa
utilizados em muitas universidades publicas brasileiras com o objetivo de favorecer
grupos considerados historicamente excluidos e discriminados em funcdo da suposta
raca a que pertencem, neste caso, 0S hegros e, na maioria das vezes, de baixa renda.

A facilitacdo da entrada do negro nas universidades é mais uma maneira de
abrir caminhos para que ele se reconheca como tal, pois, ao ingressar no nivel
superior, seus conhecimentos se abrem para uma nova visdo do ser negro, para uma
outra atmosfera, levando a ter uma melhor posicdo de suas raizes, ao passo que
afirma suas identidades.

Hall (2003, p. 346), afirma que:

E para a diversidade e ndo para a homogeneidade da experiéncia negra que
devemos dirigir integralmente a nossa atencgéo criativa agora. Nao € somente
para apreciar as diferencas histéricas e experienciais dentro de, e entre,
comunidades, regides, campo e cidade, nas culturas nacionais e entre as
diasporas, mas também reconhecer outros tipos de diferenca que localizam,
situam e posiciona o povo negro. A questdo ndo é simplesmente que, visto
gue nossas diferencas raciais ndo nos constituem inteiramente, somos
sempre diferentes e estamos sempre negociando diferentes tipos de
diferencas — de género, sexualidade, classe. Trata-se também do fato de que
esses antagonismos se recusam a se aglutinar em torno de um eixo Unico de
diferenciacgéo.

Desta forma, como com todas as pessoas, com 0 negro nao € diferente, ele

também tem suas qualidades e imperfei¢cdes, ainda luta e tem o direito de continuar
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lutando, isso guardado por lei para que todos vejam que ndo € somente uma cor de
pele que o torna um sujeito estereotipado, que ele ndo quer ser visto apenas como
bom de “samba no pé” e no futebol, mas sim, com capacidades infinitas de demonstrar
0s seus predicados, abrindo possibilidades para que o afrodescendente seja quem ele

€, independentemente de quem ele seja.

2.1 UNEB - PIONEIRA NO SISTEMA DE COTAS NA REGIAO NORDESTE

Depois de instituida a Lei 10.558/02, conhecida como "Lei de Cotas”, que
disponibiliza 40% das vagas para negros, constata-se que a insergcdo dos
afrodescendentes, nas universidades, esta aumentando a cada dia.

Este avango permite a classe negra a possibilidade de sonhar com um futuro
diferente do de seus antepassados, gerando cada vez mais pessoas conscientes e
bem informadas de que os acontecimentos do passado nao devem perpetuar para
sempre e que qualquer tipo de preconceito deve ser desmascarado.

A insercado das cotas, em processos seletivos, que € uma espécie de agao
afirmativa, vai muito além do conceito de reparagcdo do panorama histérico
supracitado, pois sua finalidade é também ampliar mecanismos de justica reparativa
que reverta o quadro de marginalizacado e exploracdo dos negros. Apesar de haver

opinides contrarias e favor das cotas raciais, para Sousa:

Trata-se de um significante que pode designar um conjunto de iniciativas ou
politicas adotadas, impostas ou incentivadas pelo Estado, a fim de promover
a igualdade material em relacdo a individuos, grupos ou segmentos sociais
marginalizados da sociedade, buscando eliminar desequilibrios e realizar o
objetivo da Republica de concretizacdo da dignidade da pessoa humana.
(2008, p. 163):

Neste sentido, pode-se afirmar que as cotas surgiram com o intuito ndo sé de
compensar séculos de desigualdades raciais, mas, principalmente, tende a
democratizacdo do ambiente académico, que, de acordo com a histéria, € elitista e
branco.

Devido a isso, € de suma importancia que as Universidades, em geral, estejam
comprometidas em desenvolver politicas inclusivas, viabilizando medidas a fim de

buscarem eliminar os efeitos constantes das discrimina¢des ocorridas no passado,
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que tendem a tornarem-se perpétuas.

A primeira universidade que aderiu a lei das cotas raciais foi a UERJ —
Universidade do Estado do Rio de Janeiro - nos cursos de graduacao e,
posteriormente, a Universidade do Estado da Bahia— UNEB, nos de graduagao e pos-
graduacéo, ambas em 2002.

O campus VI da UNEB, localizado na cidade de Caetité — BA, também fez
parte dessa grande mudanca. Logo que foi promulgada a lei 10.558/02, a Magnifica
Reitora, em regéncia naquela época, Ivete Alves do Sacramento, por ser negra, ciente
da importancia desta acdo e como forma de apoio a essa luta, fez prevalecer essa a
referida lei nesta universidade.

Na 12 Conferéncia de Estudantes Cotistas (CONFCOTAS-2016) da
Universidade do Estado da Bahia, em Salvador, agora a ex-reitora da UNEB, Ivete
Sacramento, recorda 0 momento em que implantou o Sistema de Cotas nesta

instituicao de nivel superior:

Recordo que no ano de implantacdo das cotas na UNEB, apenas 1% de
jovens negros estudavam aqui. Era uma época de muito preconceito em torno
desses estudantes, que ndo podiam se afirmar cotistas para ndo sofrer com
a discriminacdo de colegas e professores. Muito mudou de la para ca,
contudo, ainda presenciamos situacdes dessa natureza. Temos que
empoderar e visibilizar esses alunos e conscientizar a comunidade do papel
desafiador do jovem negro na sociedade (ASCOM e DIAS, 2016, p.1).

Neste mesmo evento, reforgou lvete Sacramento, hoje atual secretaria de
Reparagao de Salvador (Semur) que, na época, houve muitas perseguigdes, mas que
esses fatos ndo foram motivos para desanimo, porque a lei de cotas raciais “simboliza
o estopim da mudanga, de um novo momento para a sociedade brasileira” (ASCOM e
DIAS, 2016, p. 1).

Portanto, no caso particular da UNEB, operando com varios campi, presente
em vinte e quatro municipios e vinte e nove departamentos, constata-se que esse
sistema ja cooperava para a democratizacdo do ensino que proporciona educacao a
populacdo mais carente dos interiores da Bahia e que nao possuiam condi¢des
financeiras de se locomoverem para os grandes centros das cidades.

E, com mais essa iniciativa, a UNEB demonstra que € uma faculdade
preocupada com o futuro dos discentes e que busca oportunidades iguais para todos,
sem nenhum tipo de discriminacao.

E importante salientar, também, que esta iniciativa deveria ser apresentada
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desde as séries iniciais para que os discentes e futuros professores ja fossem sendo

capacitados desde cedo para melhor lidarem com estas divergéncias em sala de aula.

2.2 O (A) PROFESSOR (A) DIANTE DA LEI 10.639/2003

Por muitos anos, vém permeando, nas escolas, leituras com maior relevancia
a cultura eurocéntrica que influenciam os alunos a darem maior valorizac¢édo a cultura
do colonizador em detrimento a cultura do colonizado, ocasionando, com isso,
agressoes fisicas e psicologicas ao aluno negro que ndo se vé pertencente a essa
cultura. Muitos discentes, a despeito de terem uma cultura propria, a exemplo do
negro, tentam se adequar a cultura do outro, por acreditarem, muitas vezes, na
existéncia de uma cultura Unica, sentindo-se obrigados a se enquadrarem nela,
acabando, desta maneira, cedendo para ser aceito no sistema do opressor.

Para que de fato seja viabilizada uma educacdo pela qual possam ser
trabalhados temas relacionados a valorizacdo da cultura negra, para estudantes
afrodescendentes, o professor tem um papel primordial neste processo, sobretudo, na
formacdo do carater e desenvolvimento do aluno, intervindo diretamente na
sociedade.

A sala de aula é um ambiente desafiador para se trabalhar a questao étnico-
racial por ser um espaco de conflitos, discussées e confirmacédo de preconceitos.
Porém, € neste lugar que a discussdo sobre as relacbes étnico-raciais deve ser
fortemente abordada, ndo s6 como parte do componente curricular, mas, sim, como
meio de estimular os alunos a valorizarem os legados culturais e sociais deixados
pelos afro-brasileiros.

Para que este tema seja discutido da melhor forma possivel, sem denegrir a
imagem do negro, € necessaria a capacitacdo do professor. Essa iniciativa deve

comecar desde a formacao inicial e ser levada para a sala de aula, uma vez que:

A abordagem das questdes Etnico-raciais na Educacédo Basica depende
muito da formacéo inicial de profissionais da educacéo. Eles ainda precisam
avancar para além dos discursos, ou seja, se por um lado, as pesquisas
académicas em torno da questéo racial e educacao sdo necessarias, por um
lado precisam chegar a escola e sala de aula, alterando antes os espacos de
formacao docente. (BRASIL, 2006, p. 128).
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Esta capacitacao dos professores se necesséria para que eles cumpram a Lei
10.639, sancionada em 2003, que altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo
(LBD/1996) e estabelece a obrigatoriedade no ensino fundamental e médio, publico e
particular, do ensino de Historia, Cultura Africana e Afro-Brasileira, tendo especial
importancia para a divulgacao e valorizacao do legado cultural africano, pois, além de
ampliar o modesto conhecimento que se tem dessa cultura, supde um novo olhar
sobre a histéria africana e afro-brasileira e suas possiveis relacbes como o0 percurso
historico brasileiro.

De acordo com Pereira e Silva, (2012, p. 2):

A referida lei ndo foi sancionada de um dia para o outro. Ao contrario, antes
de ser sancionada, passou por diversos estagios, resultando dos movimentos
negros da década de 1970 e do esfor¢o de simpatizantes da causa negra na
década de 1980, quando diversos pesquisadores alertaram para a evasao e
para o déficit de alunos negros nas escolas, em razdo, entre outras causas,
da auséncia de conteldos afrocéntricos que valorizassem a cultura negra de
forma abrangente e positiva.

No momento em que 0S movimentos negros lutam para garantirem a
ressignificacdo e a valorizacdo cultural das matrizes africanas, que formam a
diversidade cultural brasileira, 0 mediador se depara com esta questdo em sala de
aula e, na maioria das vezes, ndo esta preparado para lidar com essa situa¢éo, ou
guando a aborda, “s6é tem reconhecido como cultura referéncias de base eurocéntrica,
negando ou estigmatizando as demais matrizes culturais, sobretudo a africana, e
tratando-as como ‘folclore™ (LIMA, 2015, pp. 24-25).

Fato, este, que também é pertinente no dia em que é lembrada a morte de
Zumbi dos Palmares, que somente é trabalhado em 20 de novembro como se fosse
uma data, mas este acontecimento € algo que deve ser discutido em sala de aula em
todos os momentos cabiveis para esse assunto.

A Lei 10.639/03 foi inserida no curriculo escolar para melhorar o
aprimoramento dos estudos sobre a tematica afro, bem como, para garantir uma
melhor visibilidade do assunto e a valorizagdo cultural das matrizes africanas,
compondo a diversidade cultural brasileira.

Lembrando que a histéria africana esta formalmente incluida na formacéo da
nossa sociedade e, ndo deixando de lado a participacdo essencial dos professores na

mediacao aplicada por essa lei:
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A alteracao da LDB, por meio das Leis 10.639/03 e 11.645/08, representa um
avanco no enfrentamento das desigualdades raciais na educacédo, na medida
em que estabelece a obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura afro-
brasileira, africana e indigena em todas as escolas do pais. Contudo, sua
efetivacdo encontra obstaculos, como vimos, relacionados a destinacédo de
recursos financeiros, producdo e aquisicdo de material didatico, condi¢cbes
institucionais, gestéo, dentre outros (LIMA, 2015, p. 33).

Agora, depois da instituicdo desta lei, cabe ao sistema educacional capacitar
os professores e demais envolvidos no ensino, em sala de aula, para que sejam
trabalhadas estas questdes de forma que as criancas negras tenham orgulho de suas
origens, pois € dentro do ambiente escolar que geralmente acontece o

“desenraizamento” da crianga negra, pois:

Assim, uma educag¢do ndo excludente, mas inclusiva de nossas referéncias
étnico-raciais € uma necessidade e, mais que isso, uma oportunidade de
reflexdo da comunidade escolar sobre o que é ensinado, formas de
ensinar/aprender, para além do que acontece na escola (LIMA, 2015, p.25).

E o melhor intermediario deste processo € a escola que deve se empenhar
em desenvolver conteludos interdisciplinares e disciplinares que envolvam os alunos
em atividades direcionadas para as diversidades da cultura africana e afro-brasileira.

Essas atividades devem estar voltadas para a escola, professores, alunos e
comunidade em geral para que nao so6 os discentes, mas também os pais, conhecam
e reflitam sobre a diversidade cultural afro. Por exemplo, estimular a leitura de
paradidaticos, como no caso da nossa obra fonte “Felicidade ndo tem cor”, de Julio
Emilio Braz, que aborda a questdo do negro em sala de aula e, 0 mais interessante,
por ndo atuar como coadjuvante.

Além deste livro, existe uma variedade de outros que poderéo ser trabalhados
em sala por possuirem personagens principais negros e por exaltarem a sua cultura,
a exemplo de “Menina bonita do lago de fita”, de Ana Maria Machado; “Pretinha eu?”,
de Julio Emilio Braz; “A cor da ternura”, de Geni Guimaraes, entre outros que serao
mencionados no préximo subtitulo.

Contudo, é preciso que os educadores estimulem o trabalho voltado a
discusséo de temas que discutam a lei 10.639/03 largamente em sala de aula. Ainda

gue com grande dificuldade em encontrar materiais qualificados com estes temas, o
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professor tem de ter por objetivo ajudar os alunos em sua formacao fomentando a
construcdo de conhecimento sobre nossa prépria identidade afro-brasileira.

Se a professora de Fael tivesse tido essa preparagao, de acordo como pede
a lei, ndo teriam acontecido situacdes constrangedoras como as que Fael vivenciou.
No entanto, assim como ela, muitos professores, na vida real, poderiam ter evitado
muitos danos ao psicoldgico de varias criancas negras, bem como em suas vidas
familiares, pois seria bem mais fécil para o personagem principal Fael entender essa
diversidade de etnias.

2.3 MENINA BONITA E LOIRA, MAGRA E BRANCA

O Brasil é um pais composto por uma nacdo construida a partir da
miscigenacédo de racas, no entanto, a sociedade que é apresentada nas novelas, nos
brinquedos, por exemplo, € uma outra, € aquela que representa a beleza do branco
fazendo com que prevalecam aspectos eurocéntricos.

Desde o periodo colonial, a solugcédo encontrada pelo branco foi o cruzamento
racial para tentar resolver os diferentes problemas, fazendo surgir, a partir dai a ideia
do branqueamento. Para tanto, objetivaram convencer que a imigracao de europeus
era uma forma de aumentar a “massa ariana” no Brasil. Esta tese visava, segundo o
antropologo e médico carioca Jodo Baptista de Lacerda - um dos principais expoentes
da tese do embranquecimento entre os brasileiros - tornar a nagéo brasileira, em um
século, branqueada.

Conforme Lacerda (1911, p. 7):

A populacao mista do Brasil devera ter, pois, no intervalo de um século, um
aspecto bem diferente do atual. As correntes de imigracdo europeia,
aumentando a cada dia mais o elemento branco desta populacdo, acabaréo,
depois de certo tempo, por sufocar os elementos nos quais poderia persistir
ainda alguns tracos do negro.

Essas ideias racistas dos séculos XIX e XX resultaram em lutas historicas,
como a Segunda Guerra Mundial. Apos esse confronto, as teses racistas foram
desacreditadas, sobretudo com o surgimento dos congressos feitos pela Organizacéo
das Nacoes Unidas (ONU).
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Entretanto, mesmo com passar do tempo, com tantas conscientizages,
mudancas e surgimento de leis, a exemplo da Lei 10.639/03 - que instituiu obrigatorio
0 ensino da histéria e cultura afro-brasileira e africana em todas as escolas publicas e
particulares do ensino fundamental até o ensino médio - e com o estabelecimento do
dia Nacional da Consciéncia Negra (20 de novembro), em homenagem ao dia da
morte do lider quilombola negro Zumbi dos Palmares, a sociedade ainda rotula as
pessoas baseando-se nos padrbes preestabelecidos como, por exemplo, a ideia de
mulher perfeita (branca, olhos claros, rica, alta, magra), como se todas as outras
fossem inferiores.

E na Literatura Infantil, principalmente nos classicos, o que mais prevalece é
a exaltacdo das caracteristicas europeias, construindo um mundo "branco", passando
para as criancas a ideia de que o personagem principal tem que seguir essas
caracteristicas e para 0os que nao se encaixam nesse perfil, resta apenas o plano
secundario, como coadjuvante.

Sobre essa questao, Breder (2013, p. 31), argumenta que:

Elas, desde cedo, aprenderiam o sentido das palavras ‘bonita’ e ‘feia’,
sabendo que ‘para agradar é preciso ser ‘bonita como uma imagem’; ela
procura assemelhar-se a uma imagem, fantasia-se, olha-se no espelho,
compara-se as princesas e as fadas dos contos’. A beleza se tornaria uma
obsesséo, enquanto a feiura se associaria a maldade. Além de querer ser
bonita como uma princesa, a mulher aprende também que para ser feliz é
preciso ser amada e que para ser amada precisa aguardar o amor.

Essa padronizagdo estimula, em alguns individuos, a ndo aceitacdo da sua
propria identidade e, na tentativa de se aproximar dos padrdes estabelecidos como
corretos, acabam por abdicar de suas caracteristicas fisicas, culturais e ideolégicas,
tornando-se sujeitos sem personalidade, perdendo totalmente suas raizes, sua
identidade. Mas, no final do século XIX, de acordo com Hall (2005, p. 09), vém

acontecendo mudancas a ponto de transformar até mesmo as identidades pessoais:

[...] um tipo diferente de mudanca estrutural esta transformando as
sociedades modernas no final do século XX. Isso esta fragmentando as
paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e
nacionalidade, que no passado, nos tinham fornecido sélidas localizaces
como individuos sociais. Estas transformacfes estdo também mudando
nossas identidades pessoais [...].

Bauman (2005, p. 58) confirma essa afirmativa ressaltando que nossas
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atitudes séao fruto da liquidez do mundo moderno, pois construimos e sustentamos as
referéncias comuns de nossas identidades em movimento. Na visdo deste
pesquisador, 0 modelo antigo de identidade - rigido e inegociavel - ndo se ajusta as
novas estruturas delicadas e transitérias e essa busca por identidade vem
precisamente do desejo de seguranca por ndo haver tanta confianca na utilidade das
ferramentas tecnologicas com base em sua durabilidade devido aos rapidos avangos
das tecnologias e 0 anseio por querer sempre mais.
Conforme Bauman (2005, p. 60):

Para a grande maioria dos habitantes do liquido mundo moderno, atitudes
como cuidar da coeséo, apegar-se as regras, agir de acordo com precedentes
e manter-se fiel a ldgica da continuidade, em vez de flutuar na onda das
oportunidades mutaveis e de curta duracdo, ndo constituem opc¢des
promissoras.

Com a vinda da globalizacdo, houve uma ruptura e as identidades passaram
a dialogar constantemente desarticuladas de um contexto Unico, de algo duradouro,
solidamente construido. Assim, para Hall (2005, p. 07), isso vem ocorrendo porque
“[...] as velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estao
em declinio, fazendo surgir novas identidades [...]".

Isso também parece estar acontecendo com a Literatura Infantil de forma a
acompanhar essas transformacdes e demonstrar que os textos, ditos “para criancas”,
retratam essas novas identidades coletivas e pessoais que nascem e mudam a
depender da época.

Segundo Khéde (1990, p. 33):

[...] de modo geral, as histérias de fadas da literatura infanto-juvenil
contemporanea estdo a favor da desconstrucdo de esteredtipos que
aprisionem as atitudes comportamentais das criangas. Inscrevem-se na linha
da parddia e da critica social [...] (1990, p. 33).

Com essas mudancgas, vem surgindo, a cada dia, literaturas infantis com
temas sobre a cultura negra, escritas por negros e tendo-os como personagens
principais, pois se

Os contos de fadas, a diferenca de qualquer outra forma de literatura, dirigem
a crianca para a descoberta de sua identidade e comunicacdo, e também
sugerem as experiéncias que sao necessarias para desenvolver ainda mais
o seu carater” (BETTELHEM, 2007, p. 32).
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A crianca negra também tem o direito de se identificar como uma princesa ou
principe em um conto infantil, de saber de suas origens e de se reconhecer como
qualquer pessoa.

Na proxima sec¢do, que trata da definicdo e histéria da literatura infantil, pode-
se perceber que a crianca negra ainda nao fazia parte desse universo em que ela
poderia se identificar em um conto infantil, como personagem principal, que estava
necessitando de uma de literatura que voltasse mais seu olhar para o personagem

negro.
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3. ALITERATURA INFANTIL E OS ESTEREOTIPOS NELA CONTIDOS

A Literatura Infantil € uma producéo de cunho literario para o universo infantil,
constituindo um possivel caminho para que a crianca desenvolva a imaginacao,
emocdes e sentimentos de forma prazerosa e significativa. Sua beleza advém do fato
de poder permitir a crianca, a partir da leitura, viajar pelo mundo da imaginacéo que
se faz tdo presente no periodo da infancia.

Para Coelho (2000, p. 5):

A Literatura Infantii € uma ‘abertura’ para a formagdo de uma nova
mentalidade, além de ser um instrumento de emocdes, diversdo ou prazer,
desempenhada pelas histérias, mitos, lendas, poemas, contos, teatro, etc.,
criadas pela imaginacdo poética, ao nivel da mente infantil, que objetiva a
educacédo integral da crianca, propiciando-lhe a educagdo humanistica e
ajudando-a na formacgéao de seu proprio estilo.

Mas, a literatura infantil nem sempre teve essa definicdo. Ha muitos séculos
atras, a crianca fora tratada como adulto, pois a literatura infantil estava atrelada a
histéria da propria concepcdo de infancia e os primeiros livros para criancas foram
produzidos somente no final do século XVII e durante o século XVIII, através dos
burgueses, que fizeram surgir uma nova classe social e a sua valorizagéo, visto que
os filhos contavam como reproducdo da classe. Entdo, o interesse maior era a
educacao da crianca e a transmissao de valores burgueses.

Segundo Coelho (2000), a literatura infantil surge, de fato, na Franca, na
segunda metade do século XVIII, durante a monarquia absoluta de Luis XIV, o “Rei
Sol”, que manifestou abertamente preocupacdo com a literatura voltada para criancas
e jovens.

“As Fabulas” (1668) de La Fontaine; “os contos da mée gansa” (1691/1697)
de Charles Perrault; os “Contos de Fadas” (8 volumes -1696-1699) de Mme D’Aulnoy
e “Telémaco” (1699) de Fénelon sao os livros pioneiros do mundo literario infantil.
Nestas narrativas, as criancas sao diferenciadas dos adultos e descritas com
caracteristicas intelectuais, fisicas e concepc¢des de mundo reservados. Assim, a
literatura especificou as aspiracdes infantis com atencao para a sua preparacao para

a vida adulta.
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Sobre Chales Perrault, precursor da literatura destinada a criancas, Lajolo e

Zilberman (2007, p.14), salientam que:

Chalés Perrault, entdo ja uma figura importante nos meios intelectuais
franceses, atribui a autoria da obra a seu filho mais moc¢o, o adolescente
Pierre Darmancout; e dedica-a ao delfim da Franca, pais que tendo um rei
ainda crianca, € governado por um principe regente. A recusa de Perrault em
assinar a primeira adicao do livro é sintomatica do destino do género que
inaugura: desde o aparecimento, ele tera dificuldades de legitimacdo. Para
um membro da Academia Francesa escrever uma obra popular representa
fazer uma concesséao a que ele nao podia se permitir. Porém, como ocorrera
depois a tantos outros escritores, da dedicacao a literatura infantil advirdo
prémios recompensadores: prestigio comercial, renome lugar na historia
literaria.

Pelo fato de florescer no meio burgués, junto as escolas, os conteludos dessa
literatura sdo apresentados com foco na instru¢cado moral, religiosa, social e civica, com
finalidade pedagogica e predominancia de carater educativo, como pode ser
percebido em obras como as de La Fontaine e Fénelon.

Vale salientar que a Literatura Infantil surgiu na Europa no periodo da
Revolucao Industrial, quando o meio rural estava sendo substituido pelo urbano, a
mudanca dos trabalhos bracais e artesanais pela manufatura e com a insercao de
maquinas.

No Brasil, a Literatura Infantil surgiu tempos depois de seu surgimento na
Europa, no final do século XIX e inicio do século XX. Com a implantacdo da Imprensa
Régia, em 1808, comecaram a ser publicados os primeiros livros para criancas. Nesta
época, 0s escritores brasileiros procuravam encontrar referéncias para a construcéo
de uma nacao com identidade propria, sem a necessidade dos dogmas estrangeiros,
guerendo expor o Brasil escondido pelos os europeus. Foi assim, também, com a
Literatura Infantil que, nos seus primordios, trouxe a tona traducdes de classicos da
Europa ao invés de producdes nativas.

Com essas mudancas, as obras infantis também passaram por uma
revolucdo, atribuindo valor a tradicdo oral, as lendas, ao imaginério popular, aos
personagens e 0s temas que abordassem o patrimdnio cultural do pais.

Desta forma, a literatura comeca a focar sua abordagem no povo que fez parte
da construcdo do Brasil e, com isso, surgem obras com tematica de cunho racial
atraves da presenga de personagens negros em seus enredos.

Como aborda Gouvéa (2005. p. 83):
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A Literatura Infantil do periodo dialogava com as diversas representacdes
construidas acerca da questdo racial, estabelecendo uma interlocu¢éo com
os discursos produzidos no campo cientifico e artistico, incorporando tal
tematica das narrativas.

No entanto, nessa época, quando foram publicadas as primeiras obras com
personagens negros, 0 pais estava saindo de um longo periodo de escravidao,
restando-lhe apenas o papel de coadjuvante, subalterno, sem nenhuma fala e de
modo estereotipado. Diante disso, é perceptivel que essa tentativa de insercdo do
negro na literatura foi um fracasso ao se tentar afirmar o povo brasileiro em suas

raizes, por conta dos papéis que 0S hegros assumiram nessas obras.

3.1 O NEGRO SEMPRE ESCRAVO

A abolicdo da escravatura, ocorrida no Brasil em 1988, ndo aconteceu em
decorréncia do desejo do branco em ver o negro liberto, mas de ver o pais livre da
vergonha de ser ainda o Unico pais americano em manter a escravidao.

A “Libertagdo” ndo foi um presente, mas uma conquista dos préprios negros
apoiados politicamente e socialmente pelos abolicionistas. O negro liberto, no entanto,
passou a ser negro marginalizado.

O reflexo da escraviddo, por meio da qual o negro foi tratado como animal,
como ser desprovido de alma e sentimentos, ainda n&o foi totalmente transmutado em
nossa sociedade. Por mais que se tente mudar essa imagem, ha quem nao consiga
enxergar no negro aptidées intelectuais, éticas, religiosas e sociais iguais as do
branco.

Neste sentido, faz-se necessario apontar a condi¢cao e o percurso do negro na
literatura brasileira, que foi iniciado a partir do século XVII, mas que somente veio a
tona no século XIX, quando escritores comecaram a falar da tematica negra em suas
obras, tentando esconder as marcas do passado, porém, de forma errdnea. E como
afirma Proenca Filho (1997, p. 4):
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A pesar do seu empenho consciente e do seu entusiasmo, 0 poeta ndo
consegue livrar-se, nos seus textos, das marcas profundas de uma formacéo
desenvolvida no bojo de uma cultura escravista. O que move a sua
indignacéo é, sobretudo, o sofrimento do negro, que ele vé como ser humano,
e mais a necessidade de a nagéo livrar-se da mancha da escraviddo. Ele,
como percebeu José Guilherme Merquior, ‘ndo busca a especificidade
cultural e psicolégica do negro; ao contrario, assimilando-lhe o carater aos
ideais de comportamento da raca dominante, branqueia a figura moral do
preto, facilitando-lhe assim a identificacdo simpatica das platéias burguesas
com os sofrimentos dos escravos’.

Os autores da época estavam preocupados apenas em agradar aos leitores
brancos, passando uma visdo distanciada, tratando o negro apenas de forma
estereotipada e ndo com o0 compromisso de mostrar a sua realidade, como sujeito que
tem a sua propria histéria, e que Ihe da voz.

E o que Proenca Filho (1997. P. 4) continua confirmando:

No momento em que 0 negro é extremamente coisificado, importa para a
campanha afirmar, em altos brados, a sua condicdo humana e contribuir
assim para instalar na burguesia a culpa moral da escraviddo. Por outro lado,
a afirmacéo da liberdade era uns dos ideais da ideologia predominante. Se
sua visdo idealizadora ndo consegue escapa do esteredtipo, se ele ndo da
VOz ao negro, mas se comporta como um advogado de defesa que quer
comover a plateia e provar a injustica da situacao que denuncia, tenhamos
presente, entretanto, que é ele quem assume, na literatura brasileira, o brado
de revolta contra a escraviddo, abre espacos para a problematica do negro
escravo, num momento histérico em que o negro era, como assinala Anténio
Candido, ‘a realidade degradante, sem categoria de arte, sem lenda
histérica’. Trata-se, inegavelmente, de um notavel feito para a época.

Conforme Proenca Filho (1997), nas obras, os autores buscam falar do negro,
mas de forma falha, colocando-o como mero coadjuvante. Como exemplo, Gregorio
de Matos, em seu poema “Juizo anatbmico da Bahia”, que vem carregado de

esteredtipos que vale ressaltar este fragmento:

Que falta nesta cidade?... Verdade.
Que mais por sua desonra?... Honra.
Falta mais que se lhe ponha?... Vergonha.

O demo a viver se exponha,
Por mais que a fama a exalta
Numa cidade onde falta
Verdade, honra, vergonha.

Quem a pobs neste rocrécio?... Negocio.
Quem causa tal perdicdo?... Ambicéo.
E a maior desta loucura?... Usura.
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Notavel desaventura

De um povo néscio e sandeu
Que néo sabe que o perdeu
Negdcio, ambicao, usura.

Quem séo seus doces objetos?... Pretos.
Tem outros bens mais macigos?... Mestigos.
Quais destes lhe sdo mais gratos?... Mulatos.

Dou ao demo os insensatos,
Dou ao demo a gente asnal,
Que estima por cabedal
Pretos, mesticos, mulatos.

(MATOS, 1976, p. 37, apud Proenca Filho,1997, p.11)

Com estes versos, nota-se apenas a retratacdo do personagem negro de
maneira rabaixada, estereotipoda, como apenas objeto da trama, em nenhum
momento exalta o negro mostrando seu valor.

Temos, também, os autores Bernardo Guimaraes, em “A Escrava lsaura’, e
Aluisio de Azevedo, em “O Mulato”, que relatam em seus escritos personagens negros
gue venceram o preconceito através da “for¢ca de seu branqueamento, embora a custo

de sacrificio e humilhagao”.

— N&ao gosto que a cantes, nao, Isaura. Hao de pensar que és maltratada, que
€s uma escrava infeliz, vitima de senhores béarbaros e cruéis. Entretanto
passas aqui uma vida, que faria inveja a muita gente livre. Gozas da estima
de teus senhores. Deram-te uma educacao, como ndo tiveram muitas ricas e
ilustres damas, que eu conheco. Es formosa e tens uma cor linda, que
ninguém dir4d que gira em tuas veias uma sO gota de sangue africano.
[...]

— Mas senhora, apesar de tudo isso que sou eu mais do que uma simples
escrava? Essa educacdo, que me deram, e essa beleza, que tanto me
gabam, de que me servem?... S&o trastes de luxo colocados na senzala do
africano. A senzala nem por isso deixa de ser o que é: uma senzala.
- Queixas-te de tua sorte, Isaura?
— Eu néo, senhora: apesar de todos esses dotes e vantagens, que me
atribuem, sei conhecer o meu lugar (GUIMARAES, 1976, p.13).

E o que acontece, também, com a personagem Isaura, em suas veias corria
sangue de origem negra, mesmo sendo tratada como uma branca, mas iISso nao era
sinbnimo de liberdade, uma vez que ela ainda permanecia como escrava, faltando-lhe

ser dona da sua propria vida, de sua historia.
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—Na&o chores, minhaflor... [...] Tens toda a razéo... perdoa-me se fui grosseiro
contigo! mas que queres? Todos nds temos orgulho, e a minha posigéo a teu
lado era téo falsa!...Acredita que ninguém te amard mais do que te amo e
desejo! Se soubesses, porém quanto custa ouvir cara-a-cara: "N&o Ihe dou
minha filha porque o senhor é indigno dela, o senhor € filho de uma escrava!"
Se dissessem: "E porque é pobre!" que diabo! — eu trabalharia! Se dissessem:
"E porque ndo tem a posic¢ao sociall" juro-te que a conquistaria, fosse como
fosse!" E porque é um infame! um ladrdo! um miseravel!” eu me
comprometeria a fazer de mim o melhor dos homens de bem! Mas um ex-
escravo, um filho de negra, um — mulato! — E como hei de apagar a minha
histéria da lembranca de toda esta gente que me detesta? (AZEVEDO, 1964,
p.67)

E o que acontece, por exemplo, com o personagem Raimundo, que passa

toda a histéria em sofrimento pelo pai de sua amada ao rejeita-lo como filho de uma

escrava e somente no final da histéria reage e toma posicéo, mas que continua sendo

em outra dimensao estereotipado como “negro vitima”.

Ha outros escritores que falam do personagem negro em suas obras tratando-

0 como objeto sexual:

Caracterizado como tal ganha presencga ora como elemento perturbador do
equilibrio familiar ou social, ora como negro heroico, ora como negro
humanizado [...] Zumbi e a saga quilombola ndo habitam destaques nesse
espago” (PROENCA FILHO, 1997, p.12)

E, assim, essas “manifestagdes literarias” deste século XIX seguem por dois

lados, para o pensamento preconceituoso e para tentar impor a dignidade humana do

negro:

Essa poetizacdo da figura do negro, mais configurada nas manifestacdes
literarias do século XIX, culminou por tornar-se, segundo penso, uma faca de
dois gumes: se, como quer ainda o mesmo Anténio Candido, conseguiu impor
a dignidade humana do negro, por outro lado passou a ser uma via de saida
confortavel para o preconceito presente na realidade brasileira, na medida
em que acabou escoando na aceitagdo do negro e do mestico de negro
reconhecido como tal enquanto emocionalmente e socialmente bem
comportados, doceis, resignados e que, como Isaura, sabem reconhecer o
lugar que socialmente Ihes foi imposto (PROENCA FILHO, 1997, p.13).

Ainda conforme Proenca Filho (1997, p. 14), ha, também, a “literatura do

negro”, aquela com “atitude compromissada”, em que o0 negro é tratado como suijeito,

através da qual “pouco a pouco, escritores negros e descentes de negros comegam a

manifestar em seus escritos 0 comprometimento com a etnia”. Isso se deu devido os

movimentos de conscientizacao dos negros brasileiros que marcam o inicio do século

XX e vem ganhando contornos mais claros e definitivos ao longo desse periodo
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historico.

Nesta acepcéo, salienta Bernd (1992, p. 50) que:

Vemos ai as marcas da funcéo dessacralizante da literatura ou seja, aquela
gue corresponde a desmontagem do sistema que vinha se construindo. A
emergéncia de uma consciéncia critica e a inclusdo sistemética de temas e
processos retirados da cultura popular oral - cultura considerada espuria e
até entdo excluida do campo da transcendéncia, fazem circular o diverso que
pora em cheque as formas literarias sacralizantes ainda vigentes, nos anos
30 na Literatura Brasileira, apesar de autores como Machado de Assis e Lima
Barreto ja haverem subvertido profundamente os rituais discursivos
alicercados na exaltacdo e no ufanismo.

Munanga (1988, p. 42), ressalta que “um novo nome, um conceito, todo um
vocabulario nasce nesse contexto, para onde se canalizaram os debates: a negritude
quer dizer, a personalidade negra, a consciéncia negra”.

Um escritor que exemplifica o que diz Munanga no excerto anterior € Luis
Gama, primeiro escritor a falar, em versos, do amor por uma negra, que também
ganha destaque com as estrofes satiricas de “quem sou eu?”, conhecido como
“‘Bodarrada”. Quanto a Lima Barreto, destacou-se com o romance “Clara dos Anjos”
(1922), uma obra denunciadora do preconceito. Abdias do Nascimento esté entre os
pioneiros de escritas feitos por negros com numerosos livros, entre eles, “Axé do
sangue da esperanca” (1983).

Além disso, alguns escritores se uniram em grupos e movimentos com 0
mesmo propoésito de afirmacéo étnica e de identidade cultural. Entre eles, o grupo
Quilombhoje, criado em 1980, criadores dos “Cadernos negros”; o grupo Negricia,
Poesia e Arte do Crioulo, em 1982, e o grupo GENS (Grupo de Escritores Negros de
Salvador), em 1985.

Trés coletdneas com outros servigos, além de seus escritos, também se
destacaram, a saber: “Axé — Antologia da poesia negra contemporanea” (GLOBAL,
1982), organizada por Paulo Colina; “A razdo da chama - Antologia de poetas negros
brasileiros” (GRD, 1986), coordenada e selecionada por Oswaldo Camargo e a
“globalizante Poesia negra brasileira” (1992), com organizacédo de Zila Bernd.

Proenca Filho (1997, p. 16), com relacdo a esse comprometimento dos

autores quanto ao resgate da consciéncia de um povo, elucida que:
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Transparece um comprometimento ideolégico deliberadamente assumido,
uma preocupagao de ..] aticar na consciéncia de um povo
usurpado/usurpador a brasa da dignidade humana/histérica a ser
fundamentalmente resgatada’, como escreve Paulo Colina na apresentagao
da antologia Axé. Predomina uma posigéao de resisténcia e luta pela afirmacao
e pelo reconhecimento social.

Escritores como Osvaldo de Camargo, Oliveira Silveira, Cuti, Geni M.
Guimaraes, Paulo Colina e Ele Semong, segundo Proenca Filho (1997) est&o entre
0s que ultrapassam, com frequéncia, essas condi¢gdes de serem prejudicados “em
termos de linguagem literaria, pela transparéncia, pela acentuada tendéncia a
univocidade” (p. 180), devido ao posicionamento determinado.

Outro escritor que merece destaque e que ndo foi citado por Proenca Filho é
Julio Emilio Braz, escritor negro que coloca 0 povo negro como personagem principal
da sua trama, mostrando que o negro também pode ser dono da sua propria historia
e sobre este autor, serdo feitas reflexdes de uma de suas obras no préximo capitulo.

Na prosa, Proenca Filho (1997) destaca as narrativas dos “Cadernos negros”
(1998), que abarcam a preocupacdo com assuntos ligados ao negro, com toque
“erdtico-sensual’ e de ironia; os romances “A maldicdo de Canad” (1951) - de Romeu
Crusoé; o autobiogréfico “A descoberta do frio” (1975) e “O carro do éxito” (1972) - de
Oswaldo de Camargo e os textos de Joel Rufino dos Santos, entre eles, “Quatro dias
de rebelido” (1980), “O dia em que o povo ganhou” (1982) e “Ipupiara” (1985).

Figura neste cenario, também, “A mulher de Aleduma” (1956) - de Aline
Franca e, no dominio da literatura-testemunho, destacam-se “Quarto de despejo:
diario de uma favelada” (1960), “A casa de alvenaria” (1961) e “Diario de Bitita” (1986)
— de Carolina Maria de Jesus.

No teatro, destaca-se a peca Sortilégio — “Mistério negro” (1951) - de Abdias
do Nascimento e, na literatura oral, as histérias de Mestre Didi (Dioscoredes M. dos
Santos) com o titulo “Contos crioulos da Bahia” (1961) e os “Contos afro-brasileiros”
(1980), organizada por Julio Santana Braga.

Héa, também, o romance “Ganza-Zumba” (1961), escrito por Jodo Felicio dos
Santos, considerado “altamente representativo em termos de elementos valorizadores
da contribuicdo do negro a cultura brasileira”

Todas essas obras e escritores negros que assumiram o CoOmpromisso com a
literatura, como sujeito do discurso, agora enfrentam novos desafios, como enfatiza
Proenca Filho (1997, p. 21):
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Ao assumir compromissadamente a literatura como espaco de afirmacéo
consciente de singularizacdo e de afirmagéo cultural, ao assumir-se como
sujeito do discurso literario, o negro enfrenta novas e sutis armadinhas
marginalizantes. Nesses espacos de sutileza, mesmo uma designacao
aparentemente valorizadora, como literatura negra, de presenga tranquila na
area dos estudos desde os anos de 1970, traz, segundo entendo, 0 Sério risco
de fazer o jogo do preconceito velado.

Mas, isso ndo € motivo de desanimo e sim, dos negros e seus descendentes
continuarem persistindo e cada vez mais apoiando um ao outro, conquistando e
afirmando seu espaco, seja na sociedade ou na literatura brasileira.

Munanga (1988, p. 49) ressalta que:

Primordialmente, os negros apoiam-se no mundo inteiro. Mas o negro néo
quer isolar-se do resto do mundo. A questdo é contribuir para a construcéo
de uma nova sociedade, onde todos 0s mortais poderédo encontrar seu lugar.

Assim, os negros vém abrindo caminho, principalmente na literatura, e
rompendo com as barreiras na contemporaneidade, reescrevendo sua histéria na

sociedade, desmistificando aquele “negro” do passado, uma vez que:

E importantissima a ocupac&o pelos negros e seus descendentes de espacos
literdrios e de outros espagos igualmente culturais até entdo timidamente
frequentados. O caminho vem sendo percorrido. Alguns resultados, poucos,
tém aflorado. Importa prosseguir na busca de uma plena e insofismavel
representatividade, até que se torne inteiramente dispensavel uma presenca
como marca de uma diferenca redutora. Afinal, literatura ndo tem cor.
(PROENCA FILHO, 1997, p.23).

7

Outra questdo importante a destacar € a ocupacdo do negro e de seus
descendentes no espaco da literatura infantil, pois o que se nota € que o primeiro autor
brasileiro que escreveu literaturas voltadas para crian¢ca nao estava muito preocupado
em colocar o negro com destaque em suas obras, nem tao pouco valorizar sua historia

e cultura, como é possivel notar nas proximas linhas.

3.2 MONTEIRO LOBATO E O SUPOSTO (OU NAO) RACISMO

A literatura Infantil Brasileira, antes voltada para a moral e os bons costumes,
a partir de Monteiro Lobato passa a se posicionar como literatura voltada para a

crianga, disseminando valores sociais, culturais e ideoldgicos do proprio autor.
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Referente a isto, Coelho (2000, p. 149) afirma que:

[...] com Monteiro Lobato que esse primeiro espirito critico iria dar frutos na
area da criacao literaria. Atraido simultaneamente pelo problema da lingua
‘“1brasileira’, ligada a novos valores a serem descobertos e vivenciados pelas
criangas, e principalmente preocupados em oferecer-lhes o prazer de
encontrar na leitura um mundo especial, onde elas se sentissem alegres e
onde gostassem de ‘morar, Lobato escreveu A menina do narizinho
arrebitado (1920) [...] nesse momento e com esse livro, nascia a Literatura
Infantil Brasileira. [...] o livro de Lobato vinha abrir um novo caminho literario

[.].

Criador das historias do “Sitio do Pica-Pau Amarelo”, Monteiro Lobato
contribuiu com a literatura do nosso pais, tanto como escritor, quanto editor. Depois
do fracasso como editor, passou a dedicar-se a literatura infantil, trazendo a cena
personagens de Dona Benta e Tia Nastacia, adultas que educavam as criancas,
Narizinho e Pedrinho, uma boneca falante e animais personificados, fato interessante
de observar pois, nas historias de Lobato, h4 uma fusdo de elementos que o distingue
de outros autores da época. Esses autores escreviam apenas para adultos como se
nao existissem criangas ou como se elas nao tivessem o direito de ler.

Nota-se que as personagens, o enredo, as imagens e outros estilos literarios
comecaram a adquirir a roupagem brasileira por conterem referéncias da nossa
cultura, a exemplo do folclore, representado pelo Saci, Curupira, Cuca e Sereia.

Nessa ocasido, 0 autor consagrou-se ao criar a atrevida boneca Emilia,
colocando nessa personagem verossimil tudo o que vivenciou enquanto homem e
tudo o que gostaria de vivenciar, como também a forma que a boneca se dirige com
a preta Tia Nastacia a tratando como uma empregada sem nenhum valor, sem
conhecimento ou cultura.

E o que afirma Souza (2001, p.188):

Essa personagem, na condicdo de empregada de uma familia matriarcal
branca, passa a maior parte do tempo confinada em uma cozinha, espaco de
desqualificacao social, e quando tem a possibilidade de contar suas historias,
€ reprovada pelos ouvintes (LOBATO, 1957:30). Tia Nastacia ndo tem
aliados, uma vez que seus ouvintes criticam constantemente a
verossimilhanca de suas narrativas e tecem avaliacbes negativas sobre o
conteudo de suas historias. Monteiro Lobato reproduz em sua obra uma visao
preconceituosa e um tratamento tipicamente racista da mentalidade da
época, pois chega a identificar tia Nastacia como uma ‘negra de estimacgao’,
aludindo a personagem feminina negra na condi¢cao de animal ou de objeto.

A personagem Tia Nastacia era uma negra que morava com a familia de
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Monteiro Lobato. O escritor narra as peraltices do seu filho Edgar, que o punha doido
e era “escandalosamente protegido pela mae e a tia Nastacia, a preta que eu trouxe
de Areias e 0 pegou desde pequenininho” (ARROYO, 1990, p. 202).

Coelho considera a personagem Emilia a mais importante para perceber as
ideias lobatianas por viver em “tensao dialética com os outros”, ndo o considerando

como racista, mas, como realista:

Todos os demais personagens que formam a constelacéo familiar do Sitio do
Pica-pau Amarelo s@o arquétipos: Narizinho e Pedrinho, - criangas sadias,
alegres e sem problemas, que servem para dar suporte a trama dos
acontecimentos e em geral servirem de contraponto a boneca. D. Benta, a
avo ideal. Tia Nastacia, - o simbolo idealizado da raca preta, afetuosa e
humilde, que esta em nossa génese de povo e foi a melhor fonte das estérias
gue alimentaram a imaginacdo e a fantasia de geracbes e geracdes de
brasileiros. Aos que chamaram Lobato de racista, por criar essa personagem
preta a ignorante, ndo perceberam que dentro de seu universo literario nao
h& preconceito racial nenhum, pois Tia Nastacia é respeitada e querida por
todos. E tirando-a do universo real onde a conheceu, ele estava sendo
apenas realista (2000, pp. 99-100).

O autor nao foi explicito, mas tentou e tenta provocar, nas entre linhas de suas
obras literérias, os leitores de sua obra quanto a sua posi¢ao a respeito do racismo.
Diante disso, eis que surge o questionamento: sera que’ Lobato colocou essa boneca
falante para provocar o leitor?

Coelho (2000, p. 101) argumenta que:

Lobato estaria bem consciente dessa terrivel dialética, inseparavel do
magnifico progresso que o novo mundo vem conhecendo. Dai a continua
ambiguidade que encontramos nas atitudes de suas personagens
(principalmente na Emilia).

Estas palavras induzem ao pensamento de que se Monteiro Lobato,
depositando na fala da boneca essa forma de se expressar, estaria com a intengéo
de demonstrar que esse tipo de atitude s6 poderia partir de um ser criado pelo homem,
sem coracao e sentimentos, que nao seria de verdade e que, quem pratica esse ato
de racismo, s6 pode ser como aquela boneca destrambelhada, um ser feito de pano,
ou se ele estava se escondendo através de um personagem ficticio como aquela
boneca para demonstrar o0 seu mundo racista sem se comprometer com a realidade.

Mas, por haver essa ambiguidade, que gera duvida, cabe ao professor, ao

trabalhar com as obras desse autor, agir com cuidado para nao passar informacoes
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errbneas ou distorcidas aos seus alunos, ainda mais porque, nos dias atuais, a obra
de Monteiro Lobato foi motivo de discussdes pelo fato de o Conselho Nacional de
Educacéo ter incorrido em censura, pretendendo banir o livro de Monteiro Lobato
“Cacadas de Pedrinho”, por entender como inadequado o contetdo da obra, pelo seu
cunho racista.

Nesse parecer, continha o esclarecimento de que o CNE recebeu uma
dendncia e ouviu a opinido de todos os setores educacionais envolvidos, além da
Ouvidoria da SEPPIR - Secretaria Especial de Politicas de Promocédo da Igualdade
Racial, argumentando que o MEC tem que respeitar os parametros para escolha de
livros que ele mesmo determina, sendo um deles evitar livios que disseminem
preconceitos e estereotipos.

Outra recomendacdo diz que as politicas publicas tanto no ensino superior,
quanto na educacdo basica, devem formar professores capazes de lidarem
pedagogicamente e criticamente com narrativas, ilustracbes e personagens que
reforcam esteredtipos raciais ou lugares de subalternizacdo do negro.

Também, que a legislacéo vigente, segundo a Lei 10.639/03, sobre ensino de
histéria e cultura afro-brasileira e africana, orientasse as escolas para a diversidade
racial decorrente considerando-a como eixo transversal e que as acfes fossem
realizadas em conjunto com o corpo docente e a comunidade escolar, dentro de um
incremento de participagcdo e de discussdo da prépria teméatica de diretrizes
curriculares.

ApoOs toda essa repercussao, a obra “Cacadas de Pedrinho” foi vetada pelo
CNE, por racismo e, entdo, o livro de Monteiro Lobato recebeu agora duas paginas
com uma espécie de “modo de usar” em livro que sera encaminhado pelo Ministério
da Educacéo - MEC - a 157 mil professores de 1° ao 5° ano:

agora um livro elaborado pela Universidade Federal de Sao Paulo (Unifesp)
e que sera distribuido no segundo semestre para escolas de todo o Pais se
refere a Monteiro Lobato em capitulo intitulado ‘Leitura e Compreenséao: a
ronda dos preconceitos e esteredtipos’ e explica como os educadores devem
tratar de ‘Tia Nastacia, a inesquecivel personagem referida como 'negra de

estimacdo’, logo nas péaginas iniciais do Sitio do Pica-Pau Amarelo
(RODRIGUES, 2011, p.1).

Segundo Rodrigues (2011), o livro proposto a formagcdo docente ndo deve

privar os alunos, apesar de poder apresentar contetdo discriminatério, da riqgueza de
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outros pontos presentes no legado de Monteiro Lobato, devido a isso.

Neste sentido, reflete-se, aqui, que o professor tem o poder de determinar o
caminho pelo qual a literatura fara sentido no universo ludico da crianga. O que se
esta sugerindo ndo é descartar o autor, tdo pouco uma obra tdo conceituada, mas,
apenas, refletir quando e como usa-la, posto que é na infancia que os primeiros
significados sé@o formados a partir das vivéncias em familia e na interacdo com o
mundo e a leitura tem papel crucial e decisiva na formacao do sujeito cognoscente.
Por esta razéo, sugere-se literaturas infantis que retratam o negro como dono de sua
prépria histéria, cultura e origem e que a crianca negra possa se identificar com os
personagens principais dos livros que colocaremos em destaque entre uma variedade

ja existe.

3.3 LITERATURA “POLITICAMENTE CORRETA” PARA OS PEQUENOS

Ha alguns anos atras, ndo se via nas literaturas infantis vestigio de histéria
sobre ou que havia personagens negros. Mas, com o passar do tempo e a instituicéo
das leis que garantem um novo olhar sobre a cultura afro-brasileira, estdo surgindo
literaturas feitas por autores negros que falam do negro, tratando-o como personagem
principal, nas historias contadas.

Todavia,

A literatura feita por escritores negros se opfe ao discurso hegemadnico,
extrapolando-o e, por assim dizer, desvendando seus latentes subterraneos,
inscrevendo-se numa fala cuja natureza € alheia ao territorio
institucionalizado (LIEBIG, 2003, p. 20).

Com o intuito de demonstrar que existe uma variedade de obras, além de
“Felicidade ndo tem cor”, abordar-se-4a, ainda, aqui, algumas literaturas paradidaticas
como sugestdes para serem trabalhadas em sala de aula, as quais tém procurado
romper com os silenciamentos, a exemplo de “Betina” (2009), de Nilma Lino Gomes;
“Menina Bonita do Laco de Fita” (1986), de Ana Maria Machado; “O menino marrom”
(1986) de Ziraldo Alves Pinto; “Luana” (2000) de Aroldo de Campo e Osvaldo Faustino;
“Bruna e a Galinha D’angola” (2003), de Gercilda de Almeida; “A cor da ternura” (1998)
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de Geni Guimaraes e “Historias da Preta” (1999), de Heloisa Pires Lima.

A literatura infantojuvenil, em termos gerais, ajuda os pequenos, sobretudo, a
construirem sua identidade. Como um processo de transferéncia, as criancas se
colocam no lugar dos herdis e vivenciam as sensagfes dos personagens e quando
elas ndo se reconhecem nas histérias contadas pelos livros, sdo comuns
consequéncias em sua autoestima com o sentimento de inferioridade e auto-rejeicéo,
pois todos desejam e precisam se sentir aceitos pelo seu grupo e pela sociedade.

Em consonancia com Silva:

Identificar e corrigir a ideologia, ensinar que a diferenga pode ser bela, que a
diversidade é enriquecedora e ndo é sinénimo de desigualdade, é um dos
passos para a reconstrucéo da auto-estima, do auto-conceito, da cidadania e
da abertura para o acolhimento dos valores das diversas culturas presentes
na sociedade (2005, p. 31).

Para que seja trabalhada uma educacéao anti-racista, € preciso comecar desde
as séries iniciais. O primeiro desafio € o entendimento da identidade, isso na
Educacao Infantil. A crianca negra precisa se ver como tal, aprender a respeitar a
imagem que tem de si e ter modelos que confirmem essa perspectiva. Por isso, a
selecao de livros didaticos e de literatura deve ser cautelosa, principalmente, que haja
familias negras bem-sucedidas, por exemplo, e herdis e heroinas negras.

Dentre as obras que foram citadas, sera abordada, aqui, “Betina” (2009), de
Nilma Lino Gomes, que conta a histéria de uma menina negra que vivia em uma familia
estruturada, que tinha uma boneca preta e brincava com suas amigas e que era
participativa na escola, tendo como enfoque principal a relagdo da protagonista com
sua avo, adorando as tracas que ela fazia em seu cabelo, junto com os penteados
vém as histérias de seus antepassados.

Com o decorrer do tempo, Betina torna-se uma famosa cabeleireira e dona de
saldo de penteados afros, pertuando, assim, o legado de sua avo. Esta obra, além de
tratar de uma protagonista negra, pode ser trabalhada ainda, sobre os valores
passados de seus ancestrais, através dos dialogos entre avo e neta.

O livro “Menina Bonita do Laco de Fita” (1986), de Ana Maria Machado, relata
a histéria de um coelho branco que tenta, de todas as maneiras, tornar-se negro como
a menina bonita do lago de fita, personagem principal da histéria, por quem ele esta

apaixonado.
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Este coelho descobriu que o segredo de ser bem preta se dava por conta da
origem da menina e, entdo, casou-se com uma coelha “escura da cor da noite” para
ter filhos pretinhos. A partir desta obra, pode-se trabalhar a miscigenacgao, as herancas
genealdgicas e aceitacdo da cor de cada uma.

“O menino marrom” (1986), de Ziraldo Alves Pinto, abarca uma narrativa que
acontece com dois meninos, um marrom “cor de chocolate” e outro branco “muito
clarinho”, que sdo amigos inseparaveis.

A histéria veiculada por esta obra resulta em questionamentos que procuram
saber o porqué que eles sdo daquela cor e, mesmo sem preocupar, os dois tentam
entender as diferencas. Os dois garotos sdo estudiosos, tém boa relacdo com a
familia, bem como voz na narracdo. Quando adultos, tanto o menino marrom quanto
o branco se formaram em faculdades e tornaram doutores. Esta trama possibilita ao
professor discutir sobre a desmistificacdo de preconceitos, trabalhando a identidade,
0 respeito mutuo e outras questdes étnico-raciais.

“‘Luana” (2000), de Aroldo de Campo e Osvaldo Faustino, destaca-se pela
protagonista negra capoeirista, Luana, que mora com seus pais em um quilombo e
gue tem um berimbau que, apds receber um raio, tornou-se magico. Luana viaja no
tempo desejando ver de perto as histérias afro-brasileira e africana de seus
antepassados. Com esta obra, é possivel trabalhar a origem do Brasil, o
reconhecimento da cultura afro-brasileira e a variedade étnica.

“‘Bruna e a Galinha D’angola” (2003), de Gercilda de Almeida, contempla a
histéria de Bruna, uma menina negra que mora em uma aldeia e adora ouvir as
histérias de seu povo, contadas por sua avé. Uma dessas historias foi a do pano da
galinha d’angola, que Bruna adorou e que a estimulou a fazer a sua propria galinha
de barro, ajudada pelo o seu tio que era oleiro.

Para a felicidade de Bruna, sua avo Ihe presenteia com uma galinha d’angola
de verdade, pois a menina ndo possuia amigos. Depois disso, todas as outras criangas
iam ver a galinha e ouvir as historias sobre a Africa, que Bruna aprendeu com a avo,
e, assim, ela nunca mais se sentiu sozinha.

Através deste livro, podem ser desenvolvidas questbes sobre as raizes
negras do Brasil possibilitadas pelo universo da leitura, como, também, a oportunidade
de conhecer algumas lendas africanas e aprender sobre algumas palavras dessa
mesma origem.

7

‘A cor da ternura” (1998), de Geni Guimardes, € um livro autobiogréafico
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narrado pela propria protagonista e também escritora da historia que se passa nesta
obra.

Geni é o nome da narradora-personagem, que morava com Seus pais em
uma fazenda e sofria preconceito por parte das criancas que com ela brincava,
apelidando-a de xingamentos grosseiros que a ofendia, criando nela um olhar
negativo sobre seu tom de pele.

Chega, entdo, os tempos de escola e a sua professora apresenta uma historia
do povo negro totalmente diferente das histérias que ela ouvia de uma senhora por
nome Nha Rosaria. Geni, entdo, sentiu-se ainda mais inferior aos demais alunos e
cometia absurdos para ficar branca, pois se achava incapaz, somente por ter a cor de
pele diferente. Certo dia, ao pegar o jornal para seu pai fazer um cigarro, depara-se
com a imagem do jogador Pelé e seu pai o elogia. Diante disso, a menina se encoraja
afirmando que seria professora. O pai hdo a decepcionou com palavras negativas,
mas, também, ndo foi muito de acreditar no sonho da filha.

Geni, entdo, foi crescendo, e sempre muito cuidadosa com o0s estudos,
formou-se como professora, orgulhou seu velho pai ao realizou seu sonho. Com esta
trama, € possivel trabalhar com a autoestima do aluno a partir de formas de
identificacdo e de combate ao preconceito, induzindo o aluno a reflexdo em torno da
autoaceitacao.

“Histdrias da Preta” (1999), de Heloisa Pires Lima, conta a historia de uma a
protagonista Preta que também é narradora e personagem. No decorrer da narrativa,
de sua histéria, principalmente quando sua tia a chama de preta, ela vai aos poucos
se identificando e sendo percebida como negra.

Preta sai pesquisando sobre a Africa para entender a sua origem e, de tanto
ler, ela passou de leitora para a escritora. Ela conta como foi a captura dos negros, o
comeércio transatlantico e ainda sobre quantos, quando e de onde vieram 0s escravos
e de quais eram suas etnias.

O professor, ao trabalhar esta obra, em sala de aula, pode levantar
guestionamentos desse outro lado da historia dos africanos e afro-brasileiros que néao
foi contada nos livros didaticos e também a aceitacdo da identidade negra.

Ao sugerir, neste trabalho, as referidas obras, ndo significa que devem ser
substituidas uma pela outra ou que sejam trabalhados dois tipos de leitura em sala de
aula, uma para o negro, outra para o branco. Mas, que seja apresentada a crianca a

fim de proporcionar uma imagem positiva de criangca negra, que ela ndo esta
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acostumada a encontrar na midia e na educacao.

E, ainda, uma forma de romper com os silenciamentos e com 0s preconceitos
existentes nas literaturas tradicionais, servindo como personagem-espelho, dando
visibilidade a crianca negra, de preferéncia, no mundo escolar. E o que vamos refletir
na proxima secao, a partir da obra “Felicidade nao tem cor”, de um personagem negro

apresentado como protagonista da historia.
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4. FELICIDADE REALMENTE NAO TEM COR

Nascido em abril de 1959, Julio Emilio Braz é natural de Manhumirim, interior
de Minas Gerais, deslocando-se ainda muito jovem, de sua cidade natal para o Rio de
Janeiro, erradicando-se definitivamente nesta ultima. Um mineiro que, por um acaso,
comecou sua carreira de escritor. Um autodidata que aprendeu a ler, desde os seis
anos, com revistas de terror.

Comecou seus trabalhos como escritor depois de perder o emprego. Um
amigo, que trabalhava em uma editora, insistiu para que ele procurasse o editor e
apresentasse seus escritos e, com isso, acabou sendo contratado.

Algo que contribuiu para que ele se tornasse escritor foi depois que sua
professora pediu para que ele participasse de um concurso de redacdo sobre
Machado de Assis, que ndo ganhou em primeiro lugar, mas sim, em quarto, vitoria
esta que lhe rendeu dinheiro suficiente para comprar uma maquina de escrever.

Desde entdo, ndo parou mais e até hoje ele tem histérias em quadrinhos
publicadas em varias editoras do Brasil e em outras tantas em Portugal, Bélgica,
Franca, Holanda, Cuba e EUA.

Sobre o referido escritor, Nébrega e Pamplona escrevem que:

Para ele, escrever é, antes e acima de tudo, um imenso prazer. Acredita
piamente no poder transformador da leitura. Ele mesmo pode se considerar
0 maior exemplo disso: foram os livros que leu na infancia e adolescéncia que
construiram o escritor que é até hoje. Durante muitos anos, eles e apenas
eles lhe deram esperancgas de que poderia ser mais do que era e de que a
realizacdo de seus sonhos era apenas uma questao de inteligéncia, paciéncia
e persisténcia (2002, s. d. p. 3)

Julio Emilio Braz publicou seu primeiro livro infantojuvenil, “Saguairu”, pela
Atual Editora, que Ihe rendeu o Prémio Jabuti de Autor Revelacdo no ano seguinte.
Até hoje, tem mais de 100 livros publicados em 14 editoras diferentes. Entre eles, esta
o livro “Felicidade nao tem cor”, sobre o qual se refletira neste capitulo.

O referido livro retrata a histéria de um menino negro, chamado Rafael,
apelidado carinhosamente de Fael, contada pela narradora Maria Marié, uma boneca
de pano negra. Por se sentir incomodado com os apelidos que recebia devido a cor
de sua pele, na escola, um dia Fael resolveu ir a radio procurar Cid Bandalheira,

locutor da radio Roda-Viva FM, em busca do endereco do pop star Michael Jackson,
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com vistas a descobrir o segredo para se tornar branco.

Com essa narrativa,

Braz também aborda a questéo do preconceito, narrando os sentimentos de
um menino negro (Fael) que ndo estd satisfeito com sua cor. Além do
preconceito racial, o livro revela, como um alerta a consciéncia do leitor,
outras formas de atitudes preconceituosas, comuns no cotidiano, tendo como
alvo os que sdo muito magros, gordos ou que possuem alguma incapacidade
fisica (MAGALHAES e NOVODVORSKI, 2010, pp. 2-3).

Braz (2010) ainda salienta que seu sonho ainda néo realizado é “viver numa
terra onde o cidadao, independentemente de sua cor, fé ou condi¢cdo social, seja
respeitado em suas opinides e em sua propria existéncia”. Com isso, nota-se que o
autor apresenta uma grande preocupacdo em dar voz aos grupos excluidos da
sociedade, bem como ajudar a formar o pensamento critico.

De certa forma, com todas as suas obras escritas relacionadas a este tema e,
em especial a que aqui é analisada, ele lanca méao de uma maneira de contribuir para
o combate ao preconceito através da leitura e da educacao, pois “o autor publica obras
para a conscientizacdo dos jovens sobre a realidade social do pais, caracterizando-
se por tratar situacbes problematicas e polémicas sociais” (MAGALHAES e
NOVODVORSKI, 2010, p.7), contribuindo para o entendimento de que a literatura faz
a diferenca, até mesmo para aqueles grupos que se encontram as margens da
sociedade.

Sou apaixonado pela temética social. Acho que os jovens do meu pais tém
direito de saber como ele realmente €&, até para muda-lo no que ele tem de
ruim e aprimora-lo no que ele certamente tem de bom [...]. Acho que a
literatura tem tudo a ver com esse viver a vida na medida em que ela traz o
mundo para nds quando teimamos em nao vé-lo, mas principalmente porque
ler € pensar. O ato de ler € um gesto de envolvimento e consciéncia. O
homem néo Ié impunemente. Consciente ou inconscientemente, o homem se

envolve com o mundo que o cerca depois de cada paragrafo lido.
(MAGALHAES e NOVODVORSKI, 2010, p.7).

Nesta perspectiva, acredita-se que a historia veiculada no livro “Felicidade nao
tem cor” cumpre esse requisito de didlogo com a realidade do leitor, pois, além de
abarcar um tema atual, o espaco mostrado no texto € um ambiente escolar, lugar
familiar ao aluno e que desempenha papel fundamental no incentivo ao hébito de
leitura, uma vez que se aborda, no geral, de uma escola onde o personagem Rafael

vive suas experiéncias de descontentamento pessoal com sua cor e momentos de
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conturbacao no seu cotidiano. Também, por se tratar de um livro que dialoga com a
realidade do leitor e ao mesmo tempo apresenta questdes significativas para ele, o
gue pode gerar predisposicéo para a leitura, desencadeando, por conseguinte, o ato
de ler.

Neste sentido, a literatura infantil constitui importante instrumento a ser usado
em funcéo de despertar o gosto pela leitura, por parte da crianca, desde que seja algo
que impulsione o aluno a se identificar e o leve a criticidade e a busca de sentido do
mundo do qual ele faz parte.

Em tempo, ressalta-se, aqui, que essa busca € constante e ndo deve se
esgotar, uma vez que o ser humano sempre esta atualizando seus conceitos, opinides
e pontos de vista.

E nessa perspectiva que foi escolhida a literatura afro-brasileira para ser
usada nesta pesquisa como um elemento para abordar tais questdes, dando um
destaque especial ao trabalho com a leitura literaria, para que o aluno edifigue uma
consciéncia critica a respeito das questdes raciais e assim poder confirmar que a

felicidade realmente nao tem cor.

4.1 FAEL E O SONHO DO BRANQUEAMENTO RACIAL

Tudo comeca quando Dona Evangelina propde, aos seus alunos, como
atividade, uma redacdo que tenha como titulo “O que eu quero ser quando crescer”.
Seguramente, a perspectiva da professora era de poder despertar em seus alunos
algo relacionado ao sonho profissional de cada um, mas, o protagonista Fael direciona
seu texto para o lado pessoal de sua identidade e escreve: “Eu queria ser branco. Se
eu fosse branco, ia ser diferente. Todo mundo ia gostar da gente” (BRAZ, 2002, p. 9).

Incomodado por ser negro e motivo de chacota na escola, Fael relata, em sua
redacédo, o seu desejo de ser branco, para constrangimento da professora, por nédo
entender porque o garoto havia dito isso com tanta énfase.

Dona Evangelina acabou ficando sem saber o que dizer, afinal, até ela mesma
o chamava de “escurinho”. Isso nos faz refletir o quanto o racismo é ardiloso, pois a
pessoa que mais deveria combater esses apelidos ofensivos a cor da pele do menino
termina, na verdade, usando a sua posicéo de autoridade para instigar os colegas de
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turma a humilha-lo metodicamente.

Sobre essa questéo, Cavalleiro (2000, p. 67) fala que:

Por mais que se tente ocultar, o problema étnico aparece no espaco escolar
de modo bastante consistente. As profissionais da escola ndo se sentem
responsaveis pela manutengéo, indugao ou propagacéo do preconceito. Mas,
tendo em vista a realidade do problema, cria-se, entdo, a necessidade de
responsabilizar alguém pela sua existéncia. Nessa hora, as vitimas passam
a ser as culpadas pela situacéo.

Nesse contexto, a personagem Dona Evangelina que representa a professora,
ignora as insinuacdes existentes no processo educativo e de socializacdo de uma
crianca, a ponto, de também criar uma identidade negativa para o personagem Fael.
Essa conduta sé denota o despreparo de boa parte dos educadores com a pedagogia
antirracista, pois lidar com questdes de diversidade, seja de raca ou de classe € algo
que deve ser estimulado desde a formac&o, com a finalidade de chamar a atencao
para a problematica racial brasileira e principalmente com as manifestacbes do
racismo presentes na nossa relacao social cotidiana.

Referente a isso Munanga (2001, pp. 7-8) afirma que:

Os mesmos preconceitos permeiam também o cotidiano das relagdes sociais
de alunos entre si e de alunos com professores no espaco escolar. No
entanto, alguns professores, por falta de preparo ou por preconceitos neles
introjetados, ndo sabem lancar méo das situacbes flagrantes de
discriminacdo no espaco escolar e na sala de aula como momento
pedagégico privilegiado para discutir a diversidade e conscientizar seus
alunos sobre a importancia e a riqueza que ela tras a nossa cultura e a nossa
identidade nacional.

Muitas vezes as escolas, por falta de preparo, acabam por mediar discursos
que, ao invés de agenciar a diversidade em que cada um respeite as diferencas do
outro, como também conscientizar seus alunos sobre a importancia e a riqgueza que
ela traz a nossa identidade nacional, acaba reforcando esse racismo silenciado,
estimulando os alunos brancos a adotarem um perfil de superioridade sobre os alunos
negros.

A autoestima de uma pessoa depende, também, de suas origens sociais.
Advém dai a importancia de valorizar essas origens na construcao da identidade
pessoal de uma crianca e algo que estava faltando em Fael era ter essa

autoconfianga, pois:
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Fael vivia reclamando que era negro e que, por isso, ninguém brincava com
ele. O que ele ndo notava era que ndo eram o0s outros, mas principalmente
ele que se afastava, que se importava muito com o fato de ser negro. [...]
mesmo quando estava jogando bola com os outros garotos (e como ele
gostava de jogar bola!), bastava alguém gritar um daqueles apelidos que
Rafael (esse era o0 nome dele) ia encolhendo, murchando, murchando, até
desaparecer pelos cantos (BRAZ, 2002, p. 13).

Assim como o personagem Fael, existem muitas criancas que carregam esse
mesmo sentimento de culpa, por pensarem que, ao ter uma cor que ndo € branca,
passa a ser inferior aos outros. Esse anseio torna-se tdo profundo que a crianga negra
acaba por assumir um desejo de pertencimento a outro grupo étnico, fato esse que
esta presente, principalmente, no ambiente escolar, como declara Cavalleiro (2000, p.
65):

Esses acontecimentos representam apenas um detalhe do cotidiano pré-
escolar, porém sdo reveladores de uma prética que pode prejudicar
severamente crian¢as negras. Em consequéncia, o modelo de beleza branca
pode estar se tornando desejavel. As criangas ndo brancas passam a admirar
e desejar para si esta estética, [...] assim, foi possivel reconhecer um desejo
de mutacdo do préprio corpo, um sentimento de recusa ao seu grupo étnico
e o desejo de pertencer ao grupo branco, indicando um sentimento de
vergonha de ser do jeito que se é — negro.

Observa-se, neste sentido, que a identidade do individuo fica deturpada por
estar fora do grupo étnico e, ao ndo se reconhecer como negro, ele ndo pode ser um
ser-sendo no seu meio, perdendo, assim, suas referéncias de pertencimento ao seu
devido grupo, bem como defendé-lo.

Para o personagem Fael, estava dificil estabelecer essa identificacdo, pois as
pessoas que poderiam oferecer essas referéncias eram seus pais, mas, acabam por
nega-las, silenciando suas origens.

Sua familia era pequena, composta somente por ele, o pai, seu Gilberto e sua
mae, Dona Juliana. Fael era filho Unico e seus pais se preocupavam muito com ele e
gueriam protegé-lo de qualquer tipo de sofrimento, no entanto, o que se nota, é que
eles estavam indo para um caminho errado, pois ele tinha vergonha dos seus pais,
principalmente na escola quando tinha reunido, ndo avisando sobre para sua mae.
“Sentia que Fael ndo gostava muito quando ela encontrava um tempinho e ia leva-lo

a escola. Fael se aborrecia porque 0s outros meninos e meninas riam deles e até
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diziam coisas feias sobre ela” (BRAZ, 2002, p. 23).

Este fato se faz mais latente quando o garoto questiona sobre a sua cor e sua

mae apenas silencia, como se pode observar na passagem do livro, a seguir:

- Por que a gente é assim, mae? Ela ndo entendeu: - Assim como Fael? - Tao
preto... Dona Juliana apenas sorriu: - Ué eu ndo sei... por qué? - Ara mae
porque ninguém gosta da gente quando a gente € tdo preto assim. Todo
mundo fica dizendo coisas e mexendo com a gente... - Ora, filho, eu... -
Senhora gosta de ser preta, mée? (BRAZ, 2002, p. 21)

Como forma de protecdo contra o preconceito, para com seus filhos, muitos

pais optam por se calarem diante de situagdes embaragosas a respeito de sua cor,

pois:

O siléncio, ali reinante, quer acalentar, proteger do sofrimento que, sabemos,
vird ao seu encontro. Assim, a familia protela, por um tempo maior, o contato
com o racismo da sociedade e com as dores e perdas dele decorrentes.
‘Silencia’ um sentimento de impoténcia ante o racismo da sociedade, que se
mostra hostil e forte. ‘Silencia’ a dificuldade que se tem em falar de
sentimentos que remetem ao sofrimento. ‘Silencia’ o despreparo do grupo
para o enfrentamento do problema, visto que essa geracao também aprendeu
o siléncio e foi a ele condicionada na sua socializagdo (CAVALLEIRO, 2000,
p.100).

Esse siléncio sobre a questdo étnica atinge a todos, adultos e criancas,

profissionais da escola e familiares. Seu Gilberto, pai de Fael, demonstra esse mesmo

sentimento ao dar uma bronca em seu filho, ap6s ele ter tido uma briga, na escola,

com seu colega Romaozinho, em uma partida de futebol, pelo colega ja o ter chamado

de vérios apelidos ofensivos e ainda por dizer: “- Ta com o pé torto, nego burro?”

(BRAZ, 2002, p. 29).

Entdo, os dois meninos foram levados para a direcéo e ficaram suspensos por

alguns dias e, ao chegar em casa, seu Gilberto, ao ndo dar chance do garoto se

explicar, repreendeu-o, dizendo:

- Em preto todo mundo presta mais aten¢do — reclamou seu Gilberto. —
Quando vocé faz uma coisa boa ou correta, ndo fez mais que do que a sua
obrigacdo. Quando erra, mesmo que erre pouco, todo mundo diz que nds
somos assim mesmo, que ndo merecemos confianca e que ndo temos
educacédo (BRAZ, 2002, p. 32).

A atitude de Seu Gilberto é de conformismo, por ser subordinado a um grupo

dominante, ao aceitar essa condicdo de negro inferiorizado. Tal comportamento
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evidencia uma atitude praticada, infelizmente, por muitos negros, carregada de
ideologias que influenciam a toda uma sociedade a agir de tal forma, até mesmo os
atingidos pela descriminacdo racial. E o que Sales (2006, p. 230) denomina de
“cordialidade racial”, quando afirma que:
No plano das praticas sociais cotidianas, consolidou-se o que denomino*
cordialidade racial’. A “cordialidade” das relagdes raciais brasileiras ¢é
expressdo da estabilidade da desigualdade e da hierarquia raciais, que
diminuem o nivel de tensdo racial. A cordialidade ndao é para “negros
impertinentes”. As relagdes cordiais sao fruto de regras de sociabilidade que

estabelecem uma reciprocidade assimétrica que, uma vez rompida, justifica
a “suspensao” do trato amistoso e a adogao de praticas violentas.

Por ser diretor de bateria da escola de samba do bairro em que mora e ser
famoso nesse lugar, da a entender que o pai de Fael quer manter esse status social,

que o faz mais aceito na sociedade, como afirma Sales que:

A pessoa hegra consegue ascender socialmente desde que ndo transgrida o
“pacto de siléncio” imposto pelas normas de ‘cordialidade’ que regula, mas
trocas de favores e a distribuicdo da gratiddo como forma de obrigagéo (2006,
p. 231).

Contudo, o personagem Fael ndo consegue assimilar essas formalidades que
o faz ser tratado com indiferenca pela sua cor e entender porque seus pais nao fazem
nada para mudar essa situagdo. A maneira que ele encontrou por conta prépria foi a
de sequestrar, da escola, a boneca Maria Marié e procurar o endereco de Michael

Jackson, com Cid Bandalheira, para torna-se branco.

4.2 MARIA MARIO - A BONECA DO FUNDO DE SALA

No livro “Felicidade ndo tem cor”, ha, também, a presenca de boneca negra —
Maria Mari6 — narradora da histéria que, do mesmo modo, fora rejeitada pelas criangas
da escola dentro de uma caixa de brinquedos.

A boneca se faz solidaria em relacao ao personagem Fael, pelo fato de passar
pelo mesmo tipo de ressentimento, ser resignada. A diferenca é que a boneca ja
estava conformada com a maneira que era tratada e, por ndo saber lidar com essa

divergéncia, entretanto, aceitava-se enquanto negra.
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E a partir de seu ponto de vista que a historia é narrada e nota-se que a
observacédo da narradora valoriza o ser negro e, sendo uma narradora-testemunha, a
personagem Maria Mario faz parte da histéria e a narra em 12 pessoa. E deste modo:
uma personagem secundaria que testemunha os fatos.

Segundo Leite (1985), “Como personagem secundaria ele narra da periferia
dos acontecimentos, ndo consegue saber 0 que se passa na cabeca dos outros,
apenas pode inferir, langar hipotese” (pp. 37-38).

Depois que Fael conheceu Maria Mario, todos os dias ele conversava e
desabafava todas as suas angustias e tristezas com ela que sempre ouvia
pacientemente todas as aflicdes do garoto e tentava explicar algumas coisas para ele.
Afinal de contas, ela bem sabia 0 que ele passava e acabava identificando-o por se
tratar de uma boneca negra, rejeitada no meio das bonecas brancas da caixa de
brinquedos:

Eu acabei virando a ‘boneca preta’ com quem ninguém ou muito pouca gente
gueria brincar. Aquela que ficava abandonada no fundo da caixa ou num
canto das prateleiras. Nao tenho certeza, ndo, mas acho que foi isso que fez
Fael se interessar por mim. Sabe, eu acho que posso até dizer que tenho

certeza. Foi todo aquele abandono em que viviamos — eu na prateleira, e ele,
no fundo da sala grande — que nos aproximou (BRAZ, 2002, p. 12).

Mas, o que Maria Mari6 ndo conseguia entender era como 0s pais de Fael,
pessoas tdo animadas e bem-dispostas, tinham um filho tdo cabisbaixo e triste que
vivia pelos cantos. Entéo, a boneca compreendia o aperto que o garoto passava, mas,
guem disse que ele a ouvia? Ela era apenas uma boneca.

Fael ndo a ouvia, entretanto, com ela desabafava todas as suas angustias.
Fato interessante que faz lembrar a boneca Emilia, personagem criada por Monteiro
Lobato que, diferentemente desta, era ouvida, tinha vez, voz e era branca, mas, da
sua boca, ndo advinha muitas coisas que prestava, principalmente a forma que ela se
relacionava com negros, em especial, a personagem negra Tia Nastacia:

Pois ca comigo — disse Emilia — s6 aturo estas historias como estudos da
ignoréncia e burrice do povo. Prazer ndo sinto nenhum. Ndo séo engracadas,
ndo tém humorismo. Parecem-me muito grosseiras e até barbaras — coisa

mesmo de negra beicuda, como Tia Nastacia. Nao gosto, ndo gosto e nédo
gosto! (LOBATO, 1957, p. 30).

— Bem se ver que é preta e beicuda! Nao tem a menor filosofia, esta diaba.
Sina é o seu nariz, sabe? Todos os viventes tm o mesmo direito & vida, e
para mim matar um carneirinho é crime ainda maior do que matar um homem.
Facinora! (LOBATO, 1957, p.132).
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Enquanto a personagem de Braz, Maria Marid, ndo gozava dessa mesma
regalia, sempre que tentava dar um conselho ou dizer algo a Fael ndo era ouvida.
“Fael vivia reclamando que era negro e que, por isso, ninguém brincava com ele. O
que ele ndo notava era que ndo eram 0S outros, mas principalmente ele que se
afastava que se importava muito com o fato de ser negro (BRAZ, 2002, p.13)”.

N&o se sabe o porqué de o autor colocar a boneca sem voz para o0 garoto.
Parece que Fael vivia sem identidade e em uma discriminagdo tdo grande que era
incapaz de dar ouvido a quem ansiava por ajuda-lo.

Em uma dessas conversas, Maria Mari6 tenta explicar ao garoto que ele devia
esquecer essa historia de ir atras do Michael Jackson em busca da tal formula que o
fizesse ficar branco de uma vez, pois, se ja enchiam a paciéncia chamando-o de
“carvao’”, imagine se ele fosse branco, pois 0 Roméozinho ndo perderia a oportunidade

de chama-lo de “branco azedo”, “leitinho”, “branquelo”, e assim por diante. Ou seja, a

despeito de sua cor, nada iria mudar se Fael ndo se assumisse como tal:

Sei ndo. Eu ndo tinha nada contra ser branca, mas eu era pretinha e gostava.
Ainda gosto. O dificil mesmo era p6r isso na cabecinha dura do Fael. Eu
queria ver a cara dele se 0 Romaozinho comecasse a chama-lo de ‘branco
azedo’, ‘leitinho’, ‘branquelo’ e outras brancuras menos engragadas e mais
bobas. E se a formula magica nédo fosse de boa qualidade e, em vez de ficar
branquinho, ele ficasse um pouco amarelinho como o Japa? [...] ah, podem
ter certeza de que ele ia chamar o Fael de China ou Japa mesmo. Bom, na
verdade, ia brincar mais um pouco e chama-lo de ‘Fujiro Nakombi’ ou ‘Tesulo
Akueka’. N&o ia ter esse problema se a formula magica do Michael Jackosn
0 deixasse um pouco vermelhinho. O Romaozinho certamente ia pensar a
chama-lo de ‘indio’, ‘Aritana’, ‘Raoni’ ou ‘Bugre’. Agora, se Fael ficasse assim,
digamos, com um jeitdo um pouco nordestino, 0 Rom&ozinho néo ia ter cara
de chaméa-lo de ‘Paraiba’, pois de Paraiba os outros ja o chamavam e ele nao
gostava. E, verde até que ndo ia ser uma ma escolha. [...], mas e se
comecassem a chama-lo de ‘Grama’? A grama também é verde. Capim
também. Pimentdo. Lim&o. Hum, néo vai ser facil. E por essas e outras que
eu ndo entendia por que era tdo bom ser branco (BRAZ, 2002, pp. 24-25).

A partir disso, Maria Mari6 tenta dizer ao seu amigo que, por mais que
houvesse uma mudanca de cor na pele dele, nada influenciaria em sua via social se
essa transformacao nao partisse de si proprio. Os apelidos sempre iriam surgir se Fael
nao se assumisse como ele é de verdade. Algo ainda néo alcancado, até aqui, pelo
personagem principal, pelo fato dele despertar o desejo de alterar sua aparéncia para

ser aceito, principalmente na escola:
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Isso leva os alunos negros a experimentarem o desejo, impossivel, de
tornarem-se brancos e eliminarem, assim, a cor indesejavel, caracteristica,
mais perceptivel do estigma de sua inferioridade. Na impossibilidade, sé lhe
resta desejar ser uma cépia da crianca branca, que € respeitada e recebida
positivamente no espaco escolar. Dai os inUmeros casos de negagédo de seu
grupo de pertencimento. (CAVALLEIRO, 2000, p. 99).

Nesta perspectiva, a crianca é destituida de seus desejos e necessidades
especificas, como a importancia da sua existéncia e aceitacdo como individuo negro,
bem como a possiblidade de sonhar com um futuro promissor, passando a viver um

sofrimento que a submete a um constante estado de excluséo da vida social.

4.3 CID BANDALHEIRA E “A RECEITA”

Depois da bronca, o personagem Fael se decidiu e disse a Seu Gilberto que
iria atras da formula magica que fez com que Michael Jackson ficasse branco. Iria de
qualquer jeito atras disso. Seu pai se espanta ao ouvi-lo e argumenta que € bobagem.

Sem dar ouvidos ao pai, no mesmo dia a noite, o personagem Fael resolve
voltar a escola, apanhar sua parceira Maria Mari6 e ir atrds de Cid Bandalheira em
busca do endereco do astro. Ambos atravessam a cidade a procura da radio Roda-
Viva FM. O garoto insiste em falar com Cid e pegar o tal endereco, ansiando muito por

esse momento:

- N6és vamos encontrar o Michael Jackson, Maria. Como?! - O Cid Bandalheira
tem um programa de noite na Radio Roda — Viva. A gente vai la e pega o
endereco do Michael Jackson com ele. Adianta dizer que eu protestei? Pois
bem, eu protestei. Reclamei que era muito tarde. Que pessoalmente eu
achava aquela histéria uma grande bobagem — igualzinho o pai dele. Cheguei
até a perguntar se ele sabia que o Michael Jackson morava num pais
razoavelmente distante chamando Estados Unidos da América. Vocés acham
gue ele me ouviu? (BRAZ, 2002, p. 34).

O desejo de encontrar Michael Jackson e saber da formula secreta vem do
fato de que o astro do pop antes era negro e depois tornou-se branco, servindo de
inspiracdo para o personagem Fael e, assim como ele, muitas criangas na vida real
teriam esse mesmo anseio, afim de serem mais aceitas na sociedade. Essa atitude
de Fael em ficar branco como Michael Jackson sé nos remete ao fato dele pensar que

o cantor atingiu tal fama por passar por essa transformacao e que se tornando branco
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seria famoso e bem aceito.

Quando Fael decide ir a radio a personagem Maria Marié o0 acompanha contra
a sua vontade e, apesar de viver abandonada em uma caixa de brinquedos, por ser
uma boneca negra, ndo desejaria torna-se branca. Ao chegar a radio, o garoto é
impedido de entrar, faz mil peripécias para ingressar no local em que Cid trabalha.
Afinal de contas, todos querem falar com o radialista. E, depois de muitas tentativas,
finalmente consegue.

Ao se deparar com o Cid Bandalheira, Fael fica pasmado ao ver um homem
gue danca preso a uma cadeira de rodas e que adora musica. Durante o intervalo
entre uma musica e outra, Cid conversa com Fael a fim de saber o que de fato o trouxe
a radio. Fael, meio que sem jeito, pede o endereco de Michael Jackson, explicando o
motivo.

Com um largo sorriso, Cid Bandalheira questiona qual era a razdo que Fael
tinha para querer ficar branco igual ao Michael Jackson. Rapidamente, responde-lhe
gue se ele for branco ninguém mais o chamara de “carvao”. Mas, o locutor ainda o
guestiona se, ao passar a ser branco, gostaria de ser chamado de “branco azedo”.
Fael se espanta, dizendo que nao.

A historia do garoto Fael representa a histéria de tantas outras criancas que,
por sofrerem discriminacéo, despertam o desejo de tornar-se brancas. Isso se da pela
auséncia da transmisséo de boas impressdes de suas origens, pelas pessoas que as

cercam:

E a auséncia de referéncia positiva na vida da crianca e da familia, no livro
didatico e nos demais espacos mencionados que esgarca os fragmentos de
identidade da crianca negra, que muitas vezes chega a fase adulta com total
rejeicdo a sua origem racial, trazendo-lhe prejuizo a sua vida cotidiana.
(ANDRADE, 2005, p. 120).

Cid explica que, quando crianga, também possuia varios apelidos, mas que
sempre conseguia driblar a situacdo fazendo o que os outros faziam com ele,
colocando apelidos nos outros, também, o que fazia com que acabassem esquecendo

e ele seguia sua vida:

Volta e meia a gente acabava dando soco na cara um do outro por causa
disso. Ele que dizia que preto era burro, que preto era ladréo, que preto era
isso e aquilo. Eu dizia que todo portugués era porco e ndo gostava de tomar
banho (BRAZ, 2002, p. 51)
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O personagem Fael olha para ele sem entender como também poderia se
livrar daqueles cognomes sem tornar-se branco. E, afim de melhor esclarecer do que

se tratava tudo aquilo, Cid Bandalheira explica para o garoto o que é preconceito:

Sao algumas bobagens que a gente pensa e diz pra pessoas. [...] Preconceito
também é achar que bom é aquilo que as pessoas dizem que € bom e néo o
gue nés achamos que é. Preconceito € acreditar que Somos 0 que as pessoas
dizem da gente ou pra gente. Preconceito é assim: eu digo pra vocé acaba
acreditando que é verdade. Conta pra outro, que conta pra outro, e logo
aquela é uma grande verdade, pois ja ndo pertence a mim, mas a todo mundo
(BRAZ, 2002, p. 52).

Além de explicar o que é preconceito, Bandalheira deveria contar a Fael sobre
sua origem negra e porque surgiu tamanha discriminacao, a fim de leva-lo a entender
que aquelas pessoas que tém pensamento preconceituoso sao seres humanos
ultrapassados. Que a historia dos seus antepassados nao tem nada de vergonhoso a
ponto de ele ter que negar a origem de sua propria etnia, porque, a cada dia que
passa, 0 afrodescendente tem conquistado seu espaco que através de lutas
conquistaram leis que asseguram muitos direitos para que o negro seja tratado com
igualdade e sem discriminacao.

Neste sentido,

E, portanto, indispensavel a elaboracdo de um trabalho que promova o
respeito mutuo, o reconhecimento das diferencas, a possibilidade de se falar
sobre elas sem receio e sem preconceito. Finalmente, ndo ha como retirar de
nossas méos a obrigagdo de direcionarmos um olhar mais amplo para o
mundo e, assim, perceber o quanto nés também interiorizamos e servimos a
esta ideologia racista (CAVALLEIRO, 2000, p. 101).

Desta maneira, observa-se que o preconceito € um dos problemas mais graves
gue existe em todo o mundo e que as pessoas precisam se conhecer melhor,
independentemente de cor ou raca, sendo branco, preto, indio ou qualquer outro tipo,
deve-se respeitar e zelar pelo proximo e que a populacado negra nao deixe de estar
em constante combate contra as agbes que a discrimine e que a silencie com atos
gue venham a contradizer as leis estabelecidas, principalmente, no ambiente escolar.

Que a populacdo negra pode passar a valorizar suas caracteristicas fisicas,
apresentar atitudes mais afirmativas frente a situacdes de discriminacao e os valores
de origens africanas podem ser vistos como positivos. Que em todos 0s ambientes

seja um espaco em que a vergonha de ser negro pode transformar-se no orgulho de
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ser negro e que futuramente possa ser construida uma sociedade em que as pessoas
dela participem, sejam elas negras ou brancas e possam desenvolver uma

subjetividade aberta para as diferencas.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Partido da obra “Felicidade n&do tem cor’, de Julio Emilio Braz, foram
apresentadas, nesta pesquisa monografica, reflexdes sobre o racismo e o preconceito
racial viabilizado, principalmente, nas escolas, por nao adquirirem uma capacitacéao
adequada para lidar com estas questdes em sala de aula e que acabam por silenciar
a distingao étnico-racial apresentada pelas criangas.

A Literatura Infantil, em seus primérdios, sé apresentava ficgdes nos moldes
europeus, sem a presenga de personagens negros, e estes, quando apareciam, eram
de forma estigmatizada. No entanto, € com a obra de Monteiro Lobato que surge a
literatura brasileira voltada para o publico infantil, no Brasil, mas que, anos depois,
suscitou polémicas sobre o possivel racismo cometido pelo escritor, sobretudo, ao
tratar a personagem negra, Tia Nastacia, como a negra de estimacgéo da familia.

Mas, somente a partir da década de 80 que comegam a surgir literaturas
negras escritas pelo préprio negro, dando-lhe voz, como forma de contar versao de
sua propria historia — que também contribuiu para a constru¢éo da identidade nacional
brasileira - e que ha tanto tempo foi silenciada.

Ao refletirmos sobre a historia de Fael, é notdrio que muitos professores ainda
tém o mesmo comportamento da professora Dona Evangelina, por ndo ter um preparo
adequado para lidar com essas questdes raciais em sala. Muitos educadores, por nao
possuirem essa capacitagcao, desde a sua formacéo inicial acabam por ignorar a
diversidade que existe em um ambiente escolar, tratando todas as criangcas como
iguais, ignorando as diferencas e particularidades de cada crianga.

Até mesmo quando é trabalhado literaturas a preferéncia é por aquelas em os
protagonistas sdo brancos, como os classicos da Literatura Infantil, incentivando as
criangas de pele clara a se sentirem mais exaltadas e as negras inferiorizadas por néo
se identificarem com os personagens.

Cabe ao professor romper com o estabelecido, deixando de lado algumas
literaturas que possam rebaixar o negro e que busque inovar com a diversidade de
literaturas que tenham personagens afrodescendente como protagonistas, bem como,
também, que valorize a histéria e a cultura afro-brasileira, assim como propde a Lei
10.639/2003.

E preciso problematizar esta quest&o, pois, assim como Fael, na vida real
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existem muitas criangas negras que nao se identificam como tal, optando por querer
ser aquilo que nao &, tornando-se pessoas sem autoestima e frustradas querendo se
tornar brancas.

Mas, também, para que elas possam encontrar sua propria identidade da
mesma maneira que o personagem dessa historia encontrou através da ajuda de um
também negro, Cid Bandalheira, podendo partir de si mesmo ou do intermédio das
pessoas que estejam préximas, como familia, professores e amigos.

Dessa forma, o negro recupera o seu espacgo, apresentando-se a sociedade
como pessoa que raciocina e decide o melhor para si.

Por fim, acredita-se que esta pesquisa nao findou o conteudo, apenas tentou
apontar reflexdes, a representagcédo e o quanto foi relevante a luta do negro pelo seu
lugar na literatura e na sociedade e que essa obra, tendo 0 negro como personagem
principal, venha a acrescentar a muitas outras pessoas, dando voz ao
afrodescendente através da escrita e podendo difundir, assim, o respeito as diferencas
e o desejo de justica, demonstrando consciéncia de sua identidade para que se possa

dizer que, de fato, felicidade ndo tem cor, raga ou etnia.
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