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RESUMO

A presente pesquisa tem como propdsito examinar o fendmeno das imagens nas
redes sociais virtuais como forma de construcao identitaria de seus usuarios. A fim
de investigar esse fendbmeno, a pesquisa parte da tese de que, na sociedade
contemporanea, sao as imagens, particularmente as vinculadas em redes sociais,
que se tornaram meios de formacao de identidade — fungdo outrora ocupada pela
literatura. Nesse sentido, observa-se que, no ciberespaco, a propria nocdo de
literatura e literario sofrem um constante processo de ressignificagdo ao
fragmentar-se e converter-se em um elemento fundamental na composi¢cédo das
imagens técnicas. Nessa conjuntura, destaca-se que as classificagbes atribuidas a
literatura candnica ja ndo sdo mais encontradas em sua totalidade nesses
fragmentos, embora sua fungédo na construgao de uma certa forma de identidade(s)
ainda permanecga. Logo, a motivagado que estimula os usuarios a consumirem esse
tipo de produto imagético estaria naquilo que se pode denominar de espectro ou
aura que emana da escrita literaria por meio das imagens técnicas, mesmo que esta
ultima tenha sido manipulada para ajustar-se a ordem das redes sociais virtuais
tecnoldégicas. Consequentemente, o fendbmeno da autoexposicdo, por meio do
consumo desse tipo de imagem, engendra uma maneira de construgao de
identidades que sera examinado a partir de observagdes na notdria interface
chamada Facebook. A proposta tedrica € dialogar com alguns autores como
Jameson (1996), Flusser (1985 e 2008), Benjamin (1987), Foucault (1979), Eagleton
(2006), Bauman (2005 e 2008) dentre outros, uma vez que o pensamento critico
desenvolvido por esses tedricos auxilia na compreensdo desse fendmeno
notadamente contemporaneo.

Palavras-chave: consumo; espectro; identidade; imagens técnicas; literatura.



ABSTRACT

The main purpose of this research is to investigate the phenomenon of images on
social networks as a way of constructing the identity of its users. In order to scrutinize
such phenomenon the research states that, in contemporary society, it is through the
images, particularly those currently disseminated on social networks, that identities
are established — a function once restrained to literature. In this sense, it is
imperative to observe that, within the cyberspace, the notion of both literature and
literary are subject to an ongoing process of mutability by fragmenting its boundaries
and functions inasmuch as it is also converting into a fundamental element in the
process of technical image composition. In addition to that, it is imperative to highlight
that the categorizations attributed to the canonical literature are no longer found in its
fullness in these visual fragments though its function regarding identities construction
in a certain way still lingers. Thus, the urge that motives the users to consume such
type of visual product would be in something that one could regard as a spectre or
aura that emanates from literary works but now mediated by technical images in
though such have been manipulated in order to adjust the demands of social
networks. As a result, the phenomenon of self-exposition, so common through this
type of image engenders a way of constructing identities that in this research is study
from the observations of the well-known interface Facebook. The theoretical
background aims to dialogue with critics such as Jameson (1996), Flusser
(1985/2008), Benjamin (1987), Foucault (1979), Eagleton (2006), Bauman
(2005/2008) among others, as the critical thought of such proposed by such scholars
will help to cast some light upon such complex phenomenon.

Key words: consumerism, spectre, identity, technical images, literature.
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INTRODUCAO

A concepcao de que estudar fenbmenos e dispositivos que modificam e
afetam constantemente agbes e/ou comportamentos dos sujeitos pode néo ter tanta
relevancia para alguns estudiosos, pois, na mesma velocidade em que tais
fenbmenos surgem, também podem entrar em desuso. Quando 0s recursos
tecnolégicos estdo atrelados a esses pontos, essa assertiva ganha um
fortalecimento ainda maior, dado que, a cada instante, “novidades” sao
apresentadas como fundamentais para a vida cotidiana sem as quais suas relagdes
sociais estariam fadadas a certa desatualizagdo (ou, como é comum, ouvirmos
estariamos “fora do sistema” ou “fora da nova ordem mundial”). Todavia, o fenébmeno
das redes sociais pautado massivamente no uso dos recursos tecnoldgicos, nos
ultimos quinze anos (desde quando houve a proliferagdo dos computadores
pessoais e da internet gratuita no Brasil), estaria (trans)formando as possibilidades
de configuragdo identitaria dos sujeitos contemporaneos. O que observo é que estes
recorrem a virtualidade dos perfis sociais e emulam experiéncias ou fendbmenos
vivenciados e circunscritos a sociedade “real”. Logo, mesmo que modismos
aparecam, as comunidades cresgam, as redes sociais se reinventem e troquem de
nome e de layout, devido a quase infinitas possibilidades de manipulagédo dos
sistemas, o que coloco como valido para esse estudo preliminar € que, na maioria
dos casos, o fator humano esta presente e cada vez mais absorvido pelos recursos
citados; como se de fato a vida citadina dependesse da utilizacdo deles — o que
seria um ponto de reflexdo para o debate sobre a problematica e ndo mais, uma
perda de tempo.

Com o conhecimento de que ja existiam desde o inicio do século XX outros
aparatos tecnologicos semelhantes na histéria, como a imprensa (jornais, revistas e
livros), a fotografia, o cinema, a televisdo e o préprio computador, ratifico que a
proliferagdo virdtica de imagens propiciadas pela internet endossou a ideia de
aproximacao virtual de corpos distanciados territorialmente (situacdo também
presenciada por outras artes audiovisuais, como o préprio cinema). Vista quase
como uma mudanga diasporica, que possibilitou a travessia de mares e de terras
distantes para aproximar homens e mulheres a milhas de distancia, em qualquer

ponto do mundo, sem sair do proprio lugar, mantendo e até melhorando o processo



de comunicagao (sem esquecer-se da troca informacional), a internet se destacou
perante outros meios de comunicagao ao permitir a manipulagao dos objetos por ela
criados (ou ainda recriados por meio de um processo de apropriagdo avassalador)
em virtude da possibilidade de materializacdo dos simbolos compartilhados. Mas,
nao posso deixar de relatar que esses acontecimentos foram inevitaveis na
contemporaneidade, em parte, em decorréncia dos altos investimentos realizados na
area da tecnologia, muitos desses substanciados por conceituagbes de que as
culturas sdo compostas pela heterogeneidade, pela fusdo, aglutinagdo ou jungéo de
varios elementos locais ou ndo, que configuram a imagem daquela comunidade. E
logo, a possibilidade de um estudo que permite a observagao da montagem de um
cenario o qual propicia tais relagdes desencadeando areas de deslocamentos, onde
nada se apresenta sélido, estavel, porém influenciado por diversos discursos seria
uma experiéncia inquestionavel, além de, (muito provavelmente), deixar registrado
para a historia mais um momento de transformacdes radicais entre o homem e a
manipulagcdo das maquinas.

Partindo da premissa de que os estudos culturais na década de 60 ampliaram
a defesa da exposigédo de outros centros como sendo tdo importantes quanto aos ja
conhecidos “valores culturais”, é interessante perceber (ou incluir) o ciberespago
nesse processo rizomatico. Isso em virtude de que a virtualidade tecnoldgica
espalha a maxima sobre a qual, nela, todos os discursos encontram um /6cus, como
também estdo suscetiveis a varias apreciagdes. Assim, nessa reviravolta
geoespacial, na qual o local e o global, por vezes, se confundem, o homem se
transporta para um ambiente que aparentemente, independente de questbes
bioldgicas, pode recria-lo por meio de configuragbes disponiveis no sistema. A
virtualidade dispde de uma miriade de opgdes, contendo multiplas escolhas que
permitem a montagem de imagens virtuais de como “somos” ou de como
‘gostariamos” de ser, bem como também revela heterogeneidades,
homogeneidades e identidades por meio das escolhas expostas entre o publico do
ciberespaco e os sujeitos contemporaneos.

Desta maneira, compreendo que a exposi¢cao de acontecimentos tal como a
construgcao de valores, nesse local, seria uma atualizacdo para os postulados de
1960, no instante em que reafirmo que nesse “mundo” também existem
(re)producdes de pensamentos ora analogos, ora destoantes com a

contemporaneidade. Por exemplo, naquele momento houve uma abertura para os



escritos que nao se rotulavam ou nao cabiam nas especificacdes de uma literatura
canonicamente aceita. Mas, esses “outros escritos”, contemplaram realidades que
nao eram retratadas. Entretanto, saliento que o propdsito desse estudo foge aos
padrées sociais que delimitam o sujeito contemporéneo a partir de caracteristicas
fisicas (étnicas), sexistas (homem, mulher, gay, trans) tampouco, de questdes de
fator socio-econdmico (ricos e pobres, trabalhadores e patrdes). A internet nesse
ponto € aberta, pois concede acesso para aqueles que dispdem de aparelhos. Essa
acessibilidade ndo impde regras de quem pode ou nao participar desse espaco ou,
como descrevi acima, em virtude do sujeito pertencer a uma determinada
segmentacdo construida pela sociedade. E, assim, valores culturais vao se
disseminando e se ressignificando em outros espagos (mesmo naqueles
considerados inviaveis para (re)produgao de valores, como no caso do ciberespago).

No instante em que comeco a esbocar uma atencdo mais direcionada para as
comunidades (ou formatagbes sociais) situadas na virtualidade tecnoldgica,
sistematizadas pelos usuarios, consigo extrair um fendmeno que passaria
imperceptivelmente aos olhos da critica, mas que devido as repeticbes e
apropriacdes visualizadas se torna possivel identificar propostas contemporaneas,
em meio a tais “modernidades”. Como ja relatei, a diferenga acentuada da internet,
na atualidade, em contraposicdo aos outros meios de comunicagdao € que nesse
veiculo os usuarios podem montar e publicar seus pensamentos e discursos.
Emerge assim, a proposigao que se reporta a formagao identitaria dos usuarios por
meio da escolha de produtos produzidos pelos aparelhos que, de alguma forma,
transferem valores sociais reconhecidos, anteriormente, pela circulagdo e consumo
de uma literatura respaldada por criticos literarios. Coloco como a hipdtese inicial
que o consumo de produtos virtuais apenas responderia a um anseio mercadoldgico
dos dispositivos presentes em todos os lugares, inclusive nas redes sociais virtuais
tecnologicas. Tais dispositivos incitariam, por meio do entretenimento, um consumo
demasiado de determinados artigos sob a prerrogativa do “nivelamento social”, mas
que encobriria o estimulo ao sucesso da rede social. Logo, por meio do ato da
diversao que é um elemento comum a toda e qualquer comunidade (considerando
as variagbes que cada uma pode adotar) se torna possivel discorrer sobre esses
argumentos que se encontram em menos evidéncia para a sociedade, mas n&o para
a critica.

De toda forma, as ‘“linhas do tempo” ou time line hoje encontradas e



formuladas nas redes sociais virtuais (e aqui, a rede social escolhida foi 0 Facebook)
oportunizariam a producdo de identidades, além de caracterizar a sociedade
contemporanea fundamentada na construcao identitaria por meio das fragmentagoes
tanto dos sujeitos quanto dos discursos, passando principalmente, pela reformulagéo
no que concerne a circulagdo (ou consumo) das narrativas canonicamente
defendidas. Diante disso, abordo como objeto dessa pesquisa as imagens aqui
denominadas de técnicas constituidas por meio da manipulagdo proporcionada pela
maquinaria tecnologica atual e composta tanto por fragmentos literarios de autores
canbnicos (ou assim respaldados pela critica literaria) como por imagens
(fotografias, desenhos, caricaturas...). Dessa unido resulta um produto com uma
estética contemporéanea, livre de engessamentos conceituais (como a critica literaria,
por exemplo) e que possibilita a funcionalidade da interface, pois € no ato da
exposi¢cao dessas imagens que outros usuarios podem manipula-las, compartilha-las
ou curti-las com outros envolvidos no meio. Ja o corpus do trabalho fica, entao,
delimitado as observagbes de recortes de textos literarios canbénicos atrelados as
imagens e compartilhados nessa rede social formando, assim, as imagens técnicas
(FLUSSER, Vilém, 1985). As consideragbes para a critica cultural sdo geradas
quando questionamentos sio levantados acerca de como esse material pode
auxiliar na identificagdo dos usuarios, os quais se apropriam desse conteudo como
meio de apresentagdo no espaco virtual — algo que provavelmente em um espaco
fisico ndo faria/seria possivel.

Outro ponto importante que valida a discussao para a poés-critica diz respeito
ao fato de que as reflexbes tedricas encontradas ainda ndao acompanham a
velocidade com que as pegas do sistema se movem. Essa emergéncia, que se
apresenta para novos escritos sobre os sujeitos contemporaneos, no espago virtual
denominados usuarios, também me impulsionou para pesquisa. Noto que pela falta
de materiais que retratem a questdo (ou melhor dizendo, sobre as formas que se
constituem das identidades modernas) se faz importante, também, a contribuigdo de
autores que estdo em contato com o momento atual. E a oportunidade de escrever,
a partir de experiéncias proprias, € sem a necessidade de repeticdes conceituais
deslocadas, apenas para preencher pré-requisitos académicos. Desta maneira,
coloco como pertinente a observacdo das composi¢des hibridas compostas por
imagens e textos encontrados nos perfis desses usuarios de redes sociais. Essa

tarefa permite compreender (ou, pelo menos, sair da superficialidade dos discursos)



algumas questdes acerca do uso da literatura atrelada a imagens na composicéo
dos perfis sociais virtuais, além de possivelmente desencadear um novo estatuto as
imagens e aos textos reprodutiveis, que seria o de formador identitario.

Portanto, para o alcance desse trabalho, a metodologia aplicada tende a
observar algumas comunidades que compartilham imagens técnicas de Clarice
Lispector e Fernando Pessoa. Algumas das comunidades escolhidas para essa
pesquisa foram: Admiradores de Fernando Pessoa, Clarice Lispector, Apaixonados
por imagens, musicas, poemas, versos e poesias, fragmentos literarios: papo &
prosa, Clarice Lispector e Caio Fernando Abreu, todas localizadas no Facebook,
mas também a partir de pesquisas realizadas pelo site da Google (muito embora nao
sera realizada nenhuma pesquisa sobre a veracidade da titularidade do fragmento
tampouco um estudo sobre a obra dos mesmos). Compreendo que por meio desse
tipo de material é possivel trabalhar conceitos teéricos sobre consumo (CAMPBELL,
Colin, 2001), dispositivos (FOUCAULT, Michel,1979), literatura (EAGLETON, Terry,
2006), sujeitos e usuarios, dentre outros que se fazem presentes nesse ambiente,
mesmo que ele seja conhecido como um espaco voltado para a distragédo ou se trate
de situacdes volateis, impalpaveis e talvez imensuraveis.

Isto posto, a pesquisa € composta por um capitulo introdutério que pretende
situar o leitor sobre como se deu a escolha pelo tema da dissertagado discorrendo
sobre o conceito de imagens técnicas; outros dois capitulos, de cunho tedrico,
inicialmente, parecem estar centrados em pontos diversos, tais como: a questao dos
dispositivos, o consumo de bens valorativos, sobre os desdobramentos atuais
derivados da reprodutibilidade técnica e em outra esfera, as fungdes ja atribuidas a
literatura; entretanto, terdo sua aproximacado exposta, posteriormente, nas
consideragdes finais. Em resumo, a intengdo é apresentar a virtualidade tecnologica
que ampara as redes, visto que isso possibilita a compreensdo sobre a qual o
consumo de produtos, que também esta impregnado nesse meio (muito embora,
alguns sujeitos possam discordar desse pensamento), pode esconder o0s
dispositivos ali existentes que por sua vez conduziriam algumas ag¢des exercidas
pelos usuarios. Do outro lado da questao, tem-se a literatura e algumas fungdes a
ela atribuida ao longo dos séculos, a fim de que houvesse um reordenamento social
que propiciaria formagdes identitarias a partir do consumo de um determinado
material (quica proposto pelos dispositivos via consumo das imagens técnicas). Apos

o entrelacamento de ambos os capitulos, o trabalho pretende fornecer ao leitor uma



compreensao sobre o que deriva das apropriagdes de imagens técnicas que
circulam e se articulam na rede. Para tanto, esses argumentos podem promover
uma reflexao tanto acerca do ciberespaco como sobre a funcédo da literatura neste
local (ou mesmo outra nomenclatura e sentido que esta venha abarcar).

Desta maneira, sera no primeiro capitulo que apresentarei o meu objeto de
pesquisa — as imagens técnicas e como elas mudaram a minha maneira de perceber
as transformacgdes sociais hodiernas, além de demonstrar como os usuarios as
utilizam nas redes sociais para a composi¢cado de suas identidades virtuais. Dialogar
sobre duas fungdes existentes na rede social — o curtir e o compartilhar —, que
podem ser compreendidas como um processo de alienagao caracteristica de uma
sociedade que nao questiona as agdes que pratica, € um dos propositos centrais
desse capitulo. E, posteriormente, mostrar e fundamentar a escolha pelo aplicativo,
Facebook como o ambiente virtual no qual serdo observadas as producbes e
reproducgdes de produtos imagéticos montados a partir de fragmentos literarios,
como uma forma de constituicdo simbdlica contemporanea.

Descrevendo a trajetéria adotada, no segundo capitulo, o objetivo é
contextualizar o ambiente virtual promovido pelos aparelhos tecnolégicos como um
espaco utilizado para a troca de informagdes e de conhecimentos. Acrescento a
essa explicacdo ja amplamente conhecida que, nesse ambiente, também existe a
construcdo de esteredtipos substanciados pela arquitetura pré-programada do
sistema (e de seus dispositivos), mesmo que defendida sob o discurso da
democracia na rede (LEVY, Pierre, 1999). Entretanto, o ponto principal dessa sessao
esta na percepcao no que se refere as mudancgas nas relagdes sociais a partir da
insercdo dessas tecnologias, possibilitando, de alguma forma, que situagdes
comumente identificadas na vida cotidiana também sejam encontradas nas relagdes
virtuais. O foco dessa escrita serd compreender que as relagdes de consumo
embasam as atividades destinadas a diversdo. Alias, colocando a problematica do
consumo (CAMPBELL, 2011) de bens valorativos (BENJAMIN, Walter, 1987)
exponho as imagens técnicas oriundas da maquinaria da reprodutibilidade (Idem)
como a intersegao dessa postura migratoria que ratificaria um processo de reificagéo
(JAMESON, Frederic, 1996) que reconheco nesse ambiente; ndo esquecendo de
dialogar sobre alguns conceitos importantes para o texto que sdo sobre a definicao
de dispositivos (FOUCAULT, 1979; AGAMBEN, Giorgio, 2009) e de aparelhos

(FLUSSER, 1985), além de ressaltar a fungao de cada um no ciberespaco.



Para o terceiro capitulo, apresento uma reflexdo acerca do conceito de
literatura. Essa escolha se justifica pelo fato de que desmonto a composi¢do das
imagens técnicas e delimito observar apenas aquelas que s&o compostas por
fragmentos de textos literarios. Logo, é necessario compreender 0 que seria esse
tipo de escrita. Para isso, optei por uma busca de informacdes periodizada entre o
final do século XVII e inicio do XVIII até a contemporaneidade. Assim, a sessao se
desenvolvera a partir da apresentagao de algumas das fungdes ja desempenhadas
pela literatura (ou de quem as manipulava) de maneira a tornar possivel, a
compreensao de que, hoje, a literatura ndo estd mais totalmente presa a estruturas
formalistas, mas mantém valores simbdlicos (traduzidos como uma sensagao de
pertencimento) mesmo nessa época de simulacros (BAUDRILLARD, 1981). Para
encerrar a sessido, o trabalho se pautara sob a perspectiva de que, o que €
encontrado nas imagens técnicas como literatura (que adianto ndo ser), mesmo
(re)adaptada pelos aparelhos e utilizada na virtualidade, ainda resguarda alguns
tracos, valores e fungdes do que fora a literatura (EAGLETON, 2006). Estes valores,
por sua vez, acabam gerando uma fungéo de possibilitar a constru¢ao identitaria dos
usuarios a partir do instante que se apropriam (consomem) delas e as expdéem nas
time lines pessoais.

Posto isso, o que defendo dentro desse contexto € que é imperativo
considerar o papel das redes sociais virtuais tecnologicas e dos usuarios que vivem
a contemporaneidade e que as utilizam constantemente. As relagdes existentes em
ambos os espagos (virtual e presencial) permitem a exposicdo de praticas,
pensamentos e tantas outras situagdes, a ponto de ja ser possivel identificar que ha
uma conexao imbricada entre ambos. Mesmo que as transformagdes sociais
transcorram em uma velocidade quase que alucinante, perceber o papel das
simbologias (ou dos valores que sdo criados em torno de algo), as quais os sujeitos
ou usuarios se agarram a fim de se definirem enquanto cidadaos contemporaneos
se apresenta como uma tarefa fundamental e central a esse trabalho.

Enfatizo que, as relagdes existentes baseadas em qualquer tipo de exposicao
(seja oral ou escrita) € o bem mais precioso que todos nés temos. Poder exacerbar
as construgdes mentais, (re)criar modos de fazer com que tais emogdes sejam
visualizadas por outras pessoas, € inerente ao ser humano. Assim, a possibilidade
de discutir sobre um tema enquanto o mesmo esta vivo e pulsando na sociedade é

um delicioso desafio, mas que requer certo cuidado. Até certo ponto considero, sem



antecipar nenhuma discussao, esse tipo de produto imagético como um folego as
producdes literarias que, apesar de cada vez mais fragmentadas, passam por um
processo de readaptagao aos atuais moldes societarios, podendo assim alcangar um
numero maior de sujeitos conhecedores das obras e dos autores. Mas, nesse caso,
deixarei para o leitor essa tarefa de escolha. A missao que proponho € de apresentar
os lados em questao (sujeitos e usuarios) assim como o objeto simbdlico (ou o valor
atribuido aos fragmentos literarios) que as unem, mesmo que este ultimo tenha
passado por (re)formulagbes consideraveis no ciberespago, nas redes sociais

virtuais tecnoldgicas e se remontado por meio das imagens técnicas.



1 COMO A HISTORIA DA PESQUISA COMEGOU E A TRANSFORMAGAO EM UM
PROJETO DE PESQUISA

Meu nome ¢ Alice Pereira da Silva Cardoso, mas para os meus amigos sou
apenas Alice Cardoso. Nao gosto de me expor em publico, ndo troco o
numero do meu celular com estranhos, ndo gosto de comer salada.
Entretanto, admito: sou chocodlatra! E quem nado é? Quando estou triste
prefiro me isolar: fico trancada no meu quarto, ouvindo musicas, olhando
algumas fotos e passando horas no Facebook. Mas ndo tenho muitos
amigos, pelo menos reais. Ah, tenho 18 anos, passei no vestibular e quem
sabe um dia serei uma cantora famosa, pois admito, ndo gosto de estudar.
E, para finalizar, o meu dia que foi maravilhoso e por isso deixo esse lindo
poema para vocés: “Tudo vale a pena quando a alma ndo é pequena’.
Fernando Pessoa (texto meu).

Muito provavelmente, o leitor desse trabalho esta se perguntando do que se
trata o trecho acima colocado. As frases curtas, a descricdo de si, por vezes
semelhantes a um desabafo, ha muito tempo (ou temporalizando, a partir da
invencao da escrita) sdo encontradas nos diarios pessoais (de pessoas que utilizam
esse recurso) que, geralmente, sdo atribuidos a uma escrita feminina,
principalmente pelo “tom romantizado” que acaba entoando. Confesso, porém, que o
microtexto foi constituido por elementos ficcionais e logo, a pessoa descrita néo
existe tal como as ag¢des que engendram a narrativa. Entretanto, essa auto-ficgao
pode ser visualizada a qualquer momento, nos perfis sociais virtuais possibilitados,
na atualidade, pela maquinaria tecnoldgica, independente de questbes de género,
de idade cronoldgica ou de tantas outras segmentag¢des sociais.

Sem ousar-me a uma pesquisa tdo profunda e extensa desse ato de
exposicao de si por meio das palavras, o fato € que durante a transigdo da década
de 90 para os anos 2000 houve uma significante mudanga de comportamentos. Os
sujeitos tidos como contemporaneos’ aos poucos foram substituindo alguns
mecanismos que envolvem a pratica da escrita manual e aderiram ao uso de outras
tecnologias que permitiram o alcance de outras sensag¢des que a caneta e o papel
nao mais supririam a contento, por parecerem limitadas ou mesmo ultrapassadas
(embora ndo sejam) se comparadas aos recursos mais modernos de comunicagao.

Assim, mais do que apenas escrever sobre as proprias necessidades e

1

Adianto que nas sessdes seguintes, o termo contemporaneo assim como sujeitos e usuarios
serao explorados tal como o motivo que me impulsionou a adota-los nessa pesquisa.



guardar tais relatos em diarios? Unicos e secretos, os sujeitos contemporaneos
acabam exprimindo (ou séo induzidos para isso) suas impressoes sobre a sociedade
quando expdem, em tom quase confessional, as intimidades, as vontades, os
gostos, os pensamentos, enfim toda uma gama de particularidades intrinsecas aos
seus “eus” em prol de uma publicidade. Agora, existem outras formas para realizar
representacbes proprias que sao (re)ymontadas por fragmentos de textos
transformados em imagens que circulam pelo ciberespaco e que consequentemente
alcangam uma amplitude muito maior. O que fica evidente é que a era da imagem
(QUEAU, Philippe, 1993) chegou e trouxe reformulagdes contundentes para o
binbmio caneta x papel ao transportar os sujeitos e suas respectivas subjetividades
para outro locus, estruturado por uma contingéncia tecnologica dotada de uma
poténcia muito mais estimulante para a realizagédo de tais detalhamentos da imagem
que tém e daquela que gostariam de ter.

No entanto, o leitor pode indagar sobre de que lugar surgiu a inquietagao
inerente a todo pesquisador em querer compreender um gesto aparentemente tao
corriqueiro, performado pelos sujeitos, sejam eles contemporaneas ou ndo, mas que
de alguma forma, esse ato as substantiva perante um meio social. Quando essa
duvida passou a ser uma lacuna que ndo mais era preenchida por respostas rapidas
e simpldrias (aquelas do tipo “isso é culpa da globalizacdo”, ou “é natural que as
coisas e as pessoas mudem?”), decidi tragar um caminho de pesquisa no qual
pudesse nao simplesmente contar uma historia, mas apresentar os elementos
visiveis e o0s invisiveis que constituem esse “fendbmeno” tdo complexo. Aqui,
também, admito ter sido a partir de lembrangas e de experiéncias pessoais (e de
ouvir falar de tantas outras) que, em um dado momento, senti a necessidade de me
debrucar sobre essa emergéncia de estarmos sempre a nos definir em um
determinado espacgo social.

Outrossim, fui aos poucos seduzida e bombardeada, quando da chegada
alucinante dos computadores e da internet nos lares brasileiros. Partindo dos dois
adjetivos utilizados, “sedugédo” e “bombardeio”, comego pelo primeiro no momento
em que compreendi que, por mais que eu continuasse escrevendo e guardando as
impressdes do mundo que me cercava, esse ato nao mais me faria uma pessoa

diferenciada. A moda que estava em voga naquele instante era deixar todo e

2 Nao é a proposta dessa pesquisa discorrer sobre o papel de outros meios de comunicagéo, mas a
titulo de informacéo, o radio continua como um forte veiculo de comunicagdo e também ¢é utilizado
com essa conotagao.



qualquer pensamento registrado de maneira publica com o propdsito de fazer saber
0 que os outros pensavam sobre mim. Nao que precisasse de opinides alheias, mas
a diversao estava também em participar de uma espécie de novela da vida que nao
mais se encontrava mais apenas restrita a televisdo. A seducao era fazer parte de
um grupo que pensasse como eu, para que trocassemos experiéncias e no fim
ocorresse o tdo esperado encontro das afinidades eletivas e identificagoes.

Ja em relagdo ao “bombardeio”, esse se tornou perceptivel quando me
deparei com uma forga invisivel que constantemente me “questionava” se néo era
mais apropriado expressar minhas opinides publicamente por meio dos recursos
tecnoldégicos (que até entdo nao existiam ou ndo eram tdo disseminados) ou
manté-las em sigilo. Nao é muito dificil adivinhar o que aconteceu. Naquele instante,
surgiu ndo somente na minha vida, como na de muitos usuarios da rede, o
fendbmeno das comunidades virtuais dotadas de recursos que, além de viabilizar a
descricao dos usuarios, também permitia que compartilhassemos informacoes,
opinides, duvidas, discussdes, brincadeiras, textos (de todos os tipos e géneros) os
quais nao necessariamente resultavam em “novas amizades”, mas em uma forma
de relacionamento até entdo inaudita.

Despontavam no cenario mundial as redes sociais virtuais ou, mais
comumente conhecidas, as comunidades virtuais, nas quais era possivel nos
identificarmos por meio de nicknames, (uma espécie de apelido escolhido pelo
sujeito que nem sempre era para ser identificado no meio virtual ou tampouco em
outros espacos sociais). O curioso nessa “brincadeira” virtual era que mesmo se
tratando de um jogo no qual a ideia era se esconder por tras do anonimato da rede,
ainda sim se tornava (e ainda é) possivel tracar o perfil dos pertencentes a partir das
caracteristicas que colocavam em publico. Mas, como ja adiantei, a era da imagem
acabou intensificando as relacbes sociais desenvolvidas na virtualidade e a
possibilidade de anonimato acabou se mostrando desnecessaria. A ansia por saber
gquem seria a outra pessoa com a qual “teclavamos”, de certa forma, propiciou que
os programadores dessas redes desenvolvessem interfaces que permitissem
‘conhecermos os outros” com o0s quais nos relacionavamos indo além das
descricdes expostas (ou escritas) pelos usuarios.

Rapidamente, tive que compreender que as relagdes e as representacdes
simbdlicas, imagéticas ou reais ndo mais se encontravam no campo do contato

presencial e/ou fisico tal como as escritas que costumeiramente fazia nos meus



diarios. E, os poemas ou trechos de frases literarias que costumava copiar ou
escrever no inicio ou ao final de cada texto ja estavam presentes no banco de dados
desses espacgos: era sO copiar e colar. Em resumo, o que apresento aqui como o
ponto inicial para a escolha do tema para essa producdo académica deriva de
observagoes e de participacdes pessoais nesses espagos sociais. Noto que esses
ambientes reformularam (e ainda vem reformulando) as estruturas de
comportamento e de sociabilidade que eu estava acostumada a presenciar até o
inicio dos anos 2000.

Assim, nos ultimos quinze anos e apds varios outros servigos atribuidos a
informagdo e comunicagdo por meio das tecnologias, a rede social que mais se
popularizou e vem reconfigurando as relagdes sociais de maneira discutivel é o
Facebook. Essa plataforma (claro que se tratando de uma atualizagdo de outras
propostas comunicacionais anteriormente utilizadas) tem em seu pacote de recursos
e servicos a possibilidade do preenchimento de um banco de dados com
informagdes que podem ser publicadas, curtidas e compartilhadas (FACEBOOK,
2014°%). E foi por meio da observagdo dessas agbes deixadas publicamente pelos
usuarios da interface que se tornou possivel correlacionar as “antigas” praticas de
leitura e escrita as atuais formas de exposicao desses conteudos.

Mas o que realmente verifico de mais substancial nesse cambio, (inicialmente
apenas de local) de ag¢des sociais geralmente correlacionadas a uma descri¢gao de si
para um publico infinitamente maior e, por vezes, desconhecido? Parto da premissa
de que as nogdes de pertencimento pela via do consumo de produtos ainda
correlacionam os sujeitos a um lugar, a uma pessoa ou grupo que tenham certo
‘respaldo” na sociedade (alguma representatividade). Presencio que ha uma
demasiada ansia em tentar ser “mais um do grupo” mesmo que para iSso seja
inevitavel compactuar e fazer parte do espetaculo da sociedade contemporéanea,
como observou Guy Debord (1997, p. 28 - 38). Com isso, minha pesquisa se inicia
quando questiono a funcdo das imagens que circulam, divertem e informam nas
redes sociais virtuais.

Foi devido a uma releitura da utilizacdo dos processos técnicos de

reprodutibilidade defendidos por Benjamin (1987) e da apropriacdo do material

3 Essa rede social disponibiliza para o publico informagbes sobre os direitos e os deveres dos
usuarios. Sdo encontradas configuragbes para a interface como também nogdes basicas de
privacidade. Fonte: FACEBOOK. Declaragao de Direitos e Responsabilidades. Disponivel em: <
https://pt-br.facebook.com/legal/terms>. Acesso em: 15 dezembro 2014.



oriundo dessa maquinaria tido como de distragdo por Flusser (2008), que se tornou
possivel tecer algumas consideragdes sobre o assunto. A pesquisa comega com um
olhar mercadoldgico, no que se refere ao consumo de produtos que denotem um
status social, s6 que em outro ambiente: o virtual tecnoldgico. Contudo, dada sua
amplitude, o0 mesmo se expande para outro ponto: o da producdo identitaria,
revelado no consumo incessante (o0 expor, o curtir € o compartilhar) de algumas
imagens como representagdes proprias.

Diante desse quadro, a primeira pergunta que surgiu foi: 0 que se consome
na virtualidade? Com toda a certeza ndao sédo produtos concretos e palpaveis, que
podem nos vestir ou nos alimentar fisicamente, mas sim imagens desses produtos
ou simulacros deles, como defende Jean Baudrillard (1981). Seria o processo de
apropriagéo e exposigao desses artigos imagéticos que simula de maneira analoga a
l6gica da aquisi¢ao e consumo de produtos reais, expressando uma nogao de status
para os usuarios. Escolhi como local de observacdo as redes sociais virtuais
(QUEAU, 1993) que, nos ultimos tempos, efervesceram o cenario das construgdes
sociais pelo fato de levarem para dentro de um simples aparelho (FLUSSER, 1985),
um mundo de possibilidades pré-programaveis que inclusive (re)criam sensacgdes
compartilhadas pelos sujeitos que constituem a sociedade contemporanea. Como
nao € possivel investigar todas as redes disponiveis, optei pelo recorte mais
conspicuo, o Facebook, a partir do qual essas proposi¢des podem ser analisadas
mais facilmente e de forma igualmente interessante (e porque n&o dizer é uma
espécie de diario pds-moderno, no qual sao expostas as opinides, os sentimentos e
0os pensamentos daqueles usuarios que “optaram” participar desse meio). Essas
imagens seriam o resultado de combinac¢des técnicas entre fotos e desenhos a
fragmentos de textos literarios. Como ja citei na introducdo desse trabalho, delimito
como o corpus da pesquisa aquelas que, ao mesmo tempo, possuissem tragos de
artigos reais (ou reconhecidos por sua origem), mas que foram (re)produzidas pela
maquinaria (BENJAMIN, 1987), que agora é tecnoldgica. A partir dos escritos de
Flusser (1985; 2008) tomo emprestado o termo e o conceito de imagens técnicas
para o imbricamento entre imagens e textos (literarios, ou os canonicamente
postulados) compartilhados e curtidos no Facebook.

Sendo assim, ao adentrar nesse ambiente tecnoldgico compreendo que este
também ¢é incidido por dispositivos (FOUCAULT, 1979) que coordenam (para nao

dizer controlam) as ag¢des dos usuarios, principalmente quando incitam ao consumo



de determinados artigos ou as imagens desses. Visualizo, nessa relagéo social, a
oportunidade de formacgdes identitarias quando o sistema “solicita” a criagdo de um
perfil, em um espaco proprio (time line), com o qual todos serdo reconhecidos no
meio. A presenca de regras de conduta e de decoro semelhantes as ja conhecidas
socialmente ressaltam a existéncia de um “acordo” que ordena o espaco utilizado.
Entretanto, o que mais chama a atengao é que do resultado dessa organizagéo é
constituida uma nocgao de pertencimento.

Mas e sobre o conteudo dessas imagens? Delimitei que as observagdes se
concentrariam apenas no material que apresentasse fragmentos de textos e autores
candnicos. Essa escolha se fundamenta porque, ao compreender as fungdes que a
literatura ja abarcou com o passar dos séculos, ainda € possivel encontrar, mesmo
que na virtualidade, a presengca de resquicios ou o espectro de uma literatura
‘romantizada”. Nao asseguro que o que € compartilhado na rede social € um ou
outro tipo de literatura (pés-moderna, contemporanea...), mas a fungdo que essas
imagens trazem para o usuario quando da apropriagdo desse material muito se
assemelha ao contato direto com uma obra/autor canbénico e assim, a nogao de
pertencimento se mistura com o alcance de um status social. Também alerto para o
leitor que a pesquisa nao se aprofundara quanto a veracidade da autoria dos
fragmentos, pois o que importa nesse trabalho € o peso do texto atribuido a um
autor. Entretanto € sabido que nas redes sociais virtuais nem sempre o que é

publicado se reporta ao literario que “assina” o texto exposto na web.

1.1 AFINAL, DE QUAIS IMAGENS TECNICAS ESTOU FALANDO? E COMO SAO
ENCONTRADAS NAS REDES SOCIAIS VIRTUAIS?

Penso ter ficado uma lacuna na sessao anterior e, por isso, € importante que
tenhamos (eu o leitor) em mente a compreensdo de que houve uma mudanga de
comportamento verificada nos sujeitos que outrora se valiam dos textos escritos
para uma exibicdo das necessidades pessoais (sejam elas sociais, culturais,
emocionais...) e que, atualmente, continuam a realizar essa pratica, mas por meio
do manuseio das imagens técnicas. Mas o que seriam essas imagens técnicas? As
representacdes graficas (re)criadas a partir da vontade dos usuarios da rede sé&o, a

meu ver, a caracterizacdo mais sintomatica do século XXI quando me refiro a forma



como os sujeitos escolheram para se definirem nos espagos virtuais pelos quais

transitam. Diz Flusser (1985):

As imagens técnicas, longe de serem janelas, sdo imagens, superficies que
transcodificam processos em cenas. Como toda imagem, é também magica
e seu observador tende a projetar essa magia sobre o mundo. O fascinio
magico que emana das imagens técnicas € palpavel a todo instante em
nosso entorno. Vivemos, cada vez mais obviamente, em funcao de tal
magia imaginistica: vivenciamos, conhecemos, valorizamos e agimos cada
vez mais em fungédo de tais imagens. Urge analisar que tipo de magia é
essa. (FLUSSER, 1985, p.11)

Ao destacar que as imagens “transcodificam processos em cenas”, mesmo
que o autor tenha escrito esse pensamento na década de 80, percebo que, hoje,
essa conceituacdo esboca uma materialidade muito maior. Isso pelo fato de que,
essencialmente, vivemos em fungdo das imagens. E quase improvavel descrever ou
remeter a qualquer objeto sem que alguém ja ndo o tenha transformado em
representacéo imagética que, por sua vez, converte-se no justamente ato/gesto de
apropriacdo dessas cenas que constroem idealizacbes e satisfazem as
necessidades dos sujeitos. Alidas, sem querer entrar no mérito da questdo, tais
“‘necessidades” se originam nao da simples vontade do sujeito, mas também de
imposi¢cdes sociais que atrelam nog¢des de pertencimento ou de status social ao
acumulo e/ou exposi¢cao de bens. Campbell (2001a, p. 42) descreve que seriam
estas necessidades, os novos objetos de procura (situagdo que comegou no século
XVIII, mas perceptiveis até o momento presente). Por conseguinte, no instante em
que observei a ultima frase dessa citacao, refleti se essa magia emanada néo teria o
mesmo sentido quando € buscado, pelos sujeitos, um lugar de acolhimento que
supre os seus desejos mesmo que por uma via baseada na comercializagdo de
necessidades sociais.

Nao obstante, uma das funcbes da literatura (que fora constituida
historicamente como texto) ja foi a de acalentar os leitores, para uma nogéao de
pertencimento advinda ou ndo de uma imaginagao criativa (EAGLETON, 2006a, p.
29). Considerando que essa fungao conferida ao texto literario ainda exista, na
contemporaneidade, e que as imagens denotam projecbes das agdes praticadas
pelos viventes, restou-me deduzir a partir do que Flusser (1985, p. 11) apresenta
que, o que é facilmente produzido, reproduzido, modificado e posto em movimento

sem qualquer “aparente” ordem e sentido, no ciberespaco, também sado as imagens



técnicas. Ou seja, um produto do meio virtual tecnolégico que consegue sintetizar
imagem e texto em um unico produto, sem que para essa tarefa haja a perda da
funcao quase que auratica do texto e da magia da imagem.

O que presencio nessas redes de relacionamento virtual € que ha uma
emergéncia em viver “em func¢do de tal magia imaginistica” principalmente quando a
cada dia, milhares de individuos aderem aos chamados silenciosos, mas nada
inécuos da industria do entretenimento que “oferta” a possibilidade de uma
construcdo imagética de si, podendo essa ser a chance encontrada para a
exposi¢cao das ideias de cada um. A imaginacao que antes ficava a cargo de quem
apenas lia um material textual, agora ganha corpo e forma: é a imagem técnica.

Como ja relatei a pesquisa que apresento se baseia na observacdo das
imagens que denomino serem técnicas, no ciberespago. Assim, trago como
exemplo, alguns desses materiais produzidos, na atualidade, que quando
apreciadas isoladamente nao apresentariam nenhum sentido ao leitor/usuario, mas
que ao serem incorporadas a um conjunto de outras imagens, descricbes e
comentarios ganham outras conotagdes sem a necessidade de que, o dono do perfil
exponha mais informagdes. E, mais uma vez, a magia ou 0 que posSsO nesse
instante colocar como nocdo de pertencimento € visualizada nas redes sociais
virtuais. Enfim, abaixo estdo algumas dessas imagens técnicas retiradas de
comunidades e de usuarios do Facebook, mas que devido a rapidez com que se

disseminam na rede também podem ser encontradas em sites de busca®.

4 Na pagina da Google s&o disponibilizados inimeros sites com modelos dessas imagens técnicas
ou apenas as imagens como também, os fragmentos literarios. Ndo é possivel saber a origem da ima-
gem: se do Facebook ou se dos sites de busca. Um exemplo desse tipo de site € o Pensador: sua co-
lecéo de frases, poemas, mensagens e textos. Esta disponivel em: http://pensador.uol.com.br. Acesso
em: 14 dezembro 2014
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Imagem 01: Exemplos de imagens técnicas produzidas com frases e imagens
voltadas para a diversao / reflexdo. Fonte: Facebook

Estas sdo, provavelmente, o tipo ou género de imagem que mais circulam nas
redes sociais. Geralmente sdo compartilhadas com a proposta de divertir ao mesmo
tempo em que fazem com que o leitor/usuario se identifique com a situacéo e/ou
reflita sobre os atos que pratica socialmente. Entretanto, é valido ressaltar que essas
reflexdes nao se configuram de maneira tdo profunda, ao ponto de modificar
substancialmente a vida dos usuarios. O que tento transparecer para o leitor é que,
momentaneamente, o usuario tende a se identificar com a imagem relacionando-a a
um momento particular. Essa “reflexdo” se extingue no instante em que continua a
expor outras imagens, prosseguindo a sua “vida” virtual em postagens
subsequentes. Notem também que ndo ha um padrao narrativo ou estilistico, pois as

imagens podem ser constituidas por personagens de desenhos animados, de



novelas, de séries da televisdo ou com outros temas. As fotos podem ser tanto de
pessoas anbnimas como de personalidades conhecidas pelo publico. Os textos das
charges também sao montados sem necessariamente seguir a identidade primaria
da obra. Enfim, se tornou perceptivel depois da averiguagdo que realizei que é
grande a variedade de material utilizado e que a criatividade (ou a conveniéncia dos

criadores das imagens) € ilimitada.

Imagem 02: Exemplos de imagens técnicas produzidas apenas por imagens.
Fonte: Facebook

Ja esse grupo de imagens que nao apresentam texto (ou quase nenhuma
descricdo escrita) também tendem a representar um estado fisico/emocional do
usuario mesmo na auséncia da palavra escrita (todavia ressalto que todos os tipos
de imagem tém essa fungcdo). Mas a exposicdo de imagens de autores,
personalidades, artistas de varias areas de atuacdo € exemplo dessa montagem

imagética de si, principalmente quando as figuras ja sdo conhecidas pela sociedade



pelas produgdes que os renomaram. Ha nesse “trabalho” de escolha por imagens
uma transferéncia de atributos valorativos que sao destacados nesses autores e que
mesmo sem mais informacdes escritas sdo repassados para os usuarios. E como se
a visdo da performance do autor/imagem reproduzisse a mesma feicdo esbogada
por quem se apropria delas.

Entretanto, para essa pesquisa, o meu “trabalho de campo” constituira na
observacao de algumas comunidades virtuais (e dos usuarios que as utilizam) que
compartiiham e curtem imagens que contém, também, os escritos de Clarice
Lispector e Fernando Pessoa. A escolha por esses autores ocorreu em virtude de
que, no momento em que desenvolvo essa pesquisa, verifico que os materiais
desses escritores sao largamente manuseados na rede, mas outros nomes
poderiam igualmente fazer parte dessa lista como, por exemplo, Rubem Alves,
Carlos Drummond de Andrade, Caio Fernando Abreu e Paulo Leminski (apenas para
citar alguns). Esse recorte se justifica pelo fato de que existem inumeros tipos de
composi¢coes imagéticas (como ja foi citado acima), mas optei por aquelas que
fossem compostas por elementos faciimente identificados, principalmente, por conta
da carga simbdlica que é atribuida a esses dois escritores em particular. Percebo
ainda que esse tipo de produto virtual possui um elevado respaldo social, pois
geralmente traduzem os sentimentos, os pensamentos, as definicbes, o0s
comportamentos, e por essa razdo sao utilizados como elementos constitutivos na
formacédo de identidades virtuais, dos usuarios e por que nao dizer, também dos
sujeitos.

Em especial, os excertos dos textos desses dois escritores carregam uma
tonicidade que me auxilia nessa tarefa de assimilacdo do que acontece no
ciberespago, pois, mesmo ndo podendo classificar os fragmentos literarios
encontrados como literatura, torna-se perceptivel que o que importa no instante da
apropriacao € o sentimento de pertencimento, de identificacédo, algo que as fungdes
abarcadas pela literatura proporcionam a muito tempo. Ou seja, ha uma
humanizagédo do meio técnico quando observo que emerge um espectro da literatura
anteriormente conhecido por meio da leitura de textos literarios na forma de livros,
com semelhante teor romantizado ou entdo voltados para a constituicdo de uma
identidade nacional, mas que agora € construida na virtualidade tecnologica.

Assim, abaixo estdo alguns exemplos de imagens técnicas com as quais

desenvolvo a minha experiéncia académica, no mestrado. Considero que, o



pos-critica, nesse instante, me habilita a correlacionar as teorias ja conhecidas pelos
académicos aos fendmenos sociais, visto que reconheco nesse ambiente uma
semelhanga entre as acgdes exercidas pelos sujeitos que circulam na sociedade,
sejam em pequenos ou em grandes grupos com os acontecimentos que se repetem
nas redes sociais virtuais. Retorno a consideragédo de que as imagens escolhidas, de
alguma forma, traduzem aqueles sentimentos que ja descrevi nos outros exemplos.
Mas, a magia que manifestam pelo fato de estarem ligadas a uma autoria (por vezes
real ou construida pelos usuarios) reconhecida (via fragmentos literarios), amplia a
sua fungdo original de apenas representar imageticamente uma situagdo. E desse
“algo a mais” que existe nessa relagdao imagem/texto que permitiu que eu pudesse

denomina-las de imagens técnicas.

Minha alma é como um pastor, SE’SUE O teu destino...
Conhece o vento e o sol

E anda pela mio das Estagdes Rega as tuas plar\tas
Ama as tuas rosas

O resto é a sombras

de arvores alheias™

A seguir e a olhar.

Fernando Pessoa

0 futuro é meu
enquanto eu viver.

Imagem 03: Exemplos de imagens técnicas produzidas com textos de autores
candnicos. Fonte: Facebook

Assim, o processo de imbricamento propiciado pelo uso dos aparelhos para



os usuarios da rede (FLUSSER, 1985, p. 10) resulta, hoje, em um caminho aberto
para as composicoes e descrigdes dos “eus virtuais” de cada sujeito que transita na
virtualidade. E, é por meio dessa forma de “validacao” quando sdo consumidas as
imagens com a assinatura de um escritor canénico como Pessoa e Lispector que
também observo a construcdo de identidades baseadas em um status social
diferenciado (pois mesmo na rede, existe uma selegado proposital que determina
quem sao os usuarios a partir daquilo que expdem). Correlaciono que, se o
elemento fundamental que é procurado na literatura é uma identificagdo do sujeito
no instante em que busca (e encontra) por uma personagem perfeita, as imagens
técnicas possibilitam essa funcdo, mesmo que pela via da encenagao/performance
para o alcance de um status social. Encenamos e performamos constantemente ser
aquilo que pode nos diferenciar nesse meio e o respaldo esta (nesse campo de
pesquisa) na presenga de um autor que tem uma obra inquestionavel (mesmo que
nem sempre seja verdadeira a essa relagao, devido também a manipulagées mal
sucedidas: por exemplo, € comum encontrar um fragmento de um autor, mas
relacionado a outra autoria).

Informo ainda que existem outros tipos de imagens técnicas compostas por
letras de musicas, frases e textos autorais, borddes, fotografias manipuladas por
meio de aplicativos, frases de filmes, piadas de diversos géneros, em defesa de
opinides religiosas e étnico raciais, comportamentais, assim como os textos
literarios, que podem (e sempre s&o) transformados em imagem. Mas, como ja havia
dito, a apresentagao isolada das imagens nao traduz a proposta para a pesquisa, no
instante em que aponto que a apropriacao desses artigos imagéticos auxilia nas
composi¢oes identitarias. Ressalto que a internet apresenta um status de verdade
oportunizada pela exposicao de materiais escritos que se assemelham a sensacéao
na apropriagao (leitura) de “conceitos” quando estes sao relatados em livros, revistas
em materiais que circulam na midia escrita. O papel do Facebook nesse instante se
revela como o dispositivo que nos estimula a montar nossos perfis (ja que néo ter
uma conta nessa interface é quase que um atestado de desatualizagdo social)
pautado no recurso da escrita por meio do uso de imagens. Reflito entdo: ao
evidenciar as nossas impressdes e opinides sobre as situagdes que vivenciamos,
isso se tornaria ou ndo um indicativo de que somos contemporaneos, mesmo que

utilizando o consumo de determinadas imagens®? Em todo caso, somente foi

5 Sinalizo que esse questionamento retornara nas consideragdes finais.



possivel chegar a esse ponto de raciocinio quando compreendi que as mudangas
sociais, culturais e/ou identitarias ocorrem independente dos meios utilizados para
as escolhas que decidem abarcar.

Para melhor exemplificar a pesquisa e “resgatando” o que foi proposto
produzi imageticamente a partir da histéria ficticia com a qual iniciei o capitulo, um
perfil social para a personagem Alice. Todavia ressalto que a opgédo por essa
construgcao se ampara no cuidado em nao expor nenhum participante do Facebook,
mas tal decis&o ndo implica a veracidade do conteudo. Afinal, as imagens escolhidas
para essa situagao ja circulam no ciberespaco, a possibilidade de preenchimento do
banco de dados é real e lembrando que ainda nao é factivel dizer que tudo que
encontramos na internet é confiavel. No entanto, o que interessa agora é apresentar
a estética desse lugar imagético que viabiliza uma adaptagdo do processo da escrita
que até pouco tempo era demarcadamente facilitada por meio da escrita mecanica
e, nos dias de hoje, se desenvolve auxiliada pelo compartihamento de imagens
técnicas. Sendo assim, a proposta nesse instante é criar um perfil virtual, no
Facebook, para a personagem Alice Cardoso criada para essa fungdo de
representacédo imagética. Primeiramente, explano que antes de comecar a participar
da interface é necessaria a criacdo de uma conta de acesso que habilitara o usuario
na rede social.

O Facebook solicita que as informagdes apresentadas sejam verdadeiras a
fim de que a proposta da interface ndo engane os outros usuarios®, muito embora é
de conhecimento publico que a escolha de algumas informagdes ndo condizem com
a realidade do dono do perfil, a exemplo da foto, data de nascimento ou aqueles
dados que o localizam. Sdo algumas informagdes solicitadas (as etapas) para a
criacdo de uma conta que permitem a interagcdo com outros usuarios que participam
da rede. Mas a peculiaridade esta no campo “detalhes de vocé” onde os usuarios
podem expor uma descricdo de si. Entretanto, muitos se valem de frases ou de
textos conhecidos (poemas, ditados populares ou letras de musicas) como forma de
se autodefinirem perante aos outros membros da rede social. Abaixo, trago imagens
tanto das etapas destinadas ao cadastro do novo usuario como uma importante

particularidade nesse processo que € o da auto-descrigao.

6Mais informagdes sobre esses modos de uso no Facebook em:
https://www.facebook.com/help/112146705538576. Acesso em: 14 dezembro 2014
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Imagem 05: Preenchimento da descrigdo do usuario. Fonte: Facebook

Depois dos dados preenchidos, a “Alice” ja pode se apresentar no seu espago
virtual de maneira imagética, sem a necessidade (caso seja de sua vontade) de
escrever nenhum manual descritivo de sua personalidade. Ela se valera também de
imagens (e as literarias s&o bastante valorizadas) que remontam o seu estado
emocional, suas opinides, seus medos e ambi¢cbes sem que, para isso, seja
necessario escrever uma palavra. As imagens técnicas falam por ela. A linha do
tempo (time line), agora, se torna o espago para a exposi¢ao de tudo que pensa tal
como anteriormente fazia quando escrevia. Os fragmentos literarios representam
uma identidade prépria, pois ndo sao escolhidos aleatoriamente; alids, as imagens
denotam caracteristicas ao usuario em varios outros pontos da pagina pessoal

como, por exemplo, na fotografia que escolhe e na imagem principal do perfil. Enfim,



construir outra “vida” nesse local preconcebido € uma espécie de integragéo social
na qual é possivel evidenciar identidades por meio da magia ou do espectro literario
liberado quando da apropriagdo e exposicao das imagens técnicas. Foi contra esse
dispositivo que eu tive que reaprender a “escrever” mesmo nao concordando

(inicialmente) com essa praticidade ofertada pelo Facebook.
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Imagem 06: O perfil social. Fonte: Facebook



1.1.1 O porqué do Facebook como o ponto de partida

Acrescento como relevante ressaltar, neste momento, que um dos problemas
de se fazer pesquisa &€ a questdo de responder teoricamente as hipoteses
propostas, pois esse trabalho de compreenséo teorica, por vezes, esbarra na rigidez
de conceitos trazidos pelos autores. Logo, deparo-me com a nem sempre facil tarefa
de intercalar as situag¢des visualizadas no campo virtual as postulagdes tedricas,
pois ainda se trata de uma area em que as mudancas estéticas e estruturais
ocorrem rapidamente. Por outro lado, € um desafio renovado a cada dia quando
outras informagdes quase que anseiam ser inclusas nesse momento Unico na
histéria dessa sociedade (a titulo de exemplo, posso citar que ndo somente a
questao das formacgdes identitarias podem ser observadas nas redes sociais como
também as relacionadas a género, étnicas, religiosas dentre outras).

Para endossar essa vontade de fazer pesquisa, Gaston Bachelard (2005, p.
17 e 18) traz a tona um dos problemas enfrentados pelo conhecimento cientifico: a
possibilidade de uma revisdo daquilo que ja foi conceituado pelo autor como “os
obstaculos epistemoldgicos”, encobertos por formulagdes irrefutaveis que,
obscurecem pontos deixados na histéria. Nesse ambito, a realizagdo de novas
indagacgdes, sem anular o conhecimento adquirido denota a compreensédo de que
existem rizomas que desarticulam pensamentos diacrbnicos nas relacdes
estudadas. Para o autor, tudo é construido e o ponto fulcral estaria em saber
formular os problemas, ja que a ciéncia classica ou positiva s6 considera aquilo que
seria comprovado cientificamente. Para que haja mudangas na organizagdo do
sistema do saber, na transposi¢cdo dos obstaculos que constantemente surgem é
importante suscitar novas possibilidades, novas perguntas, enfim, novos obstaculos
a serem inquiridos. Ou seja, ao mudar a forma de raciocinar e refletir sobre questdes
ou problemas, o homem sairia dos sistemas homogéneos e permitiria o surgimento
de novos estimulos, pelo fato do proprio conhecimento gerar indagacdes validas e
norteadoras que nem sempre se encaixam aos ja conhecidos modelos de pesquisa.

Assim, Bachelard (2005, p. 23) ressalta que todos vivem em contextos sociais
e culturais simples ou complexos que geram saberes e que o conhecimento prévio,
mesmo que nao fundamentado por teorias comprovadas cientificamente, deve ser

considerado e respeitado. E nesse caminho que se relaciona a Jaime Ginzburg



(1990, p. 152 — 157) que, em sintese, considera que nem tudo na natureza ou na
sociedade pode ou deve ser explicado pelo conhecimento cientifico adquirido na
academia; existem situagbes e objetos que, para terem suas existéncias
(ocorréncias) descritas em paradigmas de cunho estruturalista, o trabalho
desembolsado pelo pesquisador deve percorrer outros caminhos que nao apenas
aqueles comprovados pelas experimentagdes. No momento em que é descrito um
fendmeno observado, diante das pistas, dos rastros, das cartas, das diferencas
levantadas, por vezes, em comparagao a outros modelos epistemoldgicos também &
possivel chegar a ciéncia, a um método. Para tanto, o paradigma indiciario pautado
no saber venatério consentiria que dados marginais e individuais pudessem também
compor o processo de fazer pesquisa.

Trago as consideragbes acima para mostrar que alguns dos discursos
selecionados, e que serdo abordados de maneira mais aprofundada nos topicos
seguintes (a exemplo de Flusser, Jameson, Lévy..), ndo serdo trazidos
aleatoriamente, visto que houve a necessidade tipica do processo de pesquisa de
elencar teoria e pratica. Todavia, a defesa que aqui se faz é de que a partir de uma
observagcao mais detalhada, como um trabalho de caga as pistas deixadas pelas
acdes que os sujeitos (usuarios) praticam no ciberespago, é possivel encontrar
producdes multifacetadas e ndo apenas informagdes manipuladas (FLUSSER, 2008,
p. 126). Para tanto se faz necessario mergulhar nessa aparente superficialidade
descompromissada proposta pelas redes sociais virtuais que exploram a maxima da
diversao vinculada a um veiculo de comunicagao interativo (LEVY, 1999, p.148), mas
que incidiriam na formagao identitaria daqueles que a utilizam.

Tomando por base os modos de pensar de Bachelard (2005) e de Ginzburg
(1990) e correlacionando-os aos dados encontrados no Facebook, esbogo algumas
consideragdes iniciais. Parto da premissa de que existem (ja existiram e outras
surgirdo) inumeras redes sociais virtuais com quantidades expressivas de
participantes, mas que as inquietacdbes emergem sobre esse local especifico,
quando algumas marcas apontadas comecam a ficar mais latentes, a saber: O que
atrai os sujeitos para o meio ao ponto de constituirem outras identidades? Algum
novo conhecimento é produzido a partir dessas novas configuracbes de
relacionamento, ou sdo encontradas meramente reprodugdes de antigos modelos ou
paradigmas de interagao? Mesmo considerando a hipétese de que nao ha “novas”

producdes, 0 que seriam e para que serviriam as imagens técnicas? Observando



que as fragmentacbes literarias montadas sobre imagens de alguma forma
compdem os perfis sociais, por que os usuarios escolhem essas imagens para expor
em suas linhas do tempo? Qual a simbologia impregnada nesse ato de descricéo
pessoal possibilitada pela conexdo entre literatura e tecnologia? O que esperar
dessa fusdo como produto que (res)significa os sujeitos contemporaneos que
circulam nessa virtualidade?

Flusser (2008, p. 118 e 119) enfatiza que nao ocorrem produg¢des de novas
informagdes nesse meio especifico, e sim apenas releituras. Contudo, o
questionamento emerge no instante em que essas informagdes se reconfiguram em
simbologias identificaveis, por meio da aplicabilidade dessa ag¢do. As escolhas
virtuais praticadas e expostas pelos usuarios ndo se apresentariam de forma
aleatdria e sim intencional. Mesmo se tratando de informagdes reprodutiveis, as
interpretacbes que surgem € que se traduziriam em novas informacgdes, devido a
carga simbdlica que carregam (ou a sua magia). Ja Lévy (1999, p. 151 e 152),
enquanto defensor da cibercultura, apresenta trés formas atuais de agir
desenvolvidas a partir desse campo e para a pesquisa, das quais duas sao
imprescindiveis: o texto que € decodificado, codificado, fragmentado e reproduzido
na virtualidade tecnolégica e as imagens que passam pelo trabalho de construgéo
por meio do uso dos aparelhos. A juncdo desses dois elementos signos (texto
alfabético e imagem) se transforma através das mixagens em imagens técnicas
(FLUSSER, 1985, p. 10). Todavia, mesmo que se reporte a releitura de informacoes,
o0 que Lévy (1999) tutela sdo as interconexdes formadas a partir desses rizomas
abertos que incidem socialmente sobre os usuarios. Essas premissas teoricas
(apontadas, inicialmente, por meio de observacbes empiricas, nas redes sociais
virtuais) permearam indagag¢des sobre até que instancia podem ser contestadas ou
avalizadas sobre o elemento pesquisado. Ou ainda, conjeturar sobre esse ambiente,
unicamente, como um veiculo de comunicacdo de massa ou produtora de
heterogeneidades (ou de simbologias identitarias?). Ao refletir sobre a terceira
alternativa foi preferivel segui-la a contentar-se com as negatividades taxadas.

Por isso, a escolha pela rede social Facebook se reporta ao fato de que é
possivel identificar, a partir dessa pagina web, algumas dessas pistas expostas que
se referem ao compartiihamento de imagens técnicas resultando em formacdes
identitarias transferidas das relagdes sociais cotidianas. Ainda que, para isso, seja

necessario um método de trabalho que busque por sinais normalmente



desconsiderados em virtude de uma massificada utilizacdo e conceituacdes
externadas como pouco importantes, a exemplo, de que esse recurso apenas
intensifica relacdes superficiais voltadas para o consumo de produtos criados para o
publico que nela circula por meio do consumo de objetos reificados (JAMESON,
1996).

Sendo assim, o ciberespaco pode ser compreendido como um emaranhado
de infinitas rotas que podem ser selecionadas a partir da vontade e da necessidade
do usuario. Pautada nessa premissa e com 10 anos de existéncia completados em
fevereiro de 2014 e mais de 1,19 bilhdo de usuarios pelo mundo, o Facebook se
tornou uma mania virética primeiramente pelo publico jovem, mas ja se tem
informagdes do crescimento exponencial em outras faixas etarias. O aplicativo
expde, como fungdo principal, a interatividade entre pessoas conectadas. Aos
poucos, os programadores foram inserindo fungdes que permitem que ocorram mais
do que simples trocas de mensagens dentre elas, a criagdo de um avatar, uma
espécie de perfil identitario que ndo necessariamente condiz com as caracteristicas
reais dos sujeitos’. Adentrando no espaco aberto pelas imagens técnicas produzidas
e reproduzidas no ciberespacgo, séo visualizados os fragmentos de arte como fotos,
pinturas e textos literarios que selecionados pelos usuarios compde o “eu virtual” de
cada um ou uma espécie de “eu lirico” pés-moderno. Na rede, esse produto surge,
entdo, como o objeto utilizado para uma representacao do perfil social, ao evidenciar
na linha do tempo, aquilo que o usuario gostaria que os outros conhecessem sobre
ele e que nem sempre é veridico.

No século XXI, a criagdo de uma ferramenta como o Facebook, que utiliza o
meio tecnoldgico para o seu funcionamento, € apontada como importante (sinénimo
de sucesso) a partir de uma grande adesdo mundial ao sistema. Como causa desse
resultado, tem-se a disponibilizagdo de recursos que liberam a publicagcdo, o
compartilhamento e a aprovagao de imagens (o curtir) que fomenta a interatividade
entre os participes. Se melhor observado, trata-se de situagées comuns vivenciadas
pelos sujeitos cotidianos, mas agora transferidas, por meio da tecnologia, para a
virtualidade. E, assim, a partir da defesa de que as publicacbes expostas nesse local
resultam em mapas simbdlicos carregados por sentidos diversos (encobertos pelo

viés do entretenimento) se tornaria possivel compreender (inicialmente) a crescente

7
Lembrando que na sessao anterior, ja apresentei como é construido um perfil, nessa rede social.



popularidade e dependéncia dos sujeitos a esse dispositivo. Essas pistas
(GINZBURG, 1990, p. 152 — 157) auxiliardo no entendimento sobre como ocorre
esse encontro identitario entre os usuarios das redes sociais virtuais e os elementos
eleitos como dotados de simbologias que atribuem valoragdes (e esse ponto esta
intrinseco e n&o tao visivel na rede social). Reafirmo que as ag¢des que podem ser
estudadas por meio do Facebook (utilizado tal e qual a um mobilizador social) se
tornam relevantes para a pesquisa, ndo apenas por este ser um aplicativo bastante
utilizado, mas principalmente pelo fato de possibilitar, hoje, a visualizagdo das
imagens técnicas, a forma como os usuarios as expdéem e a constituicdo das
identidades.

Entretanto, relembrando que os meus primeiros contatos com esse “mundo”
virtual datam de quinze anos aproximadamente e que essa rede escolhida tem um
pouco mais de onze anos de existéncia, acrescento o meu conhecimento particular
de que o advento de outras comunidades foi necessario para a montagem dessa
interface. Alerto assim, que n&o foi apenas pelo grande numero de participes que me
fez optar pelo Facebook como ambiente de pesquisa. Alguns fatores que ja
observava anteriormente, em outras comunidades, foram contundentes para essa
escolha, dentre elas: os campos especificos para o preenchimento de informacdes
pessoais, a forma como as imagens ficam armazenadas e expostas, a cronologia
com que as informagdes sdao ordenadas nas time lines, a rapidez com que 0s
usuarios se articulam, trocam informagbes, vasculham outros perfis, mas
principalmente, a possibilidade de constru¢ao identitaria por meio do consumo das
imagens técnicas. Os usuarios constroem dessa maneira, uma vida paralela aquela
com que cotidianamente transitam na sociedade. Por fim foi tentando responder as
duvidas que apresentei durante essa sessao que compreendi que essa rede social
nao poderia ser considerada como um simples espaco voltado para o

entretenimento e, logo, corroboraria suficientemente para esse trabalho académico.

1.2 OUTRAS NOMENCLATURAS, VELHAS CONCEITUAGOES POR MEIO DO

"CURTIR" E DO "COMPARTILHAR": UMA NOVA FORMA DE ALIENAGAO?

Aproveitando o ponto da virtualidade comentado acima, a sociedade da qual

fazemos parte (concordando ou ndo com as diretrizes governamentais, sociais ou



culturais impostas) mostra os resultados de agdes iniciadas nos ultimos séculos por
meio de imagens. Esse apontamento ocorre no instante em que este produto
simbdlico, as imagens técnicas (ja que nao sao possiveis de serem manuseadas
fisicamente, compradas ou que se detenha sua posse) recebem destaque ao unir os
sujeitos e os usuarios em uma esfera inicialmente vista de maneira alienadora e os
transformando em seres onipresentes. O posicionamento de Flusser (2008, p. 15),
ao enfatizar que "nao mais vivenciamos, conhecemos e valorizamos 0 mundo gragas
a linhas escritas, mas agora gragas a superficies imaginadas", se apresenta muito
em virtude da falta de uma indagagdo sobre o processo visualizado de absorgéo
inquestionavel das novas imagens construidas pelas maquinas. Em outras palavras,
nao restou para essa sociedade outra opgdo a nao ser se render as propostas
mercadoldgicas oriundas das empresas de softwares e utilizar macicamente os seus
produtos.

Cada vez mais se torna visivel para minha pesquisa que o consumo de bens
com uma determinada expressividade, talvez, artistica atribua aos seus detentores,
certa postura respeitosa no campo de articulagdo ao qual pertence. Entretanto, até
chegar nesse apontamento, foi necessario revisitar a histéria do surgimento das
classes sociais pos-revolucdo industrial, principalmente sobre o processo de
reacomodacao de posicionamentos sociais a partir do instante em que o homem
substituiu a forca fisica pela forga motora. Com o decorrer dos séculos, o resultado
dessa troca (que no fim era monetaria) permitiu que os sujeitos (de certa maneira)
adquirissem um prestigio local. Essa "ascensao" social também se fortaleceu pelo
acumulo de riquezas (pelo menos, para uma minoria). Assim, a procura por bens de
consumo que mobilizava as relagdes entre as classes (século XVIII) revelando uma
nova caracteristica para aquela sociedade continua acontecendo nos dias atuais. E
os produtos supérfluos passaram a ser procurados por algum motivo que nao
apenas a suprimento de necessidades fisicas (CAMPBELL, 2001a, p. 42 e 43), mas
das necessidades sociais.

Contudo, a proposta manifestada por alguns autores (a exemplo de Campbell
e de Gilles Deleuze) que discorreram acerca de uma emergéncia pela busca de
sentidos que se encontravam encobertos por simbologias diferentes daquelas
propagadas na superficialidade visual e que, por sua vez, possibilitou estudos sobre
0s acontecimentos sociais que segmentavam os grupos contemporaneos a partir de

atitudes (inicialmente vistas de maneira alienada) voltadas para o consumo. Assim,



quando optei por aplicar um método de pesquisa que aliasse teoria e observacgdes
empiricas foi sob a perspectiva de apresentar alguns pontos intrinsecos no uso das
redes sociais virtuais tecnoldgicas.

Dessa forma, em meio a esse pensamento que defende que outras
necessidades podem emergir de situagdes criadas para fins primarios (como o
consumo de produtos pds-maquinaria reprodutivel), identifiquei que é possivel tecer
consideragdes sobre um determinado processo de alienagdo quando do manuseio
quase que imperceptivel de duas ferramentas existentes no Facebook que séo o
curtir e o compartilhar. Ambas podem ser correlacionadas a uma necessidade atual
de representagdo social baseada no consumo demasiado de imagens semelhante
ao que descrevo no paragrafo anterior. Mesmo que os meios de comunicagao
impulsionados pelas tecnologias mais recentes atualizem conceitos ou Ihes confiram
outras nomenclaturas, no que concerne a fungdo que desempenham no meio (que é
o da troca de mensagens) ainda esconderiam, em um primeiro momento, tragos de
dominacéao atribuidos a alguns dispositivos invisiveis e igualmente verificados pelo
processo de mercantilizacdo. A exemplo dessa situacdo tem-se quando somos
empurrados a consumir algo que nao nos seria necessario, mas a titulo de um
retorno social acabamos “dominados” pelo consumismo.

Deste modo, o ato figurativo muito utilizado nas redes sociais virtuais, de
"curtir®" e de "compartilhar" as imagens técnicas expostas, no presente momento,
seria uma nova forma de continuar a comungar com os preceitos capitalistas, uma
vez que a era da imagem técnica continua a exigir o consumo de produtos
reconfigurados para esse meio sob o mesmo discurso de um destaque social.
Entretanto, ao reconsiderar uma metodologia que prega a existéncia de outros
sentidos misturados a simbologias constantemente criadas e recriadas pelos
sujeitos, € também possivel considerar que, o processo de curtir pode representar
significagdes contrarias, principalmente nessa época de participacdo e de
reivindicagbes coletivas. Mas, o que seriam esses recursos? Na rede social,
Facebook existem fungbes que permitem que o usuario aprove, comente ou

compartilhe postagens publicadas. O curtir se refere a uma forma de aprovagao

8 O recurso que permitia publicar e visualizar imagens foi inserido no sistema em 2007 quando o
aplicativo tinha 58 milhdes de usuarios. J& o botéo curtir foi criado em 2009 para mais de 360 milhdes
de usuérios cadastrados na rede. Fonte: G1 SAO PAULO. Facebook completa 10 anos; veja a
evolugdo da rede social. Disponivel em:
<http://g1.globo.com/tecnologia/noticia/2014/02/facebook-completa-10-anos-veja-evolucao-da-rede-so
cial.html>. Acesso em: 15 julho 2014.



daquilo que foi exposto. Essa pratica fica visivel tanto para o autor da postagem,
quanto para todos que fazem ou nado parte da rede de relacionamento dos
envolvidos. Esse ato simbdlico esta atualmente saindo da virtualidade e aparecendo
no repertdério vocabular da sociedade. Ja o compartilhar se refere a possibilidade de
colocar concomitantemente na linha do tempo do usuario, uma imagem de outros
usuarios ou de comunidades e ambos recebem as atualizagdes do produto

imageético.

BuI Revista Bula

Nao sou nada.

Nunca serei nada.

Nao posso querer ser nada.
A parte isso, tenho em mim
todos os sonhos do mundo.

Fernando Pessoa

< Curtir - Comentar - Compartilhar - % 1.740 CJ 12 &> 437 >

Imagem 07: A fungdo curtir e a compartilhar. Fonte:
Facebook

As duas ferramentas podem ser encontradas logo abaixo ou ao lado da
imagem técnica e o usuario € livre para marcar ou nao tais a¢des. Entretanto, por
vezes, é quase que impossivel ndo agrega-las ao perfil pessoal, devido ao apelo
emocional que denotam. A finalidade quase sempre recai para uma visibilidade
publica. Logo, quanto mais curtidas ou compartilhamentos ocorrerem no perfil de um
usuario, a popularidade dele aumenta e consequentemente ha uma elevagao do

status social na rede. O valor de exposi¢gao (BENJAMIN, 1987, p. 172 e 173) desses



artigos transmitiia um estado de pertencimento social, pois aqueles que se
apropriam de determinadas imagens estariam em um seleto grupo de admiradores
de um bem especifico.

Mas, o processo de alienagao defendido por Debord (1997, p. 31 - 33), que
aqui aponto como intrinseco nessas relagdes virtuais pode ser visualizado quando
noto essa migracdo de atividades habituais para uma vida extracorpérea, nos
espacgos virtuais. A exemplo é possivel comentar que, usualmente, os sujeitos
buscam por aprovagdes sociais no instante em que passam a acompanhar (e a
consumir) modelos socialmente estabelecidos e aceitos, sem que se perceba que
esta corroborando para algo que esta para além da vontade de escolha dele®. O
alcance (a dimensao) do enraizamento de certos discursos dominadores é tamanho
gque mesmo nao concordando com a proposta da rede social ainda € comum
encontrar, nos usuarios, essa necessidade de ver e de ser visto.

Em contrapartida (e com um olhar mais otimista para a situagao), as imagens
e as fungdes a elas agregadas também representariam as novas concepgdes de
presenca do homem no mundo, pois as relagdes existentes entre os sujeitos e a
sociedade, que até agora foram vistos sob as agdes dos dispositivos, podem ser
observadas pelo angulo da inevitavel revolugédo tecnoldgica. Assim, os individuos,
enquanto representados por imagens técnicas, ao utilizarem as redes como via de
interligacdo de vontades, reconfigurariam as atuais formas de compreensao dos
discursos sociais. Para Flusser (2008) ha uma desintegracdo da sociedade em
pixeis (fragmentagdes), por onde circulam em meio a uma retroalimentacéo
(feedback), valores que realiariam a comunidade, a partir do processo da distracao
possibilitada pela rede social (e seus recursos). Mesmo assim, penso que ainda é
possivel transmitir conteudos culturais aqueles que se valem da utilizacdo dos meios
virtuais. Logo, o curtir e o compartilhar ganhariam outra fungdo que seria o de
disseminar ou de "espectrar" fungdes da literatura (que é foco dessa pesquisa).

O proprio Flusser (2008) ainda discorre negativamente com relacédo a

9 Compreendo nesse instante que é possivel apontar que, a moda, no setor vestuario pode ser um
exemplo para esse caso. E comum que um modelo de roupa se torne uma tendéncia copiada pelos
sujeitos e ofertada pelas lojas comerciais, mesmo que esse modelo esteja fora dos “padrboes” estéti-
cos daquela comunidade. Geralmente ocorre da seguinte maneira: Uma modelo com um determinado
esteredtipo fisico “vende” uma ideia de que para ser semelhante a ela, todas as mulheres devem ado-
tar suas referéncias. Logo, aumenta a lei da oferta e da procura por bens que remetam diretamente a
aquela pessoa que foi colocada como sinbnimo de sucesso. Mas sao desconsideradas as singularida-
des existentes em prol de uma “valorizagao social’.



distracdo (ou dispersdo) defendida, na atualidade, pela revolugéo técnica, a qual
empurraria as pessoas para uma recepgao passiva de imagens nao analisadas
previamente e que como consequéncia dessa inércia (ou alienagdo) deixam de
exercer uma criticidade. Contudo, trabalhando sobre uma vertente oposta, a da
reprodutibilidade técnica, Benjamin (1987, p. 193 e 194), contrariamente a Flusser
(2008, p. 90 e 91), ja apresentava desde o final da década de 30, a distragao sob um
ponto de vista positivo, ao argumentar que, por meio da distracdo oferecida
(oportunizada) pela arte vinculada nos aparelhos de reprodug¢ao técnica era possivel
mensurar as percepc¢des tais como mobilizar as massas a fim de convencé-los a
efetuarem reflexdes. Todavia, os tensionamentos gerados, nesse instante, entre
esses pensamentos permitem um olhar "para fora" da técnica e dos limites
dialogicos, por vezes dogmaticos e atentar para as novas concepg¢des sociais que
ajudam a enxergar o que emerge desses “confrontos” entre tedricos. Dita de outra
forma, (re)adaptando e aceitando a visdo de Benjamin (1987) também seria possivel
enxergar as relagdes sociais que emergem no ciberespago, mesmo utilizando e
participando da rede.

Chego a reflexdo de que as redes sociais englobam pontos de interesses
multiplos como mecanismos de controle, ao viabilizar a comunicagcao entre os
usuarios. Ao se desvencilhar do valor de culto e para o valor de exposigao
(BENJAMIN, 1987, p. 172 e 173) deixando evidentes os dominados e os
dominadores (BHABHA, Homi, 2011a, p. 153 - 155) tal como os aparelhos
(FLUSSER, 1985, p. 13) que sao utilizados para a constituicdo de uma malha
heterogénea, a rede que manteria todos os seus membros "presos" sob as
prerrogativas da aquisicao de bens imateriais com valor social. Nesse contexto, e a
titulo de comparacao para o marxismo, o consumo se apresentaria como uma
espécie de ratificagdo da alienagdo humana e o processo do "curtir" poderia ser
traduzido de maneira semelhante como uma forma de satisfagdo de necessidades.
O curtir e o compartilhar seriam um tipo de aprovacédo da sociedade aos atos que
sdo praticados na web ou uma ansia por uma validacido das ag¢des possibilitadas
(programadas) no meio virtual. Uma extenséo da vida contemporanea para a virtual
sendo que, na segunda alternativa, € possivel escolher e prever aquilo que se
deseja revelar sobre a personalidade ou uma opinido, tornando possivel a
montagem de um perfil individual. Como resultado esperado, ambos poderiam ser

interpretados como os aplausos que satisfazem egos daqueles que se apropriam



das imagens reprodutiveis ao repetirem as agdes previsiveis pelo sistema, ou seja,
um consumo alienado. Na esteira desse pensamento, Theodor W. Adorno (1978, p.
96) assevera que "a ideia de que o mundo quer ser enganado tornou-se mais
verdadeira do que, sem duvida, jamais pretendeu ser".

Na economia especulativa do século XXI, os novos operarios (0s
consumidores) trabalham em prol de um repasse de maneira impensavel daquilo
que produzem. A mao de obra ndo é mais apenas valorizada pelos resultados
obtidos, mas pela velocidade e amplitude longitudinal com que empurra os produtos.
A rede viabiliza esses contatos. De modo analogo, também é possivel descrever (ou
imaginar) os motivos pelos quais as atitudes foram transportadas para a virtualidade,
uma vez que os produtos sdo virtuais tais como o dinheiro, as relagdes, as
especulagdes, enfim, o préprio homem e suas maquinas de producéo e reproducao.
Assim, a partir da colocagéo de Flusser (1985, p. 7) que diz que "o homem, em vez
de se servir das imagens em fungdo do mundo, passa a viver em fungcao de
imagens", a reflexao suscitada € que o ambiente observado tido como democratico e
dependente das imagens passa por uma obrigagdo comportamental do ver e do
curtir em substituicdo do ter. E o ver seria um modo de esta presente mesmo sob
formas de materializacdo modificadas para o meio. A era da informacao impulsiona
os sujeitos para um estagio no qual a aquisicao do conhecimento ndo se resume a
leituras e conquistas de objetos e/ou agbées que denotem valor, mas a uma sensagao
de presenca, participagao e, sobretudo, de pertencimento.

Dessa forma, a imagem junto aos desdobramentos do uso que proporciona
seria o caminho aberto para que os que dela se valem, mais do que falar sobre algo,
possam discorrer mimeticamente sobre fatos pungentes na coletividade ou mesmo
na esfera do pessoal e que ficaria para quem ouve (ou |€) a incumbéncia da
imaginacgéao. Flusser (2008) apresenta que a sociedade pés-moderna vive em fungao
da imagem, devido a sua grandiosa necessidade pelo apoderamento e por se tornar
mais facil ver do que imaginar. Do mesmo modo, ao longo do século XX, outros
criticos ja apontaram em suas reflexdes sobre a sociedade contemporénea a
proeminéncia das imagens. Wayne C. Booth, em seu livro, The Rethoric of Fiction
(1983), examina como o surgimento das midias visuais como o cinema e a televisao
engendraram profundas transformagdes nas convengdes narrativas literarias, em
que nao bastava mais contar uma histéria (tell), era preciso mostrar (show).

Jameson também chega a mesma conclusdo em relagdo ao poder das imagens ao



deslindar as varias esferas da cultura contemporanea, ou pés-moderna, como ele
denomina. Entretanto, o critico norte-americano pondera que mesmo sendo uma
cultura amparada pelo visual, outros elementos a exemplo do linguistico perderam
suas caracteristicas que outrora lhe conferiam um prestigio social (JAMESON,
1996a, p. 303 e 304), transformando-se em uma cultura desinteressante. A
sociedade midiatica e alienada sob os aspectos mencionados se embasaria,
portanto, na oferta de imagens prontas produzidas por técnicas que visam a
producdo de imagens reprodutiveis. Para arrematar, Flusser (1985, p. 8) define que
"trata-se de alienacdo do homem em relagao a seus proprios instrumentos".

Entretanto, contrariando em parte o discurso acima desenvolvido, ao trazer o
pensamento de Michel De Certeau (1998, p. 91 - 106) a fim de aprofundar as
reflexdes sobre o tema (ou o aprofundamento de novos sentidos), € notado que ha
outras formas de entendimento para as relagdes existentes no meio virtual e suas
decorrentes taticas voltadas para validagdes sociais. E importante ndo esquecer da
pluralidade intrinseca ao ser humano de se reinventar durante momentos de tensao,
na busca por areas de conforto. Ao simplesmente resumir as colocagdes trabalhadas
sob um unico conceito (o da diversdo), no qual os usuarios estariam alienados por
um sistema superior e regulador de normas e condutas, teoricamente estaria
excluida a capacidade racional que detém e, consequentemente, o livre arbitrio nas
decisdes que adotam. O "fazer diferente" se mostra, entdo, como o lema contra as
relagcbes de forgca existentes (os dispositivos), nos momentos de insatisfagcédo ou
mesmo inconscientemente, pois exerce as acdes que pratica de forma astuciosa
(semelhante a ideia de criatividade).

Mesmo n&do sabendo como decifrar as imagens técnicas, como argumenta
Flusser (2008), no que se referem a constituicdo tecnoldgica impregnada as
imagens, os usuarios denotam valores que resultam em ressignificagdes proprias.
Ao aproximar a teoria de Certeau (1998) para essa cena (alias, Flusser (1985, p. 11)
coloca que vivemos na era da cena), o mesmo entrega um folego para essa visao de
sociedade dominada e mera repetidora de valores comercializaveis. Assim, o ato
técnico de curtir ou n&o curtir uma imagem técnica, na virtualidade, poderia também
ser visto como uma forma de refazer a conhecida arquitetura do consumo de acordo
a realidade atual, na qual, o consumidor (usuario) se encontra. Os recentes usos
aplicados aos materiais reprodutiveis seriam, entdo, uma resposta a tal capacidade

humana de transformar (ou criar) "maneiras de fazer" mesmo submersos a



imposigao do mercado. Raciocinando sobre esse contexto, Certeau (1998, p. 91 -
106) acaba desenvolvendo uma critica a Adorno (1978, p. 92 e 93), no instante em
que se limitou na descricdo do comportamento humano esquecendo-se da
possibilidade de que, no processo da retroalimentacdo, mudangas podem ocorrer
independente do modelo comunitario aplicado pelo capitalismo. Ou seja, mesmo que
0 processo de entrada e saida impulsionado pelo mercado vise o consumo e resulte
em parametros que conceituam sujeitos como socialmente aceitos, excluidos ou
alienados, o processamento que acontece no meio desse sistema nao é igual para
todos. O que a visdao de mundo se transformou e se faz necessaria € que a
producao também acompanhe esse desenvolvimento social, psicolégico e cultural
emergente com a pluralidade humana e suas identificagdes simbodlicas. Em outras
palavras, o curtir e o compartilhar podem ser observados de maneira contraria ao
que prega Debord (1997) e seu processo de alienagao social.

Sendo assim, apds as contribuicbes trazidas pelos autores, o que se
argumenta é que pensar no simbdlico (diferente do real e do imaginario), seguindo a
teoria de Deleuze (1972, p. 299), a partir das estruturas estudadas, € perceber que
através do estabelecimento da linguagem humana se tem uma gama de articulagdes
dotadas de significagdes nas quais a desconstrugcao de conceitos e a realocagao dos
signos resultam em novos saberes. A desconstrugdo concede a possibilidade de
criacdo de novas significagbes (condicdo que se coloca para esvaziar o sentido da
palavra). Para tanto, ao compreender o sujeito contemporaneo como produto e
como produtor de significados se tem a oportunidade de nao apenas criticar a
realidade da linguagem, bem como por meio de um pensamento mais profundo
emergir os discursos que estdo no entre-lugar do simbdlico, na casa vazia. Um lugar
onde a mobilidade dos objetos que se configura em encontros e desencontros, em
um paradoxo que impulsiona ao nao-sentido, a uma espécie de metade que nao se
completa, porém que permite reflexdes para entender o simbdlico (ressalto que o
simbalico, aqui, sdo as imagens técnicas).

Mesmo que as redes sociais virtuais sejam um meio que prega o divertimento
nos momentos de lazer, agregando outros valores sociais, ainda sim poderiam ser
consideradas como um dispositivo (FOUCAULT, 1979), nao por limitar as a¢des dos
usuarios aos pacotes pré-programaveis do sistema, mas pelas relagdes de poder
que se escondem pelo "nao dito" do curtir. Se a proposta foi a criacdo de um espaco

no qual tudo poderia ser dito sem puni¢cdes, entdo nao haveria uma preocupacao



com aquilo que é escolhido para ser postado e, portanto, os perfis que nao estariam
preocupados com padrdes sociais seriam largamente compartilhados. Contudo,
geralmente s6 € postado o que sera curtido, ou seja, aquilo absorvido positivamente
pela sociedade. Isso ndo seria uma alienagdo de vontades possibilitada pelo
sistema, mesmo em um ambiente que prega a livre distracdo? Sem uma prévia
reflexdo, os usuarios transferem para a Vvirtualidade conhecidos embates
mercadoldgicos.

Enfim, assim se apresenta o ciclo do espetaculo virtual. Visualizo uma busca
incessante por um espago na sociedade, mesmo que para o alcance desse lugar
seja necessario compactuar com certos ditames. A sedugdo é como a compra de um
artigo que brilha nas vitrines mais conceituadas para que, ao serem expostas,
curtidas e compartilhadas, nada mais importe para os usuarios. Alias, o apice do
compartiihamento é a notoriedade proporcionada pelo uso do aparelho. O
espetaculo coloca o sujeito no centro do picadeiro a espera dos aplausos das
massas. A facilidade de entrar nesse centro (ou ser jogado nele) € o que se
diferencia nessa época de intensa reprodutibilidade técnica. A superproducao de
imagens estaria diretamente relacionada a reproducao de individuos com diferentes
ou iguais posicionamentos defendidos na contemporaneidade. Os modelos que séo
expostos pelas imagens criadas se tornam o combustivel que nutre a industria
cultural (ADORNO, 1978, p. 94) a fim de desenvolverem constantemente novas
condi¢cbes para que os receptores ndo se afastem dela. A industria cresce ao passo
que mantém o prazer, o gosto pela fama, pela popularidade mesmo sob opinides
contrarias em um espacgo coletivo como sao as redes sociais, pois encontra ali um
mercado que "necessitaria" ser constantemente abastecido por reificagdes que
preenchem o status social do cidaddo dito pds-moderno (ou se preferir,
contemporaneo!).

Por fim, o que proponho para as proximas sessdes € a saida de uma zona de
conforto, transitar por movimentos e encontrar no balango das idas e vindas, o
processo que nos liberta para conhecer e entender o outro que existe dentro das
nossas inquietacdes. E partir de margens limitadas pelo pensamento hegeménico e
percorrer livremente pelos questionamentos que a prépria linguagem humana nos
chama para ter. Quando nos inquietamos procuramos por meio das possibilidades
de observagao, algo que ndo nos deixa na mesmice condicionada, a qual nos foi

ensinada (ou ainda €) pelo sistema que rege a vida em sociedade e, que, por sua



vez, ndo interpreta com bons olhos, as transgressdes ousadas advindas com a
busca de novos sentidos para velhas conclusées universais, fechadas e amparadas
pelo respaldo de filésofos canonizados. Um exemplo dessa subserviéncia é
compactuar com um mercado que formaliza as agbes que os sujeitos praticam de
acordo com as escolhas expostas por uma minoria influente na sociedade. E, o curtir
e o compartilhar seriam essas "formalizagdes sociais" que os condicionariam as
redes sociais virtuais.

Deste modo, o pensar diferente se encontra nessa fronteira quando
realocamos funcdes impostas e as transformamos com toques pessoais. E possivel
observar que, por mais que o consumo seja forcado para uma finalidade lucrativa
para alguns poucos "privilegiados no sistema", as massas se reapropriam dos
processos e os denominam, a partir das proprias necessidades. O curtir pode
transparecer como um movimento alienatério, bem como representar outros sentidos
como até, uma ferramenta de auto-afirmacdo e de movimentacdo social. O
interessante é compreender até que ponto essas praticas podem e sdo manuseadas
para esse fim e quais os caminhos sdo escolhidos. A minha proposta se firma na
questdo de que por meio das imagens técnicas e das fungdes possibilitadas pelo
sistema (curtir e o compartilhar), os sujeitos conseguem construir identidades e
consequentemente nogdes de pertencimento, principalmente quando o conteudo
desse produto reprodutivel € pautado em fragmentos de uma literatura canénica. O
consumo e alienagdo ganham, assim, outras nomenclaturas, mas continuam com as

mesmas postulagdes.



2 UM “OUTRO” LOCAL SOCIAL NA CONTEMPORANEIDADE: O CIBERESPACO

A aquisi¢ao e/ou aprendizado de habitos e de costumes ocorre, em algumas
situagcoes, por intermédio também da comunicacdo oral, 0 que ndao abandona os
discursos invisiveis oriundos dos contatos hierarquicos, das leis criadas e
repassadas com a utilizacdo da escrita e da comunicagao corporal. Diante desse
altimo ponto, Paul Zumthor (2007, p. 81)" ressalta que “nossos sentidos, na
significagdo mais corporal da palavra [...] ndo sdo somente as ferramentas de
registro, sdo 6rgaos de conhecimento”. Tais conhecimentos e/ou experiéncias foram
assim repassadas muito antes do surgimento da escrita e dos registros materiais
atrelados ao uso dos meios de comunicagdo (desde os primitivos até os atuais
tecnoldgicos), resultando, consequentemente, na produgdo e difusdo do saber.
Logo, em momento algum €& permitido enaltecer apenas uma forma de busca e
repasse de conhecimento em detrimento de qualquer escolha pautada em
preferéncias pessoais por um meio de comunicagao / informacéo.

Mas, partindo da comunicagao verbal, 0 homem consegue transmitir para as
geragbes seguintes um conjunto de conceitos que culminam na formacdo de
discursos e na organizagcdo de grupos que, geralmente, comungam das mesmas
ideias. Ao discordar de algo, tende a buscar por outros membros que pensam e
agem de forma semelhante. Indo mais além nessa linha de pensamento, e ao
enfatizar que “a producgéo e recepgao de formas simbdlicas sao processos que tém
lugar dentro de contextos sociais estruturados”, o olhar antropologico de John B.
Thompson (1995, p. 194) auxilia na compreensdo do processo de formagao de
grupos em torno do conhecimento e da valorizagdo de determinados elementos
fisicos ou imateriais. Essas organizagcbes, que podem ser visualizadas de forma
geoespacial, cultural, como também na atualidade, de forma virtual com a utilizacao
dos aparatos tecnoldgicos, evidenciam a existéncia de diversidades que convivem
paralelamente (com e/ou sem conflitos), prosseguindo com processo de transmisséo
de ideias com as quais os sujeitos tendem a se organizar socialmente.
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Ressalto que nesse material, os escritos de Zumthor ndo serdo trabalhados mais
detalhadamente. Entretanto, se torna valido compartilhar com o leitor que, o0 meio virtual tecnolégico
também pode ser compreendido pelas performances e recepgdes deixadas pelos usuarios. Essa
visualizagdo nido é tdo facilmente identificada, pois fatores como a falta de veracidade das
informagbes podem interferir nos apontamentos levantados pelo pesquisador. Mas a leitura desse
autor pode proporcionar familiaridades para aqueles que vém o espaco virtual tecnolégico semelhante
as relagdes presenciais como eu percebo.



De tal maneira, o arranjo denominado sociedade (WILLIAMS, 2007, p. 379)
engloba, também, formas de produgao e recepg¢ao por meio de elementos que sao
escolhidos e classificados social e culturalmente, a partir do grau de importancia que
carregam: como efeito dessas “preferéncias” tem-se a constituicdo de estruturas
sociais. Porém, o termo sociedade ainda abarca uma miriade de relagdes ainda mais
complexas, pois ndo se reporta apenas ao ato de repasse de normas, condutas,
acodes e praticas que solidificam estruturas; ou seja, refere-se também ao sentimento
de pertencimento a um grupo especifico. E percebido certo contentamento em se
reconhecer na figura do outro, na busca por um traco de identidade que une e
aproxima os individuos, geralmente, em propdsitos equivalentes.

Assim, a partir de uma observacgao incipiente das relagdes sociais atuais,
reconhego nesse trabalho de pesquisa que os cidadaos que compdem desde as
megaldpoles até as pequenas cidades continuam receptando as transformagdes
desenvolvidas para uma coletividade e as absorvendo para dentro dos proprios
limites do ser. A marca deixada para discussdo seria, entdo, a maneira como o
processo de absorcdo das novidades (no caso da pesquisa, as tecnoldgicas) que
implicam diretamente nas questdes de ordem culturais e sociais desembocam em
formacgdes identitarias (como veremos no préoximo capitulo). Considero, por agora,
que o processo das relagdes sociais responsaveis pela formagdo da nogao de
individuo (transportado para o mundo Vvirtual), propiciado pelas tecnologias
presentes nos meios de comunicagdo de massa, se apresenta como um sinal
nevralgico para as relagbes atuais e um universo de hipoteses suscitadas pela
critica cultural.

Quando Jameson (2001a, p. 20) expbe sobre a problematica do nacionalismo,
0 pensamento que emerge é que o0s sujeitos sao “empurrados” para uma
homogeneizagdo social, sob a maxima da globalizagédo financeira denominada de
cultura que substanciaria uma globalizagao tecnoldgica, na qual os dispositivos que
controlam as diretrizes mundiais tentariam mesclar as diferencas e quebrar as linhas
imaginarias de segmentacdo geograficas, religiosas, ideoldgicas e culturais. Isso
enfatiza, a meu ver, uma nogdo de que os sujeitos seriam manipulados por
concepgdes externas aos proprios valores que carregam em suas crengas (0 que
sempre ocorreu na histéria da humanidade). A mudanga se encontra no momento
em que discursos homogeneizadores sucedem e incidem sobre os sujeitos, ou

melhor, quando se repetem as intencionalidades hierarquicas, mas atualizam as



formas de submissédo (e por que n&o pensar nas redes sociais como um meio
ressignificado voltado para essa dependéncia?).

Marshall Berman (1986, p. 25 e 26) acrescenta que as tecnologias entraram
no cenario pés-guerra e moderno como algo importante para os futuristas, a fim de
que a maquinaria pudesse funcionar exemplarmente e o individuo permanecer
resumido a simples execugdes. Essa “reducdo” do ser humano se apresenta como
uma importante questdo moderna, pois o0 sujeito acaba aniquilado (para usar um
termo ardorniano) diante da responsabilidade (ou obrigatoriedade) do consumo
daquilo que o sociabiliza, limitando outros pensamentos mais profundos. Dessa
forma, as massas estariam condicionadas a produzirem desejos que o préprio
sistema poderia satisfazer; em outras palavras, um circulo vicioso amparado pelas
diretrizes mercadoldgicas globalizadas. Inicialmente, Adorno e Horkheimer (1985, p.
114) até concordam com essa maxima que explica tal retroalimentagdo do sistema
como uma organizagao social necessaria; todavia, colocam, como o ponto central do
problema, a “racionalidade da dominagao” que se esconde por tras da falacia do
desejo que joga para a sociedade a (des)culpa pelo consumo.

Direcionando a atencdo da pesquisa para um acontecimento mais recente,
descrevo a internet' e a proposta atrelada de um pacote de servico de envio e de
recepcao de informacdes de maneira rapida e eficaz como uma reformulagdo no
conceito das relagdes da vida em coletividade. O ciberespago € o meio no qual,
hoje, também circulam as representagdes artisticas sob a figura das imagens
técnicas favorecido por uma maquina de reprodutibilidade que alcanca varias
esferas da vida dos sujeitos, visto a facilidade de uso e de acesso. E (porque nao
dizer) aberta também para os principios que fomentam a industria cultural
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 118), como a aquisi¢ao daqueles bens/servigos
que sao comercializados “sem intencionalidade” a fim de que os sujeitos se sintam
pertencentes a um meio (a um sistema). Ja as redes sociais virtuais se apresentam
(e nessa proposta de pesquisa delimitaremos os dois ultimos anos') como um

marco social que divide o século XXI, em dois instantes: o antes e o depois do

11 De longe a rede mais utilizada nos quatro cantos do mundo (...) € uma rede bem antiga (comegou
em 1969 com o nome de Arpanet) que de repente se tornou moda e revolucionou os héabitos e
costumes de todos nos. A internet ndo tem dono nem presidente, tdo pouco sede ou limites
geograficos. (GENNARI, MARIA CRISTINA, 2001, p. 198)

12 Essa delimitacao temporal foi escolhida em virtude de que, aqui no Brasil, nos ultimos dois anos, o
Facebook foi (e ainda é) uma rede social virtual bastante utilizada; e também devido a facilidade de
acesso as informagdes necessarias para a pesquisa.



surgimento e propagacgado da internet. Um espago criado dentro de um universo
(discurso) que abarca a todos sob a capa de um local acolhedor e democratico livre
de estruturas sociais excludentes. Entretanto, é visivel a presenga dos dispositivos
(e dos seus interesses mercadolégicos) dentro da proposta de pdés-modernidade
encontrada nessas (trans)formacgdes sociais e estéticas (JAMESON, 2001b, p. 142).

Por outro lado, aponto também que os novos usos atribuidos a tecnologia
moderna permitem que os sujeitos cotidianos, “os receptores ou colecionadores de
imagens” ou ainda “os funcionarios ou criadores de imagens” (FLUSSER, 2008, p.
12), que optaremos, para esse trabalho de pesquisa, chamar de usuarios se
identifiquem com algumas imagens técnicas (FLUSSER, 1985, p. 10), as
reproduzam pelo recurso do compartilhamento e Ihes conotem outros sentidos.
Nesse local por onde transitam as diversidades, o fluxo informacional chega, no
formato fragmentado a um numero cada vez maior de pessoas ou como preferir, um
processo semelhante ao ato de producdo e recepcdo de formas simbdlicas
existentes na sociedade.

Aprofundando no terreno do simbdlico e trazendo a reflexdo para o campo
tecnologico, Flusser (2008, p. 126) aponta que “devemos imaginar esse jogo
produtivo de informagdes dentro de uma rede dialdgica, tornada hoje tecnicamente
viavel gragas a telematica e seus gadgets”, como uma espécie de produgédo de
simbologias vinculadas ao uso da tecnologia. Ressalta que n&o haveria, nesse
ambiente, a geragao de novas informacgdes, mas uma releitura dos dados que fluem
pelo sistema ou como uma nova estética (ou os seus autores) que se valeria desses
fragmentos disponiveis via aparelhos, transformando-os em outros substratos. Para
tanto, o sujeito contemporéneo, plural que pode se readaptar, criar formas e usos
diferenciados a partir das ferramentas que possui, € ainda se manter vivo na
sociedade, estaria obsoleto, haja vista que o interessante para o sistema seria a
formacgao de usuarios. Mesmo com tamanho pessimismo, ndo seria dificil concordar
com essa reflexao, uma vez que até Jameson aponta como causa propulsora desse
“aprisionamento via rede” todo um sistema montado e voltado para a captura dos
sujeitos envolvidos através das sedutoras tecnologias “ofertadas” pela economia
capitalista (JAMESON, 2001b, p. 114 e 115).

Assim, posso entender que as redes sociais virtuais enquanto midias

permissoras de misturas de géneros, atividades e varios componentes sociais,



culturais e congéneres agregariam como fungdo a construcédo de perfis que
representariam possiveis personalidades para o seu “programador’. No entanto,
devido as possibilidades de manipulagdo desse sistema pré-programado (mesmo
que néo prevista pela programagao do sistema), as pessoas também a utilizam a fim
de criar uma imagem de si e desta maneira, agradar (ou ndo) ao publico que circula
na web™. Isto posto, a arquitetura e a disposicdo de ferramentas de manipulagéo
fazem desse “reino de liberdade visual’” (muito embora contestavel e utépica) um
espaco paralelo a vida cotidiana dos sujeitos. Reafirmo que, mesmo compreendendo
que “a existéncia humana teria mudado: de homo faber passariamos a homo ludens”
(FLUSSER, 2008, p.130), talvez esteja nesse lugar ludico a posigao de conforto para
uma sociedade artificial pautada na reconfiguracdo de imagens de acordo as
instaveis imposi¢cdes sociais que, a cada momento, ditam diferentes “normas” de
comportamento. Tal interpretagdo (vista pelo angulo da dependéncia do meio
tecnoldgico) seria a qual provavelmente explicaria os usos adotados nesses
ambientes quando tomamos conhecimento (mediante as noticias que circulam nas
midias), do aumento no numero de pessoas que utilizam (consomem) as
ferramentas das redes sociais virtuais como extensées ou como um prolongamento
das agbes sociais praticadas de forma presencial. Chego a essa assertiva quando
observo um demasiado fluxo de informacgbes expostas nesses espagos e encontro
conteudos diversos, todavia sempre correlacionados a descrigdes pessoais
amparadas por imagens que “tentam” simbolizar pensamentos, sentimentos, criticas
e todo tipo de expressividade.

Sendo assim, nessa discussao que envolve a migracao para a virtualidade
articulada pelos aparatos tecnoldgicos, Lévy (1999) questiona se o ciberespaco seria
uma proposta que visaria a descentralizagcdo dos grandes centros urbanos. Muito
provavelmente, ao atualizar essa visao do final da década de 90 é possivel afirmar a
opinido do autor, em virtude das politicas econémicas aplicadas, no nosso pais, nos
ultimos governos, que por sua vez ampliaram linhas de crédito incentivando o
consumo sob o viés dos beneficios proporcionados pela substituicdo (LEVY, 1999, p.
193) da presenca fisica, ja que para o ingresso nesse meio se faz necessario o
acesso a equipamentos que mesmo na esfera virtual denotam nogdes de status.

Essa medida, no instante em que exibe os atributos tecnolégicos quase como que

13 Termo que originalmente indicava os sites, arquivos e documentos da Internet que utilizavam o
sistema de hipertexto, mas que hoje se tornou sinénimo de Internet. (GENNARI, 2001, p. 386)



essenciais, estimularia o pensamento capitalista, o qual por meio da ideia de
comodidade encorajaria a utilizagdo desses aparelhos perpetuando os interesses
mercadoldgicos dos dispositivos.

Alias, tal forma encontrada pelos dispositivos apresenta um discurso
desburocratizador quando atrela a ele todo um conjunto de conforto que
enfaticamente, otimiza o tempo dos cidaddos (muito embora, Debord (1997, p. 121 -
129) discorde dessa colocagdo, pois para ele até o tempo livre esta sendo
comercializado). Talvez surja desse ponto, como mostra Lévy (1999, p. 191), o termo
“acesso para todos”, que foca na agado do acesso ao mundo digital contra todo um
processo de exclusdo social, de desigualdades entre “info-ricos” e “info-pobres”,
além de fomentar a interatividade por meio das redes sociais virtuais. Mesmo nao
significando mudangas concretas, as quais difundem o espago virtual como superior

ou melhor do que outros existentes, Lévy (1999, p. 192 e 193) argumenta ainda que:

Em cada caso particular, os instrumentos do ciberespago permitem rumar
para formas que atenuam a separagdo entre administradores e
administrados, professores e alunos, (...) autores e leitores etc. Essas novas
formas de organizagdo cooperativa, hoje exploradas em diversos
dispositivos locais ou internacionais do ciberespacgo, tém como principal
caracteristica valorizar e compatrtilhar a inteligéncia distribuida em toda parte
nas comunidades conectadas e coloca-las em sinergia em tempo real.

Compreendo que a proposta que emerge da colocagao do autor acima enfoca
nao na substituicdo ou no distanciamento de elementos ou de fungdes entre os
membros da sociedade, mas na busca por um equilibrio resultante de um
compartilhamento de conhecimentos entre os participes do ciberespaco; todavia,
nao excetuando que essa postura reflete uma tentativa de minimizar os efeitos
danosos inicialmente postulados pela proposta da globalizagdo tecnologica
(JAMESON, 2001a, p. 17 e 18), no instante em que valoriza as particularidades dos
envolvidos por meio da utilizagdo das midias (SANTAELLA, Lucia, 2002, p. 44 e 45).
A sinergia enfatizada por Lévy (1999) reforga possiveis beneficios suscitados com
outros modos e usos (CERTEAU, 1998, p. 91 — 93) e a elaboragao e utilizagdo de
novas formas estéticas encontradas nas imagens técnicas seria um exemplo disso.
Segundo CERTEAU (1998) seria uma caracteristica propria dos sujeitos, a
capacidade de aplicar outras fungdes aos objetos ja conhecidos quando esses por

algum motivo perderam suas atribuicbes ou apenas, a tem funcionalidades distintas



para diferentes publicos que as utilizam. Ou seja, mesmo que aparentemente, a
tecnologia tenha sido apresentada para a sociedade com um objetivo (inicialmente,
a comunicacional e depois, também, a fungao da distragdo), a mesma todos os dias,
acaba sendo ressignificada pela sociedade, a partir das quase infinitas
possibilidades de uso encontradas pelos usuarios.

Além dessa questdo, outro ponto que se revela como um suporte para os
argumentos ou ideais difundidos no ciberespaco é o da “democracia na rede” (LEVY,
1999, p. 189 — 191) por meio de uma proposta que prega uma liberdade de
expressdo monitorada. Chego a essa reflexdo quando observo a imagem dos
financiamentos governamentais que afervoram a busca (a qualquer custo) por
posicionamentos sociais maiores e melhores, na tentativa de reduzir as diferengas
entre classes distintas. Entretanto, me posicionando sobre esse tema, é salutar que
jamais havera a eliminacdo de diferengas sociais uma vez que sempre existirdo
pontos sociais convergentes que segmentardo os sujeitos em um ou outro grupo.
Esses discursos “apaziguadores” ou “niveladores” que tendem a diminuir as
distancias sociais por meio do consumo de bens (talvez, supérfluos?) por aqueles
que acreditam que uma ascensdo é oriunda do acumulo (ou aquisi¢do) de produtos
Ihes atribuirdo visibilidade escondem outros interesses, a exemplo dos
mercadoldgicos.

Recordo-me que, no inicio dos anos 2000, exibir um computador pessoal era
sindnimo de prestigio (entre os membros da familia, do trabalho e até da escola).
Curioso que, mesmo sendo um aparelho barateado (até certo ponto) pelo sistema
financeiro do pais, a fim de que os sujeitos pudessem diminuir as diferengas sociais
e se tornarem mais informados, o efeito provocado naquele momento foi justamente
0 oposto: somente poucas pessoas poderiam se aproximar do aparelho ou
manusea-lo. O computador se tornou um objeto de culto que, devido a sua
“‘complexidade operacional”’, ndo poderia ser compartilhado com aqueles cidadaos
que ndo entendiam do seu funcionamento. Obvio que ainda n&o existiam em grande
nuamero centros de treinamento (ou os conhecidos cursos de informatica) voltados
para habilitar tecnicamente sobre o uso dos equipamentos. Logo, aquele que era
para ser um objeto de aproximagéo social era visto como um diferenciador social,
pois quem tinha um aparelho em casa era considerado como “rico” ou como Lévy
(1999, p. 191) denomina, os “info-ricos” e ndo havia nada de democratico nesse ato.

Ja com relagdo ao acesso a rede (ou a internet) acrescento que, hoje, foram



ampliadas as possibilidades de aquisicdo de um computador pessoal que deixou o
patamar de objeto de culto para o de exposi¢cao fazendo uma analogia a Benjamin
(1987, p. 172 e 173). Entretanto, ainda ocorre que mesmo sendo possivel (de
maneira técnica) acessar, postar, ou seja, publicar e visualizar qualquer tipo de
material que é vinculado na rede, os conteudos e as acbes dos usuarios sio
monitorados e até direcionados para determinados comportamentos. (0 caso da
proliferacdo das redes sociais e do consumo das imagens técnicas € o principal
exemplo dessa assertiva).

Sendo assim, para finalizar essa sessdo compreendo que o funcionamento
das cidades dependeria do entrelagcamento de interesses sociais, culturais, politicos,
financeiros dentre outros, ja que os cidadaos contemporaneos, transformados em
usuarios, habitam as redes sociais virtuais e cada vez mais as “povoam”. Todavia,
também percebo a presenca das “maos ordeiras” do Estado conduzindo a
organizacgao da vida virtual, principalmente por ele levar para dentro do ciberespago
nogdes, posicionamentos, atividades enfim uma gama de servigos que facilitam a
vida. A difusdo do conhecimento e da informagao continua passando pelo bindbmio
producao/recepgcdo por meio das estruturas sociais vigiadas pelos dispositivos
(FOUCAULT, 1979), e esta logica se aplica também as redes sociais virtuais e ndo
mais, apenas, aos o6rgdos de conhecimento (ZUMTHOR, 2007, p. 81). O
ciberespago se tornou um lugar no qual a sociedade também pode (e faz) outras

estruturas comunitarias com semelhantes as encontradas nos espacos citadinos.

2.1 RELACOES SOCIAIS E REDES SOCIAIS VIRTUAIS: UMA TRANSICAO
CONTEMPORANEA

Discorrer sobre as experiéncias do homem em sociedade é falar das agoes,
dos medos, dos desafios, das representagdes, das simbologias; enfim & descrever
momentos e movimentos nos quais os sujeitos estdo presentes mesmo que de
forma ndo corpérea. E adentrar por caminhos ja percorridos e apresentados pelas
histérias contadas por tedricos e/ou leigos e descobrir que existem pontos
encobertos pela cegueira momentanea que nos acompanha. Todavia, essa mesma

incapacidade de ver o que nos cerca em sua totalidade € a mesma que estimula a



busca por novidades que completem as lacunas, por vezes, existenciais, que
compdem a vida dos contemporaneos.

Para tanto, as relagdes travadas entre o homem e o ambiente alicercam a
composi¢cao da vida em sociedade, pois tal situagdo ocorre desde quando os
principios pautados na subordinagcdo entre os individuos para a realizagdo dos
trabalhos e o cumprimento de normas dogmaticas ainda se apresentavam de forma
incontentavel. O trabalho escravo, tal como as diretrizes religiosas que determinam
as praticas sociais que deveriam ser obedecidas sob pena de puni¢cdes, podem aqui
representar esse pensamento. Essas situacdes ndo deixaram de existir em
decorréncia das transformacdes socioculturais, que resultaram em mudancas na
relacédo entre o homem, o Estado e a Igreja (evidente que nos dias atuais existem
leis que regulamentam o trabalho, assim como ha uma flexibilidade quanto as
escolhas religiosas). Mas o que se torna relevante ao trazer essa reflexdo € o caso
de que os contemporaneos preenchidos por proposi¢cées inovadoras (ou vendidas
como tal por outros sujeitos) nao despertaram completamente a fim de perceber que
continuam amarrados por seculares aspiragdes sociais que tentam “organiza-los” em
feudos poés-modernos.

Assim, quando Raymond Williams (2007, p. 379) descreve que,

hoje, a palavra sociedade é clara em dois sentidos principais: como o termo
mais geral para o corpo de instituicdes e rela¢gdes no qual vive um grupo
relativamente grande de pessoas: e como o termo mais abstrato para
condicdo na qual se formam as instituicoes e relagoes [....]

se torna interessante dissertar pelos caminhos apontados, pois ao evidenciar a
questdo da abstracdo e da generalizagdo, Williams (2007) me permite que pensar
sobre uma constituicdo social que nédo se forma unicamente pela vontade de alguns,
mas também pela pratica de muitos. Ou seja, as relagdes entre os sujeitos e as
instituicdes sob essas duas dimensdes abrangeriam pontos visiveis, mas também
aqueles colocados sob um plano subsuperficial nas relagdes observadas.

A sociedade ocidental foi ensinada a acreditar que a Revolugédo Industrial
reformulou o processo de troca de mercadoria no instante em que vinculou a forga
de trabalho operaria a uma remuneracado (salario), pois 0 que anteriormente se
baseava no escambo foi substituido pela moeda. Mesmo nao se tratando mais da

importancia ao tipo de material que era produzido e sim a partir de um valor



monetario, a moeda ressignificou toda uma cadeia que atribuia valor aos objetos.
Houve uma fase em que homens eram trocados por outros homens, depois o
escambo de animais, de excedentes cultivados para, enfim, uma constituicao
simbolica transferida para a moeda (devido a facilidade de acumulagéo, de
transporte, de compra e de venda). Porém, o que se torna questionavel, nessa
compreensao unilateral da historia, € que nao é apenas o puro ato da troca, e sim, o
seu produto (composicao, origem e destino), ja que é nesse objeto que esta contido
um grau maior ou menor de importancia para quem o consome. Se antes a troca de
mercadorias ocorria de forma a “saldar” as dividas existentes entre os envolvidos, e
o préprio homem ja foi literalmente mercadoria, hoje, ele continua com essa fungéo,
mas as trocas denotam outros sentidos, ou seja, “ser mercadoria significa possuir
também valor de troca” (TURCKE, Christoph, 2010b, p. 214).

Em meados do século XVIll, o que se presenciou na histéria das
transformagdes sociais humanas foi uma imposi¢ao de interesses das instituicdes
para sociedade (ou se preferir, entre a maquina e o homem). Ao empurrar para o
consumo de bens industrializados aqueles que se encontravam enclausurados por
concepgdes romanticas de mundo, os dispositivos (FOUCAULT, 1979, p. 245)
estavam também ratificando pensamentos voltados para uma homogeneizagao
comportamental. Esse aprisionamento mental se descreve ao longo dos anos como
uma forma de manipulagcido social que preservava conceitos e riquezas. As relagoes
pré-modernas passaram pelo crivo da mecanizacao, forgcando-as a uma “adaptagcao”
aos, entdo, “novos tempos”, independente da aceitagcdo das pessoas, pois 0 que
importava era a produgao e o consumo daquilo que era multiplicado através das
maquinas de reprodugdo, em destaque, os objetos que se evidenciavam como
sendo de arte (BENJAMIN, 1987, p. 165 e 166).

Todavia, se de um lado estavam os bens reprodutiveis, do outro estavam as
suas matrizes, os objetos originais. Eram esses tais bens, dotados de valor, que as
instituicbes julgavam guarnecer quando da restricdo ao acesso pelo restante da
sociedade. Assim, ao criar abstracbes ou valoragdes para determinados objetos
(materiais ou imateriais), as instituicbes estariam também fortalecendo provaveis
segmentacdes sociais. Para a maioria dos sujeitos restava o consumo das copias e
nao das pecgas principais do que a posse desses objetos cultuaveis que ficava para
aqueles que representavam uma classe social superior, além do enriquecimento

proveniente do consumo. Em decorréncia desses argumentos, a reprodugdo em



massa, intensificada no século XX com o aprimoramento técnico dos meios
midiaticos, ganhou um grande fortalecimento como uma forma de equiparagao social
na qual apenas a posse de um simulacro ja valia como moeda de troca (o desfrute
de um determinado bem automaticamente denota prestigio).

As instituigdes, segundo Williams (2007, p. 379), apresentam os processos de
trocas visiveis entre os sujeitos e os dispositivos como um acontecimento inerente
as praticas de convivéncia mutua, mas se torna possivel por meio das abstracdes
(das simbologias) enxergar as subordinagdes sociais pelas quais sujeitos se
submetem a fim de cumprir com as determinag¢des das instituicbes. Sao tidas como
exemplo, as apropriagdes de objetos dotados de valor simbdlico resultando, para
aqueles que as detém, em um status diferenciado sobre os outros sujeitos que nao
as possuem. Como ja foi citado, as relagbes sociais estavam, até esse momento,
(século XVIII e XIX), fundamentadas em interesses mercadoldgicos que supriam as
necessidades basicas do ser (o comércio dos excedentes é um exemplo) (TURCKE,
2010b, p. 218). Contudo, mesmo com o acumulo de riquezas proporcionado pelo
surgimento da moeda, ainda assim existiam elementos dotados de outros valores
(BENJAMIN, 1987, p. 172 e 173) que ndo eram “comprados” a partir da soma de
papéis com determinado valor financeiro.

Observando esse transcorrer histérico se tem que as relagbes sociais
passaram por dois momentos: primeiro, o pertencimento a um cla familiar que supria
coletivamente as necessidades dos sujeitos, a partir do trabalho manual. E, em
seguida, com a mecanizagdo advinda da Revolugédo Industrial € encontrado um
homem que vendia as forgas (fisicas € mentais) do corpo por uma remuneragao (por
vezes, uma troca incompativel). Ainda lhes era proibido o alcance concreto aos
objetos que, de alguma forma, atribuiam ares de supremacia. Assim, a falta de uma
equiparagao nesse processo de barganha era (ou ainda é) socialmente minimizada
quando o discurso do “poder de compra’ elevava a sensacao de pertencimento
social; logo, sO6 restava o consumo dos bens reprodutiveis que possuiam a
abstragao (simulacro) de seus objetos originais.

Nas relacbes contemporaneas, o homem se tornou mercadoria, pois as
instituigdes manipulam seus gostos, seus desejos e determinando posturas.
Continua valendo, no século XXI, o binbmio descrito por Williams (2007, p. 379)
entre instituicdes e relacdes que compde a formagao de um conceito para a vida em

sociedade. Mas ainda ndo €& possivel se desvencilhar de tais elementos



constitutivos, pois se a proposta de viver em sociedade é justamente a da troca, com
a retirada de um desses pontos esse arranjo deixaria de existir. Sendo assim, e
considerando principalmente as transformagdes tecnoldgicas ocorridas nas ultimas
décadas, o questionamento que emerge da analise dessa conjuntura € quem s&o os
sujeitos de hoje? O que é ser contemporaneo quando ainda é possivel visualizar os
tracos de ligagdo social voltados para a captura dos individuos por meio do
consumo?

Para tanto, atrelar a concep¢do de Agamben (2009, p. 62) do que é ser
contemporaneo a um pensamento pautado nas relacdes atuais € se permitir sair da
obscuridade e enxergar o que esta por tras da nogdo de consumo. Seria
compreender o vinculo baseado no interesse mercantil, a partir das praticas
comerciais como um atributo encontrado nos contemporaneos. E se desamarrar das
conceituagdes morais, filoséficas, religiosas ou mesmo sociais para entender o que
prende as pessoas a uma inércia ou passividade social (AGAMBEN, 2009, p. 63) e,
quem sabe, propor solugbes para as cegueiras imaginarias. Esse conceito de
contemporaneo emerge da ruptura do sujeito cartesiano para o sujeito sociolégico
(HALL, Stuart, 2011, p. 34), no qual, o homem social encontrado atualmente seria o
resultado do desdobramento dos infinitos encontros simbdlicos que transitam na vida
cotidiana. O processo de trocas (sejam elas comerciais ou nao) sempre fizeram
parte da disposicdo comunitaria, mas isso ndo é motivo para nao realizar reflexdes
necessarias sobre os resultados visualizados. Assim, ser contemporaneo significa
(além de que os sujeitos vivem o momento presente — o século XXI) ter a
capacidade argumentativa para compreender os processos que se articulam ao seu
redor. E, quando denomino os sujeitos que fazem parte dessa “modernidade” como
contemporaneos, quero acreditar que estas duas premissas se aglutinam.

Entretanto, a alegagao de Hall (2011, p. 38), ao afirmar que “a identidade é
realmente algo formado, ao longo de tempo, através de processos inconscientes”,
apesar de correta ndo estaria diretamente ligada a nogdo de contemporaneidade;
esse pensamento se ampara sob a diferenca de que, enquanto o processo
identitario se formaria a partir do inconsciente, a nocdo de contemporaneidade
requer a compreensao daquilo que o incide. A partir dessa questdo € possivel
transferir o olhar para a sociedade atual ao apontar a valorizagdo de objetos virtuais
atribuidos ao uso dos aparelhos tecnoloégicos encontrados na sociedade como um

fendbmeno semelhante ao que ocorre nas relacbes presenciais, pois € visualizado



que, mesmo transitando sob um campo heterogéneo de possibilidades a se
apresentar quase que instantaneamente, os sujeitos ainda vivem amarrados por
organismos (dispositivos) que se formam entre eles. Ato esse que acaba por
fortalecer relagdes, no instante em que ratifica uma ordem e a coloca como regra,
uma condigdo ou um mecanismo formador de uma identidade, mas ndo se um ser
contemporaneo.

Observo que, por meio dos aparelhos tecnoldgicos (e consequentemente dos
prestigios aliados a apropriagdo desses recursos), a sociedade cria um modelo
identitario vinculando tanto ao consumo de objetivos valorativos (e nesse ponto se
encontra a novidade) como a personalizagdo do produto comercializado. Assim, as
praticas sociais nas redes sociais virtuais (um novo ambiente comercial
“p6s-moderno”) viabilizam um processo identitario, quando amparam sob as ilusdes
do anonimato ou do ambiente impalpavel, a formacédo de identidades montadas. O
nome troca, agora é compartilhamento; a moeda se transformou no “curtir” (ou seja,
quanto mais moeda, maior a riqueza. Quanto mais “curtires”, os usuarios se tornam
mais ricos e populares) e o processo de consumo foi (res)significado, transformado e
exposto (postado) nas “time lines” pessoais. Objetos comuns sofreram adaptacdes:
se reconfiguram como objeto virtual todo tipo de produto manipulavel por meio dos
aparelhos tecnoldgicos; ou seja, tudo que pode ser virtualizado se transforma, mais
uma vez, em produto consumivel.

Por fim, os artigos de artes que possuem valor pautado pela unicidade e
originalidade passam pelas técnicas de reprodutibilidade (BENJAMIN, 1987). E é
nesse instante que, o compartiihamento desses “artigos”, ou como aqui
conceituamos de imagens técnicas (FLUSSER, 2008, p. 12 e 1985, p. 10), acabam
denotando status social ao compor identidades virtuais a aqueles que as mantém
expostas em suas linhas do tempo. De todo modo, as relagbes sociais virtuais
reconfiguram as relagdes sociais presenciais, quando (res)significam por meio de
outras simbologias, 0s mesmos principios que até pouco tempo se apresentavam de
forma univoca. Nesse espago, a simbologia utilizada a fim de uma melhor
performance no meio € o compartihamento de imagens técnicas, atreladas a
elementos valorativos, como a exemplo dos fragmentos de textos literarios. Portanto,
esse trabalho se reserva a observagao dessas abstragbes (WILLIAMS, 2007) que
compdem a vida social, ao propagar uma imagem de homem contemporaneo

(AGAMBEN, 2009) que, contraditoriamente, ainda carrega em si uma necessidade



de autoafirmacdo social atrelada ao processo de acumulo de riquezas. E desse
sujeito/usuario que transportado para outra esfera social constréi suas identidades a
partir de um conjunto selecionado de imagens que, de alguma forma remetem as ja

conhecidas estratificacbes sociais urbanas.

2.2 A REPRODUTIBILIDADE TECNICA QUE FOMENTA AS REDES SOCIAIS
VIRTUAIS

Um interessante ponto de partida para tratar sobre a palavra rede nao seria
apenas pelo conceito apresentado sucintamente pelos dicionarios escolares ou
livros técnicos, pois a semantica contida no vocabulo extrapolou as interpretacoes
hodiernas acerca do objeto. Em principio, € possivel caracterizar uma rede como a
interligacdo existente entre pontos que visam, antes de qualquer outra coisa, a
comunicagao entre elementos distantes. Entretanto, a op¢ao que se apresenta como
mais condizente com o trabalho seria a leitura das reflexdes de sentidos agora
transfigurados que fluem por meio dos meios tecnoldgicos (e a rede € a interligagao
entre esses pontos) e que permitem a formagao de novos ambientes sociais.

Sendo assim, com relagdo aos vinculos sociais, ja se tornou perceptivel que
estes migraram de espaco e que as tecnologias propiciaram reformulagdes nao
apenas conceituais perante os modos de vida dos homens, como também
implicaram o comportamento que deveriam expor (situagdo observada por meio das
conexdes existentes entre a sociedade e seus conceitos culturais). Ou seja, o
espaco virtual (LEVY, 1999, p. 49) tecnoldgico se vale de meios que redirecionam os
sujeitos da vida cotidiana para outra esfera social. Todavia, essa conexao nao fluiria
se nao existissem aparelhos que viabilizam a propagacgéo de informagdes para um
numero cada vez maior de pessoas (que € uma fungao da rede) reconfigurando as
relagdes sociais conhecidas. Recentemente, as redes sociais virtuais também
atraem milhares de wusuarios sob a bandeira de wuma sociabilidade
descompromissada, por meio do uso de conteudo tido até como arte (embora nao
seja). O que se torna questionavel, no entanto, é a notavel e incessante busca pelo
consumo de determinados produtos virtuais disponibilizados nesse ambiente. O que

se passa, por vezes, imperceptivel € que o processo de reprodutibilidade e de



consumo de produtos é enfatizado pelos dispositivos de forma semelhante, desde o
periodo de transformacdes sociais ocorridos apos a Revolugao Industrial.

Alias, torna-se interessante lembrar que, até pouco tempo, os sujeitos que
estavam “isolados” na prépria cultura local, geralmente conduzidos por questdes
ideoldgicas/religiosas, passaram a experimentar o contato com pensamentos
“diferentes” dos quais estavam acostumados. Esse “experimentar’ se apresentou de
forma imperativa desde que os modos de reproducéao intensificados pela proposta
da Revolugdo Industrial, no século XVIII, se proliferaram para outros lugares. A
diferenga que aponto é que, no século XXI, o resultado da maquinaria (agora,
tecnoldgica) nao se reporta apenas a producgao de artigos palpaveis. A imaterialidade
das duplicatas e a circulagéo virdtica via rede, atrelada ainda a uma produgao
multifacetada (baseada em fragmentagbes), configuram notadamente em uma
estética pés-moderna. As imagens produzidas sob o carater de produto acabam
recebendo status analogos aos produtos fisicos. Contudo, mesmo com essas
mudancas estéticas, Jameson (1996b, p. 16) assevera que estas nao se referem a
um novo momento, visto que as relagbes sociais ainda se amparam em
fundamentos capitalistas, muito embora os consumidores, ou melhor, os sujeitos
virtuais ou usuarios, permeiem as redes sociais virtuais cada vez mais de maneira
preponderante e “sempre experimentando” as novidades que o mercado oferece.

A prerrogativa utilizada (desde o século XVIII, mas presente e visivel até hoje)
para essa comercializacdo seria de um reordenamento social para aqueles que
desfrutassem dos “momentos de transformagdes” sociais e culturais derivados do
consumo (CAMPBELL, 2001a, p. 33). Essa situagao ratificou e ampliou, por sua vez,
a ideia da necessidade de viver de acordo com as tramas das redes criadas pelo
mercado ou motivada por uma “emulagao social”’. Nesse sentido, € possivel apontar
a literatura (ou a reprodutibilidade em larga escala dos livros e de seus autores)
como um exemplo de expressdo artistica que teve sua forma ainda mais
transformada em produto consumivel com essa conotacio.

Tomando esse ultimo ponto como referéncia e a partir de conceitos de base
marxista, Benjamin (1987) argumentava que a reprodutibilidade técnica implicaria
duas grandes consequéncias: a propagacao de culturas e a perda da aura das obras
de arte ao serem reproduzidas em grandes volumes para outros publicos. Para o
autor ficaria evidente a auséncia da aura mesmo na reprodugdo mais perfeita, pois

Ihe foi retirado o elemento temporal (o aqui e agora). Vale ressaltar ainda que, ao



tratar da reprodutibilidade técnica, Benjamin deixou claro que n&o era contrario aos
avancos da maquinaria de reproducao, visto que “em sua esséncia, a obra de arte
sempre foi reprodutivel”’, mas que no mesmo tom em que se multiplicavam as copias
perfeitas era perdido o carater auratico da arte (1987, p. 166). Entrelagando
Benjamin a Campbell, percebo que houve (e ainda ocorre) certa necessidade em
criar subterfugios que de alguma forma aproximem interesses: de um lado, daqueles
que desejam pertencer e do outro daqueles que oferecem meios para essa
‘conquista”.

Diante ainda de uma interpretagdo materialista, o trabalho de Benjamin (1987)
possibilitou a busca por sentidos sobre as formas de como sao produzidos os
produtos conceituados como arte passando pela funcionalidade racional da obra. O
autor assume as técnicas de reprodugdo como algo necessario para a exposigao do
trabalho do homem ndo como uma questdo de aprovagao, mas de constatacdo do
ambiente. Ressalto também que, com a transicdo do valor de culto para o valor de
exposicao, que ocorreu devido a énfase nos métodos de reprodutibilidade técnica
(BENJAMIN, 1987, p. 173), também houve uma quebra na hegemonia do
apoderamento do conhecimento, no século XIX, pelas influentes classes
dominantes. Ao ganhar novas amplitudes, os objetos de arte acabaram se afastando
do lado religioso do culto para o valor de exposicéo, reconfigurando, também, a
funcdo social que outrora lhe era Ihe atribuida (BENJAMIN, 1987, p.171). Dessa
forma, na ponta desse raciocinio, identifico que, as redes de contato virtuais, na
atualidade, intensificaram n&o apenas o0 acesso ao conhecimento por meio da
propagacdo da “arte” (ou produtos que detenham um espectro de valoragao
semelhante ao auratico) como também a necessidade pela aquisicdo de uma cépia
(simulacro) dela (BAUDRILLARD, 1981) para finalidades diversas, inclusive
identitarias.

Como resultado, o que se observou foi uma aproximacao entre o sujeito e o
objeto por meio do acesso as produgdes artisticas, conceituadas como uma
redescoberta do mundo sob outras 6ticas. Nesse momento € pertinente salientar
que, ao apontar a difusdo e o consumo do conhecimento como um interessante
momento histérico e base para a presente pesquisa, emerge uma lacuna recheada
por acontecimentos diacrénicos que servem de fios condutores e responsaveis pela
formacgao de significados sociais, a partir da apropriagdo daquilo que é conceituado

como arte ou como um produto com valor social. Em outras palavras, ao discorrer



sobre o processo de reificagdo, Jameson (1996a, p. 318) aborda sobre o
“apagamento dos tragos da produgcdo” como uma forma encontrada pelos sujeitos a
fim de encobrir a histéria da constituicdo dos objetos almejados. Essa espécie de
manipulagdo se apresentaria como uma via capitalista que, na medida em que as
caracteristicas do produto sdo (re)configuradas, também € alterada a condigéo
auratica do bem. O critico norte-americano ainda assevera que “assim, para uma
sociedade que quer se esquecer das classes sociais, a reificacdo nesse sentido de
embalar-o-consumidor é realmente muito funcional” quando a “participag¢ao coletiva”
via redes sociais virtuais € apresentada como um momento de livre exposi¢cao de
ideias, por meio da apropriacdo de producdes de terceiros que, de alguma forma
transferem a titularidade (e o valor) vinculada ao autor ou a obra para aquele que
tiver a posse (mesmo que seja uma coépia reproduzida). Ou ainda, como afirma
Zygmunt Bauman (2008, p.18) e seguindo as regras do mercado, “os compradores
desejarao obter mercadorias para consumo se, e apenas se, consumi-las for algo
que prometa satisfazer seus desejos”. E, nesse momento, considero que o desejo é
de ser reconhecido por meio das escolhas imagéticas expostas (mesmo que de
maneira involuntaria) nas redes sociais com o auxilio das imagens técnicas.

Visto dessa maneira, torna-se possivel visualizar as produgdes esteticamente
pos-modernas que circulam nas redes sociais virtuais como um imbricamento do
pensamento de Jameson (1996), Baudrillard (1981), Benjamim (1987) e Bauman
(2008). A conexao emerge quando reflito sobre o processo de reificagdo como uma
explicacdo para a producao de simulacros, em decorréncia do forte uso das técnicas
de reprodutibilidade. Quando Jameson (1996a, p. 318) se refere, inicialmente, ao
“apagamento dos tracos de produgédo” e que os simulacros descritos por Baudrillard
(1981, p. 10) sédo copias reproduzidas seriadamente, tem-se a reprodutibilidade
técnica como uma fomentadora de todo esse cenario, ao propiciar a criagao de
produtos sem as caracteristicas auraticas dos objetos. Entretanto, foi gerada uma
‘necessidade” quase que insaciada pelo consumo que nutre o convivio humano
baseado na apropriagdo desses mesmos objetos (BAUMAN, 2008, p. 38 e 39) sem
uma representatividade para uns, mas utilizados como indicadores sociais por outros
(independente do circulo social o qual pertenga).

Logo, cada vez mais, os objetos imagéticos (produtos da virtualidade
tecnoldgica) encontrados na rede, de tanto serem multiplicados de forma viral

acabam perdendo seus tragos originais e se (re)(trans)formando toda vez em que



sdo apropriados pelos usuarios; ou seja, um exemplo contemporéneo da ligagéo
descrita no paragrafo anterior. O apice dessa busca pelas fragmentagdes
encontradas no meio seria, entdo, de uma identificacdo social atrelada a um objeto
que denota um determinado valor (a bandeira do consumo capitalista) e
representatividade no meio em que é utilizado.

Baudrillard (1990, p. 10 e 11) ainda ratifica que “a légica da dispersao viral
das redes ja ndo é a do valor nem a da equivaléncia [...] mas circunvolugdo, uma
involucdo do valor”’. Por meio dessa dispersédo viral compreendo como uma forga
impulsionadora pode espalhar para todos os lados, os elementos que transitam
pelas redes, independente da carga valorativa que carregam. Mesmo em meio ao
pessimismo de seus trabalhos, o autor aponta para reflexdes que colocam o homem
para pensar sobre os rizomas existentes, quando dessa explosdo entre objetos e
seus respectivos valores resultam nas atuais relagbes de contato baseadas em
exibi¢oes virtuais pautadas nessa circunvolugido de um valor criado por e para esse
ambiente. Vale reafirmar que, para o autor, o conceito de capitalismo, de marxismo e
de producédo de mercadorias estdo obsoletos. Em certo sentido, ao enfatizar que a
cultura esta viral em decorréncia de um “estadio fractal” (BAUDRILLARD, 1990, p.
11), ele apresenta que qualquer que seja a reparticdo (fragmentagao) dos elementos
encontrados, os resultados obtidos sempre seréo iguais e que dessa forma, o valor
dos objetos estara em qualquer lugar (0 que ndo deixa de ser uma produgao
capitalista, mas agora relacionado a uma virtualidade tecnoldgica). E para a
proposta desse trabalho, até mesmo nas redes sociais virtuais sao perceptiveis
essas conotagdes valorativas. E, as imagens técnicas ganhariam sentido quando
‘espelham” a magia que detém por meio da composigao elementar que apresentam
(os fragmentos literarios de autores candnicos).

Apods todos esses pontos abordados, destaco como importante lembrar que,
em cada época observada, é possivel compreender as coisas a partir de
posicionamentos diversos e que, na contemporaneidade, os sujeitos ainda procuram
por objetos (materiais ou imateriais) que os representem de alguma forma. Tao
redundante quanto essa afirmativa é apontar o uso da virtualidade por meio das
atuais tecnologias com o uso da maquinaria quase que manual do século passado
como uma (re)evolugdo dos meios que se destinam a reproducao de bens. Ambas
as situacoes, independente da forma empregada para a reproducgéo de informacgdes,

somente alcangcaram sucesso por se valerem das relagdes de contato existentes que



sustentam a viabilidade do processo de aquisicdo, troca ou compartiihamento de
objetos valorativos, ou ndo, que circulam na sociedade, ou como iniciei a sessao,
tais conexdes derivaram da formagao de redes de contato.

Assim, para finalizar essa discussao lembro que, a area tecnologica passou
nos ultimos quinze anos por transformagdes contundentes e irreversiveis, em
virtude, principalmente, dos diversos investimentos econdmicos, financeiros,
politicos e sociais incididos diretamente nesse setor. Lévy (1999, p. 32) acrescenta
que “as tecnologias digitais surgiram [...] como [...] novo espago de comunicagao, de
sociabilidade, de organizagdo e de transicdo, mas também novo mercado da
informagéo e do conhecimento”. Os chamados novos sujeitos nascem mergulhados
nessa proposta de mundo globalizado pelos meios tecnologicos e as técnicas de
informagéo quase que dominam todos os espagos existentes nos quais, a sociedade
estad presente (SANTOS, Milton, 2011, p. 52), o que gera a formacéo de outros
ambientes sociais por intermédio dos varios sentidos proporcionados pela palavra

rede.

2.2.1 A relacao existente entre o consumo, os dispositivos e os aparelhos nas

redes sociais virtuais

Como ja se tornou perceptivel, as técnicas de reprodutibilidade nao
estacionaram apenas na reproducdo de objetos: elas também reproduziram em
larga escala as maquinas responsaveis pela produgdo. Esse desenvolvimento
industrial baseado na comercializacdo de tudo que pode ser transformado em
mercadoria ampliou em certo sentido seu modus operandi em uma légica que
resultou no aprisionamento do inconsciente humano. Na atualidade, mais do que
adquirir, por exemplo, uma copia da obra de arte, 0 homem quer fazer parte da sua
constituicdo, o que ampliaria as redes de dominacédo esbocadas pelos dispositivos
por meio de uma persuasdo mais psicoldgica.

Para ndo demonstrar o préprio condicionamento (LEVY, 1999, p. 25) frente
aos atuais usos atribuidos as tecnologias e seu pacote de gerenciamento que
envolve até a vida cotidiana, ou mundo administrado para usar um conceito
adorniano, o homem contemporaneo tenta demonstrar seguranga (no sentido de

conhecimento) durante o manuseio dos aparelhos como se esse papel,



aparentemente autbnomo, |he rendesse um status superior aos demais usuarios.
Isso demonstra que mesmo sob o viés da acessibilidade para todos (LEVY, 1999, p.
191) existem hierarquias visiveis e invisiveis dentro de toda e qualquer rede social.
Tais posicionamentos ou destaques concedidos aos sujeitos contemporaneos que se
movimentam nas redes sociais transcorreram em virtude do desenvolvimento cada
vez maior de produtos reprodutiveis e pela emergéncia na aquisicdo desses
materiais. O que se verifica nesta conjuntura € o entrelagamento entre cultura e
mercado, imposto como um trabalho necessario para a sociedade. Assim, dois
pontos requerem mais atencao, a partir desse pensamento, que aparentemente, se
encontram invisiveis nas relacdes desenvolvidas por meio das redes sociais virtuais
que sao os dispositivos e alienagéo oriundos dessa relagao unilateral.

Debord (1997) explicitou que, ao deixar de aplicar valor aos pontos que
atribuem valor as obras de arte, a sociedade contribuiria para a perda da
originalidade e da unicidade das mesmas, e que a utilizagdo macic¢a das técnicas de
reprodutibilidade resultaria em produtos consumidos de forma displicente pelas
pessoas. O autor ainda defende que “com a revolugao industrial, a divisdo fabril do
trabalho e a produgdo em massa para o mercado mundial, a mercadoria aparece
como uma forga que vem ocupar a vida social” (1997a, p.30). Com essa reflexado de
que o consumo € a forga motriz da sociedade contemporanea, o autor descreveu
que ou os sujeitos viveriam a sombra da prerrogativa do trabalho coletivo, com a
divisdo dos ganhos e a consequente aboligdo das classes, ou sobreviveriam sob a
empunhadura do mercado e do consumo que empurra como sendo esta a arma que
liberta o sujeito das estratificagdes sociais.

Mais recentemente, Campbell (2001b, p. 58) considera que o ponto central
das discussbes sobre consumo se pauta na insaciabilidade decorrente de uma
caracteristica inventiva dos sujeitos. Em outras palavras, a sociedade atual ndo mais
estaria sustentada apenas pelo consumo fomentado pelas tradi¢des e costumes,
tampouco pelo acumulo de riquezas (CAMPBELL, 2001b, p. 61). Seguindo essa
linha de raciocinio compreendo que as simbologias impregnadas aos bens materiais
e imateriais (e também, aos imagéticos) denotariam status que também alavancam
posicbes sociais. Por sua vez, as redes de relacionamento intensificam a
disseminagéo desses elementos a fim de que os sujeitos “conhegam” novidades que
sdo “criadas” por aqueles que se intitulam ou sdo intitulados pelo meio como

referenciais que devem ser seguidos (copiados).



Mas, ao proporcionar uma visdo mais depurada sobre objetos que carregam
uma tonicidade de atributos valorativos, independente da natureza que carregam e
do local que transitam, percebi que os significados empregados em um sistema
normalmente s&o e/ou estdo amparados por dispositivos. Por esse termo, Agamben
(2009, p. 29) argumenta que € um conjunto linguistico e n&o linguistico que compde
discursos, instituicdes e tantas outras formatacées que tentam explicar o homem por
meio de modelos sociais ligados a uma rede de dispositivos. Pensando dessa
maneira, a compreensio de que esse termo pode ser lido e encontrado em qualquer
ponto engendra uma compreensdo de que houve uma excluséo de relagbes entre os
envolvidos ocorrendo apenas a captura e a submissdo dos sujeitos por meio da
aquisicao de objetos. A sociedade do espetaculo (DEBORD, 1997, p. 13 e 14) se
nutriria da dessubjetivacdo (AGAMBEN, 2009, p. 47) gerada a partir do consumo
pelo consumo daqueles que se encontram dominados pelo sistema (e na atualidade,
a rede é o sistema) sem que momentos de tensao fossem notados.

Entretanto, ao observar a trama formada na antinomia dominados e
dominadores, dois momentos merecem atencdo: aqueles discursos visiveis (0
perceptivel) entre as relagdes de contato, como também o nédo dito desencadeado a
partir da existéncia dos dispositivos. Ou seja, os discursos que permanecem na
introspeccédo dos sentidos, mas que incidem diretamente nos envolvidos também
fazem parte de um sistema social qualquer. Foucault (1979, p. 243 e 244), ao marcar
os dispositivos como um conjunto heterogéneo, acaba identificando uma rede criada
que entrelaca os elementos que compde o0 meio analisado e que outras formas de
discurso geradas dessas relagbes remetiam a tantas outras questdes mais
profundas. Dessa forma, a partir das relagdes hierarquicas com resultados visiveis
(e previsiveis) poderia ter como consequéncia a formagédo de tensbes ocultadas
pelas agdes dos sujeitos.

Ao incluir as interdi¢cdes, os formatos que englobam o sistema (o espaco, as
praticas e os discursos), Foucault (1979) considera que o aprisionamento nao
estaria apenas no ato do consumo, mas nas tensdes circundantes. Portanto, se as
relagdes de forgca sdo atribuidas em razdo das redes construidas entorno dos
sujeitos, os dispositivos seriam a propria rede e obedeceriam a um jogo
imperceptivel. Diante do que ja foi colocado, o que difere o pensamento de Agamben
em relacdo ao de Foucault tangencia o campo da heterogeneidade, devido as

marcas deixadas pelos elementos traduzidos em dispositivos. Para Agamben (2009,



p. 43 e 44), a exclusdo das relagbes de forga perderiam espago para a simples
captura e submissédo das pessoas por todo e qualquer aparelho. De posse desses
conhecimentos enfatizo que a revolugao tecnoldgica atual (uma espécie de nova era
das técnicas de reprodutibilidade) deixou transparecer que nem tudo que esta
organizadamente exposto esta isento de outros sentidos. E que, as relagbes sociais
virtuais atreladas ao apoderamento de produtos reproduzidos pelas novas técnicas
estariam substanciadas também por concepgdes que englobam interesses
comerciais. Essa averiguacdo emerge quando recordo que as redes sociais virtuais
utilizadas (ressaltando o Facebook) estao vinculadas ao mercado financeiro e, logo,
possuem responsaveis pelo gerenciamento e sucesso do programa. Ademais, as
tensbes também se apresentariam nesse meio quando os usuarios sao compelidos
pela propria sociedade para fazer parte do propdsito da interface a fim de uma
inteiracao social.

Retornando a questao da reprodutibilidade, se por um lado, Benjamin (1987)
comegou a escrever acerca das consequéncias da reprodutibilidade técnica, Flusser
(2008), por sua vez, apresentou resultados mais palpaveis para tais nog¢des iniciais
da “era da mercadoria”. Enquanto o primeiro argumentava a partir das implica¢des
da autenticidade na obra de arte, mesmo sem condenar as técnicas, o segundo
teceu criticas severas sobre os resultados das reprodug¢des seriadas na vida dos
seres humanos. Todavia, a dependéncia da técnica em ambos € notéria, pois
discorrem da mesma base que ¢é a utilizacido das maquinas de forma incisiva na vida
cotidiana. As criticas de Flusser (2008, p. 92 e 93) apontam para uma espécie de
subserviéncia cega aos que buscam uma ‘“felicidade” através do
divertimento/diversdo propiciado/a pelo manuseio dos produtos imagéticos
(derivados das maquinas de reprodutibilidade). Mas, enquanto inconsciente de seus
atos, os sujeitos funcionariam como maquinas de retroalimentagcéo do sistema (da
sociedade) suprindo o interesse dos dispositivos e das préprias caréncias (e logo,
ndo seriam contemporaneos). Assim, as imagens técnicas largamente
compartilhadas nas redes sociais virtuais se referem ao mais novo produto dotado
de significagdes que mantém vinculados individuos e maquinas sob dispositivos
invisiveis, mas super dominadores, visto que os usuarios foram transformados em
maquinas de reprodutibilidade, quando multiplicam viroticamente por meio das
redes, os produtos do meio de forma semelhante ao que ocorre nas relagcbes

presenciais.



Para Flusser (2008, p. 12 e 13) o que existe € uma sociedade composta por
receptores passivos e por participes que montam (programam) possibilidades como
se fossem escolhas livres e por um sistema (o meio) no qual, todos viveriam. Uma
forma atualizada de exposi¢do de um modelo social capitalista, com a finalidade de
explicar o processo de utopia presenciado, ja que haveria, na concepg¢ao do autor, a
necessidade de criagdo de novas teorias que possam descrever as transformacgoes
emergentes. Tais transfiguragcbes, por sua vez, empurrariam para a virtualidade,
questdes que envolvem tensodes, dispositivos e aparelhos.

Mas, argumentando contrariamente ao pensamento de Agamben (2009), as
maquinas sozinhas nao teriam a capacidade de agir persuasivamente sobre os que
delas se valem. Levanto essa controvérsia (que também é a de Foucault) ao
visualizar que a conexdo de dominancia surge quando ocorre O CONsSumMoO
inconsciente e os sujeitos comegam a atuar da mesma forma. As redes sociais
virtuais se apresentam, nesse contexto, como o meio que permite a germinagao
dessas praticas automaticas, por meio da utilizagdo (consumo renomeado de
compartilhamento) dos produtos imagéticos. Para tanto, o que compreendo € que
nem todo aparelho funciona como dispositivo, mas todo dispositivo € um aparelho.
Os aparelhos sao, portanto, definidos por Flusser (1985, p. 5) como o “brinquedo
que simula um tipo de pensamento”, algo manipulado. E, o cidadao contemporaneo
estaria rodeado por elementos persuasivos assim como por gadgets conectados as
redes que, porém nao criam opressodes. Logo, ndo seriam os aparelhos que criam
certas “dominagdes sobre os sujeitos”, mas as imagens produzidas por eles e que
marcam a sociedade atual € que funcionam como geradoras de significados que
podem proporcionar, ou nao, canais de entrelacamento com uma alta ou baixa
intencionalidade. Assim, as redes sociais que surgem em decorréncia das relagbes
de contato engendradas pelo homem, nas quais também estdo presentes as
tensdes de forca englobariam instancias que divergem, mas se completam entre o
mercado e os consumidores que vivem nas cidades e no meio virtual (nesse ultimo,
disseminando-se viroticamente).

Por fim, o processo de subjetivacdo do sujeito que transita nesses dois
ambientes nasceria quando esse quer fazer parte do sistema (ou, pelo menos, criar
a ilusdo de pertencimento) ao consumir os produtos reais e virtuais como forma de
uma conquista cultural. Uma espécie de “tabua de salvagao”, sem a qual nao

conseguiria definir o seu proprio eu. Nao haveria uma obrigatoriedade declarada



para o consumo, mas um fluxo coletivo imperceptivel que o condicionaria para a
tomada de determinadas agdes. Dessa forma, o sujeito emergente desse processo
de subjetivagcdo, mesmo pluralizado por conceitos que atendem a outros interesses
liquidos, ndo apenas se abasteceriam primariamente das necessidades basicas do
ser, como também por aquelas criadas por ele e para ele (e no caso, as imagens
técnicas). E assim é vendida uma ideia de necessidade de aquisicdo de
instrumentos que supririam aquilo que se encontraria escondido no pensamento do
homem e das emog¢des que acaba revelando ou ndo. Alids, as redes sociais virtuais
estdo sendo utilizadas como um espaco de ostentagao intelectual (ou como prefiro
apostar, em um campo de busca por nogdes de pertencimento), no instante em que
0s usuarios, no pensamento de que estdo compartilhando fragmentos de arte
literaria como forma de entendimento cultural, na realidade seriam apenas
reprodutores de mercadorias tecnologicamente produzidas engendradas por um
dispositivo chamado mercado, transfigurado na imagem de um aplicativo sob o

nome fantasia de Facebook e dependente de aparelhos tecnoldgicos.



3 ALGUMAS CONSIDERAGOES SOBRE AS FUNGOES ADOTADAS PELA
LITERATURA DO SECULO XVIII ATE A CONTEMPORANEIDADE

No capitulo anterior, minha proposta foi apresentar a virtualidade tecnoldgica,
seus participantes e a intersec¢ao dessa relagédo de consumo que se baseia também
pela apropriagdo de produtos que sdo criados a partir do uso das tecnologias.
Concomitantemente, a descricdo desses elementos abriu um espacgo para discorrer
sobre a fungao da literatura nesse ambiente, visto que aponto, para esse estudo, o
imbricamento entre texto e imagem como um composto virtual que une usuarios € 0s
(res)significa de forma incisiva, na sociedade do século XXI. Para tanto, n&o seria
suficiente apenas apresentar o que € encontrado hoje rotulado como literatura
pos-moderna (ou contemporanea) e suas caracteristicas descritas pelo canone
literario sem recorrer a um arcabougo tedrico que remonta as transformagdes da(s)
funcdo(des) da literatura (ou da escrita) nos ultimos séculos. Esse trabalho de
“retorno conceitual” sobre uso dos textos escritos como um viés norteador para uma
sociedade se destaca como um proeminente caminho a fim de compreender sobre a
macica utilizagdo da escrita literaria no meio virtual tecnologico.

Todavia, antes de iniciar esse terceiro momento, mostra-se importante
ressaltar que, mesmo que o foco da pesquisa sejam as redes sociais virtuais e os
usuarios nacionais utilizarei as postulacbes de autores tanto da escola francesa
quanto da inglesa por entender que o processo de globalizagdo (WILLIAMS, 2007, p.
429), o qual destrdi fronteiras imaginarias (por mais antagbnico que isso possa
aparecer) espalha para todos os lugares, teorias, opinides e situagbes que ndo mais
se restringem as culturas demarcadas por uma lingua. E, além disso, ndo devemos
esquecer (tanto eu quando o leitor) que, enquanto pais em vias de desenvolvimento,
também somos “importadores” de diversos artigos palpaveis como também os
imateriais, a exemplo das teorias candnicas, das “manias viréticas” e de modelos
societarios que, (re)constroem diariamente, as nossas identidades.

Também n&o estou na a busca incessante por um conceito para o que
presencio textualmente colocado, na virtualidade, como literatura. Nessa sociedade
plural, a qual monta e desmonta identidades, sujeitos e meios, a fixacdo de valores
univocos para a escrita encontrada nas redes sociais destoaria completamente a

minha proposta de compreensao das fung¢des atribuiveis a literatura desde quando



(fim do século XVII) foi instituida enquanto escrita ficcional. Desta forma, me
posiciono de maneira a defender a ideia de que toda e qualquer escrita tem sua
incumbéncia dentro de um espago no qual € requisitada, independente de
classificagcdes candnicas. O papel que exerco nesse instante € de mapear os
caminhos pelos quais percorrem os textos e apontar as utilizagdes que lhes sao
empregadas a fim de construir um panorama do século XXI.

Assim sendo, e comegando em trajetdria temporal, identifico que em meados
do final do século XIX e inicio do XX, uma atmosfera diferente permeava a
sociedade europeia em decorréncia das impactantes transformacdes provocadas
tanto no modo de experienciar quanto de conceitualizar a vida cotidiana. A
Revolugao Industrial engendrou uma Revolugéo Social, configurando uma nogao de
classe nos moldes Marxistas que, enfaticamente, mudou ndo somente os modos
operacionais da vida em coletividade como transformou um pensamento consumista
mais simples em um vinculo dificil de ser separado entre produto e consumidor,
motivado pelo o que Campbell (2001a, p. 33) denomina de emulagao social. No caso
do acesso ao conhecimento por meio da aquisigdo de artigos literarios, esse ato
significava a possibilidade de entrar em um mundo marcado por uma historia
unilateral, mas com teor de destaque social devido ao fato de que a literatura, um
século antes desse periodo, também passou por reformulagbes que realocaram seu
papel de leitura ficcional para uma ideolégica (EAGLETON, 2006a, p. 25 e 26) na
qual eram encontradas producdes que visavam uma formacdo distinta para os
individuos (em questéo, os ingleses) advindos dos destrogos sociais pés-guerras.

Mas, o que compreendo, até entdo, € que a literatura apenas enquanto
escrita ficcional, imaginativa (século XVII), ideoldgica (século XVIII) ou pautada em
concepgdes romanticas (século XIX), em um dado momento, ndo mais segurou a
responsabilidade de transmitir por meio de seus textos apenas as vozes do publico
que a consumia, independente do interesse por tras desse ato (e aqui coloco como
essas vozes, a da burguesia e da religido) (EAGLETON, 2006a, p. 33). As
reformulagbes sociais pods-maquinaria reprodutiva também transferiram outras
funcbes para os escritos, além daquilo que se propunha abordar em detrimento a
faléncia dessas instituigdes ou dispositivos (FOUCAULT, 1979). Percebo que, ao
final do século XX e inicio do XXIl, o individuo que fazia parte da entdo “nova
sociedade pos-industrial” se encontrou tentado a fugir dos padrdes e se voltar para a

exacerbacao dos proprios sentimentos que os envolvem. Assim, ensaios, questdes



filosoficas e ideoldgicas ndo mais sustentavam sozinhas as constru¢des sociais que
emergem, pois a produgdo de imagens cada vez mais ganha espaco,
proporcionando reformulagdes no entendimento da funcdo dos escritos literarios.
Consigo captar fortemente essas concepgdes, na atualidade, quando observo como
a sociedade € representada nas novelas, nos filmes, enfim, nas producdes
cinematograficas e nas imagens (re)produzidas nos espacgos virtuais tecnoldgicos. O
proprio Flusser (2008, p. 15) enfatiza que “ndo mais vivenciamos, conhecemos e
valorizamos o mundo gragas as linhas escritas, mas agora gragas as superficies
imaginadas”. Ou seria o contrario?

Antes do século XVIIl, o que se tem registrado € uma escrita que
automaticamente atribuia aos seus decodificadores (aqueles que sabiam ler e
escrever), um amplo acesso ao conhecimento em diversas areas como a filosofia, a
gramatica ou a matematica (ZAPPONE, Miriam; WIELEWICKI, Vera Helena, 2003, p.
20), sem que necessariamente estes textos possuissem um teor literario. Mesmo
porque, essa fungdo s6 comecgou a ser definida depois desse periodo, quando o tipo
de escrita artistica recaiu sobre os textos de cunho ficcional e imaginativo nomeados
de poesia ou prosa. A funcao literaria comeca a tomar outros contornos no instante
em que nascem as ‘literaturas” de cada lugar (a inglesa, a francesa entre outras),
sob o propdsito de registrar as particularidades nacionais. E, a questdo da erudigao
oriunda dos classicos (gregos e romanos) se tornou evidente no momento em que
deixaram marcas consideraveis, principalmente no que se refere a eloquéncia
atribuida a arte da retorica.

Ja sobre um importante ponto que fundamenta o romantismo literario, no final
do século XVIIlI (mesmo sabendo que sua origem é alema, mas a titulo de pesquisa
pontuo a partir dos escritos Ingleses), Eagleton (2006a, p. 32 e 33) discorre que a
presenca dos simbolos encontrados nesses escritos serviu como pontos
apaziguadores empregados como necessarios a vida dos sujeitos daquela época.
Uma espécie de tatica de fuga dos “problemas” vivenciados durante os conflitos de
(re)ordenacao social por meio do contato com uma leitura que transferia os
individuos para um universo paralelo e que, por sua vez, apresentava solugdes para
as desordens pessoais (ou definicbes para os sujeitos sobre o que sdo quando
faltam as ideologias teolégicas) e as sociais (quando a sociedade passa por
processos de estruturagdo pos-conflitos). A literatura enquanto um artefato simbdlico

foi (res)significada em um clima quase que de pacificagdo, pois o0s sujeitos



(independente da classe que pertencessem, mas se se tratassem de mulheres e
operarios seria melhor) passariam um tempo “‘romantizando” modelos ou histérias
que simbolizavam finais perfeitos para seus males, mantendo-se longe de conflitos ™.
Simultaneamente, a essa fungdo de “entretenimento” a literatura transmitia os
posicionamentos daqueles que as produziam, contendo valores morais e sociais,
antes de responsabilidade da Igreja. Quando as instituicdes religiosas deixaram de
“proporcionar o cimento social” (EAGLETON, 2006a, p. 35), essa tarefa passou a ser
disseminada por meio da literatura. Outra critica € que nesse instante identifico um
processo alienatério (ou ideoldgico) (idem, p. 38) substanciado por uma medida que
aparentemente era rotulada como um beneficio para a sociedade (a leitura que ao
mesmo tempo em que fortalecia uma lingua impregnava valores sociais unilaterais),
mas que serviu de manobra para ratificar os conceitos das classes mais abastadas
sobre as classes operarias. A propésito, tomando emprestado a postulacédo de
Benjamin (1987, p. 194) sobre a distragdo ofertada pelo contato as artes e refletindo
sobre o momento descrito no século XVIIlI € quase que uma ratificagcdo dos valores
explicitados por Eagleton (2006) visto que, quando Benjamin (1987) defende que a
funcdo de entreter uma sociedade também pode trazer beneficios, nos possibilita
observar alguns acontecimentos atuais (século XXI) que mantém as caracteristicas
semelhantes: seja dito de passagem, o uso das imagens técnicas por mais que seja
uma pratica consumista como descreve Bauman (2008, p. 41) também oportuniza
formacodes identitarias ou transfere ao portador um acalanto para as “mazelas” que
presencia na sociedade.

O que se torna latente nessa forma de representagcao social € o trabalho de
intensificagdo do consumo de bens valorativos procedente de um mercado aberto
pela reprodugdo técnica (0 que ndo desmerece a importancia e legitimidade das
obras). Se de um lado existiam “produtos” consagrados por “canones”, do outro se
encontravam os cidadaos que foram moldados por um sistema montado, para o
consumo especificamente desse tipo de conhecimento por meio de artigos dotados
de valor (muito embora ja aponto a inconstancia dessa classificagdo) que os
categorizariam socialmente, mesmo que pelo caminho da distracdo (BENJAMIN,

1987, p. 192 — 194). Outro momento importante € o da transi¢ao do livro (ou texto)

14 Nesse instante vale uma reflexao: sera que o tempo que é desprendido nas redes sociais nao teria
essa mesma finalidade? Enquanto os usuarios permanecem “ocupados” atualizando suas linhas do
tempo, com informagdes e/ ou imagens técnicas ndo se manteriam longe de “problemas” sociais?
Esse néo seria a intencao dos dispositivos que controlam a rede? Ou os acontecimentos de Junho de
2014 (ou as manifestagdes de junho), no Brasil, provariam o contrario?



impresso para o digital. Mesmo que impacte diretamente na busca (compra) do
produto fisico, essa mudancga provocada pela expansao tecnolégica (a qual também
pode ser traduzida como uma transformacdo de um objeto palpavel em imagens
consumiveis) praticamente ndo influenciou na diminuicdo da leitura. Acredito nessa
afirmacéo, pois houve uma disseminacao de todo e qualquer conhecimento via web,
possibilitando, assim, que um numero muito maior de sujeitos tenham acesso as
obras. Entretanto, se torna inegavel discutir que, por conta do excesso de
informagéo que circula no mesmo espaco, as leituras se apresentam fragmentadas
ao ponto do tempo ser insuficiente para o dominio de textos mais longos e
complexos.

Isto posto, o que visualizo de mais inquietante daquela época descrita acima
aos dias atuais se refere ao valor atribuido ao acesso a literatura (e exemplifico a
canonicamente conceituada) que ainda n&o sofreu alteragbes em relagdo ao peso
que carrega, nesse objetivo de transferir para o portador desse material cultural um
status diferenciado perante os seus pares. Ressalto que, em nenhuma hipoétese,
diminuo a importancia de outros tipos de escrita literaria, mas o que destaco € um
ponto conflitante discutido pelos estudos culturais (SANCHES, 2011, p. 192) no
século XX, na tentativa de compreensao do social por meio das producdes artisticas
que agregam valores e simbologias. O valor ou a fungdo outorgada a literatura
enquanto manifestacao artistica, desde que proveniente de fontes aceitaveis, ainda
se revela como um campo cuidadosamente questionado, pois a ideia de “final feliz”
(um modelo capitalista) esta presente quase sempre correlacionada as produgdes
dotadas de simbologias que remetem a forma, ao belo, enfim ao esteticamente
aceitavel, denotando uma ordem e um sentido para o mundo vivenciado pelos

sujeitos. Visto dessa forma, Eagleton (2006b, p. 17) acrescenta que:

“Valor” é um termo transitivo: significa tudo aquilo que é considerado como
valioso por certas pessoas em situagdes especificas, de acordo com
critérios especificos e a luz de determinados objetivos.

Mas a palavra literatura incorpora o sentido que hoje é conhecido somente a
partir do século XIX, pois naquele momento houve uma (re)construgdo dos escritos
até entao familiares. Essa teorizacdo ou especializacdo possibilitou uma separagao
das questbes ideoldgicas daqueles trabalhos marcados pela criatividade. Como

resultado, ocorreu a produgcao de textos mais objetivos em oposicado aos de cunho



imaginativo. Zappone e Wielewicki (2003, p. 21) completam que “para ser literatura
nao bastava que o texto fosse bem escrito segundo o gosto burgués (...) mas esse
texto deveria ser, de algum modo, a expressao da criatividade humana”. Ainda
colocam que o desenrolar desse acontecimento ampliou a diferenca entre os valores
morais e os valores estéticos. Assim, foi nesse espaco que a nocido de cultura
humanistica (2003, p. 21) se desenvolveu em virtude também da aproximacgao entre
os autores e os problemas sociais, descrevendo-os a fim de publicar para as massas
aquilo que a burguesia tentava esconder. Pontuo, a titulo de informacgéo, as
producdes de Emile Zola (1840 — 1902), que elaborou seus textos de forma a criticar
algumas mazelas sociais, em especifico as condi¢gdes sub-humanas que a classe
operaria era tratada, se valendo para essa tarefa de uma escrita descritiva. Todavia,
essa nogao humanista ndo mais se encaixa nos moldes societarios atuais, visto que
o processo de globalizagéo dissolveu a ideia de identidade nacional ao ponto de ndo
ser mais possivel enxergar os problemas sociais de maneira isolada.

Em uma tentativa de se distanciar das simbologias sacrarias e ideoldgicas e
sob uma perspectiva de “emancipacgao pessoal’, o século XX ficou marcado por uma
necessidade de transgresséo por parte dos individuos que se encontravam presos
sob os dogmas sociais, como foi descrito acima. E, a literatura continuou a ser um
veiculo utilizado (mas ressalto e atribuo a importancia também do cinema e da
televisdo — imagem e som) no trabalho de expurgagcado dos dominios do Estado. A
exemplo disso tem-se as escolas literarias desse periodo que, em geral, propagaram
a bandeira da desestruturacdo das definicbes de homem e do meio permitindo
(re)construgdes simbdlicas dos conceitos, por vezes, ja consolidados, por meio da
utilizacdo do inconsciente, ou seja, das simbologias construidas mentalmente. A
producao literaria ou antiliteraria (NADEAU, Maurice, 2008, p. 10) no surrealismo
francés € um arquétipo dessa ruptura com padrdes estéticos que buscou tratar sobre
temas incobmodos para sociedade ao propor uma liberdade de expressao estilistica
mais agressiva.

Todavia, ao passo que ocorrem reflexdes sobre os materiais que sao lidos,
aumentam as chances de o sujeito enquanto leitor compreender o espag¢o do qual
faz parte tal como sobre quais influéncias esta submetido e que os condicionam para
determinadas posturas. Para tanto, os estudos culturais, na segunda metade do
século XX, auxiliaram na compreensado de que o processo de constituicdo de um

texto decorre da desconstrugao de outros textos, pois os trabalhos dos autores na



busca por melhores angulos, para a defesa daquilo que acreditavam como verdades
se iniciaram quando discordaram de posicionamentos conforme os que eram
anteriormente defendidos pelos dispositivos. Os discursos construidos estariam,
assim, inevitavelmente contaminados por influéncias de opinides verticalmente
impostas. E, para que essa interpretacdo ocorresse eficientemente, o leitor teria que
estar preparado para uma leitura critica, identificando as vozes dos autores que
estao implicitos nesses discursos. Logo, a problematica que a abrange a questao da
originalidade (BENJAMIN, 1987, p. 167) compreenderia ndo apenas ao ato de
criacdo, mas o da interpretacéo.

Nessa discussdo sobre a aceitacdo da literatura como algo que sofre
influéncias intertextuais, mesmo que nao apresente claramente a ideia do outro,
Linda Hutcheon (1991) argumenta que se a obra proporciona sentido € porque ja
teriamos ouvido sobre o assunto. Acrescenta que “na verdade, uma obra literaria ja
nao pode ser considerada original, pois se o fosse, ndo poderia ter sentido para seu
leitor. E apenas como parte de discursos anteriores que qualquer texto obtém
sentido e importancia” (HUTCHEON, 1991a, p. 166) e assim, o texto ndo mais
apresentar-se-ia fechado, mas propiciaria diversos sentidos. Outra consideracao
realizada por essa autora € que, mesmo contida numa satira, a parddia pode
assumir contornos ideolégicos, mas que continua a ser configurada como uma
escrita dentro de outras escritas. Isso me permite compreender que seria por meio
de uma ruptura inicial, na forma como os sujeitos sdo ensinados a ler e
posteriormente uma reconstrucdo do olhar que podem realizar sobre as situagdes
que os circundam, que permitiria a identificacdo de tais caracteristicas atribuidas a
escrita e conseguintemente os interdiscursos nela contidos.

Assim, o processo de leitura do texto e o entendimento das entrelinhas
dispostas transcorrem a partir do que Hall (2003, p. 354) caracterizou como
codificacdo e decodificacdo. Segundo o autor, a mensagem passada possui
interesses que vao desde a fonte que emite a opinido até os varios tipos de
recepgao que a mensagem pode sofrer ou desenvolver no receptor. Esse conjunto
de significagbes e significados, codificacdo e decodificagdo, estaria relacionado para
cada tipo de leitor a que o texto foi destinado. Cada sujeito interpretaria a literatura
diante das estruturas e sentidos, das referéncias de conhecimento que adquiriram
ao longo de suas vidas e dessa maneira esperava encontrar sua historia

representada nos escritos, fossem eles considerados candnicos ou ndo. No final do



século XX houve uma reconfiguragcado na definicdo (ou na fungao) de literatura, pois
foram incluidas nesse grupo as narrativas, os testemunhos e a descricdo de modos
de vida.

Adentrando a contemporaneidade (século XXI), compreendo que o
surgimento do pds-modernismo enquanto expressao estética também ¢é
caracterizado pela proposta de abracar outras vozes que ndo eram ouvidas nas
obras canénicas, por mais complexas e bem elaboradas que fossem construidas.
Essa abertura para outros escritos, igualmente possibilitada pela maquinaria
reprodutivel, agora, tecnolégica e virtualizada, permitiu a exposigao de discursos que
nem sempre se “‘enquadravam” em uma estética tdo regular, muito embora, o valor
indexado a esse tipo de material ainda seja contestavel — transitivo e nem sempre
diretamente correlacionado a um valor de exposicdo (BENJAMIN, 1987, p. 172 e
173). A escrita atual se reporta a um conjunto de caracteristicas originadas de
passagens historicas, sociais e culturais que, inevitavelmente, refletem por meio dos
textos desenvolvidos uma gama de sentidos carregados por experiéncias pessoais .
N&o € mais possivel descartar os estragos apos duas grandes guerras (além das
atuais), da visdo intertextual trazida pelos estudos culturais, do consumo
desenfreado de artigos Made in China, do apagamento de culturas em decorréncia
da globalizacdo e a formacao de outros tipos de sociedade pelo mesmo motivo, a
revolucdo e decadéncia politica/social, a pobreza e a riqueza de algumas nagdes e
por fim o uso constante das midias digitais (e de todo material tecnoldgico).

Como resposta a todos os “acontecimentos” histéricos trazidos, a percepgao
que tenho é que os textos estdo cada vez mais curtos, fragmentados, composto por
cores e sons formando imagens, emitindo sentidos diferenciados para cada sujeito
que delas se apropria, ou seja, a escrita pos-moderna se apresenta como um
emaranhado metalinguistico que reflete situagdes sociais, sem estar presa a regras
formalistas, mas mantendo uma funcgao libertadora. Assim, vivemos na era da
imagem que, por sua vez, transfere os escritos para uma dimensao digitalizada,
ampliando as redes de contado e proporcionando a (re)ymontagem dos textos. Em
sintese, 0 que presencio € uma jungcao de interesses seculares, pelas quais as
fungdes para a literatura se misturam empregando uma mobilidade ao seu conceito

funcional ou uma nova forma de escrita (ou de exibigdo), mantendo um conteudo

15 Situagdo semelhante a escrita do século XIX: o ponto diferenciador entre ambos esta na
acessibilidade as obras tanto no que se refere a escrita quanto a leitura que nos dias atuais é
infinitamente maior do que na referida época.



secular que nos leva a questionar o meio.

Argumentando contrariamente, Jameson (1996a, p. 303 e 304) pontua
categoricamente que “é uma cultura essencialmente visual, ligada em sons, - mas
uma cultura na qual o elemento linguistico [...] tornou-se descuidado e débil”. N&ao
divergindo do pensamento do autor, mas confrontando-o, sem aceita-lo
deliberadamente, a sensacgao inicial (antes de considerar questdes de gosto e
estética) € de que, enfim, os sujeitos foram libertos de uma escrita candnica, das
construcdes ritmicas e da obrigatoriedade de uma narrativa com personagens com
histérias de vida distante das nossas. Entretanto, compreendendo o “elemento
linguistico débil” como uma oposicdo a esse novo status da literatura
contemporanea, meu papel enquanto critica € de também observar esse ponto, visto
gque mesmo vivenciando um tempo de ousadias das artes literarias ainda encontro
resquicios de uma concepgao textual do século XIX que nao perdeu seu status que
denota um valor ou uma nogao de pertencimento as obras de referéncia canénica.

Para finalizar esse passeio histérico sobre a(s) funcao(des) da literatura nos
ultimos quatro séculos, o que ressalto é a presenca do modelo romantico, novelistico
e simbdlico que persiste ndo apenas na escrita contemporanea como em outras
produgcdes que, de certa forma, representam a vida em sociedade. Uma
necessidade suprida pela escrita ficcional/criativa que, tal como ocorreu em meados
do século XVIII que “afasta” os sujeitos dos problemas que sdo normalmente
encontrados, mesmo que por poucos minutos (o tempo suficiente para a leitura de
algumas paginas de um livro ou nesse tempo de imagem/som, até o término do
capitulo da novela). E ainda, uma caracteristica social quase que independente do
local do individuo no mundo, ou seja, ndo importa se estdo em um grupo familiar, na
escola ou nas redes sociais virtuais. Deste modo, as fun¢des da literatura, por mais
que se distanciem, em algum momento, de uma “qualidade linguistica” (JAMESON,
19964, p. 304) ou mesmo quando refutadas pela critica especializada na atualidade,
apresentam-se fragmentadas se (re)construindo a partir dos anseios, sejam de seus

consumidores, leitores, sujeitos contemporaneos ou dos usuarios cibernéticos.



3.1 OS DESDOBRAMENTOS OCASIONADOS PELAS “FUNGOES” ABARCADAS
PELA LITERATURA NA CONTEMPORANEIDADE

Comeco essa sessao compreendendo que a funcdo atual da escrita é de ser
uma amplificadora de pensamentos e de desejos, independente da forma, do meio e
dos recursos para o alcance desses objetivos. A viabilidade para essas observagdes
se deu quando me familiarizei, no tépico anterior, com parte do percurso trilhado por
meio do uso da literatura como um identificador social que engendrou articulagdes, a
fim de que houvesse uma proliferagdo de discursos voltados ora para uma ordem
nacional, ora para uma ideologia ou ainda como um condicionador das massas.

Mas, como ja foi citado, a formacdo de uma nova classe social leitora
propiciada pela ascensdo da burguesia e beneficiada pela Revolugao Industrial
trouxe também a possibilidade de uma maior propagacéao de livros e, dessa maneira,
histéria e arte se popularizaram. Entretanto, quase tudo encontrado na sociedade
pode (e é) transformado em produtos para o consumo, que pode condicionar os
sujeitos a sempre esperar por uma novidade que Ihe denote sentidos.
Principalmente quando essa apropriacdo incide diretamente nas atividades em
coletividade, pelo fato de transferir certo valor do objeto para a vida pessoal
(situacao presente desde o século XVIII (CAMPBELL, 2001a, p. 42)). Hoje, até o
tempo nos parece curto e a busca por definigdes complexas sobre os fenbmenos é
atropelada pela ansiedade gerada em funcédo da expectativa da chegada “do novo”,
que também se apresenta de forma comercializavel (DEBORD, 1997, p. 104 e 105).
Uma caracteristica mais do que sintomatica da contemporaneidade ou, como define
Tarcke (2010, p. 10), de maneira mais atualizada, da sociedade da sensacgéo.

Alids, a nogao de sensagao esquadrinhada por Baudrillard (1990, p. 9) é a de
que ja experimentamos intensamente tudo o que acontece, pois 0 processo de
libertacdo de posicionamentos fechados liderados pelo pensamento classico
possibilitou o alcance de um estagio de “pos-orgia”®. A espera do que se encontrara
depois de tudo isso foi transferida para novos espacos e se as novidades nao séo
visualizadas, entao, a proposta € repetir o que ja é conhecido em outros lugares, por

outros meios. A emergéncia por uma oxigenagdo de valores, pensamentos e

16 Segundo o autor, os sujeitos ditos pdés-modernos vivem uma realidade que permite a exploséo de
tudo que um dia Ihes aprisionou. Ha uma liberdade sexual, politica, da arte, dentre outras. Em
resumo, o que ele exprime com esse termo € que uma das caracteristicas da pés-modernidade é uma
permissividade de tudo que “aprisionava” 0 homem a concepgdes classicas ou arcaicas.



modelos & premente, todavia, esses pontos se atualizam e voltam a sociedade como
um “modo fractal de dispersao” (BAUDRILLARD, 1990, p. 10). A propésito, a
tendéncia literaria atual é a de justamente dar vazdo a outros posicionamentos
sociais que nao se ajustam a uma literatura esteticamente convencional, pois sair
das delimitacbes fronteiricas do ser e do espago e abrir a mente para novas
concepgdes se apresenta, agora, como a estratégia mais salutar para a quebra de
paradigmas seculares. A contemporaneidade seria caracterizada por esse
rompimento com as estruturas classicas e engessadas possibilitando sensagdes
multiplas e intensas: pelo menos o que observo nessa pratica de “libertagcdo” € uma
sensacao de que tudo é permitido inclusive as rupturas com aquilo colocado como
candnico.

Ainda para Baudrillard (1990, p. 10) (e ressaltando que esse pensamento
advém da década de 90, mas ainda vivo nos anos 2000), a sociedade atual vive na
época de simulacros e da falta de uma linearidade, uma vez que, se nao ha
distincdo entre o real e o imaginario (DELEUZE, 1972, p. 299), é também por nao
haver uma maneira sequencial do pensar. As relagdes sociais estariam sujeitas as
novas regras que nao incentivam a reflexdes de sentidos e a n&do mais pela busca
por verdades, ja que para (DELEUZE, 1995 p. 15) as associagbes existem e estao
por toda parte (independente da veracidade dos elementos, pois 0 que importaria
era o consumo). Quando Daniel Lins (2008, p. 206) descreve que “semelhante a
Internet, o rizoma € a coisa conectada a qualquer instante, em qualquer lugar [...]
segundo a criatividade de uma gramatica das invengdes” compreendo que,
independentemente do local no qual ocorrem as relagdes sociais, culturais,
intelectuais ou baseadas em consumismos (BAUMAN, 2008, p. 31), o que emerge &
que as interconexbes ou O0s rizomas seriam ao mesmo tempo causa e
consequéncia; isso porque, geralmente, nesse espaco virtual ndo ha como saber de
que lugar surgem nem até que ponto ou limite as agbes podem chegar. Por outro
lado, a falta de uma “linearidade” ndo provoca um estado de homogeneidade, o qual
dificulta que os sujeitos consigam discernir sobre os simulacros que lhes séo
ofertados como imprescindiveis. Focando ainda mais no problema da falta de
linearidade ou de sincronismo no que se refere aos atuais valores estéticos da arte,
e a literatura € uma arte (e contrariando a insatisfagdo de Baudrillard (1990, p. 21)),
esta rendeu uma maior dinamicidade a proposta pds-modernista, visto que nesse

jogo de busca por outros sentidos intrinsecos e nao revelados facilmente, ndo se



tem a fixagdo de uma centralidade candnica, seja no autor ou na obra literaria.

Outro ponto interessante que é possivel abordar a partir da atual forma de
escrita — pés-moderna — se trata do processo de reificacdo. O juizo de valor
empregado aos objetos e/ou agdes vai muito além do valor monetario e do mérito
aplicado as fontes de produgdo, dado que a mobilizagdo investida para o
desenvolvimento de um bem voltado para qualquer tipo de consumo implicaria o
esmaecimento do passado que carrega (BENJAMIN, 1987, p. 228 e 229).
Retornando a discussao iniciada no capitulo anterior, ao discorrer sobre a reificacao
da cultura, relembro que Jameson (1996a, p. 319) aponta que seria a partir desse
lugar que se construiria uma escala de subalternidade na qual as segmentacgdes
sociais estariam pontuadas n&o apenas pela quantidade, mas pelo que se consome,
ou como O proprio coloca, “uma separagcdo radical entre consumidores e
produtores”. Essa colocacdo fomenta um pensamento de que, as vezes, ndo importa
a escolha do caminho tomado para chegar ao destino pretendido, mas com qual
meio € possivel chegar 13, a fim de que haja a producédo de um estado de elevacao
social (uma sensacgéo de pertencimento). E, no século XXI, os dispositivos (sejam
Estado, Igreja, dentre outros) empregam uma demasiada importancia no consumo
de artigos, inclusive os literarios, vinculados aos meios de comunicagao de massa;
ou ainda, como Turcke (2010a, p. 41) assevera, nessa sociedade “ter um perfil
consumidor digno de nota significa ser alguém’.

Esse desprendimento de um modelo por meio de uma disposicdo que
defende (inevitavelmente) o formato da reificacdo (ou seja, as imagens técnicas
seriam o resultado de incontaveis reificacbes) também desenrola outro ponto: o
enaltecimento das diferengas. Jameson (1996a, p. 357) comenta o “aparecimento de
novos sujeitos [...] que de certa forma nem estavam |4 antes, mesmo que suas vidas
e seus corpos enchessem as cidades e que certamente ndo se tenham
materializado de repente” a compartilhar as promessas da pds-modernidade. Se em
outros tempos, os esteredtipos encarnados nos personagens romanticos detinham
uma uniformidade, ja na contemporaneidade, ao dar voz aos outros sujeitos que ja
existiam ou ndo as margens da sociedade, foi possivel a explosdo de uma infinidade
de tracos identitarios que antes ndo eram reconhecidos. Ou como explica Hutcheon
(1991b, p. 89), ndo se refere apenas a negar o passado, o que ja foi construido, mas
inserir outras (novas) situagdes observadas.

Assim, a pds-modernidade para alguns autores como Jameson (1996a, p.



322) se caracteriza como uma configuragdo apenas no campo estético que busca
compreender a totalidade a partir de pontos menores, ndo considerados pelos
discursos hegeménicos. Os textos literarios e nao literarios (assim classificados pela
critica) possibilitaram também a contemplagéo de grupos e ndo apenas de sujeitos
isolados na historia, pois ndo mais permitiam a existéncia de um herdi no sentido
classico (termo compreendido seguindo as produgdes da antiguidade
greco-romana). Os off-centros (HUTCHEON, 1991b, p. 89) necessitavam de
representacdes nao apenas no plano politico, no social, mas também no literario. E,
os deslocamentos, as desconstrugbes e as desestruturas sdo agora também
sinbnimos de arte. O incompleto e inacabado passa a ser o modelo estético sob os
novos olhares que buscavam por outros arranjos artisticos. Os textos
fundamentados sob testemunhos de vida se mostram mais instigantes do que a
simples leitura de textos puramente romantizados seguindo padrdes estéticos
europeus; o negro, o operario, a mulher, o homossexual enfim aqueles que estavam
as margens da sociedade comegavam a se fazer percebidos a partir daquilo que
outrora ndo era abarcado pela literatura (prova disso é a confeccdo dos cadernos
negros, das escritas femininas, das narrativas homoafetivas, como os trabalhos de
Silviano Santiago, Caio Fernando Abreu, Patrick Chamoiseau, Edouard Glissant,
Gisele Pineau e outros).

Diante de tudo isso, o que considero valido salientar, principalmente por se
tratar da proposta central dessa pesquisa, € que as comparagdes entre um tipo de
producao literaria ou de outra decorrem inicialmente e de forma enfatica, a partir das
mudancas nos sistemas de produgdo e circulagdo de materiais culturais. Desde
entdo, as atualizagbes abarcadas pelo pds-modernismo s&o vistas por meio das
transformacgdes estéticas oriundas dos textos literarios que passaram a circular em
grande escala pelos mais diversos meios de comunicagao/informacéo. Além disso,
ressalto que os novos publicos leitores tiveram acesso as reformulagdes na
educacao (como a extensédo do processo de alfabetizagdo), possibilitando a leitura
tanto dos chamados classicos universais (aqui, os canones) tais como esbogando
constatacdes sobre o que faltava nessas obras.

Mas se engana quem pensa que o sonho vendido pela contemporaneidade
em trazer para o centro todos que desejam visibilidade e prestigio esta livre de
outros sentidos, pois a sedugdo mercadoldgica é muito maior que a rebeldia inicial

do movimento, tal como o numero de sujeitos pertencentes. A metanarratividade



(ECO, Humberto 2003, p. 199) transcende o literario e a estética da arte é
atropelada pela cultura de massas (ou seria transformada?). A literatura
pos-moderna (no sentido estético) ou contemporanea (no sentido das narrativas)
invadiu, desbravou e escancarou portas para as situagdes que estavam sob o tapete
da moralidade, da rigorosidade técnica e das religiosidades que garantiam a “ordem
no mundo”. Alids, a palavra-chave foi justamente mexer nas ordens, produzir e
permitir a produ¢ao de novos e outros sentidos que nao aqueles conhecidos por um
publico especifico (seria a tal “falta de linearidade”?). Permitiu ao homem crer que
poderia escolher qualquer caminho e seguir ao seu bel prazer. Sé, ndo sabia ele,
que todas as rotas levam ao mesmo lugar (contradicbes metaféricas do
pos-modernismo?) ou, como coloca Hutcheon (1991a, p. 165), “pardédia nédo é a
destruicdo do passado (...) € sacralizar o passado e questiona-lo ao mesmo tempo”,
e que teria 0 mesmo sentido de ser contemporaneo para Agamben (2009, p. 62).
Logo, até é possivel correlacionar que as imagens técnicas seriam, hoje, uma
revisdo dos padroes estéticos literarios sustentados pelos interdiscursos que, por
sua vez, se valem das parddias (entendemos aqui como a fusdo entre texto e
imagem) a fim de ampliar (ou evidenciar) as particularidades intrinsecas aos
sujeitos. E assim, politica, estética e sexualidade assuntos que permeiam toda
nossa experiéncia humana aglutinando as linguagens de maneira caleidoscopica se
apresentam em todos os contextos, inclusive naqueles representados pelas imagens
técnicas. Por fim é dessa forma de escrita que permite reinvencgdes, recortes,
desmontes, ideologias, identidades e interferéncias independente do espago, ou

meios, que se valha para acontecer que o trabalho se insere.

3.2 A LITERATURA E SUAS PROBLEMATIZAGOES POSSIBILITANDO
FORMAGOES IDENTITARIAS

Desde o prélogo, até o presente momento, objetivei trazer para a discusséo,
um elemento que também compbe a experiéncia formadora da identidade dos
individuos contemporaneos — a literatura. As simbologias que emergem por meio
desse objeto propiciam hipdteses sobre a capacidade que os sujeitos tém em

reformular situagdes encontradas nos textos e criar condicbes favoraveis que



justifiquem as ag¢des praticadas em coletividade. O que argumento € que ndo somos
donos das nossas proprias acdes, visto que enquanto pertencentes a uma
sociedade “organizada” por regras, leis e costumes refletimos aquilo que nos
ensinam (ou condicionam) a fazer e, assim, seriamos compostos por
intertextualidades (HUTCHEON, 1991a, p. 167) que, advém das relagdes entre as
experiéncias que travamos com o meio e das leituras que realizamos. Todavia, a
aceitacao de padrdes regulamentadores que norteiam os modos de agir e pensar é
um indicativo (mesmo que o discurso seja de uma sociedade dita livre) de que
existem “forgas reguladoras invisiveis” que monitoram, mas nao tdo completamente,
ao ponto de inibir a capacidade de ressignificacdo de objetos, os quais, os sujeitos
tém acesso.

A davida que emerge é que, se diferentes graus de importancia sao aplicados
aos objetos (sejam eles materiais ou imateriais) ao ponto de determinar posigdes
sociais (e ressalto a presenga da literatura nesse ambito de pesquisa), a quem
caberia a tarefa de elevar o valor social de uma produgdo? A essa duvida,
acrescento a presenca dos dispositivos (FOUCAULT, 1979) que reforcam a ideia de
uma alienagado (DEBORD, 1997) inconsciente ao expor aqueles que tém ou nao
direito ao consumo de materiais que resplandecam notoriedade. De qualquer forma,
compreendo que desde quando a escrita foi desenvolvida e disseminada, a mesma
ja proporcionava uma segmentacgao social que colocava, de um lado, os que sabiam
e tinham acesso a leitura e a escrita e, do outro, aqueles que nao mereciam
conhecé-la'’. Como ja argumentei, o individuo contemporaneo agregou diversos
valores simbdlicos (DELEUZE, 1972) aos textos literarios (como aos seus autores),
mas essa incumbéncia de atribuir um peso diferenciado para um ou outro objeto nao
€ outorgada a qualquer pessoa e, sim, a uma critica especializada (que nao deixa de
ser condicionante).

De toda sorte, a literatura abarcou a tarefa de registrar os pensamentos, as
historias, o conhecimento de uma época, como também os discursos dominantes e
o papel dos dominados. Bhabha (2011a, p. 153 — 155) apresenta um interessante
pensamento quando enfatiza que, normalmente, € encontrado na linguagem do

colonizado, o discurso do colonizador, por mais que esse tenha se libertado das

17 Apenas para exemplificar, recordo sobre a histéria do processo de colonizagdo no Brasil que é
composta por tais concepgdes de merecimento do acesso ao conhecimento a partir da relagao de
submissao entre negros e brancos.



amarras subalternas que possuira no passado ou o desejo de representagdo de
suas conquistas mesmo que por meio de simulacros (BHABHA, 2011b, p. 118 e
119). Com base nos estudos culturais (WILLIAMS, 2007, p. 420 e 421), se tornou
possivel escavar esse individuo intrinseco sob o discurso dos dispositivos e mostrar
que também ¢é valida para a sociedade, a presengca de outros que ndo se
‘enquadram” nos esteredétipos homem, branco, europeu ou como se tornou comum
ouvir (em alguns meios sociais até mesmo como na escola), os letrados que tem
acesso aos livros considerados intelectuais e, logo, merecedores de respeito.

O relato de Hall (2011, p. 10 — 14) sobre a formagéao identitaria dos sujeitos
revela que as mudancgas significativas que ocorreram na forma de pensar foram
transferidas para a maneira de agir perante os outros cidadaos. Esse processo
comegou a acontecer quando, em um dado momento (século XVII), o homem
(moldado por um pensamento religioso) sentiu (ou o condicionaram a agir dessa
forma) uma necessidade de questionar o espago no qual vivia, visto que as
respostas teoldgicas ndo mais supriam as duvidas existenciais que se revelavam em
virtude das transformacdes sociais e econémicas da época, mas principalmente pelo
surgimento dos aparatos motorizados que permitiram a realizagdo de calculos, a
refutacdo de teorias (tal como criar tantas outras), além de agucar a busca por
respostas mais racionais a aquelas encontradas nos textos religiosos. O individuo
(WILLIAMS, 2007, p. 229 e 230) comecgava, entdo, a reescrever a sua histéria no
mundo a partir de recursos que lhe proporcionavam uma determinada segurancga e,
consequentemente, sua identidade comecava a ser montada com base em dados
comprobatérios (materiais escritos). J&4 no século XX, acredito que o salto maior
promovido pelo homem foi de poder experimentar as transgressbes, mas, desta vez,
livre de culpas “pecaminosas” ou respaldadas em conceitos comprovaveis pela
ciéncia para, assim, sair das rimas da forma classica, expor o corpo € a mente, sem
regras. Retornando a uma exemplificacdo do inicio desse capitulo sobre o
surrealismo francés, se torna relevante apontar que foi um movimento fundamentado
na prerrogativa de busca por “sensagdes’ que fugiam aos padrbes estéticos,
literarios, sociais e familiares substanciados pelas pesquisas freudianas na época.
Assim, os trabalhos de George Bataille e Salvador Dali também podem ser vistos
como uma ruptura das concepcgoes classicas daquilo que era classificado como arte
(NADEAU, 2008, p. 9 e 10) quanto materializaram as suas manifestacbes mentais.

Nao igualando o feito desses artistas, mas captando a mensagem de ruptura, a



sociedade do século XXI ndo vivenciaria um outro periodo de transgressdes?

Por conseguinte, este caminho escolhido pelos artistas e por aqueles que os
imitavam, mesmo que por meio de simulagdes, os elevam para outras nogdes de
pertencimento, resultando em uma descricdo literaria mais proxima da realidade
(tanto dos pontos visiveis quanto dos invisiveis) de um homem contemporaneo. Em
decorréncia dessas rupturas socioculturais, Hall (2011, p. 10 — 14) discorre sobre 3
tipos de concepgdes de identidade que sado: o sujeito do lluminismo, o qual
compreendo como sendo 0 mais racional, o sujeito sociolégico, como aquele que se
constitui diante das interagdes sociais que o circunda, e, por fim, o sujeito
pos-moderno, formado por infinitas fragmentagdes instaveis por vontade propria ou
como discutido até entdo, por uma tendéncia em modificar “suas identidades” em
virtude das imposicdes dos dispositivos mercadoldgicos e sociais. Em sintese, posso
categorizar que, todos os sujeitos hoje s&o rotulados seguindo essa ultima
postulacdo de Hall visto que o pacote de transformacdes atribuidos ao processo de
globalizagcdo transparece uma nogao de pertencimento quando existe pelo menos
um trago dessa conexao com outros meios.

Enfim, se surgiram outras maneiras de escrita (e hoje, os estudos culturais
propiciam essa tarefa de considerar as produgdes que fogem de determinados
padrées estéticos), € porque existiam leitores que esperavam por esse tipo de
material, pois ver-se representado, na escrita, de alguma forma é entender que o
mesmo existe para (pertence) a sociedade. Todavia, Evelina Hoisel (2008, p. 64)
ainda ressalta que existem diferentes tipos de leitores: aqueles que empregam um
olhar mais complexo sobre o texto e os que leem descompromissadamente.
Partindo dessa afirmativa, compreendo que a fungao do texto literario se diferencia,
também, em virtude da especializagdo cultural do leitor ou devido a acessibilidade a
literatura por aqueles cidadaos com destaque na sociedade: um sindnimo de status
social. Portanto, o consumo das significagdes intrinsecas na escrita, ganha outros
aspectos que impactam diretamente na construgdo de sujeitos plurais
contemporaneos.

A contemporaneidade se caracteriza por um aceleramento do processo de
trocas simbdlicas culturais em decorréncia da utilizagdo dos meios tecnoldgicos de
criagcdo, transformacdo e manipulagcdo de objetos imateriais. Esse “intercambio”

possibilitou um maior contato com discursos distintos, ao ponto de ampliar os



conceitos sobre o que é colocado pelos dispositivos como um “modelo social” a ser
seguido. Mas, vista a importadncia empregada aos textos (sejam eles literarios ou
nao), a simbologia quando da apropriagdo dos sentidos ali expostos (sabendo que
nem tudo que € produzido pode e sera classificado como arte) e ainda
compreendendo que as pessoas se apropriam desses escritos como uma
representacdo proépria, indago sobre a utilizacdo da literatura como forma de
definicao identitaria dos sujeitos contemporaneos. Esse questionamento emerge no
instante em que visualizo entre os usuarios virtuais tracos, performances e modos
que sao atribuidos a personagens, a historias ou mesmo a ag¢des compartilhadas
nos meios virtuais tecnolégicos. Para melhor compreender essa construgao, Nestor

Canclini (2008, p. 45) apresenta ao mesmo tempo em que refuta ao colocar que:

Possuir uma identidade equivalia a ser parte de uma nacdo ou de uma
“patria grande” [...] uma entidade espacialmente delimitada, onde tudo
aquilo que era compartilhado por seus habitantes — lingua, objetos,
costumes — marcaria diferengas nitidas em relagdo aos demais.

No trecho acima, o autor explica essa inutilidade do conceito devido as
mudancgas culturais, econémicas, politicas e sociais que incidem no comportamento,
na localizagdo e nas construgdes individuais e coletivas que o0s sujeitos
contemporaneos costumam exercer, principalmente nessa época de “relagdes trans”
(BAUDRILLARD, 1990). As identidades sao (re)produzidas a cada nova leitura ou a
medida que o leitor, 0 sujeito ou o usuario se especializa ao (trans)formar sua visao
de espago em um jogo (HOISEL, 2008, p. 67) que corresponde “ao descentramento
dos binarismos e das dicotomias platdnicas, metafisicas e etnocéntricas”. Em outras
palavras, quando esses se permitem, por meio das ferramentas que possuem (e no
caso, a literatura tanto auxilia como reflete tais mudancgas), reformular significados
apresentados como norteadores universais para as relacbes compartilhadas em
sociedade € que criam suas identidades. Logo, quanto mais especializado for o
leitor, maiores serdo as condicbes que este apresentara para entender as
reestruturagdes que ocorrem nao apenas em espacos definidos, mas também nos
discursos e nas fronteiras do imaginario (DELEUZE, 1972, p. 300 e 301). E isso &
ser contemporaneo.

Nao deixa de ser consistente quando recordo que o ato da escrita ja € um

artificio criado para estruturar materialmente um pensamento, mesmo que o ensino



do que seria um conceito para o termo literatura ainda recaia sobre um esteredtipo
de manifestagao “fantasiosa” ou “criativa” (ZAPPONE; WIELEWICKI, 2003, p. 20)
para (re)montar cenarios que preencherao os discursos ali desenrolados. Entretanto,
a escrita detém um poder por meio de seus cédigos, de configurar uma situagao e
(re)constituir padrdes linguisticos fora do formalismo (EAGLETON, 2006b, p. 6 e 7) a
fim de auxiliar ndo em delimitacdes, como também em definicbes que facilitariam o
recorte do objeto discutido. E nesse ponto que, mesmo se valendo de elementos
imaginarios e/ou simbdlicos, a literatura mantém uma fungéo que atrai os leitores a
participar daquele espetaculo produzido, fundindo-os aos escritores da obra e
resultando em apropriagdes que, por vezes, remontam o0s sujeitos e acabam
evidenciando identidades intrinsecas ao ser. Assim, fantasiosa, critica, criativa ou
mesmo sem nenhum ponto de definicdo, o ato da escrita que fundamenta a literatura
se apresenta como uma transcricdo de valores ou um caminho para encontrar uma
identidade.

E fato que essas transformagbes na forma de pensar do homem em
sociedade, nos ultimos tempos, permitiram reformulagcdes nas atitudes e praticas
sociais. Quando Hall (2011, p. 30) discorre que “o cidaddo individual tornou-se
enredado nas maquinarias burocraticas e administrativas do estado moderno” e que
“‘emergiu, entdo, uma concepg¢ao mais social do sujeito”, foi sinal de que as relagdes
sociais que passavam por reformulacdes irrevogaveis registradas pela literatura (a
arte literaria manteve uma grande importancia ao sinalizar essas (res)significagées).
Assim, procuro compreender o que € encontrado nas redes sociais virtuais por meio
da propagacado das imagens técnicas que, por vezes, ressoam como um ritual de
ruptura de pensamentos seculares ou como uma pausa para outras reflexdes diante
da utilizagdo das novas tecnologias.

Mas como ficaram aqueles sujeitos que foram mobilizados a acreditar que o
consumo de um artigo literario (geralmente candnico) os definiria enquanto sujeitos
influentes na sociedade formando identidades respaldadas pela proeminéncia de
uma cultura letrada? E os leitores ou consumidores que se encontram nesse ato de
representacédo da propria imagem valorativa? Compreendo que o que importa nessa
sociedade imagética (FLUSSER, 2008, p. 15) que vincula o sucesso das produgdes
(e das pessoas) ao tamanho da visibilidade que alcangam e na qual, o status social
que eleva o “lado culto” ndo esta mais na absorgédo dos conteudos, mas no acumulo

(porte) de materiais. Entretanto, o valor defendido na sociedade moderna é o valor



de exposicao (aparigdo) (BENJAMIN, 1987, p. 173) e ndo apenas o do consumo

Carlos Silva e Débora Silva (2011, p. 16) relatam que “‘em meio a esse
universo de bits, a literatura se apropria desses novos espacgos de escrita”, pois é no
espaco virtual proporcionado pelas redes sociais virtuais o local onde encontram
elementos que permitem a montagem de uma identidade proépria e virtual, a partir de
produ¢cées manipuladas pelos usuarios (as imagens técnicas que aglutinam textos
literarios a imagens). Mesmo com a mudancga espacial, a formagao identitaria ainda
esta vinculada ao peso de determinados escritos (e seus escritores) proporcionando
um sentimento de pertencimento, anteriormente verificado pelos estudos culturais.
Logo, independente do local, se usuarios ou se sujeitos, o que evidencio € que a
literatura (e seus fragmentos) nao perdeu sua importancia mesmo se reconfigurando
a partir de principios pés-modernos, (ressalto aqui, a vertente da estética) visto que
0 sujeito contemporaneo é formado por variadas concepgbes, além daquelas
socialmente aceitas pelos dispositivos. Por isso, se reinventam para estar em todas
as partes, mesmo em lugares voltados para a diversao.

Mesmo auxiliando em questbes até de autoajuda, o material literario
compartilhado nas redes sociais virtuais, ao ser exposto, e sujeito a criticas, a
especulacdes, e ao se tornar produto de autodefinicho dos usuarios, acaba
retornando as proposigdes iniciais da literatura. O que percebo é que a formacéao
identitaria marcada pelo uso da “maquina semidtica” (SILVA; SILVA, 2011, p. 17) vem
desenrolando, através da linha do tempo, a histéria de vida de cada um. A diferenga
€ que, agora, as suas acgdes fisicas/presenciais — as identidades virtuais, sao
apresentadas por meio das imagens técnicas compostas por elementos ficcionais ou
que nao podem ser convertidos em resultados desejaveis pelo usuario (situagao
inviavel na vida cotidiana). Esse material permite que os interdiscursos, as
intertextualidades sejam geradas e utilizadas pelos usuarios que se apresentam
como leitores ou como escritores da propria histéria, nessa permissividade

caracteristica da contemporaneidade.

3.3 AS IMAGENS TECNICAS, A LITERATURA E OS USUARIOS: A CONEXAO FI-
NAL

Eagleton (2006a, p. 38 e 39) discorre sobre dois pontos importantes que



nesse instante servem de norteadores para esse momento final. Ja pontuei
anteriormente que, no século XVIII, sobre mudancas profundas nas “fungdes”
abarcadas pela literatura quando na faléncia da instituigao religiosa. Para tanto, além
da dimenséo vicaria caracteristica tanto da religido quanto da literatura, a essa
ultima coube uma “tarefa ideoldgica” oportunizada pela experiéncia, visto que,
segundo o autor, a “literatura foi, sob varios aspectos, um candidato bem adequado
a essa empresa ideolégica” (EAGLETON, 2006a, p. 37). Por meio dessa atividade
(leitura cada vez mais popular entre a recém estabelecida classe média), os valores
humanos universais seriam repassados para uma sociedade que necessitava de
uma conducdo mental, a fim de que se mantivessem ocupados e nao
representassem ameaga para seu proprio povo. Assim, a emogao lancada pela
literatura foi utilizada para proporcionar um estado de “cultura politica” (EAGLETON,
2006a, p.38) ao instituir, comodamente, valores sociais. Quase que ao mesmo
tempo, quando de posse do texto literario, os cidaddos do periodo citado, se
apropriavam das experiéncias descritas nos livros como que se a transferéncia
corporal ou mental dos leitores para as vivéncias ficcionais pudessem suprir suas
préprias caréncias. Eagleton (2006a, p. 40) conceitua esse ato como “‘um tipo de

auto-realizacdo indireta”.

O retrato dessa época, particularmente no que tange a funcao da literatura,
nao se mostra muito destoante ao que presencio quando € possivel apontar que o
consumo de artigos/objetos/produtos literarios ainda opera em uma ldgica que
promove via de regra a “fuga da realidade”, o escapismo, permitindo que o leitor
possa mudar para outra instancia social ou para o mundo de fabulas textuais
(quando esse se torna mais interessante do que a realidade vivida da experiéncia
cotidiana). Apresentando um argumento mais contundente sobre essa aparente
utilizagao inofensiva da literatura, Adorno e Horkheimer (1985, p. 121) postulam que
0s sujeitos vivem uma “barbarie estilizada”, ou seja, que o processo de naturalizagao
dos acontecimentos engendrado pelo consumo (e por tras dele, a industria cultural'®)
substanciados nesses tempos de reprodutibilidade técnica, comprometendo ainda
mais a autonomia dos sujeitos. Logo, aliar elementos encontrados nos textos

candnicos as fragmentacdes imagéticas proporcionadas pela maquinaria atual seria

18 Para esse trabalho de pesquisa, optei por ndo desenvolver sobre o tema “industria cultural”, por
compreender que o foco poderia ser comprometido em virtude da enorme dimensao que esse assun-
to proporciona.



o caminho encontrado para uma forma de auto-realizagdo, na contemporaneidade

analoga aquela observada por Eagleton no século XVIII e XIX (2006).

Em todo caso, é inexoravel dizer que o ato do consumo € presenca marcada
em todos os agrupamentos sociais, independente da fungdo que desenvolva no
meio. A compreensao desse jogo, ora baseado em interesses mercantis, ora em
uma fixagdo social estaria na visualizagdo dos simbolos preexistentes, na
virtualidade das coisas e no entendimento de que existem subjetividades intrinsecas
nessas relagdes. Todavia, um deslocamento visual me permitiu a identificacdo de
outros sentidos nesse processo de utilizagdo da literatura como um possivel
identificador social, no instante em que remonta a histéria de uma sociedade com os
elementos que fazem parte do cotidiano, atrelado aos significados produzidos por
cada um dos participes, independente do fato ocorrer de maneira semelhante ou
nao em varias comunidades. A mudanga de posi¢cdo dos elementos (no caso em
questdo, os sujeitos e o meio coletivo) que compde o cenario observado (a
sociedade contemporanea) resultaria em alteragdes nos significantes, transformando
uma histéria em tantas outras diferentes, mas a partir dos mesmos elementos, com
resultados diversos, implicando a natureza dos objetos e dos seres. Deleuze (1972,

p. 304) completa que:

A estrutura é, em si mesma, um sistema de elementos e de relagbes diferen-
ciais; mas ela também diferencia as espécies e as partes, os seres e as fun-
¢bes nos quais ela se atualiza. Ela é diferencial em si mesma e diferenciado-
ra em seu efeito.

Dessa forma, o que proponho como reflexao é que ainda € mantida uma ideia
romantizada, por vezes, novelistica que imprime um “happy ending”'® satisfatorio
para aqueles que consomem os produtos culturais (e a literatura faz parte desse
seleto grupo). A fungdo que agora desenvolve se adapta ao que os sujeitos séo
‘levados” a consumir: no caso, as imagens técnicas, ja que a vida na virtualidade
tecnolégica se apresenta de maneira praticamente inevitavel. Assim,

compreendendo que os elementos ou os usuarios continuam a construir suas

19 Happy ending ou final feliz. Verifico por meio da pesquisa que ha certa busca por elementos
(midiaticos ou n&do) que refletem uma sensagao de conquista, de felicidade ou de sucesso, nas linhas
do tempo dos usuarios. O final feliz que apresentam (ou que almejam) muito se assemelha a aqueles
encontrados nos filmes hollywoodianos nos quais, apesar de todas as adversidades que a vida pode
ocasionar, geralmente & encontrado no consumo de determinados produtos um subsidio emocional
que justificaria qualquer problema enfrentado pelo usuario. Entretanto, saliento que a vida cotidiana
nem sempre pode ser comparada a aquela que é representada pelos filmes.



histérias de vida tomando por referéncias os modelos encontrados nos escritos
(assim como nos filmes, telenovelas, séries de televisdo que, conjuntamente,
constituem o grande meio formador e educador sentimental), a diferenga, contudo,
esta nas formas utilizadas para se chegar até esse estado de identificagao pessoal e
consequentemente de realizacio. Alias para se compreender o fascinio que empurra
0S usuarios para o seu consumo inconsciente das imagens técnicas foi necessario

desfragmenta-las em pedacos.

Seguindo o argumento de Eagleton (2006a, p. 38 e 39), ao compreender as
funcbes desempenhas pela literatura por meio dos pontos da emocido e da
experiéncia, optei por uma partilha baseada em duas questdes: fungao e resultado.
A proposta, entdo, € de compreender acerca dos motivos que levam os usuarios a
consumir algo impalpavel. Do mesmo modo, isso me permitiu discernir certa
necessidade por reconhecimento social por parte dos mesmos e nao apenas para
exposi¢cao de emogdes ou a comparagao de experiéncias. Como a pesquisa teve por
base a observagcdo de imagens técnicas com elementos (fragmentos) literarios
candnicos, as fungdes que a literatura ja representou na sociedade resultam em
construgcdes identitarias construidas e reconhecidas pela praticidade proporcionada
pelas tecnologias vigentes. Para tanto, a intersecdo desses dois polos foi a chave
para chegar a algumas noc¢des de pertencimento com as quais 0s usuarios se

nutrem nesses tempos de redes sociais virtuais tecnoldgicas.

Mas que identidade procuram ter quando se permitem participar desse “jogo”
mercadoldgico que alia distracdo e elementos candnicos, em um simulacro?
Ressalto que a virtualidade € um ambiente impalpavel e as imagens técnicas um
produto do meio e, logo, dificeis de serem mensuradas, catalogadas ou mesmo

descritas. Assim, a partir das ideias de Bauman (2005, p. 23) nas quais

vocé sO tende a perceber as coisas e coloca-las no foco do seu olhar pers-
crutador e de sua contemplagdo quando elas se desvanecem, fracassam,
comegam a se comportar estranhamente ou o decepcionam de alguma outra
forma

compreendi que existem outros interesses nessa aparente diversao ofertada pelas
redes. Acredito veementemente que os sujeitos contemporaneos (ou os anos 2000)

comecgaram a se comportar “estranhamente” ao criarem uma necessidade em querer



aparecer para 0s outros sujeitos, agora possibilitada por meio da maquinaria
ofertada pelas redes sociais. Nao que esta seja uma atitude atual, e menos prudente
seria pensar que uma identidade social, cultural que advém do consumo de produtos
€ caracteristica restrita apenas ao século XXI, assim como, a constituicdo de
identidades pessoais a partir das leituras e identificagdes com as personagens
literarias encontradas nos escritos candnicos. Eagleton (2006a, p. 39) enfatiza que ja
no seculo XVIIl, “a literatura devia transmitir verdades atemporais” que serviriam
como alicerce para a aquela sociedade e ao mesmo tempo n&o os distanciariam dos

dispositivos de controle; muito semelhante ao que é observado hoje.

Novamente questiono: o que faz com que os contemporaneos se submetam a
tais e constantes novidades tecnoldgicas? Bauman (2005, p. 26), ao colocar que a
ideia de identidade decorre da sensacgdo da falta de seguranga, recriada em uma
realidade (nesse caso, uma identidade nacional), me fez refletir que a juncdo de
varias imagens técnicas seria esse trabalho de criagcdo de “mundo” paralelo para
aqueles que se valem fortemente da virtualidade tecnoldgica. Entretanto, esse
processo resultaria na formacdo de uma ou varias identidades pessoais, que sio
possibilitadas por conquistas escolhidas (imagens previamente selecionadas) e néo
mais por batalhas ficcionais encontradas prontas nos textos candnicos. Em outras
palavras, é na virtualidade proporcionada pelos aparelhos que os usuarios podem
forjar suas identidades por meio de uma ficgdo semelhante a encontrada nos livros,
sobretudo, nos romances. Tomam emprestado a magia das imagens e o0 espectro da
literatura (ndo mais por meio de livros, mas de fragmentos), recriando assim outros

universos, outros espagos nos quais € possivel realizar as suas identidades.

Evidentemente que ndo € vidvel homogeneizar todos aqueles que utilizam as
redes sociais como se essa busca por uma construcdo de uma imagem pessoal
aceitavel para a sociedade fosse seu unico proposito. Até porque, insistir nesse
pensamento significa ratificar a ideia de que, a globalizag&o unifica e padroniza as
diferengas em um unico pacote de produtos comercializaveis e de origem indefinivel.
Teoricamente esse raciocinio esta coerente, pois, com uma observagiao mais atenta
€ possivel identificar que, a migracdo quase que compulsiva para as redes sociais
virtuais exemplificaria o posicionamento acima exposto. Mas prefiro compartilhar
com a escrita de Hall (2011, p. 70) quando ratifica que “todo meio de representagao

— escrita, pintura, desenho, fotografia, simbolizacdo através da arte ou dos sistemas



de telecomunicagcdo — deve traduzir seu objeto em dimensbdes espaciais e
temporais”, visto que se na época atual, as redes sociais virtuais e os elementos que
a compdem sdo os meios oportunizados para construgdes identitarias, que unem
(mas sem homogeneizar?) os sujeitos mesmo quando ha um padrdo que formata os
usuarios para o uso da rede social. Essa relacdo existente entre espaco e tempo,
mesmo que engendrada por dispositivos nao resiste completamente as
imensuraveis aplicabilidades e funcionalidades que os usuarios/sujeitos denotam ao

meio (época) em que vivem.

Adentrando nessa problematica da funcionalidade, em qual momento a
literatura que é reconhecida pelo seu carater ficcional e apaziguador, voltada para a
formacgao de uma identidade nacional se apresenta nesse ambiente? Quando trouxe
para a pesquisa um breve remonte sobre as fungbes que esse tipo de escrita ja
desenvolveu nos ultimos séculos (alias, ratifico que nao foi a literatura, mas quem se
valeu dela que l|hes aplicou fungdes) foi para explicitar que nenhuma dessas
propostas atreladas ao ato da escrita deixou de ser identificada ou inutilizada pelo
fato da transicdo temporal. Na contemporaneidade, (e lembrando da abertura
oportunizada pelos estudos culturais) € possivel encontrar tragcos ora mais
contundentes ora sutis que se transformam em narrativas voltadas para diferentes
tarefas como o entretenimento, a reflexao, a denuncia. Enfim, ndo ha apenas o foco
pela busca (continuidade) (HALL, 2011, p. 84) por uma identidade nacional,
principalmente em decorréncia da velocidade com que os fendmenos sociais e
culturais ocorrem. Mas essas mudangas ou descontinuidades identitarias incidem

quase que instantaneamente nos perfis sociais.

Assim, o que noto é que é possivel trocar de imagens e reformular as
informagdes repassadas, nas redes sociais virtuais, sem muitos contratempos,
reconfigurando de maneira automatica, caracteristicas identitarias que, na vida
cotidiana, levariam tempos para acontecerem (ou mesmo jamais se tornariam
realidade). Bauman conceitua esses “novos sujeitos” como liquidos (2005, p. 32)
devido a essa mutabilidade que mantém os resquicios (tradicoes e suas fungodes),
mas os reconfiguram a cada mudancga “solicitada” pelo meio (e por seus
dispositivos). Entretanto, para que seja sentida uma noc¢éo de pertencimento, mais e
mais pessoas devem fazer parte do sistema, compartilhando e curtindo as imagens,

pois (BAUMAN, 2005, p. 32) “buscamos, construimos e mantemos as referéncias



comunais de nossas identidades em movimento” isso porque, (BAUMAN, 2005, p.
35) “em nossa época [...] “estar fixo” — “ser identificado” de modo inflexivel e sem

alternativa — é algo cada vez mais malvisto”.

Entretanto, o que fica evidente na observagdo das imagens técnicas que
nesse momento foram incorporadas na vida dos sujeitos/usuarios como um “espelho
de si” é que devido aos deslocamentos realizados quando da fragmentacéo, da
descontextualizacdo dos textos utilizados, ndo € mais possivel denominar esse
material escrito como literatura tout court. O que sobra desse atual remonte ou
recorte de estética pés-moderna (pois muito se assemelha ao tipo de escrita desse
periodo) € um sentimento de contemplagcado outrora ja identificado por meio da
literatura. Isso em virtude de todo um historico conhecido pelo qual esse tipo de
representacédo social ja se prestou a realizar. Paira ainda uma ideia de ordenacéo
que advém da busca por uma identidade que repercute muito em funcido da perda
do corpo fisico e da consequente criagdo de um corpo virtual necessitando, para
isso, de escolhas imagéticas que construam um perfil para o usuario. Mas, mesmo
nao cabendo definigdes engessadas que formatariam esse tipo de produto midiatico,
0 que se percebe é um sentimento, ou como prefiro chamar, um espetro de uma
escrita literaria que perpassa os seculos e continua a envolver os sujeitos, os leitores
ou O0s usuarios de maneira a traduzir suas angustias, seus medos, seus
pensamentos enfim, reconstroem identidades, mesmo que readaptada para a
contemporaneidade, ou configuradas e baseadas em um fingimento das préprias

caracteristicas, nas redes sociais virtuais tecnoldgicas.



CONSIDERAGOES FINAIS

Recordando o que deixei registrado no primeiro capitulo que a escrita ou
processo de “externagao de si” como uma ferramenta manual foi e continua sendo
uma paixdo para mim, sem menosprezar, € claro, que, enquanto sujeitos
alfabetizados que somos, ela é necessaria e quase que insubstituivel para a vida em
coletividade. Entretanto, por vezes, me questiono sobre o(s) motivo(s) que leva(m)
0s sujeitos (encapsulados em uma delimitagdo social como contemporaneos
segundo Agamben (2009)), a realocar esse ato que considero carregado de
subjetividade em favor da apropriagcdo de produtos formatados e padronizados
proposto pela companhia “fria” das maquinas. Em hipotese alguma condeno a
transferéncia social de descricdo da forma como os sujeitos compreendem as
relagbes das quais fazem parte por meio de uma utilizagdo inconsciente de alguns
recursos, até porque também sou “refém e usuaria” dos “beneficios” advindos com

as tecnologias.

Mas, certamente, a possibilidade de pesquisa, leitura e escrita para esse
trabalho me concedeu, além de certo aprofundamento tedrico, uma dose de
amadurecimento. Pude assimilar que o estranhamento que percebi primeiro por
meio de uma experiéncia propria e depois observando o comportamento dos que
estavam a minha volta derivou da percep¢ao de que ha um esvaziamento do
elemento humano em varios locais de relacionamento social. O fator chave foi
compreender que o0s sujeitos/usuarios observados para essa pesquisa (geralmente)
tendem, a qualquer custo, se apresentarem para 0 mundo que 0s cerca por meio do
pacote ofertado pela virtualidade tecnoldgica (e seus dispositivos): e as imagens
técnicas fazem parte desses recursos atuais. Entretanto, ainda faltam (em minha
opiniao) elementos identitarios que estao fora desse universo tecnoldgico e que
também sao necessarios para os relacionamentos sociais a exemplo daqueles que
sdo adquiridos por meio do contato presencial e oral. Em todo caso, essa
compreensao surgiu quando comecei a identificar que ocorria uma troca da escrita
construida nos diarios pessoais e restritos para uma exposicdo de si, nao
dimensionavel, das individualidades de cada pessoa, nas paginas publicas das
redes sociais virtuais, a exemplo do Facebook. Por exemplo: se anteriormente ao

surgimento dos computadores pessoais era “comum” as formagdes identitarias por



meio das relagdes sociais presenciais, na atualidade, essas formagdes também sao
compostas pelas apropriagdes imagéticas realizadas no ciberespacgo. Apds essas
verificagoes, ratifico que é inquestionavel que a captura de todo e qualquer instante,
por meio de aparelhos que traduzem seus mecanismos em imagens estaticas e/ou
moveis invadiram o cenario do século XXI. Se ha um momento nesse século que
pode ser (e considero) como o apice da capacidade técnica humana, com certeza foi
a criacao e as constantes inovagdes dos meios de comunicagdo. Mas reflito: como
fica a fungdo da escrita nesse emaranhado tecnologico? Como e por que captar uma
emocao e transforma-la em uma paisagem estatica? Por que consumir uma imagem
pronta se posso construir toda uma histéria a partir da minha escrita? Esses
questionamentos se tornaram possiveis a partir das leituras tedricas que foram

utilizadas para essa pesquisa.

Como ja havia pontuado anteriormente, somente atentei para essa ruptura
quando fui compelida a participar desse processo de “evolugdo” de maneira
inquestionavel. Alias, ndo somente eu, mas toda uma sociedade que vive nas rédeas
de um organismo denominado globalizagéo foi (e é) empurrada para desfrutar das
constantes inovacdes sem as quais ndo seria possivel usufruir das “maravilhas” que

0s meios de comunicagao tecnoldgicos tém a ofertar.

Assim, ao observar a chegada e explosdo das redes sociais virtuais
tecnolégicas comecei a sentir um desconforto, pelo fato de que ndo sabia se estava
transitando em um terreno formado por proposi¢gdes reais ou por meras
ilusdes/mentiras, a exemplo das criagdes fabulosas montadas pelos usuarios que
participavam daquele ambiente. Aos poucos, fui percebendo que a forma de escrita
que conhecia foi cedendo espago para as “novas” imagens (situacéo ja conhecida,
mas enfoco nesse momento sobre as imagens produzidas para virtualidade). Nao
que os sujeitos fossem deixando de falar sobre si, mas a utilizacdo das imagens
servia para essa tarefa a contento. Notei também que, mesmo sem necessitar
escrever uma linha, eram escolhidos fragmentos de textos de outros autores (e se
fossem reconhecidos pelo seu status candnico ainda melhor) como se por meio

desses houvesse uma descricao pronta sobre (para) as proprias necessidades.

Meu desconforto com essa situacdo foi o que me fez buscar, dentro do
Programa de Pd6s-Graduagao em Critica Cultural, o espago para que o assunto fosse

debatido. Alias, foi (e €) esse espaco de multiplas visdbes que permitiu uma imersao



nas relagdes sociais. Concomitantemente, a busca por pontos de vista que ora
divergem ora se assemelham aos meus, me oportunizou ndo mais apenas apostar
em uma negatividade e submergir nas aparentes “intengdes” das redes sociais
virtuais e dos usuarios desse ambiente tido como “meios reformuladores identitarios”
no século XXI. Para tanto, se me foi oportunizado esse aprendizado, acredito que o
meu papel enquanto pesquisadora em critica cultural seja o de difundir para a
sociedade essa possibilidade de reflexao sobre os atos praticados, e ndo mais ser

refém desse sistema de maneira automatica e inquestionavel.

O que expresso com isso € que iniciei a pesquisa com um olhar um tanto
incrédulo para a situagao, mas saio com diversos questionamentos que nao me
permitem defender nem os usuarios, nem tampouco os sujeitos. Compreendo que
viver a contemporaneidade, enxergar o que ocorre, poder falar e escolher o caminho
que se quer percorrer, como forma de se encontrar no mundo, é ter uma identidade.
Se para alguns é nesse local de multiplas possibilidades inimaginaveis que se
satisfaz uma necessidade pessoal de ser aquilo que “gosta de ver no espelho”, que
assim seja. E, contrariando minha desconfianga, chego entdo a outra reflexdo de
que nem sempre importa o lugar ou certas atitudes que empregamos. Se o que vale
€ o resultado extraido desses momentos de “felicidade” por que criticar a pratica? O
que fago, aqui, é ressaltar o processo de manipulacado imbricado nessa “fabrica do

faz de conta”.

O curioso dessa pesquisa foi enxergar que, se para mim leitura e escrita
ainda se apresentam como veiculos fundamentais para a formacao identidade que
construo diariamente, para outros sujeitos as imagens tém o mesmo valor. Todavia,
ambos se valem de um bem comum: os fragmentos literarios. Mesmo que
repaginada para a década vigente, essa apropriagdo de escritos de autores
renomados ratifica uma continuidade da importante fungdo identificatoria.
Independente da classificagdo que carregam se ficcional ou descritiva, roméntica ou
sarcastica, visualizo que o importante € ver e escrever as trajetérias narradas da
vida de cada usuario como em uma ordem novelistica: ou por meio das palavras ou

pelas imagens, mas o arremate final, geralmente, € o texto de um autor canénico.

Proponho apds toda essa leitura uma observacdo mais aprofundada sobre a
construcédo das linhas do tempo (time line) e das escolhas que sao realizadas ao

longo da vida. Ja adianto que continuam as mesmas: a diferenca, agora, € que ha



uma alternativa, na qual se torna disponivel controlar o tempo (mesmo que nao seja
mais nosso, como diz Baudrillard (1990)) e os acontecimentos, coisa que
normalmente ndo é possivel fazer. Assim, as linhas do tempo enquanto espago no
qual as formacdes identitarias podem ser analisadas e visualizadas mais facilmente,
pelo fato da propria interface disponibilizar em um campo para essas composicoes,
oportunizam as apropriagdes imagéticas que remontam a vida dos usuarios de

maneira cronoldgica, semelhante ao que era feito nos diarios.

Mas, retornando a proposta tedrica dessa pesquisa e dentro de todo esse
pensamento académico, elejo alguns pontos como os principais que acredito terem
sintetizado, mas sem esgotar o que propus durante essas laudas: uma reflexdo dos
atos praticados pelos usuarios na virtualidade tecnoldgica das redes sociais € nédo a
busca por respostas sobre o que € visualizado nesse ambiente de maneira a aprovar

ou reprovar o comportamento dos participes do sistema.

Comeco a tecer essa rede dialégica pela palavra consumo. Alias pergunto: o
gue ndo consumimos? Se a manutencao das relagdes sociais depende de trocas
que mantém funcionando, uma cadeia de interesses que ligam aqueles que ofertam,
0s que de algo necessitam, em qualquer ambiente, isso € consumo. Entretanto, a
minha preocupacao foi ratificada e gerou um “debate” tedrico quando da observacgao
de que o consumo de imagens técnicas poderiam ser uma influéncia vendida sob a
prerrogativa da diversdo encobrindo outros interesses mercantis. E os dispositivos
(sob a otica de Foucault (1979)) que controlam o ciberespagco seriam os
programadores dessa sociedade virtual fazendo com que os usuarios apenas
“habitem” esse local consumindo modelos sociais prontos. A rede de relacionamento
seria formada quando de um lado estdo aqueles que foram moldados para sempre
esperarem por uma “novidade” e do outro os que as promovem. O consumo
indiscriminavel incitado por esse vinculo de dependéncia geraria o que percebo nas
relagbes sociais virtuais tecnologicas: uma necessidade de consumir tudo o que a
interface oferta enquanto diversdo em troca de um reconhecimento social
mensurado pelos mecanismos do curtir e do compartilhar as imagens técnicas

expostas.

Alids, o produto comercializavel — as imagens técnicas (minha segunda
questado) construidas gragas ao desenvolvimento dos aparelhos de reprodutibilidade

técnica (tema esse abordado com propriedade por Benjamin (1987) e a base



fundamental para a minha pesquisa) é o elemento principal que propicia relagdes
sociais compostas na virtualidade disponibilizada pelos aparelhos tecnolégicos. O
interesse, a valoragao desse produto imagético esta no valor que ele pode denotar
aqueles que deles se utilizam a fim de criar um status de prestigio. Essa notoriedade
se configura naquilo que é conhecido como nogao de pertencimento favorecida pelo
apoderamento de simulacros (BAUDRILLARD, 1981) que refletem sentidos quando
0 copiar e o colar de imagens técnicas, nas time lines virtuais, de alguma forma
caracteriza o perfil do usuario. Para tanto, estabeleci como argumento que as
imagens ganham um titulo de técnicas (mesmo que inerentemente, todas assim
sejam) quando, segundo Flusser (1985), uma carga simbdlica estd agregada esse
produto. A magia, como o autor coloca, estaria nos elementos que as compdem, na
sensacao de envolvimento entre o usuario e a imagem. Por fim, a cibercultura seria
composta por usuarios e imagens técnicas: um consumindo o outro ao ponto de
fomentarem aquilo que conhecemos como o século XXI, ou a sociedade do
espetaculo (DEBORD, 1997).

E a literatura (o terceiro ponto)? Considero-a como a magia, o substrato que
esta por tras da simbologia das imagens técnicas. Ou melhor, n&o a literatura, mas o
espectro que ainda ecoa nesse século, visto que o que se verifica nao pode ser
denominado como tal. Cheguei a tal reflexao apds pesquisar sobre como esta forma
de escrita foi “utilizada” com o passar do tempo e sob os interesses de quem as
reproduziam (EAGLETON, 2006). Assim, reflto se esse espectro da literatura
também nao seria um resultado de todo o processo de reificagcdo (JAMESON, 1996)
pelo qual passam os elementos que de alguma forma sao utilizados para nutrir a
sociedade. De tanto se reproduzirem por meio dos aparelhos, perdem sua
materialidade, suas caracteristicas “fisicas” (a transicdo do livro para o texto
digitalizado pode ser um exemplo disso), mantendo, porém ainda uma fungao por
meio de uma dimensao auratica (BENJAMIN, 1987) que assegura uma continuidade
para as fungbes que a literatura ja desempenhou. Com isso compreendi que a
maquinaria que produz e reproduz todo e qualquer tipo de artigo sempre foi e
continuara sendo utilizada sob o propésito de levar para aqueles que “necessitam”,
os suprimentos que os identificam socialmente. Dentro dessa otica, se torna
relevante questionar se o “produto” foi tdo manipulado ao ponto de perder suas

caracteristicas auraticas, se foi reificado e enfim se transformou em um objeto



corriqueiro, trivial, amplamente acessivel e, logo, sem nenhum valor comercial. Mas
presencio que o que vale para uma boa parte da sociedade € a repercussao ou

representacao social que ele denota ao seu usuario.

Para fomentar essa discussdo no campo dialégico chego a reflexdo de que a
busca por um status social anteriormente visualizado por meio do consumo de bens
com um determinado valor (geralmente de culto — (BENJAMIN, 1987)) foi
ressignificada pelo termo identidade (a ultima questdo escolhida). Essa,
substanciada pela procura e apropriagédo de artigos que também desempenham uma
responsabilidade semelhante ao que ja descrevi. Novamente, as divergéncias ou
atualizagdes se encontram, na contemporaneidade, nos “procedimentos” adotados
nas redes sociais virtuais tecnologicas e nao apenas na finalidade que se propdem a
satisfazer. Logo, estando cientes dos atos que praticamos ndo importa se
descrevemos ou narramos as impressdes vivenciadas em espacgos fisicos ou
virtuais. O que me surpreende é que se apropriar de algo como a literatura em um
estagio espectral ainda se apresente tdo valioso, mesmo nesses tempos liquidos
(BAUMAN, 2005 e 2008) em uma relagao social desenvolvida entre os usuarios e as

imagens técnicas, expostas no Facebook.

Para finalizar, ainda fica o questionamento se somos contemporaneos apenas
pelo fato da utilizacdo macica dos meios de comunicagdo e suas variagoes
tecnoldgicas que abrangem as redes sociais virtuais (retomando uma discussao que
deixei ainda no primeiro capitulo dessa pesquisa). Talvez ser contemporaneo esteja
na compreensao de que os sujeitos vivem de acordo com o que € disponibilizado na
atualidade. Acredito que, se a tecnologia que hoje € difundida estivesse inserida no
século XIX, com toda a certeza, as pessoas fariam o mesmo uso que visualizo. Isso
nao se traduz em uma conformacgao sobre as transformagdes sociais quando aponto
que houve uma substituicdo (ou mudancgas) na maneira com sao tratadas nossas
formagdes identitarias. Verdade seja dita, tratam-se de mudangas nao solicitadas,
mas impostas de forma oculta pelo viés do consumo da tecnologia em prol de um
sucesso social. Entretanto, sem tais reformulagbes sociais, provavelmente nem
teriamos passado para a escrita no papel. Assim, afiirmo até o momento ter
alcancado meu objetivo e estar satisfeita em reconhecer que nos reformulamos a
todo instante, independente do local escolhido para essas manifestacbes. Com toda

certeza, também eu serei representada por alguma imagem técnica, na minha time



line. Sei que esta sera curtida e compartilhada por aqueles que fazem parte da
sociedade que escolhi montar. E, j& que também posso criar minhas proprias
imagens encerro esse momento de pesquisa (mas nao de reflexdes) com um
exemplo que posso continuar a construir a minha identidade a partir das

experiéncias que vivi e narradas pelos textos que li.

 melhor de mim
‘Se alguem‘m:s

e sentiu co

Imagem 08: Imagem técnica de Taise Alves

Fonte: Foto registrada em uma viagem a Porto Alegre para apresen-
tacdao de trabalho na UFRGS, durante o curso de mestrado no
poOs-critica. Setembro 2013.
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