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mergulho”
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RESUMO

Esta dissertagcdo analisa uma producdo poética contemporanea sob o viés critico da
inespecificidade e expansao dos artefatos artisticos, desde a perspectiva das formas
hibridas a fusdo entre realidade e ficcdo. Dessa maneira, é de interesse desse
estudo a performance Fruto Estranho, de Ricardo Aleixo, apresentada na Festa
Literaria Internacional de Paraty (2017), como um objeto literario singular, passivel
de intercambiar histérias e de acionar memarias de outros tempos e eras, sobretudo,
guando suscita conexdes histéricas e culturais que remetem a restauracdo do olhar
estereotipado da imagem do negro na sociedade. Para tanto, essa investigacao
debruca-se sobre os poemas encenados na performance corpus dessa pesquisa,
além das camadas que revestem a vocalizacdo em foco, como a palavra, a voz, o
COrpo e outros signos que emanam resisténcia e luta contra a desigualdade racial e
a necropolitica ainda presentes no pais. O objetivo dessa dissertacdo €, portanto,
analisar os transitos literarios presentes na performance interartes de Ricardo Aleixo,
gue atravessa o conceito de realidade e ficcdo, bem como funde tradicdo oral a
aparatos tecnolégicos para potencializacdo do discurso poético, coberto por
camadas, a maneira de um palimpsesto, jA& que subscreve entre as camadas da
performance a historia, a memoria, a heranga cultural africana e as identidades dos
sujeitos afro-brasileiros na contemporaneidade. Sendo assim, 0 percurso de escrita
desse trabalho é atravessado por didlogos dos poemas vocalizados na Flip (2017).
Sustentam as leituras dessa dissertacdo as teorias da inespecificidade da arte
contemporanea, segundo Florencia Garramufio; o conceito de realidadeficcéo,
cunhado por Josefina Ludmer; a voz e a oralidade poética, em Paul Zumthor; o
discurso intermidia, de Claus Claus Cliver; o palimpsesto ou inter/transtextualidade,
de acordo com Gerard Genette; a emancipacdo do espectador, em Jacques
Ranciéere; o conceito de narrador e histéria, segundo Walter Benjamin; a tradicdo
viva, em Hampéaté Ba; o conceito afro-diasporico de corpo-tela, formulado por Leda
Maria Martins.

Palavras-chave: Performance poética; Tradicdo oral; Transbordamentos artisticos;
Emancipacéo do leitor; Corpo e voz.



ABSTRACT

This dissertation analyzes contemporary poetic production from a critical perspective
on the non-specificity and expansion of artistic artifacts, from the perspective of
hybrid forms to the fusion between reality and fiction. Therefore, the performance
“Fruto Estranho”, by Ricardo Aleixo, presented at the International Literary Festival of
Paraty (2017), is of interest to this study, as a singular literary object, capable of
exchanging stories and triggering memories of other times and eras, above all, when
it raises historical and cultural connections that refer to the restoration of the
stereotypical view of the image of black people in society. To this end, this
investigation focuses on the poems staged in the performance, the corpus of this
research, in addition to the layers that cover the vocalization in focus, such as the
word, the voice, the body and other signs that emanate resistance and fight against
racial inequality and necropolitics still present in the country. The objective of this
dissertation is, therefore, to compare the literary overflows in Ricardo Aleixo's
interarts performance, which crosses the concept of reality and fiction, as well as
merges oral tradition with technological devices to enhance poetic discourse,
covered by layers, in the manner of a palimpsest, as it subscribes, among the layers
of performance, history, memory, African cultural heritage and the identities of Afro-
Brazilian subjects in contemporary times. Therefore, the writing path of this work is
crossed by dialogues from the poems vocalized in Flip (2017). The readings of this
dissertation are supported by theories of the non-specificity of contemporary art,
according to Florencia Garramuio; the concept of realityfiction, coined by Josefina
Ludmer; the voice and poetic orality, in Paul Zumthor; the intermedia speech, by
Claus Claus Cluver; the palimpsest or inter/transtextuality, according to Gerard
Genette; the emancipation of the spectator, in Jacques Ranciére; the concept of
narrator and story, according to Walter Benjamin; the living tradition, in Hampéaté Ba;
the Afro-diasporic concept of body-screen, formulated by Leda Maria Martins.

Keywords: Poetic performance; Oral tradition; Artistic overflows; Emancipation of the
reader; Body and voice.
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1 INTRODUCAO

A literatura contemporanea é marcada por uma grande diversidade de estilos,
tematicas, formas de expressdo e exploracdo de uma ampla gama de questdes
sociais, politicas, culturais e pessoais. Nessa direcao, a literatura tem se constituido
como um campo de multiplas e efervescentes aberturas artisticas, principalmente
devido ao cruzamento de areas distintas, que expandem a tessitura dos textos. Em
funcdo da destacada caracteristica da literatura atual de transitos artisticos e
experimentacdo, ha a insurgéncia de obras hibridas que se apropriam de recursos
tecnolégicos, e na confluéncia de géneros, estilos e técnicas mesclam realidade e
ficcdo, bem como representam e contam historias, vivéncias e experiéncias de
determinado grupo social.

No ambito da producdo poética contemporanea, destaca-se como simbolo da
poesia experimental o poeta Ricardo José Aleixo de Brito, nascido em Belo
Horizonte/MG, 1960. Além de poeta, Ricardo Aleixo, como € mais conhecido, é
também artista, pesquisador, performer, ensaista, produtor cultural e editor. Pela
vasta producdo poética, o poeta pode receber as alcunhas de artista da palavra, do
corpo, da imagem, do som, pesquisador da poesia, dos transitos intermidias e
interartisticos, por isso, pode ser comum o0 poeta ser reconhecido como um artista
multimidia ou interartes. Portanto, por representar tdo bem as caracteristicas da
poética contemporanea, como campo aberto para trocas artisticas, a poesia de
Ricardo Aleixo € a matéria central deste estudo académico. Assim, por vezes, 0
nome do poeta podera ser substituido nesta pesquisa por uma das caracteristicas
que compdem as suas multifaces.

E importante dizer que o desejo de Ricardo Aleixo pela arte da palavra
desponta ainda na infancia, sendo influenciado pela literatura concretista da década
de 1960 e pela producéo de poetas negros, como Adao Ventura. O artista da palavra
(falada), Aleixo, estreia como autor em 1992 com o livro Festim — um desconcerto de
musica plastica (Editora Oriki). Desde entdo publicou, entre outras obras, Trivio
(Scriptum Livros, 2002), Maquina zero (Scriptum, 2003), A roda do mundo em
parceria com Edimilson Pereira de Almeida (Objeto Livro, 2004), Modelos Vivos
(Crisélida, 2010), Mundo Palavreado (Peiropolis, 2013), Antiboi (Publicado pelo
autor, 2015), Pesado demais para a ventania (Todavia, 2018), Extraquadro
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(Impressbes de Minas, 2021), Sonhei com o0 anjo da guarda o resto da noite
(Todavia, 2022) e Diéario da encruza (Ed. Segundo, Selo, Lira, 2022).

Além dessas publicacdes, Ricardo Aleixo foi laureado com premiacbes e
passou a ser reconhecido no cenario literério brasileiro. Dentre as varias indicacoes,
destacam-se a sua colocagao como finalista dos prémios Portugal Telecom e Jabuti
em 2011, finalista do Prémio Oceanos 2018 e 2023, apontado para o Prémio Jabuti
em 2022 com o livro Extraquadro, e, vencedor do Prémio Alceu Amoroso Lima de
Poesia em 2023. Ademais, Ricardo Aleixo também tem recebido reconhecimento
pelas suas performances, apresentando-se em diversos festivais ao redor do
mundo, enquanto continua a escrever, publicar e experimentar em varias frentes de
criacao.

Apébs esse preambulo, ressalta-se que presente trabalho pretende analisar a
gravacdo da performance de Ricardo Aleixo na Festa Literaria Internacional de
Paraty 2017, disponivel no Canal Oficial da Flip no site do YouTube?!. Assim, o viés
de observacdo sera as emissdes sonoras que permitem o mapeamento da voz do
performer que sai do corpo, retorna a ele e atinge o0s corpos dos

7z

espectadores/ouvintes na plateia. Essa apresentacdo do poeta € emblematica,
porque a festa literaria € um evento cultural de grande visibilidade, fruto de uma
relacdo que atravessa as ruas da cidade de Paraty, promovendo mecanismos de
troca entre aqueles que transitam e aqueles que vivem no territério. Nos dias da
festa sdo realizadas apresentacdes artisticas e mesas literarias, que estimulam
dialogos sobre a construcdo de novas visbes e formas de conhecimento, que
reafirmam a riqueza cultural do territério e (por extensao) do pais.

Esta apresentacdo na Festa Literaria de Paraty € um exemplo da expanséo
do campo literario, especialmente porque a literatura contemporanea admite novos
contornos, formas de leitura e polifonia, o que justifica tais expansdes poéticas
escritas no corpo e em livros de Ricardo Aleixo. Aquela época, a 152 edicdo da Flip,
sob curadoria da jornalista Joselia Aguiar, homenageou Lima Barreto (1881-1922). O
tema central do evento literario foi racismo e preconceito, que contou com maior
presenca de mulheres e homens negros, apos criticas a falta de diversidade das

edicdes anteriores.

1 Performance gravada, disponivel no Canal da Flip no
https://www.youtube.com/watch?v=We5PnolFhv4. Capture cddigo QR acima para acessar o video da
apresentacao.


https://www.youtube.com/watch?v=We5PnoIFhv4
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A performance de Ricardo Aleixo, adequadamente intitulada Fruto Estranho,
contém uma confluéncia de elementos artisticos, jogos de palavras, movimentos
corporais e ecos, a0 mesmo tempo que parece evocar vozes ancestrais e ativar a
memoaria coletiva étnico-racial. “As palavras no vento” de Ricardo Aleixo, como
ressoado nas frases do poema, envolveram e emocionaram o publico, ja que a
interacdo com o espectador € uma marca caracteristica das performances do poeta
mineiro, tendo como objetivo proporcionar uma sensacdo de pertencimento e
provocar reflexdes necessarias sobre identidade cultural negra.

Ao vocalizar as palavras em performance, o poeta opta por iniciar a
apresentacao realizada na Festa Literaria Internacional de Paraty com a enunciacéo
do poema “Minha Linha”. A escolha desse poema-canto marca o inicio de outras
apresentacdes performaticas do poeta, uma vez que as palavras aparecem sem
mediacao explicativa, indicacdo de origem, e, com isso, o publico ndo sabe se sédo
frases inteiras, fragmentos, titulos ou mesmo se os textos estdo escritos no livro que
estd nas maos do enunciador-performer. Os espectadores percorrem e seguem 0
caminho das palavras enunciadas na vocalizagcdo dos poemas, ndo a procura do
sentido original das palavras, mas em busca de uma presenca espectral em frases
recheadas de sentidos, camadas e historias que se conectam.

No trabalho criativo e na performance, as palavras podem ocupar uma
posicdo dupla entre a forma convencional da escrita e a aleatoriedade posta em
operacao pela enunciagao oral, sendo que a materialidade do livro se processa pelo
corpo do performer no palco, o que aparentemente desestabiliza o objeto literario em
jogo. Todavia, a performance como texto, a escrita como pele e a poesia em agao
abrem outras possibilidades de significacdo do dispositivo poético-performativo,
posto que esta arte pode representar um procedimento ainda chamado de literatura.

Nesse sentido, a arte literaria produzida por Ricardo Aleixo aponta para a
necessidade de compreender procedimentos que vdo além de objetos estaticos,
pois dentro da obra os elementos diversos ndo divergem ou entram em conflito em
suas relacdes dindmicas. Assim estdo em sintonia trocas, complementacdo e
acréscimos, tanto os cenarios, sons, gestos, corpos e letras, em suas mudltiplas
possibilidades e materialidade historico-cultural, localizadas em diferenca e relacéo,
em imagem e projecao, através da palavra escrita e da oralidade, simultaneamente.

Na performance poética, o poeta vocaliza poemas que aparecem inseridos

em procedimentos que incluem varios outros componentes artistico-culturais, além
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de textos contidos em livros que ndo constavam no roteiro previamente elaborado.
Isto aponta para uma dinamica subjacente contida na obra de Ricardo Aleixo, que
sera sugerida ao longo dessa leitura: uma relacdo densa entre poética e
performance, poténcia e acdo, determinacdo e indeterminagdo, que torna visivel o
eixo deste processo criativo e desafia o conceito da obra em si, como sera
enfatizado nesta analise literaria.

A principio, ja se percebe na obra de Aleixo um processo de escrita
previamente estabelecido, estavel, que determina a ordem das palavras na categoria
de poema, publicado em livro. Esses textos ocupam determinadas posi¢fes na
apresentacao e formam uma espécie de roteiro, ou, como sera analisado aqui, uma
narrativa performatica que conta e conecta histérias. Nao apenas isso, esses
elementos sdo teoricamente estaticos quando os livros sdo publicados, porém, na
apresentacdo performética a textualizagdo pré-fixada na escrita recebe a acédo de
outros elementos, que revelam, entdo, a fragilidade e sua instabilidade. Em cena, o
enunciador vincula o texto poético a corporalidade, entonacéo, repeticdo e melodia,
fragmentando o texto, a0 mesmo tempo em que o recombina com outros textos e
contextos, rompendo a ordem fixa dos poemas publicados em livro.

O interesse por este processo especifico marca, portanto, a escrita deste
texto dissertativo. Por um lado, a motivacdo desse trabalho reside, principalmente,
no modo do poeta articular elementos e referéncias culturais, relacdes especificas
com materialidades artisticas, internalizando a matriz afro-brasileira como estrutura
de criagcdo artistica e de renovacdo da tradicdo. Assim, a singularidade da obra de
Ricardo Aleixo, possivelmente revestida por camadas palimpsésticas e outros
condicionantes de sentidos, fornece a dire¢do analitica deste texto académico.

Nessa Otica, a obra de Ricardo Aleixo torna-se um objeto artistico Unico que
trata de questbes socioculturais amplas, a partir de um processo criativo aberto e
movente, que modifica e € modificado por outras artes contemporaneas. Para além
disso, a obra do poeta mineiro estd pautada em implicacbes éticas, politicas e
culturais, dentro de uma processualidade criativa que nao exclui do seu cerne o
corpo, a voz e a diferenga. Inicialmente, Aleixo propde reflexdes sobre o conceito de
literatura, no exato momento em que encena 0s poemas na performance artistica.
Nela, o poeta assume o papel de performer, repensa, recria, remonta e reproduz a

palavra escrita a partir do corpo, da voz, da oralidade, do gesto e do movimento,
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proprios de sua obra literaria, desvinculada das categorias fixas e tradicionais da
literatura.

Esta pesquisa foca na diversidade da obra de Ricardo Aleixo, repleta de
movimentos entre linguagens artisticas, experimentacdo e performance. Nesse
sentido, ao analisar a poética de Aleixo, pode-se compreender uma vertente da
literatura contemporanea que oscila e se expande a partir das interseccdes entre
linguagens, artes sonoras e visuais. Isso parece fazer sentido, principalmente
guando se considera o0s elementos acoplados na performance poética do
multiartista, que utiliza o corpo e a voz em sua potencialidade expressiva, ja que
aciona a memoria, a heranca cultural africana e as identidades dos sujeitos afro-
brasileiros.

E importante sublinhar que a proposta de escrita desta dissertacéo partiu de
inquietagbes investigativas sobre as formas e o desenvolvimento da arte poética
contemporanea, bem como do interesse em conhecer mais a respeito dos novos
contornos da literatura atual, marcada pela contaminacdo indubitavel entre as
expressOes artisticas. Para lidar com este aspecto analitico foi necesséario abordar
as contribuicbes da tradicdo oral para a arte da palavra na contemporaneidade,
como também tratar da dilatacdo e ampliacdo da palavra na performance. Contudo,
a interpretacdo dos poemas neste sistema narrativo ndo pretende esgotar 0s
procedimentos artisticos que Ricardo Aleixo utiliza, até porque seria impossivel em
razdo da multiplicidade, disperséo e expanséo da palavra em performance, como se
tenta defender neste trabalho: a ndo demarcacdo e limites artisticos na obra de
Aleixo.

Nesse contexto, € oportuno apontar também 0s possiveis motivos para a
selecédo dos poemas apresentados na Flip 2017. Embora a performance de Ricardo
Aleixo na festa literaria seja marcada pelo teor experimental, considera-se que o
poeta escolheu deliberadamente os poemas e os ordenou a partir de uma logica
narrativa, compondo um roteiro. Por exemplo, a sequéncia que atravessa “Rondé da

” “ ” 11}

Ronda Noturna”, “Um Ano entre os Humanos”, “Convivo muito bem com os Caes da
Rua”, “Conheco vocés pelo Cheiro”, “Na Noite Calunga do Bairro Cabula”, “Jongo” e
“‘Ogum Sonha”, contidos em quatro diferentes livros, constituem dentro do contexto

enunciativo da apresentacdo uma unidade de sentido voltada contra o racismo
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estrutural brasileiro. Assim, nesta andlise segue-se o roteiro?, a linearidade da
narracdo performatica de Ricardo Aleixo, com o objetivo de estabelecer dialogos e
transitos historico-culturais.

Tomando como um exemplo do vasto projeto literario de Ricardo Aleixo, a
apresentacdo na Flip foi analisada dada a sua dinamica singular e interacao
intricada entre a escrita, o corpo de imagens e a expressao oral. A partir da
simultaneidade destes elementos sera possivel compreender o papel do enunciador
na acao performatica, o que (re)afirma a continuidade da matriz cultural e da
tradicdo afro-diasporica e suas variagdes no espacgo e no tempo. Por esse viés, cada
poema vocalizado sera lido sem a intencdo de encerra-lo, pelo contrario, essas
interpretacdes pretendem recompor 0s atos, meios e suportes utilizados em cada
momento da apresentacdo para ampliar os signos linguisticos e artisticos, dentro de
um fluxo de registros e referéncias.

Para chegar a esta leitura da estética de Aleixo, permeada por fluxos e
interseccdes, esta tentativa de compreensado visa observar determinados espacos
de variagdo em que este sistema criativo se constroi em relagdes e contrastes, ou
seja, como o0 poema e as camadas que o0 cobrem tornam-se, simultaneamente,
unidades constitutivas de sentidos. A partir disso, esta dissertagdo esta organizada
em trés capitulos com o objetivo de tratar da arte literaria ampliada na
contemporaneidade, marcada por experimentagdes, trocas, ritmos e movimentos
gue ampliam significados e emocoes.

Diante disso, este trabalho visa compreender a performance Fruto Estranho,
da Flip 2017, de Ricardo Aleixo e também a possibilidade de sua arte experimental
ter um caréter inespecifico, uma vez que o objeto artistico corpus deste estudo exige
leituras que ndo sao absorvidas apenas pelo codigo escrito, mas vao além disso,
pois todos os elementos que compdem a performance sao significativos para o
leitor-ouvinte. Como “o contemporaneo pode ser apreendido como uma dobra
reflexiva sobre o presente” (Pedrosa et al., 2018, p. 157-158), esta leitura baseia-se
nas dobras reflexivas permitidas na obra de Aleixo, que podem ser caracterizadas
pelo deslocamento contemporéneo e pelo anacronismo. (Agamben, 2009, p. 59).

Para tanto, além dos transbordamentos artisticos desta obra literaria, pretende-se

2 A performance Fruto Estranho baseia-se primariamente na vocalizacdo de poemas, porém pode ser
interpretada como uma narrativa performética, pois a estrutura do espetaculo segue uma progressao
implicita, um roteiro previamente estabelecido, que conta a historia e resgata a memoria coletiva dos
negros.
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tratar das possiveis conexdes temporais presentes na poesia performatica do poeta
mineiro, que parece misturar diferentes épocas e fragmentos que se unem para
vislumbrar o futuro. A luz destes objetivos investigativos, esta dissertacdo analisara
a gravacao da performance poética de Aleixo no festival literario de 2017.

O primeiro capitulo Entre transitos e esquinas tem o propésito de discorrer
sobre a vasta discussao acerca dos transbordamentos artisticos, traco caracteristico
da arte contemporanea; para este fim, recorre-se principalmente aos estudos de
Florencia Garramufio (2014) e Josefina Ludmer (2007). Além da expansividade e
dos frutos estranhos da literatura contemporanea, esta parte da pesquisa incluira
reflexdes sobre a escrita performatica de Ricardo Aleixo, tendo como fito associar
esse tipo de escrita com a funcdo social da literatura de emancipar o
leitor/espectador. Para atingir essa finalidade, busca-se amparo teérico nos estudos
de Alex Beigui (2011), Richard Schechner (2003), Graciela Ravetti (2003) e Jacques
Ranciére (2014). Ainda neste capitulo, a ultima parte também sera dedicada a
abordagem do corpo do performer, que pode ser lido como uma midia e, por isso,
sera necessario o alicerce dos estudos de Claus Cliver (2006) sobre a literatura
combinada com o discurso interartes e as intermidialidades.

O segundo capitulo Performance poética: danca de palavras, ideias e
imagens visa promover as associacfes entre a poética de Aleixo a reminiscéncia
ancestral, a troca de experiéncias e a ativacdo da memoaria coletiva. Isso se dara em
funcéo da projecédo da voz e dos movimentos corporais do poeta em performance,
que pode transmitir historias e saberes e, assim, atravessar geragdes. E importante,
entdo, dizer que essa possibilidade de leitura se ancorara nos estudos de Walter
Benjamin (1994) acerca da narracéo, da experiéncia e da memoria.

Para a analise dos poemas selecionados no segundo capitulo, buscara
intersecoes reflexivas com o fildsofo camaronés, Achille Mbembe (2018), a respeito
da necropolitica, isto €, a subjugacdo da vida em detrimento do poder da morte,
neste caso, 0s principais alvos dessa politica assassina sdo pessoas negras. Além
disso, nesta parte, Hampaté Ba (2010) contribuira com os estudos sobre a tradicao
viva, esclarecendo sobre o uso da palavra como ferramenta fundante para a
perpetuacdo da memodria.

Por ultimo, o terceiro capitulo “Vistas do corpo-imagem: sons que atravessam
eras” tem como abordagem central a analise dos poemas “Ogum sonha” e

“Palavrear”, vocalizados na performance Fruto Estranho, em 2017. Para alicercar a



17

leitura desse trecho da apresentagéo, busca-se amparo tedrico nos estudos de Paul
Zumthor (2010), sobre os ecos e as reverberacdes que a voz em cadeia permite na
narrativa performatica de Ricardo Aleixo. Em meio aos transitos da voz e do corpo
em cena, pretende-se associar a escrita performatica de Aleixo a um palimpsesto
(Genette, 2006), coberto por camadas artisticas enriquecedoras de sua produgdo —
e uma das principais leituras sugeridas por este texto. Outro ponto de ancoragem do
terceiro capitulo € a linha argumentativa que trata do corpo do performer, como uma
experiéncia da imagem, de sensacdes que enraizam e emanam do corpo-tela. Esse
corpo-imagem aliado as vibracbes do ser e postulante de pensamentos, sera
respaldado pela perspectiva tedrica da pesquisadora Leda Maria Martins (2021).
Disto isto, esta dissertacdo percorre o labirinto criativo de Ricardo Aleixo, que
escreve poemas, vocaliza imagens, corporifica palavras e danca ideias. Em sua
obra, o poeta inter-relaciona os cédigos em processos complexos, alias, até a ideia
de codigos em sua rica producédo € insuficiente, pois, antes da palavra, a letra pode
expressar ndo uma linguagem, mas varias: uma imagem, a vocalizacdo e seu som.
Ao “Palavrear”, Aleixo percorre trilhas, desenha paisagens e compde continuamente
com a palavra, com 0 corpo e com a voz, permitindo que a sua arte seja alterada
pelos contextos, reais e histéricos, que impdem contingéncias ao poeta e ao
espectador que assiste a apresentacdo performatica. Contudo, “as palavras
lancadas no vento” por Aleixo exigem do leitor uma postura flexivel, aberta a

movimentos e fluxos, devido aos transitos e esquinas de sua poética.
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2 ENTRE TRANSITOS E ESQUINAS

2.1. PERFORMANCE POETICA DENTRO/FORA DE SI

A poesia brasileira contemporanea passa por transformagdes que modificam
as estruturas dos poemas, fazendo-os assumir facetas, aspectos e contornos
hibridos. Nesses horizontes mdltiplos, a poesia em expansdo foge do
aprisionamento da versificagdo tradicional e se encaixa num lugar impar, dentro e
fora de si a0 mesmo tempo. Essa visdo da poética contemporanea € discutida
largamente por Florencia Garramufio (2014), em seu livro Frutos Estranhos: sobre a
inespecificidade na estética contemporanea, quando ressalta que a arte passa por
uma expansdo que abrange campos distintos. Por conseguinte, o processo de
poetizar e de escrever histdrias é reestruturado pela ideia da inespecificidade
estética, um reflexo da tendéncia de entrecruzamentos de disciplinas, meios e
sentidos para os quais a arte parece se expandir. Sobre isso, Garramufio explica
que

[...] se o entrecruzamento de meios e suportes é a face mais evidente desse
guestionamento de especificidade, o fato é que essa aposta no inespecifico
se aninha também no interior do que poderiamos considerar uma mesma
linguagem, desnudando-a em sua radicalidade mais extrema. Porque é na
implosdo da especificidade no interior de um mesmo material ou suporte
qgue aparece 0 problema mais instigante dessa aposta no inespecifico,
explicando, alias, a proliferagdo cada vez mais insistente desses
entrecruzamentos de suportes e materiais como uma condicdo de
possibilidade — dir-se-ia de horizonte — da producgdo de praticas artisticas
contemporaneas. (Garramufio, 2014, p.15-16)

A ideia de inespecificidade proposta por Garramuiio (2014) parece uma
tendéncia crescente entre uma parcela dos poetas contemporaneos. A partir disso, é
mais propensa a emergéncia da “arte multimidia”, que ndo pertence a campos e
designacdes estabelecidas. Nesse proposito, a tendéncia da arte expandida permite
entrecruzamentos inesperados de diferentes meios, disciplinas e métodos de
exposicao, e, assim, rompem roteiros e limites estruturantes da poesia. Desse modo,
€ marcante na poética contemporanea o0 transito entre expressdes artisticas
diferentes, sendo que, em meio as aberturas e aos encontros, as artes nao se
misturam por completo, mas se contaminam nas esquinas e, mediante o

entrecruzamento inesperado, se expandem.



19

A respeito disso, Gustavo Silveira Ribeiro, no ensaio “Uma obra pesada
demais para a ventania”’, descreve precisamente as varias facetas da poética de

Ricardo Aleixo, como se percebe no comentéario abaixo:

Ha uma curiosa e muito fértil tradicdo na arte e na literatura brasileira do
século XX (e que se mantém, bem ou mal, nas primeiras décadas desta
época nova): ela poderia, quem sabe?, ser definida a partir da ideia da
mistura, do amalgama de formas e afetos, de gestos e discursividades que
pertencem, a um s6 tempo, aos extratos mais profundos da cultura popular,
da vida e dos modos de expressdo dos mais pobres, e as urgéncias e
demandas estéticas da vanguarda, da arte erudita e do universo puramente
especulativo (Ribeiro, 2017, p. 12).

Ao tratar da expansividade da poética contemporanea € incabivel ndo abordar
a dimenséo performatica da poesia, posto que os poetas — como Ricardo Aleixo, que
adere a essa vertente — exploram (expandem) as mdultiplas possibilidades
expressivas da voz e do corpo para provocar a ativagcao de um bloco de sensacoes
no leitor/espectador. E oportuno enfatizar que a nova poesia, a contemporanea,
possui outras tendéncias que se distanciam dessa perspectiva expansiva, por isso,
indispensavel abordar, no momento, um dos principais aspectos da poesia de
Ricardo Aleixo: as expansdes e inovagfes presentes na performance poética.

Dada a sua vastidao, a palavra performance é polissémica e suscita amplas
definicbes que englobam figuracbes e processos multiplos de significacdo. Na
escrita literaria, a performance desencadeia a ativacdo de acepcdes e a
(des)construgcdo de conceitos pré-estabelecidos. Ndo apenas isso, nas linguagens
literarias a performance opera como uma metamorfose, porque as personagens
passam por transformacdes no decurso das narrativas, levando os leitores-
espectadores a também passarem por metamorfoses, ou seja, mudarem suas
personas gracas a verossimilhanca do mundo representado com a realidade
propriamente dita.

Analogamente, a poesia, como ato performatico, também carrega em seu
bojo desdobramentos que vao além do contexto do escritor ou de si mesma, ja que
explora e amplia a significacdo da palavra, forjando-a como uma arma frente ao
contexto social e politico da época que pretende representar. Quando isso ocorre, 0
texto poético performa o mundo estabelecido por equacgdes (in)exatas e estruturas
de poder da sociedade capitalista, movida por relacbes de exploracdo e exclusao.
Com base nisso, compreende-se que 0 poeta ndo se distancia do contexto que

permeia 0 ato da escrita, pois, segundo Alex Beigui (2011, p. 31), a ‘“literatura é
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performance, garatuja, desenho improprio da gramatica, desvio da sintaxe; com ela
aprendemos que o cotidiano e a existéncia podem ser insuflados pelos fatos da
prépria vida, vida em poténcia”.

A partir dessa visdo, o fazer literario imbuido pelos fatos da vida se constitui
como um ato performatico, a medida que reproduz comportamentos que sado
restaurados, num terreno aberto que admite combinacdes de comportamentos de
outros e também reportados a outros. Assim, as performances, como respalda
Richard Schechner (2003, p. 27), “afirmam identidades, curvam o tempo, remodelam
e adornam corpos, contam histérias. Performances artisticas, rituais ou cotidianas —
sdo todas feitas de comportamentos duplamente exercidos, comportamentos
restaurados”. Essa perspectiva aponta para a ligacao intima entre a escrita literaria e
a performance, visto que a poesia € uma confluéncia de arte e vida, um permanente
devir relacionado com o ato memorialistico de lembrar, recordar ou esquecer.

Em face dessas concepcles, é inerente a literatura performatica o texto
escrito no corpo e 0 corpo escrito no texto, num duplo movimento de constantes
comportamentos restaurados. E possivel pensar nisso porque o corpo é uma tela de
demonstracdo do poder criativo, carregado de significagdes, assim como o texto
transporta para a escrita 0s movimentos dos corpos-vida, da cultura, da identidade e
da memodria diasporica dos povos afro-brasileiros. Dessa maneira, o poeta Ricardo
Aleixo usa a escrita e manifesta-se no texto como o performer explora o corpo na
performance, e neste sentido “escreve-se como um performer quando as imagens e
0S objetos criados pela ficcdo se entremesclam com algo de pessoal, com gestos
gue transbordam o ficcional e instalam o real ‘indomavel convocando os
agenciamentos coletivos” (Ravetti, 2002, p. 67).

Por causa dessa interacdo em estado de devir entre o individuo e o coletivo, a
performance art, enquanto objeto cultural, segundo Graciela Ravetti (2002, p.39), é
um produto permanente das relacdes entre os membros de uma dada comunidade e
se torna uma experiéncia vivenciada ou vivencial, que se assenta na constante
construcdo da memodria coletiva do grupo. Nessa linha, a escrita performatica faz
uso do cadigo alfabético, mas também explora os sentidos outros que o corpo pode
emanar. Esse saber corporal registra, comunica, difunde e efetiva, por intermédio
das movéncias das performances, diadlogos culturais para outras pessoas e grupos.

Diante disso, o texto, quando performado, pode alcancar outras dimensdes da

arte e reproduzir com vivacidade comportamentos do presente e passado. Desse
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modo, a performance dos poemas de Ricardo Aleixo cria uma atmosfera que emana
saberes ancestrais do povo negro e provoca o leitor/espectador a entrar numa
imersdo durante a encenacdo, posto que o0s aspectos fisicos, emocionais e
sensoriais sdo explorados, proporcionando uma experiéncia Unica e impactante para
0 publico. Isso ocorre porque, especialmente, a performance Fruto Estranho mostra-
Se expansiva e expressiva, pois entremescla caracteristicas cénicas com poemas
escritos no papel e no corpo de Ricardo Aleixo, e, assim, permite 0 acesso ao
patrimonio cultural da comunidade afrodescendente.

Na performance apresentada na Flip 2017, nota-se que 0s movimentos
corporais (per)formados por Ricardo Aleixo realcam sua proposta poética e ativam
nos espectadores a memoria da histéria do povo negro subjugado desde a diaspora
africana para o continente americano. Essa funcao reprodutora de comportamentos
de outros e para outros, € um traco da escrita performatica abordada por Graciela
Ravetti (2002). Por esse lado, as reacdes do corpo negro do poeta, conjugadas com
teor de resisténcia das palavras vocalizadas convocam, ao centro do palco, outras
vOzes e outros corpos negros, e, desse modo, motivam reflexdes sobre a necessaria

valorizacdo da cultura negra na formacéo identitaria da multipla sociedade brasileira.

2.2. POETIZAR E EMANCIPAR LEITORES

Apoés delimitar o conceito de performance e suas associacdes com a arte
poética expandida, percebe-se que a contaminacao e a inespecificidade das formas
e suportes contribuem para a criagcdo de espagos e novas textualidades na poesia
contemporéanea. Os tracos desse novo olhar sobre o fazer poético podem ser vistos
na apresentacdo de Ricardo Aleixo, na Festa Literaria Internacional de Paraty
(2017), uma vez que a encenacao possui o potencial de proporcionar uma gama
variada de leituras do préprio objeto artistico, pois rompe com o0s suportes
engessados de outrora, que atribuiam valor superlativo aos poemas metrificados
com rigidos estilos de versificacdo, rimas e sonoridade. Embora a poesia de Aleixo
seja influenciada pela geracdo concretista de 1960, com forte apelo verbal, sonoro e

visual (verbivocovisual), a producdo do poeta mineiro € denominada pelo proprio
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artista como reverbicovisual®, por se tratar de uma ampliacdo das propostas da
poesia concreta.

Dentro deste contexto, a poesia de Aleixo, ao entrecruzar signos e diferentes
codigos, desloca a palavra escrita para outros ambitos, em um contiguo campo de
experimentacdo performatica que perpassa a vocalizacdo de poemas, musicas,
dancas, teatro, entre outros ritos e ritmos. Essa transposi¢cdo dos suportes e das
midias é perceptivel na apresentacdo Fruto Estranho, pois a exibicdo comeca com a
musicalizacdo do poema “Minha Linha™, em que ecoa a voz potente do poeta,
acompanhada de imagens de um majestoso céu azul, projetadas na parede por
meio de um aparelho de datashow. Repentinamente, o corpo de Aleixo ocupa o
palco, a comecar do lado esquerdo, em passos coreografados que acompanham o
ritmo do poema musicado. Tudo isso se conjuga com a imagem de um manto preto,
escrito com letras brancas, contendo palavras de ordem, no poema denominado de
“‘Poemanto”.

A explosdo de sentidos decorrente dessas primeiras imagens é somada a
gueda do corpo de Aleixo ao chdo, em conjungcdo com um ajuste no manto que
envolve o corpo, para, em seguida, o corpo negro do poeta se esconder
completamente no manto negro com letras brancas, que ndo desaconchega o corpo
revestido de pele preta ao longo de toda a encenacdo. Nesse sentido, embora
mantenha referéncias a poesia concretista, a obra de Aleixo explora, transita e
provoca fissuras em espacos anteriormente modelados das expressdes artisticas,
incluindo a criagao e a declamacgao de poemas.

De modo destoante dos modelos literarios passadistas, a experimentacao
observada na performance do poeta mineiro ndo se limita a fusdo de dois corpos
gue perdem suas especificidades originais, muito além disso, o produto artistico a
ser apreciado é farto de doacbes, trocas e contagios entre diversos codigos,

suportes e midias. Estas inter-relagbes ocupam um campo poroso e expandido,

3 Segundo Ricardo Domeneck (2008), Ricardo Aleixo é um dos artistas que mais se dedicaram a
experimentos de “renovagao do conceito do verbivocovisual’, de Joyce/Noigandres, ja que manifesta
em obra uma multiplicidade de énfases. Essas transformacdes formais concebidas nos poemas
(escritos, sonoros, corporais) tratam de "quinas"/ “angulos” dos quais se pode observar o territorio
poético das linguagens do poeta contemporaneo. Por estas razbes, de acordo com Domeneck, o
proprio poeta mineiro chama seu trabalho de "reverbivocovisual”.

4 Titulo Minha linha: Que o dono da fala / nunca / permita que eu saia / da linha / a linha que / quanto
mais torta / mais posso dizer / que € a minha / Sempre fui / meu préprio mestre / e é sem tristeza /
gue conto / que ainda nao aprendi / nada / ndo me considero / pronto / Em matéria / tdo complexa /
guanto a arte / de entortar / a linha / que nem a morte / ha de um dia / endireitar. Esse poema foi
publicado no livro Modelos Vivos (2010).
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dificil de ser definido e categorizado, como corrobora Garramufio (2014, p. 15),
quando defende a “saida da especificidade do meio, do proprio, da propriedade, do
enguanto tal de cada uma das disciplinas, uma expansao das linguagens artisticas
que desborda os muros e barreiras de contencao”.

De fato, a apresentacdo de Ricardo Aleixo expande as linguagens artisticas
observadas por Garramuiio (2014), visto que a performance rompe muros de
contencdo e se aloja na encruzilhada® ou no entre-lugar®. Isso possibilita vislumbrar
e percorrer caminhos diversos e atravessar lugares hibridizados, borrando e
agregando novos sentidos aos poemas contidos nos livros dispostos no chao, que o
poeta folheia freneticamente, encontra um poema e vocaliza. Dessa maneira, a
ruptura dos dominios e a inespecificidade da arte € latente nessa apresentacédo do
poeta-performer, que usa o préprio corpo como matéria de sua obra, numa
performance que indefine as “fronteiras entre a vida e a arte” (Pedrosa et al., 2018,
p. 209).

Nessa linha, € importante observar que a cena literaria contemporanea é
mutavel, sempre plural e inédita em cada palavra-performance, uma vez que o fruto
estranho € fora de si, fora de convencgdes tradicionais e livre de nichos predefinidos.
Desse modo, a poética de Ricardo Aleixo se encontra em um campo expandido,
dentro e fora de si mesma, e quando unida aos movimentos do corpo, torna-se um
espelho da prépria poética, com a emisséo de reflexos da liberdade da poesia, da
acao do performer e da prépria vida, até porque, a poesia € viva e reflete a ansia
pela liberdade. O fruto estranho e inespecifico produzido, por meio da vocalizagédo
dos poemas, corrobora com 0s preceitos teoéricos de que a literatura hodierna
transborda o ficcional, rompe a limitrofe ideia de realidade representada e ainda
suscita agenciamentos coletivos.

De maneira geral, na performance em foco as cenas s&o constantemente
recriadas e, continuamente, 0os espacgos vazios sdo preenchidos, posto que as
palavras e o corpo se abrem, fazem, desfazem e se refazem no ato performatico.

Essa representacdo da realidade, independente do espaco e do tempo, dobra e

5> Segundo Leda Maria Martins, encruzilhada € uma instancia simbdlica e metonimica, que oferece a
possibilidade de interpretar o transito sistémico e epistémico que surge dos processos inter e
transculturais, nos quais se confrontam e dialogam, nem sempre amistosamente, registros,
concepgdes e sistemas simbdlicos diferenciados e diversos (Martins, 1997, p. 28).

6 O entre-lugar € uma expressio criada pelo ensaista Silviano Santiago e aponta para um arranjo
espacial que se caracteriza por ser fronteira, ou seja, a0 mesmo tempo em que separa e limita,
permite o contato e aproxima estilos e manifestagfes artisticas (Santiago, 2000).
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desdobra em vias transitérias movidas por forcas semanticas que ampliam o sentido
das palavras performadas, bem como potencializa 0s signos que 0 corpo transmite.
Nesse sentido, ao deixar lacunas, a performance provoca a desordem e 0 corpo,
lancado ao acaso, expande as possibilidades de interpretacdes do espectador-leitor,
gue se depara com um corpo esvaziado passivel de criar e/ou recriar novas
narrativas, derivadas da multiplicidade de experiéncias e vivéncias do poeta-
performer.

Nesse ambito, quando Ricardo Aleixo insere os elementos corporais na
vocalizacdo dos poemas, rompe 0s regimes estéticos tradicionais de declamacéo e
estabelece em cada performance uma narrativa inédita, visto que cada encenacéo é
suscetivel de interferéncias e derivacbes de um objeto artistico e cultural que sera
sempre original. Somam-se a isso, 0s debates étnico-raciais, por se tratar de um
COrpo negro em movimento e, por conseguinte, esse campo ampliado em foco na
performance remete as discussdes sobre as desigualdades raciais e representa,
como afirma Maria Arruda (1996, p. 199), “a construgao de uma nova era histérica
na qual os herdeiros do cativeiro comegam a afirmar-se como homens livres e
cidadaos”. Destarte, a performance de Ricardo Aleixo aborda a &rdua luta voltada
para a inclusdo social da populacao afro-brasileira e obtém, através disso, contornos
gue reforcam e oxigenam as narrativas combativas contra as condicdes concretas
de opressao ainda presentes na sociedade.

O corpo movente de Ricardo Aleixo em cena e na cena traduz, dessa
maneira, o inconformismo do povo negro em virtude da situagdo histérica das
relacdes raciais consolidadas pela ordem social pautada na visdo eurocéntrica de
poder. O jogo cénico da performance abre-se para a explicitacdo da historia-
memoéria através de outro prisma, multiplicado e potencializado por experiéncias,
encontros e tradicbes africanas, e com isso, recria e produz a emancipagao
intelectual do espectador e do préprio poeta-performer. Logo, a performance se
configura como uma prética que dilui o limite entre a arte e a vida, ao mesmo tempo
gue representa acdes e gestos cotidianos, que reafirmam a necessaria
transformacéo sistematica relativa a questéo étnico-racial, numa sociedade marcada
pelas persistentes situacdes analogas a escravidao.

A escrita literaria conjugada com a performance torna latente a forca da
palavra e poténcia dos gestos em fuséo, enquanto produtores de significados que

remetem a condicdo do negro no corpo social classista. Essa juncdo gera uma
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aparente confusdo entre realidade e ficcdo e, simultaneamente, revela o carater de
construcdo da realidade por meio da representacdo performéatica dos poemas. Esse
fato propicia, em concomitancia, a emancipacédo do leitor-espectador, levando-o a
guestionar as estruturas sociais de dominacdo e sujeicdo. Pensando ainda nesse
impacto no espectador-leitor, mesmo que num ato instantaneo, a performance é
capaz de incentivar o florescimento de intérpretes ativos a partir do produto

inacabado que Ihes é oferecido, como afirma Jacques Ranciere (2014, p.11):

A emancipacdo comeca quando se questiona a oposi¢ao entre olhar e agir.
Quando se compreende que as evidéncias que assim estruturam as
relagbes do dizer, do ver e do fazer pertencem a estrutura da dominacéo e
da sujeicdo. Comeca quando se compreende que olhar é também uma agéo
gue confirma ou transforma essa distribuicdo de posi¢bes. [O espectador]
observa, seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que vé com muitas
outras coisas que viu em outras cenas, em outros tipos de lugares. Compde
seu proprio poema com os elementos do poema que tem diante de si.
Participa da performance refazendo a sua maneira, furtando-se, por
exemplo, a energia vital que esta supostamente deve transmitir para
transformé-la em pura imagem e associar essa pura imagem a uma histéria
qgue leu ou sonhou, viveu ou inventou. Assim, sdo0 ao mesmo tempo
espectadores distantes e intérpretes ativos do espetaculo que lhes é
proposto”.

Nessa perspectiva a performance literaria, enquanto objeto aberto ao deuvir,
exige do espectador-leitor a selecdo, comparacéo e interpretacédo da palavra-corpo’.
Desse modo, impulsionado pela dinamica da performance, o espectador-leitor
participa e refaz os poemas vocalizados, ao ponto de transformé-los em objetos
outros que “sonhou, viveu ou inventou”. A partir dessa amplitude performatica se
originam saberes ocasionados por meio da incessante troca entre o performer e o
espectador. Esses movimentos transitorios e irreproduziveis da performance
provocam ainda a desordem e, consecutivamente, a cristalizacdo cultural, uma vez
gue solidificam gestos, habitos, praticas e pertencimentos de uma dada comunidade.

Com o intuito de contestar as estruturas vigentes, inclusive as relacdes de
poder, a performance em questdo vem da poténcia do instantaneo, mas, e
principalmente, faz do corpo uma linguagem, e por sua vez, faz da linguagem um
corpo, e funde palavra e carne em sentidos imbricados que vao além das formas

fixas e fechadas da literatura tradicional. Esse fruto inespecifico figura como um

’ Nesse caso, a palavra-corpo € uma apropriagdo de um termo da pesquisa de Alice Nunes de
Oliveira (2015, p. 15-16), que aborda a palavra e o corpo a partir de uma perspectiva polifénica e
coletiva, “que podem ser desde uma ideia, ou uma técnica, ou ainda, uma capacidade de jogo em
improvisagao que abra espago para um fluxo mais continuo da imaginagéo e da intuicao”.
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objeto construido e descontruido incansavelmente, posto que se assenta num lugar
repleto de lacunas, efémero e heterogéneo, fora de si - que impossibilita o
enquadramento do disposto literario em um modelo especifico. Sob esse viés, o
fruto estranho e inespecifico na producdo poética, como também na apresentacao
performatica de Ricardo Aleixo, evidencia o corpo produtor de linguagens, ao passo
gue ainda indaga a sociedade de controle, que por séculos estrategicamente
inventou as supremacias raciais.

Para Deleuze e Guattari (1995), as sociedades disciplinares necessitavam de
espacos fechados para modelar as subjetividades e camuflar a identidade cultural
dos sujeitos. Em contraste com este modelo, a sociedade atual experimenta uma
implosdo dos limites institucionais e o desmoronamento dos muros que definiam a
articulada demarcacdo entre o publico e o privado. Apesar da dilatacdo das
fronteiras do dentro e do fora, historicamente observa-se que sempre perduraram,
nessa zona limitrofe das relacdes de coercdo social no Brasil, tentativas de
apagamento das manifestacdes culturais africana e afro-brasileira. E também por
causa disso que a escrita performatica de Ricardo Aleixo ressoa como um objeto
combativo, em face dessas relacdes opressoras de poder, a medida que o corpo-

palavra adquire forca na/em performance, além de:

turbinar a relacdo do cidaddo com a polis; do agente histérico com seu
contexto; do vivente com o tempo, 0 espago, 0 COrpo, 0 outro, 0 consigo.
Esta é a poténcia da performance: desabituar, desmecanizar, escovar a
contrapelo. Trata-se de buscar maneiras alternativas de lidar com o
estabelecido, de experimentar estados psicofisicos alterados, de criar
situacBes que disseminam dissonancias diversas: dissonancias de ordem
econdmica, emocional, biologica, ideolégica, psicolégica, espiritual,
identitaria, sexual, politica, estética, social, racial. (Fabido, 2009, p. 3)

Paralelamente, ndo por coincidéncia, a performance do poeta mineiro
propaga dissonancias de ordem politica, social e racial, jA que reline um conjunto de
sons, movimentos corporais oriundos das culturas africanas e poemas vocalizados
gue confrontam o poder instituido e a iluséria democracia racial. Por causa disso, o
espacgo cénico configura-se na performance como uma zona intensa de contagio
literario, onde se reverberam questfes de cunho social, ao passo que metaforas e
literalidades contaminam e reinventam os codigos. Dessa forma, a performance,
emaranhada de sentidos e sentimentos, representa a realidade e, por conseguinte,
afeta o real no presente, no movimento duplo de meméria e criacdo ficcional que

recria novos mundos.
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Diante desse estado de constante interpelacdo das hierarquias ou
supremacias de um sobre o outro, de uma cultura sobre a outra, de uma etnia sobre
a outra; torna-se premente compreender que tais relacbes derivam dos jogos
estratégicos de controle e tentativas de silenciamento dos povos negros na diaspora
para o continente americano. A literatura e a performance, como ferramentas de
(re)criagcdo de novos mundos, contribuem significativamente para a desconstrucao
de preceitos arraigados na historia colonial do pais.

Sob a égide da desconstrucdo, segundo Jaques Derrida (2014), é preciso
inverter as hierarquias, e nessa inversao é necessario operar no terreno e no interior
do sistema desconstruido. Em oposicdo aos discursos sustentadores, a
desconstrucdo pretende abordar e desestabilizar e, consecutivamente, ampliar os
limiares campos de visdo. Essa incessante interrogacdo aos diferentes discursos
visa decompor, operar e recompor, ndo seguindo escalas hierdrquicas. Ainda, de

acordo com essa corrente de pensamento, urge minar e inverter as hierarquias, pois,

Fazer justica a essa necessidade significa reconhecer que, em uma
oposicao filoséfica classica, nds ndo estamos lidando com uma coexisténcia
pacifica de um face a face, mas com uma hierarquia violenta. Um dos dois
termos comanda (axiologicamente, logicamente etc.), ocupa o lugar mais
alto. Desconstruir a oposi¢cdo significa, primeiramente, em um momento
dado, inverter a hierarquia (Derrida, 2014, p. 48)

Além das questbes sobre hierarquia e poder, interessam a esfera literaria os
estudos derridianos voltados para a ideia de diferenca, quer sejam as produ¢cdes néo
candnicas quer sejam as expressfes antes marginalizadas no campo literario devido
a questdes geograficas ou ideoldgicas opressoras. Nesse prisma, o centro literario é
abalado em detrimento da diferengca, proposta por Derrida, visto que a
desconstrugao abriu espacgo para evidenciar a todos, sem distin¢ao racial, ideologias
e preconceitos. Desse modo, a literatura emergente da desconstrucdo €
(re)configurada por discursos diversos, de dentro e de fora, distante de
hierarquizac¢des culturais ou exclusfes dubias de textos literarios e nao-literarios.

Para Derrida (2014), no livro Estranha instituigdo chamada literatura, os textos
literarios consomem e devoram a historia, multiplicam sua diversidade e pluralidade.
Longe de reducionismos conceituais, propdée que “é possivel re-ler tudo como
literatura”, sendo que alguns textos sdo mais ricos e densos em suas
potencialidades. Nesse sentido, com maior ou menor potencial, existem “obras

literarias e obras que dizem muito sobre literatura e, portanto, sobre si, obras cuja
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performatividade, em algum sentido, parece maior possivel no espaco menor
possivel, isso pode dar origem somente a avaliagdes escritas em um contexto”
(Derrida, 2014, p. 44).

A performance, enquanto texto aberto, permite multiplas leituras criticas, pois
“refere-se a algo além de si mesma, ou a linguagem como alguma outra coisa”
(Derrida, 2014, p. 44). Com énfase no corpo e na vocalizacdo de poemas, a
performance de Ricardo Aleixo na festa literaria mencionada transita entre literatura,
histéria e memoria, indo muito além de si mesmas, dado que sua linguagem potente
torna possivel acessar dimensdes politicas, ideoldgicas e culturais, transformando,
assim, os gestos e as palavras em um dispositivo artistico, que propicia uma
experiéncia Unica ao espectador-leitor, que se mune de criticidade. Pensando nisto,
a relacao entre a realizacdo performatica e a literatura fica clara a partir da analise
de Alex Beigui (2011, p. 34), quando assevera:

O que a performance aponta como nao-funcionalidade e nao-especificidade
em seu campo de atuacdo, fuga dos modelos disciplinares de composicao
do discurso, pode ser encontrado em varios construtos literdrios que
“‘complexificam” as rela¢des entre as diversas linguagens.

Essa fuga dos “modelos disciplinares de composi¢do do discurso” torna a
escrita performética distante de especificidades artisticas. Embora a performance do
poeta multiartista seja baseada em poemas escritos e publicados em livro, a rigor,
segue-se na apresentacdo a caracteristica da repeticdo inerente a acao
performatica, que aponta para a tradicdo e a memodria, pois, quando se repete a
acao, reaviva-se mediante a repeticdo saberes, sentimentos e tradicdes culturais
gue néo devem ser negligenciados.

Neste campo amplo e expansivo, o performer explora os gestos, modula o
tom de voz, escolhe ndo aleatoriamente as vestes, e, com isso, produz outros
sentidos com o corpo-palavra. Todos esses elementos composicionais da
performance de Ricardo Aleixo viabilizam uma aproximacdo entre a plateia e o
palco, a medida que motiva os espectadores-leitores a desempenharem o papel de
coparticipes, ndo sendo passivos a acado apresentada, mas tornando-os narradores
emancipados e ativos da propria histéria. Como Ranciére elucida o assunto, quando

se refere a emancipacao do leitor:

Os artistas, assim como os pesquisadores, constroem a cena em que a
manifestacdo e o efeito de suas competéncias sdo expostos, tornados
incertos nos termos do idioma novo que ndo pode ser antecipado. Exige
espectadores que desempenhem o papel de intérpretes ativos, que
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elaborem sua propria traducdo para apropriar-se da “histéria” e fazer dela
sua propria histéria. Uma comunidade emancipada é uma comunidade de
narradores e tradutores”. (Ranciére, 2014, p. 25)

Em vista disso, o espectador-leitor traduz e apropria-se da “histéria”, como
referenda o fildsofo francés. Esses elos concebidos a partir da relacéo entre o leitor,
0 objeto artistico e o fato representado, ndo almejam opor o mundo imaginario e o
mundo real, pelo contrario, pretendem mudar “os modos de apresentacéo sensivel e
as formas de enunciacdo, mudando quadros, escalas ou ritmos, construindo
relacbes novas entre a aparéncia e a realidade, o singular e o comum, o visivel e
sua significagcdo” (Ranciere, 2014, p. 64). Na literatura contemporanea, essas
conexfes ocorrem com 0Os transitos entre as varias expressodes artisticas, o que
‘muda as coordenadas do representavel, muda nossa percepgao dos
acontecimentos sensiveis”.

Para a integralidade da compreensdo e percepcdo do espectador, sao
necessarios ndo apenas a voz do intérprete e 0 conteudo de sua poesia, mas
também seus gestos, tempo, espaco e todos os demais fatores que influenciam
definitivamente a atitude do leitor/espectador envolvido na acdo performética.
Quando o texto vocalizado e o0 ouvinte entram em contato, ambos sofrem
adaptacdes que modificam e ampliam a visdo de mundo do leitor, levando-o a
emancipagao. Desse modo, todo 0 aparato circunstancial incluso no momento da
enunciacdo e da escuta, faz o ouvinte acionar sua memodria pessoal e atingir as
reflexdes sugeridas pela leitura da arte poética em performance. Sobre essa
analogia entre o texto oral e ouvinte/espectador, Paul Zumthor (2010, p. 66) afirma
que,

Com efeito, a funcdo de uma poesia oral se manifesta em relacdo ao
“horizonte de expectativa” dos ouvintes: aquém de qualquer julgamento
racional, o texto responde a uma questfo feita em mim. As vezes, ele a
explicita, mitificando-a, ou entdo a afasta, ou a ironiza; esta correlacdo
permanece sempre como ponto de ancoragem em nossa afetividade
profunda e nossos fantasmas, em nossas ideologias, nas pequenas
lembrancas diarias, ou até em nosso amor pelo jogo ou atracdo pelas
facilidades de uma moda.

A partir disso, entende-se que a poesia oral possui relacdo direta com o
“horizonte de expectativa” dos ouvintes, conforme respalda Zumthor. Nessa direcéo,
0 texto — oral ou escrito — depende da ancoragem afetiva do ouvinte para ser

modificado e, também, modificar o proprio individuo que assiste a performance
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artistica. Além disso, é importante esclarecer as definicbes de Zumthor sobre o

ouvinte, no processo de recepcao da literatura oral, ja que o conceito de

ouvinte depende inteiramente do de performance, que € entendida como: as
regras da performance — com efeito, regendo simultaneamente o tempo, o
lugar, a finalidade da transmisséo, a a¢édo do locutor e, em ampla medida, a
resposta do publico — importam para a comunicacao tanto ou ainda mais do
gue as regras textuais postas na obra na sequéncia das frases: destas, elas
engendram o contexto real e determinam finalmente o alcance. (Zumthor,
2014, p. 30).

Como mostra a definicAo acima, a qualidade da performance esta
intrinsecamente ligada a interacdo efetiva entre o texto, o intérprete e o ouvinte. Para
Zumhor, o ouvinte faz parte da performance e desempenha um papel tdo importante
guanto o do performer. Além de ouvinte, o leitor/espectador assume o papel de
coautor ou coparticipe, como defende Ranciére (2014), pois sua interpretacdo €
essencial para a construcdo do texto em performance, jA que intervém ativamente
no momento de apreensdo do conteddo. Dessa maneira, a performance consiste
num dialogo entre os participantes da acdo, em que autor, intérprete e ouvinte
desempenham papéis relevantes, sem hierarquizagdo em que prevalece o “dialogo
sem dominante nem dominado, livre troca” (Zumthor, 1993, p. 222).

A performance permite a abertura da obra literaria, a partir da percepgédo do
ouvinte e das trocas entre os agentes da acdo — intérprete e plateia. Verifica-se,
assim, que a poética oral em cena é uma obra viva, ndo sendo considerada um puro
mondlogo, uma vez que o verbo poético exige o “calor do contato”, ainda que o
espectador da obra seja reduzido a um papel silencioso, a uma simples observacao.
A relacdo estreita estabelecida na performance faz o ouvinte-autor assumir
posicionamentos diante daquilo que é apreendido, dado que “o texto poético oral
leva necessariamente o ouvinte a se identificar com o0 mensageiro das palavras
sentidas em comum, até com as proprias palavras” (Zumthor, 2010, p. 247). Logo, €
possivel entender a performance como uma a¢ao que traduz a mensagem escrita e
propicia a partilha do sensivel, quando expande os campos de apreensdo e liga
intimamente autor e leitor no ato performatico.

Dessa maneira, a performance de Ricardo Aleixo modifica a leitura do objeto
representavel, como também dilata a carne para a linguagem e, simultaneamente,
estende e prolonga a escrita performatica no corpo do performer. Em profuséo
criativa e critica, na apresentacdo do poeta mineiro ndo ha dicotomia entre letra e

voz, pelo contrario, os dois elementos séo indissociaveis, pois geram significacfes
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multiplas sem opor nem anular a concretude de ambos. Com isso posto, a
vocalidade é um componente imprescindivel para a confeccdo dos poemas de
Aleixo, no momento em que justapfe oralidade e corporalidade como principal
sustentaculo do trabalho poético, sonoro e corporal.

Em cena estdo dois microfones estrategicamente posicionados no palco, com
a finalidade de captar todos os sons que surjam da movimentacdo do poeta naquele
determinado espaco. A projecdo de imagens continua na parede e, por vezes,
atravessa o corpo do performer, coberto pelo poema em forma de manto® que ganha
vida a partir dos movimentos performéticos, ao passo que o0 corpo vozeado e a voz
grave de Aleixo transcriam e restauram os conhecimentos grafados na memoria.
Essa imagem projetada do corpo-palavra revestido do manto-poema suscita

reflexdes profundas sobre a histéria e a resisténcia cultural do povo negro. Notam-se

todos esses elementos que compdem a performance na figura abaixo:

Figura 1 Ricardo Aleixo coberto com o “Poemanto”

8 O “Poemanto” é de suma importéancia para a compreensido das multiplas semioses presentes na
composicao dessa performance poética, assim, por vezes, a indumentaria sera denominada nessa
pesquisa como manto-poema.

9 Gravacéo da performance Fruto Estranho, hospedada no Canal Oficial da Flip, na plataforma do
Youtube. Para acessar esse momento da apresentacdo clique no codigo QR acima ou no link a
seguir: https://lyoutu.be/We5PnolFhv4?t=112.


https://youtu.be/We5PnoIFhv4?t=112
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Como é perceptivel na figura 1, antes mesmo de proferir a primeira palavra na
apresentacao, a indumentaria, o manto-poema, a masica, as imagens projetadas na
parede e o movimento do corpo-palavra de Ricardo Aleixo explicitam uma
multiplicidade de sentidos. No decurso das cenas, as camadas que revestem a
palavra-corpo, fonte da escritura de resisténcia, possui uma dobra em si mesma, o
gue potencializa a forca da acdo performatica. A mescla entre palavra, corpo e
movimento atravessa a performance e confere significantes a prépria trajetoria do
performer, isso corrobora com o preceito de que “escrever € lutar, resistir; escrever é
vir-a-ser, escrever é cartografar” (Deleuze, 1995, p. 53).

O mapa cartogréfico oriundo da escrita performatica de Ricardo Aleixo forja o
dispositivo literario, uma vez que gera fissuras nas categorias artisticas e, como ja
dito, entra em um modo sempre fora de si. Outrossim, é possivel examinar essa
producdo num continuo estado de esvaziamento, em que ndo se sabe, ou pouco
importa saber, se os artefatos artisticos sdo ou nao literatura. Nessa Otica, Ludmer
(2007) aborda sobre o estado pds-autbnomo das escrituras literarias hodiernas, ja
gue se percebe a ampliacdo das categorias e o rompimento das fronteiras entre

realidade e ficcdo, como pode ser entendido no excerto abaixo:

Muitas escrituras do presente atravessam a fronteira da literatura (os
parametros que definem o que é literatura) e ficam dentro e fora, como em
posicdo diaspoérica: fora, mas presas em seu interior. Como se estivessem
em ‘éxodo’. [...] Poderiamos chama-las de escrituras ou literaturas pos-
autbnomas. (Ludmer, 2007, p.1-2)

Diante desses pressupostos, 0s atravessamentos artisticos, provocados
sobretudo pela performance, borram as fronteiras que definiam a literatura, dado que
o “éxodo” das composicOes antes fechadas agora se expande e se move em
territérios variados, agregando sentidos multiplos aos frutos estranhos, inesperados
e indefinidos. Apesar disso, ndo se pode dizer que tais producfes sédo aleatérias e
pouco significativas, pois, como respalda Ludmer (2007), tampouco se sabe ou nao
importa se as escrituras literarias séo realidade ou ficcdo, o que ratifica a ideia de
gue, mesmo com os transbordamentos, a literatura e as outras artes ndo abdicaram
do compromisso de denunciar as chagas sociais, em especial, a exclusédo
caracteristica do sistema capitalista.

Mediante ao exposto, a poética de Ricardo Aleixo, com linguagem
transgressora, perpassa por discussdes de problematicas sociais relevantes, quando
mescla realidade e ficcdo nos poemas. Com a confluéncia de signos explorados
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nessas criticas, o poeta mineiro fragmenta e amplia o cédigo escrito, por meio de
imagens, sons, corpo e voz, num roteiro aberto, mutavel, repleto de (re)criacdes
artisticas. Assim sendo, a cada apresentacdo a performance sera singular,
porquanto oS movimentos corporais e o ritmo da vocalizacdo dos poemas originarao
sempre objetos artisticos inéditos, numa movéncia permanente do vir a ser.

Essa relacdo de constante devir, peculiar da linguagem literaria
contemporanea, entrelaca palavras, imagens e movimentos para criar um contexto
dilatado. Neste espaco de dualidade e simultaneidade, Ricardo Aleixo se apresenta
na Festa Literaria Internacional de Paraty, vocalizando poemas em uma
performance que reafirma a importancia das culturas africanas e afro-brasileira.
Desse modo, a partir da conducdo alinhavada de fios da memodria, a escrita
performatica do poeta desencadeia a ativacao de tradicdes ancestrais, cartografadas
no corpo, cuja movéncia propicia, através da voz potente do performer, a ampliagdo
semantica da palavra-corpo. A guisa de exemplo, o poema vocalizado “Rondé da

ronda noturna” representa a potente e indissoltvel juncdo entre corpo e voz:

uanto +
obre +
egro
uanto +
egro +
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uanto +
ivo +
orto
uanto +
orto +
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Figura 2 Poema Rond6 da ronda noturna®

O poema acima estabelece didlogo com o contexto social atual e carrega na

composicdo da palavra-corpo inquietacdes em face da violéncia, do racismo, ainda

10 Poema disponivel no sitio eletrénico da Revista Modo de Usar:
http://revistamododeusar.blogspot.com/2015/12/rondo-da-ronda-noturna-de-ricardo.html. Para
acessar o poema de Ricardo Aleixo capture o codigo QR acima.


http://revistamododeusar.blogspot.com/2015/12/rondo-da-ronda-noturna-de-ricardo.html
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mais corriqueiros no momento presente por causa da desigualdade econdmica
proveniente da sociedade capitalista. O manifesto critico contra o racismo é
recorrente na producdo poética de Ricardo Aleixo, que, visualmente, fragmenta a
palavra e transmite a ideia de que 0s corpos sdo também desmembrados em virtude
da violéncia que sofrem do poder vigente. Essa repreensdo institucional é
representada no poema pela ronda policial que mata, principalmente, pessoas
negras marginalizadas no espaco urbano. A exploracdo critica desses sentidos e
sentimentos inquietantes ocorrem devido a “repeticao do quanto (que) intensifica a
ideia de morte, de assassinato e de cadaveres e o descaso do + um que finaliza o
poema. Ao sinal de + soma-se a ideia de cruz, sepultura do cadaver (grifos nossos)”
(Santos, 2015, p. 223).

Nesse sentido, fica claro que o poema apresenta uma relacdo de causa e
efeito para retratar os casos de violéncia que ocorrem sobre a populagdo negra no
Brasil, que é alvo preferencial das a¢des abusivas das policias. Esse cenario de
horror viola os direitos dos negros, que sofrem com 0 medo, ndo apenas da violéncia
estrutural, mas também com a chance ainda maior de assassinato, pois, segundo
dados da pesquisa Atlas da Violéncia de 2021, a taxa de homicidios por 100 mil
habitantes negros em 2019 foi de 29,2, enquanto a da soma dos amarelos, brancos
e indigenas foi de 11,2 (Cerqueira, 2021, p. 49). Isso significa que a chance de uma
pessoa negra ser assassinada € duas vezes superior aquela de uma pessoa nao
negra. A exposicdo desses dados estarrecedores revela que, no amago da
sociedade brasileira racista, “rondas noturnas” abusivas ignoram circunstancias
sociais e histéricas, por promoverem massacres aos corpos de pessoas negras.

Outro dado alarmante desvela o racismo sistémico e a violéncia contra
pessoas negras no Brasil. Apesar de 52% da populacédo brasileira se considerar
negra, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE, “os negros
sdo as vitimas em 75% dos casos de morte em acdes policiais; pretos e pardos
correspondem a 64% dos desempregados e 66% dos subutilizados” (Vargas, 2020,
s/n). A cadeia de desigualdade racial pode ser percebida também no sistema
carcerario brasileiro; de acordo com o0 14° Anuario Brasileiro em 2019, os negros
representaram 66,7% da populacdo carceréria, enquanto a populacdo ndo negra
representou 33,3%. ISso mostra mais uma vez que, constantemente, 0s negros sao

“alvos” do racismo, da desigualdade e da violéncia no Brasil.
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Além das diversas formas de violéncia e de tratamentos desiguais
denunciados no poema “Rondé da ronda noturna”, a vocalizacdo das frases do
poema ganha contornos adicionais na apresentacao performatica de Ricardo Aleixo
e alcanca outros semas com o0 uso da palavra e do corpo. Essa encenacao na Flip
permite diversas interpretacfes, uma das quais se concentra nas constantes
movimentacfes e gestos do artista ao abrir e fechar os bracos, assemelhando-se a
um ato de esquiva do seu corpo negro de armas de fogo durante uma abordagem
policial. Essa expresséo corporal intensifica a carga intersemiética do poema, ja que
0 corpo-palavra do poeta se esquiva de armas simbolicas forjadas contra a
populacao negra.

Acresce ainda que, na vocalizacdo do poema em performance, a voz e as
imagens projetadas sdo elementos composicionais que alargam as dimensdes de
significacdo do cddigo escrito. Em se tratando da voz, para Paul Zumthor (2014, p.
33) em qualquer performance a voz é um instrumento midiatico basico, também, por
isso, consiste em uma “acdo complexa pela qual uma mensagem poética é
simultaneamente, aqui e agora, transmitida e percebida. Locutor, destinatario, e
circunstancias [...] se encontram concretamente confrontados”. Ademais, € através
da voz - oralidade — que os saberes, ou a motivagdo para tal, se manifestam no
tempo e no espaco, pois a voz proclama a emanacdo do ser (Zumthor, 2014, p.
157).

Como mencionado anteriormente, outro fator decisivo para a ampliacdo de
sentidos na vocalizagcdo do poema “Rond6 da ronda noturna” sdo as imagens
projetadas no fundo do palco, que atravessam o corpo do performer durante a
apresentacao. No video ao fundo, é possivel visualizar meninos negros jogando de
futebol num campo localizado, provavelmente, na periferia de um grande centro
urbano (vide figura 03). Nesse ambiente marcado pela desigualdade social, aqueles
garotos podem ser apenas mais “‘um” dentre as inOmeras pessoas negras
violentadas e assassinadas todos os anos no Brasil. Para ndo ser apenas “um” dado
estatistico ap6s acbes abusivas da policia e do racismo sistémico, a voz do
performer Ricardo Aleixo ecoa em alto som, no mesmo instante em que a juncdo de
imagens e movimentacdes inquietantes do corpo-palavra langa luz a situacéo - atual
e historica - de severidade de tratamento e sancfes punitivas direcionadas aos

negros.
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Pensando nesse sentido, a performance de Ricardo Aleixo desempenha um
papel fundamental e afirmativo na luta ardua de legitima¢do da voz dos excluidos,
uma vez que reitera a necessidade de analisar o pertencimento do poeta no ato

performatico:

[...] pertencer ao mundo, pertencer ao mundo da arte e pertencer ao mundo
estritamente como “arte”... Este pertencer performativo é ato triplice: de
mapeamento, de negociacdo e de reinvengdo através do corpo-em-
experiéncia. Reconhecimento, negociacdo e reinvencdo ndo apenas do
meio, nem apenas do performer, do espectador ou da arte, mas da nogéo
mesma de pertencer como ato psicofisico, poético e politico de
aderéncia-resisténcia criticos (grifos nossos). (Fabido, 2008, p. 05)

No tocante a questdo, é preciso acrescentar que o poeta-performer leva o
espectador a refletir sobre o seu pertencimento social, cultural e politico, além de
promover adesdo a causa em virtude das fortes criticas feitas no poema “Rond6 da
ronda noturna” sobre as chances diferenciais e restritas aos negros na sociedade. A
reinvencdo da realidade, através do corpo-em-experiéncia, permite ao leitor

estabelecer associacdo entre a violéncia descrita nas frases do poema com as

11 Gravacgdo da performance Fruto Estranho, hospedada no Canal Oficial da Flip, na plataforma do
Youtube. Para acessar esse momento da apresentacdo clique no codigo QR acima ou no link a
seguir: https://lyoutu.be/We5PnolFhv4?t=250.
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condicbes de brutalidade cotidiana, que tornam o0s negros alvos principais das
politicas de exterminio e encarceramento no pais.

Sobre a recepcédo na performance, Zumthor (2014) afirma que o termo €
definido como um ato essencialmente oral e gestual, em que ha foco na natureza do
meio; tendo como predominio emergéncia, reiterabilidade e reconhecimento,
caracteristicas as quais o autor engloba sob o termo ritual. Dessa forma, a poesia
também corresponde a uma certa ritualizacdo da linguagem, sendo a convergéncia
entre as duas, que tanto a performance como a poesia constituem e sdo constituidas
por rituais. No rito da linguagem poética em performance, o autor vocaliza as frases
do poema deixando espacos vazios para o leitor/espectador preencher, pois o texto

nao permanece fechado e inerte as varias e distintas atribuicdes a ele direcionadas.

O texto vibra; o leitor o estabiliza, integrando-o aquilo que é ele préprio.
Entéo é ele que vibra, de corpo e alma. Ndo h& algo que a linguagem tenha
criado nem estrutura nem sistema completamente fechados; e as lacunas e
0s brancos que ai necessariamente subsistem constituem um espaco de
liberdade: ilusério pelo fato de que s6 pode ser ocupado por um instante,
por mim, por vocé, leitores nbmades por vocacéo. (Zumthor, 2014, p. 53)

Confirma-se, portanto, a relacdo entre o texto, que vibra, e o leitor, nbmade
por vocagdo, que transita pela performance e infere sentidos a ela. Como a
estrutura da performance nao é fechada, subsiste nela “um espaco de liberdade”, o
gue permite ao leitor-ouvinte, no ato da percepcdo, preencher as lacunas e
reconhecer o texto, os gestos, o tempo e o0 espaco, assim como inferir diferentes
significagcdes aos poemas. Além de reconhecer as sutilezas da linguagem poética, o
ato performatico exige do leitor-espectador envolvimento, trocas, reconhecimento de
si e do outro, em determinado contexto sociocultural. Fica evidente, com isso, a ideia
de que a leitura do ato performatico requer uma acédo dialégica continua entre o
leitor, o performer e o contexto, que permitem o leitor-espectador rememorar a
histéria e ser emancipado.

Sob o viés da recepcado da performance, o leitor-espectador da apresentacao
de Ricardo Aleixo é envolvido pela vocalizacdo poética e pelo jogo cénico do corpo
do performer. Apesar de existirem diferencas latentes entre 0s que ouvem e 0s que
leem, as relagbes s&o evidentes: “0 poema assim se ‘joga: em cena (é a
performance) ou no interior de um corpo e de um espirito (a leitura)” (Zumthor, 2014,
p. 61), pois, assim como a performance, que deve ser compreendida por meio da
identificacdo de varias circunstancias previamente contadas, a leitura em si ndo é

um ato isolado ou fechado. Nessa logica, embora o ouvinte ndo tenha a presenga
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direta de seu corpo no universo criado, mesmo assim, participa plena e diretamente
do jogo cénico, por fazer escolhas e criar novas narrativas a partir dos espacos
deixados pelo performer. Isso ocorre porque “ao ato de ler integra-se um desejo de

restabelecer a unidade da performance” (idem, p. 67).

2.3. INTERSECOES ARTISTICAS NA VOCALIZACAO DE POEMAS

Nas ultimas décadas os estudos literarios se debrucaram em reflexdes sobre
as relacdes existentes e axiomaticas entre a arte da palavra e outras expressdes
artisticas, que abordam tanto os discursos quanto as midias emergentes das
revolucdes tecnoldgicas advindas do século XX. Nesse ambiente permeado por
transformacdes, a producao literaria contemporanea estabelece(u) diadlogos, em
sentido amplo, com linguagens, codigos, suportes e atos comunicativos diversos.
Dentro dessas vastas contribuicdbes e trocas, 0s sujeitos, que insurgem desse
contexto de conexdes e contrastes, sdo representados na literatura que nao se
restringe a arte verbal, ja que adere a outras linguagens e ressoa nosS NOVOS Meios
de comunicacéo social.

Em virtude das incontroversas modificagbes na configuracdo social e nas
relacbes humanas resultantes dos avancgos tecnoldgicos, tornar-se-4 necessario
levar em consideracdo nesta analise os aparatos high tech que compdem a
performance de Ricardo Aleixo. Esses elementos constituintes da apresentacao,
além de auxiliarem a ativacdo dos fios da memdria cultural negra, revestem a
performance com camadas visuais e sonoras amplificadoras dos cdédigos verbais,
dos sentidos e dos sentimentos. Nesse sentido, entdo, fica nitido que essas
camadas provenientes da era digital contribuem significativamente para a contextura
do ato performatico do poeta mineiro.

No tocante a essa questdo, € importante ressaltar que, ao agrupar no mesmo
espagco elementos visuais e sonoros, somados a plasticidade dos movimentos
corporais do performer, os poemas escritos nos livros de Ricardo Aleixo ganham
novos contornos e mais vivacidade. Por causa dessa estrutura criada, rica em
significacdo, o corpo do poeta € fundido as midias utilizadas na apresentacao e, a
partir disso, é convertido em uma midia singular, capaz de ser, a0 mesmo tempo,

lida, vista, ouvida e sentida, isto €, uma obra de arte Unica, sempre nova e renovada



39

a cada encenacgdo. Dessa maneira, € cabivel pensar na performance em foco como
um texto-midia e/ou um corpo-midia, bem como nas relacbes que sao,
concomitantemente, combinadas por meio dos elementos intermidiaticos explorados
na performance dos artefatos escritos pelo poeta Ricardo Aleixo.

Assim, hoje é notério que as sociedades ocidentais passam por momentos
ininterruptos de rupturas, ndo apenas na producdo material e simbdlica, mas e,
principalmente, todas as esferas sociais passam por mudancas profundas nos
modos pelos quais 0s sujeitos vivem e conferem sentidos as suas proprias
experiéncias. Como o sujeito social tem a sua existéncia afetada pela tecnologia,
nao por acaso, a performance de Ricardo Aleixo justapfe elementos tradicionais e
digitais com o intuito de potencializar as linguagens combinadas na apresentacédo da
festa literaria de 2017. Nessa direcdo, € razoavel discorrer sobre os controversos
termos midia e intermidialidade, tendo em vista que a performance também faz parte
de um imbricado processo de comunicacdo e expressao, coberta por varias
camadas artisticas e por marcas culturais daqueles que sdo subjugados por causa
da cor da pele.

Apesar das abordagens plurais proliferadas ao longo das ultimas décadas,
gue ampliam os conceitos de midia e intermidialidade, € imperioso lancar luz a essa
reflexdo inicial, tendo como alicerce os estudos de Claus Cluver, que questiona a
definicdo de Estudos Interartes e, por conseguinte, indica que o termo
intermidialidade engloba ndo apenas o que se entende “amplamente como ‘artes’
(musica, literatura, danca, pintura e demais artes plasticas, arquitetura, bem como
formas mistas, como oOpera, teatro e cinema) mas também as ‘midias’ e seus textos”
(Claver, 2006, p. 18). A partir disso, entende-se que o termo intermidialidade
transcende o campo literario e migra para outras areas do saber, o que permite
associagfes analiticas intermidiaticas, entre poemas escritos, sons, imagens, filmes
e, especialmente, o corpo-midia movente do poeta na performance.

Segundo Claus Cluver (2011), a palavra midia € a forma mais apropriada de
se referir ao meio fisico ou a modalidade material utilizada para criar significados,
sem se limitar aos meios de comunicacdo de massa ou as novas tecnologias
digitais. Nesse sentido, a intermidialidade é um termo recente que compreende
todos os tipos de inter-relacdes e interagbes entre midias. Também, para Irina O.
Rajeswky, intermidialidade € um termo amplo que inclui fenédmenos que utilizam dois

ou mais meios de midias para se estabelecerem, abrangendo tanto processos



40

interartisticos como aqueles que utilizam recursos digitais. Diante dessa Otica
tedrica, os estudos de intermidialidade concebem as artes e os seus elementos
composicionais como midias. Logo, a literatura pode ser considerada uma midia,
tanto pela forma de arte, quanto pela escrita que a compde.

Com essa nogdo abrangente de midia, o corpo do performer pode ser
examinado como um meio de comunicacdo significativo, uma vez que, além de
recorrer a outros componentes que propiciam o alcance de tracos e ritmos
ancestrais, o corpo-midia na performance relune grafias do passado/presente/futuro
e motiva reflexdes acerca da exclusao racial e social que atinge os negros no Brasil.
Por essa razdo, em certa proporcdo, corpo e midia se confundem e difundem
significados. Para Cliver, citado por Thais Diniz, pioneira nos estudos sobre
intermidialidades no pais, midia € o “que transmite para e entre seres humanos um
signo (ou um complexo signico) repleto de significado, com o auxilio de
transmissores apropriados” (Cluver apud Diniz et al, 2020, p. 17).

Sobre a performance como uma mola propulsora de intercalacdes artisticas e
intermidiaticas, o proprio poeta Ricardo Aleixo aborda sobre os elementos e os fios
que sao tecidos no “espagotempo multissensorial” da apresentacdo poética. Tendo
em vista tais intersegcbes, Aleixo comenta a respeito de suas performances no

ensaio “Dendori: uma poética-muitas” (2022).

Tudo, numa performance intermidia, conforme a entendo e pratico, é ‘algo
que se tece’ e se traduz em alguma outra coisa, o que me leva, naquele
espacotempo multissensorial, tdo aberto e desconhecido quanto irrepetivel,
a lidar com uma gama de energias vocais e corporais que até entdo eu
havia identificado em mim — nem no meu corpo de todos os dias, nem no do
performador em que me tornei desde os anos 1990 (se é certo que ainda
posso estabelecer essa distingdo, que remete a oposicao dicotdbmica entre
vida e arte, que para mim ja nao faz qualquer sentido) (Aleixo apud Ribeiro;
Mencarelli, 2022, p. 132).

Face ao exposto, tanto os poemas escritos quanto a voz e 0 corpo em
movimento de Ricardo Aleixo na apresentacdo podem ser considerados fatores de
transmissao de signos, ou seja, fontes de mediacdo (midia) que inclui contextos de
producéo, distribuicdo e recepcao da obra de arte. Isso mostra que a performance
intersemiodtica do poeta mineiro, ao explorar as relacbes existentes entre artes,
consegue comungar discursos potentes contra o racismo e “se soma aos incontaveis
Corpos e movimentos ancestrais que atravessam e dao forma, também no presente,

aos gestos do homem e as palavras do escritor” (Ribeiro, 2017, p. 12).
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Essas técnicas empregadas por Ricardo Aleixo na performance sdao
tendéncias da literatura contemporanea que misturam formas, estilos e diferentes
midias, impulsionando, assim, o debate em torno da literatura e das intermidias.
Apesar disso, Cluver afirma que as vinculagbes entre intermidias e producao literaria
nao sao recentes, posto que “os escritores sempre tiveram tendéncia para
atravessar ndo apenas as fronteiras nacionais e linguisticas, mas ainda as que
separam as artes” (2008, p. 359).

Nessa perspectiva, 0 poema-midia atrelado ao corpo-midia do performer
cruza as fronteiras da literatura tradicional por permitir transitos intersemiéticos. Essa
combinacéo nao se atém apenas as relacdes individuais do texto-verbal com o texto-
corporal, ja que a convergéncia das midias em copresenca na performance evoca
um produto abundante em camadas, sendo inviavel seu enquadramento em uma
categoria artistica especifica. Disto isto, para Cluver (2007, p. 17) a combinacédo de
midias pode ser classificada em subcategorias como a “plurimidialidade”, que se
refere a presenca de varias midias dentro de uma midia; e, em segundo lugar, o
tedrico denomina a outra divisdo como “multimidialidade”, que diz respeito a
insercdo de midias diferentes dentro de um texto individual. Por essa Otica, o
estudioso sustenta que para as intermidias se materializem € necessario que haja
interligacdes entre pelo menos duas midias, com variadas formas de associacéo

dial6gica; dentre esses textos tem-se,

Textos multimidias, que combinam textos separaveis e separadamente
coerentes, compostos de midias diferentes” e textos mixmidias, que contém
signos complexos em midias diferentes que ndo alcangariam coeréncia ou
autossuficiéncia fora daquele contexto. Cancbes, revistas, emblemas s&o
textos multimidias; exemplos de textos mixmidias sdo cartazes de
publicidade, histérias em quadrinhos e selos postais. Diferentes desses
tipos de combinacdo de midias sdo textos, ou géneros de textos, que
recorrem a dois ou mais sistemas de signos e/ou midias de uma forma tal
gue o0s aspectos visuais e/ou musicais, verbais, cinéticos e performativos
dos seus signos se tornam inseparaveis e indissociaveis. A esse tipo de
texto chamamos de texto intermidia ou intersemidtico. Exemplos séo graffiti,
caligramas, certos logotipos [...]. (Cluver, 2008, p.15-16)

Diante disso, o cruzamento das fronteiras midiaticas somado ao rompimento
das barreiras de contencado da literatura na contemporaneidade da origem a novos
prismas analiticos para os dispositivos artisticos. Conforme corrobora Cliver (2008),
a fusdo de sistemas linguisticos e midiaticos, por meio de combinacdes
indissociaveis, resulta no que €& chamado de “texto intermidia” ou de “texto

intersemiotico”. Ja Thais Diniz et al, ao evocar Irina Rajewsky no artigo ja citado,
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afirma que a intertextualidade discute a relacdo entre textos, ja a intermidialidade é
um fendbmeno que acontece entre midias. Mesmo ndo sendo a tdnica dessa
pesquisa, € primordial para o entendimento do cruzamento de fronteiras midiaticas,
ou seja, da transgressao entre as midias convencionalmente distintas, a divisdo
sugerida por Rajewsky. Para essa autora, os estudos de intermidialidade podem ser

analisados a partir de trés subcategorias:

(1) Intermidialidade no sentido mais restrito de transposi¢éo midiatica, isto €,
a transformacao de um texto fonte ancorado em uma midia especifica que
através de uma transformacdo midiatica gera uma outra midia; 2)
Intermidialidade no sentido mais restrito de combinacdo de midias, também
denominada multi- ou plurimidialidade, o que implica a combinacdo e
portanto a co-presenca de pelo menos duas midias ou formas midiaticas de
articulacdo percebidas como distintas; 3) Intermidialidade no sentido mais
restrito de referéncias intermidiaticas, que significa a superagdo de
fronteiras midiaticas nédo por envolver de fato, isto €, materialmente, mais de
uma midia ou forma midiatica de articulagdo como na combinac&o midiatica
(co-presenca), mas por referir-se a uma outra midia, por exemplo,
tematizando, evocando ou imitando/simulando certos elementos, técnicas
ou estruturas de outra midia, utilizando seus préprios meios e instrumentos
especificos para fazé-lo. (Diniz et al, 2020, p. 18-19)

Esse viés teorico é essencial para o entendimento de que a producdo literaria
atualmente se ancora em suportes e novas configuragdes, sendo cabivel, com isso,
olhares multimodais sobre a arte poética, que atrela seus significados a declamacao
de poemas em apresentacfes performaticas, repletas de elementos high tech da
cultura digital e das novas tecnologias. Tais caracteristicas impares sdo perceptiveis
na performance na figura 04, em que o multiartista Ricardo Aleixo transita pelo palco
e, ao lado da extrema esquerda daquele espaco, aparece um notebook
provavelmente contento as imagens que serdo projetas por um aparelho de

Datashow na parede do local.



A complexidade de compreender essa miscelania artistica coberta por
camadas € um grande desafio, visto que todos os elementos constituintes das
aberturas intersemiéticas na performance carecem de uma observagdo minuciosa.
Mesmo assim, ao examinar a apresentagcédo de Ricardo Aleixo, a pretensao a priori
ndo é a evidenciar todos os elementos artisticos/midiaticos, mas — e mormente,
intenta-se cotejar as interrelacfes presentes na arte literaria contemporanea e 0s
efeitos de sentidos ampliados através de atos performaticos abertos ao devir. Sendo
assim, é importante analisar na performance o corpo-vozeado como uma midia
original produtora de significacbes e agenciadora de enunciacfes coletivas, que
(re)desenham manifestacdes (re)afirmadoras da identidade cultural afro-brasileira.

Na performance, diversos signos e midias presentes no contexto enunciativo
criam sentidos, ampliam os campos de significacdo dos poemas e transbordam
limites das categorias artisticas. Durante a apresentacao poética de Ricardo Aleixo,

as multiplas formas de linguagem usadas pelo performer sdo materializadas em

12 Gravacdo da performance Fruto Estranho, hospedada no Canal Oficial da Flip, na plataforma do
Youtube. Para acessar esse momento da apresentacdo clique no cédigo QR acima ou no link a
sequir: https://youtu.be/We5PnolFhv4?t=36.


https://youtu.be/We5PnoIFhv4?t=36
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contextos soOcio-historicos. A palavra ganha contornos concretos na voz € no corpo
do performer, que transmite gestos e traz a luz codigos, dentro de um processo de
evolugcdo ininterrupto, constituido pelo fendmeno social da interacdo verbal,
realizada através da enunciacdo, que é a sua verdadeira substancia, como afirma
Mikhail Bakhtin (2006). Segundo o autor russo, a linguagem é uma préatica social que
tem na lingua a sua realidade material. Assim, a palavra vocalizada na performance
ganha forca no jogo interativo de multiplos signos, motivando o leitor-espectador a
refletir sobre o tabuleiro de significados que se multiplicam com as experiéncias dos
sujeitos.

E, portanto, necessario aproximar a decodificacdo dos signos na performance
com os estudos sobre a pluralidade semantica das palavras nos discursos, de
acordo com Bakhtin (2006). Para o autor a vida da palavra é a passagem dela de um
locutor para a outro, de um contexto para a outro, de uma geracao para a outra, de
um individuo para uma coletividade. A migracdo do processo discursivo bakhtiniano
pode ser entendida no ato performatico como a passagem dos signos poeéticos,
através da vocalizacdo, em que o escritor-performer passa para o leitor-espectador,
no processo de interacdo entre sujeitos, signos historicos e culturais, o que institui
como imprescindivel na performance poética o principio dialégico.

Embora Ricardo Aleixo use como elementos composicionais varias midias, a
palavra revestida de signos e significantes deve ser o objeto analisavel primario,
pois, para Bakhtin (2006, p.36), “a palavra € o modo mais puro e sensivel de relagao
social.”. Nesse entendimento, a palavra possui a possibilidade de assumir qualquer
ideologia, sendo o “material semidtico da vida interior, da consciéncia (discurso
interior)”. A palavra consegue representar 0os sentimentos que existem em cada um,
como também de se colocar fundamentalmente no lugar de contato entre pessoas,
j& que “os signos sO podem aparecer no terreno interindividual’ (Bakhtin, 2006,
p.35), ou seja, a palavra ndo pode ser reduzida a consciéncia individual, porque ela
possui um carater social proprio.

No intersticio dessas reflexdes, percebe-se que o0 texto poético em
performance é carregado de subentendidos deixados pelas midias e signos
selecionados pelo performer para cada apresentacdo artistica. Para Bakhtin (2006,
p. 32-33),

um signo ndo existe apenas como parte de uma realidade; ele também
reflete e refrata uma outra. Ele pode distorcer essa realidade, ser-lhe fiel, ou
apreendé-la de um ponto de vista especifico, etc. Todo signo esta sujeito
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aos critérios de avaliacdo ideoldgica (isto €, se é verdadeiro, falso, correto,
justificado, bom, etc.). O dominio do ideolégico coincide com o dominio dos
signos: sdo mutuamente correspondentes. Ali onde o0 signo se encontra,
encontra-se também o ideoldgico. Tudo que € ideoldgico possui um valor
semiotico.

Por esse viés, a ideologia também €& uma caracteristica dos signos
linguisticos, pois reflete e refrata uma determinada realidade social. No caso da
performance artistica de Ricardo Aleixo, a palavra, junto com as outras midias,
amplia o alcance de significacdo dos poemas escritos no livro do poeta. Além disso,
0s signos explorados na encenacdo provocam no leitor-espectador tensdes
acessadas pelo visivel e audivel, tornando o poema um significante social, que sera
decodificado pelo ouvinte, quando ele promove trocas de enunciados com o outro e
com outras épocas, hum continuum processo de interagéo e dialogo.

A matéria-prima da performance é a linguagem inserida dentro de um
determinado contexto da vida social. No incessante processo de evolucdo de
interacdo verbal, a historia, a cultura e a memadria sdo ativadas, ja que o sentido do
enunciado é engendrado pelas condi¢des reais de sua producdo e as varias vozes
gue habitam o tecido da linguagem e ocupam a vida dos sujeitos. Dessa maneira,
um relacionamento de confrontos entre os sentidos dos enunciados garante o
movimento em direcdo ao outro, o reconhecimento de si e do outro tanto como ser
social ou cultural, o que permite a afirmacao da identidade dos leitores-espectadores
do ato poético performatico.

Apesar dessas intersecfes apontadas, concorda-se com a analise de
Gustavo Ribeiro (2017) sobre a multiplicidade da obra permanentemente em obras
de Ricardo Aleixo, que, a principio, ndo visa “efetuar uma sintese entre o dado
popular, relacionado de algum modo a cultura de massas, e o impulso da forma de
fundo intelectual” (2017, p. 12). Para esse pesquisador a poética de Aleixo alimenta-

se desses dois mananciais, porque

seu trabalho n&o vai basear-se na conciliagdo de valores e tradigdes, como
gue resolvendo, no processo mesmo da escrita e da arte, a partir de
imagens e metéforas precisas, contrariedades muito mais amplas, ligadas a
guestdes de classe, raca e pertencimento institucional e mercadol6gico
brasileiros. Ao contrario, a obra de Ricardo Aleixo, como antes haviam sido
as de Torquato e Oiticica, por exemplo, aposta no impasse e no
experimentalismo, na frequentacdo ambigua de mdltiplas origens e
linguagens, diversos discursos que se somam em seus trabalhos sem,
necessariamente, apagar seus tragos e valores especificos (Ribeiro, 2017,
p. 12).
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Com base nesses conceitos, cabe ressaltar que a poesia contemporanea nao
se volta a si mesma, pelo contrario, a arte poética abre sendas para restaurar as
vozes perdidas. Dentro deste caminho estreito, a producao literaria pés-moderna se
impregna com outras midias, e como consequéncia dos transitos, o corpo-palavra se
reveste de multiplos signos que se somam sem anular o signo anterior. Essa relagcéo
intercambiavel entre texto e corpo, inserido dentro de uma midia inédita, é a
tematica central da performance de Ricardo Aleixo na Flip 2017. Nessa ldgica, o
terceiro poema vocalizado fornece uma amostra do corpo sendo usado como um
elemento (des)dobravel e (re)inventavel, aberto e recriado em movimentos
infindaveis que propiciam traducfes intersemioticas variadas. Leia-se a seguir 0
poema em prosa “Um ano entre os humanos”, publicado no livro Modelos Vivos
(2010):

Vocé j4 sabe que pode, mediante exercicios diarios, e sob condi¢cdes
especiais, tornar-se mais humano? Vocé beberia sangue humano? A filha
da Madonna é humana? Pensa que um facinora humano saberia distinguir
0 sangue de uma barata do de um homem humano? De onde vocé extrai a
certeza de que sua mae é humana? A Barbie é humana? Vocé acreditaria
se lhe dissessem que Michael Jackson, quando bebé, tinha feicbes
humanas? O que faz de um humano, humano? Charles Darwin era
humano? Vocé comeria carne humana? Seu médico é humano? Negros
sdo humanos? Se vocé dispusesse de tempo e paciéncia bastantes para
permanecer na fila de inscricdo para um programa de auto-clonagem
financiado pelo governo, gostaria que seu clone tivesse quais de suas
gualidades consideradas humanas? E quanto a se casar com um humano?
Vocé acredita em humanos? Errar € humano? Acha que um ciborgue digno
desse nome conseguiria viver mais de um ano entre os humanos? Os
sonhos dos politicos sdo da mesma matéria de que sdo feitos os sonhos
humanos? Aparelhos de TV podem, por sua propria vontade, imitar, com
éxito, vozes humanas? Qual bicho ou maquina vocé gostaria de ser, caso
ndo fosse humano? O corpo humano, para vocé, também é maquina? O
Super Homem é humano? Vocé, que acha que cachorros e computadores
conectados a grande rede sdo os melhores amigos dos humanos, deixaria
sua mulher ir ao cinema com seu cachorro ou com seu micro? Humanos
gue matam humanos sédo inumanos, desumanos, humanos-fera ou apenas
demasiado humanos? E os que clonam humanos? Prisioneiros iranianos
arrastados por coleiras sdo humanos? Vocé faria filhos p6és-humanos com
um(a) ciborgue? Vocé aceitaria misturar seus horménios humanos aos de
um touro, para dessa forma assegurar a seus provaveis descendentes uma
guota mais abundante de leite? Esse chip em seu cérebro ou sua alma
imortal — o que, no fim das contas, faz de vocé um humano? Vocé é
humano? (Aleixo, 2010, p. 108-109)

7

Nesse poema escrito em prosa é nitida a auséncia de alguns elementos
associados a tradicdo da poesia, como versos, rimas e estrofes. Além disso, em
termos estruturais, o poema escrito praticamente ndao faz uso de aliteragcbes e
assonancias; figuras de linguagem convencionalmente ligadas a estilos chamados

de poéticos. N&o obstante a dubiedade voltada aos poemas em prosa, é inegavel
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gue este poema, ao ser vocalizado na performance Fruto Estranho, obtém ritmos,
forca e sentidos outros, que sdo multiplicados em decorréncia das pausas, das
repeticdes e da emocao empregada na voz grave do performer.

Outro componente que assegura a vivacidade do poema declamado € a acdo
do corpo em constantes movimentos de retracdo e abertura. O corpo em
performance de Ricardo Aleixo explora os espacos do palco, e assim, rompe as
delimitacdes das linguagens e as fronteiras das midias, o que se harmoniza com o
gue ja foi mencionado sobre o alargamento das categorias artisticas. Nesse sentido,
o0 poema performado pode ser lido como tendo uma forma rizomatica, dado que o
conjunto corpo e palavra elimina as barreiras e, por conseguinte, (re)produz sempre
um produto-arte inédito para a apreciacao do leitor-espectador.

Entende-se, neste presente trabalho, o rizoma como uma marca fundamental
de compreenséo da vida — no sentido mais amplo — como um sistema de conexoes,
sem inicio nem fim, permeado por linhas, estratos, intensidades e segmentaridades,
como definem Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995). No livro Mil Platés, publicado
em 1980, os autores usam a ideia imagem de um rizoma, de origem botanica, para
relacionar uma haste subterranea, tendo ramificacées em todos os sentidos, com o
processo de pensamento baseado na compreensdo da multiplicidade. A imagem
conceito de rizoma explora uma ideia de interlocucdo constante com diversas areas,
constituindo um caminho sistematico e criativo de pensar o0 mundo e suas
complexidades, sustentado pelas diferencas e heterogeneidades em cada viagem e
por cada um que o explora.

O modelo rizomatico, conforme apresentado por Deleuze e Guattari (1995),
marcado por um sistema organizacional de conexdes, heterogeneidade e
multiplicidade. Em face disso, como ha passagens entre estratos e fluxos, o rizoma
sempre abre espacos para reconfiguracdes e, assim, é desmontavel, reversivel,
sujeito a modificagdes permanentes, sempre com multiplas entradas. A performance
poética de Ricardo de Ricardo Aleixo pode ser lida como um sistema rizomético
porque incita sempre ao novo, a criatividade, heterogeneidade por intermédio de
agenciamentos ligados a identidade cultural brasileira. Por isso, é preciso enxergar o
rizoma na performance como as conexdes que existem entre as coisas, entre as
palavras, entre midias, entre a voz e o corpo do performer em cena.

Num rizoma, ao contrario, cada traco ndo remete necessariamente a
um traco linguistico: cadeias semidticas de toda natureza sdo ai



48

conectadas a modos de codificacdo muito diversos, cadeias
biolégicas, politicas, econbmicas, etc., colocando em jogo nao
somente regimes de signos diferentes, mas também estatutos de
estados de coisas (Deleuze; Guattari, 1995, p. 13).

As aberturas e as mdltiplas possibilidades de entradas na performance
lembram um rizoma, ou mapa, que permite varias interpretacdes e,
consecutivamente, a formacdo de outros rizomas. Dada multiplicidade de midias e
signos no ato performético, nas conexdes estabelecidas ndo ha valoragdo entre os
termos ou produtos, mas ha exteriorizacdo de elementos intrinsecamente
conectados dentro da cadeia de significacdo. Nesse sentido, a performance como
um rizoma ndo € necessariamente uma unidade, pelo contrario, a apresentacéo
poética se constitui de dimens@es sem inicio nem fim, sendo composta por tracos de
outros rizomas que podem crescer e transbordar, pois este modelo admite o “jogo de
regimes de signos muito diferentes, inclusive estados de nao-signos” (Deleuze;
Guattari, 1995, p. 30).

Neste ato performatico se inscreve a vida e a partir dele se desenvolve uma
nova textura, uma midia original, capaz de transitar por problematicas sensiveis
como o racismo. Por isso, ndo € incomum notar que na performance apresentada
pelo poeta mineiro o poema-corpo € um registro que escorre vida e, mediante a vida,
se fabrica um discurso coletivo com a jungdo de todas as vozes que a constituem. A
ressonancia das vozes advindas da performance ativa a historia que deve ser
rememorada do periodo da escraviddo oficial e n&o-oficial. Desse modo, as
indagacdes feitas no poema, por remeterem a existéncia, propdem reflexdes sobre a
humanidade de si e do outro, e mesmo em meio a contdgios e trocas, 0 poema-
midia em movimentos plasticos motiva a busca por respostas ante a condi¢cdo de
exclusao e de violéncia praticada contra a populacdo negra.

As perguntas incbmodas feitas no poema “Um ano entre os humanos”
expbem as crencas de que determinados grupos pertencem ou nao a categoria
humana. Na verdade, a condicdo de negacdo da humanidade do outro alegada nos
paises americanos causou a extrema violéncia contra corpos negros. Tal justificativa
descabida indica o tratamento desigual e violento aqueles que eram classificados
em subcategorias consideradas nao-humanas. Em combate a essa ideia infame, a
performance do poema citado acima n&o apenas questiona o direito de humanidade

usurpado do povo negro na didspora africana, mas também leva o leitor-espectador
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a pensar no espago e nas oportunidades igualitarias que devem ser conferidos a
todos na sociedade, ruindo assim o0 ecossistema racista presente na nacao brasilica.

Além disso, como uma midia aberta, o poema-pergunta de Ricardo Aleixo faz
lembrar que as ideias (anti)humanistas de inclusdo e excluséo contribuem para o
estabelecimento de hierarquizagbes entre os humanos. Isso ocorre na performance
a medida que o eu poético insere o leitor-espectador no texto, pois obriga “vocé”,
pronome usado no inicio das perguntas — a pensar em respostas satisfatorias a
condicdo de humanidade dos excluidos. Com essas indagacdes diretas, o
enunciador sugere que ele e/ou o leitor se encontram a margem, fora da categoria
humana, pois um dos principais questionamentos destacados na performance é se
vocé “conseguiria viver mais de um ano entre os humanos”.

A voz potente do performer de maneira enfatica repete ao menos trés vezes
na apresentagao a expressao: “um ano entre os humanos”. O realce dessa frase soa
em alto som a exclusdo da negritude e a criacdo de sistemas hierarquizantes de
controle social, porém mais complexo do que um simplério método de inclusao e
exclusdo humana, a (des)humanizacdo dos negros € permeada pela violéncia
durante a escraviddo legalizada no passado recente de muitos paises americanos.
Nesse sentido, segundo Marcos Natali (2021), esse processo contraditério de

humanidade pautado em categorias raciais se deve ao fato de

a definicdo da negritude como categoria desviante e deslizante dentro da
taxonomia humana era nesse sentido uma condi¢do imprescindivel para o
funcionamento do ecossistema racista. Mais do que a ideia de que alguns
estdo categoricamente excluidos do humano, era fundamental para a
manutencdo da estrutura social a crenca na possibilidade da inclusédo e do
melhoramento, isto €, a crenga na “humanizagado”. O propédsito ndo era
exatamente a separagdo essencialista e definitiva entre incluidos e
excluidos, entre o interno e o externo, mas a localizacdo diferenciada de
grupos heterogéneos dentro de uma estrutura hierarquizada que se
supunha fluida. (Natali, 2021, p. 219-220)

A negacdo da humanidade de pessoas negras faz parte de um sistema
intricado de hierarquias sociais forjado por esquemas de opressao. Contudo, vale
frisar que qualquer categorizacdo humana ndo € simples, unitaria e homogénea,
dado que, além da pauta racial, é preciso reconhecer que todos 0s sujeitos estédo
imbricados em contextos culturais complexos que (in)definem sua identidade. Por
causa disso, o poema-midia ou o corpo-midia do performer junto as perguntas
incbmodas confronta as variadas formas de violéncias existentes ao longo da

histéria contra 0s negros e, portanto, a apresentacdo se constitui como um registro
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das injusticas e uma representacéo da vida de mulheres e homens invisibilizados no
pais por causa da cor da pele.

Nesse sentido, a poesia de Aleixo possibilita multiplas interpretacdes, tanto
que o poema “Um ano entre os humanos” é um exemplo de que a linguagem poética
€ coberta por camadas espessas de histéria e memédria. Como se trata de uma
performance duplicada, composta pelo poema escrito/publicado e pela somatoéria de
outras expressdes artisticas, pode-se detidamente examinar essas camadas
fiborosas que cobrem o poema-corpo, bem como o impacto que esse modelo vivo
apresentado causa no espectador emancipado, que é conduzido a analisar
criticamente a realidade social em gue esta inserido.

O poema vocalizado por Ricardo Aleixo, “Um ano entre os humanos”, quando
associado ao corpo em movimento, adiciona ao texto varias camadas, similar ao
manto que envolve e protege o corpo em cena. Esse aspecto da performance do
poeta mineiro é pertinente, pelo fato de que, mesmo sendo acrescentadas mais
midias ao poema-corpo, 0S NOvVOS Signos ndo apagam inteiramente o que vinha
sendo escrito/desenhado no momento anterior. Nesse ambito, o poema é marcado
pela liberdade formal - sem amarras tradicionais, em transito frequente com os
signos visuais da oralidade e da escrita. Além disso, € caracteristica, mesmo no
poema impresso, a constituicdo de um espaco onde tudo é experimentado e
possivel. Dentro desse ambiente aberto, outras midias significativas envolvem o
poema escrito a partir dos posicionamentos criticos do poeta, que expressa
nitidamente seu senso e sensibilidade frente aos problemas relacionados ao
racismo, arrastados historicamente na sociedade brasileira até o século XXI. Isso faz
lembrar que a palavra € o territério comum do locutor e do interlocutor (Bakhtin,
2006), ou seja, os signos usados na performance levam os agentes evolvidos na
interacdo cénica a um territorio que permite o reconhecimento de si, do outro e do
contexto sociocultural que esta inserido, além de motiva-los a acdo social e ao
enfrentamento necessario contra a exclusao social.

E imperioso mencionar ainda outra midia presente na performance poética,
gue, ndo necessariamente, se constitui como uma escrita secundéria sobre o poema
impresso: o corpo do performer. Essa nova midia é também significativa, dado que
escreve no corpo do poeta uma complexa grafia, que justapde memoria, cultura e
identidade do povo negro. Em movimentos que lembram dancas, o corpo do

performer — como um segundo significante — propicia outros significados que podem
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ser inferidos por meio da juncdo de varias expressdes artisticas. Nesse sentido,

Telma Scherer, no artigo intitulado “Ricardo Aleixo, o poeta em transito”, afirma que

Ricardo Aleixo propde a poesia assim: como danca. Corpografia de um
corpo que se desdobra em textos. Exercicio de alteridade. Sua criacdo é
uma pratica de sair de si, um despudor de ndo se manter no controle. Um
outrar-se que € correr conscientemente o risco. Que risco? O de
compartilhar com o poema a instabilidade da vida. O de ndo propor o
controle sobre os elementos do poema. Nem pressupor os resultados. O de
experimentar. Jogar com os elementos, dar o impulso inicial no ambiente da
linguagem e depois observar o seu proprio processo, 0 seu proprio giro pelo
espaco. O de ndo julgar, ndo valorar as rea¢cdes entre os materiais. E deixar
o proprio poema desdobrar-se. (Scherer, 2016, p. 32)

Na vocalizagdo do poema “Um ano entre os humanos”, nota-se que 0 corpo
do poeta confere impulso vigoroso ao texto escrito que é desdobrado ao devir. Isso
ocorre porque durante a apresentacao o leitor é levado a preencher as lacunas apoés
a verbalizacdo das proposicdes que possuem pequenos intervalos, pausas de
pensamento. O corpo em movimento envolvido no “Poemanto”, e ainda somado aos
elementos anteriores, ajuda o leitor a preencher os espacos deixados pelas
perguntas e suscita a buscar por solu¢des dos problemas apontados.

Outra midia importante explorada durante a apresentacdo é a voz, que néo
anula as midias anteriores, longe disso, as emissées sonoras ampliam o campo de
significacdo da performance poética. Nessa linha de raciocinio, a voz potente do
performer € uma midia essencial na encanagéo e esta intimamente relacionada ao
corpo, modificando-o e sendo modificado pelos movimentos dele. Nesse liame, a
vocalidade do poema acompanha a gestualidade do corpo e se configura como um
elemento importante para a poética oral. Para Paul Zumthor (2014, p. 82), a voz faz
parte da materialidade do corpo que a reverbera, assim no corpo-voz habitam a
linguagem e os signos de uma dada cultura. Dessa maneira, a voz é um ponto de
ruptura da clausura do corpo, segundo Zumthor, é “nesse lugar em que a voz se
dobra nela mesma, identifica-se com o sopro, de onde tantos outros simbolismos,
recolhidos pelas religides: o sopro criador, animus, rouah; a voz como poder de
verdade” (Zumthor, 2014, p. 82).

Na mesma perspectiva, corpo e voz sdao midias fundamentais para a
composicdo do ato poético-performatico de Ricardo Aleixo. Esses instrumentos
indissociaveis sdo imprescindiveis para a performance artistica, pois a voz soprada
na vocalizagdo dirige-se a outro corpo e o modifica. Isso pode ser comparado as

lacunas reflexivas contidas apos cada pergunta do poema “Um ano entre os



52

humanos”, uma vez que nele emerge uma profusdo de vozes coletivas, num espago
movente e dinamico, que projeta sensacdes, culturas, criticas e outras tantas vozes
gue compdem 0 mosaico enunciativo formado por um processo instaurador da
memoria-histéria.

A reafirmacgédo de valores étnico-sociais € uma tendéncia marcante na poética
performatica de Ricardo Aleixo, posto que, em meio ao texto intersemidtico presente
na apresentacao poeética, o leitor é remetido a reflexdo sobre noticias estarrecedoras
a respeito de casos de violéncia contra pessoas negras. Por exemplo, no poema em
analise, “Um ano entre os humanos”, o sujeito lirico confronta o interlocutor com as
seguintes indagacfes: “Vocé comeria carne humana? Seu médico € humano?
Negros sdo humanos?”. Principalmente na ultima interrogacéo o leitor € conduzido a
pensar criticamente na realidade social circundante e, possivelmente, se lembrar de
exemplos recentes de opresséo a corpos negros.

A titulo de exemplo, dois assassinatos recentes de pessoas negras nos
Estados Unidos e no Brasil reacenderam discussdes dos movimentos sociais
antirracistas. No primeiro caso, mesmo tendo a ciéncia de estar sendo gravado, um
policial branco de Minneapolis (EUA) pressiona o pescoco de George Floyd com seu
joelho durante nove minutos e 29 segundos. O assassino de Floyd olha para uma
das cameras de celulares que registram aquele episodio e sem titubear continua
asfixiando um homem negro, que suplica pela vida, em plena via publica. O segundo
caso emblematico, com grande repercussado midiatica, ocorreu em Porto Alegre, Rio
Grande do Sul. Em novembro de 2020, segurancas de uma loja da rede Carrefour
espancaram e assassinaram Joao Alberto Freitas, um homem negro de quarenta
anos de idade. Nesse segundo episédio horrendo, 0os segurancas também sabiam
gue estavam sendo filmados no supermercado e havia ali mais de uma testemunha.

Esses dois exemplos podem ativar a memoria recente dos leitores-
espectadores da performance do poema, haja vista que os episodios citados sao
simbolos da luta antirracista no mundo. No poema, ndo por acaso, duas perguntas
sao feitas paralelamente: “vocé é humano?” e, em seguida, “negros sao humanos?”.
Essa aproximacdo comparativa remete a questdo da humanidade das pessoas
negras, mas também a desumanidade das pessoas nao-negras que estdo alheias a
luta contra o racismo. Nessa linha, é crucial questionar se as pessoas por traz das
cameras que filmavam George Floyd e Jodo Alberto sdo humanos, visto que uma

numerosa plateia assistia passivamente aos dois assassinatos. Por causa da inércia
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da plateia e as falhas dos aparatos governamentais de protecdo a vida de pessoas
negras, nao € forcoso relacionar esses casos vergonhosos a heranca escravocrata
em paises americanos, que contribuiram significativamente para a normalizacao da
violéncia e do racismo, tirando o “ar”, félego de vida, de pessoas negras como Floyd
e Joéo Alberto.

Diante dessas intersecodes, é perceptivel que na performance do poema “Um
ano entre os humanos” a palavra escrita e a palavra verbalizada na vocalizagao sao
midias que explicitam sentidos Unicos, assim como o corpo do performer em cena,
gue agrega signos diasporicos nesse estilo contemporaneo de poética. O poema, ao
se voltar para o passado, se depara com a escravidao; ao se voltar para o presente,
reflete um horizonte de violéncias, além de questdes de valor e prestigio tao
importantes para o estudo da literatura contemporéanea, que ressignifica e ironiza as
hierarquizagdes existentes desde a escraviddo, como a insisténcia em colocar uns
contra os outros em posi¢coes de humanidade e desumanidade.

Portanto, é necessario que o horizonte pintado na performance de Ricardo
Aleixo permita, por meio da arte poética, 0 acesso a zonas conduzidas por ritmos,
sonoridades e referéncias ancestrais para a valorizagdo do povo negro, que é
corrigueiramente subjugado no contexto hodierno da nagdo. Assim, os estimulos
sensoriais da vocalizagdo do poema “Um ano entre os humanos” remontam as
praticas tradicionais da poesia oral, dado que mesclam midias e signos
diversificados em prol do ato performatico, que se abre ao devir em um sistema
rizomético desmontavel e sujeito a modificagbes constantes, que incita sempre ao
novo. Para cumprir tal finalidade, o performer se vale de instrumentos como o corpo
e a voz potente que profere o texto escrito, além de aparatos tecnoldgicos que
ampliam as significacdbes que o publico na plateia pode conferir aos poemas,

enquanto coautores da performance.
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3 NARRATIVA PERFORMATICA: DANCA DE PALAVRAS, IDEIAS E IMAGENS

3.1. A ARTE DE (RE)CONTAR HISTORIAS EM PERFORMANCE

A poética de Ricardo Aleixo é caracterizada por uma mistura de elementos
artisticos que potencializam significados e sentimentos. O produto original oriundo
dessa tendéncia literaria inovadora ressignifica o0 modo de contar histérias e ativar
memarias, como ocorre na apresentacao iconica na Festa Literaria Internacional de
Paraty 2017, Fruto Estranho. Identificam-se na performance poética movimentos
harmonicos entre os elementos midiaticos, a palavra vocalizada, os gestos e a voz
potente do poeta confluidos na encenagdo que combina vozes do passado e do
presente, enquanto evidencia a histéria de resisténcia do povo negro na diaspora
americana. A vista disso, é mister destacar que a performance de Ricardo Aleixo
permite aberturas para o continuo intercdmbio de experiéncias e vivéncias
ancestrais.

Essa performance poética de Ricardo Aleixo revela um fio narrativo!3, pois o
poeta seleciona e organiza 0os poemas para a apresentacdo, retirando-os de seus
contextos originais de publicacdo e integrando-os em um roteiro capaz de contar
histérias. Mesmo com um conteddo experimental, proprio da performance, o poeta
desenvolve um roteiro e estabelece a ordem de vocalizagdo de cada poema. O
roteiro planejado pelo poeta-performer ndo € rigido nem inflexivel; pelo contrério, o
poeta, de posse desse fio narrativo, constantemente monta, remonta e reconfigura
0s poemas em performance, diante da plateia, estimulando diferentes interpretacdes
e significados.

A faculdade de contar histérias e intercambiar experiéncias faz parte do
contato humano com o seu proximo, a partir de constituicdes sociais e culturais em
gue o sujeito esta inserido. Essa caracteristica nata ndo foge a regra na performance
intersemiotica de Ricardo Aleixo, haja vista que as expressoes artisticas de que o
poeta se apropria fazem referéncia a cultura afro-brasileira e, assim, o ato poético-

performatico torna-se uma fonte de contar histérias daqueles cujas vozes foram

13 A apresentacéo de Ricardo Aleixo na Flip é composta predominantemente por poemas, mas pode
ser interpretada como uma narrativa performatica, ja que o roteiro possui uma sequéncia implicita que
comeca com uma provocacgdo inicial (vocalizagdo do poema “Minha Linha”), atinge o climax
(vocalizagédo do poema “Na noite Calunga do bairro Cabula”) e termina com o desfecho (vocalizagao
do poema “Palavrear”) que suscita a ativagdo da memaéria coletiva do povo negro.
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silenciadas até o reconhecimento tardio da rica contribuicdo do povo africano para a
formacdo cultural brasileira. Sendo assim, o fio narrativo presente na vocalizacéo
dos poemas leva o leitor-ouvinte a aproximar diferentes tempos e épocas, transitar
pelo passado, refletir sobre o presente e projetar o futuro, através do encontro de
histérias similares de épocas diferentes.

A partir do roteiro, o poeta ndo sé organiza e une as tematicas dos poemas
em performance, mas também cria um fio narrativo que conecta histérias e
experiéncias. Nesse sentido, a performance poética de Ricardo Aleixo suscita
relagBes do artefato artistico com o ato memorialistico de narrar e lembrar, por meio
do corpo, da voz e da inscricdo da palavra no papel. Tendo como pressupostos as
nuances narrativas presentes no roteiro, intenta-se analisar os intercambios de
vivéncias entre o poeta-performer que vocaliza as frases dos poemas, o publico que
escuta e todos aqueles que atravessam eras, gracas a recordacao de histérias,
conselhos e conhecimentos transmitidos entre as geracgoes.

Em conformidade com essa ldgica, € importante ressaltar a visao critica de
Walter Benjamin sobre o ato de narrar e o narrador (1987), para compreender o fio
narrativo implicito na organizagdo dos poemas vocalizados na performance Fruto
Estranho. De acordo com esse critico literario alemao, fortemente marcado pelo
periodo entre guerras, repleto de devastacdo e desesperanca, a narragcdo passou
por um processo de extingdo. Nessa perspectiva, na modernidade a capacidade de
trocar experiéncias foi subtraida da humanidade, principalmente por causa do
desencantamento com o contexto social apés a guerra das trincheiras, quando o
siléncio marcou a narrativa dos soldados que retornaram dos campos de batalha.
Para Benjamin, esse emudecimento resultante da guerra apaga 0s vestigios e
rastros da historia, por outro lado, o conturbado momento histérico somado ao
desenvolvimento técnico do século XX, também faz o homem parecer livre do seu
passado, vivendo o0 presente em sentido individualizado e marcado pelo
imediatismo. Dessa maneira, a interioridade — mudez - revela mudancas
circunstanciais no modo de produzir e transmitir experiéncias do vivido (Benjamin,
1987, p. 116-117).

No ensaio “O narrador’”, Walter Benjamin aborda o tema da experiéncia
atrelada a narracdo, como também indica contrapontos entre a narrativa tradicional e
0 romance. Para Benjamin, o narrador tradicional oferece autoridade, longevidade e

transmissdo de historias e saberes que atravessam geracdes, pois se ancora na
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experiéncia prépria ou relatada do narrador, integrada a sua vida ou repassada ao
ouvinte como uma longa transmissibilidade do fato narrado, vinculando-o a tradicao.
Em oposicdo, no romance o narrador, profundamente afetado pelo sistema de
producdo da sociedade capitalista, € isolado e busca sentidos para a vida solitaria,
contudo, ndo consegue exprimir-se adequadamente, uma vez que € reduzido
apenas ao presente.

Nessa Otica, a modernidade provocou o declinio da narrativa tradicional e a
ascensdo do narrador solitario do romance. Como a narrativa € intrinsecamente
relacionada a experiéncia, a transmissdo de histérias e saberes passa por um
processo de redefinicdo em funcéo da instabilidade da vida moderna, como também
da vivéncia individual — e restrita — do homem. Esse modus vivendi baseado no
agora impede a partiiha de experiéncias, o que torna o individuo moderno
incomunicivel, mudo. Por causa disso, para Benjamin o romance perde a
possibilidade de transmissdo e recepcdo coletiva, o que difere do narrador
tradicional que € portador de historias que alguém contou e ele se incumbe de
continuar a contar, numa cadeia produtiva e social que perpassa o passado e
carrega a memaria no seu amago.

Antes de enfocar especificamente aspectos do fio narrativo presente na
performance de Ricardo Aleixo, € valido frisar a separacdo conceitual que Walter
Benjamin (1987) faz dos discursos escritos e orais, isto é, na ascensao de um e na
decadéncia do outro. A vista disso, o critico literario expde a necessidade de

distinguir os dois tipos de narrador, como se percebe no excerto abaixo:

A figura do narrador s6 se torna plenamente tangivel se temos presentes
esses dois grupos: “Quem viaja tem muito que contar’, diz o povo, e com
isso imagina o narrador como alguém que vem de longe. Mas também
escutamos com prazer o homem que ganhou honestamente sua vida sem
sair do seu pais e que conhece suas historias e tradi¢cbes (Benjamin, 1987,
p. 198).

Esses narradores sdo nomeados por Benjamin como arcaicos, tipicos da
época medieval. Todavia, os narradores se diferem, posto que um viaja e conta suas
experiéncias, enquanto o outro, camponés, ndo sai do seu pais, mesmo assim
conhece historias de vida, valores e costumes. Outrossim, apesar das experiéncias
diferentes dos narradores, percebe-se que 0s saberes e as praticas sao transmitidos
e preservados por intermédio da tradicdo oral. Essa caracteristica é rara na
contemporaneidade, em virtude das mudancas sociais, politicas, econdmicas e

culturais da sociedade massificada, sobretudo, pelo desenvolvimento tecnoldgico
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ampliador de horizontes e modelador de trocas de experiéncias — instantaneas —
entre as pessoas no mundo virtual.

Diante desse panorama social, o narrador da tradicdo oral esta em processo
de extingdo na modernidade, visto que dar conselhos se tornou uma ag&o incomum.

Por essa razdo, “dar conselhos’ parece hoje algo de antiquado, € porque as
experiéncias estdo deixando de ser comunicaveis. Em consequéncia, ndo podemos
dar conselhos nem a nés mesmos nem aos outros” (Benjamin, 1987, p. 200). Por
esse angulo, os conselhos partilhados na narrativa oral sdo escassos na atualidade,
tanto a troca de experiéncias vividas quanto a verbalizacdo do saber ancestral estdo
se perdendo, j4 que a arte de narrar é alimentada pela sabedoria, o que exige do
narrador oral conhecer para, em seguida, comunicar e transmitir a outrem seu
conhecimento, histérias e cultura.

Em consonéncia com o pensamento benjaminiano, a decadéncia da narrativa
se tornou possivel, precipuamente, com a invencdo da imprensa, que propiciou a
difusdo do romance em jornais e folhetins. Nao apenas isso, a modernidade permitiu
o crescimento do romance ligado a imprensa e também ao mercado do livro. Com a
ascensao do romance, a narrativa tradicional entrou em declinio e perdeu as marcas
da oralidade, que se alimenta, fundamentalmente, de experiéncias do narrador ou
relatadas por terceiros, quer conhecidos quer desconhecidos de quem conta a
histéria.

E preciso acrescentar que o narrador oral incorpora em seus relatos as
experiéncias de outros e de outras épocas, enquanto 0 romance segrega e exclui o
outro, dado que o narrador do romance € isolado e ndo consegue falar sobre suas
preocupacdes nem sequer sabe dar conselhos aos seus ouvintes. Sendo assim,
para Benjamin (1987), o narrador do romance, ou melhor, o narrador moderno se
limita a descrever a vida humana, mas nao atinge exemplarmente a narragcédo de
experiéncias e vivéncias do sujeito moderno.

Por outro lado, a narrativa oral carrega niveis de sociabilidade ndo alcancados
pelo romance, posto que a narracao tradicional se baseia na experiéncia coletiva e
na memoéria como fios condutores. Esses aspectos se opdem ao romance, pois,
conforme exposto anteriormente, esse tipo de narrativa solitaria surge com a
modernidade e o modo de vida dos individuos imersos em contextos conturbados,
gue resultam em obstaculos para o compartilhamento de experiéncias entre as

pessoas na modernidade. Logo, a vivéncia individual do narrador do romance
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substitui a experiéncia coletiva do narrador tradicional, bem como reconfigura a
maneira de representar o real.

Os contrapontos entre o narrador tradicional e o narrador moderno podem ser
nitidamente reconhecidos ao observar os veiculos de imprensa. Segundo Walter
Benjamin, a imprensa € a ferramenta mais importante do processo de comunicacao,
ja que a informacédo destes canais é remetida ao leitor, que confere sem ter o labor
da interpretacdo, pois a linguagem € objetiva e tudo estad previamente explicado,
fechado. Nessa concepcgédo, a difusdo da informagdo na imprensa € para Benjamin

um fator que enfraqueceu a narrativa, como se percebe no excerto abaixo:

Cada manh@ recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos
pobres em histdrias surpreendentes. A razao é que os fatos ja nos chegam
acompanhados de explicag@es. [...] quase tudo esta a servico da narrativa,
e quase tudo esta a servigo da informacéo. Metade da arte narrativa esta
em evitar explicagfes (Benjamin, 1987, p. 203).

Como explicita o excerto acima, a arte de narrar evita explicagbes
demasiadas, permitindo ao leitor a liberdade para interpretar a historia e atribuir
sentidos. Isso ndo ocorre com a informacéo, porque sua linguagem é exata e sua
duracdo momentanea, j a narrativa ndo, pois ela nédo se limita a uma interpretacao
e depois de muitos anos ainda se mantém viva, além de apresentar sentidos outros
gue podem ser conferidos pelo ouvinte/leitor. Com isso, Benjamin identifica que um
traco peculiar da narrativa € trabalhar com a memadria e comunica-la com o tempo,
tendo como tarefa estabelecer o legado dos esquecidos, repassar os saberes da
tradicdo e resistir a corrosdo temporal a fim de impedir 0 apagamento da histéria e
da memoria, pincipalmente, dagueles que sédo excluidos da narrativa oficial.

O rastro da experiéncia perpetuada através da narracdo permite a resisténcia
e persisténcia da memoéria. Esse aspecto agrega forca a narrativa e garante a esta o
caréater de transcendéncia e abertura, o qual admite a relacdo da memoéria narrativa
com o tempo futuro, posto que o contato e o confronto de épocas diferentes
possibilitam a troca de experiéncias que séo repassadas, sem fechar a narrativa ao
devir e sem esgotar os sentidos atribuidos a ela no decurso do tempo, pois estéo
atreladas nesse processo a histéria e a cultura do povo. Em razao disso, é possivel
arguir que a narracdo é inerente ao povo, que se vale desse recurso difusor de
histérias e valores, com a finalidade de resistir ao tempo e ao esquecimento,
configurando-se como um meio transtemporal essencial para a memoéria e a

transmissao de conhecimentos tradicionais.



59

O aspecto temporal da experiéncia também é defendido por Walter Benjamin
(1987), quando analisa as discrepancias entre o ato de narrar moderno e o
tradicional. Para o estudioso aleméo, a temporalidade é uma fonte importante para a
narrativa oral, uma vez que carrega a memaoria de experiéncias concretas e gestuais
de pertencimento do povo. Assim, a ideia de compartilhamento de experiéncias
coletivas guarda em seu bojo a nocédo de eternidade, isto é, de uma continuidade
gue nao pode ser impedida nem sequer pela morte. Pelo contrario, a morte ndo é
um empecilho para a experiéncia narrativa coletiva, porque o saber do individuo nédo
€ secreto e oculto, mas partilhado na comunidade em que esta inserido. Dessa
maneira, a temporalidade provoca uma tensdo entre a vida e a morte, ja que a
narrativa tradicional, mesmo distante da epopeia classica, se incumbe de conciliar

memoria e recordacdo, conforme assevera Benjamin (1987, p. 67):

E o que se da sobretudo em partes solenes das epopeias homéricas, tais
como as invocagdes as musas no seu inicio. O que se anuncia nestes trechos
é a memdria perenizante do romancista em oposicdo a memdria de
entretenimento do narrador. A primeira € consagrada a um her6i, a uma
odisseia, a uma luta; a segunda a muitos acontecimentos dispersos. Em
outras palavras é a recordacdo que, enquanto musa do romance, se alia a
memadria, musa da narrativa — depois com a decadéncia da epopeia, a
unidade de sua origem na lembranga se rompeu.

Por esse angulo, ndo é demais ressaltar que a narrativa tradicional retne
experiéncias coletivas e transmite a ideia de infinitude, continuidade da palavra, dos
gestos e dos valores que 0 povo aspira perpetuar. Enquanto isso, o narrador do
romance promove uma luta contra o poder do tempo e incorpora uma vida permeada
pela auséncia da memoria e pela privacdo de experiéncias que ndo podem ser
transmitidas por causa do logos individualista da sociedade capitalista. Desse modo,
o romance difere da narrag&o oral, principalmente porque exibe temporalidade finita
ao restringir o acesso ao simbdlico e ao esquecido no tempo.

O projeto narrativo ligado a experiéncia perdida na modernidade tardia se
vincula a uma “contradigdo essencial entre o perecer da memoéria e o desejo de
conservar, de resguardar, de salvar o passado do esquecimento” (Benjamin, 1987,
p. 81). Partindo desse prisma, existe na memoéria uma percep¢do de perda,
fragmentacdo e inconclusdo constante, até porque Walter Benjamin postula a
necessidade de um do estado de correspondéncia dos fatos narrados, como forma
de persisténcia ao vazio corrosivo do tempo. Nesse sentido, a narracdo torna o

passado vivo novamente no presente através da linguagem que pretende salva-lo do
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esquecimento, de modo que a vivacidade pulsante do narrado fica preservada
contra a perenidade temporal, e mediante a correspondéncia, o passado inacabado
entra em contato com reflexdes sobre o presente e as promessas sobre o futuro.

A partir das transformag¢des do mundo moderno pautadas na materialidade
das coisas, alienacéo do processo produtivo e crescimento da economia mercantil, a
vida do homem mudou significativamente nessa nova ordem social. A efemeridade
da vida, dentro dessa configurac&o social, leva o receptor/leitor a ndo ter tempo para
ouvir, visto que na vida moderna o sujeito tem a sua existéncia solitaria e se
concentra em historias curtas devido a agitagdo diaria em que se encontra, ndo
tendo tempo para as estruturas lentas e duradouras da narracéo tradicional. Sobre
esse aspecto, Walter Benjamin (1987) enfatiza a perda da capacidade de
transmissdo de experiéncias na modernidade e, concomitantemente, 0 apagamento
de culturas e modos de vida tradicionais, pois hoje as trocas de experiéncias néo
ocorrem em funcdo da memdria narrada, mas se ancoram na memoria instantanea e
objetiva sendo encontrada em arquivos.

Aléem das reflexdes mencionadas até o momento sobre o narrador

7

benjaminiano, é necessario acrescentar que a narrativa performatica se constitui
como um lugar de transito e de troca de experiéncias, onde é cabivel agrupar
temporalidades distintas (passado, presente e futuro) com palavras, imagens, sons e
gestos capazes de desencadear acontecimentos, renovar experiéncias e criar
possibilidades a partir de sua constante e ininterrupta atualizacdo. Nessa OGtica,
Walter Benjamim (2012, p. 244) afirma que “articular historicamente o passado néo
significa conhecé-lo tal como ele de fato foi. Significa apropriar-se de uma
recordagdo, como ela relampeja no momento de um perigo” e, assim, utiliza-la para
construir o futuro.

Diante disso, a performance de Ricardo Aleixo possui um fio narrativo, ou
seja, pontos de convergéncia e temporalidades distintas que representam o “tempo
do agora” (Benjamim, 2012), ao passo que as constelagcbes de uma época se
encontram com as de outras épocas e, nesse encontro temporal, os “estilhagos”
produzidos causam impactos no espectador da performance, que é levado a ouvir a

multivocalidade!* da encenacdo. A congregacdo de vozes no ato performético

14 Para os pensadores bakhtinianos, a consciéncia é multivocal, pois, a todo momento ela absorve os
discursos, pensamentos e costumes do outro. As vozes ao redor formam um emaranhado de valores
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produz um fio narrativo, que precisa de continuidades para a preservagcdo da
memoria coletiva.

Parece, portanto, l6gico afirmar que narrar e ouvir historias sdo maneiras de
compartilhar o conhecimento e uma forma de percepcdo do mundo, inclusive em
performances poéticas. Por conseguinte, a narrativa se constitui como um espago
privilegiado de possibilidades (re)organizacionais, assumindo outros tons e texturas,
de acordo com o contexto de sua enunciacdo. Desse modo, séo significativos na
narrativa performatica os objetivos de quem narra (ou roteiriza), o presente histérico
do poeta, bem como o grau de influéncia e as relacdes estabelecidas por ele e com
0 outro na apresentacdao, isto €, as condi¢cdes de enunciacédo do poeta diferem néo
s6 no tempo, mas também no espaco, o que determina as escolhas do performer e a
criagdo de sua narrativa em performance.

Em razdo desse emaranhado tecido da narrativa em performance, é razoavel
ainda considerar a no¢do de encruzilhada, cunhada pela poeta e ensaista Leda
Maria Martins (1997), para pensar a narrativa como um lugar contaminado de
multiplos encontros, imbuido de sentidos, carregado de possibilidades de
recuperacao e reversibilidade, onde a energia vital desafia a integridade do sujeito
gue se expde a ela. Isso ocorre porque, metaforicamente, quem escuta e quem
conta sdo impactados pelas “forcas energéticas que iludem ou revitalizam o sujeito e
as culturas que o constituem” (Martins, 1997, p. 156).

A performance de Ricardo Aleixo, por possuir um fio narrativo, pode ser
interpretada como um acontecimento capaz de transitar no espaco da memoria e da
enunciacao, de reconciliar passado e futuro, eliminando contradicdes e dissonancias
para, finalmente, as coisas passarem para outro tempo-espaco e, assim, adquirem o
estatuto de passado na linha cronolégica da histéria, de quem perdeu e quem
venceu (Deleuze e Guattari, 1995). Pelos atravessamentos temporais que nao
cessam de acontecer, as narrativas, de natureza aberta e incompleta, se tornam
uma outra coisa e se juntam a multiplicidade de discursos e olhares dos
espectadores da performance, numa dialética entre o presente e o passado. Quando
0 sujeito é situado na performance, a histéria extrapola o campo privado da
abstracao, atingindo o estagio de materializacdo, bem como compreenséo do evento

e de si mesmo.

e experiéncias sociais, 0s quais acionamos durante nossas intera¢gdes, mesmo que ndo consigamos
reconhecé-las. Nao existe apenas um Eu, e sim um Nds (Gongalves, 2020, p. 277).
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Os modos de narracdo na modernidade, inclusive a narrativa performética,
continuam sendo permeados pelo reconhecimento de pequenos fragmentos do
passado, sem a exclusdo das lutas de resisténcia de um grupo étnico-racial. Ao
mesmo tempo que revisita o pretérito, a histéria narrada na performance leva o
leitor-ouvinte a identificacdo e a recomposicdo na/da trama a partir dos interesses
presentes. Esse movimento dialético assegura a preservacdo do passado e a
ressignificacdo da historia no futuro, o que permite pensar a narrativa performatica
como um fazer que instaura um lugar de transmissao de saberes. Conforme Leda

Maria Martins (1997, p. 146):

No circuito da tradicdo, que guarda a palavra ancestral, e no da
transmissao, que a reatualiza e movimenta no presente, a palavra é sopro,
hélito, diccdo, acontecimento e performance, indice de sabedoria. Esse
saber torna-se acontecimento ndo porque se cristalizou nos arquivos da
memoria, mas, principalmente, por ser reeditado na performance do
cantador/narrador e na resposta coletiva.

E esta sabedoria em permanente estado de atualizacdo e reconstrucio,
realizada de acordo com a resposta coletiva exigida, que sera destacada e
partilhada com os leitores-ouvintes de Ricardo Aleixo a partir do percurso de leitura
sugerido nesta dissertacao.

Logo, para além do contexto histérico que circundava o tedrico Walter
Benjamin, a sociedade hodierna também é atravessada por narrativas e por arduas
lutas contra 0 esquecimento, ao comunicar épocas diferentes e fundir experiéncias
tendo a vivéncia como via de regra. Partindo desses pressupostos, a escritura
contemporanea estabelece ligacdes entre a experiéncia e a memadria como legados
contra 0 esquecimento. A poesia, especialmente, a performatica de Ricardo Aleixo
na Flip 2017, ndo se contém nas limitacdes de tendéncias da arte contemporanea, ja
gue nao apenas recupera concepc¢des da narrativa, como também remete a troca de
experiéncias e expressoes, ao se diluir em varios tipos de discurso. Nessa
perspectiva, € possivel associar a performance Fruto Estranho, marcada pelo
transito com outras artes, a narracao tradicional caracterizada pela transmissdo de

experiéncias através da oralidade.
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3.2. NARRATIVA PERFORMATICA DA “NOITE” E DISCURSOS
NECROPOLITICOS

A narrativa performatica de Ricardo Aleixo € um artefato artistico sui generis
gue combina palavras, gestos, voz e movimentos corporais que narram histérias e
fundem as experiéncias do povo negro em tempos distintos. O poema “Na noite
calunga do bairro Cabula”, vocalizado por Aleixo na apresentacdo na Flip 2017
exemplifica o resgate da histdria e da memoria coletiva do povo negro, bem como a
luta contra o esquecimento da violéncia recorrente na escravidao e a persistente no
contexto atual na nacdo brasileira. Logo, ao passo que vocaliza o poema, 0
performer evidencia as tradi¢cdes culturais afro-brasileiras, como pode ser notado no
poema abaixo que se vale do jogo de palavras para denunciar a violéncia contra a
populacao negra.

Morri quantas vezes / na noite mais longa? / Na noite imovel, a / mais longa
e espessa, / morri quantas vezes / na noite calunga? / A noite ndo passa /e
eu dentro dela / morrendo de novo / sem nome e de novo / morrendo a cada
/ outro rombo aberto / na musculatura / do que um dia eu fui. / Morri quantas
vezes / na noite mais rubra? / Na noite calunga, / tdo espessa e longa, /
morri quantas vezes / na noite terrivel? / A noite mais morte / e eu dentro
dela / morrendo de novo / sem voz e outra vez / morria a cada / outra bala
alojada / no fundo mais fundo / do que eu ainda sou / (a cada siléncio / de
pedra e de cal / que despeja o branco / de sua indiferenca / por cima da
sombra / do que eu ja ndo sou / nem serei hunca mais). / Morri quantas
vezes / na noite calunga? / Na noite trevosa, / noite que néo finda, / a noite
oceano, pleno / vao de sangue, / morri quantas vezes / na noite terrivel, / na
noite calunga / do bairro Cabula? / Morri tantas vezes / mas nunca me
matam / de uma vez por todas. / Meu sangue é semente / que 0 vento
enraiza / no ventre da terra / e eu nasc¢o de novo / e de novo e meu nome /
€ aquele que ndo morre / sem fazer da noite / ndo mais a silente / parceira
da morte / mas a mae que pare / filhos cor da noite / e zela por eles, / tal
gual uma pantera / que mostra, na chispa / do olhar e no gume / das presas,
0 quanto / serd capaz de fazer / se a mdo da maldade / ao menos pensar /
em perturbar o sono / da sua ninhada. / Morri tantas vezes / mas sempre
renasco / ainda mais forte, / corajoso e belo / — sé o que sei € ser. / Sou
muitos, me espalho / pelo mundo afora / e pelo tempo adentro / de mim e
sou tantos / que um dia eu fago / a vida viver.

Este poema escrito pelo poeta mineiro foi publicado no livro Pesado demais
para a ventania: antologia poética (2018); em julho de 2015 este poema foi
especialmente produzido e publicado na Revista O Menelick 2° Ato!®. “Na noite

calunga do bairro Cabula” foi elaborado em face do massacre de 12 jovens negros

15 A Revista O Menelick 2° Ato é uma iniciativa editorial independente de reflexdo e valorizagdo da
producédo cultural e artistica da diaspora negra com especial destague para o Brasil. O projeto foi
criado em 2007 e, desde 2010, (r)existe em sua versdo impressa. Com periodicidade irregular e
tiragem de 2.000 exemplares a cada nimero, neste periodo mais de 20 edi¢cdes foram publicadas. A
Revista O Menelick 2° Ato é distribuida gratuitamente em eventos e centros culturais, bibliotecas,
espetaculos, saraus, slams, galerias, escolas, lojas, e zonas de conflito de todo o pais.
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da periferia de Salvador, Bahia, na noite do dia 06 de fevereiro de 2015, também
conhecida como Chacina do Cabula, bairro onde residiam os rapazes brutalmente
assassinados pela policia militar baiana. Este episddio horrendo desencadeou a
campanha Reaja ou serd morta, Reaja ou serd morto.

O poema foi apresentado pela primeira vez ao publico em 23 de mar¢co de
2015 no Saldo do Livro de Paris, durante um debate de que o poeta mineiro
participou sobre a naturalizacdo das praticas de exterminio da juventude negra no
Brasil e no mundo. Tempos depois na performance na Flip 2017, Ricardo Aleixo tece
comentarios pertinentes sobre esse acontecimento deploravel antes de vocalizar o
poema em questdo. A época, o poeta foi ao bairro Cabula, em Salvador/BA, tirou
algumas fotografias “em um rito de celebracéo e protesto” (Aleixo, 2017), sendo, ao
mesmo tempo, uma homenagem aos desaparecidos e uma resposta literaria e
politica contundente frente aos assassinatos dos jovens negros. Destarte, esse ato
poético performatico de Ricardo Aleixo na festa literaria de Paraty representa nao
apenas um ato artistico-literario, mas também adere ao protesto coletivo do
movimento negro contra a Chacina do Cabula, e consequentemente, expande a
memoéria da violéncia praticada contra as pessoas negras no pais.

As fotografias do Bairro Cabula projetadas na parede do espaco onde a
performance acontece, atravessam o corpo do performer durante a encenacéao (vide
abaixo), o que transmite o efeito de fusdo, a medida que o corpo negro de Ricardo
Aleixo se junta a outros e, com isso, reverbera a ideia de coletividade em combate a
politica de morte produzida contra 0s corpos negros, que ainda persiste no tecido
social da nacao. A partir da andlise do poema sera, entdo, possivel problematizar a
violéncia contra a populacdo negra e as facetas do permanente racismo no pais,
mas também analisar a politica de morte presente na sociedade, bem como o eco
racista que ou “é assimilado ou é aniquilado. Ai reside todo o principio e todo o
processo da generalizagao” (Glissant, 2011, p. 55). Diante do exposto, faz-se
necessario pensar através da apresentacdo na violéncia enraizada e legitimada, ja

gue ela esta atrelada a generalizacdo do preconceito racial.
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Figura 6 Fotos do local da Chacina do Cabula?’

16 Gravacdo da performance Fruto Estranho, hospedada no Canal Oficial da Flip, na plataforma do
Youtube. Para acessar esse momento da apresentacdo clique no codigo QR acima ou no link a
seguir: https://lyoutu.be/We5PnolFhv4?t=610.

17 Fotografia extraida do sitio eletronico JusBrasil: https://www.jusbrasil.com.br/artigos/chacina-do-
cabula-neocolonialismo-e-o0-genocidio-da-juventude-negra/178786682. Para acessar o0 poema de
Ricardo Aleixo capture o codigo QR acima.


https://youtu.be/We5PnoIFhv4?t=610
https://www.jusbrasil.com.br/artigos/chacina-do-cabula-neocolonialismo-e-o-genocidio-da-juventude-negra/178786682
https://www.jusbrasil.com.br/artigos/chacina-do-cabula-neocolonialismo-e-o-genocidio-da-juventude-negra/178786682
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O espaco onde ocorreu a chacina € um bairro no “miolo urbano” de
Salvador/BA, um lugar, segundo Tatiane de Almeida Santos, de “ocupagao
heterogénea popular e de classe média baixa, circundado por bols6es de excluséo,
em que a necropolitica subalterniza o espaco e os seus habitantes, geralmente
negros vitimas do racismo estrutural” (2019, p. 1). Ndo somente neste espaco
geografico do bairro soteropolitano, mas também em todo territorio nacional impera
a necropolitica praticada pelo Estado com o falso discurso de manter a ordem social.
Em vista disso, a chacina do Cabula revela o fracasso das politicas de seguranca
publica que tém o povo negro como principal alvo, isso porque diariamente somam-
se narrativas de exterminio da populacédo negra em prol da guerra contra o trafico de
drogas.

Seguindo essa perspectiva, € imperioso mencionar que, para Achille
Mbembe, fildsofo camaronés, a necropolitica € a subjugacdo da vida em detrimento
do poder da morte. Com a finalidade de explicitar esse assunto, Mbembe retoma a
definicdo de Michel Foucault de biopoder, ou seja, aquele “[...] dominio da vida sobre
0 qual o poder estabeleceu o controle” (2018, p. 6). Todavia, o0 teérico camaronés
amplia esse conceito levantando a questdo de que o poder exercido pela
necropolitica ndo incide apenas sobre a vida, como também reverbera em uma série
de medidas que produzem a morte, isto €, uma politica pautada em matar. Nesse
sistema, o racismo e as mais diversas formas de violéncia sédo aceitaveis, inclusive a
determinacao de quem deve morrer.

Nessa ldgica, a politica racial baseia-se no poder soberano e legitimado de
matar, o que difere a necropolitica da biopolitica de Foucauld, uma préatica que
apenas reprime e disciplina em razdo da ordem social. Sendo assim, na
necropolitica a soberania leva uma parcela da populacdo a normalizar o estado de
viver fora da rede da vida, ou seja, do poder de fabricar modos de viver e “estar
sempre a prestar contas a morte, em condicdes em que a propria morte tende a
tornar-se cada vez mais algo de espectral, tanto pelo modo como € vivida como pela
maneira como acontece” (Mbembe, 2018, p. 64-65).

Nas trilhas da necropolitica vive-se num constante estado de que “a morte ja
aconteceu” (Mbembe, 2018, p. 65). Nesse sentido, a persisténcia do terror estatal
provoca 0 esmagamento de movimentos de contestacdo, através da violéncia,

prisbes, assassinatos e atos cruéis, sobretudo, contra a populacdo negra — numa
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politica racial mortifera. Ao direcionar o olhar especificamente sobre a histéria do
Brasil, marcada pela escravidao e pelo racismo, identifica-se que a vida negra era
vista no imaginario nacional como “coisa”. O resultado dantesco, principalmente no
Periodo Colonial acentuou a perpetuacao da violéncia e a impressédo de que a morte
ja aconteceu, mesmo em vida. Por causa dessa visdo do corpo negro “coisificado” e
a banalizacdo da morte violenta, legitimada pela necropolitica e pelo poder de matar,
o poema “Na noite calunga do bairro Cabula” configura-se como uma ferramenta
potente contra o racismo estrutural ainda presente na sociedade brasileira.

O poema performatico de Ricardo Aleixo, “Na noite calunga do bairro Cabula”,
retrata o contexto caotico de subjugacado da vida ao poder da morte. Quando o poeta
em reiteradas frases do poema questiona a quantidade de vezes que morreu,
conduz o leitor/espectador a reflexdes sobre os projetos de morte forjados contra a
vida de pessoas negras do Bairro Cabula. Este local torna-se uma metafora de todo
territério nacional, porque, muito além de uma politica isolada, o vulto da
necropolitica encontra-se impregnado em todas as paragens urbanas do pais sob a
alegacdo de manter a ordem social. Adicionalmente, como é sabido, ainda paira no
imaginario coletivo o falso discurso de seguranca publica, que institui a negacéo da
humanidade do outro e a naturalizacdo de atos violentos, formas de excluséo e até a
morte, principalmente da juventude negra, alvo da politica de morte legitimada pelo
Estado.

Nas primeiras frases do poema, Ricardo Aleixo pinta um quadro panoramico
da noite. Nessa descricdo, a noite ganha contornos que extrapolam a ideia de
periodo do dia em que a Terra ndo recebe a luz do Sol, pois sdo adicionados a
palavra noite adjetivos como “imovel/a mais longa e espessa” (linhas 3 e 4).
Semanticamente, esses atributos dados a noite apontam para a compreensao da
densidade do contexto onde o eu lirico esta inserido, ou, noutras palavras, entende-
se que o poeta descreve a intensa contextura social, caracterizada pela auséncia de
luz e pela desconsideracdo permanente dos “eus” que sofrem em virtude da
violéncia praticada pelo Estado.

Esse cenario inicial do poema recebe tracos adicionais quando o poeta
levanta outro questionamento que caracteriza a noite, “morri quantas vezes / na
noite calunga?”. Com essa referéncia a calunga, o poeta joga com a dupla acepgao
da palavra — mar e morte, segundo as crencas das religides de matriz africana. Para

0s pesquisadores Luis Carlos Ferreira dos Santos e Eduardo David de Oliveira
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(2020, p. 10), calunga “é a linha que separa o mundo fisico do mundo espiritual. A
linha da kalunga separa o mundo visivel e o mundo invisivel. Ela é a forca que
separa o vazio do nada de toda existéncia”. Dessa forma, o termo multilinguistico de
origem africana, Kalunga, atravessa as frases do poema escrito por Ricardo Aleixo,
sendo possivel associar a palavra aos significados de “cemitério” (calunga-pequena)
e “oceano” (calunga-grande).

Diante dessa referéncia as culturas africanas, Ricardo Aleixo consegue
imprimir no poema foco desta andlise ambos os sentidos da palavra calunga, tanto o
significado de cemitério como o de oceano. Por esse angulo, as tensdes entre morte
e vida produzem no poema ambiguidades e multiplas possibilidades interpretativas.
Partindo dessas inUmeras vertentes, € possivel mencionar ainda que a palavra
Kalunga, oriunda da lingua banto, pode suscitar a imagem de um lugar sagrado, de
protecdo, sentido que contrasta com o lugar da juventude negra na sociedade
brasileira, desprotegida pelas politicas publicas pautadas no exterminio da vida
negra.

A vocalizacdo do poema prossegue num ritmo acelerado e ininterrupto, assim
como as mortes dos 12 jovens negros do Cabula. Na noite quente e escura, 0 ritmo
das mortes continua frenético, enquanto o sangue dos meninos jorra, escorre
lentamente e ndo pode ser estancado. Colorido pela noite rubra, a partir da quinta
estrofe, 0 poema se expande em termos sonoros e imageéticos, transmitindo a ideia
de perpetuacdo da violéncia diaria contra as pessoas negras na sociedade. A
continuidade da politica de morte naturalizada no tecido social impde ao eu, mais
critico que lirico do poema, como também aos corpos negros, a exposicao ao ciclo
de morte em vida e a subtracdo do direito de viver (Mbembe, 2018).

Nas frases (10 a 17), “morrendo de novo / sem nome e de novo / morrendo a
cada / outro rombo na musculatura / do que um dia eu fui / Morri quantas vezes / na
noite mais rubra?”, sustentam a nog¢ao de experiéncia e de repeticbes dos atos
arbitrarios que ceifam a vida da juventude negra. Nesse ciclo continuo de morte,
morrem de novo, morrem varias vezes na noite pintada de vermelho-sangue nao
apenas no bairro Cabula, mas também em outros espacos e tempos determinados
por politicas de segregacdo, que favorecem massacres aos corpos negros. Por
causa disso, parece, pois, plausivel pensar a poesia performatica de Ricardo Aleixo
como uma narrativa que conecta o presente com o passado, no intuito de unir

geragoes, “acordar os mortos e juntar os fragmentos”. Consoante a esse propdsito, o
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eu lirico do poema estabelece elos que garantem, através da dendncia da violéncia
praticada contra pessoas negras, aproximar historias de épocas diferentes e
“‘intercambiar experiéncias” (Benjamin, 1987, p. 197).

E fato que a historia brasileira esta repleta de politicas violentas e mortes de
corpos negros, quer seja no Brasil Colonia, Império ou Republica. Por esse motivo,
guando Ricardo Aleixo aborda as mortes dos jovens no Cabula liga, com os fios
ténues da memoria, o periodo da escraviddo e a atual subjugacdo da populacdo
negra na sociedade desigual. No poema, o uso da forma nominal do verbo -
gerundio - transmite a ideia de continuidade, assim, “morrendo de novo” permite
acepcoes ritmicas paradoxais de mortes lentas, rapidas e recorrentes, o que leva a
associacao da violéncia e das mortes de épocas e contextos diferentes. Nessa Gtica,
o performer promove uma articulacdo histérica com o passado, mas isso “nao
significa conhecé-lo como de fato foi. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia,
tal como ela relampeja no momento de um perigo” (Benjamin, 1987, p. 224).

Sob esse prisma, imagens do periodo escravagista sdo lembradas e
produzidas, transcendem os tempos e se juntam as reproducdes de atos violentos
perpetuados contra 0s negros na contemporaneidade, em razdo do racismo
estrutural. Para Mbembe (2018), existe uma politica de morte aos grupos que sao
excluidos do imaginario comum, sendo que, nessa construcdo fragmentada, ndo &
permitido a troca de experiéncias entre os individuos de grupos diferentes, o que
resulta numa politica de inimizade nas democracias liberais. De acordo com o
filsofo camaronés, o simulacro da democracia esta sempre interligado a politica da
inimizade promotora da violéncia e da opressdo, como se observa no excerto

abaixo:

Segundo a narrativa oficial, as sociedades democraticas sdo sociedades
pacificadas, sendo este o fator que as distingue das sociedades guerreiras.
A brutalidade e a violéncia fisica teriam sido banidas ou, pelo menos,
dominadas. Devido ao monopdlio da forca para beneficio do Estado e a
interiorizagdo de constrangimentos pelos individuos, o corpo a corpo pelo
qual se exprimia a violéncia fisica na sociedade medieval até ao
Renascimento dera lugar a auto inibicdo, & contencdo e a civilidade. Esta
nova forma de governo dos corpos, dos comportamentos e dos afetos levou
a pacificacdo dos espacos sociais (Mbembe, 2018, p. 32).

Na oOrbita do discurso necropolitico, as democracias sdo espacos sociais
pacificados, em que impera uma “nova forma de governo dos corpos”. Apesar desse
simulacro de politica ideal, a existéncia da democracia junto com a escravidao

ocorreu em paises do ocidente, onde o0 ser escravizado era considerado uma



70

mercadoria, um sujeito desprovido de direito. Dessa maneira, por se tratar de um
pretérito imperfeito que se arrasta até o presente, percebe-se que a violéncia contra
a populacdo negra persiste como praxis na democracia, como, de fato, ocorre no
territério brasileiro. Nessa perspectiva, 0 espaco imaginario da democracia
ilusoriamente produz formas de violéncia e interliga tempos, lugares e histérias que
se repetem, e 0s sujeitos “morrem de novo, de novo e sem nome” na sociedade que
admite o racismo e o governo dos corpos.

Em regimes poés-coloniais segregadores sdo rotineiras as perguntas
levantadas no poema, “morri quantas vezes / na noite terrivel?”. Isso porque a
condicdio de vida e liberdade em Estados escravistas é subtraida, e
conseqguentemente, 0 povo vive em estado permanente de dor, posto que as
pessoas sao privadas de liberdade, vitimas de humilhacdes, torturas, perseguicdes e
outras formas inescrupulosas de violéncia. Apesar das tentativas de silenciamento
no decorrer da histéria, segundo o poema, mata-se muitas vezes, “mas nunca me
matam / de uma vez por todas”. Portanto, o narrador poético criado por Ricardo
Aleixo assume a voz de personas do passado e do presente, e nessa linha,
manifesta-se como uma voz coletiva, que representa a luta e a resisténcia desse
grupo social.

Nesse ambito, € fulcral mencionar ainda a corriqueira banalizacdo da morte
no passado recente. Mesmo conscientes das ocorréncias de crimes horrendos, o ato
de matar nas colbnias ndo era condenado, por isso, Hannah Arendt, citada por
Achille Mbembe (2018, p. 36), afirma que “quando os europeus 0s massacravam, de
certa forma nao tinham consciéncia de cometerem um crime”. A questdo € que o
direito soberano de determinar quem pode viver e quem deve morrer esteve sempre
coberto pelo argumento infundado de manter a paz e a seguranca da parcela da
populacao excluida de usufruir bens e direitos.

Nesse cenario, a morte no poema pode ser entendida ndo apenas como uma
saida para situacOes dificeis de opressdo, mas pode representar as vozes
impossiveis de serem silenciadas, de histérias que continuam a ser narradas,
inclusive em performances poéticas. Por causa disso, o eu poético afirma que
‘nunca me matam / de uma vez por todas”; essa € uma forma de resisténcia, pelo
direito a vida e a dignidade humana, necessaria aos movimentos sociais, culturais,

politicos, artisticos e literarios, que pleiteiam o direito a existéncia e a diferenca.
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Para o poeta e ensaista francés Edouard Glissant (2011, p. 135), “o ultimo
momento do conhecimento € sempre uma poética”. A forca da poética de Ricardo
Aleixo na performance é marcada por cada gesto, cada movimento corporal, cada
pequena coreografia — até mesmo suas pausas. O poeta-performer mobiliza na
apresentacao o invisivel e o indizivel, promovendo o encontro entre voz e corpo que
carregam experiéncias que ndo se limitam ao tempo linear ou cronoldgico. Sendo
assim, em concordancia com o autor francés, a forca poética é a energia do mundo
mantida viva nos individuos, contudo a violéncia presente na realidade social retira a
possibilidade de saber dessa energia, por isso compreender essa violéncia é uma
maneira de combater os sistemas de dominacdo e perpetuar o conhecimento
cultural pelo imaginario dos povos, que representa as poéticas diversificadas.

No poema “Na noite calunga do bairro Cabula”, a chave tematica € alterada a
partir das frases: “Meu sangue € semente / que o vento enraiza/no ventre da terra/ e
eu nasco de novo / e de novo e meu nome / € aquele que ndo morre / sem fazer da
noite / ndo mais a silente / parceira da morte”. A ideia implicita nas frases é relevante
e atual para compreenséo tanto das dinamicas de poder e violéncia, quanto também
da resisténcia do povo negro. Para tanto, 0 sangue semeado provoca imagens e
suscita a representacdo de que o sacrificio de uma pessoa, ou melhor, de varias
pessoas como aconteceu no bairro Cabula, pode gerar frutos para as geracoes
futuras.

Nesse caminho analitico, as frases que sdo concatenadas na sequéncia do
poema podem explicar essa possibilidade interpretativa, posto que “o vento enraiza /
no ventre da terra / e eu hasco de novo / e de novo e meu nome / é aquele que néao
morre”. O processo de germinacdo da semente plantada, que enraiza, nasce e
cresce pode ser associado ao legado, mesmo em contextos de derramamento de
sangue e lutas, pois a resisténcia e a esperanga mostram que 0s sofrimentos nao
sao em vao, mas uma forma de semear um futuro plural e inclusivo.

As sociedades contemporaneas enfrentam o desafio de construir uma
democracia que, de fato, seja consciente da pluralidade racial. Logo, urge a
necessidade de ouvir experiéncias e ndo sucumbir ao equivoco de esconder o
passado nos borrbes da histéria. Isso faz lembrar que as experiéncias, segundo
Walter Benjamim (1987, p. 198), passam de pessoa a pessoa, “fonte a que recorrem

todos os narradores”. E a constante retomada de experiéncias, de lutas contra o
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apagamento, que propicia a producao da “imagem da voz que mergulha suas raizes
numa zona do vivido que escapa as féormulas conceituais” (Zumthor, 2014, p.10-11).

Nessa reflexdo, € pertinente justapor o pensamento de Zumthor (2014, p. 84)
sobre a dinamica da alteridade, visto que “escutar um outro € ouvir, no siléncio de si
mesmo, sua voz que vem de outra parte”. Essa voz do poema ou, por extensao,
essas vozes emanadas do texto de Ricardo Aleixo exigem atencdo do
leitor/espectador e os convocam a tomar o seu lugar, pelo tempo dessa escuta. Essa
luz tedrica de Zumthor mostra o quanto é importante o texto poético de Aleixo, que
reconhece e valoriza a resisténcia negra como um componente crucial da histéria e
da luta por justica social.

Nessa perspectiva, a producdo poética de Ricardo Aleixo, ndo apenas 0 eco
de uma mensagem politica da democracia racial, como também celebra a troca de
experiéncias, a reveréncia a identidade negra e a resisténcia as narrativas racistas.
Essa manifestacdo artistica e literaria, promove, desse modo, a conscientizacao e
nao deixa de mobilizar a sociedade quanto a necessaria mudanca sistémica, que,
ainda, através de mecanismos de violéncia, vez por outra, insiste em silenciar as
vozes engajadas nesse propaosito.

Pensando nisso, a performance de Ricardo Aleixo, especialmente do poema
“‘Na noite calunga do bairro Cabula”, cria uma atmosfera contendo espacos que
evocam sensacdes e emocOes para a luta contra a opressao e a politica de morte
existentes nas sociedades pos-coloniais. Dessa maneira, o poema elucida, através
dos movimentos do performer e da sua voz, confluidos com a palavra escrita, as
experiéncias do povo negro, assim como questionam os paradigmas e a logica
errante de superioridade, universalidade e exclusdo dos outros considerados
inferiores, diferentes ou descartaveis.

Diante dessa faceta, o poema tanto quanto a performance configura “[...] uma
experiéncia, mas ao mesmo tempo € a prépria experiéncia” (Zumthor, 2014, p. 264).
Os poemas vocalizados, impulsionados pela voz de Ricardo Aleixo e animados
pelos movimentos corpéreos dele, podem estar relacionados a intersecao
performance e experiéncia proposta por Zumthor, uma vez que em performance “se
identifica ao que faz existir na ordem das percepcdes, das emocdes, da inteligéncia,
de modo que, dele, nenhuma parafrase seria possivel, mesmo se
experimentassemos, por capricho, sua necessidade” (Zumthor, 2014, p. 296). Na

composicdo avolumada por esses elementos-chave, os poemas performados por
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Aleixo transcendem uma Unica voz, atingindo dimensdes outras e histérias oriundas
de experiéncias vividas por outrem.

A chave tematica da resisténcia ganha ainda mais volume no espaco da
performance, quando envolve os sentidos, as emog¢des e a memoria do espectador,
mas, especificamente, a partir das frases concludentes, “morri tantas vezes / mas
sempre renasco / ainda mais forte, / corajoso e belo / — s6 o que sei é ser’. As
imagens geradas na parte final do poema criam uma textura pautada no dialogo, na
solidariedade e na reciprocidade, posto que propde uma profunda reflexdo critica e
criativa sobre a sociedade e as culturas contemporaneas que precisam ouvir as
experiéncias do passado para ressignificarem, a partir do campo artisticol/literario,
um mundo pluriversal'®, distante da unicidade cultural imposta pelos colonizadores
no passado recente e os discursos racistas reverberados ainda na sociedade
hodierna.

Portanto, num rito de celebracéo e protesto, Ricardo conclui a vocalizacao do
poema “Na noite calunga do bairro Cabula” na performance artistica: “Sou muitos,
me espalho / pelo mundo afora / e pelo tempo adentro / de mim e sou tantos / que
um dia eu facgo / a vida viver”. Esse trecho possibilita a interpretacéo voltada para o
desejo de transformar a realidade e alcancar a tdo sonhada igualdade social. Porém,
apesar do tom otimista do reconhecimento das vozes ancestrais dentro do eu
poético, que fazem a “vida viver”, a frase final do poema, de fazer a vida, deveras,
“viver”, pode revelar um sentimento de frustacdo diante da impossibilidade de
efetivamente “viver”, dado que a histéria dos povos africanos e afrodescendentes
mostra o enfrentamento das insistentes formas de opressao, discriminacdo e
violéncia.

Devido as contradicBes atuais no que tange a democracia racial no Brasil, o
poema se ergue com tensdes e € suspenso por uma atmosfera de ritmo continuo e
acelerado, invocando as mortes dos meninos negros no espago mistico do bairro
Cabula. Nesse ambiente de mortes, a reminiscéncia e a memoria negra sao
acessadas, como uma forma de preservar e valorizar as tradicfes, as identidades,
as lutas e as conquistas dos negros e negras no Brasil e no mundo, reconhecendo

sua contribuicdo para a sociedade e para a humanidade. Embora haja tentativas de

18 A autoria negra na literatura brasileira aponta para o pluriversal, tanto para a retomada de posse da
narrativa quanto para a seguridade do espaco vital da imaginacao, que € livre e pode ou ndo negociar
com os pressupostos ja estabelecidos para o lugar do escritor negro (Miranda, 2022, p. 384).
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silenciamento das vozes dos negros, como nas frases do poema performatico de
Ricardo Aleixo, o combate e a superacdo dos obstaculos impostos pelo racismo,
pelo colonialismo e pela escraviddo devem continuar reafirmando os direitos, a
dignidade e a liberdade, para que em todos os ambitos sociais, de fato, se tenha o
direito de a “vida viver”.

E plausivel, entdo, associar a performance poética de Ricardo Aleixo ao
conceito cunhado por Paul Zumthor (2014), que considera 0 engajamento
imprescindivel no ato performatico, ndo somente como uma atitude politica ou
ideoldgica do autor, mas também como uma dimensao estética e comunicativa que
emana da obra. Desse modo, a narrativa performatica de Ricardo Aleixo permite
aberturas, a medida que mescla elementos artisticos, sensacdes e experiéncias, 0
gue torna provaveis o despertar ou esfriar as emocdes, causando dor ou prazer; e,
ao mesmo tempo, nao explica e/ou implica e sugere (Zumthor, 2014, p. 295). Para
Zumthor, o engajamento das civilizagbes africanas torna-se lugar onde se manifesta
toda invencdo, tanto que sua existéncia € concebida em termos de ritmo e
ancestralidade, e, portanto, uma forma de dialogar com o outro, seja ele o leitor, 0

publico, a tradicdo ou a atualidade. Por isso, para esse autor suico a:

figura sonora, a voz solta imprime, ja quente, no tecido existencial, o traco
da acdo por vir. Ela é esta agdo mesma, numa ou noutra de suas
modalidades: lidica ou engajada, uma tao real quanto a outra, seja uma
oposta a outra, como o fazer-de-conta ao fazer, referindo-se a niveis
distintos da experiéncia (Zumthor, 2014, p. 299).

A projecdo da voz na performance de Ricardo Aleixo é um elemento
indispenséavel na apresentacéo. Ela é responsavel pela reunido da voz do performer
com outras vozes de outras eras e tempos, para, no momento da interagdo com o
receptor do texto, acionar a memoria da luta do povo africano e afro-brasileiro. Esse
engajamento guarda bases na resisténcia a alienacdo e a massificacdo da cultura
escrita e midiatica que, por outro lado, desvaloriza a transmissibilidade da cultura
através da literatura oral. Nesse sentido, a performance de Aleixo € um simbolo de
engajamento, que imprime e exprime uma acado do porvir, a0 passo que repete,
refaz e reinventa o real de modo ludico.

A performance do poema “Na noite calunga do bairro Cabula” pode ser
entendida, dentro desse angulo, como uma forma de resisténcia e de intervencao
social, pois as frases no poema contém guestionamentos e criticas as normas e aos

valores vigentes na sociedade. Na apresentacdo, Ricardo Aleixo recria 0 texto em
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performance, a medida que lanca e recolhe recursos expressivos para provocar, na
interacdo com o leitor/espectador, emocdes e sentimentos, além de ativar
experiéncias e memorias. A vista disso, nas reiteradas indagactes sobre a morte,
“Morri quantas vezes / na noite mais longa? / Na noite imovel, a / mais longa e
espessa, / morri quantas vezes / na noite calunga?”’, como essas presentes no
decurso do poema vocalizado, envolvem o leitor/espectador na narrativa
performatica e motivam o seu engajamento social.

Nesse enquadre, a arte engajada de Ricardo Aleixo, sobretudo no momento
da vocalizacdo do poema em analise, contribui com a preservacdo, transmissao e
recriacdo do patriménio simbdlico do seu povo. A memoria cultural ativada na
apresentacdo ndo € apenas um registro fiel do passado, mas também uma
construcdo dinamica e seletiva que envolve processos complexos de lembranca e
esquecimento, de continuidade e ruptura, de identidade e diferenca. Em face disso,
para Janaina Amado (1995, p.132):

A memodria torna as experiéncias inteligiveis, conferindo-lhes significados.
Ao trazer o passado até o presente, recria 0 passado, a0 mesmo tempo em
gue o projeta no futuro; gracas a essa capacidade da memaria de transitar
livremente entre os diversos tempos, é que 0 passado se torna
verdadeiramente passado, e o futuro, futuro.

Essa premissa sobre a memoria também esta presente em Benjamin (1987),
guando este afirma que o narrador, nas histérias que conta, recorre ao acervo de
experiéncias de vida, tanto as suas como as experiéncias relatadas por outros. O
narrador ndo se limita a relatar os fatos, mas procura dar-lhes um sentido, uma
interpretacdo, uma reflexdo. Por se colocar como um observador atento e critico da
realidade, o narrador engajado nao pretende ser um mero contador de histérias, mas
um criador de mundos possiveis. Por esse viés, a narrativa performética de Ricardo
Aleixo pode ser entendida como produto Unico, que soma as experiéncias de outrem
com as experiéncias daqueles que estédo ouvindo. Ocorre, dessa maneira, durante a
performance, a transmissdo de conselhos e conhecimento, o que afirma o papel
constitutivo do discurso na vida social, em uma concepcao de literatura como pratica
social.

Nessa Otica, as narrativas performaticas, que aparentemente relatam apenas
as vidas particulares, transcendem o espaco privado para se materializarem em
momentos historico-culturais relevantes na vida de uma dada comunidade. Em

sentido oposto, as grandes narrativas, abstratas e generalizantes, negligenciam o
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sujeito e sua compreensdo dos acontecimentos, de suas experiéncias, vivéncias e
formas que experimentam os fatos vivenciados. Diante disso, € coerente afirmar que
a narrativa performatica de Ricardo Aleixo (re)conta a historia de violéncias sofridas
pelos negros, através da experiéncia vivida e/ou partilhada, em um presente que
cruza com o passado, ao passo que busca os fragmentos, cacos, deixados no
pretérito, ao mesmo tempo que direciona o olhar para o futuro a fim de recompor
certa trama/historia.

Nesse sentido, € valido retomar a perspectiva de grafias performéticas de
Leda Maria Martins (2013). Segundo essa ensaista, as grafias performaticas séo
expressdes da linguagem e das inter-relacdes entre corpo, tempo, performance,
memoria e producdo de saberes, que inscrevem e transmitem conhecimento para
outros. Em razéo disso, a dicotomia entre as textualidades orais e as escritas € uma
mera ilusdo, pois, partindo do saber corporificado, todas as sociedades possuem
seus modos e meios de manter os proprios acervos cognitivos; ndo ha povos “sem
histéria”. Nas culturas de tradicdo oral, o corpo e a voz ocupam lugares de destaque
no jogo da memoria, que permanentemente atualiza e recria a narracdo pela

vocalidade e gestualidade, como aponta Leda Martins (2013, p. 78):

Como tal esse corpo/ corpus ndo apenas repete um habito, mas também
institui, interpreta e revisa o ato reencenado. [...] O corpo, nessas tradigdes,
ndo € portanto, apenas a extensdo de um saber reapresentado, € nem
arquivo de uma cristalizagcdo estatica. Ele €, sim, local de um saber em
continuo movimento de recriacdo formal, remissdo e transformacgfes
perenes do corpus cultural.

Nesse prisma, o0 corpo é um lugar que congrega conhecimentos comunitarios,
gue guarda grafado nos sujeitos conceitos, epistemes, técnicas e memoérias que
foram transferidos da Africa para as Américas. Dentre as muitas bagagens e
transmissdes corporeas aportadas em terras brasilicas, a oralidade, as dancas, os
cantos e toques se estabeleceram como métodos de comunicacdo e producédo de
sentidos. O encontro com as narrativas cultivadas nessas manifesta¢des reafirma no
tecido social as formas de existéncias ndao hegemoénica e de vislumbre de outros
mundos possiveis, como um rizoma que produz novos enunciados e cresce em
ramificacdes diferentes (Deleuze & Guattari, 1995, p. 30).

Nesse ambito, é importante destacar a existéncia de uma ligacao intrinseca
entre memoaria e narrativa, sendo que essa conexao deriva da a¢ao social e confere

mais vivacidade ao patriménio historico-cultural de um povo. A narracdo construida
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através de recursos estilisticos como espacializagdo, voz, corpo, movimentos e
inscricbes ancestrais contribui com a preservacdo de mitos, crencas e experiéncias
coletivas, promovendo a continuidade cultural. Desse modo, a literatura, como a
escrita por Ricardo Aleixo, possui em seu bojo o ato de narrar histérias em
performance e problematizar questfes sociais, tornando-se um meio artistico de
grande relevancia para a reflexdo sobre problemas sociais, como a desigualdade, a
injustica, o preconceito, a identidade e a almejada mudanca social.

Diante do exposto, a performance de Ricardo Aleixo contribui para a
desconstrugdo de narrativas e discursos dominantes, além de questionar as
estruturas de poder estabelecidas que cruelmente tentam silenciar a voz do sujeito
negro. Nesse sentido, a vasta producdao literaria de Ricardo Aleixo representa uma
diccao comprometida com questdes profundas e criticas relacionadas a diaspora
africana e posteriormente a subjugacdo dos negros na América. O posicionamento
critico do poeta quebra a l6gica colonial, que aponta o negro como sendo “o outro”, e
denuncia a violéncia praticada contra os corpos negros. Essa postura de Ricardo
Aleixo pode ser associada aos grids da tradicdo africana, que desempenham um
importante papel social e tém compromisso com a preservacdo da identidade
cultural africana. No tocante a questéo, faz-se mister, entdo, abordar as possiveis
aproximacfes da tradicdo gri6 com a performance de Ricardo Aleixo, que pode
desempenhar com a vocalizacdo dos poemas o papel de contador de historias da
tradicdo oral.

3.3. TRADICAO E MOVIMENTOS DO CORPO-VOZ

A palavra gri6 refere-se a contadores de histérias, musicos, poetas e
guardides da tradicdo oral das culturas africanas. Os griés sédo responsaveis por
transmitir a historia, os valores, as crencas e 0s costumes de seus povos através de
narrativas, cangoes, proveérbios e lendas. Vale dizer que o gri6 é educado na arte da
palavra desde a infancia e entre eles existem os que exercem o oficio de
historiadores, genealogistas, contadores de historias, poetas, masicos que cantam e
tocam o tanta, o cora e os cacadores, e com isso, sd0o capazes de improvisar e
adaptar seus discursos de acordo com o contexto e o publico. De acordo com

Fatima Verodnica Santos a palavra grié
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foi criada pelos franceses referindo-se a traducédo de dieli (Jéli ou Djéli),
palavra africana traduzida por sangue e que remete o griot ao sangue, pois
ambos circulam, um pela sociedade e o outro pelo corpo. Em portugués
existem pesquisas que traduzem a palavra griot como criado, alguém que
esta sempre a disposicdo. A origem dos griots é em Mali, oriunda do
Império de Mandengue, onde a lingua nativa era o Malinque ou Bambara.
Com a colonizagéo francesa na Africa Ocidental, os griots enfrentaram
muitas adversidades para manterem a histéria e a cultura de seu povo,
pertencentes a divisdo da casta namakald, na qual os direitos e os deveres
séo hereditarios e referem-se a oficios na sociedade. (Santos, 2010, p. 1)

Em face disso, os grids tradicionais ocupavam um papel importante na
hierarquia social, como agentes comprometidos com a preservacao da identidade
cultural de uma comunidade. Dessa maneira, 0os grids eram, e ainda séo
responsaveis por guardar e transmitir histérias e, nessa pratica, “educam e
encorajam seu povo, alimentando a memoria, a consciéncia e o coracado daqueles
gue os procuram, como um bau que guarda uma sabedoria ou um conhecimento
acumulados em sua memodéria ao longo de sua vida” (Santos, 2010, p. 1-2). Nessa
vertente, faz-se necessario acrescentar o que Prisca Agustoni aponta sobre as

caracteristicas dos grids tradicionais, ao citar Palmer:

como historiadores e genealogistas, eles sdo os principais repositérios da
histéria da regido, seus cronistas designados. Como musicos, sua presenca
foi tradicionalmente exigida em cada cerimbnia e ritual [...]. Entre eles,
encontram-se 0s mais virtuosos cantores e instrumentistas. Sua educacéo e
treinamento, exclusivamente oral, requerem uma aprendizagem demorada
sob a direcédo de um professor [...]. E necessario estudar por muitos anos
para dominar a técnica de um instrumento ou para aprender todas as
cancles e histdrias, e dominar o conjunto do trabalho necessério para as
atividades de um profissional. (Palmer apud Agustoni, 2009, p. 27).

Segundo as caracteristicas mencionadas acima, o0s griés, de fato,
desempenham um papel multifacetado na tradicdo africana, sendo incumbidos de
dominar diferentes instrumentos, técnicas e simbolos, o que propiciava consideracédo
e reconhecimento social em virtude das habilidades e das mdultiplas funcdes
exercidas. “Para os griots tradicionais, a voz, a Kora, os gestos, os siléncios
significantes, o repertério de informagdes e histérias que eles conhecem e relatam
s&o todos instrumentos com os quais aprenderam a lidar” (Agustoni, 2009, p. 28).
Nesse cenario, técnicas especificas eram desenvolvidas pelos griots — artesdes da
arte da palavra — para resgatar as historias e o legado dos antepassados, que nao
devem ficar guardadas nem devem ser esquecidas.

Na tradicdo africana, é preciso nascer gri6 para ser um e sua preparacao
ocorre desde a infancia, sendo um dever passado de pai para filho. Como cumpre
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um papel fundamental na sociedade, tanto a familia quanto a comunidade possuem
a responsabilidade de fornecer educacédo e formacéo para esse individuo engajado
em valorizar e perpetuar as raizes do seu povo. Nao obstante, no que se refere a
guestdo da proximidade possivel entre o grid tradicional e o performer Ricardo
Aleixo, cabe frisar que essa logica ndo se baseia na equiparacdo de um e outro, até
porque o poeta contemporaneo nao nasceu gri6, mas torna-se vdlida a leitura
representativa do poeta-performer diante da sua evidente defesa da cultura afro-
brasileira, sendo um portador de histdrias que fortalecem a resisténcia cultural e
perpetuam as raizes do seu povo.

As diferencas dos griés sado apontadas por Prisca Agustoni em sua tese de
doutorado, em que analisa a poética oscilante do poeta mineiro Ricardo Aleixo.
Segundo essa pesquisadora, o grid tradicional possui um traco proprio de vinculagcéo
a contextos sociais do continente africano, bem como & sacralizagcdo de suas
funcbes, fruto de um complexo processo de iniciacdo. Para pontuar essas
diferencas, ela se vale dos postulados de Giordani, que descreve a diferenca entre o

grid e os narradores tradicionais, ou domas

N&o ha que confundir o doma tradicionalista com os trovadores, contadores
de histéria e animadores publicos, “‘que, em geral, pertencem a casta dos
Dieli (griots) ou dos Woloso (cativos da casa)’. Os griots sdo, pois, espécie
de trovadores ou menestréis que perambulam pelo pais ou se vinculam a
uma familia”. Em alguns casos, um griot pode se tornar um doma
tradicional, fato que assegura a confiabilidade de suas informacdes, “pois
sua qualidade de iniciado lhe confere um alto valor moral e o sujeita a
proibicdo da mentira”. (Giordani apud Agustoni, 2009, p. 29)

Tais caracteristicas possibilitam uma aproximacédo entre o grid tradicional e o
performer Ricardo Aleixo, apesar de ser possivel reconhecer também diferencas
concernentes a contextualizacdo e a funcéo sacralizadora que os distinguem. Nesse
ambito, na performance de Ricardo Aleixo é perceptivel um solido discurso ligado a
guestbes sociais e culturais em defesa dos afrodescendentes, o que permite
associar a fala dele a fala de outros, mostrando o seu pertencimento ao grupo social,
a que nao apenas faz referéncia, mas que apresenta-se como “a voz” iniciada que
pode falar sobre e por este segmento étnico-social.

Embora os poemas vocalizados na performance de Ricardo Aleixo tenham
sido a priori escritos e publicados em livro na sua vasta producédo literaria, o
posicionamento social do performer, 0 uso da voz e o dominio de instrumentos

verbivocovisuais, permitem a associacao, nesta leitura, dos recursos utilizados pelo
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poeta com as atividades inerentes dos grids tradicionais. Sob esse olhar, é
subjacente na atuacdo de ambos o uso do instrumento voz, que ganha ainda mais
contornos quando é ligada a gestualidade, uma vez que “o corpo representa a midia
primaria da poética oral e 0s seus movimentos sdo essenciais para a configuracdo
da poética” (Agustoni, 2009, p. 30).

Em se tratando da palavra, para a tradi¢cdo oral africana, a fala € uma forca
fundamental que emana do ser sagrado. Logo, é através da fala que se constroem
as historias e os relatos contados pelo grupo étnico-racial. A respeito disso, para a
tradicdo do Mande — Mali

a Palavra — Kuma — é uma forca fundamental que emana do proéprio Ser
Supremo — Maa Ngala — criador de todas as coisas [...] O mito da criacdo do
universo e do homem, ensinado pelo mestre iniciador do Komo (que é
sempre um ferreiro) aos jovens circuncidados, revela-nos que quando Maa
Ngala sentiu falta de um interlocutor, criou o Primeiro Homem: Maa e, como
se ensina, depositou em Maa as trés potencialidades: do poder, do querer e
do saber (Hampéaté B4, 2010, p. 170).

Os dons de poder, querer e saber séo concretizados na fala, que “pode criar a
paz, assim como pode destrui-la. E como o fogo. Uma Unica palavra imprudente
pode desencadear uma guerra, do mesmo modo que um graveto em chamas pode
provocar um grande incéndio”. Por esse viés, Hampaté Ba vale-se de um adagio
malinés para explicitar o poder da palavra Kuma, “o que é que coloca uma coisa nas
devidas condi¢cOes (ou seja, a arranja, a dispde favoravelmente)? A fala. O que é
gue estraga uma coisa? A fala. O que é que mantém uma coisa em seu estado? A
fala” (Hampéaté Ba, 2010, p. 173). Desse modo, para a tradigdo africana, a palavra €
um agente duplo, pois ndo s6 possui um poder criador, mas também possui a funcéo
de conservar e de destruir.

Nessa perspectiva, & necessario relacionar a performance poética de Ricardo
Aleixo com a tradi¢éo oral, que se funda na transmisséo de conhecimentos, valores
e saberes de uma cultura através da palavra falada. Isso porque, mesmo sem
ensinar sobre a tradicdo, Ricardo Aleixo em seus movimentos performaticos mescla
corpo e voz, questiona o poder dominante, reinventa a linguagem e descentra as
linhas do significado. E possivel exemplificar na performance da Flip 2017 o poder
da palavra, matéria da tradicdo oral, com a vocalizacdo do poema “Palavrear”,
quando o poeta se vale de um jogo dialético no qual a palavra “cura, mas pode

matar’, o que oportuniza aproximar a concepcéao da tradicdo oriunda do Mali, em
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gue a palavra sacralizada pode construir ou causar ruinas ou, ainda, pode
reconstruir sobre as ruinas.

Diante disso, é possivel pensar a presenca de elementos diaspéricos em
narrativas poéticas contemporéaneas, como a performance de Ricardo Aleixo. Até
porque a apresentacdo do poeta mineiro se constitui como um exemplo da
griotizacdo moderna e urbana, ja que utiliza a palavra falada e as caracteristicas da
tradicdo oral ao vocalizar os poemas previamente publicados em livro. Dessa forma,
0S poemas escritos sao performatizados oralmente e passam por mutacdes, que
mudam sua natureza e fungdes, e nessa potencializacdo de signos, corpo e voz se
tornam elementos indissociaveis a favor da preservacdo da memoria coletiva e da
identidade de um povo.

Fica evidente, entdo, a presenca da tradicdo oral na performance de Ricardo
Aleixo. Uma das razfes para essa abordagem é o fato de as apresentacBes do
poeta possuirem aberturas e liberdade, propiciadas pelo texto oral, para veicular
mensagens diferentes e explorar outros sentidos. Por conseguinte, Ricardo Aleixo
reune os elementos da tradicao africana, dado que “o texto oral nunca se encontra
saturado, nunca preenche inteiramente seu espago semantico” (Zumthor, 2010, p.
59). Com as aberturas artisticas ligadas a tradicdo, o performer ndo hierarquiza a
oralidade e a escrita, pelo contrario, une essas duas formas para explorar 0s
significados, registrar, transmitir historias e resgatar memorias.

Por recuperar memorias e reconstruir a historia através da mencao as
culturas africanas e dos afrodescendentes, Ricardo Aleixo tem como eixo norteador
da sua poesia performatica a palavra. Por causa disso, € um elemento fundamental
em sua obra a oralidade, que faz uso da palavra de modo prudente, ao passo que
transmite valores morais essenciais ao homem, através do tempo e do espaco que
habitam. A respeito da cadeia transmissiva de conhecimento e sabedoria oriunda da
tradicdo oral, Hampaté Ba versa sobre a ligacdo da palavra e o homem para a
perpetuacdo da memodria,

E, pois, nas sociedades orais que ndo apenas a funcdo da memoria € mais
desenvolvida, mas também a ligacdo entre o homem e a palavra é mais
forte. La onde nédo existe a escrita, 0 homem esta ligado a palavra que
profere. Esta comprometido com ela. Ele é a palavra, e a palavra encerra
um testemunho daquilo que ele é. A prépria coesao da sociedade repousa
no valor e no respeito pela palavra. (Hampéaté B4, 2010, p. 168)
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No excerto acima, Hampaté Ba destaca o poder da palavra e a importancia
dela na conexdo de histérias de épocas e tempos distintos. Entende-se, desta
maneira, que a palavra ndo € estatica, € vida, e consegue transitar entre os homens
a partir da interagdo continua, que transmite conhecimento e aprendizado entre as
geracBes. Esses movimentos contiguos assumem descolamentos e transitos, mas
nao deixam de reafirmar e preservar a memoria coletiva dos africanos e dos
afrodescendentes. Pensando nisso, entende-se que a poética de Ricardo Aleixo, ao
mencionar rituais e a cultura negra, revela marcas identitarias ancestrais quando
integra o material e o espiritual. Tal prisma busca amparo em Hampaté B&a, que

valoriza a tradicao oral africana. Assim para esse autor:

a tradicéo oral € a grande escola da vida, e dela recupera e relaciona todos
0s aspectos. Pode parecer cadtica aqueles que nao lhe descortinam o
segredo e desconcertar a mentalidade cartesiana acostumada a separar
tudo em categorias bem definidas. Dentro da tradicdo oral, na verdade, o
espiritual e o material ndo estao dissociados. Ao passar do esotérico para o
exotérico, a tradicdo oral consegue colocar-se ao alcance dos homens,
falar-lhes de acordo com o entendimento humano, revelar-se de acordo com
as aptidées humanas. Ela € ao mesmo tempo religido, conhecimento,
ciéncia natural, iniciacdo a arte, historia, divertimento e recreagdo, uma vez
gue todo pormenor sempre nos permite remontar a Unidade primordial.
Fundada na iniciacdo e na experiéncia, a tradicao oral conduz o homem a
sua totalidade e, em virtude disso, pode-se dizer que contribui para criar um
tipo de homem patrticular, para esculpir a alma africana (Hampaté B&, 2010,
p. 169).

Segundo Hampaté B4, a tradicdo oral conduz o homem a sua totalidade, e em
consequéncia disso, cria um homem novo — particular, ou seja, esculpido pela sua
ancestralidade. Esse viés analitico admite a leitura de Ricardo Aleixo como um gri
contemporaneo em sua apresentacao performatica, ja que se apropria da palavra, a
garantia da cadeia de transmisséo e, por meio dela, explora o patriménio cultural do
povo expatriado para as terras americanas. Em relagdo ao uso da palavra, Hampaté
Ba (2010, p. 185) explicita ainda que, “se a fala é forga, é porque ela cria uma
ligacdo de vaivém que gera movimento e ritmo, e, portanto, vida e agao”. Desse
modo, é fundamental para a preservacdo da heranca ancestral a transmissédo de
historias através da palavra, como Ricardo Aleixo faz na performance, a medida que
faz uso prudente da palavra que “cura, mas pode matar”.

Para Hampaté Ba (2010), a fala é um agente vivo, por isso, seu cunho
sagrado é inferido pelo autor malinés. Nesse sentido, as palavras dos grids e a
transmissdo do conhecimento ancestral representavam uma conexao com a

identidade cultural, a historia e a espiritualidade do povo africano. Através da palavra
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sagrada, a sabedoria dos antepassados era preservada e compartilhada, mantendo
vivas as tradicbes culturais e espirituais ao longo do tempo. Pensando nesses
agentes de perpetuacdo da memoria coletiva, Hampaté Ba (2010) esmilca trés
categorias para os grios:

» 0s Griots musicos (os foli ou kosiri), que tocam qualquer instrumento
(agogd, monocoérdio, guitarra, cora, tanta etc.). Normalmente sédo excelentes
cantores, preservadores, transmissores da musica antiga e, além disso,
compositores.

» 0os Griots “embaixadores” e cortesaos, responsaveis pela mediagédo entre
as grandes familias em caso de desavencas. Estdo sempre ligados a uma
familia nobre ou real ou, as vezes, a uma Unica pessoa.

» os Griots genealogistas, historiadores ou poetas (ou os trés ao mesmo
tempo, também denominados Kuma), que em geral sao igualmente
contadores de histéria e grandes viajantes, ndo necessariamente ligados a
uma familia.

Nessa linha de raciocinio tedrico, os grios sado guardides da palavra que
emana saber. Sendo assim, os grids tradicionais estavam incumbidos de preservar
vivas as culturas africanas nos mais diversos campos das atividades humanas como
a religido, a ciéncia, as artes, o trabalho, a familia e o lazer, dentre outros.
Outrossim, cada aspecto explorado pela fala por esses agentes remonta a unidade
gue é representativa da totalidade do sujeito, visto que se baseia na experiéncia,
propiciando a particularizacdo de um tipo de homem especial, capaz de representar
a sua comunidade étnico-racial. Por essa razao, € valida a aproximacdo do gri
contemporaneo Ricardo Aleixo com o gri6 da tradicéo oral, ja que o agente moderno,
bem como o agente do passado, considera a palavra “como a materializagdo, ou a
exteriorizagdo, das vibragbes das forgas” (Hampaté-Ba, 2010, p.172), que em
movimentos continuos perpetuam a histéria e a memoéria dos afrodescendentes.

Sob essa vertente, a performance de Ricardo Aleixo torna possivel a
abordagem baseada na oralidade, quando muda a natureza e potencializa as
significacdes dos poemas previamente escritos. As aberturas e os transitos da
encenacao entre a tradicdo e modernidade sao presentes no trabalho do poeta, visto
gue ele faz uso de disk-man, video-man, microfones, projecdo de imagens sobre a
parede ou sobre o seu préprio corpo, além de outros recursos tecnolégicos para
estabelecer uma relacdo de empatia com a plateia para, assim, criar uma atmosfera
de didlogo com o outro. Além disso, a plasticidade cénica do performer possibilita a
ampliagdo da cadeia de valorizagdo do corpo negro, no centro do palco, em
movimentos ritmados pelo corpo e pela voz. Portanto, os procedimentos

performaticos usados por Ricardo Aleixo ficam explicitos, tanto com a incorporacao
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de caracteristicas da oralidade, quanto com os deslocamentos do corpo envolvido

no “Poemanto”.

4 VISTAS DO CORPO-IMAGEM: SONS QUE ATRAVESSAM ERAS

4.1. ORALIDADE E MEMORIA CULTURAL EM CENA

A performance de Ricardo Aleixo é rica em explorac¢des artisticas, cruzando
poemas regidos pela estrutura neoconcretista com recursos visuais, sSoOnoros e
tecnoldgicos, além de recorrer ao desenho exato de contornos vocais,
movimentacdes corporais e criacdo de uma plasticidade cénica singular, num
ambiente que exala liberdade do novo e do renovo do poema vocalizado e
modificado naturalmente dentro do roteiro variavel. Esses fatores desencadeados ao
longo da encenacdo puxam os fios da memoria, das experiéncias, da coletividade,
do repositorio de historias, de muitos homens e mulheres que lutam contra os
resquicios da submissdo imposta pelo colonizador. Por esse lado, a resisténcia,
matéria-prima da obra de Aleixo, entrecruza as vozes e 0s corpos do passado e do
presente, e, assim, contribui para a promog¢ao da valorizagédo das culturas africanas
e dos afrodescendentes.

Nesse sentido, a poética de Ricardo Aleixo é contaminada de reminiscéncias,
adquire formas e revela significados que marca(ra)m a histéria da didspora negra.
Por esse motivo, a Otica deste trabalho inclina-se para a viabilidade dial6gica entre o
performer contemporaneo e o gri6é tradicional, mesmo que seja notério que o agente
da tradicdo oral guarda os conteddos na memodria, enquanto Ricardo Aleixo nao
segue exatamente a mesma rota, porque € visivel que os textos sdo extraidos de
livros e atualizados no instante da performance. Embora esse método esteja
explicito para a plateia, o destaque relacional entre os griés (contemporaneo e
tradicional) € a maneira como ambos conferem valor as funcbes da memoria,
recriam vozes e reconstroem imagens perdidas na memoaria individual ou coletiva.

No espetaculo séo latentes processos que a cada instante levam o risco de
novas combinacfes que estimulam sensa¢des emaranhadas no tecido manchado de
sangue, conforme foi analisado no capitulo anterior acerca do poema “Na noite

Calunga do bairro Cabula”. Posteriormente, projeta-se fotos dos jovens
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assassinados cruelmente no Bairro Cabula — na noite trevosa e rubra, em vao de
sangue — para, em seguida, Ricardo Aleixo pegar rapidamente o livro Antiboi (2017)
e lancar mao do poema “Ogum sonha”. Essa escolha ndo € aleatéria e mostra a
sequéncia sagaz feita pelo performer na apresentacdo, pois evoca Ogum, no
instante crucial para reverberar outros sentidos dentro contexto enunciativo
opressor, marcado pelo racismo estrutural brasileiro, alicercado em pressupostos
metafisicos, econémicos e ideoldgicos. Esse aspecto enviesado na selecdo dos

textos, ndo por acaso, pode ser verificado no tom do poema escolhido:

Ogum sonha

Ogum sonha

algum
plano de paz
que antes
violentasse
todas as correntes
nocoes

de paz.

Figura 7 Poema “Ogum sonha™?®

Marcado pelo teor critico, poema “Ogum Sonha” € recorrente nas
apresentacdes de Ricardo Aleixo, posto que se configura como uma resposta
pungente contra a politica de morte adotada pelas democracias atuais. Além do tom
de denuncia, prevalece na encenagdo uma diccdo modulada com entonacfes
enunciativas que associam o sonho com a figura de Ogum, em seu ato de justica e
busca pela paz, como uma forma de subverter o discurso hegemdnico da violéncia
racial. Desse modo, parecem légicas as oscilacdes e as reiteracdes feitas em cada

frase do poema, que ressignifica os anteriores, fazendo ressoar as vozes ancestrais

19 Poema presente no livro Antiboi, publicado pela editora Crisalida, em 2017.
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ao encontro dos corpos e das vozes do presente. Nessa linha, é valido retomar a
Zumthor (2010, p. 25),

ninguém duvida que nossas vozes carregam a marca de alguma
arquiescritura; mas podemos supor que a marca “se inscreve” de outro
modo nesse discurso, tanto menos temporal porque ele estad melhor
enraizado no corpo e se oferece mais & memoria, e sO a ela.

O lirismo encontrado no poema “Ogum Sonha” varia em grau e intensidade a
partir do jogo enunciativo executado pela voz do poeta, que “se inscreve”, ou melhor,
causa marcas no outro, em consonancia com o pensamento tedrico de Zumthor
(2010). Nesse proposito, a voz ndo apenas marca superficialmente o sujeito, mas
enraiza no corpo dele, sendo um recurso essencial para acionar a memoaria coletiva,
através da poética oral — tradicdo viva, que reaviva as culturas de matriz africana.

De forma intencional, o poeta faz mencdo a Ogum, cultuado nas religides de
origem africana, atribuindo-lhe as qualidades simbdlicas de for¢ca e coragem no ato
performatico. No poema, Ogum, como guerreiro, possui a capacidade de romper as
correntes do passado e do presente, e assim, possibilitar algum sonho de paz. Para
isso, essa representacdo simbdlica € entrecortada abruptamente pelas palavras
sonho e correntes marcadas no livro por quebras de versos em enjambement?°. De
modo andlogo a imagem do poema escrito, na apresentacdo Ricardo Aleixo
fragmenta as palavras a partir da dilatacdo do intervalo, pausas, repeticbes e
prolongamento das vogais, bem como pelas mudancas de entonacdo da voz que
remetem ao ato de sonhar algo, paradoxalmente imobilizado pelo aprisionamento
das correntes que atravessam 0s tempos, na continua repeticdo incessante da
violéncia que, no presente, se camufla no discurso necropolitico.

Embora a palavra sonho possa denotar um estado passivo do sujeito lirico,
carregado pela coletividade de vozes, os vetores relacionais as culturas africanas
ndo induzem a noc¢ao errébnea de inércia, pelo contrario, a frase “algum sonho de
paz’ amplia as significagbes e potencializa a carga semantica, quando agencia o

rompimento das correntes, em uma entoac¢do mais alta desta frase do poema. Esses

20 Termo francés para um processo poético que consiste no desalinhamento da estrutura métrica e
sintatica de uma composicdo, onde o0s versos se sucedem entre si sem pausas no final de cada um.
[...]. O processo de continuagdo do sentido de um verso no verso seguinte produz versos corridos,
caracteristica de muitas composi¢des da nossa lirica galego-portuguesa (ndo significando que seja
dela exclusivo, pois desde a poesia homérica que o enjambement pode ser identificado) [...]. Os
poetas romanticos utilizam-no com alguma frequéncia, mas sO a partir da poesia modernista o
processo de encadeamento dos versos se vulgarizou. Hoje s@o raras as composi¢cdes que ainda
obedecem a um alinhamento rigoroso dos versos e da sintaxe do poema (E-Dicionario de termos
literarios).
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contornos da voz e do corpo do poeta em performance, em face da dubiedade das
correntes e das nocdes de paz, permitem a leitura de que Ogum representa no
poema uma forca capaz de desestabilizar a passividade desse movimento
ininterrupto, e provocar a insurgéncia de uma nova no¢ao de paz. Essa dimensao
ampla de sentidos é suscitada na performance, devido ao uso da palavra e a voz
gue preenche os espacos e estabelece didlogos com o outro. Nesse sentido, para
Zumthor (2010, p. 10-11),

a voz jaz no siléncio do corpo como o corpo em sua matriz. Mas, ao
contrario do corpo, ela retorna a cada instante, abolindo-se como palavra e
como som. Ao falar, ressoa em sua concha o eco deste deserto antes da
ruptura, onde, em surdina, estdo a vida e a paz, a morte e a loucura. O
sopro da voz é criador. [...] Ndo se duvide que a voz constitua no
inconsciente humano uma forma arquetipal: imagem primordial e criadora,
ao mesmo tempo, energia e configuracdo de tracos que predeterminam,
ativam, estruturam em cada um de ndés as experiéncias primeiras, 0s
sentimentos e pensamentos. N&o conteddo mitico, mas facultas,
possibilidade simbdlica aberta a representacéo, constituindo, ao longo de
séculos, uma heranca cultural transmitida (e traida) com, dentro, pela
linguagem e os outros cédigos que o grupo humano elabora. A imagem da
voz mergulha suas raizes numa zona do vivido que escapa as férmulas
conceituais e que se pode apenas pressentir: a existéncia secreta, sexuada,
com implicagbes de tal complexidade que ultrapassa todas as suas
manifestagdes particulares.

Diante desses pressupostos, entende-se que a voz é um elemento fundante
da poética negra brasileira. Nessa linha € pertinente dizer que a voz na performance
de Ricardo Aleixo aciona experiéncias, sentimentos e pensamentos de outrem, haja
vista que sustenta o mergulho nas raizes ancestrais e na heranca cultural do grupo,
constituindo-se, dentro dessa compreensao, uma forma arquetipal, como aponta no
excerto acima de Zumthor (2010).

No poema em pauta, a ressonancia da voz do performer se da pelo fato
dessa construcdo poética explorar o ritmo e a cadéncia das palavras com o
propoésito de ultrapassar os limites do papel e, logo, abstrair experiéncias de
significacdo no jogo de paz e guerra, ou inversamente, guerra e paz, afinal, Ogum
pode retratar no poema uma superacao da lei para instituir uma nova lei, segundo as
religibes de matriz africana. Essa dimensdo semantica somente pode ser
depreendida na performance, em raz&o do siléncio abrupto, a dilatacédo do intervalo
das palavras, o prolongamento das vogais e a mudanca de entonagao da voz, que
emana do corpo do poeta e atinge o corpo do espectador. Por fim, a palavra, a voz e

0 corpo sao enunciados que entrecruzam e, de modo simultaneo, constréi um bloco
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de sensacgdes, como pode ser notado na imagem abaixo, retirada da performance do

poema “Ogum Sonha”:

‘ \

\ - R
Pes e s ‘ﬂ(/

0:12:25 ———— e e e ——— e e e (040933

Flip 2017 - Fruto estranho_ Ricardo Aleixo X 4 % =2 @ b

Figura 8 Performance do poema “Ogum sonha”?!

Em conformidade com a representacao imagética acima, Ricardo Aleixo une a
materialidade e a abstracdo, o pessoal e 0 coletivo, e por meio de processos
complexos, leva fala ao corpo do espectador/ouvinte, pois a voz habita o siléncio do
corpo e imprime no corpo a incorporacdo das praticas e dos valores culturais
transmitidos pela tradigdo viva. Sendo assim, mesmo nos momentos de repouso e
siléncio na apresentacdo performatica, o corpo do poeta em cena se pronuncia,
recupera imagens perdidas e restauradas pelas experiéncias de memdrias coletivas.
Na extensdo do corpo que oscila, a performance se torna legivel e
incorpora/reincorpora, a cada frase de cada poema, a vitalidade emanada pelo corpo

em funcdo dos movimentos do manto de Aleixo, que é deslocado pelo palco, de

21 Gravagéo da performance Fruto Estranho, hospedada no Canal Oficial da Flip, na plataforma do
Youtube. Para acessar esse momento da apresentacdo clique no codigo QR acima ou no link a
seguir: https://lyoutu.be/We5PnolFhv4?t=745.


https://youtu.be/We5PnoIFhv4?t=745
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modo que atinge a amplitude de sentidos, e, como experiéncia visual, gera signos e
sensacdes no espectador/ouvinte.

Segundo Gustavo Ribeiro (2017), a apresentacdo do poeta no festival
literario, intitulada Fruto estranho, foi repleta da sonoridade de instrumentos
improvisados, objetos que se tornaram o arcabouco sonoro da criacdo poética.
Nesta articulacdo de sons, palavras, frases que se repetiam e se misturavam a
cancoes, trechos de textos alheios, onomatopeias e siléncios, Ricardo Aleixo atua
‘como uma espécie de DJ de si mesmo, de sua voz’. Sobre as combinacdes das
palavras com o corpo, Ribeiro afirma que, na encenacdo da Flip, uma das

caracteristicas mais marcantes sdo os

trechos de sambas cantados por ele, que acelera e recua, expande e
alonga a duracdo das palavras de modo a desfazé-las por completo,
inoculando musicalidade e outros significados ao texto antes puro recitativo,
texto que passara entéo a habitar a fronteira incerta que, conforme o préprio
Aleixo propde, na esteira do que criticos e tedricos e outros artistas também
tém feito, € o territério da “poesia expandida”, aquela que se faz a partir e
em direcdo ao livro, mas que igualmente recupera, em chave diversa e
sempre surpreendente, as origens imemoriais da arte poética, que antes de
ser texto impresso e leitura silenciosa era voz e gesto, corpo e presenca
(Ribeiro, 2017, p. 14).

Seguindo essa linha, € possivel aproximar a performance de Ricardo Aleixo
as linguagens africanas, cujo sistema comunicativo € baseado na transmissao da
riqueza cultural através da oralidade em rodas de conversa. Nesse movimento de
fala e escuta, a oralidade € materializada nos contextos de difusdo do conhecimento,
também se fazendo presente nela o encantamento e 0S recursos poéticos, que
alimentam o exercicio continuo do ato de transmitir e receber dados. Dessa
maneira, a oralidade contém tesouros que sdo transmitidos de geracdo em geracao
e sempre podem ser recuperados. A importancia da oralidade para a tradicéo
africana é apontada pelo escritor malinés Hampaté Ba (2010, p. 39), quando afirma
gue “a tradicdo reveste de carne e de cores, irriga de sangue o0 esqueleto do
passado. Apresenta sob as trés dimensdes aquilo que muito frequentemente é
esmagado sobre a superficie bidimensional de uma folha de papel’.

A vocalizacdo de poemas em performance lembra os mecanismos de
linguagem ligados ao processo de oralidade, praticados por diversos grupos
africanos e comunidades originarias da diaspora negra. A palavra falada, cantada ou
poética dissemina narrativas que evidenciam o resgate de fontes orais da

historiografia africana. Em razédo disso, a oralidade € o componente cultural que
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permite as comunidades tradicionais transmitirem a memdaria coletiva, seus valores
sociais, regras e leis, crencas e conhecimentos historicos.

A memoria € uma ferramenta ativa da oralidade, assim como a palavra, que
ndo configura apenas um meio de comunicacdo diaria, mas também um meio de
preservacdo do conhecimento, sabedoria, costumes, tradi¢cdes e cultura construidos
desde os tempos imemoriais pelos ancestrais negros. Essa relacéo intrinseca entre
o0 homem e a palavra nas comunidades orais é destacada por Hampaté Ba (2010,
p.168):

[...] nas sociedades orais ndo apenas a fun¢cdo da memodria é mais
desenvolvida, mas também a ligacdo entre o0 homem e a Palavra é mais
forte. La onde nao existe a escrita, 0 homem esta ligado a palavra que
profere. Estd comprometido por ela. Ele é a palavra, e a palavra encerra um
testemunho daquilo que ele é. A propria coesdo da sociedade repousa no
valor e no respeito pela palavra.

Com base nesse raciocinio, pode-se deduzir que as culturas de matriz
africana propdéem um processo baseado no fio condutor da oralidade, tendo uma
relacdo estreita entre o homem e a palavra falada. Sendo assim, a palavra como
elemento basico desse sistema possibilita a transmissédo e a adesédo do coletivo a
memoaria, a cultura, a espiritualidade e a tradicdo afro-diasporica. Desse modo, as
operacdes da oralidade, além da fala, carregam gestos, sons e imagens que
reverberam uma gama de significados, desdobrando-se em diversas formas e
manifestacdes artisticas, como a musica, a literatura e outras midias/espacos na
contemporaneidade.

Ricardo Aleixo, na vocalizagdo do poema “Ogum Sonha”, apropria-se da
linguagem falada aliada a gestos, sons e imagens que garantem o acesso a historia
dos povos africanos. A for¢ga da palavra em performance € ampliada quando se junta
aos outros poemas vocalizados na apresentacdo do performer mineiro na Flip 2017.
A vista disso, a historia narrada, proveniente da apresentacdo de Aleixo, pode
provocar no espectador emocdo e cognicdo, sendo que o corpo € o lugar de
encontro, onde a voz e 0s gestos se entrelagam, e, com isso, 0S sentidos e as
significacdes sdo multiplos, o que lembra o termo oralitura, cunhado por Leda

Martins (2003). Para a escritora,

A esses gestos, a essas inscricdes e palimpsestos performaticos, grafados
pela voz e pelo corpo, denominei oralitura, matizando na nog&o do termo a
singular inscricdo cultural que, como letra (littera) cliva a enunciacdo do
sujeito e de sua coletividade, sublinhado ainda no termo seu valor de litura,
rasura da linguagem, alteracdo significante, constitutiva da alteridade dos
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sujeitos, das culturas e de suas representacdes simbdlicas. (Martins, 2003,
p. 77).

Em Afrografias da Memoria (1997), Leda Martins apresenta o termo
performances da oralidade, através da analise dos povos do Congado do Reinado
do Jatoba. Essa performance dos congadeiros oferece um amplo feixe de
possibilidades, de percepcao, registrando a histéria e a memoria daquele grupo.
Segundo Martins, a memoéria do conhecimento cultural € grafada no corpo e na voz,
assim, as recordacdes e experiéncias séo rabiscadas no corpo, sendo emanadas
pela voz e pelas palavras na encenacéo performatica. Além do mais, a autora usa o
termo oralitura para se referir a oralidade, que € como uma litera, letra, o que
possibilita no espago da performance “uma grafia, uma linguagem, seja ela
desenhada na letra performatica da palavra ou nos volejos do corpo” (Martins, 2003,
p. 77).

Essa nocdo da performance como um lugar de intercambiar saberes, capaz
de registrar e narrar historias entre a grafia da letra performéatica e da gestualidade
do corpo € essencial para a leitura da vocalizacdo dos poemas de Ricardo Aleixo na
performance apresentada na festa literaria, foco deste texto. Assim, tendo como
énfase a acdo do performer, a encenacao do poema “Ogum Sonha” é marcada pelo
encontro das linguagens, a palavra falada em direcdo a sua forgca motriz, o corpo,
gue instaura um lugar de inscricdo de conhecimento, como afirma Leda Maria
Martins (2003, p. 66):

nao apenas, expressao ou representacdo de uma acao, que nos remete
simbolicamente a um sentido, mas principalmente local de inscricdo de
conhecimento, conhecimento este que se grafa no gesto, no movimento, na
coreografia; nos solfejos da vocalidade, assim como nos aderecos que
performativamente o recobrem.

Em virtude disso, é importante mencionar que o corpo, como é apontado por
Leda Martins, esta sempre em uma acao performatica, isto €, por um lado, o corpo
pode ser entendido como territério/lugar de inscricdo, por outro lado, € representado
como portal, ou seja, um espaco de passagem, transformacéo. Para compreender a
amplitude extensiva e expressiva do corpo, faz-se necessario recorrer novamente a

Leda Martins acerca do corpo como lugar de memoria e inscricdo dos saberes.

A performance ritual €, pois, um ato de inscrigdo, uma grafia. Nas culturas
predominantemente orais e gestuais, como as africanas e as indigenas, por
exemplo, o0 corpo €, por exceléncia, o local da memodria, o corpo em
performance, o corpo que é performance. Como tal esse corpo/corpus nao
apenas repete um habito, mas também institui, interpreta e revisa o ato
reencenado. Dai a importancia de ressaltarmos nessas tradicoes
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performaticas sua natureza meta-constitutiva, nas quais o fazer nao elide o
ato de reflexdo; o contetido imbrica-se na forma, a memoria grafa-se no
corpo, gque a registra, transmite e modifica dinamicamente. (Martins, 2003,
p. 78).

Embora ndo seja o foco dessa analise literaria a performance ritual, € valido
buscar intersecdes entre o corpo em performance de Ricardo Aleixo na
apresentacdo, gravada e disponivel no sitio do YouTube, com o habito do poeta-
performer de ndo apenas repetir a encenagdo dos poemas, mas reinterpreta-los e
revisa-los. Como o “corpo é performance”, a vocalizacao dos poemas de Aleixo vai
além da declamacao, pois possui no seu amago a “natureza meta-constitutiva”, ja
gue o seu fazer artistico é pautado na grafia do corpo, que registra e modifica
dinamicamente a memaria cultural negra.

Ademais, a apresentacéo artistica de Ricardo Aleixo, mesmo sendo gravada,
possui marcas da dinamica das performances, que narram histérias, tanto pela
poténcia vocal quanto pela memdéria do gesto. Para Leda Martins (2002, p. 89), “o
corpo é um portal que, simultaneamente, inscreve e interpreta, significa e é
significado, sendo projetado como continente e conteudo, local, ambiente e veiculo
da memoria”. Num lugar encruzilhado, a memoéria da voz e do corpo se entrecruzam,
bem como inscrevem, recriam, transmitem e revisam o conhecimento ancestral, que
atravessa eras e corpos, modificando-os. Ainda, segundo Leda Martins (2003, p.
66),

[..] 0 que no corpo se repete ndo se repete apenas como habito, mas como
técnica e procedimento de inscricdo, recriacdo, transmissdo e revisdo da
memoria do conhecimento, seja este estético, filoséfico, metafisico,
cientifico, tecnoldgico, etc.

Nessa perspectiva do movimento ancestral, € possivel “vivenciar o tempo” e
“habitar uma temporalidade curvilinea”, posto que o passado e as experiéncias
acumulativas dele passam a habitar o presente e o futuro, sendo também por eles
habitado durante a acdo performatica. Em funcéo disso, a performance de Ricardo
Aleixo é entendida dentro das “curvas de uma temporalidade espiralada, na qual os
eventos, desvestidos de uma cronologia linear, estdo em processo de uma perene
transformacgao”. Essa instancia temporal, como fonte de inspiracdo da performance
artistica do performer, € denominada por Leda Martins como tempo espiralar, ou
seja, “uma percepcdo coésmica e filosofica que entrelaca, no mesmo circuito de

significancia, a ancestralidade e a morte” (Martins, 2002, p. 79).
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O retorno e coexisténcia de varios tempos podem ser correlacionados aos
eventos do passado e do presente, o que torna provavel alcar a escrita poética de
Ricardo Aleixo a concepcao de Leda Martins sobre o tempo espiralar, pois, durante
a performance, o leitor-ouvinte é levado a habitar uma temporalidade curvilinea e
acessar a memoria coletiva, recorrendo ao “trago residual, estilistico, mnemonico,
culturalmente constituinte, inscrito na grafia do corpo em movimento e na
vocalidade” (Martins, 2003, p. 77). Desse modo, a performance oferece ao leitor-

ouvinte muitas camadas significativas para sua apreciacao.

4.2. AS MUITAS CAMADAS DA PERFORMANCE

Os diversos estratos que compdem a performance de Ricardo Aleixo
propiciam ainda mais vigor as linguagens artisticas empregadas. Assim, percebe-se
na apresentacdo que as camadas cobrem o corpo do performer, podendo ser
associadas a palimpsestos. Segundo o tedrico francés Gerard Genette, palimpsesto
€ um intertexto que se origina quando um texto é retomado e, a partir disso, se
transforma num novo texto sem apagar completamente as marcas do texto de
origem. Isso aproxima metaforicamente as obras literarias a pergaminhos, “cuja
primeira inscricdo foi raspada para se tracar outra, que ndo a esconde de fato, de
modo que se pode |é-la por transparéncia, o antigo sob o novo” (Genette, 2006, p.
05).

Em sentido figurado, os hipertextos séo entendidos pelo critico francés como
sendo palimpsestos, pois “todas as obras derivadas de uma obra anterior, por
transformagao ou imitagdo” remetem a sua fonte, de modo que “um texto pode
sempre ler um outro” (Genette, 2006, p. 05). Sob esse viés, a cada linha, os poemas
vocalizados sdo integrados as representacfes de personagens negros na
performance do poeta Ricardo Aleixo, estabelecendo conexfes e referéncias
intertextuais. A poesia de Aleixo se baseia nas tradi¢cdes culturais afro-brasileiras,
mas também se ergue a partir de estruturas das tendéncias da literatura brasileira
contemporénea, assim como nhas nuances inerentes ao ato performatico. Esses
elementos sugerem que a escrita de Aleixo assume a forma de um palimpsesto,
pois, além de se escrever por cima de outro texto, escreve contra ele.

Para elucidar a definicdo de palimpsesto como estratégia literaria, €

importante retomar ao conceito de Gerard Genette (2006, p, 07):
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Um palimpsesto € um pergaminho cuja primeira inscricdo foi raspada para
se tracar outra, que ndo a esconde de fato, de modo que se pode |é-la por
transparéncia, o antigo sob o novo. Assim, no sentido figurado,
entenderemos por palimpsestos (mais literalmente hipertextos), todas as
obras derivadas de uma outra obra anterior, por transformacdo ou por
imitacdo. Dessa literatura de segunda mao, que se escreve através da
leitura o lugar e a acdo no campo literario geralmente, e lamentavelmente,
ndo sado reconhecidos. Tentamos aqui explorar esse territorio. Um texto
pode sempre ler um outro, e assim por diante, até o fim dos textos. Este
meu texto ndo escapa a regra: ele a expde e se expde a ela. Quem ler por
dltimo lera melhor.

Diante desse ponto de vista critico, a poesia de Ricardo Aleixo pode ser
entendida como um palimpsesto poético, escrito a partir de textos anteriores, mas
qgue também ird alimentar outros textos futuros. A inscricdo do outro no fazer literario
de Aleixo € uma vertente polifénica e memorialistica, especialmente, quando o poeta
se veste do manto-poema em cena e agrega a palavra escrita a outras camadas
significativas do espaco/territorio de expressdo que remetem a experiéncia
diasporica do sujeito negro. A respeito da imagem de palimpsesto, Guilherme Trielli

Ribeiro (2013), no artigo “Ricardo Aleixo: Outros, o Mesmo”, afirma que

A ideia aleixiana de obra como errancia encontra profunda afinidade com a
imagem de um incontornavel e perene inacabamento da obra. Temos ai
também a nocgdo do sujeito que se forma a partir do contato com outros,
sujeito que se afirma justamente por permanecer aberto ao influxo de
outrem, por se ver refletido na e refletir a subjetividade de outrem. A
imagem do corpo como um palimpsesto abarca a problemética do sujeito
enquanto unidade complexa, posicionando-o numa zona de fronteira onde
as nogOes de eu e outro ensaiam infindaveis papéis e permutas. (Ribeiro,
2013, p. 35)

Essa faceta da obra de Ricardo Aleixo exige que o leitor tente compreender
as camadas do palimpsesto coberto de signos, conceitos, ironia e jogos de palavras.
Para desvelar a rede de relagcdes que permeou o processo de construcdo do
palimpsesto, é preciso ir por outro caminho e perceber os rastros, fragmentos,
cascos e as tensdes apagadas, mas que ainda atuam de alguma forma no novo
texto. Todavia, ndo se pode afirmar com exatiddo que 0s poemas escritos por
Ricardo Aleixo, performados na apresentacdo da festa literaria de 2017, séo
baseados em textos especificos da literatura afro-brasileira, porém, de maneira
arbitraria ou proposital, a poética de Aleixo pode estar ligada as redes de relacdes
semanticas e culturais do povo negro, suscitando a memdria coletiva do grupo.

Nessa linha interpretativa, os poemas de Aleixo existem em consequéncia do
desenho delimitado por um outro texto, em razdo dos precedentes do qual ele foi

germinado. A metafora de Gerard Genette (2006) do pergaminho raspado que deixa
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marcas visiveis de sua anterioridade é interessante para pensar a relagdo que existe
entre textos de eras distintas e como os conteudos de linguagens diferentes podem
alimentar os contetdos de linguagens seguintes, que, geralmente, transbordam os
limites das praticas artisticas, atrelando textos, imagens, sons e outras midias
tecnolégicas a escrita palimpséstica.

Outro vetor da arte palimpséstica € a reapropriacdo da memoaria, que além de
ser escrita sobre estruturas, materiais, objetos, personagens, praticas do passado na
estrutura do novo texto, também utiliza uma dupla codificacdo articulada entre
passado e presente. Essa articulacdo entre diferentes tempos € caracteristica do
palimpsesto e fornece pistas para refletir as diversas camadas que compdem o texto
e 0s contextos de sua producdo, o que inclui elementos e possibilidades de
interpretacdo. Logo, na escrita palimpséstica, o passado colide com suas
reconstrucdes no presente, gerando 0 novo e o renovo da arte literaria.

Sob esse prisma, a obra de Ricardo Aleixo € analisada como um palimpsesto
constituido por camadas espessas de historia e memdéria. Carece atencéo especial,
nessa leitura, o corpo, um elemento fundamental na concepcdo do poeta e uma
camada imprescindivel para a compreensdo da performance artistica. Desse modo,
texto e voz sdo elementos intercambiaveis nos poemas, 0s quais sao associados ao
corpo do performer em cena, somando sem apagar inteiramente as camadas
anteriores. Assim, parece légico pensar que cada frase, gesto e midia ligados ao
corpo do poeta sdo multiplas camadas da performance de Aleixo, que se
desdobram, se reinventam e se refazem continuamente, sendo uma tipica obra
aberta a varias interpretacoes.

Em cena, a poética de Ricardo Aleixo consegue se transformar e, ao se
modificar, evoca a coexisténcia do “outro”, que também sempre transforma em
outros. O corpo é o signo central da poética de Aleixo, ao passo gue ele possibilita a
desconstrugdo e a reconstrucdo sobre camadas anteriores da escrita palimpséstica
do poeta mineiro. Nesse sentido, o corpo em performance aceita diversos
movimentos, desdobrando-se e regenerando-se continuamente em mudltiplas
tradicbes semiodticas. Por isso, o corpo do performer ndo pode ser delimitado e
definido individualmente, mas deve ser compreendido como um corpo que carrega
um conceito com profundo significado ético e estético nos espagos que transita.

O eixo central da performance de Ricardo Aleixo é abordado em vérias

entrevistas nas quais o0 poeta fala sobre o seu processo criativo, mas também de
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suas escolhas politicas e culturais por um ou outro dispositivo que compde as
apresentacdes. Em entrevista a Sérgio Medeiros (2011), o poeta é questionado se

poesia e performance sao palavras sinbnimas ou praticas complementares:

Tomo-as como praticas complementares, sim, Sérgio. Entendo a escrita da
poesia e a corpografia, que € a definicdo que dou a forma particular pela
gual pratico e penso a performance, como formas de leitura. Insisto na ideia
de que o ato da leitura é, também, um gesto performativo, por envolver
modos especificos de agenciamento do corpo na apreensdo de um
determinado texto. Escrevo sempre tendo em mente, mais que o “leitor
Ninguém” imaginado por Jodo Cabral, o leitor que efetivamente sou. E que
continuarei a ser ao performar — lembrando que performar significa, no meu
projeto poético, uma forma de dar a ler, em perspectiva ampliada
(verbivocovisual, diriam James Joyce e o0s concretos), elementos ja
virtualmente presentes no texto escrito que s6 por meio da ac¢éo do corpo e
da voz (que também é corpo) podem ser de fato materializados.??

Nesta entrevista, Ricardo Aleixo afirma que a escrita da poesia e a
corpografia sdo fundamentais para a composicdo de sua pratica performatica. Esse
conceito de corpografia é cunhado pelo poeta e performer para compreender a
amplitude do seu processo criativo (verbivocovisual), ou seja, a conjuncao entre
grafia e corpo que se fundem e se confundem em sua arte poética. Isso permite ao
leitor a leitura ampliada dos elementos presentes no texto escrito, bem como a
leitura do corpo em acdo e da voz (que também € corpo), dentro da perspectiva do
préprio poeta. Desse modo, a presenca da escrita, do corpo e da voz em
performance materializa a acéo criativa, que é coberta por camadas do palimpsesto
artistico.

Para compreender a dimensao criativa do poeta ndo podem ser
negligenciadas as ligacdes intrinsecas existentes entre grafia, corpo e voz, tanto da
obra publicada em livro, quanto naquela disponivel em audio e video ou em diversas
performances de Ricardo Aleixo. Independentemente do formato ou suporte de
propagacado de sua arte, o conceito de corpografia é notado na grafia da poesia e na
acao performatica das frases materializadas nas apresentacfes. A propdsito da
estreita relacdo da grafia e do corpo, Telma Scherer, na tese de doutorado A
performance ressoa no poema: corpografias de Ricardo Aleixo, transcreve uma
entrevista em audio de Aleixo ao artista Traplev, com co-curadoria da professora e

pesquisadora Raquel Stolf. Na abordagem sobre o assunto, o poeta-performer

22 MEDEIROS, Sérgio. “Poesia e performance: Uma entrevista com Ricardo Aleixo.” Revista Qorpus,
edicao ne 003, Floriandpolis, novembro de 2011. Disponivel em:;
http://qorpus.paginas.ufsc.br/%E2%80%9C-a-procura-de-autor%E2%80%9D/edicao-n-003/entrevista-
ricardo/
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comenta seu processo criativo e discorre a respeito da criagdo de corpografias em

sua obra poética:

Veja a insisténcia com que eu falo na relacéo corpo-pensamento. Mas néo é
corpo-pensamento no sentido de que tem pensamento que se traduz no
corpo. [...] SO o corpo é capaz desse pensamento a que faco mengdo. Ai
vem a descoberta em mim do corpo como midia primaria. E a pergunta que
os bailarinos aprenderam a fazer primeiro: o corpo € midia, mas do que
mesmo ele é midia? Ele é midia do estado em que ele se encontra. (Aleixo
apud Scherer, 2016, p. 198)

A partir dessa perspectiva de Ricardo Aleixo, parece possivel pensar que o
processo criativo do poeta € centrado na relagdao “corpo-pensamento”, que num
sentido mais amplo decorre da descoberta e importancia do corpo como “midia
primaria” do pensamento. O corpo € midia, o elemento primordial da linguagem para
a adicao de outras linguagens, que agregam virtualidades politicas e culturais a arte
poética. O corpo e as inquietacdes do pensamento se alargam a cada movimento do
poeta na performance, através dos gestos ou de um simples olhar que favorece a
fruicho do conhecimento, pois, segundo Zumthor (2010, p. 25) “o discurso esta
melhor enraizado no corpo e se oferece mais a memoria, transcendendo
simultaneamente, tempos e espacos historicos”.

A vista disso, o corpo-midia é a fonte primaria da arte poética de Ricardo
Aleixo e, a0 mesmo tempo, é a extensdo da escrita dos poemas publicados em livro.
Mesmo com o uso abundante de diversas midias, escritas sobrepostas, sonoridade
e vozes corporais, as varias camadas da performance de Aleixo ndo anulam as
conexdes de sua obra com os fenbmenos sociais e culturais que atravessam tempos
e espacos, propiciando o encontro de narrativas historicas, fundadas na memoaria do
grupo social que pretende realcar.

De acordo com Gustavo Ribeiro (2017), a obra de Aleixo entrega-se a
impureza e as formas da contaminacdo criativa, além de desfrutar de um largo
espaco de autonomia em relacdo as disputas territoriais de poder e visibilidade do

mercado editorial, pois

O passeio pelo espago incontrolavel da rua e pela memdria arcaica da
didspora africana que sua obra faz de mistura ao estudo demorado da
poesia visual, dos jogos sonoros e imagéticos de extragdo concreta, da
busca expansiva por modos de criagdo que passem pelo corpo em
performance e pelos torneios vocais, talvez possam ser explicados por aqui,
uma vez que o artista, deslocado e algo desarraigado na periferia de BH,
sem o impulso e também sem os limites da vivéncia criativa que um grupo
organizado colocam, pode entregar-se a exploragao sistemética e estudada
das multiplas tradicdes que Ihe chegavam e a que sentia pertencer (Ribeiro,
2017, p. 12).
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Frente a essa compreensao, os elementos de que Ricardo Aleixo utiliza na
acdo performética exigem do leitor mais atencdo e imersdo durante a apresentacao
dos poemas vocalizados. Isso ocorre porque as palavras ganham densidade,
espessura e resisténcia quando se materializam no e pelo corpo do poeta em
movimento, ja que “o discurso que alguém me faz sobre o0 mundo [...] constitui para
mim um corpo-a-corpo com o mundo [...]. O corpo é ao mesmo tempo o ponto de
partida, o ponto de origem e o referente do discurso. O corpo d4 a medida e as
dimensbées do mundo” (Zumthor, 2014, p. 77). Essa observacdo de Zumthor é
necessaria para compreender que o texto poético se desdobra e se incorpora em
discursos pela intervencdo do corpo e, em funcdo disso, a poesia atinge “as
dimensfes do mundo”. Ainda de acordo com o critico literario suico, a arte poética
significa mundo, pois

€ pelo corpo que o sentido € ai percebido. O mundo tal como existe fora de
mim ndo é em si mesmo intocavel, ele é sempre, de maneira primordial, da
ordem do sensivel: do visivel, do audivel, do tangivel. O mundo que me
significa o texto poético é necessariamente dessa ordem; ele é muito mais
do que o objeto de um discurso informativo (Zumthor, 2014, p. 78).

Nesse sentido, a performance é o encontro de permanentes associacdes
entre os enunciados poéticos e os movimentos corporais do performer, sendo que 0
dinamismo do ato permite ligagbes do intérprete com os ouvintes. Essa acdo
comunicativa da corporeidade revela a profundidade das performances poéticas de
Ricardo Aleixo, posto que a imagem do corpo em cena do poeta leva o espectador-
ouvinte a, simultaneamente, ver, sentir e tocar as “dindmicas do mundo”, ou seja,
todos os elementos performaticos se enderecam ao outro, modificando-os durante
cada vocalizacéo de poemas.

O corpo amago da arte poética suscita imagens que atingem o outro, nao
necessariamente em relacdo a visualidade e a plasticidade cénica, mas também a
ideia de que o corpo carrega significados de outros, isto é, em seus gestos, a midia
— corpo — transporta historias e memorias culturais de um povo. Nesse ambito, o
corpo carrega signos e significados, que se realizam e concretizam quando 0s
espectadores-ouvintes reconhecem a imagem, as marcas sonoras e a visualidade

do corpo em movimento.



99

Tratando-se, agora, do jogo das palavras e das imagens vinculadas a elas,
em entrevista a Sérgio Medeiros, o poeta Ricardo Aleixo € indagado sobre a relacéo

entre esses significantes no livro “Modelos Vivos”. Para Aleixo,

[...] palavra é imagem. Imagem em termos plastico-visuais e imagem como,
digamos assim, dispositivo mental que desencadeia aquele tdo rico quanto
complexo processo a que damos o nome de imaginagao. Desculpe-me se
simplifico, mas é desse modo que vejo a coisa. Acontece com relativa
frequéncia o seguinte: aproximo um grupo de palavras, hum poema e, por
exemplo, uma fotografia cujo tema nada tem a ver com o poema, 0 que
convida o leitor a tentar buscar, ele préprio, as analogias possiveis entre
uma e outra coisa. Fago isso ndo por amor ao conflito em si, mas por intuir
que ha, na raiz desse processo de aproximacdo de elementos
aparentemente dispares, algo que ja estava |4, ai, aqui, em algum lugar, e
que € — para mim, e sé para mim — necessario revelar.?3

A complexa relacéo da poesia com o corpo € apresentada ao leitor num vasto
conjunto de elementos intercambiaveis na performance, em que a palavra ndo é
menos importante que a imagem corporal, nem as formas e 0s suportes séo
dispensaveis durante a encenacdo. No rico processo de constru¢cdo poética de
Ricardo Aleixo, a imagem - dispositivo mental — aciona memorias e convida o leitor a
buscar as “analogias possiveis entre uma e outra coisa”. Nesse sentido, a poética do
autor da conta da complexidade de movimentos envolvidos na recepcdo dos textos
no ato performatico e, como afirma Telma Scherer (2016, p. 199), a poesia de Aleixo
esta no “reino da nao-cisao entre pensamento e corpo, ou seja, da presenca”.

Diante disso, a performance e a poesia estdo interligadas, pois, como afirma
Paul Zumthor (2014), a leitura de poemas, mesmo que silenciosa, deve ser
entendida como performance. Nessa perspectiva, para Zumthor a recep¢cdo € um
caminho inconcluso, repleto de movimentos sem inicio e sem fim, proliferado de
multiplas continuacdes. A recepcado dessa forma de arte literaria requer do ouvinte-
espectador consciéncia da amplitude da poesia, que nao se restringe a uma
especificidade e nédo se limita a um suporte/formato. Sendo assim, a recepc¢éo da
poesia performatica exige cuidado analitico para a percepgdo das camadas
artisticas, histéricas e culturais que integram os poemas. Em virtude disso, a
recepcdo € o “momento decisivo em que todos os elementos cristalizam em uma e

para uma percepgao sensorial — um engajamento do corpo” (Zumthor, 2014, p.12).

22 MEDEIROS, Sérgio. Poesia e performance: Uma entrevista com Ricardo Aleixo. Revista Qorpus, n.
3, Florianépolis, 2011. Disponivel em: http://qorpus.paginas.ufsc.br/%E2%80%9C-a-procura-de-
autor%E2%80%9D/edicao-n-003/entrevista-ricardo/
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Em face dessas impressdes tedricas sobre as possiveis associagbes com a
obra de Ricardo Aleixo, € possivel reconhecer no poema em prosa "Meu negro”,
enunciado e encenado pelo poeta durante a apresentacdo da Flip 2017, tracos do
conceito de corpografia, assim como a intensa relagédo entre a palavra escrita e a
sua enunciacao oral. O poema vocalizado foi publicado na antologia Pesado Demais
para a Ventania, em 2018, pela Editora Todavia, e discorre em seu bojo acerca das
tentativas de coisificacdo das pessoas negras na sociedade atual, como pode ser

percebido nas frases abaixo:

Sou 0 que quer que vocé pense que um negro é. Vocé quase nunca pensa
a respeito dos negros. Serei para sempre 0 que VOCé quiser que um negro
seja. Sou 0 seu negro. Nunca serei apenas 0 seu negro. Sou 0 meu negro
antes de ser seu. Seu negro. Um negro é sempre o negro de alguém. Ou
ndo € um negro, e sim um homem. Apenas um homem. Quando se diz que
um homem é um negro o que se quer dizer é que ele é mais negro do que
propriamente homem. Mas posso, ainda assim, ser um negro para VOcé.
Ser como vocé imagina que os negros sdo. Posso despejar sobre sua
brancura a negrura que define um negro aos olhos de quem nao é negro. O
negro é uma invencdo do branco. Supondo-se que aos brancos coube o
papel de inventar tudo o que existe de bom no mundo, e que sou bom, eu
fui inventado pelos brancos. Que me temem mais que aos outros brancos.
Que temem e ao mesmo tempo desejam 0 meu corpo proibido. Que me
escalpelariam pelo amor sem futuro que nutrem a minha negrura. Eu ndo
nasci negro. Nao sou negro todos os momentos do dia. Sou negro apenas
quando querem que eu seja negro. Nos momentos em que ndo sou so
negro sou alguém tdo sem rumo quanto o mais sem rumo dos brancos. Eu
nNao sou apenas o que Vocé pensa que eu sou. (Aleixo, 2018, p. 189)

Escrito em prosa, este poema trata da recusa do sujeito em se conformar em
ser negro aos olhos de outra pessoa, que carrega 0 preconceito historicamente
construido na sociedade brasileira. Aleixo, através de suas palavras, reivindica sua
negritude, exige o direito de falar e definir sua prépria realidade. Por este angulo,
intencional ou involuntariamente, o poeta liga “eras” quando discute a identidade
racial de pessoas historicamente segregadas, em um pais que ja foi um estado
escravista e ainda exclui e violenta pessoas com base na cor de sua pele.

Na primeira frase do poema “Sou 0 que quer que VOCE pense que um negro
€”, Ricardo Aleixo parece criar um ponto de tensao racial para pensar a relagao
entre negros e brancos. Quando a identidade do ser negro é atribuida por aqueles
gue o dominam, o homem negro vé a sua cultura e suas tradicdes abolidas, de
modo que o sujeito deixa de existir para si, tornando-se uma constru¢cdo do outro.
Esse vetor da poética de Aleixo — movimento inverso de reapropriacdo da negritude
e demarcacao da propria identidade — ndo camufla as camadas palimpsésticas da

performance, de maneira que apenas enfatiza a hipétese de leitura da profundidade,
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largura e extensdo da palavra poética impressa no corpo negro do performer em
cena, que reflete a condicdo de ser negro, ontem e hoje.

A chave tematica do poema prossegue evidenciando que ser negro nao se
resume ao olhar do outro, pelo contrario, ser negro é existir para si mesmo, para sua
cultura, sua tradicdo; € a legitimacdo de seu direito de estar em um universo que
exclui e impde circunstancias para ser aceito. Essa linha de interpretacéo é baseada
nas frases do poema: “Serei para sempre 0 que VOCE quiser que um negro seja. Sou
0 seu negro. Nunca serei apenas 0 seu hegro. Sou 0 meu negro antes de ser seu.

7

Seu negro. Um negro € sempre o negro de alguém”. A ideia deste excerto de
pertencimento a alguém leva os ouvintes-espectadores a ligacdo da dor de uma
histéria marcada por sofrimentos e resisténcia dos negros, assim como 0 peso da
negrura, dos muros construidos para segregar e impedir a passagem para outros
extratos sociais. Essas relacdes historicas e culturais presentes na performance de
Ricardo Aleixo comprovam que a escrita e as vocalizagbes dos poemas possuem
camadas de uma escritura sobre a outra, sem apaga-la por completo.

A escrita da poesia performatica de Ricardo Aleixo ndo ocorre apenas no
papel, j& que o corpo também carrega uma escritura de si e do outro. Por
conseguinte, € possivel pressupor que a escrita de Aleixo a maneira de um
palimpsesto se funda em escritas plurais e indica o respeito pela pluralidade cultural,
do mesmo modo que aponta para a compreensdo das inuUmeras manifestacdes
artisticas que compdem a sociedade brasileira. Nesse sentido, a escrita do poeta
subjaz a metafora de um palimpsesto, pergaminho raspado, defendida por Geréard
Genette (2006), assim como a vocalizagcdo dos poemas em performance pode ser
entendida como um palimpsesto, gracas as camadas espessas de historia que

cobrem o corpo do poeta em movimento.
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00:17:15

Flip 2017 - Fruto estranho_ Ricardo Aleixo

A foto mostra a performance de Ricardo Aleixo na Flip 2017, nela o manto-
poema que cobre o seu corpo negro pode ser lido como palimpsesto, visto que se
nota camadas significantes escritas no manto e também no préprio corpo do
performer. Assim, a apresentacdo possui signos linguisticos que perpassam as
palavras vocalizadas, atravessam o0 manto-poema e o corpo de Aleixo, o que leva a
associacdo da performance como um palimpsesto de multiplas camadas
intersemidticas, que explicitam sentidos dessa unidade complexa, permitindo o
contato direto do eu poético e o outro a partir de infindaveis trocas e permutas.

E importante ressaltar que a camada historico-cultural é espessa no
palimpsesto poético criado por Ricardo Aleixo na performance em foco, de modo
gue se torna valido retomar as reflexdes de Leda Maria Martins acerca da heranca
cultural, da tradicdo e dos registros contidos na literatura brasileira sobre 0os povos
africanos e indigenas, cujas narrativas e repertérios poéticos foram negligenciados

pela cultura europeia dos colonizadores. Para Martins (2013, p. 66), 0 corpo em

24 Gravagdo da performance Fruto Estranho, hospedada no Canal Oficial da Flip, na plataforma do
Youtube. Para acessar esse momento da apresentacdo cligue no cddigo QR acima ou no link a
seguir: https://youtu.be/We5PnolFhv4?t=1035.


https://youtu.be/We5PnoIFhv4?t=1035
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estado de performance ndo se limita apenas ao sentido de expressdo ou
representacdo de uma acdo, mas atua também como lugar de inscricdo do
conhecimento, que se grafa pelo gesto, pelo movimento, na coreografia; nos
intervalos vocais, bem como nos aderecos que cobrem o corpo e recobrem todo ato
performatico. Nesse sentido, na superficie da pele estd presente uma inscricdo
histérica, o que se repete constantemente como habito, técnica, método e
procedimento de grafar, recriar, transmitir e revisar o conhecimento inscrito na
memoria, em espagos e tempos diversos, pois remetem aos rituais afro-brasileiros e
de matrizes indigenas. Assim, a corpografia do poeta mineiro em performance
documenta e salvaguarda narrativas pertinentes, que costumeiramente foram
esquecidas pelos discursos eurocéntricos.

As frases “Quando se diz que um homem é um negro o que se quer dizer é
gue ele é mais negro do que propriamente homem” reiteram a invencao da diferenca
como base que legitima a desigualdade estruturante da sociedade colonial moderna,
para, assim, garantir a hegemonia epistemolégica da modernidade europeia e dos
grupos dominantes posteriores. Sob essa Otica, 0 corpo negro no centro da cena
provoca discussdes sobre como o sujeito negro é visto em uma sociedade que
agregou marcas histdricas e o peso das correntes que foram/ainda sédo sentidas na
pele.

Partindo disso, a inscricdo no corpo e pelo corpo é a esséncia da poética
palimpséstica de Ricardo Aleixo, o que permite lembrar do conceito de grafia,
estudado pela pesquisadora Leda Martins atrelado ao corpo, assim como Aleixo
autodenomina a sua arte poética, corpografia. Segundo Martins (2003, p. 77), tanga,

designa os atos de escrever e de dancar, de cuja raiz deriva-se, ainda, o
substantivo ntangu, uma das designagdes do tempo, uma correlacao
plurissignificativa, insinuando que a memoria dos saberes inscreve-se, sem
ilusérias hierarquias, tanto na letra caligrafada do papel quanto no corpo em
performance.

No momento que Ricardo Aleixo vocaliza na performance as frases: “O negro
€ uma invenc¢do do branco. Supondo-se que aos brancos coube o papel de inventar
tudo o que existe de bom no mundo, e que sou bom, eu fui inventado pelos brancos.
Que me temem mais que aos outros brancos”; evidencia ndo apenas a poténcia da
voz e do conhecimento individual, mas a articulacdo coletiva de interacdes sociais
gue revelam uma gama de perspectivas e histérias distintas. Inevitavelmente, a

partir da perfomatividade da voz e dos movimentos corporais do performer,
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forcosamente, o0 ouvinte-espectador acessa as camadas nuancadas da poética de
Aleixo, levando-o a compreensao das diferentes linguagens e repertérios artisticos
presentes na encenacdo. Para além disso, as frases acima tecem redes de
interacdo com o interlocutor, & medida que conduzem essa reflexdo sobre a
invencdo do homem negro, por intermédio do olhar do homem branco, colonizador.
Assim, a vocalizagao do poema “Meu negro” discorre sobre a construcdo simbdlica
do ser negro, que se apodera da carga histérica que existe em sua cor de pele.

Neste aspecto, o conhecimento desta literatura produzida por Ricardo Aleixo
€ importante porque, apesar da for¢ca da oralidade na performance, h4 uma vasta
producao escrita em livro e saberes ancestrais acessados no corpo e pelo corpo do
performer em cena. Sob esse viés, a visualidade, oralidade e corporeidade séo
entendidas como possibilidades de escrita/leitura, pois 0 ato experimental da
performance em si aponta caminhos conceituais e abordagens ao conhecimento
tradicional, a histéria, a literatura, a antropologia. Todo esse conhecimento
relacionado a vocalizacdo dos poemas eleva o poder interpretativo da performance,
como também contribui com a emancipacao do leitor que ficara inquieto com frases
sutis ou diretas contidas na apresentacao.

Em face disso, Leda Maria Martins explicita a importancia do corpo como um
local de memoria, criacao e recriacao artistica e cultural, haja vista que com o corpo
se ensina e aprende. O olhar sobre o corpo como local/portal € uma metéfora, ja que
0 corpo negro, camada palimpséstica da performance poética, € um lugar por
exceléncia da memdria, pensando ndo apenas em repeticbes mecéanicas dos atos
performaticos, mas também na dimensao de reinvencdo de que esses corpos sao
capazes. Como 0 corpo ndo € uma mera extensao de um saber representado, uma
cristalizacao estatica, deve ser compreendido em performance como “local de um
saber continuo, movimento de recriacao formal, remissao e transformacdes perenes
do corpus cultural” (Martins, 2003, p. 78).

Com base nisso, a vocalizacdo do poema “Meu negro” € mais um exemplo da
escrita palimpséstica e do corpo-grafia em performance que combina camadas
artisticas, historicas, culturais em varias apresentacdes de Ricardo Aleixo, nao
apenas nesta encenacdo na Festa Literaria Internacional de Paraty. Em vista disso,
a performance de Aleixo faz pensar na capacidade de metamorfose do corpo, na
troca de saberes e na construcdo de vinculos que se fazem com a presenca, com a

vivéncia. Sendo assim, a arte poética de Aleixo possui singularidades porque o ato
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de conhecer se d4 em movimento e na relagdo do corpo imbricado nesse fazer
artistico, que sao sobrepostas por camadas distintas e significativas que levam o eu
poético a ndo se conformar em ser negro aos olhos do outro, mas para si e para a

coletividade que o cerca.

4.3. “PALAVRAS NO VENTO” E NO CORPO-TELA

Sob o prisma da escrita palimpséstica, a performance de Ricardo Aleixo esta
envolvida em camadas artisticas, tecnoldgicas, culturais e memorias que narram
historias, sem apagar inteiramente as camadas anteriores. Essa concepcdo é
imprescindivel para a compreensao da performance, cujo termo nao tende a
especificidade nem a demarcacdo de territorios, pois ndo entra no jogo da
classificacdo. Nesse sentido, a performance do poeta mineiro tem o carater de
ampliar os significados anteriormente atribuidos a abertura de possibilidades dentro
de vérias linguagens artisticas.

Embora ndo se pretenda categorizar a obra de Aleixo em uma area especifica
da arte e da literatura brasileira, é importante nesta secdo discutir a escrita
performatica®® do poeta, vinculada aos elementos constitutivos de sua expresséo,
mas, sobretudo, se faz necessario mergulhar para sentir, para buscar significados e
conviver/apreender tudo que narram, que encontram relevancia no corpo e na voz
do performer. Para tanto, fundamentara a analise do poema “Palavrear”, vocalizado
na parte final da apresentacdo de Ricardo Aleixo na Flip 2017, os movimentos da
voz, em Paul Zumthor, e a vocalidade do corpo, segundo Leda Maria Martins.

A principio, segue abaixo o poema “Palavrear”, publicado no livro Pesado

demais para a ventania.

Palavrear
Minha mae me deu ao mundo
e, sem ter mais o que me dar,

me ensinou a jogar palavra
no vento pra ela voar.

Dizia: “Filho, palavra
tem que saber como usar.

25 A escrita de Ricardo Aleixo pode ser considerada performatica, jA que os poemas publicados sdo
selecionados pelo poeta para serem remontados na performance Fruto Estranho.



Aquilo é que nem remédio:
cura, mas pode matar.

Cuide de pedir licenga,
antes de palavrear,

ao dono da fala que é
guem pode lhe abencoar

e transformar sua lingua
em flecha que chispa no ar

se o tempo for de guerra
e vocé for guerrear

ou em pétala de rosa
se o tempo for de amar.

Palavra é que nem veneno:
mata, mas pode curar.

Dedique a ela o respeito
que se deve dedicar

as forgas da natureza
(o animal, a planta, o ar),

mesmo sabendo que a dita
foi feita pra se gastar,

que acaba uma, vem outra
€ voa no seu lugar.”

Ainda ontem, |4 em casa,
me sentei pra conversar

com as minhas duas meninas
e desatei a lembrar

de casos que a minha méae
se esmerava em contar
com luz de lua nos olhos
enguanto fazia o jantar.

N&o era bem pelo assunto
gue eu gostava de escutar

aquela voz que nasceu
com o dom de se desdobrar

em vozes de outras eras
gue voltardo a pulsar

sempre que alguém, no vento,
uma palavra jogar.

Gostava era de poder
ver a voz dela criar

mundos inteiros sem quase

106
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nem parar pra respirar

e ganhar corpo e fazer
minha cabeca rodar,

como roda ainda hoje,
qguando, pra me sustentar,

eu jogo palavra no vento
e fico vendo ela voar

(jogo palavra no vento
e fico vendo ela voar)
(Aleixo, 2018, p. 109-111)

O poema “Palavrear” é organizado com ritmos marcados, pausas regulares e
rimas que se assemelham muito as estruturas tradicionais, além de outros
elementos ritmicos encontrados na poesia que sugerem semelhancas com o canto
popular baseado em contos e histérias. Paralelamente, as estruturas dos poemas
“‘Meu negro” e “Palavrear” sdo completamente distintas, o primeiro é escrito em
prosa poética, jA o segundo pode ser comparado a poesia contida na cancao.
Embora os poemas tenham sido publicados no mesmo livro, essas caracteristicas
confirmam a ideia de abertura e multiplicidade das experimentacdes na obra de
Ricardo Aleixo, que produz poemas com estilos diferentes e recursos graficos,
poemas curtos, poemas-cinema e poemas-cancao.

Nesse ambito, no poema “Palavrear” o poeta utiliza uma grande variedade de
técnicas e opta pela adocdo de uma forma simples, uma rima cotidiana, um tema
popular. Além de frases curtas e rimas simples, compostas majoritariamente por
terminagdes nominais de verbos no infinitivo — AR, cuja sonoridade causa efeitos
sonoros interessantes e musicalidade no poema vocalizado. Essa caracteristica da
composicdo poética ndo nega os multiplos caminhos criativos de Ricardo Aleixo e
permite que as “palavras no vento” do poema se aproximem de um poema-cangao,
pois existem semelhancas dele com uma cancéo de ninar.

Porém, essa leitura ndo se baseia apenas na estrutura do poema, na
aparente simplicidade, nas rimas consideradas pobres e na tematica popular. Para
além disso, o poema-cancédo produzido pelo poeta mineiro traz um tom mais brando
e sereno, sendo desenvolvido inicialmente com a presencga da voz da mée como
iniciadora das artes da poesia. A figura materna acompanha todo o processo de
descoberta do mundo das palavras do eu lirico, transmitindo conhecimentos e

conselhos, pois “palavra tem que saber como usar”. Dessa maneira, 0 dom da fala é
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algo recebido dos mais velhos, 0 que remete ao respeito pela tradicdo oral de
transmissao de conhecimentos de uma geracédo para outra.

Dentro desse contexto, na infancia o eu poético teve que pedir licenca ao
“‘dono da fala” para palavrear, ou seja, esse pedido indica respeito e humildade do
falante. Nessa direcdo, o poema possui nuances de pertencimento a cultura raiz, a
afro-brasileira, ao passo que o poeta usa experimentacdes e ndo atenua a forca da
palavra demarcadora da construcdo de sua identidade. O respeito aos mais velhos
na tradicdo oral € fundamental, haja vista que por meio dela ocorre a transmissao
dos conhecimentos herdados da cadeia dos ancestrais, repassados de uma geracgéo
a outra, garantindo o testemunho verbal da palavra transmitida e 0 armazenamento
de saberes na memodria coletiva.

Quanto a essa ligagcédo com a tradicao oral, € preciso acrescentar que o “dono
da fala” desempenha um papel vital na manutengdo da cultura popular. Esse
individuo versatil é responsavel pela repeticdo de histérias que sdo mantidas vivas e
atravessam eras, na multiplicidade e no colorido das manifestacdes artisticas e
culturais de um povo. De modo semelhante, o “dono da fala”, na leitura do poema,
ndo é o dominador do discurso nem detém autoritariamente o tempo/espaco da fala,
pelo contrério, entende-se que esse individuo é responsavel pela fala e narra suas
histérias generosamente, dividindo-as, a fim de ensinar e guardar a esséncia de seu
povo.

No poema “Palavrear” a voz da mae transita entre tempos e lugares,
apontando para a ancestralidade, a repeticdo de histérias e a passagem delas
dentro de um processo cultural complexo e continuo. O eu poético recebe da mae
conselhos para lidar com as palavras, porque “palavra € que nem veneno: / mata,
mas pode curar. / Dedique a ela o respeito/ que se deve dedicar”. Tal conselho da
figura materna sobre os perigos do uso das palavras envolve o eu lirico na infancia,
numa relacdo profundamente intima, afetuosa e amorosa que faz com que historias
e saberes sejam transmitidos em can¢des ou cantos que encantam, mas também
formam o publico ouvinte.

Dentro desse eixo, a voz desempenha um papel fundante e criador,
provocando uma “ruptura da clausura do corpo”, ao passo que ultrapassa o limite do
corpo sem rompé-lo, o que contribui para que o sujeito ndo seja reduzido a sua
localizacdo pessoal, mas se insira numa projecao coletiva (Zumthor, 2014, p. 84).

Desse modo, a voz € uma representacao aberta ao devir, atravessadora de séculos,
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uma possibilidade simbdlica, que cria e restaura a heranca cultural transmitida e
perpetuada através da linguagem ou de outros codigos criados pelo homem, que se
manifesta e agrega valor a sua vida. Dessa maneira, nas tradi¢cdes africanas a voz, a

palavra falada, adquire valor simbdlico e esté ligada & memodria.

Ora, a voz é querer dizer e vontade de existéncia, lugar de uma auséncia
que, nela, se transforma em presenca; ela modula os influxos césmicos que
nos atravessam e capta seus sinais: ressonancia infinita que faz cantar toda
matéria... (Zumthor, 2010, p. 9).

Para Zumthor, a voz carrega uma ressonancia infinita que faz cantar toda
matéria. Logo, a vocalidade presente na poética de Ricardo Aleixo traz consigo
vozes do passado, que sdo analisadas do ponto de vista da experiéncia
contemporanea dos espectadores-ouvintes da performance artistica. Na vocalizac&o
do poema “Palavrear”, a voz da mae que aconselha, evoca e une-se as vozes de
outras mées, numa ressonancia historica e cultural, pois a palavra possui papel
transformador ou curativo.

O reconhecimento da palavra viva neste poema de Aleixo, na figura da voz
materna, relaciona-se com o material ligado a tradicao africana, porque durante a
performance ocorre o resgate e a atualizacdo cultural no ato de enunciacdo da
palavra falada. Nesse sentido, o passado ndo € mais um elemento estagnado, mas
€ constantemente renovado pela visdo do “eu”, a voz que cria um retorno critico a
esse passado, a voz perdida. Uma voz que ndo se restaura na sua completude
original, como elemento acabado, porém, uma voz em movimento, em construcao e
em refazimento. Para Zumthor (2010, p. 28), essa mistura ao longo do tempo e em
varios espacos percorridos por outras vozes fazem parte de “um sistema de
comunicacao” que marca toda sociedade humana.

Nessa perspectiva, as palavras ao vento do poema de Ricardo Aleixo séo
dotadas de saber e conhecimento ligados a tradicdo cultural africana. Na realizacao
da performance a memoria coletiva é acionada através da palavra vocalizada jogada
no vento. Esse ato de jogar e ver a palavra voar remete a tradicdo oral,
caracterizada pela movéncia, por um movimento amplo, de um lugar e tempo para
outro, da expressao oral para a escrita e também da escritura para a oralidade.
Desse modo, o palavrear de Aleixo em performance carrega marcas da oralidade, a
partir da qual se faz presente a voz poética que emana conhecimento e atinge o

ouvinte. Sobre isso, Zumthor diz que a palavra vocalizada
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interpela o sujeito, o constitui € nele imprime a cifra da alteridade. Para
aquele que produz o som, ela rompe uma clausura, liberta de um limite que
por ai revela, instauradora de uma ordem prépria: desde que é vocalizado,
todo objeto ganha para um sujeito, a0 menos parcialmente, estatuto de
simbolo. O ouvinte escuta, no silencio de si mesmo, esta voz que vem de
outra parte, ele a deixa ressoar em ondas, recolhe suas modificacdes, toda
argumentacdo suspensa. Esta atencéo se torna, no tempo de uma escuta,
seu lugar, fora da lingua, fora do corpo (Zumthor, 2010, p. 15-16).

De acordo o autor, a palavra penetra profundamente o sujeito que escuta a
voz daqueles que vém de longe, de outra parte, sendo instauradora de uma ordem
propria e um estatuto de simbolo. Essa capacidade da voz esta presente na poética
performatica de Ricardo Aleixo, quando cria o verbo palavrear e confere a palavra a
importancia para a preservacdo da memoria coletiva afro-brasileira. Esse fio na
textura do poema exibe a oralidade na performance e a memdéria suscitada a partir
dela, isto €, a palavra viva, no dizer de Zumthor, que alicerca a voz poética. Partindo
disso, a escrita da poesia de Aleixo, provavelmente, inicia com o olho que inscreve a
voz poética, traduz para o ouvido e a libera pela performance do corpo e, num
movimento ininterrupto, devolve a voz outra vez, ja transformada, para a tradicéo
oral.

N&o obstante, na poética de Ricardo Aleixo a movéncia da voz duplamente
atravessa o seu fazer literario e emana da escrita dos poemas, assim como ocupa
um espaco fundamental durante as apresentacdes performéticas, que alimenta da
voz e do corpo para exprimir sentidos e valores. E assim que, na performance do
poeta mineiro, a voz e 0 corpo estdo sempre carregados de conteddos em sentido
vivencial, historico, ideoldgico e cultural, ndo se tratando de um produto de autoria
individual. Todavia, a voz é coletiva, entdo, as vozes em sentido plural estdo
sobrepostas, aglutinadas e se conectam através do tempo e do espaco. Portanto, o
eu poético no poema “Palavrear” reune a voz de uma coletividade e, através da
vocalidade do texto em performance, se desdobra em outras vozes quando encontra
com os receptores na plateia.

A palavra performética é o foco da cena, o principio ativo das relacdes
humanas e fonte de sabedoria. Por causa disso, aqueles que precisam usar as
palavras, dentro das tradicdes africanas, devem fazer uso delas com profundo
respeito. Seja por meio do canto ou da vocalizacdo poética, a palavra associada a

memo©ria viva contribui para a preservagao da identidade do grupo social do qual faz
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parte o individuo portador da voz enunciadora de sons, ritmos e valores culturais.

Entretanto, segundo Zumthor é necessario entender o poder da palavra, até porque
[...] nem toda palavra é Palavra. Existe o tempo da palavra-jogo, comum,
banal ou superficialmente demonstradora, e o tempo da palavra-forca. Mas
esta Ultima pode ser destruidora: equivoca & maneira do fogo, uma de suas
imagens. Dai uma série de ambiguidades, até mesmo de contradi¢es, na
pratica. Opde-se a palavra popular — inconsistente e versétil-, uma palavra
mais regulamentada, enriquecida com seu préprio acervo, arquivo sonoro
Cujo manejo, em certas etnias, cabe a ‘pessoas da palavra’ e como tal
socialmente definidas: assim os grids da Africa ocidental. Mas a0 mesmo
tempo, a palavra é fémea, uma conaturalidade liga-a a mulher; um aro
fixado no labio assegurar4 sua inocuidade... E no seio deste mundo

fantasmatico que a voz da poesia africana se levanta, menos obra que
energia, trabalho do ser em sua eterna repeticdo (Zumthor, 2010, p. 67).

Diante disso, a palavra exala poder, energia e forca, ela é fémea e seio deste
mundo, base para a voz da poesia africana. Esse modo de percepcéo e dimensao
da linguagem transmite a ideia de que a palavra ancestral habita o ser,
transformando-o, renova o0 presente, e, ainda, promove o0 sentimento de
pertencimento a um grupo cultural. O reconhecimento de si e do outro, nhuma
dindmica que entrelaca voz e gesto, engaja os participantes do ato performatico para
gue reconhecam a historia e a cultura de sua gente, atraves da palavra poética.

O rito de passagem da palavra esta presente no poema “Palavrear”, quando a
mae do eu poético lhe transmite outras vozes de outros tempos, levando-o a
conhecer a si mesmo e a outros. Essa tessitura da tradicdo oral no poema também é
abordada por Telma Scherer em sua tese de doutoramento. Em sua analise, a
pesquisadora vai além, associando a fala da mae do eu lirico as falas das
narradoras da época colonial. As senhoras negras desse periodo visitavam as
fazendas, cantando e encantando as criancas, com histérias que seduziam os
ouvintes.

Para alicercar esse cunho histérico na andlise do palavreado de Aleixo,
Scherer (2015) cita o livro Literatura Oral no Brasil, de Camara Cascudo, que diz:

O predominio negro nas estérias populares explica-se pela solidariedade do
narrador, seu interesse supremo no enredo, a gesticulacdo insuperada e a
mobilidade fisionbmica, encarnando, personalizando 0s sucessivos
personagens, gente e bicho, ocorrentes. (Cascudo apud Scherer, 2015, p.
109)

A narradora negra no periodo colonial € uma figura importante para a
preservacao da cultura por meio da oralidade. As vozes, cheias de gestos, destas
mulheres alimentavam a vida incerta da populacao daquela época. Em comparacéo,
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a voz da mae contadora de historias no poema “Palavrear”, de certa maneira, traz o
“arquétipo dessas narradoras: conhecedora de um sem numero de estorias
maravilhosas, usa a sua voz em prol do prazer — e também da formacdo — do seu
publico ouvinte” (Scherer, 2015, p. 110).

Sendo o poema marcado pela ancestralidade africana e pela tradicdo oral,
convém ressaltar que a voz performada na escrita e durante a performance do
intérprete passa pelo corpo, que € um intermediario essencial para a transicao entre
esse passado ancestral e a performatividade do presente. Através da simbiose com
0 corpo, a voz da mae ganha ainda mais energia vital e 0 eu poético, ao ouvir essa
voz, aprende a respeitar as palavras que fardo parte de sua vida. Assim, o fazer da
voz € mais que um relato subjetivo, €, na verdade, um feixe de vozes capaz de
romper as fronteiras artisticas e o suficiente para demolir discursos hegeménicos e

raciais. Nesse ambito, Zumthor (2014, p. 86-7) esclarece que

Quanto a presenca, hdo somente a voz, mas 0 corpo inteiro esta 14, na
performance. 2 O corpo, por sua propria materialidade, socializa a
performance, de forma fundamental [...] A performance € uma realizagédo
poética plena: as palavras nela sdo tomadas num Unico conjunto gestual,
sonoro, circunstancial tdo coerente (em principio) que, mesmo se
distinguem mal palavras e frases, esse conjunto como tal sentido.

Paul Zumthor estudou as possibilidades da voz ndo s6 em si, mas em
conjuncdo com o corpo, pois segundo ele o corpo € a materializacdo daquilo que
nos € proprio, a realidade vivida e a relacdo do ser humano com o mundo. Por
conseguinte, o ato de fala na performance pode ser analisado como uma voz
poética, que é principalmente uma memoria. A medida que a acdo performatica de
Aleixo prossegue, 0 poema projeta uma espécie de memoéria vocalizada que faz da
palavra a criagdo ndo de um individuo, mas de uma tradicdo apoiada na passagem
da voz. Em tradic&o e traducao continua, encontra-se uma variedade de construcdes
lexicais de raizes culturais na palavra, que torna palavra artistica, poesia, a
materialidade de objeto concreto, um objeto em si mesma.

No poema “Palavrear” a voz da m&e é carregada de significados, contudo, a
voz do poeta ao vocalizar o texto escrito em livro potencializa os sentidos em
performance, pois, ao encontram-se com Outros corpos, ocorre com a Vvoz O
fendbmeno da ressonancia e continuidade. Paul Zumthor entende que a palavra é
indissociavel do gesto, quando afirma que “na fronteira entre dois dominios

semibticos, o0 gestus da conta do fato de que uma atitude corporal encontra seu
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equivalente numa inflexdo de voz, e vice-versa, continuamente” (Zumthor, 1993, p.
244).

A presenca da voz e a sua permanéncia podem ser entendidas no presente
da performance, como um meio em que a memoria € compartilhada, valorizada e
possivelmente aceita. Assim, o poema depende da presenca ativa do corpo, do
sujeito em sua plenitude psicofisiolégica concreta, projetando seu proprio modo de
existéncia no espaco e no tempo. O texto poético so existe quando esboca alguma
forma de prazer no corpo do ouvinte/leitor. Isso ocorre na vocalizagdo do poema
“Palavrear” de Ricardo Aleixo quando leva o espectador-participante da performance
a escutar os sons do corpo, saborear a voz e sentir a gestualidade do performer em
cena.

Portanto, quando se trata de narracdo oral € comum a presenca dessa
sinestesia, corpo e voz. A relagdo estabelecida entre intérprete e ouvinte, totalmente
dialogica, € perceptivel na performance de Aleixo, dado que a vocalizacdo dos
poemas conecta os dois sentidos e permite & memoria registrar historias e, assim,
entrelacar a cultura por meio da oralidade. Tal importancia cultural de ressonancia e
continuidade relaciona-se com a percep¢ao do poeta no poema “Palavrear’, pois
“aquela voz que nasceu / com o dom de se desdobrar / em vozes de outras eras /
que voltarao a pulsar”.

Como o0 poema ndo é apenas uma peca escrita em frases, mas a abertura
especular do préprio fazer criativo em palavras, a poesia de Ricardo Aleixo pode
ainda coincidir consigo mesma e ser relacionada ao significante oralitura, cunhado
pela ensaista Leda Maria Martins. O termo refere-se a palavra falada caracteristica
da Africa, marcada pela transmiss&o oral de conhecimentos que continua até hoje,
gracas aos vestigios deixados por séculos de diaspora negra nas Américas. Com
ISSO, 0S poemas escritos e vocalizados por Ricardo Aleixo formam um dos elos da
corrente que liga as duas pontas do Atlantico. Esse tipo de escrita marcada pela

diaspora recebe o nome oralitura.

O significante oralitura, da forma como o apresento, ndo nos remete
univocamente ao repertdrio de formas e procedimentos culturais da tradicdo
verbal, mas especificamente, ao que em sua performance indica a presenca
de um traco residual, estilistico, mnemonico, culturalmente constituinte,
inscrito na grafia do corpo em movimento e na vocalidade. (Martins, 2003, p.
77)
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Nessa perspectiva, a etimologia do termo oralitura comunga o valor semantico
de letra (littera), literatura, e a oralidade, dois constituintes culturais de inscricdo da
grafia no corpo em movimento. Dentro desse conceito, a performance de Ricardo
Aleixo traz a tona mitos, historias sobre rituais e atividades cotidianas,
conhecimentos que formam a estrutura cultural de um determinado coletivo. Nas
performances do poeta mineiro, percebem-se as multiplas possibilidades, processos
e repertérios que se revelam na escuta, na palavra criada e transformada, que em
cena inscreve na e pela memdria o conhecimento.

Assim, ao invés de “jogar palavras no vento”, o poeta joga na performance
poética as palavras que sdo como veneno, matam, mas podem curar, no corpo do
ouvinte-participante da apresentacdo. A grafia do corpo esta presente na
performance do poema “Palavrear’, haja vista que os espectadores dela tém a
oportunidade de sentir e apreender mais sobre a ancestralidade negra, escrita,
nesse caso particular, ndo apenas nas palavras lancadas ao vento, mas registradas
nos territorios-terra e nos territérios-corpo.

Na danca dos sons, nas modulacdes da fala e nos gestos do corpo, Ricardo
Aleixo traz elementos de reservas mnemonicas, constituindo-se como um corpo Vvivo
gue se torna um meio de criacdo e preservagao de saberes. O conceito de oralitura
amplia, confunde e transforma a dimensédo da escrita e da oralidade, funciona como
um suplemento que evidencia as escritas raspadas, conservadas entre as camadas
do palimpsesto®® poético. Essa concepcdo de escritas apagadas também esta
presente na performance de Aleixo, a medida que o corpo do poeta-atuante se funde
com as intermidias, tensiona as frases, modula a voz e reverte a palavra-texto em
imagem, carregada de conhecimentos ancestrais. Partindo desse prisma, 0 poema
palavreado de Ricardo Aleixo em performance pode ser associado a outro conceito
da pesquisadora Leda Maria Martins, Corpo-Tela. Essa autora afirma que

Geralmente, aderecamos as imagens na sua qualidade visual, privilegiando
o olhar, a janela da alma, como evocavam 0s gregos. Mas as imagens
podem ser também sonoras e cinéticas e essas suas qualidades sao
contiguas. Em muitas das realizacdes estéticas e criativas aqui evocadas, 0
convite a ver € precedido pelo convite de a escutar, pois também nos
revelam a formacbes e 0 registro de imagens; mas imagens que se
apresentam aos nossos olhares e a nossa escuta. Essa interdependéncia é
relevante e convida a capacidade de ouvir e de toda a nossa percepgao
sensorial, pois a escuta das imagens é uma das entradas para 0 universo

% Segundo Martins, os gestos, as inscrigdes e palimpsestos performaticos sdo grafados pela voz e
pelo corpo. Essa € uma enunciacdo do sujeito e de sua coletividade, rasura da linguagem, enquanto
palimpsesto, que altera o significante, desdobrando-se na alteridade dos sujeitos (2003, p. 77).
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em que 0s movimentos, 0s sons, as luminosidades e os aromas tém cores e
desenham paisagens de saberes, ambito privilegiado das oralidades
(Martins, 2021, p. 76-77)

Nesse sentido, o corpo-tela, imagem em movimento, vincula cantos,
movimentos, dancas e vestimentas em conhecimentos percebidos por O6rgaos
sensiveis. De maneira expandida, Martins entende a corporeidade como uma
imagem agenciadora, articuladora e transmissora de saberes, ja que as “imagens
também podem ser sonoras e cinéticas e essas qualidades sao contiguas [...]"”
(Martins, 2021, p. 77). Esse jogo de espelhamento estético vale-se da linguagem em
toda a sua teia de simbolos, ao passo que as expressdes artisticas criam politicas
de reconhecimento e memodria, e, nessa comunhdo performética, transmite aspectos
culturais comuns aos negros e reforca os lagos de pertencimento racial.

A partir da concepcao de Leda Martins (2021, p. 78-79), o corpo-tela é, entéo,
uma imagem material e mental, no fundo, na superficie, no volume e no relevo das
inscricdes artisticas, nos adornos corporais e nas poéticas da visualidade, que
evoca, através da sonoridade, a ativacdo intensa de registros auriculares e provoca
o olhar, através da experiéncia da imagem, sensacdes que enraizam no corpo. Esse
corpo-imagem alia-se as vibracfes do ser, portando e postulando pensamentos.
Ainda, na visdo da autora, 0 corpo € um impulso cinético, uma condensacao
significante, de exceléncia performatica, com uma vasta gama de habito, conduta,

|éxico e ideograma. Para Martins (2021, p. 79), o corpo ideograma é

complexo, poroso, investido de multiplos sentidos e disposicdes, esse
corpo, fisica, expressiva e perceptivamente € lugar e ambiente de inscricao
de grafias do conhecimento, dispositivo e condutor, portal e teia de
memodrias e de idiomas performaticos, emoldurados por uma engenhosa
sintaxe de composicdes.

Por esse percurso, o conhecimento € concebido como “memdria incorporada”
através do corpo, como uma imagem em movimento, que se atualiza no préprio
momento do ato performatico. Os saberes e valores ancestrais semeados sao
revisitados — a memoria € construida e transmitida — a medida que avanca, visa a
construcdo do conhecimento futuro dos presentes e mesmo dos que virdo,
formando, assim, a identidade cultural de um povo, de um grupo. Dessa forma, as
praticas de memodria incorporada sdo percebidas como nao reproduziveis ou
efémeras e, a0 mesmo tempo, representam um repertorio, um inventario mével de

praticas, saberes e memdrias que faz parte da dinamica cotidiana e funciona como
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formas pelas quais os seres humanos se relacionam, integram em uma cultura e se
atualizam em conjunto.

O corpo como fonte de linguagem pulsante, clivado em descontinuidades,
reversibilidades e giras temporais, é evidente na leitura do poema “Palavrear”, no
momento em que 0 eu poético recebe a voz da mae e transmite para as suas “duas
meninas”, e desata a lembrar dos casos que a mde se esmerava em contar,
enquanto preparava 0 jantar. Essa imagem suscitada no poema da méae nos
afazeres cotidianos a contar histérias de outros tempos pode representar um
acontecimento corporificado, um corpo-tela com ondas sonoras e ritmicas, que inclui
a memoria individual e coletiva do povo negro.

O poema vocalizado por Ricardo Aleixo € como um vitral, irradia e reflete
“‘experiéncias, vivéncias, desejos, percepgoes e operagdes da memoria”. O corpo do
poeta sendo como corpo-tela, “torna-se locus e ambiente privilegiado de inUmeras
poéticas entrelacadas no fazer estético” (Martins, 2021, 79-80). O circuito de
ressonancias na performance de Aleixo ocorre com a presenca da voz que “[...]
nasceu / com o dom de se desdobrar / em vozes de outras eras, / que voltardo a
pulsar’. Desse modo, o corpo do performer em cena é emissor sonoro e refletor de
outras vozes, um signo que ressoa a imagem que fala do homem e do mundo de
gue fala.

Dito isto, a voz, o corpo de pensamento e sentimentos contam as histérias no
poema “Palavrear”, ativam afetos familiares, das histérias contadas desde a infancia,
mas também tensionam os fios da memoéria de experiéncias coletivas, que agenciam
sentimentos de pertencimento cultural. Assim, o fazer poético de Ricardo Aleixo
suscita a imagem do corpo em tela, que ndo para de veicular gestos, sons, cédigos
e sistema capazes de perpetuar saberes que atravessam geracdes. Afinal, o
palavreado do poeta em performance estabelece a continuidade da tradi¢cao, pois o
eu lirico, ainda menino, ouviu esses ensinamentos de sua mae, que 0S repassa as
meninas, em outro momento, projetando no futuro a continuacdo desse rito: o
encontro das vozes além do tempo e do espaco, junto ao corpo que se faz tela,

espelha o passado e projeta o futuro.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A leitura realizada da performance Fruto Estranho de Ricardo Aleixo na Festa
Literaria Internacional de Paraty, em 2017, percorreu varios caminhos analiticos?’,
sem intencdo de abranger nem delimitar o territério desta poética rica em sentido
artistico e cultural. A cada caminho, curva, esquina e fronteira que a obra de Aleixo
leva, foi possivel examinar a relacdo aberta que este poeta plural cultiva com os
materiais que utiliza, a sua ndo hierarquia de referéncias e tecnologias, a sua
experimentacdo de procedimentos e as suas pontes (construidas e atravessadas) de
vivéncias, experiéncias e memoria coletiva.

A investigacdo proposta neste trabalho teve como objetivo explorar a densa
obra poética de Aleixo em performance, desafiadora e instigante como construcéo
artistica, até porque o poeta continua ativo na publicacdo de novos poemas, livros e
apresentacoes, que atuam e atuaram sobre a performance da Flip, em 2017. A cada
corpo-palavra da encenacao, os termos, os modelos e os sistemas de criacao foram
redefinidos, seus procedimentos recontextualizados e novas leis instauradas na
poética por meio do movimento corporal e das vozes que ressoam eras distintas nos
atos performaticos futuros.

A partir da andlise do vasto itinerario poético de Ricardo Aleixo, € perceptivel
gue o movimento infindavel dos elementos artisticos, recursos tecnoldgicos,
gestualidades e vocalidade tornam a obra do poeta mineiro um objeto artistico
sempre atual, capaz de desfazer e refazer em performance. Na construcao textual
dessa poética, a linguagem é repleta de rupturas sintaticas e exploracdo de recursos
verbivocovisuais. Sob esse prisma, constatou-se, entdo, que a arte de Aleixo revela
diferentes estratégias de criacdo poética, ndo negligenciando a integracdo e
reapropriacdo dos signos da diaspora negra.

Ao longo da andlise da poética performética de Ricardo Aleixo, apresentada
na festa literaria, foi possivel perceber os constantes didlogos sustentados entre a
arte, o corpo e a poesia, entre a voz e a palavra escrita, entre a poesia e a
performance, bem como as relacdes entre estes elementos e as culturas do passado
e do presente. Essas articulagbes na obra do poeta multimidia atravessam

processos criativos que se desdobram continuamente, ao mesmo tempo que

27 A performance Fruto Estranho foi analisada como um exemplar da arte expandida, emancipadora
de leitores, remontavel, ponto de encontro de épocas distintas e composta a maneira de um
palimpsesto.



118

conduzem os ouvintes a novas figuracdes, relacdes politicas e estéticas, mediadas
por um ato em que a identidade assume formas plurais, de modo a desenvolver no
palco um simulacro para encenar, reencenar e ressignificar o passado.

Sendo um poeta, € caminhante e transita entre mundos e atravessa tempos
com sua voz potente e corpo cantante. Os poemas de Ricardo Aleixo se constroem
através de uma espécie de corpografia sonora, pelo ritmo, pelo gesto e pela
sonoridade dos textos em performance. Este trabalho baseou-se, entdo, na
observacdo desses signos linguisticos explorados pelo poeta, ampliados no
processo de construcdo de sentidos, em constantes aberturas de experimentacéo,
onde o performer se alimenta no processo criativo e alimenta outros corpos durante
a apresentacdao. A performance em foco se constitui, assim, em um processo de
criacdo de sentido mutuo, com a participacao ativa do poeta e do leitor, do performer
e do espectador.

Nesse sentido, nota-se nos poemas analisados a tensédo das linguagens,
formados na experiéncia da oposicdo, a margem e/ou metaforicamente ocupantes
de espacos pouco prestigiados na historia da literatura e da cultura brasileira. Essa
arte singular traca novos caminhos poéticos, percorrendo experiéncias e
descobrindo mundos. Nesse percurso, Aleixo procura e se depara, em seu canto,
com o passado dos mestres da cultura oral, como também com o futuro que se
desdobra a partir de cada um dos seus poemas. Com isso, sua arte literaria ensina
gue é possivel construir o velho no novo, o novo no velho, bem como sentir a
presenca ancestral através dos tempos na poesia.

Além disso, a poética de Ricardo Aleixo apresenta o deslocamento da palavra
escrita para outras esferas intersemidticas, quer relacionadas com a performance
(na qual o corpo todo se envolve no “Poemanto”), quer expressas através da
exploracdo visual. Nesse jogo criativo, foi perceptivel que a poesia de Aleixo cria
fissuras, sulcos, brechas, fendas, frestas e lacunas na vida e na linguagem poética,
ao mesmo tempo em que se acomoda em dobras e desdobramentos da realidade.
Entre as camadas dessa escrita a maneira de um palimpsesto, as fronteiras das
artes sao atravessadas, a medida que o poeta-performer navega por tematicas que
revelam o que significa ser um cidadao negro brasileiro.

Conforme a abordagem desta pesquisa, a poesia brasileira contemporanea
passa por transformagdes que transpassam as estruturas dos poemas, fazendo-os

transbordar em formas hibridas, que combinam, de maneira singular, elementos
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artisticos com aparatos tecnologicos e/ou ligados a tradicdo. A articulagdo artistica,
fruto da processualidade dupla de formas literarias hibridas e da recriacdo da
tradicdo, € marcante na materializacdo da arte poética de Ricardo Aleixo, que se
torna um artefato artistico original. Diante de tais transformacfes, Garramufio (2014,
p. 36) defende “a ideia de uma literatura que se figura como parte do mundo e
imiscuida nele, e ndo como esfera independente e autbnoma”, assim, poetas como
Aleixo, fogem ao aprisionamento do verso tradicional, na busca por um lugar fora e
ao mesmo tempo dentro de sua propria poesia.

Considerando essa visao hibrida da literatura contemporanea, a pretensao
desse trabalho néo foi delimitar a arte poética do performer mineiro para além ou
aguém das multiplas significacbes possiveis do objeto artistico, mas — e
principalmente, foi proposta uma leitura baseada na ideia de inespecificidade a luz
do postulado de Florencia Garramufio (2014), ja que a obra de Aleixo da vazao para
0 entrecruzamento de meios, suportes, midias e textos, fato que favorece o
envolvimento do leitor/espectador que aprecia a performance artistica.

A linha de interpretagédo pautada no conceito imbrincado de realidade e ficgcdo
(Josefina Ludmer), levou em consideracdo a forca da palavra poética e a poténcia
dos gestos do poeta durante a performance, que desencadeiam significados ligados
a condicdo do negro no corpo social excludente. Dentro dessa perspectiva, 0s
elementos que o poeta comunga na apresentacdo podem propiciar a emancipacao
do leitor-espectador, levando-o a questionar as estruturas sociais de dominacéo e
sujeicdo, pois, como assinala Jacques Ranciéere (2014), a emancipagdo do
espectador comecga quando o mesmo observa, seleciona, compara, interpreta e se
guestiona.

Nesse prisma, a performance de Ricardo Aleixo possibilita a ativagdo e a
transformacao do olhar estereotipado do sujeito negro na sociedade, dado que o
corpo negro em cena, como foi visto no primeiro capitulo, é capaz de intercambiar
histérias, sejam elas lidas, sonhadas, vividas ou inventadas por alguém, ja que a
performance em foco oferece diadlogos entre o presente e 0 passado.

E oportuno também recordar as intersecdes entre a literatura e os novos
meios de comunicacdo social, posto que sdo notaveis as contribuigdes e trocas que
surgem na conjuntura atual a partir do desenvolvimento da tecnologia digital.
Pretendeu-se, portanto, explicitar outro vetor da obra plural de Ricardo Aleixo: a

vinculacdo da arte da palavra a outras linguagens e meios de comunicacédo, que
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contribuem significativamente para a composi¢cdo do ato performético. Para Claus
Claver (2006), os escritores sempre tiveram a tendéncia de atravessar as fronteiras
das midias e dos suportes, e assim, as interligacdes entre pelo menos duas midias,
com variadas formas de associagdo dialégica, permitem a dilatacdo e ampliacdo dos
sentidos dos signos, ou vice-versa.

Ademais, a performance poética de Ricardo Aleixo, embora seja um fruto
estranho, é capaz de contar historias e intercambiar experiéncias (Benjamin, 1987),
porque o poeta alude a cultura afro-brasileira e transforma o ato poético-performatico
em fonte de narrativas daqueles cujas vozes foram silenciadas. Sendo assim, no
segundo capitulo, buscou-se estabelecer o encontro das vozes do presente e do
passado, ja que é possivel promover diadlogos, a partir da poética de Ricardo Aleixo,
com tempos e eras distintas, e também caminhar nas trilhas do passado, refletir
criticamente sobre o presente e vislumbrar um futuro baseado na equidade social e
racial.

A narrativa performatica e os encontros de vozes ressoaram notas politicas,
gue deram a entrever oS posicionamentos criticos de um artista consciente e
generoso com o0 seu tempo. O resgate da histéria e da memoria coletiva, mas
também a violéncia contra a populagdo negra e as facetas do racismo permanente
na sociedade brasileira, foram explorados na leitura feita do poema “Na noite
Calunga do bairro Cabula”, vocalizado na performance. Esta andlise foi alicercada
pelos estudos de Achille Mbembe (2018) sobre a necropolitica, uma norma racial
assassina de anulacao da vida, que naturaliza e legitima a morte de pessoas negras.
Para pintar o quadro desses fenbmenos socioculturais, tornou-se significativa, ainda
gue parcial, a atuacédo do poeta-performer na sociedade pds-colonial, bem como seu
engajamento e a reverberacao de sua voz na performance artistica (Zumthor, 2014),
como instrumento de apoio a desconstrucdo de narrativas dominantes e
segregacionistas.

A poética de Ricardo Aleixo reflete 0 seu posicionamento critico em relacéo a
desigualdade racial, embora a intencéo desta pesquisa nédo tenha sido reduzir sua
producdo artistica a um nicho da literatura nacional. Por isso, no segundo capitulo,
pretendeu-se aproximar a postura do poeta em cena com as funcoes
desempenhadas pelos griés tradicionais. Os estudos de Prisca Agustoni (2009) e

Hampéaté Ba (2010) contribuiram para a compreenséao das intersecoes entre a figura
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do gri6 da tradicdo africana com o performer, que se vale do poder da palavra, em
referéncia a cultura oral, para perpetuar a histéria e a memaoria do povo negro.

Em performance, a obra de Ricardo Aleixo esta permanentemente em obra,
aberta ao porvir, em continua improvisa¢do, movimentos e desdobramentos tendo
como ponto de partida e chegada a poesia. Nas frestas da palavra escrita ou
vocalizada foram detectadas camadas, o que tornou possivel aproximar a
apresentacao Fruto Estranho a metafora de um palimpsesto. Isso permitiu ler as
camadas que recobrem o corpo do artista como inscricbes que se sobrepdem a
outras sem anula-las, pois “um texto pode sempre ler um outro”, como diz Gerard
Genette (2006). Dessa forma, os elementos reunidos na performance poética de
Aleixo consentiram uma leitura dentro e entre camadas, sem grau de generalizacao,
conduzindo o leitor-espectador a uma fonte inesgotavel de leituras possiveis
baseadas na transposicéo, na transformacao, na multiplicidade e nas camadas que
cobrem o corpo e poética do trovador contemporaneo.

Entre as camadas desse palimpsesto poético estdo fontes relacionadas as
linguas africanas, cujo sistema de comunicacdo se baseia na transmissdo da
riqueza cultural por meio da oralidade em rodas de conversa. Como a oralidade
contém tesouros que sdo transmitidos de geracdo a geracdo e sempre podem ser
recuperados, € preciso lembrar que a oralidade, segundo Hampaté Ba (2010), esta
ligada a tradicéo africana, pois nela a linguagem “reveste de carne e de cores, irriga
de sangue o esqueleto do passado. Apresenta sob as trés dimensdes aquilo que
muito frequentemente € esmagado sobre a superficie bidimensional de uma folha de
papel”’. (Hampéaté Ba, 2010, p. 39).

Sob essa oOtica, foi analisada a vocalizagdo do poema “Ogum sonha’
apresentado na performance, visto que sugere, por meio dele, uma releitura do
espodlio da diaspora africana, enquanto as frases do poema se desdobram no palco.
O movimento do corpo e a modulagao da voz enfatizam a necessidade de repensar
a atividade critica da/sobre a obra, mas ao mesmo tempo permitem que o poema em
performance seja lido dentro dos processos de oralidade de varios grupos e
comunidades originarias da didspora negra. Esse componente cultural ressalta mais
uma vez — e realga outra camada palimpsesta dessa poética — a tradicdo e a
transmissdo de valores sociais, regras e leis, crengas e conhecimentos histéricos,

inclusive aqueles ligados ao passado e a memaria coletiva.
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Nesse ambito, foi (tem sido) o intuito desta dissertacdo compreender o0s
transitos entre as linguagens operadas na performance Fruto Estranho do poeta
Ricardo Aleixo, coberta por camadas e imersa em um campo de referéncias culturais
gue marcam a materialidade de sua poética performatica. Sendo assim, na parte
final deste texto houve a pretensao de observar “as palavras no vento” lancadas por
Aleixo, que estdo situadas no corpo e encontram outros corpos, para que possam
sempre ser contextualizadas, reincorporadas e reatualizadas pelo ouvinte-
espectador.

Dentro desse eixo, no poema “Palavrear’ observou-se o papel da voz como
elemento fundante e criador, que provoca a “ruptura da clausura do corpo”, sem
rompé-lo (Zumthor, 2014, p. 84). No palavreado de Aleixo, a voz da méae que
aconselha, evoca e une-se as vozes de outras maes, numa ressonancia histérica e
cultural, uma vez que a palavra possui papel transformador ou curativo.

Nesta analise parecia impossivel ndo associar o palavreado de Ricardo Aleixo
ao conceito de corpografia ou corpo-tela, de Leda Martins (2021, p. 78-79). A vista
dessa concepcgdo, o corpo é uma fonte de linguagem pulsante, clivado em
descontinuidades, reversibilidades e giras temporais. A leitura critica do poema
procurou, entdo, estabelecer tais relagcdes do corpo — imagem material e mental —
com a sonoridade que dele emana, posto que ativam registros que enraizam em
outros corpos, gracas aos confrontos com a voz que se desdobram em ecos,
suspiros, ritmos, movimentos, passos, sincronias, cores e texturas na
experimentacao poética.

Nesse sentido, entende-se que o0 jogo de espelhamento estético utiliza a
linguagem em toda sua teia de simbolos, para os quais as expressdes artisticas
criam politicas de reconhecimento e de memodria, pela sua poténcia rompedora de
paradigmas, sendo fonte transmissora de aspectos culturais as pessoas negras.
Longe dos reducionismos de categorias literarias, que limitam a arte afro-brasileira, o
corpo negro no centro do palco na performance revelou travessias, forcadas ou nao,
gue se constituem como epistemes veiculadas pelas expressoes artistico-culturais
frente aos ditames e discursos racistas presentes na sociedade.

Dito isto, esta dissertacdo é uma leitura baseada nas vérias facetas da
performance poética de Ricardo Aleixo. Espera-se que este trabalho contribua para
a fortuna critica e abasteca outras leituras académicas sobre a obra intersemidtica

do poeta, na tentativa de repensar os conceitos e as delimitacées dentro do cenario
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literario, que definem a escrita de um escritor negro apenas pelo rotulo de poesia
negra, afro-brasileira ou afro-descendente. Considerar, entdo, esse cenario mais
amplo foi a intencdo analitica desse texto, que transcende esses limites da arte
literaria, j& que a poética de Aleixo pode estabelecer ou romper signos, corpos e
objetos, além de recompor e propor a partilha de vozes dentro de um sistema
movente, que nao permite qualquer carater estanque a criacdo. Portanto, as frestas
e as fendas desta poesia estdo abertas a outros ouvintes-espectadores, “em campo
expandido”, para que pesquisas futuras a respeito dessa estética ampliem a analise
das imbricadas relagbes de arte e vida, vida e arte, que se completam, encarnam,
materializam a obra de Ricardo Aleixo no tempo e no espaco, valorizando os
transitos e deslocamentos, desvios e contrapontos de sua pluralidade artistica e
cultural. Afinal, “a palavra é que nos cria, ndo o contrario. Nos fala. Nos multiplica e,
ao mesmo tempo, nos singulariza. O mundo sé existe porque existe a palavra
possivel, a palavra possiveis. A palavra (grifos do autor)” (Aleixo apud Ribeiro;
Mencarelli, 2022, p. 130).
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