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RESUMO

Esta pesquisa teve como proposta compreender o potencial criativo da literatura surda em
narrar os diversos modos de ser surdo/surda, tensionando identidades e diferencas nessa
construcdo como singularidade na multiplicidade. Desse modo, para fundamentar esse
percurso investigativo, nos subsidiamos em principais autores e autoras, tais como: Lodenir
Karnopp (2008), Evaristo (2017), Candido (2002), Silva (2014), Hall (2014), Clandinin e
Connelly (2000), Carvalho (2019), Deleuze e Guattari (2014) e outros, que tratam sobre a
literatura contemporanea e seus marcadores identitarios e culturais, bem como aqueles que
dialogam sobre aspectos relacionados as narrativas e diferengas no campo da surdez. O
horizonte metodoldgico desta pesquisa se ancora na abordagem qualitativa, pois tem como
perspectivas centrais tragar um determinado contexto historico das experiéncias literarias
surdas através de suas narrativas. Esse estudo percorreu por atravessamentos das
identidades e da diferenga, inspirando-se na concepgdo pods-estruturalista, precisamente,
ancorada a filosofia da diferenca defendida por Gilles Deleuze (1997; 1998; 2000; 2006;
2014). Os fundamentos metodoldgicos foram os preceitos da pesquisa narrativa, tendo como
procedimento de andlise a prépria narrativa a luz de Clandinin e Connelly (2000). Os
participantes da investigagdo foram sujeitos surdos, dentre os quais oito estéo localizados no
Territorio de Identidade do Piemonte Norte do Itapicuru, e um pertencente ao territério Portal
do Sertdo. Para a etapa de producdo de dados, utilizamos como dispositivo a proposta de
Tertulias Dialdgicas Literarias, as quais intitulamos de janelas sinalizantes. Os resultados
obtidos foram: fornecimento de subsidios aos estudos literarios contemporaneos, ampliando
o conceito de literatura surda; além disso, emergiu em campo sinais-vivéncias como potencial
criativo da literatura surda; a possivel construcdo de um e-book literario colaborativo, o qual
podera contribuir com a educagdo numa perspectiva formativa evidenciado a materialidade
das experiéncias e vivéncias surdas em suas diferencas por meio da literatura
surda, proporcionando, portanto, discussfes que destacam marcadores das diferencas
culturais e linguisticas das pessoas surdas.

Palavras-chave: Literatura surda. Identidades. Diferencas. Culturas surdas. Narrativas

surdas.



ABSTRACT

This research aimed to understand the creative potential of deaf literature to narrate the
different ways of being deaf, stressing identities and differences in this construction as a
singularity in multiplicity. Thus, to support this investigative path, this research was supported
by the main authors and authors, such as: Lodenir Karnopp (2008), Evaristo (2017), Candido
(2002), Silva (2014), Clandinin and Connelly (2000), Carvalho (2019), Deleuze and Guattari
(2014) and others, who deal with contemporary literature and its identity and cultural markers,
as well as those who discuss aspects related to narratives and differences in the field of
deafness. The methodological horizon of this research is anchored in the qualitative approach,
as its central perspectives are to trace a certain historical context of deaf literary experiences
through their narratives. This study covered crossings of identities and difference, drawing
inspiration from the post-structuralist conception, precisely anchored to the philosophy of
difference defended by Gilles Deleuze (1997; 1998; 2000; 2006; 2014). The methodological
foundations were the precepts of narrative research, using the narrative itself as an analysis
procedure in the light of Clandinin and Connelly (2000). The research participants were deaf
subjects, among which eight are located in the Northern Piemonte Identity Territory of
Itapicuru, and one belonging to the Portal do Sertdo territory. For the data production stage,
we used as a device the proposal of Literary Dialogic Tertulias, which we called signaling
windows. The results obtained were: providing subsidies to contemporary literary studies,
expanding the concept of deaf literature; in addition, signs-experiences emerged in the field as
a creative potential of deaf literature; the possible construction of a collaborative literary e-
book, which can contribute to education in a formative perspective, highlighting the materiality
of deaf experiences and experiences in their differences through deaf literature, thus providing
discussions that highlight markers of cultural differences and language of deaf people.

Keywords: Deaf Literature. Identities. Differences. Deaf cultures. Deaf narratives.
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1 QUANDO O CONHECIMENTO DESINSTALA...

Na dindmica de constru¢do do conhecimento, o sujeito
amadurece ndo s6 com o préprio sofrimento, mas também com
as alegrias das descobertas que vai fazendo de si mesmo, do
mundo e dos outros.

(GHEDIN e FRANCO, 2011, p. 145).

Quando o conhecimento desinstala, 0 pensamento entra em colapso. O corpo
movimenta para onde ndo se sabe ainda. A alma, aparentemente intocavel, é ferida
pela destruicdo da flor, tdo sutiimente cultivada... Quando o conhecimento desinstala,
0 medo acontece. Simplesmente ndo se sabe com segurancga onde se pisa. O que se
era, parece nao ser mais... Quando o conhecimento desinstala, é preciso subsidio,
sair de casa e ir em busca de que ou de quem possa lhe ajudar a entender o0 motivo
da desinstalacdo. E necessario ser capaz de reconfigurar, de fugir, de romper com
0 estabelecido.

“Nosso pai era um homem cumpridor, ordeiro, positivo; [...], mas se deu que,
certo dia, nosso pai mandou fazer para si uma canoa [...] e decidiu um adeus para a
gente [...] entrou na canoa e desamarrou, pelo remar [...] nosso pai ndo voltou.”
(ROSA, 2016, p. 76 e 77). Estes fragmentos foram retirados do conto “A terceira
margem do rio”, publicado em 1962 por Jodao Guimaraes Rosa, a fim de sintetiza-lo.
Trago-o como mobilizador de pistas da perspectiva deleuziana de linhas de fuga.

Conhecido por sua transgressao e rupturas linguisticas, Rosa nos propée uma
literatura cheia de quebras e lacunas a serem preenchidas (ou n&o) pelo leitor,
portanto, escrituras fundadas em um devirl. O pai em questdo opta por tracar sua
histéria de modo incomum, isolado e @ margem de um rio, apresentando-se como um
ser desviante, sem estabilidade, desterritorializado. Embora tivesse deixado o seu lar,
seu territério primario, permaneceu préximo, visivel a todos ao redor, “naqueles
espacos do rio, de meio a meio”, essa ilustracdo reforca a concepgao deleuziana,
denotando que “a fuga sempre nos leva para esse espaco intermediario, que tem
como marcas sua instabilidade e movimento” (MORAES; JARDIM, 2017, p. 24).

! Deleuze, Gilles, em sua obra “La Litérature et la Vie”, considera que devir ndo é atingir uma forma
(identificacéo, imitacdo, Mimésis), mas é encontrar a zona de vizinhanga, de indiscernibilidade ou de
indiferenciacédo, [...] e que ndo sdo nem imprecisos nem gerais, mas imprevistos, ndo-preexistentes,
tanto menos determinados numa forma quanto mais singularizados numa populagéo.
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Quando aponto a necessidade de fuga na entrada desta pesquisa, estou
considerando que “fugir ndo é renunciar as agdes, nada mais ativo que uma fuga [...]
S0 se descobre mundos através de uma longa fuga quebrada.” (DELEUZE; PARNET,
1998, p. 30). Sendo assim, compreendo que a agédo de “fuga” nos desloca para um
outro territorio, onde nos encontramos vulneraveis ao agenciamento de novos afetos
e uma outra constituicdo de nGs mesmos.

Inicio o capitulo dessa forma, porque o cumprimento desta pesquisa representa
a reconfiguracdo de um conhecimento outrora adquirido a respeito do meu objeto de
estudo: a literatura surda. Ela é o resultado da ndo acomodacdo de uma percepcao
construida ao longo da minha trajetdria como participante da comunidade surda e que

serd apresentado ao longo dessa dissertacéo?.

1.1 OS “DOIS DEDOS DA BAINHA DE DONA BENICIA”: AFETAMENTO
ANCESTRAL

Sou professora, formada em Letras - Lingua Portuguesa e Literatura pela
Universidade do Estado da Bahia (UNEB). O estudo realizado para minha defesa final
de curso foi desenvolvido na area da surdez, mais precisamente na area das
producdes literarias surdas. Para justificar o meu interesse na literatura surda, contei
em minha pesquisa que este, por sua vez, aconteceu em virtude da minha
aproximacdo com a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) que se deu, em primeira
instancia, no contexto religioso, no qual realizava, e realizo até hoje, interpretacfes
sinalizadas em Libras/Lingua Portuguesa de pregacdes, palestras biblicas, musicas,
conferéncias, congressos, pecas teatrais etc.

Contudo, venho percebendo que a memodria, as vezes, nos trai. Sou filha e neta
de costureiras. Minha mae desistiu da profissdo com o tempo. Para além disso, ela
ensinava, mas essa funcdo também néo exerce mais, ndo formalmente. Minha avo
permaneceu costureira até os 80 anos de idade, o sustento da familia era sua maior
honra (e ha quem diga que esse papel se destina a figura masculina, ndo em minha
casa, cuja acado matriarcal foi marcante). A fama de minha avd, ser umas das melhores

costureiras da cidade era fato. Seu trabalho era exercido com exceléncia e rapidez,

2 De acordo com a pesquisadora surda Karin Strobel (2008), comunidade surda de fato ndo é s6 de
sujeitos surdos, ha também sujeitos ouvintes- membros de familia, intérpretes, professores, amigos e
outros- que participam e compartilham os mesmos interesses em comuns em uma determinada
localizacgédo. [...] Em que lugares? Geralmente em associacdo de surdos, federacdes de surdos, igrejas
e outros. (STROBEL, 2008, p. 29).
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mas, além disso, era despretensiosa em relacdo ao preco dos seus trabalhos. Nao
porque nao precisavamos, mas porque ela era muito justa e sé queria receber o
suficiente para ndo nos faltar o basico.

Sua popularidade alcangava a muitos. Tivemos acesso a diferentes tipos de
pessoas em nossa humilde casa. Todavia, numa certa feita, algo muito divertido (para
mim, que era uma crianca na época) se sucedeu: duas pessoas surdas (um rapaz e
uma moca), foram a procura dos servicos de dona Benicia. Ela se desesperou, é claro,
pois ndo conseguia entender nada do que eles estavam dizendo. Minha avé
costumava observar o meu apreco pelos estudos, entdo, por me considerar a pessoa
mais inteligente naquele momento, me chamou para mediar aguela conversa (risos).
Entre muitas tentativas de comunicacdo, desesperos e gargalhadas, consegui
entender o que eles estavam solicitando: reduzir em dois dedos a bainha de uma
calca. Eu ndo sabia Libras, sequer sabia que esse era o nome dado aqueles sinais,
mas nao podia decepcionar a confianca de minha avé e nem lhe fazer perder aquele
trabalho. O que nos salvou naquela tardezinha que virara noite foi o fato de eles
saberem escrever. Depois de muito tempo gesticulando coisas vas, dei-lhes papel e
caneta, e assim puderam dizer o que queriam. Ufa!

Esta narrativa se expressa, hoje, nesta escrita, de modo singular e me mobiliza
a ser a pesquisadora que compreende que 0 objeto de estudo se vincula a sua vida,
sua histéria e sua experiéncia e se transforma em pesquisa, cuja busca adensada
pela teoria, pelos dados de estudos ja realizados, e pelo cultivo dos dados empiricos
serdo a urdidura que estrutura o tecer epistémico com o rigor exigido na pesquisa,
como nos alerta Creswell (2014). Para ele, “os pesquisadores e pesquisadoras tém
uma historia pessoal que o0s situa como investigadores e investigadoras”
(CRESWELL, 2014, p. 54, grifos nossos).

Partindo desse pressuposto, compreendo que 0 interesse por esse estudo
parte das minhas experiéncias e interesses pessoais, que sdo também escolhas
politicas, éticas e estéticas. Ndo sei como esse fato passou despercebido por mim
durante tanto tempo; hoje, inclusive, tenho proximidade com os dois e ambos lembram
desse acontecimento, desse afetamento que me toca. Minha av0, passou dias
lembrando dessa historia e contando aos seus clientes, dando gracas a mim por estar
ali, naguele momento.

Depois disso, passei a percebé-los na rua, e a reconhecer outros/as surdos/as

também, antes invisiveis para mim. Sempre que tinha oportunidade, timidamente,
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tentava um cumprimento. Sem duvidas, foi esse encontro como acontecimento, como
oportunidade de ser “intérprete” mirim, que me fez desbravar o mundo da Libras e me
tornar uma intérprete de formacao.

Afeto e acontecimento percorrem 0S meus escritos, porque me convocam ao
movimento da pesquisa. Para Deleuze e Parnet (1998, p. 75),

os afetos séo devires: ora eles nos enfraquecem, quando diminuem
nossa poténcia de agir e decompdem nossas relacoes (tristeza), ora
nos tornam mais fortes, quando aumentam nossa poténcia e nos
fazem entrar em um individuo mais vasto ou superior (alegria).

Nesse sentido, o afeto como poténcia, nos intima para 0 movimento do
desbravamento, de ir além para além. “Afetar denuncia que algo esta acontecendo e
que nosso saber é minimo nesse acontecer. Sinaliza a for¢ca de expansao da vida e
da atividade que podemos viver. A tensao se instala” (LAZZAROTTO; CARVALHO,
2012, p. 24). Tais afetos e afetamentos atuaram na producdo de mim mesma na
trajetoria da pesquisa, por sua forca e expansdo. Além de permitir realizar outros
modos de pesquisar e instalar o conhecimento nas linhas de fuga, que emergiram em

campo, 0s quais serdo apresentados ao longo do texto.

1.1.2 Outros afetamentos

Agora, entra em cena a importancia da igreja, porque foi o lugar onde encontrei
o fomento da Libras e a participacao desses sujeitos. Meu aprendizado inicial se deu
de maneira autbnoma: eu decorava 0s sinais que a intérprete fazia em musicas.
Ficava vidrada na hora da pregacéo, tentando pegar, de longe, algumas palavras para
eu conseguir interpretar masicas do meu interesse. Ndo demorou muito até que
expressasse 0 meu desejo de entrar para aquele ministério. Meses depois, ja estava
assumindo a lideranga. No ano de 2015, organizei, através da Primeira Igreja Batista
em Campo Formoso — BA, um dos maiores eventos com surdos na cidade. Foi um
projeto de evangelizacdo das pessoas surdas, pensado pela junta de missdes
nacionais das Igrejas Batistas do pais, chamado “Alcance surdos”. Com essa acao,
gue durou uma semana, catalogamos em média 42 surdos s6 na sede da cidade.
Também recebemos uma surda de Salvador — BA e missionarios proficientes na
Libras.

Esse encontro foi um choque, pois 0 modo como usadvamos a Libras, na

verdade, estava longe das diretrizes linguisticas que a lingua exige. Faziamos uso do
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portugués sinalizado e do bimodalismo®, ambas as praticas prejudicam
significativamente a compreensdo da lingua, pois marcam uma dependéncia
linguistica da Libras em relacdo a Lingua Portuguesa, descaracterizando, dessa
forma, a gramatica das linguas de sinais. Esses profissionais foram bem sinceros em
dizer que precisdvamos de formacdo. Para Deleuze e Parnet (1998, p. 78), o
acontecimento € sempre produzido por corpos que se entrechocam, se cortam ou se
penetram, a carne e a espada; e esse acontecimento, em especial, muito me afetou,
e me impulsionou a corresponsabilizacdo da minha trajetéria formativa.

Naquele mesmo ano, iniciei um curso de formacéo de tradutores e intérpretes
de Libras, promovido pela Universidade Federal do Vale do S&o Francisco (UNIVASF)
— Campus Senhor do Bonfim — BA. Nele, eu aprendi Libras, de fato. Passei a conhecer
algumas produgdes poéticas, dentre elas “A arvore de natal” da poeta surda Fernanda
Machado, e assim comecei a me questionar se tanto as traducdes de masica, as quais
sempre me atrairam, quanto as producdes poéticas surdas constituiriam o escopo da
literatura Surda.

Concomitantemente com essas novas perspectivas em relacdo a Lingua de
Sinais (LS), na graduacdo também estava vivenciando novas experiéncias literarias.
Foi quando passei a me interessar por literaturas marginalizadas, isto €, aguelas que
estdo a margem da sociedade, subversivas ao canone literario. Nesse entrelacar de
experiéncias recém-adquiridas, me vi pesquisando sobre as problematicas que
circundam a literatura surda, sua origem, seus conceitos, seus obijetivos,
especificidades, enfim, quando notei, ja estava inserida nesse campo literario dos
estudos surdos.

O desenvolvimento de minha pesquisa de TCC, defendida em 2018, me trouxe
grandes aprendizados e descobertas. O seu objetivo central foi compreender como a
literatura surda entremeava as questdes identitarias e culturais surdas. Como
resultado, constatei que esses elementos marcam significativamente as narrativas
surdas, e que sdo essas marcas que a fazem ser considerada literatura surda. As
potencialidades narrativas também fizeram parte das minhas consideragdes, as quais
se evidenciam ao materializarem experiéncias culturais surdas e visibilizam as

possibilidades linguisticas da Libras, outrora desprestigiadas.

8 Uso simultaneo da lingua de sinais e do portugués. Uma vez que a estrutura de ambas as linguas é
diferente, é quase improvavel uma pratica equilibrada, possivelmente, uma das duas modalidades saira
prejudicada.
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Uma vez que tive como categorias tedricas a literatura, a cultura surda, a
identidade surda e a lingua, tracei um caminho tedrico que fundassem esses conceitos
na perspectiva dos Estudos Culturais. Dessa forma, busquei problematizar, nessas
categorias, a universalidade desses conceitos. Provoquei, na literatura, o
tensionamento entre o canone e a margem, direcionando-a para um conceito muito
mais liberal, onde cada um, na sua experiéncia literaria, considera o que € literatura.
Sobre a cultura surda, me aproximei do que Strobel (2008, p. 16), chamou de cultura
grupal, em que nos conduz a uma ideia de mdultiplas manifestacdes culturais, ndo
limitando as possibilidades culturais na sociedade. Na identidade, trouxe Hall (2003,
p. 433) para nos dizer que as identidades sdo constituidas culturalmente e
historicamente e que, por isso, ndo sédo estaveis. Mesmo que timidamente, reforcei a
ideia de se pensar cada categoria supracitada na sua singularidade, suprimindo
qualquer fundamentacdo hegemdnica sobre esses conceitos.

No entanto, quando aponto para o aspecto da Lingua, considero a Libras como
mola-mestra para a construcao identitaria e cultural da pessoa surda. Trago abaixo
um trecho das minhas consideragdes:

Entendi que quando falamos em cultura surda, falamos de uma
diversidade cultural surda, onde os gostos, profissdes, etnias, género,
etc., sdo diversos, o que ha de comum sao as experiéncias visuais
vividas a partir de uma lingua também em comum, a lingua de sinais.
Essa lingua, sera ponto de partida para a construcédo das identidades
surdas, que também s&o hibridas em constante transformagéo.
(MOURA, 2018, p. 72)

N&o é que a Libras deixa de ter sua importancia para a constituicdo das culturas
surdas. Para Perlin e Miranda (2003), da experiéncia visual surge a cultura surda,
representada, dentre outros aspectos, pela lingua de sinais. Contudo, o grande
problema esta em considerar a LS comum a todas as pessoas surdas, pois nao é. Foi
a propria pesquisadora surda Gladis Perlin (1998), que, em sua dissertacdo de
mestrado, fez um levantamento das mudltiplas identidades surdas, entre as quais
emergiu as identidades surdas flutuantes, em que nelas as pessoas surdas nao
participam da comunidade surda, sendo bastante resistentes as linguas de sinais.

Hoje, vejo que a narrativa por mim analisada como corpus de pesquisa trazia
um modelo de ser surdo que ecoa parecer o tipo ideal. Uma garotinha que passou
seus 5 anos de idade vivendo uma crise identitaria por ndo compreender e ndo ser
compreendida no mundo das bocas mexedeiras, encontra a felicidade e alivio quando

descobre o mundo das maos mexedeiras. O seu encontro com a comunidade surda e
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com a Libras lhe possibilitou um desenvolvimento positivo em suas relacdes
escolares, familiares e sociais, além de poder se perceber inserida na cultura surda.

E uma narrativa encantadora, no entanto, essa ndo € uma realidade comum a
todas as pessoas surdas. Muitos surdos nascem, crescem e morrem sem conhecer
esse mundo das maos mexedeiras, ou por falta de oportunidades, ou por
considerarem e temerem aos inUmeros estere6tipos criados no campo da surdez, ou
por simplesmente ndo quererem por razdes proprias.

Pensando desse modo, emergem 0s questionamentos: se 0 sujeito surdo nao
adere a lingua de sinais, ele perde a capacidade de pertencer a cultura surda? Se
essa nao € uma realidade trivial as pessoas surdas, quem néo faz parte dela ndo tem
uma cultura surda? Podemos ir ainda mais proximo ao meu objeto de estudo e
problematizar: Se a literatura surda contempla apenas essa cultura hegemoénica, nao
estaria ela fomentando uma hegemonia também? Nao deveriamos pensar em outras
formas de ser surdo na literatura surda e em outras formas de culturas surdas? Desse
modo, habita nesta investigacdo um espaco discursivo da visualidade, que abre, d&
entrada a outras possibilidades e aponta para novas compreensbes e
tensionamentos.

Dai surge o conhecimento instavel, o qual fiz mencéo no inicio deste capitulo.
Dar continuidade a minha pesquisa monografica ja era uma pretensao, pois tive prazer
em realiza-la e satisfacdo em seu resultado. Contudo, esse desejo se eleva, pois
agora reconheco a necessidade de um novo modo de pensar sobre a surdez e sobre
a literatura surda. Vejo a minha necessidade sendo representada na proposicao de
Ghedin e Franco (2011), quando dizem que:

Uma tarefa realizada ndo pode, de modo algum, gerar acomodacao.
Ao contrario, deve gerar desinstalacdo, um choque no real, capaz de
impulsionar o sujeito para além de onde chegou. O conhecimento que
acomoda nao é no sentido filoséfico, mas alienacéo e ideologia. Se o
conhecimento ndo desinstalar o sujeito da poltrona confortavel da
acomodacao irrefletida, ndo é digno desse nome. (GHEDIN e
FRANCO, 2011, p. 145)

N&o obstante a isso, reconhecer a importancia de reconstruir um conhecimento
antes adquirido, ndo é tdo confortavel assim, por isso destaco, em meu primeiro
paragrafo, as palavras colapso, destruicdo, medo, necessidade de subsidio,
capacidade para reconfigurar e fuga. Precisei de um tempo para maturar esse
sofrimento e reconhecer também as alegrias das descobertas que fui fazendo de mim

mesma, do mundo e dos outros, parafraseando Ghedin e Franco (2011, p. 145).
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Durante esses meus 6 anos inserida na comunidade surda, meu lema foi:
propagar a Libras para o maximo de pessoas (surdas e ouvintes) que puder, porque,
s6 atraveés dela, o sujeito surdo constréi sua autonomia, consciéncia critica e politica,
conhece a sua historia e se fortalece por meio dessa lingua para fazer suas proprias
escolhas. Minha coorientadora, no seu papel de estranhamento do tema, tensiona e
afirma sobre o discurso salvacionista que se explicita quando me pronuncio. Nao é s6
ela que pensa isso de mim, eu também estou pensando sobre isso, porque me
impulsionaram a olhar novamente para o objeto de estudo com estranhamento,
lancando incertezas no que achava ja ter como certezas. Deste modo, me vi
pesquisando sobre o triangulo de Karpman; nele sdo apontados trés tipos de
personalidades: o salvador, o perseguidor, e a vitima. Em linhas gerais, o perseguidor
€ aquele que sempre se isenta de responsabilidades e culpas; a vitima é altamente
narcisista, tudo se move ao seu redor; e, propositalmente deixado por ultimo, o
salvador. O salvador é aquele que busca sempre esta no controle de tudo, que sempre
assume responsabilidades, que ndo quer errar, que quer sempre fazer tudo, por todos.
Ora, parece ser perfeito, mas tem um grave problema: ele ndo tem tempo para
perguntar como as pessoas querem que suas questdes sejam resolvidas e nem se
elas querem gue sejam: simplesmente vai la e faz.

Minha coorientadora tem razéo, pareco um reflexo dessa personalidade.
Portanto, o0 movimento agora em curso é este: perceber o meu papel como
pesquisadora, que também se analisa, e que ndo tem a missao salvacionista, ja que,
como nos aponta Luna (2011), é preciso distinguir pesquisar e 0 prestar servi¢co, pois
estas acdes assumem caracteristicas diferentes, no minimo quanto ao seu ponto de
partida e de chegada. Segundo ele, “pesquisa € sempre um elo de ligacdo entre
0 pesquisador e a comunidade cientifica, razdo pela qual sua publicidade é
elemento indispensavel do processo de producdo de conhecimento”. (LUNA, 2011, p.
22).

Tensionar essa diferenca entre pesquisador e o prestador de servico é
imprescindivel, uma vez que nos aponta para o rigor ético e a atencédo que se deve
ter quanto ao objeto de estudo. Esta pesquisa ndo é uma prestacao de servigo, ela €
um tecido remendado de conhecimentos e estara disponivel para outras possiveis
tecituras.

Quanto ao seu rigor, nos fundamentamos nas premissas consideradas pelo

professor Tiago Ribeiro e pela professora Adrianne Ogéda Guedes, ancorados em
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Ginzburg (1998), cuja perspectiva amplia o conceito de rigor, enxergando-o com
flexibilidade. Esse deslocamento, radical ao modo positivista, € 0 que torna a
investigagdo singular, para eles, no entanto, “a singularidade e a flexibilidade do
pesquisar ndo o furtam de uma série de preocupacdes em torno dessa acao:
compromisso, responsabilidade, coeréncia, responsividade, presenca, escuta,
conversa.” (GUEDES; RIBEIRO, 2019, p. 28).

Por esse motivo, esta pesquisa se coloca em primeira pessoa, mas vai se
revelando colaborativa ao mesmo tempo em que também se coloca na primeira
pessoa do plural. HA momentos em que narro 0 meu préprio percurso, minhas
percepcdes e tomadas de decisdo de modo singular. E ha momentos em que isso se
deu de forma coletiva, seja na coparticipacdo das minhas orientadoras, seja em
coparticipacdo com os/as personagens conceituais, seja pela rede colaborativa que
se configura em grupos de estudo e pesquisa. Em consonéancia ao que Guedes e
Ribeiro (2019) nos apontam, afirmo que:

Tal proposicdo nos aproxima de uma pesquisa que escapole,
escorrega... Bem distante das oferendas aos métodos, ao passo a
passo; bem distante das honrarias aos procedimentos ritualmente
alinhavados por uma gramatica (ou dogmaética!) da metodologia como
tribunal inquisitério da pesquisa cientifica e da escrita académica como
uma escrituristica objetiva e neutra. (GUEDES; RIBEIRO, 2019, p. 29).

Retomando a discussdo sobre o meu objeto, ha estudos e fatos que
comprovam a eficacia da lingua de sinais na vida da pessoa surda, contudo, nenhuma
lingua deve ser imposta ao sujeito, nem mesmo a sua lingua dita “materna”.
Considerar que sujeitos surdos sdo incapazes de se desenvolver socioculturalmente,
por ndo terem acesso as linguas de sinais ou, simplesmente, ndo quererem acessa-
la, € uma forma de subestima-los. Também é desconsiderar as potencialidades
desses sujeitos nas suas diferencas e nas suas singularidades. Se ndo buscamos
uma cultura, uma identidade, uma literatura que seja hegemonica, também nao
podemos buscar um sé jeito de se expressar/falar/comunicar. Continuo acreditando
no potencial linguistico da Libras na vida da pessoa surda, mas essa pesquisa foi o
tempo que destinei para perguntar: pessoas surdas e comunidade surda, o que vocés
tém a dizer sobre suas diferencas, seus diversos modos de serem surdos e surdas?

Estive ciente de que algo novo nos chegaria. Tive ciéncia e arrepios também,
porque deixar a confortavel poltrona de conhecimentos estaveis causa inseguranca.
Contudo, tive Deleuze (1997; 1998; 2000; 2006; 2014) como fundamentagcdo de

pesquisa, um fildsofo desesperado pela diferenca e pela capacidade do devir. Assim
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como Paulo Petronilio (2012), estudioso da filosofia deleuziana, provocamos um outro
pensar, uma outra maneira de escrever, se experimentamos um pensar de uma outra
forma que desfaca os ideais, os modelos, o pronto, o acabado, pois a esséncia do
devir € ndo imitar, € ndo “fazer como”. Devir € criar.

Para Deleuze (1997), escrever € um caso de devir, sempre inacabado, sempre
em via de fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. Por esta razao,
esta escrita se faz assim, na tentativa de desterritorializar conceitos pré-concebidos,
direcionando-os para um movimento pluriversal, em constante devir, que possam
trazer a tona as diferencas, como poténcia, da pessoa surda na sua singularidade,
mas que também é atravessada por agenciamentos coletivos que |he possibilitam
esse vir a ser constante, tudo isso pela interface da literatura surda.

Se 0 escopo da literatura surda é marcado por questdes culturais e linguisticas,
visualizamos a possibilidade de tensionamento de um modelo ideal de ser surdo a
partir das narrativas trazidas pelas producdes e pelos participantes da pesquisa, e,
dessa forma, tensionando, também, o conceito da chamada literatura surda.

N&o obstante, todo o0 movimento histérico percorrido pelas comunidades surdas
com/em acdes e documentos legais, no que tange as constru¢des politicas, direitos
de acessibilidade e inclusdo adquiridos e a difusédo da Libras na sociedade, podemos
perceber que essas discussfes ainda se encontram restritas a comunidade surda e a
pesquisadores da area. Isso implica dizer que ha necessidade de fomento,
visibilizac&o sobre essas questdes de modo mais abrangente, pois uma vez percebida
a caréncia dessa teméatica em outras areas de ensino, faz-se pertinente que nao seja
somente socializada em cursos de Letras-Libras, por exemplo, mas, sim, em ambitos
sociais e educacionais como um todo.

Por isso, se um dia alguém me questionar porque eu, pessoa nao surda e
professora de Lingua Portuguesa, me debruco a estudar a surdez e seus artefatos,
ndo hesitarei em dizer que, para além das implicacbes ja colocadas acima,
precisamos sair da nossa zona de conforto, observar as questdes sociais e
educacionais que estdo postas e ndo se esquivar delas. Pessoas surdas estdo nas
escolas, na sociedade, nas igrejas, na politica, na academia, entéo, que tal buscarmos
compreender outras diferengas com as nossas?

Reconheco o meu lugar de fala, e é desse lugar, sobretudo, humano, que teco
esta escrita. Reconheco 0 meu privilégio ouvinte que me permite ndo passar pelas

vivéncias de opressdes culturais e linguisticas relacionadas a surdez. Djamila Ribeiro
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(2017), sinaliza em seu livro O que € lugar de fala que, ao falarmos em lugar de fala,
estamos nos referindo a localizacdo social e que, a partir disso, € possivel, portanto,
debater e refletir criticamente sobre os mais variados temas presentes na sociedade
(RIBEIRO, 2017). Afirma ainda que:

O fundamental é que os individuos pertencentes ao grupo social
privilegiado em termos de locus social consigam enxergar hierarquias
produzidas a partir desse lugar e como esse lugar impacta diretamente
na constituicdo dos lugares de grupos subalternizados. (RIBEIRO,
2017, p. 88).

Falo, portanto, do lugar da experiéncia na comunidade surda. Como
profissional de Letras, me impulsiono a trilhar caminhos no campo da linguistica e da
literatura, uma vez que sao areas que me possibilitam um olhar subversivo para aquilo
que esta posto. Sempre tive uma inclinacdo para o que esta fora do centro —
possivelmente porque sou atravessada pela interseccionalidade* de raca, género e
classe — por isso, chego até a literatura surda, expressoes literarias marginalizadas.

Se compararmos o0s estudos de Literatura e obras produzidas pela
comunidade ouvinte em Lingua Portuguesa, constatamos que ainda sdo incipientes
os estudos relacionados a literatura surda, bem como os aspectos envolvidos na sua
producado — fato este que esta diretamente relacionado a (in)visibilidade e a negacao
da propria Lingua de Sinais, do proprio sujeito surdo em suas diferencas e
singularidades.

E nesse contexto, e pelos motivos citados anteriormente, que me permito
adentrar nesse recorte dos estudos surdos. Assim, a proposta desta pesquisa,
portanto, tensiona o conceito de cultura surda, ampliando a concepc¢ao para culturas
surdas — no plural, porque reconhecemos a necessidade de desfazer uma aparente
hegemonia cultural. Buscamos, de igual modo, capturar a diferenca como
singularidade na multiplicidade, e o potencial criativo dessa literatura em narrar os
diversos modos de ser surdo, pressupondo sinais-vivéncias. Petronilio (2012),
ancorado em Deleuze, considera que “a literatura como poténcia, € signo da diferenca,

pois a arte da palavra € a eterna casa de quem testemunha a vida, mostrando assim

4 Ainterseccionalidade trata especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressao
de classe e outros sistemas discriminatérios criam desigualdades basicas que estruturam as posicdes
relativas de mulheres, ragas, etnias, classes e outras. Além disso, trata da forma como acdes e politicas
especificas geram opressdes que fluem ao longo de tais eixos, constituindo aspectos dindmicos ou
ativos do desempoderamento. (CRENSHAW, 2002, p. 177).
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seus multiplos signos, verdades e aprendizados que ndo sao da arte e sim, da propria
vida” (PETRONILIO, 2012, p. 62).

Motivada pelas questdes descritas acima, buscamos, assim, responder a
seguinte questdo investigativa: Como a literatura surda pode propor, ressignificar
experiéncia e narrativas possiveis nos modos de ser surdo/surda? Considerando essa
pergunta de pesquisa, tivemos por objetivo geral compreender o potencial criativo da
literatura surda em narrar os diversos modos de ser surdo, com énfase nas
identidades e diferencas dessa construgcdo como singularidade na multiplicidade. Em
seus objetivos especificos, pretendeu-se: 1) identificar as marcas culturais da
literatura surda e suas implicacbes para a producdo das subjetividades dos sujeitos
surdos; 2) ressignificar as experiéncias de ser surdo/surda em narrativas,
atravessadas e atravessantes da literatura surda; 3) registrar as narrativas a partir da
literatura surda, a fim de compreender como sdo narradas as experiéncias surdas e
os diversos modos de ser surdo/a trazidos nessas producdes com as suas narrativas,
vivéncias e experiéncias, historicamente, compartilhadas por esses grupos.

Ao final das propostas interventivas, a partir das tertulias dialégicas, e
considerando os seus resultados, pensamos na proposta de producdo de um e-book
com narrativas surdas, para conhecermos o0 que narram 0s sujeitos surdos sobre 0s
diferentes modos de ser surdo. Essa construcdo se dara de forma colaborativa, a ser
dialogada como desdobramento desta pesquisa, compreendendo como as narrativas
produzidas podem ser (des)territorializadas na perspectiva da diferenca.

Para fundamentar esse percurso investigativo, esta pesquisa se subsidia nos
principais autores e autoras, tais como: Lodenir Karnopp (2008), Evaristo (2017),
Candido (2002), Silva (2014), Clandinin e Connelly (2000), Carvalho (2019) Deleuze
e Guattari (2014) e outros, que tratam sobre a Literatura contemporanea e seus
marcadores identitarios e culturais, bem como aqueles que dialogam sobre aspectos
relacionados as narrativas e diferencas no campo da surdez.

Para cumprir com os objetivos propostos, nos subsidiamos em proposi¢coes
metodoldgicas inspiradas no paradigma pos-estruturalista e na pesquisa narrativa,
gue nos conduziram a compreender a concepcéo de literatura surda com 0s sujeitos
participantes desta pesquisa, e da mesma forma entender como as diferencgas surdas
estdo sendo narradas nessa literatura, observando se ela tem se mostrado potente

em narrar as multiplas vivéncias das pessoas surdas.
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2 PERCURSO INVESTIGATIVO DA PESQUISA

O movimento da pesquisa nos convoca diariamente a tomadas de decisoes, e
me atrevo a dizer que, se assim nao for, o nosso trabalho, ou que quer que seja, deixa
de ser pesquisa. As escolhas, as quais temos que fazer constantemente, revelam a
vivacidade do processo investigativo e a proximidade dele com essa vida volatil, que
por vezes também se mostra ser um labirinto. Portanto, tomar decisdes no labor da
pesquisa, implica em olhar para si e para 0s processos historicos, culturais e familiares
gue os constituem e, ao mesmo tempo, estd em observancia para as transformacfes
gue sempre estdo a disposicao.

A escolha do método, em que uma de suas funcdes é, segundo Ghedin e
Franco (2011), indicar por onde a pesquisa caminhara, ndo deve partir de uma simples
identificacdo particular, mas de uma juncdo de fatores, entre os quais podemos
evidenciar o pesquisador, as objetivacfes da pesquisa e todo o seu entorno. De acordo
com Bernadete Gatti (2007), [...] “os métodos nascem do embate de ideias,
perspectivas, teorias com a prética. Eles ndo sdo somente um conjunto de passos que
ditam um caminho. S&o também um conjunto de crencas, valores e atitudes”. (GATTI,
2007, p. 54).

Considerando as motivacfes e deslocamentos que me fizeram chegar ao
problema desta pesquisa, temos aqui um estudo investigativo cuja abordagem é
qualitativa, pois tem como perspectivas centrais tragcar um determinado contexto
histérico das experiéncias literarias surdas através de suas narrativas. Também se
propbe a uma andlise das relacdes, das crencas, das percepcdes e das opinides,
produtos das interpretacbes que os humanos fazem a respeito de como vivem,
constroem seus artefatos e a si mesmos, sentem e pensam (MINAYO, 2010).

Uma vez que este estudo pretendeu percorrer por atravessamentos da
identidade e da diferenga numa concepcéao pluriversal do sujeito, que se encontra em
processo constante do devir, nos debrucamos em inspiracdes pos-estruturalistas,
precisamente, ancoradas a filosofia da diferenca defendida por Gilles Deleuze (1997;
1998; 2000; 2006; 2014).

Compreendemos os limites da identidade em relagdo a diferenca, contudo
discuti-la nos importa, sobretudo, porque a reconhecemos a luz das proposicdes de

Stuart Hall (2014), o qual considera que a identidade:
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Tem a ver nao tanto com as questdes “quem ndés somos” ou “de onde
nés viemos”, mas muito mais com as questdes “quem ndés podemos
nos tornar’, “como nods temos sido representados” e “‘como essa
representacao afeta a forma como nds podemos representar a nos
proprios”. (HALL, 2014, p. 109).

Aqui, quando nos referirmos ao termo “representagdo”, o concebemos como
um sistema de significacdo, descartando 0s pressupostos realistas e miméticos
associados com sua concepcao filosoéfica classica, sendo assim, segundo Silva (2014),
uma representacao pos-estruturalista. Desse modo, ao falarmos de identidade nesta
pesquisa, Nos reportaremos cOmMoO um conceito que nao tem por objetivo fixar os
sujeitos numa determinada posicéo; antes tem como premissa provocar descontinuas
e fluidas posicoes.

Portanto, quando aproximamos a identidade da diferenca, estamos dizendo
que:

As diferencas ndo implicam apenas ou necessariamente no
fortalecimento de uma ou outra identidade, o que resultaria na
naturalizacdo das mesmas, mas no continuo processo de
desestabilizagdo dos marcadores identitarios: abalam as identidades
descentrando-as constantemente e engendrando novas posicoes de
sujeitos, uma multiplicidade de posi¢cdes que se articulam com o
diferente 0 que nos leva, também, a pensar a identidade ndo como
uma unicidade, idéntica, mas como fluida e descontinua.
(GUARESCHI, 2008, p. 8).

Como estratégia de investigacdo, nos fundamentamos nos preceitos da
pesquisa narrativa, tendo em vista o objetivo dessa proposta em observar se a
literatura surda tem se mostrado potente em narrar os diversos modos de ser de uma
pessoa surda. Nesse caminho, narro as minhas experiéncias e desterritorializagdes,
outrora ja iniciadas na introducdo desta pesquisa, como também proponho narrativas
dos sujeitos participantes que irdo dar corpo, no sentido mais organico da palavra, ao

estudo.

2.2 PARADIGMA POS-ESTRUTURALISTA COMO BASE EPISTEMOLOGICA DA
PESQUISA

Um novo modo de pensar, um estilo de filosofar, movimento de pensamento,
sdo algumas formas de definicdo para o pos-estruturalismo, que para além dessas
concepcdes, se constitui movimento, implica epistemologia, uma ética e uma estética
de ruptura com o instituido, o estruturalismo. Iniciado em meados dos anos 60,

inaugura e registra a recepcao francesa de Nietzsche, este que foi fonte de inspiracao
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para muitas inovacdes tedricas do movimento. Em sua primeira geracao, se destacam
os pensadores: Jacques Derrida, Michel Foucault, Gilles Deleuze e Jean-Francois
Lyotard, os quais, por sua vez, propuseram suas concepg¢des de mundo, movidos
pelos trabalhos desenvolvidos por Heidegger e Nietzsche.

Michael Peters (2000), em sua obra Pos-estruturalismo e filosofia da diferenca,
traca um percurso histérico sobre o movimento pos-estruturalista e aponta que o seu
desenvolvimento se deu, sobretudo, pela critica deleuziana a dialética hegeliana,
propondo uma fuga desse pensamento a celebracéo do jogo da diferenca, que acaba
por se materializar em seu livro Nietzsche e a filosofia. Para Peters (2000), essa
reacao a dialética, que esta diretamente ligada ao conceito de diferenca, a partir do
pensamento Nietzschiano, representa um dos momentos inaugurais do pés-
estruturalismo francés. Para compreenséao de sua genealogia, Peters defende que:

A genealogia do pés-estruturalismo francés tem que ser
compreendida, em parte, por suas filiagbes com o pensamento de
Nietzsche. Em patrticular, com: sua critica da verdade e sua énfase
napluralidade dainterpretacdo; com a centralidade que ele concede
a questdo do estilo, visto como crucial, tanto para filosofica quanto
esteticamente, para que cada um se supere a si préprio, em um
processo de perpétuo autodevir; com a importancia dada ao conceito
de vontade de poténcia e suas manifestagbes com vontade de
verdade e vontade de saber. (PETERS, 2000, p. 32, grifo n0osso).

As expressdes que foram destacadas demarcam parte da centralidade desta
pesquisa, e por isso nos interessou fazer essa breve retomada a raiz do pés-
estruturalismo, sobretudo, porgue 0 nosso objetivo € o de tracar perfis surdos a partir
de suas narrativas e observar a potencialidade da literatura surda em narrar esses
diferentes modos de ser, numa perspectiva da diferenga deleuziana, que diretamente
se relaciona com a critica da verdade, com a pluralidade, com o devir e com a vontade
de poténcia. Desse modo, nos inspiramos em uma vertente/dobra do pOs-
estruturalismo, a filosofia da diferenca.

Numa discussao sobre pessoas surdas € quase improvavel ndo aparecer a
expressao pessoas ouvintes. Isso se da, em razao de um cenario historico que marca
uma relacdo latente entre o colonizado — surdos — e 0 seu colonizador — ouvintes —,
ou ainda, aguele que € anormal e aquele que é normal, ou aquele que néo é capaz e
aquele que é... a lista segue longe.

Neste trabalho, tensionamos esses binarismos quase que inerentes aos
estudos sobre surdez. Apesar de essas expressfes serem utilizadas para
fundamentar o contexto historico, politico e cultural das pessoas surdas,
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consideramos que esse discurso (0 tempo inteiro) binario pode fragilizar as
concepcOes de diferenca e de diversidade no campo da surdez, além de correr o risco
de contribuir para a manutencédo dessas hierarquias. Entendemos que agir dessa
forma é agir de modo contrario ao pensamento pdés-estruturalista e também as
concepc¢Oes dos Estudos Culturais que, por um acaso, vém sendo base teorica de
grande parte dos Estudos Surdos.

Tracgar perfis surdos a partir de suas narrativas também nos convoca a pensar
sobre os discursos universalistas no que se refere a surdez. No cenario atual, urge
pensar para além de modelos ideais de ser surdo, 0os quais tem a “boa” intencao de
“liberta-los” de um modelo “ouvintista”, mas os coloca em uma outra prisdo de ideais
“surdista”. Carvalho (2019) fala de uma “Cultura surda universal monolitica” em
Oposi¢cao a uma suposta cultura universal ouvinte, e segue dizendo que “Em lugar de
se moverem em direcdo ao espaco criativo da producédo de novas subjetividades e
identidades plurais, optam pela construcdo romantica de um Povo Surdo escolhido
[..." (CARVALHO, 2019, p. 44). Nesse debate, as concepc¢les pos-estruturalistas
entram para nos dizer que:

A énfase na autoconsciéncia absoluta, e no seu suposto universalismo
€ parte integrante dos processos que tendem a excluir o Outro, ou
seja, aqueles grupos sociais e culturais que agem de acordo com
critérios culturais diferentes. Em vez da autoconsciéncia, o poés-
estruturalismo enfatiza a constituicdo inversa do eu — sua
corporeidade, sua temporalidade e sua finitude, suas energias
inconscientes e libidinais — e a localizacdo histérica e cultural do
sujeito. (PETERS, 2000, p. 36).

E importante ressaltar nesse trecho a expressao “critérios culturais diferentes”,
cuja reflexdo aponta para a diferenca ndo como uma oposi¢ao binaria — o ser surdo
como a diferenca do ser ouvinte — longe disso. Mas aponta, sobretudo, para a
diferenca que atua justamente nessa desconstrucdo binaria em detrimento de uma
perspectiva filosofica que assume uma posicdo contraria a qualquer tipo de
modelo/lugar/ideal hegeménico de ser.

Na obra Lendas da ldentidade: conceito de literatura surda em perspectiva,
escrito no ano de 2019 pelo professor Luiz Claudio da Costa Carvalho, algumas
criticas sao feitas em relacéo a reducéo das producdes literarias surdas aos aspectos
utilitarios, pedagogicos e ideologicos. Inspirado em concepgbes pos-estruturalistas,
Carvalho (2019) tensiona o carater hegemdnico da cultura surda e como essa

universalizacdo do ser surdo acaba se reverberando também na chamada literatura
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surda. Ao fazer uma critica aos estudos iniciais sobre a literatura surda, protagonizado
pela pesquisadora Lodenir Karnopp, Carvalho (2019) afirma:

A ansia universalista identitaria abstrata é tanta que nem se percebe
a impropriedade ldgica que se comete quando se argumenta que o
registro de algo internacionalizado como a “Literatura Surda”
“‘comecou a ser possivel principalmente a partir do reconhecimento da
Libras” (KARNOPP, 2008, p. 1), efeméride Surda tipicamente
brasileira, ligada a Lei de Libras 2002 e seus desdobramentos. Ou se
supbde que o Brasil é o centro irradiador mundial da universal
“Literatura surda” ou o “engano” presente na frase é a fala eloquente
da tenséo aqui existente entre as pretensdes universalistas embutidas
no discurso lendario da Cultura Surda [...] (CARVALHO, 2019, p. 42).

Como podemos perceber, o autor pde em questdo os discursos, também
universalistas, sobre a narrativa historica da literatura surda no Brasil, considera que
muito mais do que ancorados numa perspectiva pés-moderna, os estudos sobre
surdez estdo mais préximos dos discursos romanticos iluministas por considerarem a
literatura surda, por exemplo, como um marco nacionalista de conquistas de um Povo
Surdo.

Dessa forma, problematizamos essas “assergdes de verdade”, tal qual o pés-
estruturalismo nos convoca. Ndo podemos negar as complexidades identitarias e
culturais que atravessam as pessoas surdas, tdo pouco fomentar esse apagamento
das diferencas surdas que percorrem as narrativas literarias produzidas pela
comunidade surda.

Por fim, os estudos pds-estruturalistas:

[...] tendem a enfatizar as no¢des de diferenca, de determinacgéo local,
de rupturas ou descontinuidades historicas, de serializacdo de
repeticdo e uma critica que se baseia na ideia de “desmantelamento”
ou de “desmontagem” (leia-se desconstru¢do). [...] uma posicao
epistemoldgica que se recusa a ver o conhecimento como uma
representacdo precisa da realidade e se nega a conceber a verdade
em termos de uma correspondéncia exata com a realidade. (PETERS,
2000, p. 37).

Assim, nos valemos destas proposi¢cdes ao que Deleuze traz como pensamento
ndmade e pedagogia rizomatica, a fim de ancorar a face desterritorializada da
literatura surda, por literaturas menores, potentes, no plural. Um pensamento ndmade
cria uma maquina de guerra contra definicbes estaticas. O conceito deleuze-
guattariano, maquina de guerra, nos sera util para a procura de possibilidades,
respostas possiveis e ndo unicas, verdadeiras. Para Deleuze e Guattari (2000) os

conceitos sao multiplos, sem limites, 0s quais sempre remetem a outros conceitos, a
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outras vias de pensamento, portanto, sdo conceituacées némades, pulsando em
criacoes.

Uma ciéncia nbmade convoca uma pedagogia rizomatica, nela ndo ha
enraizamentos fundadores de uma proposicdo hegemobnica, “[...] é justamente em
oposicao ao carater hierarquico e asfixiante da arvore que o projeto rizomatico emerge
como possiveis ao possivel da educagao” (LINS, 2005, p. 1234). O rizoma, dessa
forma, é concebido a partir de uma horizontalidade que propde fluxos, um convite a
producdo de sentidos, em encontros sem palavras de ordem, mas conversa. “Um
conversar com no lugar de um falar sobre” (LINS, 2005, p. 1234). E imprescindivel
destacar que ndo estamos operando por exclusdées e negacfes da arvore, e sim por
contraposicao, relacdo de tensdo, de complementaridade, pois o préprio Deleuze
destaca que um termo nao elimina o outro, como por exemplo, arvore-raiz X rizoma-
canal. Ha no rizoma, linhas duras, nos.

Cabe aqui dizer que o pensamento arborescente opera por hierarquizacao, e
pela centralidade, por dicotomia, busca relagbes binéarias, estruturalistas, mas
podemos dos galhos e pontos duros da arvore fazer brotar rizomas por fissuras,
rachando seus pontos molares, sem com isso, excluir o pensamento arbéreo, mas
rasurar, borrar, quebrar contornos. O rizoma cresce e transborda. Por exemplo, ndo
vamos acabar com os aparelhos do Estado — a escola, as prisdes, 0s hospitais, as
fabricas etc. —, mas podemos realizar uma cartografia das multiplicidades pelas linhas
de fuga dos outros modos de se constituir surdo/a.

Seguir sempre o rizoma por ruptura, alongar, prolongar, revezar alinha
de fuga, fazé-la variar, até produzir a linha mais abstrata e a mais
tortuosa, com dimensodes, com diregdes rompidas. Conjugar os fluxos
desterritorializados [...] O pensamento nédo € arborescente e o cérebro
ndo é uma matéria enraizada nem ramificada [...] O que conta € que a
arvore-raiz e o rizoma-canal ndo se opdem como dois modelos: um
age como modelo e como decalque transcendentes, mesmo que
engendre suas proprias fugas; o outro age como processo imanente
que reverte o0 modelo e esboca um mapa, mesmo que constitua suas
proprias hierarquias, e inclusive ele suscite um canal despdtico.
(DELEUZE, 2012, p. 28-29).

Baseado nestas proposicoes, esta pesquisa buscou na literatura surda uma
face desterritorializada, fora de mimetismo universalizante que reforca modelos de ser
surdo, os quais partem do pensamento sociolégico em detrimento do terapéutico, mas
desliza quando ndo aprofunda suas concepc¢des em fundamentos filosoficos que

despertam para o questionamento dessas universalidades.
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2.3 A PESQUISA NARRATIVA NA CONSTITUICAO DE Sl

A arte da narrativa, em particular, permite organizar a prépria
historia e transforma-la.
(MICHELE PETIT, 2009, p. 42).

Categorizar esta pesquisa como narrativa, ndo foi uma escolha, foi uma
questdo de olhar atentamente e perceber 0 seu encontro com 0S Meus escritos.
Quando me dei conta da crise que me ocorria em relacdo ao meu objeto de pesquisa,
vi na narrativa a saida possivel para desenvolvé-lo. “Nesses momentos, a narrativa
se apresenta como um recurso quase Unico” (QUIGNARD apud PETIT, 2009, p. 127).

Por esta ser uma pesquisa qualitativa, identificamos a sua inclinacdo para as
experiéncias dos participantes e suas compreensdes frente a vida. E quando digo
participantes, estou me inserindo também. Entender essas narrativas implica pensar
em diferentes modos de ser, que ora se expressam numa coletividade, ora se

expressam num recorte individual. Para Creswell (2007)

O pesquisador qualitativo reflete sistematicamente sobre quem é ele
na investigacao e é sensivel a sua biografia pessoal e & maneira como
ela molda o estudo. Essa introspeccdo e esse reconhecimento de
vieses, valores e interesses (ou refletividade) tipifica a pesquisa
gualitativa atualmente. O eu pessoal torna-se inseparavel do eu
pesquisador. (CRESWELL, 2007, p. 187).

A partir das leituras e discussbes que fomos tecendo ao longo desta
investigacdo, temos cada vez mais compreendido que pesquisar narrativamente é
uma forma de pesquisa-vida, de modo que ndo ha como desvencilhar experiéncias de
vida e objeto de estudo, h4 um emaranhado de implicagdes sociais, culturais,
individuais e coletivas que juntas compdem os fios de uma investigacao-vida.

Dentro da pesquisa com o enfoque qualitativo existem estratégias que podem

ser utilizadas, conforme descreve Creswell (2007), sendo elas:

1. A Etnografia;

2. A Teoria Embasada;

3. Os Estudos de Caso;

4. As Pesquisas Fenomenoldgicas; e
5. As Pesquisas Narrativas.

Nesse mesmo estudo, Jonh Creswell conceitua a pesquisa narrativa a luz
de Clandinin e Connelly (2000), destacando-a como uma forma de “investigacéo na

gual o pesquisador estuda a vida das pessoas e pede a uma ou mais pessoas para
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contar historias sobre sua vida. Essas informagdes, entdo, sdo recontadas e recriadas
pelo pesquisador em uma cronologia narrativa” (CRESWELL, 2007, p. 32). “No
produto final, nasce uma narrativa colaborativa, atravessada pelas experiéncias do
pesquisador e dos participantes da pesquisa” (CLANDININ E CONNELLY, 2000).

Os pesquisadores Clandinin e Connelly (2000), desenvolveram uma metéafora
da tridimensionalidade investigativa inerente ao método narrativo. Nela, consideram
a dimenséo temporal, individual e social e por ultimo, local. Para eles, o pesquisador
sempre estara se movimentando nesses espacos. Nessa pesquisa, a dimenséao social
e individual, sem duavida, nos perpassard com mais intensidade, uma vez que
tomaremos como fonte de dados as narrativas trazidas pela literatura surda, pelos
sujeitos participantes e também pela pesquisadora. As dimensdes temporais e locais,
se desdobram no que Bruner (2002) afirma sobre o modo narrativo de pensamento,
em que 0s sujeitos da pesquisa se esforcam para colocar seus milagres atemporais
nas circunstancias das experiéncias e localiza-las no tempo e no espaco.

Lendo o texto Pesquisa narrativa em trés dimensodes (2014), de Guilherme do
Val Toledo Prado, Rosaura Soligo e Vanessa Simas, pude entender os trés lugares
por quais as narrativas da pesquisa podem se materializar: nas fontes de dados, no
registro do percurso e no modo de producdo de conhecimento. Considero importante
trazer esses trés ambientes para deslocar a ideia de que as narrativas s6 aparecem
nas producbes dos dados, ou no final da pesquisa, quando na verdade elas
acontecem desde o inicio do percurso investigativo.

O registro de dados como lugar da narrativa nos coloca numa discussao sobre
a rigorosidade da pesquisa. Esse rigor exige do pesquisador um posicionamento ético
de distanciamento critico do seu objeto. Tal procedimento ndo é tado simples, pois ao
mesmo tempo em que € preciso estar imbricado com a sua problematica, é
imprescindivel ter uma sensibilidade ética para ndo correr o risco da manipulagéo dos
dados a luz de nossas crencgas. Gatti (2007) reflete sobre esse ponto orientando que
“ha que se debrucgar sobre as questdes de base, ha que se manter a capacidade de
guestionamento viva e atuante, ha que se ter solidez tedrica e davida metodica, ha
que se temer dogmas e verdades faceis e antecipadas” (GATTI, 2007, p. 52).

E por isso que reconhecemos a importancia das categorias teorico-
epistemoldgicas, pois sao elas que contribuirdo para a estruturacdo das analises
interpretativas que faremos ao longo da investigacdo. Na pesquisa narrativa, esse

processo acontece de modo ainda mais ténue, uma vez que este é um método em
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gue as narrativas também perpassam pela pesquisadora. Reconhecemos que iSso
possa ser uma fragilidade do método, contudo, sobre esses aspectos, Prado, Soligo
e Simas (2014) nos orienta:

Nesse contexto de producdo de uma pesquisa que se pretende
narrativa sem-deixar-de-ser-pesquisa, potencializado pela tenséo
género-texto a que nos referimos, a energia do autorescritor que o
pesquisador encarna tera de voltar-se para favorecer a maxima
aproximacgao possivel entre o que pretende dizer, o que
efetivamente diz — neste complexo contexto de producdo — e o0 que
poderad compreender o leitor (PRADO; SOLIGO e SIMAS, 2014, p.
7, grifo n0sso).

Ademais, € preciso tomar cuidado com as projecoes feitas acerca do objeto, e
fazer um esforco de entendé-lo como sendo o Outro, o estranho, que pode vir a ser
um campo com suas fissuras, lacunas, incompletudes; nunca o que julgamos que ele
seja, mas sim 0 que se mostra ser.

Em se tratando das potencialidades de tal método, pode-se dizer da sua
capacidade em [...] “ndo rotinizar os acontecimentos, nao naturaliza-los como 6bvios,
nao atropelar a singularidade e ndo acreditar em uma verdade Unica, geral, absoluta,
tal como postula a ciéncia positivista” (PRADO; SOLIGO E SIMAS, 2014, p. 11).
Vemos aqui como a pesquisa narrativa se articula epistemologicamente com o
pensamento pés-estruturalista, bem como com a grande problemética deste estudo —
perceber se a literatura surda tem se mostrado potente em narrar modos diversos de
ser uma pessoa surda numa perspectiva da diferenca que remete a pluriversalidade.

Nesse momento, entram as fontes de dados como lugar da narrativa, as quais
dardo a pesquisa sentidos nada palpaveis, em que o mais importante ndo sera a busca
desenfreada por uma solu¢do ou harmoniza¢do, mas o contrario, serd& um momento
enriguecedor justamente por apresentar as multiplas experiéncias e vivéncias de
sujeitos diversos. Segundo Prado, Soligo e Simas (2014):

[...] essa ascensao de um paradigma compreensivo implicou, “para a
producdo de conhecimento, a emergéncia de uma concepcgao
cientifica mais acessivel a pluralidade do saber humano”, bem como
reconheceu “a perspectiva da complexidade como estruturante da
existéncia do ser no mundo” (SOUZA, 2007, pp. 64 e 65). Pluralidade
e complexidade que passam a ganhar visibilidade quando os
pesquisadores trazem para a pesquisa a voz dos sujeitos; quando
depoimentos e textos sobre si e sobre experiéncias vividas tornam-se
conjunto de informacdes de uma pesquisa; quando a singularidade é
considerada. Assim, os pesquisadores que trabalham com a narrativa
como fonte de dados usam desse recurso para compreender como 0s
sujeitos da pesquisa vivenciaram determinada experiéncia e como vao
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significando e ressignificando o vivido. (PRADQO; SOLIGO e SIMAS,
2014, p. 7- 8).

Sobre 0 modo de produzir conhecimento como lugar da narrativa, a professora
Nilda Alves (2001), cita quatro movimentos, 0s quais considera necessarios a todo e
qualquer pesquisador, dessa forma, os mencionamos aqui, pela pertinéncia e
coeréncia com o percurso de pesquisa que acreditamos:

O primeiro movimento se refere ao fato de que a trajetéria de um
trabalho assim precisa ir além do que foi aprendido com as
virtualidades da modernidade [...] tenho chamado esse movimento de
o sentimento do mundo. O segundo movimento a ser feito é
compreender que 0 conjunto de teorias, conceitos e nocgbes que
herdamos das ciéncias criadas e desenvolvidas na chamada
modernidade e que continuam sendo um recurso indispensavel, ndo é
s6 apoio e orientador da rota a ser trilhada, mas, também e cada vez
mais, limite ao que precisa ser tecido. Para nomear esse processo
estou chamando de virar de ponta cabeca. [...] o terceiro deles,
incorporando a nogdo de complexidade, vai exigir a ampliagdo do que
é entendido como fonte e a discussdo sobre os modos de lidar com a
diversidade, o diferente e o heterogéneo. Creio poder chamar a esse
movimento de beber em todas as fontes. Por fim vou precisar
assumir que para comunicar novas preocupacoes, novos problemas,
novos fatos e novos achados é indispensavel uma nova maneira de
escrever, que remete a mudancas muito profundas. A esse movimento
talvez se pudesse chamar de narrar a vida e literaturizar a ciéncia
(ALVES, 2001, p. 14-16, grifo nosso).

Portanto, sdo quatro movimentos que apontam para uma postura ética diante
da pesquisa, sobretudo, porque nos conduzem a uma progressao na producdo de
conhecimento. [..] “Ainda que tenhamos “uma questdo a compreender” e uma
estruturacdo tedrico-metodoldgica nesse caminho, nunca saberemos ao certo o lugar
de chegada até se chegar 1a” (PRADO, SOLIGO e SIMAS, 2014, p 11). E um percurso
narrativo que atua na formacéao tanto dos participantes, quanto do pesquisador e que
acontece na travessia tedrica que circunda o objeto de estudo.

Quando Petit (2007) nos afirma que o narrar-se contribui para organizacéo das
nossas ideias e experiéncias, e se desdobra numa transformacdo, compreendemos
COmMo as narrativas que nos constituem apontam para nossos objetos de estudo e nos
reivindicam a vontade de poténcia. Sendo assim, a pesquisa narrativa nos encontra,
porque com esse estudo ndo buscamos encontrar verdades irrevogaveis, mas
reconhecer, dar sentido e visibilizar as multiplicidades de narrativas existentes no
campo da surdez. Nossa pretensdo é tdo somente dar-lhes inteligibilidade,

reconhecendo os limites e, a0 mesmo tempo, a potencialidade deste estudo.
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2.4 O LOCUS: PAISAGENS E VEREDAS

No inicio dessas secdes, narrei sobre a minha trajetoria no campo da surdez,

gue se iniciou com presenca de pessoas surdas no “atelié” de costura da minha avo,
depois percorre pelo campo religioso e segue para espaco académico onde hoje
estou.

Pode-se dizer que os primeiros atravessamentos sociais e tedricos a respeito

da Libras, da literatura surda e das questdes relacionadas as identidades e culturas
surdas deram-se no Territério de Identidade do Piemonte Norte do Itapicuru (TIPNI)®
localizados no semiarido baiano, especificamente, nas cidades de Campo Formoso —
BA, onde resido, e Senhor do Bonfim — BA. Nestas cidades, estabeleci significativas
parcerias com pessoas e instituicbes que, de certo modo, se constituem parte da
comunidade surda local.

Mesmo no periodo que me afastei dessas cidades, para cursar a minha
graduacdo no Territério de Identidade da Chapada Diamantina®, na cidade de
Jacobina — BA, os vinculos, que outrora foram estabelecidos, permaneceram, de tal
forma, que, neste ano de 2020, fui convidada a participar do grupo de estudos Libras-
Portugués-Libras, vinculado ao Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia
Baiano — Campus Senhor do Bonfim — BA’, no qual tenho contribuido para o
desenvolvimento de acdes de pesquisas e intervenc¢des na perspectiva do ensino-
aprendizagem de libras como Primeira Lingua (L1) e portugués como Segunda Lingua
(L2) para surdos localizados no TIPNI.

Considerando que, no momento da pesquisa, esse é o0 meu territério de
atuacao profissional e académica na area da surdez, considerando os afetamentos
construidos nesse espacgo jaA mencionados aqui, considerando o meu retorno da
cidade de Jacobina — BA, para a cidade de Campo Formoso — BA, tive por escolha do

l6cus o Territério de ldentidade do Piemonte Norte do Itapicuru.

5 Territorio formado por nove municipios: Andorinha, Anténio Gongalves, Caldeirdo Grande, Campo
Formoso, Filadélfia, Jaguarari, Pindobacgu, Ponto Novo e Senhor do Bonfim. Informacé&o disponivel
em:

http://sit.mda.gov.br/download/caderno/caderno_territorial_185 Piemonte%20Norte%20do0%?20ltapicu
ru%20-%20BA.pdf. Acesso em: 12 out. 2020.

6 Territorio formado por dez municipios: Caém, Capim Grosso, Jacobina, Miguel Calmon, Mirangaba,
Ourolandia, Saude, Serrolandia, Umburanas e Varzea Nova. Informacao disponivel em:

http://sit. mda.gov.br/download/caderno/caderno_territorial_184 Piemonte%20da%20Diamantina%20-
%20BA.pdf. Acesso em: 12 out. 2020.

7 Site institucional: https://www.ifbaiano.edu.br/unidades/base/.
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O TIPNI esta localizado na regido Nordeste, possui uma area total de
13.766,418 Km2, uma populacdo de 265.864 habitantes e € composto por 9
municipios: Andorinha, Antbnio Goncalves, Caldeirdo Grande, Campo Formoso,
Filadélfia, Jaguarari, Pindobagu, Ponto Novo e Senhor do Bonfim conforme

representacdo exposta na figura 1:

Figura 1 - Mapa do Territério de Identidade do Piemonte Norte do Itapicuru

1

Fonte: CGMA/SDT/MDA, 2015.
Consideramos que a escolha desse I6cus representa uma potencialidade desta

pesquisa, uma vez que contribuira para o fortalecimento das redes de trabalho e
pesquisa, das quais participo, além de nos possibilitar compreender as diferencas e

singularidades surdas dentro dessa configuragao territorial.

2.5 PARTICIPANTES DA PESQUISA: NOSSOS “PERSONAGENS CONCEITUAIS”

Tendo em vista o0 objetivo desta pesquisa, que teve por centralidade as
narrativas dos diferentes modos de ser surdo presentes (ou ndo presentes) na
literatura surda, consideramos que esse espago, em primeira instancia, priorizou a
participacdo de pessoas surdas como personagens conceituais deste processo
investigativo. Nilda Alves (2010) se inspira em Deleuze para dizer que personagens
conceituais ndo podem ser entendidos, exclusivamente, como “fontes” ou como

“recursos metodoldgicos”.
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Para Deleuze e Guatarri (1995), eles representam o0s intercessores da
pesquisa. “Sao aqueles com quem se ‘conversa’ e que permanece presente por muito
tempo para que possamos acumular as ideias necessarias ao desenvolvimento de
conhecimentos nas pesquisas que desenvolvemos” (ALVES, 2010, p. 1203). Assim
sendo, trazemos esse termo para essa secdo da pesquisa, considerando a sua
aderéncia ao nosso objeto de estudo.

A escolha desse grupo nao foi por acaso. Creswell (2007 p. 189-190) salienta
que “a ideia por tras da pesquisa qualitativa é selecionar propositalmente participantes
ou locais (ou documentos ou materiais graficos) mais indicados para ajudar o
pesquisador a entender o problema e a questdo de pesquisa”. Dadas as pretensdes
desta pesquisa, quais foram: 1) identificar as marcas culturais da literatura surda e
suas implicacdes para a producdo das subjetividades dos sujeitos surdos; 2)
ressignificar as experiéncias de ser surdo/surda em narrativas, atravessadas e
atravessantes da literatura surda; 3) registrar as narrativas a partir da literatura surda,
a fim de compreender como sé&o narradas as experiéncias surdas e os diversos modos
de ser surdo/surda trazidos nessas produgbes com as suas narrativas, vivéncias e
experiéncias, historicamente, compartilhadas por esses grupos.

A escolha desses participantes se sustentou ainda mais em virtude do periodo
pelo qual esta pesquisa se atravessa. Com a pandemia do COVID-19 no Brasil, fomos
afetados de modo singular. Primeiro, pela circunstancia desastrosa que esse virus
esta causando a populacédo, ceifando milhares de vidas mundo afora. Segundo que,
pela condicdo de isolamento social, nos vimos impelidos a ressignificar muitas de
nossas vivéncias, dentre elas nossas praticas pedagdgicas, de trabalho e pesquisa.
Hoje, a cultura digital permeia com muita intensidade nossos lares e o chamado home
office ganha adesé@o em grande parte das instituicdes publicas e privadas. Com isso,
0 numero de acbes formativas, webinarios, lives, entre outros, tém crescido
substancialmente. E importante também considerar que nem toda a populagéo tem
acesso as tecnologias, esse momento, inclusive, vem nos mostrar o quanto a
desigualdade social ainda € uma realidade histérica em nosso pais.

Nao obstante tudo isso, considerei o alcance que esta pesquisa poderia ter se
atravessada por essa consciéncia da poténcia digital. Na feitura do projeto da
pesquisa, pensava muito na adesao dos participantes a esta pesquisa, no entanto,

considerei 0 apoio tecnoldgico e suas possibilidades em meu caminho metodologico.
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Como critérios de selecdo inicialmente apresentamos: pessoas surdas com
idade minima de 18 anos, que estivessem localizadas no TIPNI e que tivessem acesso
a rede de internet e habilidade em plataformas digitais como o Google Meet, Zoom,
Microsoft Teams — isso, justificou-se, em razdo da metodologia da pesquisa e do
periodo pandémico que lhe atravessa. Os/as participantes ndo necessariamente
deveriam ser fluentes em Libras, nem usuarios do Portugués como L2, pois nessa
pesquisa consideramos outras formas de comunicacdo além da Libras, como por
exemplo, sinais caseiros, representacdes imagéticas, gestos etc.

A aproximacao com 0s sujeitos da pesquisa contou com o apoio do Grupo de
Estudos Libras-Portugués-Libras®, do qual faco parte, participando das propostas
interventivas, auxiliando nas relatorias dos encontros. Essa parceria resultard em
beneficios pedagdgicos para o grupo, tendo em vista que o desdobramento desta
pesquisa se configura em a¢les formativas que discutirdo diferencas e culturas surdas
por meio de narrativas surdas, as quais terdo como publico-alvo profissionais da area
da surdez, professores em formacao inicial dos cursos de Letras e pedagogia e
familiares de pessoas surdas.

Assim, abrimos a selecdo para os/as participantes através de formulario de
inscricdo do Google Forms, cujos critérios de incluséo e exclusédo foram postos logo
no inicio, antes do preenchimento de dados. Esse formulario foi enviado junto com um
convite sinalizado, em que explicava o projeto em linhas gerais e destacava a
pretensdo de publico. Para a amostra de pesquisa, prevemos de trés a oito
participantes. Uma vez que tivemos nove participantes inscritos, estabelecemos
critérios para a selecao de narrativas, considerando a quantidade de dados e tempo
de analise. Os critérios foram: narrativas que estabelecessem didlogo com as nossas
palavras-chave de pesquisa; e narrativas que se aproximavam do nosso problema de

pesquisa.

2.6 DISPOSITIVOS DE CONSTRUCAO DE DADOS

Para a composicdo desta pesquisa, que perpassou pelo levantamento
bibliografico do objeto, pela narrativa pessoal-profissional da pesquisadora, pela base

tedrica, pelo cultivo de dados, discusséo e apresentagdo dos resultados e da proposta

8 Deixo aqui os meus agradecimentos a esse grupo que, em rede colaborativa, contribuiu sobremaneira
durante todo o processo desta pesquisa, sobretudo em suas ac¢des de campo.
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de intervencéo, fizemos a escolha de dispositivos que nos auxiliaram na estruturacéo
de cada uma dessas etapas.

Para a etapa de producdo de dados, utilizamos as Tertlulias Dialdgicas
Literarias. Esse procedimento metodoldgico, originalmente, foi definido na Espanha,
segundo Flecha e Mello (2005) como uma atividade cultural e educativa desenvolvida
em torno da leitura de livros da Literatura classica universal. Esses encontros tinham
por objetivo tornar a literatura classica acessivel as pessoas estigmatizadas.

Contudo, o objetivo de trazer as tertulias como dispositivo para a pesquisa em
guestdo, ndo se restringiu a esse objetivo especifico. Utilizamos esse instrumento
como momento de leitura e discussao literaria que se deu em torno das producdes
literérias surdas apresentadas nos encontros, e para além disso, como encontros de
acolhimento de narrativas surdas.

A realizacdo dessas tertllias esteve, previamente, programada para cinco a
seis encontros, com periodicidade semanal, sendo o primeiro encontro, de natureza
exploratéria, com o objetivo de apresentacéo da proposta e de aproximag¢ao com cada
personagem conceitual da pesquisa.

Pré-determinamos a duracdo das tertulias literarias em 1h30 a 2h, as quais
seriam estruturadas a partir de demandas coletivas. As datas e horérios dos encontros
foram definidos em comum acordo, de modo que néo interferissem em suas atividades
cotidianas. Nas tertulias discutimos: a) experiéncias narrativas a partir da literatura
surda, buscando entender como esses sujeitos surdos se reconhecem na literatura
surda; b) quais questdes de aprendizagem e educacionais emergem nos encontros,
c) observamos se as pessoas surdas vislumbram suas identidades e diferencas
postas na literatura surda; d) e discutimos, por fim, de que maneira essa literatura
pode contribuir como poténcia para a producdo da diferenca e/ou para o
reconhecimento identitario desses sujeitos.

Durante todas as atividades, pretendiamos utilizar um diario de campo on-line
escrito/sinalizado — esse dispositivo deveria ser utilizado para registrar quais
concepcdes 0s sujeitos da pesquisa tém sobre as diferencas identitarias e culturais
surdas, e as impressfes sobre o0 momento da tertulia literaria e as producdes de
subjetividades capturadas no coletivo. Contudo seu uso se mostrou bastante
fragilizado. Muito embora tenhamos considerado que os diarios pudessem contribuir

de modo significativo para a discussao de analise da pesquisa, a sua feitura néao foi
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realizada a contento. Essa experiéncia foi narrada no capitulo em que descrevo o giro
metodoldgico da intervencao.

Outros dispositivos utilizados neste estudo foram a analise documental e a
revisdo sistematica buscando-se a fundamentacgédo teorica da pesquisa, sobretudo, na
intencionalidade de compreender as concepc¢des e 0S conceitos que constituem o

objeto investigado.

2.7 EXPERIENCIAS E SUBJETIVIDADES: EXPERIMENTACOES DO CAMPO

O procedimento de analise de dados esta ancorado na analise narrativa. Essa
escolha se deu em razéo da prépria perspectiva narrativa sob a qual se constitui essa
pesquisa. Moutinho e Conti (2016), tomando como base as definicdes de andlise
narrativas apresentadas por Riessman (2005), conceituam esse tipo de andlise
compreendendo as narrativas levantadas na pesquisa como foco de estudo:

Quando o interesse da investigacdo se faz sobre a subjetividade, a
narrativa é tomada como o “lugar” no qual onde as pessoas constroem
sentidos, com uma dada audiéncia, em determinado tempo e espaco.
As narrativas, nesse caso, baseiam-se nos fatos biograficos, mas vao
além destes, porque, sobre as suas experiéncias de vida, as pessoas
imaginam presente, passado e futuro e, assim, constroem histérias
com sentido para si mesmas e para sua audiéncia. (MOUTINHO;
CONTI, 20186, p. 2).

Nessa pesquisa, a dimensao social e individual, sem duvida, nos perpassou
com mais intensidade uma vez que tomamos como fonte de dados as narrativas
trazidas pela literatura surda, pelos sujeitos participantes e também pela
pesquisadora. As dimensdes temporais e locais, se desdobraram no que Bruner
(2002) afirma sobre o modo narrativo de pensamento, em que 0s sujeitos da pesquisa
se esforcam para colocar seus milagres atemporais nas circunstancias das
experiéncias e localizi-las no tempo e no espaco.

Dessa forma, a narrativa emerge nessa pesquisa em toda a sua travessia,
portanto, transversaliza o seu método, a sua urdidura tedrica, a sua escrita e 0 seu
préprio fenbmeno e método de analise. Assim, tomamos como objeto de analise as
narrativas surdas emergidas nas tertulias dialégicas literarias e nos diarios de campo
sinalizado ou ndo. O propdsito desta analise nao foi o de interpretar, repetir ou explicar
0 que os participantes disseram, mas tomar esse conjunto de narrativas como uma

andlise de reinvencgdes de si.
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Minha histéria no campo da surdez, como outrora ja narrada, ndo se inicia a
partir deste estudo, assim, penso que este campo que agora devo me valer para a
pesquisa, ndo é de um todo desconhecido para mim, apesar de saber que toda
experiéncia é uma novidade e, sobretudo, singular.

Inicialmente, para o desenvolvimento deste estudo, tinhamos pensado como
l6cus de pesquisa a propria instituicdo — Universidade do Estado da Bahia (UNEB),
campus |V, Jacobina — BA, especialmente, por ter sido o0 ambiente que me instigou a
pesquisar sobre os estudos surdos e, posteriormente, por ter me dado suporte para
essa construcdo. Por também ser esta Universidade um espaco de fomento a triade:
pesquisa, ensino e extensao, consideramos que, para além de um local fisico, seria
um ponto de encontro favoravel a troca de aprendizagens e experiéncias entre a
academia e a comunidade externa. Aqui, expresso, desde ja os meus agradecimentos
a esta instituicdo. Foram quase sete anos bebendo desta fonte, tecendo redes
colaborativas, experenciando o fazer da pesquisa, compartilhando e construindo
aprendizagens em grupos de estudos e pesquisa, com professores e professoras
comprometidos com uma educacdao inclusiva e diversa.

Sendo assim, organizei o primeiro contato desta pesquisa com a instituicao.
Orientada pelas professoras que ministravam a disciplina de Laboratoério de Pratica e
Pesquisa Educacional I, construimos um protocolo de aproximagdo com o0 campo, 0
qual tinha como pretensdes principais: 0 estudo da realidade do espaco onde seria
feita a intervencdo; consultar com o responsavel ou responsaveis pelo espaco a
viabilidade da realizacdo da pesquisa ali (requisitos, condicdes etc.); observar o que
sabiamos sobre o ambiente e 0 que precisariamos saber; considerar demandas do
local.

Ao adentrar no locus da pesquisa, pude constatar algumas demandas ja
previstas em relacdo ao objeto da minha pesquisa. Meu primeiro contato foi com a
professora de Libras do departamento. Em conversa informal, questionei-a sobre o
ensino de Libras com a literatura surda, ela considerou a proposta interessante e
importante, contudo, disse néo utilizar com profundidade esse método em suas aulas.
Embora seja uma professora surda, seu contato com esse tipo de literatura ainda é
restrito, portanto, ndo centra suas aulas a partir desse recurso literario. Essa, por sua
vez, foi a primeira questdo encontrada: a falta de engajamento com as narrativas

surdas na ementa do componente curricular Libras, no campus IV. Nessa mesma
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conversa, a professora destacou a importancia de intervenc¢des que pudessem levar
de forma Iudica a literatura surda para as aulas.

Num segundo momento, estive com o gestor do campus. Todas as suas falas
fizeram mencgdo a formacao e a falta de preparacdo da maioria dos professores do
l6cus para trabalhar com pessoas com deficiéncia. O diretor destacou a formacgéao
inicial dos docentes mais antigos do campus, cujas forma¢des ndo se ancoravam
numa perspectiva inclusiva. Segundo o gestor, o atual cenario do departamento esta
marcado pela presenca de pessoas com deficiéncia, que ndo sé acessam a
instituicdo, mas também adentram a universidade como alunos e alunas regulares.
Lembrou que o departamento tem uma professora surda que ainda enfrenta barreiras
atitudinais por parte de professores, alunos e espaco educacional como um todo,
relata o diretor. Assim, para ele, a principal demanda do I6cus é formacao continuada,
especialmente, para com os docentes do campus, a qual devera ter como principio
educativo a diversidade.

Para inicio, o gestor diz pensar numa formacéao geral que proporcione caminhos
para a conscientizacao de cada professor sobre a importancia da inclusédo educacional
na Universidade e a necessidade de se reconhecer a pluralidade existente, e, a partir
dai, sugerir formacdes mais especificas, como é o caso das culturas e identidades
surdas. De acordo com ele, quando questionados em reunifes de colegiados, parte
dos professores justifica ndo saber adaptar as suas aulas devido a falta de preparacdo
para tal exercicio. Outra demanda apontada, seria a necessidade de o campus dispor
de um ndcleo de pesquisas e a¢des em educacao inclusiva, cuja principal funcéo seja
oferecer suporte educativo de pesquisa, extensdo e formacdo a comunidade
académica, bem como a comunidade externa ao campus nas questdes relacionadas
a incluséo educacional.

Ao considerar esse cenario e as demandas postas nessa primeira
aproximacéo, pude vislumbrar no campus IV da UNEB um terreno fértil para o
desenrolar da pesquisa. Contudo, com a pandemia do covid-19, novos desafios nos
foram impostos, de modo que, tanto o I6cus quanto os participantes da pesquisa, se
constituiram etapas a serem repensadas e ressignificadas.

Diante disso, a fim de manter essa proximidade com o campo de pesquisa,

mesmo diante das circunstancias apresentadas, realizamos trés lives formativas °em

9 Live 1 — https://youtu.be/V-0Gi5YgEHM
Live 2 — https://www.youtube.com/watch?v=ETkAu4xVGYw
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parceria com o Grupo de Estudos em Educacao Inclusiva e Especial — GEEDICE — ao
qual pertenco, que € vinculado ao Grupo de Pesquisa Diversidade, Discursos,
Formacao na Educacao Basica e Superior — DIFEBA — do qual também sou membra,
bem como apoiada pelo Grupo de Pesquisa Desleituras. Todos 0s encontros foram
abertos ao publico e em diferentes plataformas como, Instagram, Youtube e Google
Meet, respectivamente, conforme pode ser observado nas bifurcacbes da figura 2:

Figura 2 - Sintese de lives e links para acesso on-line
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Fonte: Elaboracdo da pesquisadora, 2020.

e Primeira live - Mitos e discursos sobre surdez e Libras

A primeira live, realizada pela rede social Instagram, teve por objetivo central
dialogar sobre mitos e discursos sobre surdez e Libras. Essa escolha se deu por
entendermos a necessidade de desmistificar e elucidar algumas concepc¢fes que
muitas vezes nos impedem de visualizar e compreender as interfaces, potencialidades
e aprofundamentos epistemoldgicos no campo da surdez. Tivemos como convidado

o Professor Mestre em Educacao e Diversidade (UNEB), Daniel Neves dos Santos

Live 3 — https://www.youtube.com/watch?v=D03iKHt5NUk
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Neto, pesquisador educacional dos Estudos Surdos, técnico em assuntos
educacionais no Instituto Federal da Bahia (IFBA). Para o momento, elencamos

alguns dos principais discursos que circulam em torno da Libras e da surdez, séo eles:

» Libras é uma lingua oficial do Brasil

» Libras nédo é linguagem

+ Libras sdo mimicas e gestos

» Libras € uma versao sinalizada do Portugués

* A Libras falada no Brasil € uma unidade

* A Libras é uma lingua agrafa

« Como se deve falar: surdo, surdo-mudo, mudo, deficiente auditivo

* A pessoa surda néo fala porque ndo ouve

+ Todo surdo faz leitura labial

* Toda pessoa surda sabe Libras

» Para ser intérprete, professor ou instrutor basta saber Libras ou fazer uma
pos-graduacdo em Libras?

Na live, registramos a presenca de uma pessoa que se considera surda e outra
que se considera com deficiéncia auditiva (DA). Haviamos nos questionado sobre a
nossa procedéncia caso isso acontecesse, uma vez que a plataforma do Instagram,
até onde sabiamos, ndo permitia uma live com a apresentacdo de trés telas — a
terceira seria para o intérprete, ou a intérprete de Libras. Além dessa limitacdo da rede
social, a instituicdo a qual se vincula o grupo de estudo responsavel pela realizacao
desses encontros, ndo dispunha de intérprete, o que vem a ser uma constatacao que
nos envolve a questionar até que ponto a universidade tem sido inclusiva e acessivel
a todos e todas.

Em linhas gerais, destacamos a repercussao da live, com 256 acessos até o
presente momento desta escrita. Além disso, mencionamos a interacao das pessoas
gue participaram conosco, as quais pontuaram ja terem reproduzido ou ouvido alguns
dos mitos e discursos apresentados acima e o quao foi importante aquele momento
de aprendizado. Nesse momento, ndo adentramos aos aspectos da literatura surda,
visto que a intencéo foi fazer uma fala inicial sobre aspectos gerais da surdez. Foi
postulado pelo convidado, aspectos relacionados as legislacdes que regem sobre a
Libras no Brasil e seus desdobramentos sociais e educacionais.

e Segunda e terceira live — Youtube e Google meet — Literatura surda:

didlogos reflexivos
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Posto essas fragilidades que encontramos na primeira live, optamos por aceitar
fazer um segundo e um terceiro encontro, desta vez, por meio do YouTube e Google
meet, em que nestes houve a possibilidade de insercdo de varias telas que, por sua
vez, nos permitiu ter o momento interpretado para Libras. Vale ressaltar que a
participacdo dos intérpretes se deu a partir de uma parceria institucional, sem
remuneracdo. O convite partiu do grupo de pesquisa e estudos -
DESLEITURAS/UNEB, que vem propondo a¢fes formativas on-line relacionadas a
literatura e as experiéncias literarias, discutindo aspectos discursivos que compdem a
obra literaria e como esses discursos influenciam/impactam nos sentidos atribuidos
pelo leitor ao texto. As lives também se vincularam ao GEEDICE/UNEB — Grupos de
Estudos em Educacéo Inclusiva e Especial, por trazer uma perspectiva inclusiva no
ambito dos estudos literarios, e por apresentar concepc¢des relacionadas a surdez em
seu aspecto social e educativo.

Como palestrante, tivemos, mais uma vez, o Professor Mestre em Educacéo e
Diversidade, Daniel Neves dos Santos Neto, o professor Wermerson Meira Silva —
Doutorando em Linguagem e sociedade; Mestre em Educacéo e Diversidade (UNEB);
Professor de Libras na Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, e eu, professora
de Lingua Portuguesa e Literatura da rede privada, Mestranda em Educacéo e
Diversidade (UNEB).

De um modo geral, trouxemos para a discussao apontamentos sobre as
pesquisas desenvolvidas no Brasil e a hegemonia cultural materializada em obras
literarias surdas; provocamos alguns tensionamentos como 0s conceitos de literatura
surda, literatura em Libras e literatura visual;, pontuamos sobre o (ndo) lugar das
representacdes surdas nas literaturas surdas. De igual modo, questionamos 0 (nao)
lugar da literatura negra e africana nas producdes literarias surdas em circulagéo e
editoradas; consideramos a incipiéncia de pesquisas literarias surdas direcionadas
para essa tematica, entendendo que sédo questdes diretamente ligadas as formas de
preconceito dentro das proprias comunidades surdas, bem como a questao linguistica
da Libras que ainda € uma pauta fragilizada, apesar dos ganhos e das legislacdes.
Construimos também uma problematizagdo em torno do conceito de “cultura surda” e
‘identidade surda”, frutos de uma perspectiva tradicional/essencialista; discutimos
como os termos “cultura surda”, “arte surda” e “literatura surda” servem de eixo para
destacar problemas concernentes ndo s6 ao tema da identidade surda, mas relativos

aos movimentos sociais das minorias em geral, como o essencialismo e o binarismo.
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A participacdo das pessoas que estiveram conosco interagindo pelo chat foi
bastante significativa, os comentarios trouxeram reflexdes que convergiram com a
problematica desta pesquisa, questdes como: que perfil de “surdo” & elencado na
literatura surda? Seria a literatura surda um l6cus onde se imp8&e uma ditadura de ser
surdo? As narrativas africanas surdas emergem na historiografia/pesquisas? A
literatura surda ndo é candnica? Literatura traduzida para Libras pode mesmo ser
considerada literatura surda? Sao questbes que endossaram a problematizagéao
dessa pesquisa, fazendo-nos refletir como o sujeito surdo, para além da surdez, € um
sujeito atravessado por outras questdes da ordem da identidade e da diferenca — etnia,
raca, religido, género, entre outras —; e que, portanto, ndo se pode fomentar uma
literatura surda que néo considere essas complexidades.

Constatamos a presenca de pessoas surdas e nao surdas, de varias cidades
da regido, conseguimos registrar: Jacobina—BA, Varzea Nova—BA, Caldeirdo Grande—
BA, Conceicao do Coité—BA, Montes Claros—MG, Salvador-BA, Itabuna—BA, Senhor
do Bonfim—BA, Brumado-BA, Sdo Luis—MA, Vitéria da Conquista—BA, Miguel
Calmon—BA. Até o momento, contabilizamos um total de 572 acessos em ambas as
lives, 0 que nos possibilitou considerar a contribuicdo desse momento em fazer

emergir aspectos que historicamente tém sido deixados as margens.

2.9 PAISAGENS TEORICO-EMPIRICAS

Objetivando uma apresentacdo de forma condensada e visualmente
organizadas das construcdes realizadas desta pesquisa, elaboramos a figura 3
sintese contendo as etapas, as acdes e os dispositivos utilizados em cada uma delas,

bem como as acgdes previamente pensadas como desdobramento.
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Figura 3 - Sintese dos movimentos da pesquisa
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Fonte: Elaboracao da pesquisadora, 2020.

A partir dos resultados demandados pelo coletivo, saimos do campo com uma
proposta de intervencdo de producdo de um E-book literario contendo as narrativas
surdas emergidas nessas rodas literarias, as quais intitulamos sinais-vivéncias.
Consideramos que essas experiéncias e vivéncias narradas podem se configurar um
artefato cultural que reivindica e legitima modos diversos de ser uma pessoa surda na
sociedade.

Esse resultado/produto sera desenvolvido de forma colaborativa, sendo parte
dos resultados da pesquisa em questdo. Compreendemos que um E-book de

narrativas surdas se constitui uma potente interface de fomento as discussdes sobre
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identidades, diferencas e culturas surdas no ambito educacional, podendo ser
utilizado como uma interface de formacdo para/com professores, familiares de
pessoas surdas, profissionais da area da surdez, comunidade surda e comunidade

académica em geral.

2.10 PRINCIPIOS ETICOS POTENCIAIS E LIMITES EXISTENCIAIS NA PESQUISA-
VIDA-FORMACAO

Esta pesquisa trard ou podera trazer beneficios para area da educacéo de
modo geral, para estudos relacionados a surdez e aos artefatos produzidos por esta
comunidade, para os/as participantes e para a pesquisadora, tais como:

e Divulgacéo dos resultados em meio académico e cientifico, através de
publicacdo meios cientificos (periddicos, livro, etc) e/ou apresentacdo em evento;

e Convocar a comunidade surda a pensar na possibilidade de pluralizar
modos de ser e maneiras de ver e compreender o mundo a partir de narrativas e da
literatura surda;

e Construir didlogos e discussdes a respeito das diferencas e das culturas
surdas no &mbito escolar e familiar;

e Oferecer material construido, coletivamente, na pesquisa em espacos de
formacao.

E nosso dever ético considerar que os/as participantes também poderiam
enfrentar possiveis riscos durante a realizacdo da pesquisa, tais como:

e Sentir-se constrangido/a ou desinteressado/a em falar de suas
experiéncias;

e Na&o se sentir a vontade para compartilhar suas experiéncias no coletivo;

e Nao de sentir confortavel para ligar a sua camera e sinalizar (em Libras ou
gestualmente);

¢ A pesquisadora ndo compreender alguma fala do/da participante e vice-
versa, uma vez que, parte dos encontros, serdo sinalizados em Libras;

e Falha na conexé&o da internet;

e Sofrer algum tipo de desprestigio ou preconceito por parte dos/as
participantes dos encontros;

e Levantar memdrias traumaticas e induzir situacdes de catarse;
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e Sentir cansaco no momento da participagdo enquanto sujeitos
colaboradores de pesquisa,

Reafirmamos que os riscos foram minimos, haja vista que o cuidado e zelo com
as dimensdes psiquica, moral, intelectual, social, cultural dos participantes ser um
aspecto primordial nessa investigacdo narrativa. Para tanto, previmos as seguintes
estratégias para eliminar ou diminuir esses riscos:

e Manter anonimato dos participantes (que escolheram seus pseudénimos);

e Manter sigilo e confidencialidade sobre autoria dos temas e questdes
levantadas ao longo das tertdlias literarias;

e Redirecionar o didlogo sempre que desencadear um gatilho emocional;

e Garantir aos participantes o veto de temas e subtemas que possam causar
constrangimento e/ou ativar gatilhos emocionais;

e Garantir a presenca do intérprete de Libras em cada encontro;

e Apresentar um calendario flexivel para o caso de reagendamento de
encontros, devido a possiveis falhas ou quedas de rede de internet;

e Frisar com o coletivo a necessidade de respeito, cuidado e ética com as
experiéncias e vivéncias narradas pelo Outro;

e Socializar diario de campo da pesquisadora e apresentar os resultados de
pesquisa por meio de roda antes da submisséo do texto final a banca;

e Garantir aos participantes que a qualquer momento podem desistir de
participar e retirar sua autorizacao para participacdo na pesquisa. Sua recusa nao
trard nenhum prejuizo em sua relagdo com a pesquisadora ou com a instituicao.

Compreendemos, dessa forma, que uma pesquisa, cuja a operacionalizacao
se debruca em narratividades, tanto da pesquisadora, quanto dos personagens
conceituais, necessita reconhecer suas vulnerabilidades para, entdo, pensar em
estratégias para eliminar ou reduzir possiveis riscos, tudo isso, como forma de respeito

e cuidado ético da pesquisa.
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3 TRAVESSIA TEORICA-DOCUMENTAL

Nesse momento da pesquisa, trazemos algumas implicacfes tedricas que nos
possibilitaram desenvolver uma discussdo fundamentada a respeito da probleméatica
que encerra o estudo: como a literatura surda tem se mostrado potente em narrar
diversos modos de ser uma pessoa surda.

Assim sendo, apresentamos 0s resultados da revisdo sistematica que se
caracterizou como uma fase exploratéria do nosso objeto de estudo; em seguida,
discutimos os dados da revisdo considerando 0s objetivos e as categorias teoricas
delineadas nesta pesquisa; trouxemos um debate acerca da literatura e suas
implicacdes conceituais, problematizando o canone literario, o lugar da literatura surda
do ponto de vista dos estudos literarios, situando-a como uma literatura menor,
conceito abordado por Deleuze e Guattari; e fechamos com uma breve discussédo a
respeito da pluralidade de arranjos culturais possiveis na literatura surda, tensionando

narrativas universais de ser surdo.

3.1 APONTAMENTOS SOBRE AS PESQUISAS EM LITERATURA SURDA NA
PERSPECTIVA DAS DIFERENCAS - REVISAO SISTEMATICA

De acordo com (SAMPAIO; MANCINI, 2007, p.84), “as revisdes sistematicas
sao particularmente Uteis para integrar as informacfes de um conjunto de estudos [...]
gue podem apresentar resultados conflitantes e/ou coincidentes, bem como identificar
temas que necessitam de evidéncia’. Tendo como principal objetivo compreender
como a literatura surda emerge como diferenca nas narrativas diversas sobre ser
surdo/a — singularidades na multiplicidade, partimos para uma pesquisa panoramica
de estudos relacionados a essa proposta.

Esse levantamento foi realizado no Banco de Teses & Dissertacdoes da
Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes). A escolha
desse banco de dados se deu em razdao de ser um sistema reconhecido
nacionalmente que reune teses, dissertacdes de programas de pos-graduacdo do
pais. Os descritores utilizados partiram do objetivo geral da pesquisa que por sua vez
tinham como foco as questdes da literatura surda, culturas surdas, narrativas,
diferencas e de formacédo, sendo eles: "literatura surda"; "literatura surda"™ AND
“cultura surda”; "literatura surda™ AND "narrativas"; "literatura surda” OR "narrativas

surdas” AND "formacao"; "literatura surda™ AND "diferencas".
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Desse modo, obtivemos 0s seguintes resultados para cada descritor: "literatura
surda" foram encontrados 39 trabalhos; "literatura surda” AND "cultura surda, 18
trabalhos; "literatura surda"” AND "narrativas”, 16 trabalhos; "literatura surda" OR
"narrativas surdas" AND "formacao"”, 5 pesquisas; e por fim, "literatura surda"™ AND
"diferencas”, 6 pesquisas. Destacamos que alguns dos trabalhos se repetiram nos
descritores, mais adiante apresento o quadro geral especificando cada pesquisa e
seus respectivos autores.

Mediante descritores, foram estabelecidos critérios de exclusdo e incluséo.
Foram excluidos trabalhos que: ndo abordaram similaridades com a minha pesquisa;
nao detalharam experimentos praticos realizados para intervencdes. Da mesma
forma, foram considerados apenas o0s estudos que: estivessem publicados e
disponiveis integralmente em bases de dados cientificas ou em versdes impressas;
apresentassem o0s descritores no titulo, resumo e/ou palavras-chave; tivessem sido
realizados entre 2002 — ano de oficializacdo da lei que reconhece Libras como meio
legal de comunicacdo da comunidade surda — a 2018.

Permaneceram, assim, 9 trabalhos que dialogaram em algum aspecto com esta
pesquisa; estes, por sua vez, se configuram em duas categorias: dissertacdes e teses.
Constatamos que, boa parte desses estudos relaciona a literatura surda na
perspectiva da traducdo, outras com as questdes linguisticas especificas da Lingua
de Sinais. Por isso, entendemos a necessidade de pontuar somente aquelas que, de
fato, estabelecem uma relacéo estreita com as questdes chave dessa pesquisa. A
seguir, trago o levantamento das pesquisas apos serem aplicados os critérios de

inclusdo e exclusao:

literatura surda”™ AND "cultura surda”

1. NICHOLS, GUILHERME. LITERATURA SURDA: ALEM DA LINGUA DE
SINAIS'. Mestrado. 2016.

2. MOURAO, CLAUDIO HENRIQUE NUNES. LITERATURA SURDA:
experiéncia das maos literarias." Doutorado. 2016.

3. BOLDO, JAQUELINE. INTERCORRENCIAS NA CULTURA E NA
IDENTIDADE SURDA COM O USO DA LITERATURA INFANTIL'. Mestrado. 2015.

4. BOSSE, RENATA OHLSON HEINZELMANN. Pedagogia cultural em

poemas da lingua brasileira de sinais' Mestrado. 2014.



55

5. FORTES, CAMILA BARRETO CONSTANTINO. HISTORIA INFANTIL E
UNIDADE DIDATICA COMO RECURSOS PEDAGOGICOS AUTENTICOS E
BILINGUES PARA O LETRAMENTO DE APRENDIZES SURDOS'. Mestrado
Profissional. 2018.

"literatura surda" AND "narrativas”

1.  NETA, CELINA NAIR XAVIER. “SENTA, QUE LA VEM HISTORIA!”
Representacdes de docentes sobre a Hora do Conto em Lingua Brasileira de Sinais'
Mestrado. 2016.

2. SANTOS, TAIANE SANTOS DOS. NARRATIVAS SURDAS:
EXPERIENCIAS NA COMUNIDADE E NA CULTURA SURDA E A CONSTITUIQAO
DE IDENTIDADES'. Mestrado. 2012. Trabalho anterior a Plataforma Sucupira.

"literatura surda" OR "narrativas surdas" AND "formacao"
1. SILVA, BIANCA GONCALVES DA. MEMORIA E NARRATIVAS
SURDAS: O QUE SINALIZAM AS PROFESSORAS SOBRE SUA FORMACAO?'.

Mestrado. 2012. Trabalho anterior a Plataforma Sucupira

"literatura surda"™ AND "diferencas"
1. POKORSKI, JULIANA DE OLIVEIRA. Representacbes na literatura
surda: producao da diferenca surda no curso de letras-libras’ Mestrado. 2014.

Tais trabalhos selecionados para leitura, aprofundamento e embasamento,
tanto tedrico quanto metodoldgico, foram descritos contendo a sintese do trabalho,
por mim redigida, conduzindo reflexdes a respeito do conteudo e das conclusdes do
estudo.

A pesquisa intitulada Literatura surda: além da lingua de sinais, de Guilherme
Nichols (2016), apresentada a Universidade Estadual de Campinas, teve como
enfoque verificar como as criangas surdas se relacionam com o género literario das
fabulas em lingua de sinais, analisando a compreensao de histérias narradas por
surdos e ouvintes, em videos. Como questado investigativa, buscou responder de que
maneira o0s videos de literatura infantil para surdos produzidos em Libras podem
contribuir mais significativamente para a compreenséo e o desenvolvimento linguistico

e subjetivo das criancas surdas. Verificou-se, nos resultados, que as criangas
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demonstraram boa compreensédo das fabulas e que a experiéncia de contato com
narrativas em Libras no contexto da educacdo bilingue é essencial para seu
desenvolvimento linguistico. Também se observou que valores éticos e aspectos
culturais sado assimilados pelas criangas surdas a partir da literatura, sendo um
importante fator na constituicdo da subjetividade.

A presente investigacdo dialoga com 0s pressupostos investigativos desse
estudo, uma vez que que considera a literatura surda um artefato cultural carregado
de significacbes e representacdes que podem contribuir para o desenvolvimento
subjetivo de criancas surdas. Atenta-se para a questdo dos diferentes modos de ser
surdo, trazendo o conceito de alterorrepresentacdo, para contemplar as formas de
representagcdes dos sujeitos surdos dentro da literatura surda. Entendemos que a
questdo da formacédo, no sentido da construcao da diferenca do sujeito surdo, esta
imbricada em sua investigacdo, bem como os indicios de uma potencialidade narrativa
gue atua significativamente nesse processo formativo.

No estudo de Claudio Henrique Nunes Mourdo (2016), intitulado Literatura
surda: experiéncia das maos literarias, defendido na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, o seu objetivo foi 0 de analisar a experiéncia de surdos com a literatura
surda, e como sua trajetoria influenciou sua constituicdo como produtor de literatura.
Trouxe como problema, saber como vém sendo narradas as experiéncias de surdos
com as maos literarias. Concluiu que as experiéncias dos entrevistados ocorreram por
meio de sua formacdo literaria, que foram sendo absorvidas pela sua identificacdo
cultural e pertencimento a comunidade surda. O papel da literatura surda € narrado
como uma forma de compartiihamento em diferentes espacos, tanto em ambientes
formais quanto informais, com um publico diversificado.

O processo investigativo de Mourao (2016), converge com esta pesquisa, por
trazer com grande forca as significagbes das experiéncias a partir da literatura surda.
Se ancora em Jorge Larrosa (2002) para dizer que a experiéncia € marcada por aquilo
gue nos acontece, bem como aquilo que nos toca. Discute os diversos conceitos que
se tem sobre a literatura e vislumbra o potencial narrativo da literatura surda para a
formacdo literaria dos sujeitos, considerando as tematicas trazidas nessas narrativas
guestbes importantes para o fortalecimento linguistico e cultural da/para a
comunidade surda.

Na dissertacdo de Jaqueline Boldo (2015), cujo titulo foi Intercorréncias na

cultura e na identidade surda com o uso da literatura infantil, apresentada a
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Universidade Federal de Santa Catarina, o seu objetivo baseou-se na traducao
cultural de classicos da literatura infantil surda, a fim de perceber as intercorréncias
das transformagdes culturais e identitarias que ocorrem devido a presenca de signos
culturais na histéria infantil. A pesquisadora quis saber como a crianga surda, em
contato com a literatura surda, adquire conhecimento cultural e, em especial, como se
da a estimulacdo dos canais visuais, para que possa perceber o mundo e acessar 0
conhecimento universal produzido da pela humanidade. Como resultado, entendeu-
se que a literatura surda, campo de conhecimento imprescindivel, favorece a crianca
0 contado com seu ser nativo.

O trabalho em questdo assemelha-se a esta pesquisa, pois considera que, nas
narrativas de sua alteridade, o sujeito surdo tem a possibilidade de entender o
processo de formacédo de suas proprias identidades. Fundamenta-se em Perlin (2004),
para dizer que as identidades surdas sdo constituidas a partir das possiveis
representacdes da cultura surda, e que estas estdo constantemente se moldando de
acordo com maior ou menor receptividade cultural assumida pelo sujeito. Além de sua
escolha metodolégica ser fundada nas narrativas, a partir de Silveira (2005), outra
convergéncia se nota quando compreende a literatura surda como uma producao que
evidencia a cultura surda, de modo que ela contribui para a ampliacdo de
conhecimento de criangcas surdas sobre as representacdes culturais e linguisticas
surdas.

O trabalho de Renata Ohlson Heinzelmann Bosse (2014), desenvolvido na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, intitulado Pedagogia cultural em poemas
da lingua brasileira de sinais, teve como enfoque investigar poesias em lingua
brasileira de sinais, contribuindo com investigagcdes sobre a literatura surda no Brasil;
desenvolver um estudo linguistico dos elementos presentes na producédo poética,
analisar as experiéncias narradas nos poemas em lingua brasileira de sinais;
apresentar o que 0S poemas carregam como ensinamentos. Suas questdes foram:
Como a poesia surda usa a lingua de sinais e quais os temas que privilegia? Em outras
palavras, o que dizem os poemas e como dizem? E como a poesia surda produz
sentidos através da lingua de sinais? Considerou, no uso dos sinais, a recorréncia de
neologismos e o0 uso de classificadores.

Nas analises das experiéncias narradas, “Ser Surdo” e “Orgulho Surdo” foram
temas frequentes nos poemas que contam O sofrimento presente no processo

histérico da comunidade surda, bem como as lutas realizadas pelos surdos e a defesa
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da lingua de sinais. O modelo do professor surdo na constituicdo da identidade surda
e 0 curso de Letras-Libras sdo marcos de salvacdo do povo surdo. A Pedagogia
Cultural possibilitou a compreensao dos poemas ABC e nimeros como meios de
expressdo da celebracdo da comunidade surda através da riqueza estética dos
poemas em lingua de sinais, bem como a valorizacéo das experiéncias surdas. Esse
estudo, conversa com esta pesquisa, em razao de considerar a literatura surda como
a possibilidade ser um recurso didatico pedagdgico para prética escolar, bem como
em outros espacos de formacdo, por ser uma producdo constituida de marcas
linguisticas e identitarias que contribuem para a construcdo da subjetivacdo do que é
ser surdo, nesse caso, esta pesquisa tensionara esses utilitarismos atribuidos a
literatura surda.

A pesquisa intitulada Historia infantil e unidade didatica como recursos
pedagdgicos auténticos e bilingues para o letramento de aprendizes surdos, de
Camila Barreto Constantino Fortes (2018), apresentada a Universidade Federal
Fluminense, teve por objetivo contribuir com material didatico bilingue para a
escolarizacdo de alunos surdos, aprendizes de portugués como segunda lingua, em
ambientes escolares bilingues e/ou inclusivos. Sua questdo/problema néo foi
colocada de forma explicita. O produto final, projetado pela pesquisadora, foi
considerado adequado e indicado pelos participantes da pesquisa para uso tanto em
contexto de ensino bilingue quanto regular/inclusivo. Essa pesquisa destaca-se, antes
de tudo, por ser a Unica, dentre as pesquisas selecionadas, desenvolvida em um
programa de Mestrado Profissional. Para além das potencialidades formativas da
literatura surda apresentadas, seu estudo contribuird para a problematizacdo desta
pesquisa, sobretudo, em seu resultado/produto, pois no decorrer de sua investigacao,
a pesquisadora utilizou de uma literatura surda, de autoria propria, para oferecer ao
ambiente escolar um recurso visual pedagoégico de aprendizagem para alunos surdos,
tanto inseridos em escolas bilingues, quanto em escolas de contexto inclusivo.

A pesquisa de Celina Nair Xavier Neta (2016), defendida a Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, intitulada Senta, que la vem historia: representacdes
de docentes sobre a Hora do Conto em Lingua Brasileira de Sinais, propds como
objetivo analisar as narrativas de docentes que atuam em escolas de surdos de Porto
Alegre e Regido Metropolitana e investigar quais sao as representacdes relativas a
Hora do Conto em Libras. Sua questado foi entender de que forma se constituem as

representacdes dos professores sobre a Hora do Conto em Libras. A investigacao
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ressalta, como resultado, a importancia do trabalho com a literatura como artefato
cultural e estético e destaca as contribuicbes de um trabalho efetivo de contacdo de
histérias em Libras para os alunos surdos. O principal aspecto que converge o estudo
em questao a esta pesquisa, € a defesa das potencialidades narrativas, enquanto um
artefato cultural repleto de subjetivacdes, experiéncias, e expressdes que interferem
no imaginario do interlocutor/leitor. Se ancora em Abramovich (1997), a qual destaca
que as histdrias nos subsidiam com ideias, solu¢des para questdes, a possibilidade
de descoberta de um mundo, 0 acesso a sentimentos e a identificagdo com
personagens.

Em Narrativas surdas: experiéncias na comunidade e na cultura surda e a
constituicdo de identidades, trabalho apresentado a Universidade Federal de Pelotas,
a pesquisadora Taiane Santos dos Santos (2012) teve por centralidade as narrativas
surdas sobre experiéncias na comunidade e na cultura surda. Inspira-se em narrativas
que focalizam os espacos das experiéncias de sujeitos surdos e 0s processos de
constituicdo de suas identidades. Sua pergunta de pesquisa foi saber como os surdos
de uma comunidade especifica vém constituindo suas identidades através das
experiéncias de vida na comunidade surda. Com as narrativas foi possivel identificar
histérias comuns, porém identidades singulares, cada uma formada a partir das
vivéncias e percepcdes de mundo de maneira individual.

A pesquisa constitui-se em um espaco de socializacdo de memobrias e
experiéncias registradas nos encontros e que suscitou narrativas riquissimas em
detalhes sobre a constituicdo de identidades. O ponto de convergéncia da proposta
de Santos (2012) com esta pesquisa, € a questdo da narrativa. A sua trajetoria é
marcada por narrativas que se consolidam numa producdo literaria que ressignifica a
memoria as experiéncias dos participantes da pesquisa, de modo que estes vivenciam
um momento de reflexdo sobre a constituicdo de suas identidades. Da mesma forma,
fizemos isso no processo metodoldgico dessa pesquisa.

A pesquisa intitulada Memoria e narrativas surdas: o que sinalizam as
professoras sobre sua formacao?, realizada por Bianca Gongalves da Silva (2012) e
apresentada a Universidade Federal de Pelotas, teve como objetivo compreender a
constituicdo da identidade de professoras surdas e os aspectos de formagao, mais
especificamente analisar, a partir das narrativas, o0s processos formadores
vivenciados ao longo de suas vidas que proporcionam a construcao de uma identidade

docente. Como resultado, a pesquisadora percebeu que, com os relatos das
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professoras sobre suas historias de vida, foram privilegiados alguns temas: oralizacéo,
a experiéncia visual como marcador cultural surdo, o letramento, a literatura infantil, a
literatura surda, entre outras questdes que apareceram nas narrativas e ao serem
analisadas, apontaram para uma possivel constituicdo das identidades docentes com
base nas experiéncias vividas. Também foi possivel constatar que, na medida em que
se produz cultura, também se produz identidade; enfatizaram essas questdes e
apontaram para um comprometimento com o fazer pedagogico que atendesse as
necessidades de aprendizagem de seus alunos surdos, constituindo uma Pedagogia
surda.

A autora se ancora nas narrativas para construir sua pesquisa. Se fundamenta
em Josso (2010), compreendendo que o0 processo narrativo produz formacéo, e, para
além disso, induziu uma reflexdo e ressignificacdo sobre suas vivéncias e praticas
inclusivas dos participantes da pesquisa. Também evidenciou a questéo cultural e
identitaria, imbricados nas narrativas surdas.

E, por fim, a pesquisa de Juliana de Oliveira Pokorski (2014), intitulada
Representacdes na literatura surda: producéo da diferenca surda no curso de letras-
libras, defendida a Universidade Federal do Rio Grande do Sul, objetivou descrever o
material empirico utilizado na pesquisa; investigar as recorréncias e singularidades
nas narrativas sobre as experiéncias de ser surdo; e analisar as representacfes sobre
a diferenca surda que circulam nas produgfes literarias dos alunos do curso de
graduacdo em Letras-Libras, através da analise de trinta e sete videos, entre poesias,
fabulas, piadas e outras narrativas, elencadas a partir da disciplina de literatura surda.
Sua questdo problema quis saber que representacdes sobre a diferenca surda
circulam nas producdes literarias dos alunos do curso de graduacao em Letras-Libras.
Evidenciou-se, nas consideracdes, o papel dessas producdes em demarcar espaco
de resisténcia aos modos de narrar os surdos a partir da falta e da deficiéncia,
denunciando praticas excludentes, dando énfase ao papel da comunidade e da lingua
de sinais para a constituicdo do sujeito surdo; o valor em registrar as narrativas da
comunidade surda em Libras, oportunizando aos surdos dizerem sobre si e sobre suas
relacbes com os diferentes. Ainda, observou-se uma exaltagdo da lingua de sinais
para além do valor comunicativo, como um meio de produc¢ao e registro cultural, assim
como principal fonte para uma mudanca de olhar sobre os sujeitos surdos. A pesquisa
de Pokorskitensiona a questéo da cultura surda e o perigo de se construir um modo

hegemonico de ser surdo. Dessa forma, a autora se ancora em Silva (2009), para
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dizer que é preciso perceber a fluidez das diferencas, sem necessitar da demarcacao
de uma forma Unica de ser. Nesse sentido, as experiencias narrativas comprovaram
que existem diversas representagcdes da cultura surda que sédo produzidas e

transformadas constantemente.

3.1.1 Considerac¢fes acerca da revisdo sistematica

A reviséo possibilitou identificar que, apesar da sua delimitagéo, investigando
pesquisas entre os anos de 2002 a 2018, verificamos que as mais antigas, apontadas
nessa sistematica, ocorreram em 2012, dez anos ap0s a promulgacéo da Lei 10.436,
que regulamenta a Lei de Libras e propde o fomento das linguas de sinais, bem como
dos artefatos culturais construidos pela comunidade surda. Um dado que merece
atencao € o fato de que a maioria das pesquisas foram realizadas em instituicées da
regido Sul do pais. O que torna ainda mais necessaria esta pesquisa. Outro aspecto
relevante, foi perceber que mais de 70% dos trabalhos descritos acima séo de autoria
feminina, o que nos faz inferir, ainda que de modo genérico, que as mulheres podem
estar mais interessadas no tema, embora este universo de amostragem seja pequeno.

Com o levantamento, destaco, em linhas gerais, trés consideracfes que
marcam a importancia dessa revisdo e sustenta a relevancia desta pesquisa. O
primeiro destaque foi o de ter identificado apenas um trabalho de mestrado
profissional que dialogasse de fato com este estudo. Isso nos possibilita questionar o
porqué da ndo aderéncia a essa tematica nessa modalidade, e pensar como as
pesquisas em literatura surda tém impactado os espacgos educativos em que esses
pesquisadores e pesquisadoras estdo inseridos/as; a segunda énfase volta-se para o
fato de perceber que as pesquisas, em sua maioria, consideram e marcam em suas
escritas o reconhecimento das potencialidades formativas da literatura surda, uma vez
que esta traz consigo elementos culturais, linguisticos, histéricos e identitarios dos
sujeitos surdos, que proporciona producdo de sentidos e subjetividades que
transcendem conceitos marcadamente homogéneos de ser surdo; o terceiro e ultimo
aspecto passivel de destaque € a auséncia dos tensionamentos sobre as diferencas
surdas e culturas surdas, o que nos leva a refletir sobre o porqué da permanéncia
hegemonica de uma Unica cultura surda, e dessa forma destaco ser impar esta

pesquisa, uma vez que se propde a identificar a literatura surda na sua diferenca,
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compreendendo como essas producdes literarias surdas tém narrado as pessoas

surdas em suas singularidades, isto é, em seus modos diversos de ser surdo/a.

3.2 O CONCEITO DA DIFERENCA NO CAMPO DA SURDEZ - HEGEMONIA
CULTURAL MATERIALIZADA EM OBRAS LITERARIAS SURDAS

Somos 0 que somos

Somos o0 que somos
Inclassificaveis
Inclassificaveis

(ARNALDO ANTUNES, 1996)

Considerando a revisdo sistematica apresentada no subcapitulo anterior,
trazemos para este momento uma discussdo sobre o conceito da diferenca
apresentado nesses trabalhos. A primeira observacdo a ser feita é quanto ao
tratamento dessa terminologia, de modo geral, ndo se dedicam a demarcar as
dissonancias do conceito da diferenca, da alteridade, da identidade e da cultura, por
vezes, 0S termos aparecem quase como sinbnimos ao longo do texto, e isso se
caracteriza como uma ténue problematica. De acordo com Carvalho (2019, p. 159-
160) “quem fala em identidade (e mesmo em alteridade) nao esta falando de diferenca.
Diferenca € um conceito radicalmente ndo binario e s6 produz outras diferencas ad
infinitum (e nao identidades)”. Posto isso, podemos constatar que o termo € utilizado
de modo binério para dizer da diferenca surda em relacao a ouvinte, como se dentro
delas ndo houvesse outras tantas diferencas.

Podemos aqui exemplificar o que acabamos de dizer, trazendo um pequeno
trecho da pesquisa que apresentamos no descritor "literatura surda" AND "diferencas”
proposta na revisdo sistematica. Sua questdo, outrora ja descrita na se¢do anterior,
foi investigar quais representacdes sobre a diferenca surda circulam nas producoes
literarias dos alunos do curso de graduacdo em Letras-Libras. Em sua metodologia,
Pokorski (2014) fez uma analise de obras literarias surdas, observando como se
constituiram diferentes modos de ser surdo dentro dessas narrativas, tudo bem até
entdo. O que me chamou atencao, foram as proposi¢coes que trouxe a respeito dos
modos de ser surdo que se distanciavam de um modelo ideal, vejamos uma de suas
consideracoes:

Desse modo, ndo é que os interesses dos surdos sejam idénticos em
todos os sentidos, mas é necessario que 0s aspectos semelhantes
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sejam mais significativos, ou seja, para a seguranca da comunidade
surda é necessario que ela se apresente com objetivos os mais
homogéneos possiveis. A comunidade é um abrigo, e existem regras
para que se possa usufruir deste “local seguro” (POKORSKI, 2014, p.
55, grifo nosso).

N&o é pretensdo desta pesquisa fazer uma analise do discurso em torno dos
apontamentos sobre diferenca trazidas nos referidos estudos, contudo, € necessario
demarcar o contrassenso da pesquisa em questdo, que ora traz a diferenca como algo
a ser vislumbrado, ora reproduz um discurso como este mencionado, carregado de
preceitos hegemonicos e heteronormativos. Em outro momento, a autora menciona
Muller (2012) para justificar a necessidade de uma identidade modelo a ser seguida,
a autora reflete:

A representacdo vinculada a identidade surda almejada seria,
portanto, como a apresentada por Muller (2012, p. 48), “uma
identidade ‘combativa’, ‘reativa’, ‘de minoria’, de luta; uma identidade
que assume sua diferenga, pela luta e pelo ativismo’. (POKORSKI,
2014 p. 58, grifo nosso).

Ao que se percebe, parece que ha uma tentativa de apaziguamento dessas
diferencas surdas, contudo, como nos aponta Abramowicz, Rodrigues e Cruz (2011,
p. 92) “a diferenca nao se apazigua, ja que nao é funcao apaziguar, o que a diferencga
faz é diferir’. E é por assim entender, que nos atentamos para esses discursos
sobremaneira normativos, acerca das diferencas surdas, que se dizem ancorados aos
Estudos Culturais. Para Deleuze (2006, p. 67) “O Ser se diz num unico sentido de tudo
aquilo de que ele se diz, mas aquilo de que ele se diz difere: ele se diz da propria
diferenga”, para ndés, compreender isso € imprescindivel para a recepcgao das
narrativas surdas desta pesquisa.

Outrossim, considero pertinente destacar, dentre outras, o registro apresentado
por Gladis Perlin (2001), uma das principais referéncias quando se trata da discussao
de identidades surdas no Brasil. Em outro momento, darei énfase aos seus estudos
que trazem variacdes identitarias surdas, por hora, pontuo a seguinte afirmacgéo
trazida por ela sobre a cultura surda: “Ela € disciplinada por uma forma de agéo e
atuacdao visual. Ja afirmei que ser surdo € pertencer a um mundo de experiéncia visual
e ndo auditiva. Sugiro a afirmagéo positiva de que a cultura surda ndo se mistura a
ouvinte” (PERLIN, 2001, p. 57, grifo nosso). Apesar de se apresentar em seu texto
como adepta as inspiragdes dos Estudos Culturais, seu discurso diz o contrario, pois
este € um pressuposto epistemoldgico que vai de encontro as construcdes discursivas

arraigadas a universalismos e binarismos.
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O enunciado apresentado por Perlin (2001), fixa sujeitos em uma determinada
posicdo, ndo se atenta para outros modos de ser uma pessoa surda para além da
lingua de sinais e das suas experiéncias visuais, portanto, apaga e invisibiliza as
diferencas. Pensar assim, restringe o sujeito surdo as experiéncias visuais e nao se
considera outros atravessamentos ligados a esse sujeito, como por exemplo, a raca,
0 género e outras intersecc¢des para além das prescricdes apresentadas na chamada
cultura surda (no singular).

Foi por meio dessa perspectiva que este estudo almejou estar imerso,
buscando trazer narrativas surdas sem operar na negacdo da diferenca e
homogeneizacdo de uma identidade, ao contrario, antes, viabilizando os modos de
ser surdo que os caracteriza como singulares, parte de um todo, mas também seres

subjetivos e plurais.

3.3 A PROPOSICAO DE UMA LITERATURA SURDA MENOR - ESCREVIVENTE

A literatura surge entdo como uma tarefa de sadde: nao que o
escritor tenha forgosamente uma grande saude [...], mas
usufrui de uma irresistivel pequena saude que vem daquilo que
viu e escutou, das coisas demasiado grandes para ele,
demasiado fortes para ele, irrespiraveis, cuja passagem o
esgota, e que lhe d&, no entanto, devires que uma grande
saude dominante tornaria impossiveis.

(DELEUZE, 1997, p. 14).

Ja4 mencionei aqui sobre a minha pesquisa de graduacado, cujo objeto de
pesquisa também foi a literatura surda. Nela, fizemos um panorama de implicagcbes
tedricas e conceituais sobre concepcdes literarias contemporaneas a luz dos Estudos
Culturais, trazendo para o debate proposi¢cdes sobre canone, literatura marginalizada
e entre-lugar.

Discutimos o canone, a partir da conceituacdo de Harold Bloom (1995), o qual
defende que a sua formacao acontece a partir de critérios estéticos que se ancoram
em considera¢des universais. Ora, mas o0 que pode ser universal numa sociedade tao
plural? Ou melhor, o que fazemos com o que ndo € universal? E nesse cenario que
os Estudos Culturais se apresentam com o intuito de valorizar as producdes/artefatos

culturais que se encontram a margem dos critérios ditos universais.
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Compreendemos, portanto, a literatura surda a partir desse campo
epistemoldgico, assumindo a posi¢cao de uma literatura que ndo se fundamenta numa
base estilistica-elitista, patriarcal, cercada de exigéncias e prescricbes hegeménicas,
mas se direciona para o que Silviano Santiago (2000) chama de entre-lugar, conceito
que convoca a uma “valorizacdo do deslocamento que as obras dos escritores da
Ameérica Latina necessariamente representam em relacdo a uma (historicamente
construida) centralidade cultural europeia”. (SILVA, 2017, p. 42).

De fato, a discussao de canone continua a ser pertinente nesse novo
deslocamento da pesquisa, pois a literatura surda, a qual temos por objeto de estudo,
se entrelaca nos discursos de relagdes de poder, quer seja em razdo das narrativas
de vivéncias surdas, quer seja por razdes linguisticas e sociais. Para Coutinho (1996,
p. 70), “discutir o canone nada mais € do que pér em xeque um sistema de valores
instituido por grupos detentores de poder, que legitimaram decisdes particulares com
um discurso globalizante”. Acrescentaria a essa afirmacéao o tempo-espaco em que
esses valores se constroem, pois, como aponta Terry Eagleton (2006):

Até as razfes que determinam a formacao do critério de valioso podem
se modificar [...] "valor" é um termo transitivo: significa tudo aquilo que
€ considerado como valioso por certas pessoas em situacdes
especificas, de acordo com critérios especificos e a luz de
determinados objetivos. (EAGLETON, 2006, p. 17).

Com a ecloséo dos Estudos Culturais nos anos 60, esses valores passam a ser
guestionados, movimentos compostos por grupos marginalizados entram em cena
para romper com esses paradigmas universalizantes e se organizam para garantir
espacos a outras vozes e narrativas consideradas dissonantes. A partir desse
deslocamento, os estudos literarios ganham outras configuracdes, o préprio conceito
de literatura, que ja ndo era e nunca foi consensual, passa a ser repensado a partir
dessas novas vozes até entdo invisibilizadas. “Na medida em que foi atribuido valor a
obras que nao pertenciam ao canone, suas normas foram questionadas, validando-se
novas abordagens, o que destituiu a unicidade do canone e da propria historia da
literatura” (ZINANI, 2012, p. 410).

Tendo em vista as multiplas concepg¢bes a respeito da literatura, cabe a
pergunta: por qual vereda caminhamos? N&o sera neste momento que faremos um
panorama sistematico sobre a histéria da literatura e seus desdobramentos, mesmo
porque este desafio ndo compde 0s objetivos centrais desta pesquisa, por isso, vamos

diretamente aos pontos. O primeiro € que ndo entendemos a literatura como um
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conceito universal, seria até contraditério, jA que nos ancoramos, nesse momento, Nnos
Estudos Culturais e pos-estruturalistas, os quais vao de encontro a qualquer tipo de
padrdo e estabilidade literaria. “A literatura, no sentido de uma colecdo de obras de
valor real e inalteravel, distinguida por certas propriedades comuns, nao existe”
(EAGLETON, 2006, p. 16). Sendo assim, ndao partimos de um conceito definido,
limitado. Antes, tomamos ciéncia da pluriversalidade do campo literario, considerando
que a partir dessa atencéo a diversidade, chegamos a literatura surda.

O segundo ponto reflete sobre a sua finalidade. Nao € pretensao deste estudo
dizer para que serve a literatura surda. Essa € uma das criticas levantadas por
Carvalho (2019), para ele a literatura deveria ser vista para além de seus servires
pedagdgicos e afins. O referido autor se apoia em Nietzche (1993) para dizer que
“literatura e artes em geral deveriam servir para ndo servir a utilitarismo algum [...]
literatura serve para ser irredutivelmente literatura, ora.” (CARVALHO, 2019, p. 41).
De fato, essa é uma questao relevante, pensa-la unicamente por esse viés, contribui
para que passemos despercebidos as potencialidades narrativas aparentes ou
silenciadas, além de fragilizar/limitar suas possibilidades de expressdo. Sobre isso,
portanto, encontramos em Antbnio Candido (2002) a proposi¢cdo que melhor nos
representa, a literatural[...] “ndo corrompe nem edifica, mas, traz livremente em si o
que chamamos de bem e mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver’
(CANDIDO, 2002, p. 85).

O terceiro ponto € aquele que atravessa com veeméncia a problematica desta
pesquisa: a literatura que opera como poténcia, defendida por Deleuze (1997) quando
escreveu “Literatura e a vida”. Para ele, dentre outras coisas, “a literatura segue a via
inversa, e sO se levanta quando descobre sob as pessoas aparentes a poténcia de
um impessoal que de modo nenhum é uma generalidade, mas uma singularidade ao
mais alto nivel” (DELEUZE, 1997, p. 13). Se posso dizer em outras palavras, a
literatura, nesse aspecto, para além de dizer sobre algo ou alguém que ja se sabe,
condiciona a aparicdo de um outro algo ou outro alguém que nao se sabia, e é nesse
ponto que urge potencialidades e devires no campo literario. Deleuze (1997) afirma
que:

A literatura s6 comega quando nasce em nds uma terceira pessoa que
nos retira o poder de dizer Eu (o “neutro” de Blanchot). Claro, as
personagens literarias sao perfeitamente individuadas, e ndo sdo nem
vagas nem gerais; mas todos o0s seus tracos individuais elevam-nas a
uma visdo que as transporta para um indefinido, como um devir
demasiado poderoso para elas. (DELEUZE, 1997, p. 13)
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E considerando essa concepcdo deleuziana que nos importa compreender
como a literatura surda tem se mostrado potente em narrar modos de ser uma pessoa
surda. “Trata-se, sem sombra de duvida, de operar a constru¢éo de uma bricolagem
sobre as relagdes do sujeito consigo mesmo por meio dos agenciamentos e das linhas
de fuga”. (SOLER; KAWAHALA, 2017, p. 7). Suas reflexdes conferem a possibilidade
de pensarmos, por meio da literatura, diversos modos de ser.

Agora que nos situamos a respeito das concepcgdes literarias, as quais tomamos
como pano de fundo para a discussao de literatura surda, podemos prever a
interrogacdo: mas, afinal, o que é literatura surda? Mais uma vez, me reporto ao meu
trabalho de concluséo de curso da graduacao, nele, conceituo literatura surda a partir
de trés principais referéncias: Strobel (2008), Mouréo (2011; 2016) e Karnopp (2008;
2010; 2016). Tais pesquisadores ocupam uma importante posicdo no campo dos
estudos relacionados a literatura surda e cultura surda e suas consideracdes acabam
por se convergirem. Assim, trago abaixo a conceituacdo de Lodenir Karnopp (2008,
2010), considerada uma das pioneiras nos estudos literarios surdos, sua definicdo
para literatura surda € umas das difundidas entre pesquisadores da area, por isso a
cito: “Literatura Surda sao histérias que tém a lingua de sinais, a questao da identidade
e da cultura surda presentes na narrativa” (KARNOPP, 2008, p. 14).

Literatura surda é a producéo de textos literarios em sinais, que traduz
a experiéncia visual, que entende a surdez como presenca de algo e
nao como falta, que possibilita outras representacfes de surdos e que
considera as pessoas surdas como um grupo linguistico e cultural
diferente (KARNOPP, 2010, p. 161).

Partimos desse pressuposto no passado para entender a literatura surda.
Contudo, com desbravamentos outros que realizei para constituir a presente pesquisa,
encontrei no caminho da pés-graduacéo?® escritos, ndo diretamente ligados ao campo
da surdez, que me convocaram a uma desconstrucdo sobre algo que havia se
configurado como fixo. Destaco algumas dessas referéncias e trechos que me

acompanham nessa desinstalacdo de ideias:

As politicas sociais e educacionais do Brasil exaltam a nossa
“diversidade criadora”, ao mesmo tempo em que ha um silenciamento
das diferengcas no campo da educacdo e isto tem significado a
construcdo da heteronormatividade como norma e normalidade e a

10 O ensejo me conduz a, logo aqui, externar a minha gratiddo as professoras e aos professores desse
Programa de Mestrado, pelos direcionamentos tedricos e pelas intensas discussdes acerca da
diferenca e da diversidade, sem o0s quais essa pesquisa ndo teria 0 aprofundamento epistemolégico
gue se mostra.
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estética branca como modelo do belo. (ABRAMOWICZ; RODRIGUES;
CRUZ, 2011, p. 93).

A identidade e a diferenca se traduzem, assim, em declaracdes sobre
guem pertence e sobre quem néo pertence, sobre quem esté incluido
e quem esta excluido. Afirmar a identidade significa demarcar
fronteiras, significa fazer distingdes entre o que fica dentro e o que fica
fora. (SILVA, 2014, p. 82).

Certamente cada cultura tem suas raizes, mas estas sao histéricas e
dindmicas, ndo fixam as pessoas em determinado padrdo cultural
engessado. (CANDAU, 2008, p. 22).

Trata-se, na verdade, de fazer que intervenham saberes locais,
descontinuos, desqualificados, ndo legitimados, contra a instancia
tedrica unitaria que pretenderia filtra-los, hierarquiza-los, ordenéa-los
em nome de um conhecimento verdadeiro, em nome dos direitos de
urna ciéncia que seria possuida par alguns. (FOUCAULT, 2005, p. 13).

Considero que as proposi¢cdes acima dialogam entre si. Embora tenham sido
descritas em contextos e espacos diferentes, apontam para um rompimento de
paradigmas relacionados a cultura, a diversidade e a diferenca, fortemente
instaurados e difundidos socialmente. Essas referéncias provocaram em mim um
exercicio de autocritica as reflexdes que havia construido sobre a literatura surda e
seus aspectos culturais. Bastou um olhar atento sob a 6ética do paradigma pos-
estrutural, para guestionar se ndo estava tratando o meu objeto de pesquisa de
maneira celebrativa, sem me atentar para os esvaziamentos de sentido que estavam
a ser fomentados em detrimento de discursos universalistas, predeterminados e
fundamentalmente essencialistas.

Posto isso, me oportunizo a conhecer outros caminhos e arquiteto linhas de
fuga das concepcdes fixadas sobre a literatura surda. Nessas trajetérias, encontro o
professor Luiz Claudio da Costa Carvalho, professor do Instituto Nacional de
Educacéo de Surdos!! (INES), até o presente momento, pesquisador dos Grupos de
Pesquisa Linguagem e Surdez (Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo -
PUC/SP) e Narrativas sobre Surdez, Historia e Sociedade (INES). O primeiro contato
foi através do artigo Literatura surda e a questdo do essencialismo: o nascimento de
uma tradi¢do, o qual vem a ser um desdobramento de um estudo mais sistematico, o
livro Lendas da identidade: o conceito de literatura surda em perspectiva, porventura,

esse foi 0 meu segundo contato mais intenso com o autor.

11 Site institucional: https://www.ines.gov.br/
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E instintivo perceber apenas pelos titulos de suas producbes a sua
intencionalidade em provocar deslocamentos para a tematica da literatura surda,
tensionando, especialmente, as definicdes e concepc¢des trazidas por Karnopp (2008;
2010; 2016) e Mourao (2011; 2016), outrora citados aqui como grandes referéncias
na area. Embora tenha direcionado a literatura surda como objeto de estudo, Carvalho
(2019) reflete e provoca tensdes entre as nocoes de identidade e diferenca, feitas a
partir dos estudos da surdez. Questiona expressdes como “Povo Surdo, Literatura
Surda, Cultura Surda, Lingua Natural”’, apontadas por ele como “intocaveis”. Propde
essas discussoes a partir de abordagens antropologicas e filoséficas ancoradas ao
pos-estruturalismo/desconstrucdo. As leituras de Carvalho (2019) se constituem
demasiadamente densas, uma vez que borra e descortina varios aspectos da surdez
gue me colocaram diante de outra face da literatura surda.

Segundo Porto e Peixoto (2011), o conceito de literatura surda no Brasil,
embora considerado como um aspecto literario iniciado a partir das formacdes das
comunidades surdas em meados do século XVIII, ainda é abordado como uma
tematica recente. Ha pouco mais de duas décadas, iniciativas de contacdo de
histérias propostas pelo INES contribuiram para a difusdo da literatura surda. As
producdes e publicacbes fomentadas pela editora Arara Azul'? e pela LSB video®® —
site que por acaso esta encerrando suas atividades — também se destacam como
pioneiras na consolidacdo da literatura surda no pais.

Um sujeito que também merece ser mencionado é o ator e professor surdo
Nelson Pimenta, primeiro ator surdo brasileiro, que se tem registro, a se
profissionalizar no Brasil. Sua formacgéo se deu em Nova lorque, no Nactional Theatre
of the Deaf (NTD)?**, que segundo Carvalho (2019, p. 30) é “indubitavelmente, um dos
principais focos de difusdo de producao discursiva artistica em Lingua de Sinais e um
dos mais significativos importadores da Deaf Literature [...] traduzida aqui para
‘Literatura Surda™.

Dentre as criticas feitas a concepcao de literatura surda vigente, definida por
Karnopp (2008; 2010; 2016) e difundida entre a comunidade surda, estao os discursos

em torno dos temas da identidade e da cultura que, para Carvalho (2019), séo tipicos

12 Para aprofundamento ver site - Editora Arara Azul: editora-arara-azul.com.br/site/

13 Site - LSB Video: https://www.Isbvideo.com.br/

14 National Theatre of Deaf (Teatro Nacional de Surdos) — Acesso ao site: https://ntd.org/about-
us/#board
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do nacionalismo romantico, que se desdobra num discurso de heroismo mitico,
principalmente, quando se confere o reconhecimento da Libras como um dos grandes
motivos para consolidagéo da literatura surda. Segundo ele:

A ansia universalista identitaria abstrata é tanta que nem se percebe
a impropriedade légica que se comete quando se argumenta que o
registro de algo internalizado como a literatura surda “comecou a ser
possivel principalmente a partir do reconhecimento da Libras”
(KARNOPP, 2008, p.1), efeméride Surda tipicamente brasileira, ligada
a lei de Libras de 2002 e seus desdobramentos. Ou se supbe que o
Brasil € o centro irradiador mundial da universal “Literatura Surda” ou
o “engano” presente na frase é a fala eloquente da tensdo aqui
existente entre as pretensdes universalistas embutidas no discurso
lendéario da Cultura Surda e seus desdobramentos artisticos e literarios
[...] (CARVALHO, 2019, p. 42).

Percebe-se que a critica esbocada por Carvalho se da em razdo de uma
narrativa da histéria da literatura surda que a coloca como um marco nacionalista, se
assemelhando ao periodo romantico literario brasileiro, que na busca por identidade,
acaba por propagar uma hegemonia cultural. Sem perceber, “acabam criando, por
espelhamento, uma outra ‘Cultura Surda’ universal monolitica [...] em lugar de se
moverem em direcdo ao espaco criativo da producdo de novas subjetividades e
identidades plurais” (CARVALHO, 2019, p. 44) que podem ser observados a partir
literatura surda, tendo em vista suas possibilidades em fazer emergir modos de ser
ainda ndo aparentes.

O que se pretende com essa discussao, € desconstruir universalismos a
respeito da literatura surda. Assim, é indispensavel observar, tal qual postula Carvalho
(2019), essa imanéncia de narrativas literarias que constréi um outro tipo de
normatividade, entendendo que agir dessa forma € contraditério, uma vez que nao se
pode falar em diferenca a luz pos-estruturalista, e agir de modo binéario, produzindo
discursos hegemoénicos e esvaziados de sentidos.

Sendo assim, neste trabalho, situaremos a literatura surda a partir da
perspectiva menor, defendida por Deleuze e Guattari (2014). Uma literatura menor
nao pertence a uma lingua menor, mas, antes, a lingua que uma minoria constroi
numa lingua maior” (DELEUZE, 2002, p. 38). Desse modo, para Deleuze, a literatura
menor esta relacionada a uma certa minoria que usa, cria e recria a lingua fazendo da
mesma uma lingua maior. Eis o objetivo central- criar, potencializar uma lingua menor
em que a linguagem nao se separa da vida. Partindo do pressuposto que literatura
menor se constitui a partir de: uma lingua desterritorializada; uma percepcao politica,;

e de uma enunciacao coletiva, buscamos compreender a literatura surda como:
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A literatura que produz uma solidariedade ativa, apesar do ceticismo;
e se o escritor esta a margem ou afastado de sua fragil comunidade,
essa situacao o coloca ainda mais em condicéo de exprimir uma outra
comunidade potencial, de forjar os meios de uma outra consciéncia e
se uma outra sensibilidade (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 27).

Com isso, forjamos o conceito de literatura surda e trazemos uma outra
composicdo, a qual chamamos de sinais-vivéncias, um espaco para a producdo de
agenciamentos coletivos'®, ou seja, um campo fértil de criacdo e producdo de
diferencas, a partir das narrativas de vivéncias e experiéncias que atravessam
pessoas surdas em suas singularidades. Se constitui um instrumento politico, quando
oferece condicfes para a producdo de subjetividades que se constituem a partir das
tensdes e cruzamentos entre raga, género, classe, deficiéncias, status social, relacdes
de poder etc.

E importante ressaltar que esta € uma definicio efémera que nos permite dizer
neste espaco-tempo, pois, como nos lembra Eagleton (2006, p. 10) “Qualquer ideia
de que o estudo da literatura é o estudo de uma entidade estavel e bem definida, tal
como a entomologia € o estudo dos insetos, pode ser abandonada como uma
quimera.”

Podemos, a partir dessa perspectiva apresentada, entender como a literatura
organiza experiéncias de luta e resisténcias politicas, e para além disso, produz
identificacéo, estranhamento, humanizacéo e devires sociais, sendo esta, a expressao
de uma literatura menor.

A partir de tais consideragdes, temos 0 modo literario conduzido por Conceigéo
Evaristo (2017), cuja literatura representa um movimento de narrativa tomada pela voz
do corpo negro feminino, seu ser e existir subalternizados, é, portanto, uma
escrevivéncia, termo cunhado pela propria escritora para dizer como 0 seu texto
ficcional funde escrita e vivéncia, “essa escrevivéncia, € tomada como mote de criacédo
justamente da vivéncia. Ou a vivéncia do ponto de vista pessoal mesmo, ou a vivéncia
do ponto de vista coletivo” (EVARISTO, 2017, online)

Esses agenciamentos que compdem a obra de Evaristo aproximam o seu fazer
literario da chamada literatura menor, “menor nao qualifica certas literaturas, mas as

condicdes revolucionarias de qualquer literatura no seio daquela a que se chama

15 No livro Pesquisar na Diferenca — um abecedario, organizado por Tania Galli, Maria Livia do
Nascimento e Cleci Maraschin, o conceito de agenciar é definido como: dispor-se radicalmente, tanto
pelos meios utilizados quanto pelos contelddos perseguidos, ao imprevisivel do ato de criar pensamento
(Deleuze, 1996) e desejo conspirador de subjetivacdes.
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grande (ou estabelecida)’. Embora a escrevivéncia ndo seja o nosso objeto de
discussdo no momento, trazemos essa perspectiva visando a ampliacdo do seu
conceito para uma possivel narrativa escrevivente surda, 0os sinais-vivéncias.

Chegando ao final desta secéo, também é pertinente reconhecer o apagamento
epistémico da literatura surda, e mais ainda de uma literatura negra surda, a qual se
encontra duplamente marginalizada, devido a sua pouca fomentacdo dentro da
academia e da prépria comunidade surda. Por esta razdo, ao longo dos nossos
encontros, trouxemos poetas negros surdos com o intuito de dar visibilidade e
possibilidade de construcdo de experiéncias por meio de composicdes literarias
negras surdas.

Vale salientar que as obras literarias surdas vislumbradas nesta pesquisa, hdo
foram escolhidas colaborativamente com nossos/as participantes, visto que a maioria
desconhecia obras literarias surdas, sendo assim, seguimos com a selecao
previamente organizada a partir de implicacbes epistemoldgicas e politicas da
pesquisadora como foi 0 caso das literaturas negras surdas, outras por implicacdes
pessoais e académicas, outras por implicacbes metodoldgicas relacionadas a
literariedade do texto. No principio de cada secdo em que narro as experiéncias nas
tertulias, explicito as aproximacdes com tais obras.

Essa falta de conhecimento sobre literaturas surdas, apontada pelos/as
participantes da pesquisa, nos convoca a pensar sobre o (ndo) lugar desse tipo de
experiéncia literaria em espacos sociais como um todo. Assim, trazer a literatura negra
surda também para este estudo € fazer ressoar uma discussdo sobre um padrdo
cisheteropatriarcal branco que impera nas producdes literarias, sejam elas surdas ou
nao, que ndo se ocupam de assuntos interseccionais literarios.

A literatura negra surda, em contrapartida, desvela memorias coletivas e
singulares de pessoas negras surdas que perpassam por atravessamentos para além
da lingua de sinais, e a isso temos por primazia, tendo em vista o alargamento
conceitual desta pesquisa, traz para si textualidades corporais como producéo tedrico-
literarias narrativas.

O duplo preconceito por ser literatura negra e surda, aponta para uma estrutura
gue se estratifica ainda mais se for escrita por mulheres negras. Imprescindivel
destacar que apenas 60% das autoras negras baianas tém seus livros publicados e
gue a maioria dos livros lancados séo financiados pelas proprias autoras. Por esta e

outras razdes, a escritora baiana Calila das Mercés, mulher negra, baiana, jornalista
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e pesquisadora em Literatura vai reunir o trabalho de poetas, contistas, romancistas e
artistas literarias em geral, no estado. Ela foi a idealizadora do site Escritoras Negras
da Bahia.!®

Desse modo, vislumbramos uma literatura surda que n&o tenha como pretenséo
se sobrepor a uma literatura universal que, indiscutivelmente, ocupou um espaco de
poder em sua origem. Temos como premissa, considerar as potencialidades dessas
outras literaturas que estdo a margem e que, justamente, por estar nesse lugar, se
apresentam em condi¢cdes favoraveis para producdo de narrativas de sujeitos —
também caracterizado como uma minoria — a partir das dissonancias/poténcias que

Ihes atravessam.

16 Para conhecer o projeto, visite o site: escritorasnegras.com.br
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4 GIRO METODOLOGICO: A PANDEMIA E ABERTURA DAS JANELAS
SINALIZANTES

[...] em contextos de crise, individual ou coletiva, quem analisou os fatores
que trabalham para a reconstrucéo do individuo sublinhou a importancia de
dois elementos: a qualidade do contato com os outros e a possibilidade
tanto de tecer uma narracao a partir de experiéncias descosturadas, dando-
Ihes sentido, coeréncia, quanto de exprimir suas emocdes diferentemente e
compartilha-las.

(PETIT, 2009, p. 127)

Esta pesquisa carrega em seu corpo marcas de uma doenca viral que, por
vezes, colocou em questdo a sua possibilidade de producéo. Nao conto isso como um
lamento, conto como parte de uma experiéncia que transpassa estas escritas e quem
as escreve. Para Petit (2009, p. 127) “essa necessidade da narrativa é particularmente
intensa em certos momentos da existéncia individual ou coletiva, quando de uma
depressdo ou uma crise, por exemplo. A narrativa fornece um recurso quase unico”.
Tendo a concordar com essa proposicao, alids, tenho narrado isso desde a entrada
desta pesquisa. Apesar disso, arrisco dizer das barreiras e paralisias nesta escrita,
justamente, por seu carater narrativo que ensejou um rio de sensacgdes conflitantes.

Digo das dores desse tempo, para dizer do desafio que se é forjar um estudo
num momento de crise sanitaria, econdmica, humanitaria e ecoldgica. Forjamos a
escrita, o olhar, a perspectiva e, de igual modo, o campo desta pesquisa. Quando
ainda era um projeto embrionario, ndo viamos outro modo de producao de dados, a
nao ser pela presencialidade dos corpos em um so6 espaco fisico, hdo imaginavamos,
sequer, a possibilidade de isso ndo acontecer.

Pensamos sobre os participantes, sobre a adesdo a pesquisa, sobre suas
possiveis mudancas epistemoldgicas e conceitos-chave, e esperavamos a sua fluidez,
mas ndo esperavamos uma virtualidade imposta por um virus. Muito embora ja
estivéessemos ha um bom tempo discutindo sobre/com tecnologia e educacéo,
desenvolvendo pesquisas em rede e modelando metodologias por meio da
cibercultura, ndo podemos dizer que estavamos preparadas para dar um giro
metodoldgico como este.

Com a pandemia, a necessidade de alternativas que possibilitasse a
continuidade de nossos trabalhos se apresentou de forma urgente. Para Boaventura
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de Sousa Santos (2020, p. 6) “as alternativas irdo entrar cada vez mais
frequentemente na vida dos cidadaos pela porta dos fundos das crises pandémicas,
dos desastres ambientais e dos colapsos financeiros. Ou seja, as alternativas voltardo
da pior maneira possivel.” Tal consideragao critica o0 modo como lidamos com
problematicas estruturais que se reverberam nas ambiéncias institucionais ha um
tempo, no entanto, s6 sdo revisitadas apenas em meio a uma crise como esta que
estamos vivenciando. Ainda segundo Santos (2020):

A pandemia e a quarentena estdo a revelar que sao possiveis
alternativas, que as sociedades se adaptam a novos modos de viver
guando tal é necesséario e sentido como correspondendo ao bem
comum. Esta situacdo torna-se propicia a que se pense em
alternativas ao modo de viver, de produzir, de consumir e de conviver
nestes primeiros anos do século XXI. (SANTOS, 2020, p. 29).

Compreende-se que, apesar da catastrofe causada pelo covid-19, e por causa
dela, nos sujeitamos a pensar novas possibilidades metodolégicas, outrora ndo postas
em pratica pelas instituicbes de ensino/pesquisa/extensdo, por exemplo.

Sabemos que a pandemia ndo é cega e tem alvos privilegiados, mas mesmo
assim cria-se com ela uma consciéncia de comunhao planetaria, de algum modo
democrética. “A etimologia do termo “pandemia” diz isso mesmo: todo o povo”
(SANTOS, 2020, p. 7). Essa “consciéncia de comunhao”, ainda que de forma
arbitraria, se revelou nas ambiéncias educacionais. Professores/as, gestores/as e
pesquisadores/as, em meio a uma crise sanitaria sombria, ndo mediram forcas para
tentarem ressignificar os modos de ensino/aprendizagem/pesquisa. Deixamos 0
espaco fisico que designavamos presencial, para habitar o ciberespaco. Segundo
Lemos (2002):

O ciberespacgo “é o hipertexto mundial interativo, onde cada um pode
adicionar, retirar e modificar partes dessa estrutura telematica, como
um texto vivo, um organismo auto-organizante”; é o “ambiente de
circulacdo de discussbes pluralistas, reforcando competéncias
diferenciadas e aproveitando o caldo de conhecimento que é gerado
dos lacos comunitarios, podendo potencializar a troca de
competéncias, gerando a coletivizagdo dos saberes”; € o ambiente
que “ndo tem controle centralizado, multiplicando-se de forma
anarquica e extensa, desordenadamente, a partir de conexdes
multiplas e diferenciadas, permitindo agregacfes ordinarias, ponto a
ponto, formando comunidades ordinarias” (LEMOS, 2002, p. 131, 145
e 146).

Tal conceito ndo emerge com a pandemia, portanto, € uma temética ja
considerada relevante desde os anos 90, e que agora ganha mais forca com a

emergéncia da continuidade de producéo.
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Ha um abismo expoente entre os modos de se operacionalizar uma pesquisa
em campo no ciberespaco em tempos atuais e em tempos anteriores a este. A
pandemia e todas as questdes acarretadas por ela, sdo, dentre outras, marcas que
escancaram o desafio do campo nesse momento e, dessa forma, performaram um
método, em absoluto, singular. Tais circunstancias, exigiu de nés a capacidade de
persisténcia e de tentativa de métodos ainda ndo experimentados, inclusive. Nao
nesse pano de fundo.

Assim, as tertllias dial6gicas literarias que, outrora nascera numa logica de
aproximacdo de livros classicos com pessoas subalternizadas, ganha, nesta
investigacdo, amplitude e outros sentidos, tantos que, certamente, alguns escorreram
por entre as minhas percepcdes e sO 0s encontre em outro momento.

Me refiro a amplitude e outras significagBes, porque a nossa tertulia é surda.
Esse adjetivo, que ora também € um substantivo, seja concebido aqui a partir de uma
|6gica reversa ao que se costuma ser compreendido. Sendo assim, seja entendido de
modo desprendido de aspectos pejorativos e limitadores. De um modo contrario,
depositamos nesta palavra a condi¢cao de possibilidades.

A palavra “surda” por estar aqui na posi¢cao de ser um signo polissémico,
carrega uma carga informacional e se apresenta como representante de toda uma
expressado entrelacada aos estudos culturais da surdez. Portanto, se exime enquanto
conceito médico relacionado a falta ou problema de audicdo, e se exprime como uma
palavra que media experiéncias com/de pessoas surdas.

Dessa forma, propomos um “desvio” do sentido “literal” da palavra para que
outros significados se alcancem. “Surda”, portanto, sempre que mencionada como um
complemento nominal ou adjetivacdo, seja vislumbrada, nesta pesquisa, por meio de
uma Otica da diferenca que enseja abertura, novidade, novas formas de ouvir, ver e,
sobretudo, sentir os mundos.

Entendemos que a palavra existe para alcancar uma determinada condic&o
e/ou realidade. A nossa condi¢cdo no desenvolvimento das tertulias dialogicas literarias
se constitui surda, uma vez que noss0s personagens conceituais sdo pessoas surdas
e pessoas nao-surdas — aqui também incluo as duas colaboradoras e a mim como
personagens conceituais — que se comunicavam por meio da Libras. Se constitui
surda, porque fomos imersos e imersas as discussdes relacionadas a surdez, fomos
lugar de escuta e fala de/sobre subjetividades e alteridade, encontros e narrativas

atravessantes aos modos de ser um sujeito surdo.
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Nesse ambiente virtual ndo havia som, havia movimento do corpo, expressao,
sinergia. (Ou)viamos com os olhos e com o0s sentidos que 0s corpos em
movimentagdo nos despertavam. Ja nos anos 2000, o estudioso da cibercultura,
Pierre Lévy, nos propusera que o ciberespacgo é um:

[...] meio tem a vocacgédo de colocar em sinergia e interfacear todos os
dispositivos de criagdo de informacéo, de gravacdo, de comunicacao
e de simulag&o. A perspectiva da digitalizacdo geral das informacdes
provavelmente tornara o ciberespaco o0 principal canal de
comunicacdo e suporte de memoria da humanidade a partir do
proximo século. (LEVY, 2000, p. 92-93).

Tal proposicao, que embora seja uma previsdo, esta isenta de carater profético
quanto a pandemia, mas se consolida a partir da observacdo da realidade, das
mudancas e avancos tecnoldgicos implodindo significativamente nas mais variadas
formas de relacionamento.

O que nos cabe aqui ressaltar € essa caracteristica sinérgica e interfacial
emergente nesses espacos cibernéticos. De fato, os nossos encontros dialégicos
foram tomados por uma energia coletiva de troca e de afetos, e, dadas as
circunstancias pandémicas, foi um espaco que nos reportava para um tempo fora
mesmo estando dentro, e dessa forma, configuraram-se como encontros-
acontecimentos.

Todos 0s corpos Sao causas uns para 0s outros, uns com relagéo aos
outros, mas de que? S&o causas de certas coisas de uma natureza
completamente diferente. Estes efeitos ndo s&o corpos, mas,
propriamente falando, “incorporais”. Nao sdo qualidades e
propriedades fisicas, mas atributos l6gicos ou dialéticos. Nao sao
coisas ou estados de coisas, mas acontecimentos (DELEUZE, 2007,

p. 5)
Sendo assim, forja-se aqui também a presenca, presenca esta que tem a ver com
corpos-territdrios em movimento circular de experienciar-se, narrar-se e pensar-se —
nao necessariamente nessa ordem — em rede. O corpo que se movimenta em lingua
de sinais é um texto que se apresenta completo e movimentando-se com outros,
temos completudes e, portanto, presenga, uma vez que reivindica corpos. De acordo
com Costa (2020)

O corpo comunica, pois, ha relagdo com outros corpos, une-se naquilo
gue é comum: o territério, a paisagem da travessia. O corpo age, e na
acao se faz linguagem. O corpo que na acao se faz linguagem, na
linguagem inscreve-se como consciéncia e presenca. A presenca quer
durar, perdurar, existir. Ao inscrever-se existe, langcando-se no mundo
e instaurando um dominio exclusivo por onde se dard sua travessia: a
historia e a cultura. (COSTA, 2020, p. 164).
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Com essa forca, abrimos as janelas sinalizantes e nela construimos tertalias
literarias surdas, onde foi-se |4 e viveu-se experiéncias singulares que
consequentemente acenam para uma coletividade. A virtualidade nao nos tirou as
dores, portanto, é necessario marcar essa circunstancia de entrada em campo.

Essa experiéncia que se constituiu um giro metodolégico ndo se apresenta aqui
para comparar o campo de pesquisa em tempos pandémicos e ndo pandémicos. O
que contamos € a experiéncia de que escolhemos por ndo esperar que as coisas
“voltassem ao normal” — por que, alias, o que € normal? — Escolhemos assim, ampliar,
tencionar as diferencas entre esses dois movimentos e seguir naguele que se dispds
no momento.

Aprendemos a criar outros modos de habitar o campo e a pesquisar, a
compreender o corpo como lugar do conhecimento, das sensagdes que marcam em
cada um/a de nés, compondo narrativas a contrapelo, afetadas pelas tecnologias nos
ambientes virtuais.!” Como nos apontam Alana Albuquerque. Inés Hennigen e Tania
Galli (2018), [...] neste espacgo de controle e vigilancia constantes, que possiblidades
restariam para escritas de si, que ndo apenas narram o cotidiano, mas também o
inventam?”. E sobre esta invenc&o nas tertilias dialégicas literarias que narraremos
a seguir, em que as misturas dos gestos e sinais, se fizeram manifestacdes literarias
gue se deram na acdo e modos de pensar-sentir a literatura, fazendo de suas vidas

obras de arte.

4.1 TERTULIA DIALOGICA LITERARIA SURDA

Tendo em vista o que foi dito acima, trazemos para esta secéo a pretensa de
descricdo panoramica desses encontros/acontecimentos configurados em tertulias
dialogicas literarias surdas. Sinalizo encontros/acontecimentos, porque me ancoro na
filosofia do acontecimento postulada por Deleuze, alcancada por filiacdo estoica, na
qual pode ser entendida como aquela que ndo se concentra em definicbes, mas em

sentidos/devires. “A questao [question] ja ndo é: como alcancar a verdade? Mas: em

YImporta destacar que uma busca etimoldgica da palavra virtual nos remete ao termo latino virtus no
sentido de forca e poténcia. Esta foi a maneira que a filosofia escolastica empregou a palavra,
particularmente durante o periodo do medievo. Para esta corrente de pensamento, € virtual tudo aquilo
que existe em poténcia e ndo em ato (LEVY, 1996). Tomamos virtual no nosso estudo nesta perspectiva
aqui apresentada por Pierre Lévy. Ver para aprofundamento referéncia completa ao final.
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quais condigdes o pensamento € levado a buscar a verdade?” (ZOURABICHVILI,
2016, p. 52).

Sendo assim, nossos encontros puderam ser chamados de acontecimentos,
pois nao tiveram por intencdo obediéncia a um protocolo de acbes que almeja a
resposta de um problema, o contrario, nos encontramos pela via literaria buscando a
poténcia do pensar sobre modos de ser.

Dessa forma, as tertdlias formaram-se da seguinte forma: havia a minha
presenca como pesquisadora; em parte dos encontros, havia a presenca de duas
colaboradoras do grupo de estudos Libras-Portugués-Libras, as quais estavam para
um apoio linguistico, mas se atreveram, no melhor sentido desta palavra, a narrar
experiéncias em alguns momentos; e, por fim, as pessoas surdas que, como todos
acima, constituiram os personagens conceituais desta pesquisa.

Inicialmente, tinhamos como aspiracao seis encontros, em que 0 primeiro se
destinaria para as nossas primeiras aproximacdes. No entanto, foi possivel
realizarmos sete encontros, com anseio de contemplarmos um oitavo, a pedido dos
colaboradores, ja intitulado de Café Literario, o qual, muito provavelmente, se
apresentara como um desdobramento de pesquisa, no pés-campo.

O convite a esses participantes, como ja dissemos no capitulo metodoldgico,
foi pensado de modo acessivel em Libras, portanto, se constituiu um convite
sinalizado, em que fizemos a divulgacéo a partir de vinculos em rede, por meio de
colegas e parceiros de estudos interligados a surdez. Nesse convite, sinalizo que esta
seria uma investigacao a ser construida com participantes, especialmente, localizados
no Territério de ldentidade Norte do Itapicuru (TIPNI), no entanto, no formulario de
interesse de participacdo, recebemos a inscricdo de dois surdos localizados em
territorios distintos, um sinalizou que residia em Petrolina — PE e outro se identificou
como sendo de Santo Estevao — BA, do Territorio de Identidade Portal do Sertdo.

Inicialmente, essas inscricdes me surgiram como um entrave, uma vez que,
havia destacado em meu problema de pesquisa o TIPNI como territorio das narrativas
a serem investigadas. Pensei em agendar um momento com os dois, via plataforma
virtual, e explicar, em mindcias, a pretenséo do projeto — digo em mindcias, porque no
convite sinalizado que lancamos em rede, ja havia sido dito sobre o territério alvo de
investigacdo — e assim, dizé-los o motivo pelo qual ndo poderiam participar da

pesquisa.
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Contudo, me senti afetada em outras dimensdes, na dimenséo do cuidado ético
e na dimensao do proprio afetamento. Passei a refletir sobre como os vinculos que
construimos em rede, mesmo em periodo pandémico, nos permitiu chegar a esses
lugares; refleti sobre a for¢ca do convite em lingua de sinais; refleti sobre o meu objetivo
de pesquisa que aspira dizer sobre modos de ser surdo/surda. E entdo, em decisao
tomada juntamente com as minhas orientadoras, optamos por deixa-los participarem
e permitir esse hibridismo, que “ao invés de anular a diferenca de territorios, opera na
propria diferenga, na vizinhanga dos territorios” (PACHECO, 2013, p. 76). O territdrio
de Identidade Portal do Sertdo, se fez presente do inicio ao fim dos encontros, ja o
territério de Petrolina — PE, ndo seguiu com desejo de participar, permitiu-se apenas

ir, por razdes nao informadas, até o preenchimento do formulario.

4.1.1 Personagens conceituais da pesquisa

Nossas tertulias literarias foram compostas por um total de nove participantes
surdos/as no primeiro encontro de aproximacgéo, sendo que, nos demais, tivemos
oscilacbes na presenca, em virtude de determinados problemas por eles/as
apresentados: conexao de internet, dificuldades com o manuseio das plataformas,
empecilhos com o dispositivo mével, problemas de salde, sintomas da vacina contra
0 covid-19, demandas académicas e familiares. Destes nove participantes, uma
esteve presente apenas no primeiro encontro, mas permaneceu durante todo o
periodo no grupo de WhatsApp e justificava a sua auséncia em conversas privadas.

Por esta razdo, nos centramos em discutir o perfil, as experiéncias e narrativas
trazidas pelos/as oito demais participantes, que se mantiveram engajados durante
todo o periodo, quais sejam 0s seus codinomes por eles/as escolhidos e seus lugares-
territérios de identidade: Mariano, Deise, Maiane e Elis, situados/as em Campo
Formoso — BA; Manoel, situado em Antonio Gongalves — BA; Nina, situada em Senhor
do Bonfim — BA; Joéo, situado em Filadélfia — BA — estes representando o Territorio
de ldentidade Piemonte Norte do Itapicuru; e Ivan, situado em Santo Estevao — BA,
representando o Territério de Identidade Portal do Sertéo.

Todos/as os/as participantes nasceram surdos/as, com excec¢éao da participante
Deise. De acordo com formulario respondido, nenhum trabalha formalmente, sendo

pessoas com faixa etaria entre 20 e 33 anos de idade. Todos/as sao concluintes do
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Ensino Médio, sendo que apenas um participante possui graduacdo completa. Em
relacdo ao género, tivemos quatro homens e quatro mulheres.
A seguir na figura 4, segue uma tentativa de ilustracdo das nossas janelas

sinalizantes, vestidas de tertllias literarias surdas:

Figura 4 - llustracao gréafica das tertulias literarias surdas: telas (en)quadradas?
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Fonte: A autora, 2021.

Apresentei a imagem tal como se apresenta nas janelas da plataforma virtual,
para tencionar como a forma se apresenta a cada participante e como 0s
desfazimentos das formas fixas foram sendo movimentadas por gestos, cores, sinais,
textos vivos'® encarnados em corpos diversos, singulares e plurais. Utilizamos como
uma [...] “metéfora que produz diferenca, expanséo a abertura, como condi¢éo para a
ativacdo de virtualidades”, (PEREIRA, 2016, p.138), numa interagdo com o0sS
participantes como personagens conceituais, passando a existir em um territorio
diferente- o virtual.

Quando pensamos em nomear os/as participantes desta pesquisa como
personagens conceituais, pretendiamos com isso o dialogo permanente com as

propostas deleuzianas, as quais “dirigem-se no sentido de liberar o pensamento das

18Na concepcdo que se apresenta na obra de Deleuze e Guattari, Mil Platds (1995), ao tratar das
conceituacdes de corpo sem 6rgaos, suscitando a pensarmos num corpo que transpde limites, que se
modifica nos (des)encontros, numa multiplicidade de movimentos, que criam conexdes abertas, de
criacdo, recriacao, aos quais ha a liberdade de se expressar, € uma dangca com um comeco... sem fim.
em devires.
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amarras de um senso comum dogmatico, fundamentado no principio de um bom
senso natural de um verismo do pensamento”. (PACHECO, 2013, p. 15).

Inspirado em Deleuze e Guattari (2000), Pacheco (2013), traduz a proposi¢cao
de personagens conceituais, como aqueles que “operam os movimentos que
delineiam o plano de imanéncia instaurado e ainda intervém na criacdo mesma dos
conceitos”. * (PACHECO, 2013, p. 74). Ou seja, sdo aqueles por meio dos quais se
conjuntura o acontecimento e se pensa possibilidades de criagéo de conceitos. Assim,
personagens conceituais sao desenhados por filésofos, para dar voz a conceitos por
eles criados.

Quando buscamos considerar nossas participantes de pesquisa como
personagens conceituais, trazemos a consciéncia de que ha como objetivacdo
metodoldgica o desejo de fazer com que, por meio desses personagens, NOSS0S
encontros-acontecimentos se desenvolvam num plano de imanéncia, fazendo emergir
conceituacdes de modos de ser surdo/a, a partir da narrativa de suas vivéncias e
experiéncias.

Os personagens conceituais também se utilizam dos processos de
territorializacdo e suas variantes. Entretanto, o personagem conceitual € um pensador,
[...] “ele pensa em nés e talvez nao nos preexista” (DELEUZE e GUATTARI, 2000, p.
92). A tertulia literaria, que tem por carater dialdégico, enseja o pensar, faz transbordar,
sendo assim, € campo para o0 exercicio do pensar e do criar, quais sejam estas as

funcdes do personagem conceitual.

4.1.2 Plataforma virtual

A plataforma virtual, previamente, escolhida foi o Zoom. Realizamos nela o
encontro “Tira-duvidas” e o encontro de aproximagdo com todos/as os/as
colaboradores/as e com os ideais da pesquisa. No entanto, 0 meu acesso a essa
plataforma se dava pela versdao ndo paga, assim, havia um tempo limitado de 40
minutos para o exercicio das reunides. Dessa forma, era necessario que os/as

participantes retornassem a sala on-line quando ela encerrava.

19 O plano de imanéncia ndo consiste evidentemente num programa, nhum projeto, num fim ou num
meio; € um plano de imanéncia que constitui o solo absoluto da filosofia, sua Terra ou sua
desterritorializagdo, sua fundacao, sobre os quais ela cria seus conceitos. Ambos sdo necessarios, criar
conceitos e instaurar o plano, como duas asas ou duas nadadeiras. (DELEUZE; GUATTARI, 2000, p.
58).
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Com esse entrave de sair e voltar havia um corte no discurso e um certo
incomodo em ter que esperar o retorno das pessoas. Por ja terem experenciados
outros momentos com a plataforma Google Meet e, principalmente, por considerarem
gue ela ainda n&o tinha um tempo limitado para as reunides, a grande maioria dos/as
participantes sugeriu essa migracdo de plataforma.

Assim sendo, realizamos o terceiro encontro via Google Meet. Um patrticipante
surdo que, desde o inicio, se mostrou muito solicito em contribuir com o andamento
dos encontros, se disponibilizou a ensinar como manusear a plataforma, caso algum
dos/das aos participantes nao tivesse familiaridade, chegou até a gravar um video em
Libras, mostrando como baixar o aplicativo no celular e cadastrar o e-mail. Aqui eu
destaco a colaboracdo constante deste participante durante todo o campo. Ele
compartilhou o video-convite sinalizado para as pessoas surdas que conhecia,
confeccionou a foto do perfil do nosso grupo no WhatsApp, e mediava, junto a mim,
as poucas discussfes que la tivemos, gravou videos respondendo a algumas
questdes pontuadas, fez a arte do sinal criado para o nosso café literario, ainda por
vir, auxiliou os demais participantes quanto ao preenchimento e assinatura do Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e, dentre tantas coisas, produziu e
apresentou em nossa ultima tertulia uma literatura surda adaptada, intitulada “O
principezinho surdo”°. Seu desejo de partilha, sua solidariedade e sua felicidade em
fazer parte desse trabalho, me atingiam semelhantemente ao sol quando atinge uma
planta em afogamento, fazendo esvair parte das minhas ansiedades.

Retornando a questéo das plataformas que possibilitaram 0s nossos encontros
virtuais, nesse terceiro, no qual migramos para o Google Meet, a expectativa quanto
ao programa nao foi tdo exitosa. Nesse dia, apresentei a primeira obra literaria surda
“Um mistério a resolver: o mundo das bocas mexedeiras”, em video. O problema é
gue, com o compartilhamento de tela, os participantes relataram n&o terem visualizado
a obra, como ndo expressaram isso no chat, sé soube que isso havia acontecido apés
a historia ter terminado.

Além disso, o Google, que antes permitia reunides no Google Meet por duracao
ilimitada, alterou o limite de tempo para até 60 minutos, assim, voltamos a ter o mesmo
problema que tinhamos com Zoom, um corte no meio do discurso. Nesse dia, também,

houve uma constante queda em nossas redes de internet, entravamos e saiamos

20 Link de acesso a producéo literaria feita por um dos nossos participantes de pesquisa:
https://youtu.be/K_kCiibomoM. O video foi devidamente autorizado a ser partilhado neste trabalho.


https://youtu.be/K_kCiibomoM
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involuntariamente da reunido, e, por isso, alguns participantes sugeriram voltar ao
Zoom. Como desde o inicio pontuei sobre a natureza colaborativa e flexivel deste
campo, acatei a sugestao e retornamos ao Zoom.

Nessas circunstancias, pensei em uma parceria possivel que pudesse me
disponibilizar seu acesso pago na plataforma, em que o tempo de reunido fosse
ilimitado, entrei em contato com os professores e gestores do curso “Libras em
casa”!, os quais sdo também parceiros de profisséo e estudos, e com muita prontidéo
aceitaram colaborar com a pesquisa nesse sentido. Desde entdo, os demais
encontros foram todos realizados via Zoom, com duracdo de 1h30 a 1h50, sem
interrupcdes, a ndo ser pelas conexdes mal sucedidas de internet.

Outro suporte pensado para nos auxiliar na producdo de dados em campo, foi
0 WhatsApp. A partir dele, organizamos os/as participantes, divulgamos os links de
acesso as reunides, compartilhamos, eventualmente, uma obra literaria ou alguma
referéncia abordada nos encontros. Aqui destaco os verbos no plural, porque tudo
isso foi feito em colaborag&o. No grupo de WhatsApp, todavia, ndo houve interagao
constante, a nao ser pelas a¢des citadas anteriormente. As movimentacdes ocorriam
as sextas-feiras, de modo pontual e objetivo, as energias centravam-se, portanto, nos
momentos sincronos com as tertulias literarias. Por esse motivo, nos debru¢camos nas
narrativas produzidas nas tertulias, tomando esse dispositivo como central para as

anéalises.

4.1.3 O movimento das tertulias

Pensar na tertilia dialégica literdria como dispositivo mor deste estudo
investigativo € entender a sua convergéncia com o problema da pesquisa: Como a
literatura surda pode propor e ressignificar experiéncia e narrativas possiveis de ser
surdo/surda?

Uma vez que, para Karnopp (2008), a literatura surda se apresenta como
representacao literaria que traz marcas da chamada cultura surda, da identidade e
das linguas de sinais, nos interrogamos sobre o seu potencial criativo de ser
circunstancia para a emergéncia de narrativas singulares, e ao mesmo tempo
coletivas, que nos apresentem diferentes modos de ser surdo/a. Assim, coadunamos

com a concepcéao trazida por Queirds (2014), quando compreende:

21 Site do curso parceiro desta pesquisa: https://www.librasemcasa.com/
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[...] a literatura como capaz de abrir um didlogo subjetivo entre o leitor
e a obra, entre o vivido e o sonhado, entre o conhecido e o ainda por
conhecer; considerando que este dialogo das diferencas — inerente a
literatura — nos confirma como redes de relagdes [...] (QUEIROS,
2014, p.132).

Se posso sintetizar a realizacdo das tertulias literarias surdas, facgo
considerando um resultado muito proximo dessa enunciacdo de Queirés (2014). Os
encontros, a partir das literaturas surdas assistidas, despertaram potenciais do
pensar, do narrar e do didlogo com o outro. Configurou-se como lugar de experiéncias,
que fez brotar pensamentos, 0s quais sentiram a necessidade de se vestir com
palavras/sinais dos/as participantes. Para Costa (2020, p. 163), “A palavra da e
concede a si mesmo. E modvel, viva como a propria experiéncia; estad sempre nas
fronteiras, nos territérios da travessia. Surge como faisca que acende do encontro dos
corpos em movimento”. Abaixo, segue um trecho traduzido do relato?? do participante
Ivan, em que conta sobre significativa troca de experiéncias:

E muito importante difundir esse conhecimento, ele ndo pode ficar s6
para si. E importante da para outras pessoas também, para que esse
conhecimento chegue ao maior nimero de pessoas. Entao, € como se
fosse uma metafora: imagine que tem um mar muito profundo e que la
tem uma ostra com uma pérola dentro. Entdo eu nado busco essa
pérola, que este aprendizado e conhecimento da literatura surda.
Trago essa pérola e os mostro para 0s outros surdos que nédo
conhecem. O gue seria isso? Quando eu abro a ostra € mostro essa
pérola é como se abrisse 0 conhecimento dos surdos a respeito da
literatura surda. (IVAN, narrativa, 2021)

E interessante perceber como o participante enfatiza essa relagéo de troca, em
gue o seu corpo-territério se sente livre para comunicar suas impressfées e modos de
ser, sente-se, sobretudo, disposto a receber outras experiéncias. E nessa relacdo com
outros corpos, “une-se naquilo que € comum: o territério, a paisagem da travessia”
(COSTA, 2020, p. 164).

A relacdo metaforica que fez da pérola com a literatura surda é algo que,
particularmente, chama a minha atencdo. Me parece que o conhecimento sobre
literatura surda ndo esta acessivel a todos, encontra-se em profundidades, no entanto,

guando esse artefato lhe chega, chega como pérola, algo de muita valia e que por

22 Apenas para diferenciar as citacoes dos referenciais teéricos das informacdes obtidas durante a
pesquisa usei a fonte no formato itadlico em todas as narrativas obtidas através do campo, sejam elas
transcricdes ou traducgdes dos didlogos entre os colaboradores ou da pesquisadora, mas a importancia
€ a mesma quanto a suas significancias e centralidade no estudo.
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isso deve ser compartilhado. A fala deste participante foi ilustrada por ele e encontra-
se na capa desta pesquisa.

Dito isso, 0 desenho das nossas tertulias literarias surdas se formou a partir de
um carater dialégico, que se ancora a perspectiva de dialogicidade concebida em
Freire (2020). Tal nocéo, legitima o conhecimento de mundo dos sujeitos e 0s
compreende como sujeitos socioculturalmente historicos, e que, portanto, estao
sempre em estagio de incompletude, fluidez, a se constituirem com/na alteridade.

Sendo assim:

E na propria dialética que se existéncia o homem. Mas para isso, para
assumir responsavelmente a sua missdo de homem, ha de aprender
a dizer a sua palavra, pois com ela constitui a si mesmo e a comunhao
humana em que se constitui; instaura o mundo em que se humaniza,
humanizando-o (FREIRE, 2020, p. 17).

A dialogicidade freireana reconhece os sujeitos em suas diferencas, por esta
razao estivemos atentos/as a essa compreensdo no movimento das tertulias. De
acordo com Mello (2003), a tertulia literaria dialégica se apresenta como uma acao de
carater cultural e educativo, por meio da qual € possivel reunir um grupo de pessoas,
especialmente marginalizadas, para desenvolverem préaticas de leitura em torno de
uma obra designada classica. Para ele, o dialogo que se desencadeia nessas
reunides é como “um motor gerador das aprendizagens”.

Nesta pesquisa, o que fizemos foi ampliar esse conceito das tertulias, dando-
lhe a possibilidade de ser surda. Forjamos a lingua, a presenca, as obras literarias e
mantemos o seu traco dialdgico, reflexivo, educativo e sociocultural. Nesse sentido,
com esse dispositivo tivemos por objetivacdes:

+ Experiéncias narrativas a partir da literatura surda, buscando entender como
esses sujeitos surdos se reconhecem na literatura surda;

+ Captar gquais questbes de aprendizagem e educacionais emergem nos
encontros;

+ Observar se as pessoas surdas vislumbram suas identidades e diferencas
postas na literatura surda;

« Discutir, por fim, de que maneira essa literatura pode contribuir como poténcia
para a producao da diferenca e/ou para o reconhecimento identitario desses sujeitos.

Para atender a essas ambicdes, delineamos um plano, sobremaneira, fluido,
sem perder de vista 0s n0ssos objetivos. Sendo assim, iniciAvamos 0 encontro com

saudacdes e conversas “exteriores” a tematica da literatura surda em si. Abaixo,
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segue a traducao/transcricdo de um desses momentos que marca, por exemplo, o
carater organico das tertulias:

Cosette: Oi, Deise!

Deise: Oi, pode falar, estou vendo a tela.

Cosette: Oi, Deise, tudo bem?

Deise: E que ele (filho), estava brincando, passando por aqui, me
chamando... entdo, eu estava pedindo para esperar um pouco,
entendeu?! (risos).

Cosette: Quantos anos?
Deise: 5 (cinco).

Cosette: Nossa, como passa rapido, um dia desses vocés estava
gravida, e agora ele ja estd com 5 anos... que bom que esta saudavel...

Deise: Sim, passa muito rapido ele cresceu rapido. Ele fala comigo,
tenta falar em Libras para ajudar... quando eu vou no médico... E dificil
ja que eu sou surda, entdo como esta crescendo, € melhor. Tem a avo
gue me ajuda a cuidar dele porque precisa, né? Entdo, depois que eu
pari, ela ajuda, eu nunca estou sozinha. (DEISE e COSETTE,
narrativa, 2021)

Essa conversa, que ocorreu entre os primeiros 10 minutos iniciais da tertulia,
aponta para a naturalidade com a qual as narrativas foram sendo tecidas. Uma
pergunta sobre a idade do filho da participante, fez emergir uma a experiéncia de ser
uma mae surda. Deise, expde 0 seu entrave linguistico, sem que ninguém |he tenha
perguntado diretamente sobre isso. Visualizando mais uma vez esse episodio, ratifico
gue somos seres da/para narrativa, no entanto, nem sempre nos damos conta disso.

Dessa forma, o movimento das tertllias acontecia de forma muito proxima a

representacdo a seguir, na figura 5:



Figura 5 - Representacéo das acdes realizadas nas tertulias literarias surdas
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provocacao, a partir do surda;
que narravam

Assistiamos a obra
e, em seguida, 0

didlogo era
’ aberto;

Fonte: A autora, 2021.

Essa formatacdo, intenciona reproduzir a (des) ordem com a qual
desenvolviamos os encontros, ndo tinhamos um protocolo de a¢des, o que esta dentro
desse ciclo acontecia, mas ndo necessariamente nessa ordenacédo. Vale ressaltar que
quando digo das ansiedades em saber sobre qual seria a obra literaria do dia,
compreendo que seja pelo motivo de mais da metade dos participantes ndo saberem
0 que era literatura surda antes de participarem das tertulias. Eram pessoas surdas,
mas ndo sabiam o que era literatura surda, estavam ali justamente pra conhecer.
Nesse sentido, assistiamos a obra literaria e em seguida o espaco para as falas era
aberto. As literaturas foram escolhidas por mim, de modo que as razfes de escolha
estdo dispostas no capitulo seguinte.

As provocacgdes das quais me valia para fazer a roda girar, eram baseadas nos
objetivos supracitados. Inicialmente, tive a preocupacdo em nao ser tendenciosa
demais, entdo fiz o exercicio de sempre me atentar para o que estava sendo dito
naquele instante, e a partir daquela fala, buscar o tensionamento. Abaixo, trago um
desses momentos de entrada na roda para provocar, a fala se refere ao uso da palavra
“‘mudinho” que, inclusive foi o titulo da poesia apresentada nesse dia:
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IVAN - Agui na minha familia, por exemplo, € sempre assim... Eu falo:
“Nao, surdo é o correto!”. Mas eles falam mudinho, mudinho... Eu sou
muito paciente. As vezes esquecem e as vezes falam mudo.

PESQUISADORA: Entdo, vocé falou que ensina as pessoas e,
mesmo assim, as vezes, elas esquecem. “oh, desculpa, eu esqueci, o
certo é surdo”. Mas eu tenho uma pergunta, as pessoas esquecem
mesmo? A palavra é “ESQUECER”? Porque a Maiane, o Jodo e a
Nina, também falaram que ensinam na escola a falar palavra certa,
ensinam a familia a falar certo, mas sempre esquecem. Por que
esquecem sempre? (IVAN e PESQUISADORA, narrativa, 2021)

Esses encontros, mediados por uma obra literaria, favoreceram o
transbordamento de experiéncias que, por alguma razdo ndo foram ditas, ou foram
silenciadas ou esquecidas. Em se tratando dos nossos personagens conceituais de
pesquisa, penso que estes momentos significaram oportunidades, momentos
propicios, lugar onde suas narrativas sinalizadas, cabem. Ambiente personalizado
para caber expressfes, concepcdes, opinides outrora ndo ditas. Para além disso,
constituiu-se um espaco de enxergar, por meio de janelas sinalizantes, o que o0 outro

também tinha para contar.

Em geral, o que essas experiéncias deixam €, em particular, o quanto
0s textos ouvidos ou lidos como um segredo, na soliddo, ou mesmo
folheados, ajudam a despertar em uma pessoa regides silenciadas ou
enterradas no esquecimento, dar-lhes formas simbolizada
compartilhadas e transforma-la. fundamentam a elaboragédo de uma
histéria de desempenha um papel essencial na construcdo ou
reconstrucdo de si mesmo, de uma narracdo sempre a retomatr,
sempre passivel de ser e recomposta, mesmo para quem as palavras
faltam [...] (PETIT, 2009, p. 105).

Me asseguro em reconhecer o valor das tertulias literarias para esta pesquisa.
De fato, esse dispositivo veio a ser uma originalidade desse trabalho. Em revisdes
realizadas no Banco de Dados da Capes, em que tiveram como descritores “tertulia
literaria surda” e “tertulia literaria sinalizada”, n&o obtive nenhum resultado de
pesquisa com essa nomenclatura.

Lembro-me que, certa vez, em uma das minhas apresentacdes do mestrado,
na disciplina de Laboratorio, minha professora me interrogou se as tertulias literarias
dial6gicas seriam 0 meu objeto, certamente, ela ja vislumbrava a potencialidade deste
dispositivo. Nao serd nesse momento, mas, é possivel que em outra ocasido esse

dispositivo seja o objeto de estudo em outras investigacoes.
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4. 2 SEM SOM, TELA TRAVADA, PANE NO SISTEMA: OUTROS DESAFIOS

Por tras, digo, pelo meio do que foi relatado na secdo anterior estiveram
presentes sentimentos de angustia, ansiedade, medo. Mas, muito pior que essas
sensacdes € ver o sentido das coisas se esvaindo. Pior que a dor, é o0 nada. Os giros
e as incorréncias que surgiram em decorréncia da pandemia, trouxeram outros
desafios, para além daqueles que o préprio movimento da pesquisa ja traz.

As mudancas do campo que precisaram ser ressignificadas em decorréncia da
pandemia, me deixaram com muito receio quanto & aprovacédo do Comité de Etica em
Pesquisa (CEP). Foram quase trés meses de espera, periodo este que desencadeou
0 meu travamento na pesquisa. A incerteza do parecer, ndo me possibilitava pensar
no desenvolvimento desse estudo. Isso sem contar das incertezas que me invadiam
sobre a minha propria vida em virtude da expanséo de casos de covid-19 no pais e
na regiao.

Pontuar que a nossa tertulia era surda € para nos algo de um valor expoente,
mas € necessario dizer que esse dispositivo também foi um obstaculo a ser superado.
Para mim, a falta do som foi o primeiro entrave. Isso me deixou surpresa, pois, ja havia
passado por outras experiéncias de encontros “sem som”, em que o didlogo se dava
completamente em Libras, mas ainda n&o tinha experienciado a sensagédo de estar
numa linha ténue como a que me percebi estando, especialmente, nos primeiros
encontros. Me questionava sobre o porqué de isso acontecer, e considero que 0 peso
atribuido por mim ao mestrado, a pesquisa, ao campo, contribuiu para essa
inseguranca.

Tinha medo de ser incompreendida, tinha medo de infringir o valor ético deste
trabalho. Além de me sentir num processo muito solitario, uma vez que, ndo tinha
nenhuma referéncia proxima de pesquisador/a realizando ou que ja estivesse
realizado um campo sinalizado, com participantes surdos/as, no espaco da
cibercultura. Assim, confesso que, dentro das tertdlias, demorei um pouco para
aprender a funcéo fatica na Libras, no sentido de perceber esse retorno de que
estavam me enxergando e me compreendendo.

Outro entrave que me deixava sobremaneira angustiada, eram as travas na
sinalizacdo, em razdo de problemas relacionados a conexdo de internet tanto na
minha rede, quanto na rede dos/as participantes. Janelas travadas, configuraram

sinais travados, narrativas travadas, sentidos e pensamentos travados. Também havia
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0s momentos de intensa movimentacao, o olho, as vezes, ndo sabia para onde se
direcionar.

E valido pontuar, sob a ordem das minhas implicacbes, as fragilidades do
campo, do ponto de vista da acessibilidade e da inclusdo. Nao temos uma plataforma
gue nos permita desenvolver a pesquisa em tempo decorrente, que nos permita a
gravacdo para fins posteriores de analise. Precisei pedir emprestado a
colegas/amigos de profissao, os quais solidariamente se dispuseram a contribuir.

Muitos episodios ocorridos em campo apontaram para uma precarizagcao na
producado desses dados. Esta instituicdo, que € corresponsavel por esta pesquisa nao
nos garantiu condicdes de pesquisa com esse publico, existem lacunas a serem
reparadas na sua politica de inclusdo. Estou produzindo em programa de pés-
graduacao profissional em educacao e diversidade, mas que ndo tem uma politica de
acessibilidade que garanta a nés, pesquisadores e pesquisadoras, terem um tipo de
publico como o meu. Nao tive intérpretes de Libras durantes as aproximacdes com o
campo, durantes as lives produzidas e nem durante o campo. Sendo assim, trago
essas contradi¢des institucionais para que se reconheca tais fragilidades e se repense
sua politica de incluséo.

No plano embrionario dessa intervencdo em campo, haviamos pensado o diario
de campo sinalizado como um potente dispositivo de captura de narrativas e
experiéncias. E ele é. No entanto, por alguma razao ainda ndo compreendida, a sua
feitura n&o foi exitosa. Os/as participantes ndo partilharam dessa experiéncia. Apenas
duas pessoas me mandaram um video sinalizado, contando a experiéncia de um dos
encontros apenas. Mas esse impasse nao se deu apenas com eles/as, eu também
nao conseguia desenvolver o diario de campo escrito. Tinha a sensacgao de que eu so
precisava sentir agueles encontros e ndo conseguia escrever ou sinalizar algo depois
que a chamada encerrava. Minha estratégia foi gravar audios, como podcast’s,
conforme a orientadora sugeriu e me escutar, refletir e escrever, pois a escrita se da
de distintivos modos e estilos e seria uma estratégia para que eu nao esquecesse a
sensacao e as impressdes que me marcaram no momento. Um dia apenas, consegui
escrever algo, e disse assim:

Estou escrevendo hoje, mas deveria estar escrevendo ha alguns dias,
porgue assim se constitui um diério de pesquisa, dizem. N&o obstante,
também considero, e muito considero, a honestidade de um diario em
composicao. Ele surge com a necessidade de transbordar o que ja ndo
nos cabe s6 em pensamento. Tenho pensado muito nessa interface
diario como dispositivo de pesquisa, meus e minhas participantes nao
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estdo seguindo os “comandos” que lhes dei no primeiro encontro - de
fazer uma escrita ou sinalizacdo semanal a partir das consideracdes
dos encontros. Eu recebi duas narrativas, mas fora da linha que tinha
tracado. E tenho me questionado: por que ndo estdo fazendo?
Também olhei para dentro de mim e perguntei: por que nao estou
fazendo? (PESQUISADORA, 2021 - DIA 22.07)

Para mim, os encontros transcendiam a escrita, era 0 corpo inteiro falando,
entdo parecia quase que uma redugdo, tentar escrever depois de corpos terem sido o
texto completo. Este pode ser um ponto. O outro ponto, e este pode ser também uma
possivel justificativa para todos nos é que estavamos todos/as emocionalmente
adoecidos, e “a doenga também n&o fornece a poténcia do escrever, ela nao é
processo, mas, ao contrario, interrupgéo do processo de escrita” (PACHECO, 2013,
p. 130).

Esta é uma escrita-vivéncia que afeta os corpos e é concebida como forcas de
um tempo Aion que, segundo Deleuze e Guattari (2012, p. 51),

[...] € o tempo indefinido do acontecimento, a linha flutuante que so
conhece velocidades, e ao mesmo tempo ndo para de dividir o que
acontece num ja-ai e um ainda nao-ai, um tarde-de-mais e um cedo-
demais simultdneos, um algo que ao mesmo tempo vai se passar e
acaba de se passar.

Neste tempo diferenciado para cada sujeito tomei o diario por outros modos de
entradas e saidas, variadas em tons, linguagens e tempo, que fugia ao cronologico
linear, capsulado e fui tomada pelo tempo aion que era pura intensidade e forgas em
mim, em nNOsS-n0S personagens conceituais também, conforme narraram nas tertulias

sobre o diario de pesquisa.
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5 SINAIS-VIVENCIAS EM JANELAS SINALIZANTES

[...] Pelatela, pela janela,
Quem é ela? Quem é ela?
Eu vejo tudo enquadrado

Remoto controle.

(Adriana Calcanhotto, 1992)

Nao é por acaso que trago essa epigrafe com a cangao “Esquadros” da cantora
popular brasileira Adriana Calcanhotto. A sua letra me acompanha desde a
adolescéncia, quando, em meus momentos de lazer, passava o tempo pesquisando
musicas que me explicassem sobre a vida. De 14 pra céa, uma década se passou, e 0s
versos que nesta mdasica existem, ndo cessam de despertar em mim novas
significacdes. Hoje, me deparo experienciando e escrevendo palavras analogas a esta
cancao: a tela, a janela, o verbo ser, o0 enquadramento, o remoto, o controle e outras,
mas estas ja me contemplam.

Pela tela, pela janela quem €& esse sujeito que sinaliza? Em qual
engquadramento/comunidade/identidade esta inserido? Remotamente, dizemos de
qual lugar/distancia? Em qual tempo? O gue esta se tentando controlar? Sdo questdes
que, desde o inicio, impulsionam o movimento desse estudo.

Sendo assim, exponho esta can¢cao, que nasce nos anos 90, para ilustrar como
a arte, a poesia, a literatura é capaz de lancar universos em nés e, conforme se passa
o tempo, por ser remoto o controle, segue assumindo novos significados, novos
sentidos, novas possibilidades, ressignificando novas experiéncias. Essas
experiéncias, segundo Larrosa (2017, p. 10), “quando caem maos de alguém capaz
de Ihe dar forma a esse tremor [...], se converte em canto. E esse canto atravessa o
tempo e 0 espaco. E ressoa em ouras experiéncias e em outros tremores e em outros
cantos”.

N&o por acaso, também lIhe trago para abrir as secdes de experiéncias e
narrativas produzidas nas tertllias literarias e expresso essa minha experiéncia,
porque como nos disse Larrosa (2017):

Talvez ndo sejamos outra coisa que um modo particular de contarmos
0 que somos. E para isso, para contarmos o que somos, talvez ndo
tenhamos outra possibilidade que recorrer de novo as ruinas da nossa
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biblioteca para intentar 14 pegar as palavras que nos nomeiam, que
nos dizem” (LARROSA, 2017, p. 30).

Dizendo isso, estamos apontando para o modo como foram operacionalizadas
as tertulias literarias. Intermediados/as pela literatura surda e pela literatura negra
surda, permitimos brotar narrativas que nao se sobrepuseram umas as outras e nem
apontaram para uma forma ideal de ser, mas, ao contrario, vivenciamos uma
experiéncia na qual ndo estava como aquela que dominava a palavra ou objeto em
guestao, que iria dizer dos modos de ser surdo/a expressos na literatura, mas aquela
gue estava disposta a dizer, ouvir e experenciar COM os sujeitos. La, cada janela era
um mundo, cada corpo no movimento de sua janela era singular.

As categorias teoricas urgidas em nossas tertulias, foram entrelagadas com as
experiéncias e para conhecerem cada obra, trazemos na ilustracdo da figura 6, o total
de encontros, bem com os seus dias e suas respectivas obras:

Figura 6 - Representacao grafica da organizacao dos encontros e
tematicas das tertulias literarias surdas

o . Josm Mestng B 130- 105008

REUNIAO
BATE-PAPO
TIRA-DUVIDAS

08.06, AS 19H

3° TERTULIA LITERARIA
SURDA

“POESIA: O MUDINHO ”

16.07, AS 17H30

6" TERTULIA LITERARIA
SURDA

“LIVRO: A SURDA
ABSURDA"

06.08, AS 17H30

Fonte: A autora, 2021.

1* TERTULIA LITERARIA
SURDA

“LIVRO: UM MISTERIO A
RESOLVER: O MUNDO DAS
BOCAS MEXEDEIRAS "
02.07, AS 17H30

4* TERTULIA LITERARIA
SURDA

“CONTO: CINDERELA
SURDA"

23.07, AS 17H30

2" TERTULIA LITERARIA
SURDA

“LIVRO: UM MISTERIO A
RESOLVER: O MUNDO DAS
BOCAS MEXEDEIRAS "
09.07, AS 17H30

5" TERTULIA LITERARIA
SURDA

“POESIA: GABRIELA
GRIGOLON"

30.07, AS 17H30

Como podemos visualizar, os encontros deram-se semanalmente, sendo

contempladas um total de cinco literaturas surdas, sendo duas delas literaturas negras
surdas em trés tipos de género literarios: conto, poesia e histéria em quadrinhos.
Destes, apenas o conto “Cinderela Surda” ndo € uma obra originalmente produzida,

sendo classificada como sendo uma literatura surda adaptada, isto €, “sdo releituras
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de obras ja existentes em linguas orais, acrescentando-lhes personagens, episédios
ou descricbes que remetam a questdes da cultura surda, preservando, porém, de
forma ostensiva, o enredo original”. (RIBEIRO E PEREIRA, 2015, p. 168).

Nesse sentido, os préximos subcapitulos foram organizados de forma a
apresentar as narrativas e experiéncias, as quais nos atrevemos a chamar de sinais-
vivéncias, de cada uma das tertulias literarias. O termo sinais-vivéncias inspira-se no
conceito “Escrevivéncia” cunhado por Concei¢céo Evaristo, escritora negra brasileira,
em que confere essa expressao a um movimento literario que narra as experiéncias e
vivéncias de pessoas negras, juntamente com “o pretencioso desejo de recuperar o
vivido” (EVARISTO, 2010, p. 16), ampliado pelo conceito de Munhoz do corpo. Pensar
este corpo memoria, vivo, dentro da arte, segundo estudos de Munhoz (2011), é refletir
0 corpo-danga, como “metafora para pensar um corpo de virtualidades, corpo que
experimenta através da arte”, Munhoz (2011, p. 24), implicou neste estudo um corpo
gue experimenta expressoes literarias como arte, corpo gque se mostra, se expressa,
COrpo como texto vivo.

Segundo estudos de Soares; Machado (2017), a escrevivéncia evaristiana sao

“modos de transpor os revezes e seguir existindo”. Esses autores acrescentam: “o

gue veremos € que existir por meio da literatura € também reexistir, e para um povo
cuja voz foi e é constantemente sufocada, e escrevivéncia se torna um recurso de
emancipagao”. (Soares; Machado 2017, p. 206, apud Melo e Godoy, 2017, p. 1289).
Este conceito potencializa nossa concepcéao de literatura surda interpelado por seus
corpos no mundo, suas narrativas, seus sinais-vivéncias num movimento de criacdo
de si.

Nesse sentido, reunimos neste estudo, narrativas que tensionam valores
identitarios, ancorados numa pratica literaria surda, que tende a ser hegemonica, e
assim, propor uma maneira de pensar jeitos de ser, sem chegar numa ideia pré-
concebida. Dessa maneira, forjamos um devir-literario, em que ndo se dispbe a
encontrar um modo de ser surdo universal, mesmo porque, como afirma Deleuze
(1997) em “A literatura e a vida™:

Devir ndo é atingir uma forma (identificacéo, imitagdo, Mimese), mas
encontrar a zona de vizinhanca, de indiscernibilidade ou de
indiferenciacdo tal que ja ndo seja possivel distinguir-se de uma
mulher, de um animal ou de uma molécula: ndo imprecisos nem gerais,
mas imprevistos, ndo-preexistentes, tanto menos determinados numa
forma quanto se singularizam numa populagcdo (DELEUZE, 1997, p.
11).
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O que pretendemos com a proposicdo sinais-vivéncias € vislumbrar
possibilidades narrativas e potencializadoras de subjetividades surdas, as quais
revelam diferengas surdas e ndo uma identidade fixa em si mesma.

Assim, abrimos as nossas janelas sinalizantes vestidas pela analise narrativa
que se segue. E valido ressaltar, que a selecéo de narrativas foi feita a partir da nossa
pergunta de pesquisa e dos seus objetivos, muitas ndo aparecerdo nesse momento,

no entanto, esperangamos conversar com elas em outras oportunidades.

5.1 TERTULIA 1 — SINAIS DE BATISMO E RELACOES IDENTITARIAS

Atras de teus pensamentos e sentimentos, meu irméo, acha-se
um soberano poderoso, um sabio desconhecido — e chama-se
0 ser proprio. Mora no teu corpo, é o teu corpo.

(Nietzsche, 1977, p. 51)

Esse primeiro encontro foi previamente pensado para construirmos
aproximacdes com os/as nossos/as personagens mediado pela obra: “um mistério a
resolver: 0o mundo das bocas mexedeiras”. A escolha desta literatura deu-se em razdo
de ela ter sido o meu objeto de analise no meu trabalho de conclusao de curso da
graduacéo. Neste estudo, considerei a sua potencialidade em trazer marcas culturais
da comunidade surda, além de ser uma interface literaria que impulsiona a
problematizacdo de aspectos relacionados a surdez, aspectos estes, direcionados a
condicdes educacionais, politicas, identitarias e familiares. E uma obra pela qual tenho
grande apreco e afeto.

Mas nesse dia outra coisa aconteceu. Minhas orientadoras de pesquisa
participaram junto conosco. No momento de suas apresentacdes, tanto dos seus
nomes quanto dos sinais de batismo?3, uma delas pediu para que contassem a histéria
de seus sinais. Magia. Foi um dos momentos mais ricos do campo. Isso porque, ao
dizerem sobre os seus sinais, diziam de si, de como eram, de como as pessoas 0S
enxergavam, de como estdo. E nesse fluxo de narrativas, o tempo passou. Nao demos

conta, nesse dia, de conhecer a historia de Ana — personagem do livro “Um mistério a

23 O sinal de batismo é um elemento caracteristico das culturas surdas. De acordo com a comunidade
surda, é antiético ser batizado por um ouvinte, pois é algo especifico da comunidade. Ap6s observar
as caracteristicas da pessoa e conversar com ela, a pessoa surda ira atribuir o sinal de identificacédo
pessoal. Neste encontro nomearam as orientadoras com sinais, e informaram que tiveram empatia com
elas.
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resolver: o mundo das bocas mexedeiras” —, mas conhecemos parte de suas historias
e de seus sinais.

Sendo assim, dentre as categorias que emergiram ao contar de suas
experiéncias, optamos por trazer aquela que retoma suas histérias e que, de certo
modo, simbolizam os seus modos de ser. Este tema emergente diz respeito aos seus
sinais de batismo e as relagfes identitarias que este elemento pressupde.

Fazer parte da comunidade surda, ter algum tipo de relacdo com pessoas
surdas, ou mesmo ser uma pessoa conhecida popularmente, Ihe garante um sinal de
batismo, ou sinal préprio em Lingua de Sinais (LS), ou sinal de identificacdo, como
trazem alguns estudiosos, dentro da comunidade. Ganhei o meu sinal em 2013,
guando comecei a ter contato com pessoas surdas dentro da igreja. Lembro da minha
sensacao de ser nomeada, de ter um sinal préprio e de ser avisada de que nao poderia
esquecer. Passei o dia repetindo, o considerei muito bonito, tinha a ver com 0s meus
cabelos, com as ondas que eu costumava fazer com a chapinha.

Depois que passei pela transicao capilar, figuei me perguntando se este sinal
ainda me caberia. Perguntei a um amigo surdo se poderia trocar, ele disse que néo,
uma vez que todo mundo ja me conhecia por aquele sinal. Aceitei a resposta, mas
sempre que tenho a oportunidade de dizer que gostaria de mudar, eu digo. Primeiro,
porque nao uso mais as ondas, agora uso cachos. E esta foi uma mudanca de dentro
para fora, ndo estava mais sendo a mesma. Segundo, porque conheg¢o pessoas com
o sinal, quando n&o igual, bastante semelhante ao meu.

Em 2019, lembro que fui para um Congresso em Libras na cidade de
Amargosa—BA, |4, comentei com uma estudante surda sobre o meu sinal. Nao lembro
sobre o que falou a respeito da mudanca, mas Ihe perguntei que outro sinal me daria,
caso ainda néao tivesse um. Fiquei surpresa com a criacdo. Nessa época, como ja
havia passado pela transicdo, imaginei que fosse fazer alguma relagédo com os meus
cabelos. O sinal que me atribuiu tinha a ver com os meus olhos, porque eles eram
pequenos e pelos meus 6culos, explicou ela.

Hoje, rememorando essa experiéncia passo a me questionar sobre o porqué
dessa obediéncia ao sinal que nos dao. A comunidade diz que é antiético, eu como
ouvinte, atribuir a mim mesma um sinal, ou troca-lo, por qué? Sei que € um elemento
estreitamente ligado a questdes culturais surdas, que simboliza essa experiéncia

visual que lhes atravessa. Sigo respeitando, mas ainda assim, ndo me convenco.
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Com isso, ndo estou dizendo que acho irrelevante a criacdo de um sinal que se
apresenta como um nome para a comunidade surda, muito pelo contrario. Esse € um
elemento de grande valor no processo comunicativo, inclusive. O que tenho me
interrogado € sobre a forma pela qual esse sinal € constituido. Quem diz quem pode
ou nao criar/modificar esse sinal e por qué? O argumento de que esse € um atributo
a pessoas surdas em razdo de suas experiéncias visuais, me faz pensar que a minha
experiéncia visual é reduzida e invalida nesse sentido. Tenho me questionado se esse
argumento ndo € meramente um mito fundador, que, como nos explica Silva (2014, p.
85): “remete a um momento crucial do passado em que algum gesto, algum
acontecimento [...], inaugurou as bases de uma suposta identidade nacional”, nesse
caso, a chamada identidade surda.

Ainda para Silva (2014):

Pouco importa se os fatos assim narrados sao “verdadeiros” ou nao; o
gue importa € que a narrativa fundadora funciona para dar identidade
nacional a liga sentimental e afetiva que lhe garante uma certa
estabilidade e fixagcdo sem as quais ndo teria a mesma e necessaria
eficacia. (SILVA, 2014, p. 85).

Essa liga sentimental e afetiva para qual Silva (2014) nos aponta é muito
presente nesse processo de recebimento do sinal, e também presente quando
narramos sobre ele. Arrisco a dizer, que essa emocao, talvez, esteja nos impedindo
de questionarmos mais sobre esse elemento.

Penso, também, sobre como esse sinal de identificacdo, tem mais a ver com a
visdo que o outro/surdo/a tem sobre nds, do que nossa visdo sobre nds mesmos/as,
[...] “¢ menos ndés que temos as ideias do que as ideias que se afirmam em noés.”
(DELEUZE, 2009, p. 7). O sinal € atribuido a partir da observacéo de aspectos como:
comportamento marcante, manias/habitos, caracteristicas fisicas ou apelido.
Contudo, cada pessoa enxerga o outro de uma forma diferente e, para além disso,
enxerga da maneira que quer, ou que pode enxergar.

De acordo com Souza (2014):

O processo de nominacdo que um sujeito surdo atribui um significado
de existéncia, a partir da percepc¢dao visual espacial do outro, parte de
um processo de constituicao linguistica e da linguagem expressa pelos
modos somaticos de atengdo (SOUZA, 2014, p. 60).

Em meu primeiro sinal, o que chamou a atencéo daquele surdo, foram as ondas
do meu cabelo; em meu segundo sinal, ja foram os meus olhos. E assim, poderia ser

outra coisa, caso pedisse um terceiro, porque as nossas percepc¢des sobre o outro
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nao sao iguais, elegemos dar atencdo a coisas distintas. De todo modo, sigo
agradecida por ter um sinal, através do qual as pessoas surdas me reconhecem.

Ao narrarem sobre o0s seus sinais, em nossa primeira tertdlia, nossos/as
personagens contaram sobre si, sobre 0 modo como se veem, mas também sobre o
olhar do outro em relacao aos seus comportamentos, caracteristicas, acontecimentos.
Como esta pesquisa se propde a tensionar “verdades” impostas, binarismos e
hegemonia cultural relacionadas a surdez, escolhemos dois momentos, em que esses
aspectos emergem significativamente.

O primeiro, segue abaixo, € o relato de Maiane:

Entdo meu sinal € esse aqui (faz a representacdo do sinal). Sinal de
verdade. No passado, meu sinal era esse (faz a representacdo do
sinal) quando eu era menor. Ao longo do tempo ele sumiu, eu ndo
sabia Libras ainda. Mais ou menos, quando eu tinha 14 anos, estudava
no colégio e (faz o sinal do colégio) uma pessoa surda quis saber qual
era 0 meu sinal, entdo me deu esse na testa, porque antes eu usava
uma tiara, tiara eu usava muito. A verdade € que ndo gosto de tiara,
mas me deram esse sinal... eu ndo gosto dele, paciéncia, né... é
natural, eu ja& me acostumei, todo mundo ja conhece. Entdo, sem
problema eu néo gosto, mas ok, meu sinal é esse. (MAIANE, narrativa,
2021)

Percebemos que a participante inicia dizendo ter tido um sinal primario, mas
que, em razao de ela ndo saber Libras — e aqui, provavelmente, esteja pontuando néo
saber a sua significacdo —, esse sinal desapareceu, nao vigorou. Apenas quando foi
para a escola se deu conta e essa identificacdo ganhou sentido. Maiane aponta que
nao gosta do sinal, ndo gosta da razéo pela qual o sinal foi escolhido, mas mesmo
assim, permanece com ele.

Apbs essa sua fala, fiz uma interferéncia rapida dizendo querer trocar 0 meu
sinal, entdo, Maiane seguiu dizendo:

N&o, porque ficar trocando de sinal € ruim. No encontro com outros
surdos isso gera confusdo. Entdo, eu escolhi ficar com esse para
sempre e sigo com ele até hoje. Por exemplo, um surdo qualquer
pergunta: “Cadé a Maiane (faz o seu sinal) surda? Maiane? Ai fala:
sumiu?!”. Entendeu? E igual o seu nome, nome-sinal. Ent&do, quando
as pessoas me encontram na rua ja sabem que o meu sinal é esse
(faz o seu sinal). (MAIANE, narrativa, 2021)

Nesse momento, uma das minhas professoras Ihe interroga, quis saber se,
caso ficasse famosa e se tornasse escritora um dia, teria coragem de mudar o seu
sinal. Maiane responde que “N&o (risos). E identidade. Sinal-identidade.” (MAIANE,
narrativa, 2021).
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De fato, se nos atentarmos a essa questao, perceberemos que essa resisténcia
em mudar o sinal de batismo mesmo nao gostando, mesmo nao se “identificando”
com a caracteristica observada no momento da atribuicdo do sinal, tem a ver com
questdes identitarias. Ainda se ancorando nas proposicoes sobre identidade, trazidas
por Tomaz Tadeu da Silva (2014), concordamos que:

O processo de producédo da identidade oscila entre dois movimentos:
de um lado, estdo aqueles processos que tendem a fixar e estabilizar
a identidade, de outro, os processos que tendem a subverté-la e a
desestabiliza-la. E um processo semelhante ao que ocorre com 0s
mecanismos discursivos e linguisticos nos quais se sustenta a
producdo da identidade, tal como a linguagem, a tendéncia da
identidade é para a fixacao. (SILVA, 2014, p. 84).

Esse dialogo que aqui emerge se fundamenta por meio dessa relagdo existente
entre o controle do corpo e a resisténcia do sujeito. Dessa forma, 0s sinais ndo séo
realizados ao acaso, mas “passam a ter significancia moral no interior de um contexto
social” (SOUZA, 2014, p. 62). Essa nominagao, que almeja afirmar corpos/sujeitos em
uma determinada cultura, tende a categorizacdo e com isso formas de padronizacéo
e regras, sobremaneira, fixas. De acordo com Souza (2014)

Os sinais proprios formados a partir do processo de nominagdo séo
uma corporificacdo das experiéncias e percepcbes do imagético
multissensorial dos sujeitos surdos. Além disso, o préprio processo em
si de nominacao € dotado de um imperativo politico e por uma logica
de poder expressa nos discursos em Lingua de Sinais. Tem-se assim
um jogo de disputa sobre o imperativo linguistico e sobre como deve
ser estabelecido o processo de nominagéo. (SOUZA, 2014, p. 62)

E notoria essa disputa imperativa de quem pode o qué e como, ha um conflito
nesse processo de nominagao do sujeito, tanto quando se fala da experiéncia pessoal,
tanto quando se fala da experiéncia de quem um sinal lhe foi atribuido. Trés outros
participantes, Elis, Mariano e Manuel, relataram ter tido mais de um sinal, até
chegarem a estes, os quais tém por fixos. Nos chamou a atencdo a narrativa do
participante Manuel, este, diferentemente de Maiane, mudou o sinal aos 16 anos de
idade, apOs ter realizado uma mudanca exterior. Vejamos como se deu esse
momento:

Manuel: Ha um tempo atrds, quando tinha por volta de 16 anos, eu
comecei a deixar meu cabelo crescer, ele batia na altura dos ombros.
Entdo meu sinal era assim (faz o sinal).

Orientadora: Ah, um rabo de cavalo!

Manuel: Isso era quando tinha 16 anos jovem. Agora eu mudei,
porgue eu cortei o cabelo e com isso meu sinal agora é esse (faz o
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sinal). Eu me acostumei com o cabelo cortado. (MANUEL e
ORIENTADORA, narrativa, 2021)

Até aqui, ele ainda ndo disse o motivo pelo qual cortou o cabelo. Minha
orientadora pergunta se ele sente falta do cabelo, Manuel responde:

Muitas pessoas pensavam, zombavam que eu parecia ser gay, me
ofendiam “ndo quer mudar, ficar com cabelo de homem certo?” Era
assim, zombavam, diziam que meu cabelo era diferente do meu rosto,
me xingavam de gay. Entdo eu desisti e cortei todo. (MANUEL,
narrativa, 2021)

Dando continuidade ao dialogo, a professora pergunta se ele deixava crescer
porque gostava de “rock and roll”: “Eu gostava de rock and roll, mas todo dia eu era
atacado, ai ndo quis mais e mudei. Hoje em dia ninguém mais me ofende, nao falam
nada. Isso para mim é um grande alivio.” (MANUEL, narrativa, 2021).

Nesse momento, a participante Maiane entra na roda e pede a palavra:

Maiane: porque, as vezes, a sociedade quer nos impor sobre algo,
nos ofende por isso..., mas, as vezes, precisa pensar o qué? Que a
vida é sua, € o seu jeito, gosto... vocé escolhe sua felicidade. Se vocé
se sente bem, ta tudo certo.

Manuel: é isso foi no passado eu era jovem tem 16 anos

Maiane: Eles pagam suas contas? Nao! No passado eu nao sabia
sobre isso, mas agora eu sei, livre. Hoje eu me esforco.

Manuel: Vocé ta certa, concordo. (MAIANE e MANUEL, narrativa,
2021).

Ha muitas questfes atravessadas nessas narrativas, das quais ndo daremos
conta de sustentar nesta pesquisa, cujo objeto de estudo ndo sao os sinais de batismo.
No entanto, € possivel visualizar uma potente discussdo sobre os modos de ser
surdo/a tendo em vista esse processo de nomeacao do sujeito por meio de um sinal.
Por meio da nomeacdo do outro, com o0 outro te nomina e te fixa. Muitos
tensionamentos advindos desse sinal potencializou a primeira tertdlia.

O participante em questéo, conta sobre a mudanga ocorrida em seu sinal em
decorréncia de uma mudanca exterior, mas essa mudanca se impde em virtude de
uma atitude discriminatéria, homofobica que se da a partir do imaginario simbdlico
construido acerca do cabelo comprido na figura masculina. Em razdo disso, o sujeito
se performativa, se transforma, muda o seu sinal de batismo, infringe uma regra da
comunidade surda, porque, de algum modo, se sente afetado negativamente com o

modo como as pessoas lhe veem.
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Judith Buttler (2000), compreende a “performatividade ndo como um ato pelo
qual o sujeito traz a existéncia e aquilo que ela ou ele nomeia, mas, ao invés disso
como aquele poder reiterativo do discurso para produzir os fendbmenos que ele regula
e constrange.” (BUTTLER, 2000, p. 115). Dessa forma, o sujeito que corta o seu
cabelo, corta um pedaco de si e materializa na norma, enquadra 0 Seu corpo em outro
sinal.

E possivel dizer, portanto, que esse movimento de nomeagdo, configura-se
como pratica discursiva. Para Larrosa (2021, p. 18), “as palavras produzem sentido,
criam realidades e, as vezes, funcionam como potentes mecanismos de subjetivacao”.
Por isso, o exercicio de eleger ou aceitar, ou impor, ou transformar palavras/sinais séo
exercicios estreitamente politicos, sociais e histérico-culturais. Nesse sentido:

As palavras com que homeamos 0 que somos 0 que fazemos o que
pensamos 0 que percebemos ou que sentimos sdo mais do que
simplesmente palavras. E por isso as lutas pelas palavras pelo
significado e pelo controle das palavras pela imposicdo de certas
palavras e pelo silenciamento ou desativagéo de outras palavras sédo
lutas em gue se joga algo mais do que simplesmente palavras algo
mais que somente. (LARROSA, 2021, p. 18).

Ao trazer essa tematica para analise nesta pesquisa, desejamos provocar uma
reflexdo de como os sinais de batismo se conjecturam no imaginario simbolico da
comunidade surda e como essa pratica discursiva é capaz de posicionar o sujeito no
mundo. Buscamos tensionar essa maneira de cartografar o corpo do outro e nomea-

lo a partir de observancia de como o outro se apresenta.

O que nos cabe aqui é pontuar que cada corpo possui uma histdria atravessada
por experiéncias e vivéncias unicas. Se “os sinais sdo um modo de materializacdo de
um mundo pré-objetivo; e 0s processos rituais sdo uma maneira de reiteracdo da
norma de (re)significagédo do significado do que o ser surdo” (SOUZA, 2014, 59), como
nos aponta Souza, é urgente perceber esse elemento como parte de um corpo em
devir. Para Silva (2014, p. 84), a fixacdo € uma tendéncia e, ao mesmo tempo, uma
impossibilidade. Assim, que jamais se negue a vontade de poténcia de ser, em

detrimento de formas reativas ou subordinadas de ser.
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5.2 TERTULIA LITERARIA SURDA 2: UM MISTERIO A RESOLVER: O MUNDO DAS
BOCAS MEXEDEIRAS - OS IMPACTOS FAMILIARES NA FORMACAO DO
SUJEITO SURDO/A.

Conforme relatei no topico anterior, tinhamos elegido a obra “Um mistério a
resolver: o mundo das bocas mexedeiras” para compor a nossa primeira tertulia
literaria surda, no entanto, 0 encontro se movimentou de outra forma e, portanto,
decidimos por leva-la para esta tertulia de niamero 2.

O livro em questdo tem por autoras Maria A. Amin de Oliveira, neurologista
infantil, Maria Lucia Mansur Bomfim de Oliveira, professora de Portugués e Literatura
Brasileira e Ozana Vera Giorgini de Carvalho, pedagoga. Foi traduzido pela pedagoga
surda Luciane Rangel e pelo professor ouvinte Luiz Carlos Freitas, e gravada em
Disco Digital Versatil (DVD) em Libras pelo ator e cinegrafista surdo Nelson Pimenta,
numa producdo da LSB Video. Caracteriza-se como um conto da literatura surda,
considerando o seu entremeio com questdes relacionadas as experiéncias culturais e
linguisticas de pessoas surdas. Em linhas gerais:

A narrativa traz a histéria de uma garotinha surda nascida numa familia
de ouvintes. Sem contato com a “cultura surda”, ela passou os seus
cinco anos de idade vivendo em crise existencial, perdida em um
mundo de bocas mexedeiras que ndo traduziam sentido algum para
ela. Suas tentativas de se relacionar com as pessoas a sua volta foram
sempre frustradas. Seu esforco em compreender o seu entorno e se
fazer compreensivel era constante, mas passou a perceber que nela
havia uma diferenca, um mistério que ela almejava descobrir, era o
mundo das maos mexedeiras. Esse dia chegou e, finalmente, Ana
descobre, em contato com o adulto surdo, que ela era surda. (MOURA,
2018, p. 54, grifo nosso)

Levar essa literatura para o encontro, fez ressurgir memorias da infancia das
nossas participantes. Aqui eu coloco “nossas participantes”, porque as narrativas
acolhidas foram de mulheres. Aqui também abro um espaco para dizer da
instabilidade desse encontro. Tivemos a auséncia de parte dos/participantes em razao
da queda de internet. Nossas janelas sinalizantes foram paralisadas em muitos
momentos, a minha rede de internet oscilou consideravelmente, e isso me deixou
emocionalmente entristecida do inicio ao fim do encontro. Nado consegui fazer a
transmissao da historia em video, a nossa colaboradora Angélica foi quem nos
auxiliou nesse sentido, mas a sua rede de internet também estava instavel. Nesse dia,
nos haviamos migrado da plataforma Zoom, para o Google Meet, mas ndo sabemos

ao certo se foi essa a causa dessas desconexdes. Desse modo, é valido dizer que as
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narrativas desse encontro, foram atravessadas por esse pano de fundo de
sinais/discursos que travaram.

Ndo obstante esses entraves tecnoldgicos, posso dizer que soubemos
aproveitar os instantes em que nossas janelas se desbloquearam. As narrativas que
se reverberaram a partir da histéria assistida, me faz considerar que as participantes
foram interpeladas por ela. Assim que a apresentacdo do conto encerrou, a
participante Maiane pediu a fala. Seu afetamento se deu pela questéo familiar, disse
se identificar com a angustia de Ana ao, também, nascer em uma familia em que seu
pai e sua mae sao ouvintes. As demais participantes também disseram se identificar
com essa realidade, sendo assim, as narrativas deram-se em torno disso: de como
essa questao familiar impacta nos seus modos de ser.

A gravagdo que fiz desse encontro, para posteriormente fazer a sua
traducao/transcricdo, em virtude da internet, ndo deu certo. Tenho a gravacao, mas
as janelas encontram-se travadas em torno de 80% do video, especialmente, no
momento em que se iniciam as narrativas depreendidas acerca da literatura em
questao.

No entanto, como tentei estar atenta para esses possiveis/provaveis
acontecimentos, durante o campo, buscava narrar 0s encontros ou parte deles, para
as pessoas que estavam de alguma forma, envolvidas com nesta pesquisa. Fazia
esse exercicio, sobretudo, para lembrar depois. Depois que contrai o covid-19, sinto
que a minha memodria e atencdo ndo sdo mais as mesmas, estou com sequelas.
Entdo, buscando alguma forma de registro dessa tertulia, encontro esse audio, em
gue conto para a colaboradora Cosette como foi 0 momento apos terem assistido a
historia de Ana:

[...] elas fizeram um relato que, para mim, se a pesquisa terminasse ali
ja era o suficiente. Falando... assim, porque a gente assistiu a historia
e elas se apegaram muito a questdo da familia ndo saber Libras no
inicio, e isso é muito dificil, esse crescimento na infancia, crescer
dentro desse mundo das bocas mexedeiras. Elas pegaram esse fato
ai. E ai relataram experiéncias diferentes, né?! Maiane disse que...
porque a menininha sentiu uma grande alegria no coracdo quando
descobriu que era surda, ja a Maiane disse que também se sentiu feliz,
porque agora ela tem uma identidade e tal... uma identidade surda. E
Nina me relatou ja o contrario, ela disse que sentiu muita raiva, ndo
gueria, ndo queria aceitar e tal e ai depois, conhecendo outros surdos,
ela foi entendendo o que era cultura surda, né? E ai, ela dizendo que,
mesmo assim, ela ndo deixou de ser participante e de também ser
adepta a questbes relacionadas a cultura ouvinte, porque ela... ela
seguiu isso. Entdo, ela ndo a despreza. Ela até pontuou que estava
nesse entrelugar, ela ta no meio. Achei isso muito, muito potente essa
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fala dela, para mim essa fala dela ai, daria... € o ponto da minha
pesquisa, € esse o ponto. (PESQUISADORA, narrativa, 2021).

Em primeiro lugar, quero dizer que nao foi uma surpresa para mim, a
identificacdo delas com a histdria de Ana. Subsidiadas nos estudos de Eleweke &
Rodda (2000), as pesquisadoras Silva, Pereira e Zanoli (2007, p. 280), apontam que
“entre as criangas surdas, 90% tém pais ouvintes, e a auséncia de experiéncia com
perda de audi¢do faz com que esses pais enfrentem varios obstaculos em relacéo ao
desenvolvimento dessas criancas, sendo um deles a dificuldade de comunicagao”.

O que nos inquieta, a partir dessa constatacdo, € como isso impacta nas
relacBes sociais desse sujeito surdo, nos ambitos individual e coletivo. E natural que,
diante de uma diferenca no aspecto biolégico, que resulta numa diferenca linguistica
provogue uma crise, como narra Ana no mundo das bocas mexedeiras.

Muito embora pessoas surdas, gue nascem em lares de pessoas ndo-surdas,
se reconhecam nessa crise quando ainda estdo no processo de descobrimento da
surdez, é necessario reconhecer que os desdobramentos, pds descoberta do mistério,
podem ser diferentes, e € nesse movimento que vao se constituir modos diferentes de
ser surdo/a.

Ha familias que operam na normatizacdo do sujeito, outras agem na busca por
entender esse “mundo surdo”, outras aprendem a Libras para desenvolverem com
seus filhos/as, outras se silenciam essa diferenca etc. O fato é que qualquer uma
dessas acbes vai impactar diretamente na formacédo desse sujeito. De acordo com
Goes (1999)

A crianca nasce imersa em relacdes sociais que se dao na linguagem.
O modo e as possibilidades dessa imersdo sao cruciais na surdez,
considerando-se que é restrito ou impossivel, conforme o caso, 0
acesso a formas de linguagem que dependam de recursos de audi¢éo.
Sobretudo nas situacdes de surdez congénita ou precoce, em que ha
problemas de acesso a linguagem falada, a oportunidade de
incorporacdo de uma lingua de sinais mostra-se necessaria para que
sejam configuradas condicbes mais propicias a expansao das
relacdes interpessoais, que constituem o funcionamento das esferas
cognitiva e afetiva e fundam a construcdo da subjetividade (GOES,

1999, p. 38)
O enunciado nos aponta, assim como grande parte dos estudos que discutem
surdez e familia, que o uso da lingua de sinais, bem como o contato com a
comunidade surda, sao fatores que contribuem significativamente na producdo da

subjetividade da pessoa surda. A pesquisadora Gladis Perlin (2012), grande
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referéncia nos estudos identitarios da surdez, afirma que relacbes totémicas sao
necessarias para essa producédo de identidades surdas.

s

O totémico constitui o aspecto natural, ndo é o sujeito em si. O
totémico representa aqui o natural que agencia, identifica e une ao
natural. Assim as forcas de atracdo surdo-surdo podem se constituir
em forcas do organizador totémico. [...] Significativamente, ele é uma
consequéncia de ndo sermos ouvintes, hdo uma maldicdo, como
poderiam supor, mas uma benc¢éo, um mundo novo para nds, ele é um
agenciador de grupos, de marcas de diferenca [...]. (PERLIN, 2012, p.
30).

Ao que parece, quem for capaz de ndo aceitar essa concepc¢ao totémica estara
abaixo do nivel da pureza identitaria surda, isto €, me parece que para a autora,
desterritorializar-se seria, no minimo uma atitude pouco honrosa.

No caso de Maiane, ela ratifica em suas narrativas durante as tertalias, esse
apego a cultura surda e a importancia de, ao se relacionar com outras pessoas surdas,
adquirir uma identidade surda. Para ela, isso se constitui uma alegria, uma superagao.
Essa sua “identidade” assemelha-se a de um de surdo contemporaneo, também
abordado por Perlin e Reis (2012, p. 31), como aquele “que se une contra as praticas
de dominacéo e subjugacdo ou obrigacdo de hibridizar-se culturalmente” também
aquele sujeito que “constroi a cultura especifica consumindo informagées em seu
alcance as quais busca com avidez”.

Diante do que escrevi até aqui, ndo sei se é preciso dizer o quanto essas
afirmacbes sdo problematicas, o quanto operam na direcdo de um discurso
hegemonico, colonial, essencialista. Em outros modos, volta-se contra o que defende
em seus argumentos anteriores. Para Carvalho (2019, p. 190) “A vontade gregaria de
identidade, em Perlin, faz com que ela caminhe na direcdo de um paradoxo: usar uma
concepcao de identidade que ressalta a fragmentacéo e o deslizamento para situar
uma identidade essencial’.

Assim, quando, no audio que gravei a colaboradora Cosette, narro que esse é
o ponto chave da minha pesquisa, é justamente por visualizar, nas narrativas e
experiéncias expostas, essa sombra do “ideal ser surdo”. O ideal surdo composto por
estagios fixados: primeiro se apresenta como um sujeito em crise, ndo se identifica
com o mundo bocas mexedeiras; depois descobre a sua cultura; e vive feliz com ela,
afirmando/disputando/lutando, veementemente, por sua identidade. Mas a narrativa

de Nina é uma quebra.
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Primeiro que, diferente de Ana — do mundo das bocas mexedeiras — ela ndo
sente uma grande alegria, Nina sente raiva. Segundo que com 0 passar 0 tempo,
mesmo conhecendo aspectos culturais da surdez, ele se sente transpassada por
aspectos culturais ouvintes advindos da familia, ela reconhece e aceita isso.

A narrativa de Nina € binaria quando traz as proposicfes cultura ouvinte versus
cultura surda. Mas esse ndao € um ponto. O ponto é 0 seu reconhecimento de que, de
algum modo, caminha entre dois mundos que compdem um terceiro mundo, o seu. O
entrelugar.

Perlin e Reis (2012, p. 23), em sua taxonomia identitaria®*, aponta que muitos
surdos caminham nos dois mundos — o ouvinte e o surdo, e acrescenta posteriormente
que “mundos surdos ndo sao iguais, mas uns mais desenvolvidos, concretos, vividos,
outros amordagados, ameagados pelos signos da desconfianga”. (PERLIN; REIS
2012, p. 30).

O carater pos-estrutural desta pesquisa, s6 pode concordar com essa
afirmacdo antes da conjuncdo adversativa. Ela ndo aparece por acaso, h4 um
desconforto ao dizer que mundos surdos ndo séo iguais, e esse esta implicito no “mas”
deste enunciado. Seria todas essas caracteristicas, apontadas por Perlin e Reis
(2012), o entrelugar de que fala Nina?

Diante de tais concepcbes, 0 que se pretende com estas exposicoes €
tensionar esses modos de se ser e legitima-los. Foi interessante perceber como a
narrativa da garotinha Ana, que embora traga uma representacdo que apresenta
implicacdes na formacgéao do sujeito surdo, possibilitou outras narrativas de quebra, de

fuga desse “ideal ser surdo/a”.

5.3 TERTULIA 3 - MUDINHO: ESTIGMA E SURDEZ

Nesse encontro, estava emocionalmente abalada com o aspecto da pandemia.
Meu irmdo mais velho estava gravemente doente, com suspeita de ter contraido o
covid-19, muitas incertezas, muitas angustias acumuladas se fizeram presentes nesse
dia. Por isso, fiz questdo de expor, mais uma vez, a minha gratiddo as pessoas que

ali estavam, mesmo todos/as vivenciando insegurancas e perdas. Apenas nesse dia,

24 Reiteramos os limites e problematicas da identidade, para Hall (2014, p. 104), ela é uma ideia que
nao pode ser pensada da forma antiga, mas sem a qual certas questdes-chave ndo podem ser sequer
pensadas. Movimentos sociais lhe precisam, neste contexto atual, sobretudo, por estarmos em total
perdas de direito e dos avancos da diversidade e da inclusdo. Neste sentido ainda é preciso, a
identidade, para uma luta por politicas publicas.
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entendi o que Deleuze (1997) estava dizendo quando afirmou que a literatura surge
como uma tarefa de saude.

Retornamos ao Zoom nessa tertdlia, com a conta emprestada dos meus
colegas de profissdo. Assim, o encontro fluiu sem interrup¢des. Estiveram presentes
apenas quatro participantes surdos/as e a colaboradora Angélica. Nesse dia,
assistimos a uma poesia surda, produzida originalmente pelo poeta surdo Edvaldo
Santos, popularmente conhecido como Edinho.

A gravagéao da reunido foi iniciada automaticamente, contudo, ndo percebi que
0 usuario estava configurado em um modo a destacar apenas a tela de quem estava
falando — em voz. O resultado foi os/as participantes ndo aparecerem na gravacao,
nela, somente se visualiza a minha janela. Assim, mais uma vez, trarei as minhas
narrativas/notas registradas em audio, bem como registros do relatoério elaborado pela
colaboradora presente.

A poesia “O mudinho” de Edinho Santos foi publicada no YouTube em 18 de
janeiro de 2018 e apresentada no SLAM SP (competicdo que define um representante
do estado de S&o Paulo para o SLAM BR, maior torneio no pais). Antes de tudo, o
termo Slam foi cunhado pelo poeta norte-americano Marc Kelly Smith. Essa era a
expressdo utilizada por ele para nomear saraus competitivos®® na década de 1980.
Disseminados pelo mundo, os slams chegaram ao Brasil trazidos por Roberta Estrela
D’Alva, nascida Roberta Marques do Nascimento, atriz, slammer, MC, pesquisadora,
diretora musical, que em 2008 fundou o primeiro slam brasileiro, o ZAP! (ARAUJO;
SOUZA JUNIOR; PEREIRA, 2020, p. 9).

Os Slams de poesia negra surda ainda séo pouco conhecidos, especialmente,
em cidades interioranas. Dos/as participantes que compuseram essa tertulia, apenas
um tinha conhecimento do movimento. Na descricdo de como ocorrem as
apresentacoes dos slams, feita por Araujo; Souza Janior; Pereira (2020), temos que:

Basicamente, ha aqueles somente praticados em Libras, sem
intérprete para a Lingua Portuguesa, e aqueles com o apoio de
intérprete para o portugués, nos quais as duas linguas coexistem. Aqui
resgatamos Dondis (2015), que trata da dimenséo visual na cultura e
na arte, e que nés estendemos a producdo artistica surda,

25 Tais campeonatos obedeciam a trés regras basicas que se mantém até hoje em muitos slams: cada
poema apresentado devia ser de autoria do préprio slammer; cada apresentacéo ndo podia ultrapassar
um tempo previamente estabelecido — em média, trés minutos; e era proibido o uso de quaisquer tipos
de acompanhamento ou complementacdo por instrumentos musicais, elementos cenograficos,
figurinos especiais etc. Geralmente, hd um corpo de jurados escolhido aleatoriamente entre o publico
presente (auditério), que confere notas de zero a dez, individualmente. (ARAUJO; SOUZA JUNIOR;
PEREIRA, 2020, p. 8).
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especialmente devido a visoespacialidade das linguas de sinais.
(ARAUJO; SOUZA JUNIOR; PEREIRA, 2020, p. 9)

De um modo geral, as poesias proferidas nesses encontros sdo de cunho
politico e social. S&o versos de combate e resisténcia e por esta razdo, deu-se a
escolha desta poesia negra surda para esta tertulia. Em seu texto, Edinho ironiza o
termo “mudinho”, expressao costumeiramente usada por pessoas que desconhecem
0 tom pejorativo desta palavra para a comunidade surda, ou mesmo utilizado por
pessoas que intenciona inferiorizar ou discriminar o sujeito surdo. Essa situacao é
narrada por Edinho em seus versos, neles, conta que o termo o acompanha da
infancia até os dias de hoje. Sua rejeicdo, se da porque um surdo ndo é
necessariamente mudo, seja porque suas cordas vocais funcionam perfeitamente,
seja porque pessoas surdas “falam” com as maos. (ARAUJO; SOUZA JUNIOR;
PEREIRA, 2020, p. 15).

“‘Quando eu era pequeno
Todos me diziam: mudinho
Mudinho
Mudinho uh uh uh uh”

A palavra “mudo”, no diminutivo parece ser usada para reforgar o tom pejorativo
com o qual a expressao € normalmente empregada. No ambito da educacéo inclusiva,
palavras como ceguinho, doidinho, louquinho, mudinho e surdinho sdo comumente
empregadas para se referir a pessoas com alguma deficiéncia. Tais termos podem
ressoar ideias de carinho, afeto, penosidade, inferioridade. Segundo Bakhtin (2003)

Cada enunciado é pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados
com os quais esta ligado pela identidade da esfera de comunicagéo
discursiva. Cada enunciado deve ser visto antes de tudo como uma
resposta aos enunciados precedentes de um determinado campo: ela
0s rejeita, confirma, completa, baseia-se neles, subentende-os como
conhecidos, de certo modo os leva em conta (BAKHTIN, 2003, p. 297).

Sendo assim, considerando que toda palavra/enunciado traz consigo uma
carga ideoldgica, € necessario problematizar de onde parte a escolha de um
determinado vocabulario em detrimento de outros. Por que escolher dizer isso e néo
aquilo? Por que dessa maneira e ndo de outra? Por que categoriza-las? Muitas
pessoas ainda imaginam que a pessoa surda necessariamente € muda — nao fala. De
onde parte essa ideia?

Apos termos assistindo ao video com a poesia de Edinho, provoquei o grupo,

no sentido de que expressassem sua opinido, ou seus sentimentos em relacéao
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agueles versos. Também perguntei se sentem ofendidos ao serem chamados/as de
“‘mudinhos/as” e pedi para que justificassem. No registro feito pela colaboradora,
tivemos as seguintes consideracoes:

Maiane contou que algumas pessoas a chamam de ‘muda” e que
desde que aprendeu Libras, aos 14 anos de idade, isso ndo a
incomoda mais, porgue ela sabe que é apenas diferente e usa uma
lingua diferente e se algumas pessoas insistem em ter preconceito ela
simplesmente ignora. Afirmou que ja tentou ensinar Libras para alguns
ouvintes, mas eles logo perdem o interesse entdo, entendeu que
algumas pessoas ndo querem mudar. Deise disse que atualmente o
preconceito diminuiu muito e, Jodo por outro lado, afirmou que “ainda
tem muito preconceito no Brasil”. Contou que ele, ao aprender Libras
no Ensino Fundamental nunca perdeu a oportunidade de ensinar para
0s ouvintes sobre os surdos. Nas escolas pelas quais passou ensinou
seus colegas que o termo correto era “surdo” e buscou ensinar a
Libras. Relatou ter realizado um projeto na escola onde estuda
atualmente para ensinar Libras a seus colegas de turma e enfocou que
0 preconceito é fruto da falta de informacao. Nina foi enfatica dizendo
que, “gracas a Deus”, hoje ninguém que ela conhece a chama assim.
Relatou ter se afastado de ouvintes que insistem em ndo mudar e que
apos muita correcao seu ciclo de pessoas préximas ou usam seu sinal-
nome, ou seu home ou apelido - que ela gosta bastante. (ANGELICA,
narrativa, 2021).

A partir desses relatos, € possivel perceber a natural associacao da palavra
mudinho ao preconceito. Mas, por que chamar alguém de mudinho se configura um
preconceito? Discutir essa questdo nos faz retornar ao debate as perspectivas
patologica e socioldgica relacionadas a surdez.

Para Skliar (2001, p. 28) a cultura surda ndo € uma imagem velada de uma
hipotética cultura ouvinte, ndo é o0 seu revés, ndo € uma cultura patolégica, sendo
assim, estudiosos e pesquisadores da area da surdez operam suas pesquisas
subsidiadas numa nogao antropoldgica, ou mesmo num epistemologico, como sugere
Wrigley (1996), de modo a analisar o conceito a partir de rela¢des entre conhecimento
e poder.

Por esta razdo, ha um significativo esfor¢o, por parte da comunidade surda, em
superar o discurso audiolégico, uma vez que este € considerado uma ameaca a
emancipacao “identitaria”, linguistica e cultural das pessoas surdas, por encarar a
surdez como falta de algo. Nesse caso, da audicé&o.

No entanto, segundo Skliar (2001), se quisermos conduzir nossas reflexdes
acerca da surdez por meio de um viés politico € necessario compreendé-la como uma

diferenca a ser politicamente reconhecida, como uma experiéncia visual; como uma
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identidade multipla ou multifacetada e, finalmente, a surdez esta localizada dentro do
discurso sobre a deficiéncia.

Quer queiramos ou ndo, a surdez sera localizada nas discussdes sobre
deficiéncia. O cuidado que se deve ter — e muitas pesquisas tém cooperado nesse
sentido — € o de sempre tensionar discursos de nominacdo que operam ha
normatizacao desse sujeito por meio de intervencdes médicas. Mas isso, ndo apenas
na area da surdez, mas na area da inclusdo como um todo.

O que acontece é que, quando a surdez se localiza no discurso sobre
deficiéncia, toda acéo ideoldgica discriminatéria que se tem sobre pessoas com
deficiéncia se movimenta ao seu encontro e isso acontece dentro da propria
comunidade surda, inclusive. Ha um grande incomodo, por parte de pessoas surdas,
em serem consideradas pessoas com deficiéncia. Para Carvalho (2019)

Em lugar de escolherem afirmacgdes substantivas das diferengas,
percebendo, por exemplo, que a surdez € um fendmeno complexo e,
portanto, com mudultiplas implicagbes, procuram negar a chamada
medicalizacdo da surdez binariamente. (CARVALHO, 2019, p. 45)

Na fala da participante Maiane, ela diz compreender a surdez como uma
diferenca. Mas, no ambito social, a diferenca tende a se constituir como uma
deficiéncia, uma anormalidade, assim, se produz um estigma. Goffman (1988, p. 12)
afirma que o estigma é algo da ordem do indesejavel, defeituoso, fraco, em
desvantagem, diminuido. Dai, pode-se depreender a razdo pela qual as palavras
mudo ou surdo sdo proferidas em seu diminutivo.

Trago abaixo, algumas consideracdes de Carvalho (2019), a respeito dessa
relacdo entre surdez e estigma:

O sujeito surdo traz em seu corpo a marca evidente de uma das suas
diferencas mais agudas, mas nao é imediatamente visivel. A surdez
(que também tem variados matizes e diferencas intergrupais e
interpessoais) so se faz visivel depois de estabelecido o contato social.
[...] uma vez revelada socialmente a presenca do atributo que faz
nascer o estigma, este ultimo ganha destaque e da origem a um
processo de apagamento e paulatina destruicdo da possibilidade de
atencdo para outros atributos do individuo ou grupo social
estigmatizado. O estigma age de maneira metonimica. E uma
poténcia totalizadora. (CARVALHO, 2019, p. 166)

Desse modo, o estigma, para além de um aspecto fisico/corporal/biolégico é
capaz de operar nocivamente nas relacfes sociais, pois esta estruturalmente

construido no imaginario simbolico social a nocdo de anormalidade. Ou seja, nenhum
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outro aspecto é visivel no sujeito, apenas aquilo que lhe difere do que se considera
ideal.

E nesse sentido que a discussdo sobre estigma dialoga com a nossa
investigacdo, como 0 estigma atua como uma poténcia totalizadora que opera na
diminuicdo do sujeito, apaga, inviabiliza, descredibiliza todas as suas dimensdes no
sentido de ser surdo/a, no sentido de ser humano. Por isso, e sobretudo por isso,
Edinho, ao final de sua poesia, reivindica esse direito, o direito de ser chamado pelo
nome, e néo pelo seu estigma:

[...] Porra!? Mudinho? Eu?
N&o! Meu nome é Edinho!
Porral!!!

Ao final da tertdlia, perguntei a cada um/um dos/as participantes como
gostavam de ser chamados/as, todos/as, disseram gostar de ser tratado pelo home
ou pelo sinal-nome. Nessa hora, lembrei do modo como sempre salvei o contato de
algum/a amigo/a surdo/a em minha agenda telefénica: fulana-surda; fulano-surdo.
Fiquei um tempo refletindo sobre isso.

Novamente, lhes questionei se salvavam o contato de pessoas nao surdas
como: fulano-ouvinte; fulana-ouvinte. Disseram-me que nunca haviam feito isso.
Nessa hora me dei conta da dimenséo estrutural do estigma, pois atua de modo
invisivel, naturalizado, naturalizando assim, o que ndo é natural. Terminado o
encontro, fui imediatamente renomear os meus contatos. “Se a experiéncia € algo que

nos passa, nos toca, nos move” (LARROSA, 2021, p 18), ali houve experiéncia.

5.4 TERTULIA 4 - CINDERELA SURDA: “MARCAS LINGUISTICAS NA LITERATURA
SURDA ADAPTADA E OS SEUS ENTRAVES DE ACESSO E PRODUCAO.

O inicio dessa tertulia foi marcado pelo retorno as discussdes sobre a poesia
“O mudinho”, do poeta Edinho Santos. O participante lvan, o qual nao estava presente
no encontro anterior, pontuou que o uso da palavra “mudo”, para se referir as pessoas
surdas, tem a ver com falta de informag&o e com a incipiéncia de um protagonismo
surdo que mobilizasse a sociedade. Embora isso ja esteja documentado, destacou
ele, as pessoas continuam errando nesse sentido:

Eu nado fico com raiva, por que falta informacéo, falta. Eles nédo
conhecem. Mudo significa o qué? Nao sabe. Porque antes néo tinha
ensino, ndo se tinha um protagonismo surdo, reivindicando pautas
como “SURDO-MUDO, NAO!” Essa divulgagdo néo tinha. O que
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tivemos foram outras influencias fortes, passadas de geracdo em
geracdo. Hoje, a propagacdo dessa ideia foi diminuida, mas né&o
acabou. Algumas pessoas continuam falando surdo-mudo, outras ja
tém conhecimento e falam surdo. (IVAN, narrativa, 2021)

Volto a dizer que, a questdo da palavra “mudo”, “surdo-mudo”, “mudinho”,
“surdinho” tem raizes muito mais profundas do que uma simples falta de informacéo.
Larrosa (2021) chega para nos dizer dessa busca desenfreada por informacdes,
somos sujeitos ansiosos por informagao. E prossegue dizendo que “[...] com essa
obsessao pela informacéo e pelo saber (mas nao no sentido de ‘sabedoria’, mas no
sentido de ‘estar informado’), o que consegue é que nada Ihe acontega.” (LARROSA,
2021, p. 19).

Assim, reitero que a ressignificacdo de um termo ou a sua mudanca esti
estreitamente ligada a uma (trans)formacdo individual e também coletiva, esta
conectada ao modo como passamos a ver 0 outro com o seu direito a diferenca, nao
como um estigma, mas como diferenga em si.

Nesse momento, nos movimentamos ao encontro da narrativa do dia, o conto
de fadas “Cinderela surda”. Trouxemos esse tipo de literatura surda, classificada como
adaptada, para provocar o seu conceito metodolégico e, de igual modo, tensionar as
escolhas de adaptagdes pensadas a partir de uma relacdo proxima com a “cultura
surda”. Lodenir Karnopp (2008), referéncia fundamental desta tematica, em seus
escritos, desenvolve o que chama de “Metodologia da literatura surda”, onde enquadra
a literatura surda em trés representacdes: as producdes literarias surdas traduzidas,
adaptadas e criadas. “O primeiro, encerra os textos literarios escritos, traduzidos da
lingua portuguesa para a lingua de sinais; o segundo, pertence as adaptacdes dos

textos classicos a realidade dos surdos; e o terceiro, engloba as producdes textuais
dos surdos”. (PORTO; PEIXOTO, 2011, p. 168).

Assim, Cinderela surda, escrita por Lodenir Karnopp, Carolina Hessel e Fabiano
Rosa é postulada como uma adaptacao, recriagcdo do conto de fadas classico infantil:
“Cinderela”.

Nessa narrativa a personagem principal é surda. O sapato perdido no
climax da histéria original, foi substituido/adaptado por uma luva,
remetendo & questdo da lingua de sinais utilizada pela comunidade
surda. Houve outras adaptagdes também na obra “Cinderela Surda”
a madrasta € ouvinte — representando como 0s ouvintes oprimem 0s
surdos. O principe e a fada madrinha — personagens que acolhem a
Cinderela Surda —também sao surdos, representando como o0s surdos
sinalizantes tendem a acolher seus semelhantes e se organizar em
uma comunidade surda. (MOURA, 2018, p. 40).
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Grande parte dos estudos relacionados a literatura surda, reforcam essa ideia
de que, as adaptagdes realizadas nessas obras, visam preservar aspectos da “cultura
surda”, geralmente, voltados a questéo linguistica e “identitaria”. Tanto que, foram
categorias ressoantes durante todo o encontro. Logo apds terem assistido ao video
gue contou a historia, parte das narrativas se deslocaram para essa tensao binaria
entre aspectos culturais da cultura ouvinte versus cultura surda. Vejamos a seguir, a
primeira reacdo, esbocada pelo participante Mariano, terminada a contacao:

Legal, legal. E uma adaptag&o. Diferente da historia ouvinte. Ouvinte
diferente. Essa € propria para surdo. Porque ouvinte é proprio o
tamanco, perdeu o tamanco. Agora trocou, foi adaptado colocando a
luva. Diferente. Quando eu vi “AH! Fiz a associa¢cao”. Porque é
diferente. Porque o tamanco ndo combina com surdo. Ai eu entendi,
ficou claro. Luvas tem a ver com Libras, mao. Tamanco com ouvinte.
E diferente. (MARIANO, narrativa, 2021)

E notéria a significativa marcacdo da diferenca, mencionado pelo participante.
No entanto, esta ndo se trata de uma diferenca que opera na producao de outras
diferencas. A maneira com qual o termo foi empregado, s6 nos revela a reiteracéo de
um discurso binario do surdo versus ouvinte.

Quando o participante aponta que a perda o tamanco é algo proprio de pessoas
ouvintes, me questionei sobre o valor desse acessorio a uma pessoa surda. Pessoas
surdas ndo usam tamanco? Eu poderia ter levantado essa provocagdo no momento,
mas pensei comigo mesma que, talvez, a fala de Mariano estivesse apontando para
algo de mais comum entre comunidade surda e, nesse caso, seria 0 uso das maos,
diretamente, ligadas a lingua de sinais. Portanto, luva e ndo tamanco.

Mas para me convencer disso, precisaria de mais substancias. Pergunto sobre
0 que acham sobre essa separagao “precisa’ de historia de ouvinte versus histéria de
surdos. Trago, assim, a proposicéo do participante lvan:

Eu vi, percebi e entendi. Eles, exemplo, ouvintes no geral, criam a
narrativa com o tamanco, tema tamanco, € mostram as pessoas
surdas, elas leem, leem... Emocéo, ndo tem. Isso ouvinte, isso ouvinte,
isso ouvinte. Nao tem sensibilidade. Piadas, histoérias,
acontecimentos... eu vejo e... hum... ta... ok. Mas se um grupo adapta
isso, tendo a lingua de sinais como principal, e entrega para o surdo e
ele ler uma Literatura que traz a luva representando a lingua de sinais,
que tem uma visualidade, o surdo sente emoc&o. E cultura diferente.
(IVAN, narrativa,2021)

Mariano, Jodo e Maiane parecem concordar com a proposi¢ao, pois acenaram
positivamente com a cabeca. O que se reforca na fala de Ivan é a necessidade da
insercdo, nesse tipo de literatura surda, da lingua de sinais, que por sua vez € uma



115

marca da cultura surda, e nisto esta a sua adaptacdo. De acordo com Ribeiro e
Pereira (2015, p. 168), “as adaptagdes sao releituras de obras ja existentes em linguas
orais, acrescentando-lhes personagens, episédios ou descricbes que remetam a
questdes da cultura surda, preservando, porém, de forma ostensiva, o enredo
original”.

Observamos que essa conceituacdo, de modo geral, empregada nos estudos
literarios surdos, também considera indispensavel a aparicdo da cultura surda nas
adaptacdes literarias surdas. Tal definicdo, poderia render um intenso debate, para
além do que esta posto, acerca do que seria “cultura surda” e do que seria
“adaptacao”.

No que tange ao termo “adaptag¢ao”, concordamos com Carvalho (2019, p. 71)
quando diz ndo ser facil estabelecer os limites entre o que séo “adaptagoes” literarias,
pois quando nos referimos a traducdo e adaptacdo de conteudos culturais, ha a
ocorréncia inevitavel de “um processo criativo, uma espécie de compreensao propria
daquilo que veio “de fora” e que acaba sendo assimilado ao modo local”.

Ja dissemos aqui o quanto pode ser problematico o termo “cultura surda”, no
singular, e 0 quanto essa proposi¢cao opera para a producéo de discurso e, logo, para
a conducao de movimentos hegemonicos em torno do que € ser uma pessoa surda.
Nesta pesquisa, trazemos de modo transversalizado a compreensao de que “cultura
ndo é reproducdo social nem tampouco relativa Unica e exclusivamente aos bens
materiais; € sim, producdo de sentidos forjados pela atividade humana”.
(GUARESCHI, 2008, p. 5).

Por esta razdo, ndo nos aflige o fato de determinados grupos sociais
minoritarios?® constituirem-se culturalmente, mesmo porque somos sujeitos formados
culturalmente, o que nos incomoda, e por isso tensionamos, € o esfor¢co coletivo em
se propagar uma cultura surda homogeneizadora, atuando quase como um
colonizador.

Solange Rocha (2009), em sua tese sobre narrativas da historia da educacgéo
de surdos, faz uma leitura critica acerca dos trabalhos que contam a histéria de

surdos, e afirma que “No conteudo desses trabalhos encontramos a idealizagao de

26 Para Deleuze e Guatarri (2012), os grupos criadores da maquina de guerra sdo 0s grupos oprimidos.
A convergéncia de suas lutas histdricas, ensejam a maquina de guerra. Por esta razao, ressaltamos a
forca de um devir que é minoritario. Todo devir € minoritario, porque foge de um padréo, um modelo.
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um tempo mitico, fora da histdria, no qual o sujeito surdo seria redimido pela lingua
de sinais”. (ROCHA, 2009, p. 23).

Assim, é urgente tensionarmos essas ideias sobre “diferenga” para que ideias
como estas, fundadas numa concepcao mitolégica de pureza surda, de diferenca
essencializada, ndo se perpetue em estudos tdo caros como os estudos de cultura e
em movimentos de grupos minoritarios, como é o0 caso das pessoas surdas. Para
Larrosa (2017, p. 41) “um livro, ainda que aparentemente se refira as coisas das quais
ele trata, na verdade é com os outros livros que ele se relaciona [...], € quando se |1é
um livro, € nos outros livros que se pensa”.

Ao tensionarmos a essa vinculacéo da adaptacao literaria a questédo da cultura
surda, por sua vez, condicionada a lingua de sinais, aponto para uma atencao a
possibilidade de apagamento de outras formas de se identificar como uma pessoa
surda. Ha surdos e surdas que ndo se identificam com a lingua de sinais e,
certamente, essas pessoas ndo se reconheceriam nessa adaptacdo linguistica. O
problema ndo esta em ndo se reconhecerem, o problema é ndo terem o direito de
outras possibilidades de adaptacéo, visto que h& uma idealizacdo, uma forma cultural
de ser surdo/a, na qual estas pessoas, ndo adeptas a lingua de sinais, ndo se
engquadram.

Ja estdvamos caminhando para o final da tertdlia, quando os contei sobre a
minha experiéncia em ndo me ver reconhecida nas obras literarias que me foram
apresentadas na infancia: Princesas negras, néo tinham. Eu percebia que eram
histérias especificas de pessoas brancas. Pessoas negras, ndo tinham... eu ndo via
nada na infancia. (Pesquisadora, narrativa, 2021).

Por meio dessa narrativa, passamos a pensar como € injusto, diante de um
vasto acervo literario que temos, ndo sermos apresentados a historias que de alguma
forma nos provoque o afloramento de nossas subjetividades a partir do encontro com
outras subjetividades que de algum modo se aproximam.

Com isso, encerramos uma outra problematica, outrora ja pontuada em nosso
primeiro encontro de aproximacédo: as lacunas deixadas pela escola no que diz
respeito ao ensino e as aprendizagens por meio de literaturas atravessadas pelas
diversidades, atravessadas por singularidades numa multiplicidade, isto é, narrativas
marginalizadas. Podemos dizer que a literatura surda, encontra-se nessa categoria.

Estudiosos da area de educacéo de surdos apontam que a escassez de obras

literarias surdas nas escolas, se reverberam muito mais quando a escola é inclusiva,
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assim, afirmam que na educacéo bilingue ha fomento significativo dessas literaturas.
Essa constatacdo, também ressoa na narrativa dos n0ssos personagens conceituais:

Ivan: Na minha opinido, o problema esta na escola inclusiva, eu acho,
porque ndo tem nada de literatura surda, isso € um problema. Eu
acredito muito na escola bilingue, la, o surdo tem o ensino de
Literatura.

Jodao: Verdade, tudo.

Ivan: A escola inclusiva precisa ser ajudada, mas parece que ela ndo
quer. Ndo aceita... “ah, problemas... tem o custo, preparagéo é dificil,
da trabalho etc”. O valor que se da ao aprendizado das pessoas surdas
dever estar no mesmo nivel das pessoas ouvintes. E isso que eu
penso. (IVAN e JOAO, narrativa, 2021)

Escolas bilingues e escolas inclusivas, também dariam um longo debate. No
entanto, o que nos cabe nesse momento é considerar que a escola tem um papel
significativo na formacéo literaria do sujeito; e que, lamentavelmente, esse movimento
escolar que opera no silenciamento de narrativas e histérias dissidentes ndo sao de
hoje, néo é inerente aos estudos de surdez, tdo pouco tem a ver com essa dicotomia
da incluséo versus bilinguismo. Tem a ver com agenciamentos de apagamento da
diferenca em detrimento de uma narrativa/cultura hegeménica.

Dessa forma, os provoquei mais uma vez a pensarem, por exemplo, que se ndo
‘interessa a escola” uma narrativa surda, que dira uma narrativa surda negra,
indigena, LGBTQIA+ etc. Nesse tensionamento, me parece ter havido uma mudanca
no discurso do participante Ivan. Apds essa minha reflexdo, sua reac¢ao foi a seguinte:

Verdade. Palavra Literatura e a palavra Libras, ou seja, Literatura em
Libras ndo da conta. E insuficiente. Porque o foco é sé na Libras. Entdo
€ necessario a palavra “Literatura”, associada a palavra “surda’.
Porque também pode ser, literatura negra surda, literatura surda
periférica, literatura surda da elite, pode?! Exemplo, o surdo LGBT,
gays, lésbicas, entre outros. literatura surda rural, literatura (sinal
desconhecido) ... existem varias possibilidades, porque é algo interno,
proprio, de dentro para fora, sensibilidade. (IVAN, narrativa, 2021).

Essa sua narrativa me faz pensar em algum sentido da ordem da formagéao, da
experiéncia que “nos passa, ou que nos toca, ou que nos acontece, e, ao nos passar,
nos forma e nos transforma” (LARROSA, 2021, p. 28). Ha, no discurso de lvan, uma
ressignificagao do que seria, na verdade, literatura surda; o que seria ser uma pessoa
surda em dimensdes por meio de uma lingua, mas, sobretudo, para além dela. O
participante se da conta de que ha outros atravessamentos no sujeito surdo. Ele traz
a palavra sensibilidade, o que ha de mais singular, do que as nossas sensacoes,

formas de sentir?
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A literatura negra de Conceicdo Evaristo € um exemplo preciso de onde
pretendo alcangar o pensamento. Em sua obra “Insubmissas Lagrimas de Mulheres”
— falo desta obra, porque, especialmente me toca — a autora retine um total de 13
contos de mulheres negras. Tal referéncia, que também se coloca dentro dessas
histdrias, nos escreve sobre vivéncias femininas pretas que se tém as suas trajetorias
atravessas por suas lutas, dores, resisténcias, soliddo, mas ao mesmo tempo nos
revela singularidades em cada uma.

Os contos, por exemplo, carregam como titulo os seus nomes, 0 ja marca uma
expressao da singularidade. A prépria Conceigcéo confessa que algumas historias séo
inimaginaveis, por suas diferencas, e que, quase lhe pertencem — aqui também dando
vazao as suas diferencas. Logo no inicio de seu livro, a escritora de tais escrevivéncias
narra:

Gosto de ouvir, mas sei que ndo sou habil conselheira. Ougo muito.
Da voz outra, fago a minha, as histérias também. E no quase gozo da
escuta, seco os olhos. Nao os meus, mas de quem conta. E, quando
se mim uma lagrima se faz mais rapida do que o gesto de minha mao
a correr sobre o meu préprio rosto, deixo o choro viver. E, depois,
confesso a quem me conta, que emocionada estou por uma histoéria
gue nunca ouvi e nunca imaginei para nenhuma personagem
encarnar. Portanto, estas histérias nao sdo totalmente minhas, mas
guase me pertencem, na medida em que, as vezes, se (con)fundem
com as minhas. [...] afirmo que, ao registrar estas histdrias, continuo
no premeditado ato de tracar uma escrevivéncia. (EVARISTO, 2016,

p. 8)

Trago esse trecho, para dizer que, se had uma tentativa de representatividade
hegemonica por meio de obras literarias surdas € urgente pensar numa proposta de
sinais-vivéncias que se apresentem como narrativas-devires, que operem nha
desconstrucdo de valores homogéneos, que va de encontro a silenciamentos da
diferenca, que preserve uma memoria, mas que se ressignifique a cada nova
experiéncia e tome isso como um direito. Portanto, uma literatura surda que se
descolonize.

“O acontecimento € movimento, € deslocamento, € um evento, um ponto que
instaura 0 espaco-tempo; e a presenca € corpo que por ele atravessa, ou por ele é
atravessado. E corpo afetado que responde e se anuncia” (COSTA, 2020, p. 163).
“Um corpo afetado produz agenciamentos coletivos de enunciagdo, 0s quais se
traduzem como agenciamento maquinico de desejo” (DELEUZE; GUATTARI, 2017,
p. 147). E o que considero ter acontecido nessa tertdlia. Ao final, os participantes que

estiveram presentes, com excecao de Maiane que se mostrou, incialmente, timida a
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proposta, motivaram-se a agir em favor do fomento a literatura surda. Abaixo, trago a
enunciacao do participante Ivan:

Se os surdos aqui quiserem criar, gravar, criar m grupo principalmente
para estudar, pesquisar, compartilhar opinides, concordar,
descordar... quiserem, aceitarem organizar, filmar, preparar legenda,
fazer os devidos ajustes, postar e espalhar isso divulgar, eu t6
disponivel. Se vocés quiserem se comprometer com isso, formar um
grupo, convidar outros surdos, ouvintes também, compartilhar,
escrever, ajustar... a gente pode fazer essa troca e se ajudar. (IVAN,
narrativa, 2021).

O que se pode dizer € que essa foi uma tertdlia que tensionou o conceito de
literatura surda, especialmente, a adaptada, refletindo sobre modos de adaptacao que
agenciem outros atravessamentos para além do aspecto linguistico. Ressignificando
a literatura surda por meio de sinais-vivéncias, em que as singularidades sejam

potencializadoras dessa constru¢ao narrativa.

5.5 TERTULIA 5 - POESIA DE GABRIELA GRIGOLOM: INTERSECCIONALIDADE
SURDA.

Iniciamos essa tertulia lembrando das conversas que tivemos no encontro
passado, especialmente, retomando a incipiéncia de obras literarias surdas,
sobretudo, as que s&o consideradas criagdes originais. Havia pedido que
pesquisassem tais obras literarias durante a semana e levassem para esse momento.
Contudo, disseram que ndo se atentaram para esse pedido, pois tinha dito ao final do
encontro e, talvez, por isso a comunicacao nao teria sido alcancada a contento.

A literatura programada foi a poesia de Gabriela Grigolon. N&do encontrei, ao
certo, o seu titulo, assim, intitulamos essa tertulia com o nome da autora. No youtube,
seu video encontra-se nomeado “Slams de Gabriela Grigolon - artista, ativista,
feminista, negra, surda”. Esta poesia negra surda foi uma das primeiras que tive
acesso, por isso a sua escolha para esta investigacdo. Ligada ao movimento dos
slams do corpo, foi uma poesia que me deixou emocionadissima, compartilhei com
algumas pessoas individualmente, e pensei que em algum momento gostaria de ter a
oportunidade de partilha-la em uma conversa, eis ela aqui.

Assim como Edinho, Grigolon, usa as suas redes sociais para postar suas
poesias e divulgar suas participacdes em slams sinalizados.

Nesse dia, tivemos, novamente, problemas com a conexao de internet. Nao

estdvamos conseguindo fazer uma boa transmisséo do video, a soluc¢ao foi enviar o
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link via grupo do WhatsApp, demoramos, de 10 a 15 minutos tentando o
compartilhamento, mas os sinais travavam bastante.

N&o vou negar a minha expectativa em relagéo as possibilidades de afeto das
minhas participantes a essa poesia, uma vez que, traz a tematica de género e raca
bem assinalada. Assim que terminamos de assistir a poesia, fiz algumas provocacodes
sobre o acharam do tema, da forma de expressdo da poeta, o que sentiram etc. A
participante Maiane foi a primeira a se manifestar, demostrou néao ter se emocionado,
mas relata um sentimento empético em relacdo aos versos de Gabriela, os quais Ihe
fizeram relembrar um marco em sua vida, sua gravidez.

Eu ndo me emocionei. Eu vi e senti empatia, sé. Capturei tudo,
claramente. Parece com a minha experiéncia no passado. Eu ja
engravidei e tive grandes barreiras na comunicacao, dificil. Entdo
parece com o que senti. Mas, de verdade, eu desejo e sonho € que a
comunicacdo entre surdos e ouvintes seja melhor. Eu me sinto
dependente ainda e eu quero esse tipo de independéncia. Eu mesma
avancando. Mas eu me pergunto como sera isso futuramente. E dificil,
é triste. (MAIANE, narrativa, 2021)

E vélido ressaltar que nesse encontro estiveram presentes dois surdos e duas
surdas, sendo assim, também trago as impressdes de Deise, pouco depois de Maiane

ter feito suas consideragoes.

Entdo, eu, no passado, tive uma experiéncia com médico e ndo teve
comunicacao, foi prejudicada, porque Libras nao tem. Médicos
precisam melhorar nisso. Eu vou com o meu filho, ndo tem intérprete
para o atendimento médico. Dificil. (MAIANE, narrativa, 2021)

E possivel perceber que as vivéncias contadas como experiéncias pelas
participantes trazem a tona a questdo da maternidade surda. Particularmente, ainda
nao havia visto nenhum estudo que discutisse a surdez nessa perspectiva. Considero
gue questdes concernentes a vivéncia de maes ouvintes frente a surdez do filho,
assim como a experiéncia de filhos ouvintes de pais/méaes surdos/as, os chamados
Codas, tém um lugar nos estudos da surdez. No entanto, pesquisas que se propdem
problematizar as experiéncias vivenciadas por maes surdas, ainda sao incipientes.

A poesia de Gabriela ressoa varias abordagens referentes a surdez: feminismo,
barreiras na comunicac¢ao, preconceito, estigmas, entre outras. Contudo, a vivéncia
de ser mae surda urgiu com maior forca e, possivelmente, por ser um assunto pouco
discutido entre nds. Abaixo, trago um trecho dos versos de Grigolon:

[...] Eu vou no hospital
Quando eu estou com gestacéo
Ih, nasce meu bebé, ndo tem comunicacao
Eu sou surda, o médico ndo sabe sinalizar
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Cadé o intérprete?
TO angustiada
T6 sozinha
Blogueada
Limitada.

Por ser a lingua o aspecto mais marcado quando se fala em questbes
identitarias e culturais surdas, outras marcas da diferenca deixam de ser pautadas e
tensionadas, como é o caso desse atravessamento entre género e surdez. Essa
desatencdo, resulta na circulacdo o discurso de “identidade” surda cristalizada,
homogénea, o que implica diretamente no silenciamento de tais marcadores sociais
gue operam de forma estrutural e excludente.

De algum modo, nés mulheres estaremos sujeitas a desigualdade de
género, no entanto, € importante compreender que marcadores sociais de classe,
raca, etnia, religido, orientacdo sexual, sdo condi¢cdes que quando se cruzam as
relacdes sociais ndo sdo as mesmas. O que quero dizer é que uma mulher surda,
por ser mulher e surda, estd exposta a um determinado tipo de discriminacao:
machismo, ouvintismo, capacitismo. Contudo, uma mulher que é surda e também
negra, sofrerd com o racismo, machismo, ouvintismo, capacitismo. Tal condicdo de
ser mulher negra surda, lhe coloca em uma situacdo de tripla vulnerabilidade devido
a somatodria do género, da diferenca e da raca/etnia.

Se uma mulher branca surda ocupar qualquer espaco sem dizer que €&
surda, certamente, estara sujeita as opressdes movidas pelo patriarcado. Se uma
mulher negra surda ocupar qualquer espaco sem dizer que € surda, ela estara
sujeita as opressdes movidas pelo racismo e pelo patriarcado. A sua cor chegara
antes da sua surdez.

Portanto, é urgente pensar a categoria da interseccionalidade atrelada aos
estudos surdos, pois, de acordo com a pesquisadora brasileira Carla Akotirene
(2019), essa concepcéo tedrico-metodoldgica:

[...] impede reducionismos da politica de identidade — elucida as
articulacbes das estruturas modernas coloniais que tornam a
identidade vulneravel, investigando contextos das colisdes e fluxos
entre estruturas, frequéncia e tipos de discriminacdes interseccionais.
(AKOTIRENE, 2019, p. 59)

Ao trazer esse conceito, estou ciente de que trago uma abordagem muito cara

a critica feminista negra. O termo foi cunhado pela norte-americana feminista, negra
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e advogada Kimberlé Crenshaw (2002), quando buscou compreender as
consequéncias estruturais e dinamicas da interacdo entre dois ou mais eixos da
subordinagéo que se reverberam nas relagbes sociais e econbmicas de mulheres
negras. Assim, ao conceituar o problema da interseccionalidade, Crenshaw (2002) diz
se tratar especificamente:

[...] da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressédo de
classe e outros sistemas discriminatérios criam desigualdades basicas
que estruturam as posicoes relativas de mulheres, racas, etnias,
classes e outras. Além disso, a interseccionalidade trata da forma
como acgdes e politicas especificas geram opressdes que fluem ao
longo de tais eixos, constituindo aspectos dindmicos ou ativos do
desempoderamento (CRENSHAW, 2002, p. 177).

Sendo assim, dialogamos com essa categoria, porque ela emerge, pelo seu
silenciamento, em nossas janelas sinalizantes. As experiéncias e vivéncias surdas
narradas pelas nossas participantes trazem por tras de seus discursos, problemas que
lhes atravessam em decorréncia desses cruzamentos interseccionais, no entanto,
interpeladas pelo discurso e uma “identidade surda” univoca, simplificam todas as
outras relacdes sociais que lhes perpassam a todo tempo.

Cabe ressaltar de que a primazia da construcao de perspectivas interseccionais
de diferencas e desigualdades € atribuida ao feminismo negro. Contudo, incorporar
elementos da surdez, da deficiéncia, da diferenca, do capacitismo aos estudos
interseccionais, significa reconhecer a necessidade de tais categoriais as lutas sociais
dos movimentos feministas e antirracistas. Para a autora:

o0 Feminismo Negro dialoga concomitantemente entre/com as
encruzilhadas, digo, avenidas identitarias do  racismo,
cisheteropatriarcado e capitalismo. O letramento produzido neste
campo discursivo precisa ser aprendido por Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Transexuais, Queer e Intersexos (LGBTQI), pessoas
deficientes, indigenas, religiosos do candomblé e trabalhadores
(AKOTIRENE, 2019, p. 19).

A guestao da raca nao foi pontuada pelos/as participantes até a minha mencao.
Os instiguei a observarem o fato de que Gabriela Grigolon, em sua poesia e em suas
experiéncias, sempre se apresenta como mulher negra surda; e além disso, os
provoquei a se apresentarem com suas “identidades” e diferencas, tal qual a autora.
Assim, trago a narrativa da participante Maiane, cujo atravessamento racial ecoa em
sua experiéncia de ser mulher surda miscigenada:

Eu sou mulher, cacheada, branca mais ou menos, uma mistura e
surda. Sé. ldentidade sé. E o meu jeito. Eu ndo tenho um monte de
identidades, um monte, ndo tenho. Como? Entendeu? (diz sorrindo).
E um resumo, s6 um pouquinho mesmo. Mas eu ter muitos jeitos
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como? Como, se eu nao tinha me dado conta disso?! Primeira vez foi
agora, eu estranhei. Eu nunca tinha percebido como fazer isso. Eu
estranhei, ndo sabia, desculpa. Eu estranhei quando vi, oxe. Figuei
pensando, confusa. Como jeitos surdos? Ivan falou e eu fiquei
pensando, fiquei observando vocés e sé ai descobri. Eu sou como?
Nunca percebi! Atrasada, agora eu atrasada, eu agora atrasada, oxe!
(MAIANE, narrativa, 2021).

N&o se perceber em suas diferencas é uma questao crucial a ser pontuada.
Tem a ver com o que estamos falando desde o inicio desta pesquisa, o olhar fixo para
padrées hegeménicos nos tira a possibilidade de olharmos para n6s mesmas. Quando
afirmamos "Eu sou assim", “pessoas surdas sao assim”, de acordo com Deleuze e
Parnet (1998), “acabou tudo isso. Ja ndo ha fantasia, mas apenas programas de vida,
sempre modificados a medida que se fazem, traidos a medida que se aprofundam”.
(DELEUZE; PARNET,1998, p. 61).

Em sua fala, vemos permeadas as categorias de género, da raca e da surdez.
E uma participante que durante as tertulias afirmou, veementemente, a sua identidade
surda, mas que ainda ndo havia se dado conta de outros atravessamentos.
“Cacheada” aponta para uma provavel negritude, “branca mais ou menos”, aponta
para uma lacuna em seu processo de conscientizacdo racial. Assim, mais uma vez,
reiteramos a necessidade de um debate entre interseccionalidade e surdez, pois “tais
elementos diferenciais podem criar problemas e vulnerabilidades exclusivos de
subgrupos especificos de mulheres, ou que afetem desproporcionalmente apenas
algumas mulheres”. (CRENSHAW, 2002, p. 173).

Nessa percepcao de si, trazemos uma outra narrativa. Em que a raga nao
aparece, mas aparecem outras intersecc¢des. Essa, inclusive foi a primeira vez que,
em nossas tertulias literarias surdas, um dos participantes percebeu a surdez atrelada
a outras categorias identitarias. O participante Mariano reconhece 0s seus
atravessamentos, a partir dos atravessamentos apontados por Gabriela Grigolon
guando se apresenta como mulher, feminista, negra e surda.

A mulher do video é igual a sociedade. Nela existe muitas lutas e
vitérias. E igual a mim. Eu sou surdo, Mariano (fez o seu sinal). Minha
identidade é surda, sou LGBT e sou gordo. E vou seguir avangando,
nao vou cair, vou ficar firme. Lutando pelo meu direito de viver. Eu
tenho identidade surda, identidade LGBT e identidade de ser gordo.
(MARIANO, narrativa, 2021).

Em sua narrativa, € possivel vislumbrar a sua percepcao sobre os marcadores
sociais destacados por Gabriela, os quais lhes possibilita observar os seus. O

participante reconhece que tais marcadores de diferenciacdo os coloca em situagoes
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de opressao e discriminacdo. O movimento de continuar lutando, citado por Mariano,
representa o reconhecimento das desigualdades sociais que vai operar a partir de
outros marcadores, para além da questdo linguistica da surdez, como a homofobia e
a gordofobia. Por isso a necessidade de nos aprofundarmos na discusséo sobre as
relacfes sociais, de um modo geral, de pessoas surdas.

Ao final da tertulia, esse mesmo participante, fez uma fala a respeito da
diferenca. Parecia ter sido atravessado por emocao que faz transparecer em sua
narrativa: [...] as identidades séo diversas, € preciso respeita-las. O preconceito chega
para nos inferiorizar, mas somos iguais, mas diferentes (MARIANO, narrativa, 2021).

Tal posicionalmente, me fez rapidamente, lembrar da enunciacdo feita por
Boaventura de Sousa Santos (2003, p. 53)

[...] temos o direito a ser iguais quando a nossa diferenca nos
inferioriza; e temos o direito a ser diferentes quando a nossa igualdade
nos descaracteriza. Dai a necessidade de uma igualdade que
reconheca as diferencas e de uma diferenca que ndo produza,
alimente ou reproduza as desigualdades. (SANTOS, 2003, p. 53)

Tendo postulado todas as consideracdes acima, € que considero,
definitivamente, precisa a necessidade de diadlogo entre a surdez e outros marcadores
sociais que compdem a margem da sociedade, assim, estaremos operando na
construcdo de novos suijeitos politicos.

Durante a tertulia usei a palavra identidade como estratégia linguistica. De
acordo com Hall (2014, p. 104) “a identidade deve ser pensada sob rasura, no intervalo
entre a inversdo e a emergéncia: uma ideia que nao pode ser pensada da forma
antiga, mas sem a qual certas questdes-chave ndo podem ser sequer pensadas”.
Percebi que quando os/as participantes iam falar de si, pontuavam sempre a
identidade. Entdo, como estratégia de fazer emergir esse olhar para si, mas de forma
rasurada, me aliancei com a “identidade” instavel de Hall (2014), para dai alcancar a
concepcgao da diferenca. E isso se mostrou como resultado positivo na fala de
Mariano.

Por fim, considero que a literatura de Gabriella Grigolon apontou para
horizontes despercebidos na surdez. Aqui, a entendemos ndao apenas como um
recurso que fez emergir outras vivéncias surdas, mas ela sendo também uma outra
vivéncia narrada nas janelas sinalizantes. Por isso reafirmamos “sinais-vivéncias”. A

literatura surda de Gabriela € uma outra literatura, ela € politica menor.
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5.6 TERTULIA 6 - A SURDA ABSURDA: Modos de ser uma pessoa surda (?)

A literatura € um caso de inacabamento, de um devir, e por isso, favorece o
aparecimento de novos modos de vida.
(PACHECO, 2013, p. 130).

Preciso dizer que dar abertura as janelas sinalizantes, nesse ultimo encontro,
foi de uma emocédo indescritivel. Com todas as implicagbes e desafios, haviamos
cumprido um ciclo de tertulias literarias surdas de um modo muito satisfatério. Por
isso, iniciei agradecendo aos personagens conceituais da pesquisa, pelas
possibilidades encontradas no coletivo para o desenvolvimento desse campo de forma
remota.

Relatei brevemente a minha trajetdria na Lingua de Sinais e com as pessoas
surdas, ressaltando que apos ter me desvinculado de uma viséo assistencialista, pela
qual eu compreendia a comunidade surda, passei apostar na interagcdo, no
compartilhamento mutuo dos nossos saberes e vivéncias. Houve um momento, em
gue Ihes contei o movimento ancestral experenciado com a minha vo e duas pessoas
surdas, narrado no inicio desta pesquisa:

Eu, antes, quando eu era pequena sempre ficava prestando atencdo
em duas pessoas surdas que havia aqui em Campo Formoso. Eu
ficava admirada sempre que os via. Essa foi a minha experiéncia
inicial. Um dia, essas duas pessoas foram até a casa da minha avo,
porque ela era costureira. Quando chegaram eu logo os percebi. Foi
nesse dia 0 meu primeiro contato. A minha avé queria conversar com
ele, mas ela ndo entendia nada. Mas eu queria falar, eu estava curiosa,
gueria aprender libras. Um desses surdos esta aqui hoje. Entédo eu
estou muito feliz por essa conexdo permanente. (PESQUISADORA,
narrativa, 2021).

Essa era uma narrativa que eu estava segurando, precisava dizer do meu
afetamento em ter como participante de pesquisa, aquele que, com o seu movimento
do corpo e das maos, me colocou aqui, nesse exercicio. Ele também disse se sentir
maravilhado e agradecido por estar ali, disse se lembrar desse dia. Formos afetados,
e nos afetamos “a medida que a relagéo que constitui cada uma forma um grau de
poténcia, um poder de ser afetado. Tudo é apenas encontro no universo, bom ou mau
encontro” (DELEUZE; PARNET,1998, p. 73). Nesse caso, que belo reencontro!

Revelo que guardei essa narrativa, e confesso que tive receio de conta-la antes.
Durante as tertulias, e observando os audios/podcasts que gravava ap0s 0S seus
términos, me percebo preocupada como o limite da minha emoc¢éo, mas depois me

dava conta de que os descontroles, os deslizes, as escorregadas também era
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compromisso desta pesquisa, fazia parte do seu rigor flexivel e da singularidade.
Nosso desejo é que esta fosse uma pesquisa, tal qual postula Guedes e Ribeiro
(2019), como:

Uma pesquisa que busca escutar e prestar atencdo como forma de
estar presente, de colocar em questdo o préprio caminho percorrido e
a percorrer, uma abertura a que algo nos aconteca, a que possamos
enxergar o que tao facilmente nos escapa: o riso, o olhar apaixonado,
0 copo inquieto, 0 sussurro insistente, os bilhetes trocados, a palavra
nao dita, o siléncio que grita, a palavra que dissimula [...]. (GUEDES;
RIBEIRO, 2019, p. 29)

Partilhei o amor, a minha gratiddo, o0 meu nervosismo, as minhas
preocupacdes, as minhas incompreensées e, nesse encontro derradeiro, o caminho
gue me fez chegar onde estamos. Salientei a importancia do amor, do amor que nos
move, que nos lembra do verbo esperancar como transitivo. Esse amor permitiu que
continudssemos, mesmo com todos 0S nOssos atravessamentos. Amor como
implicacdo politica, e ndo como sensibilidade ingénua, amor que cria vinculos e ndo
amor piegas, amor defendido como afectos, que nos desloca. O amor pela literatura,
pelos personagens conceituais, pelos agenciamentos coletivos e devires.

Ainda anterior a apresentacdo da literatura programada para o encontro, falei
da minha alegria ao receber uma criacdo literaria, feita por um dos nossos
participantes, Mariano. Ele fez uma recriacdo da histéria do Pequeno Principe, de
Antoine de Saint-Exupéry, intitulada de “O principezinho surdo”. Esta adaptacao, ja
pode ser considerada um desdobramento da pesquisa, a qual se juntard ao E-book
literario com sinais-vivéncias, proposto nas tertulias, como mais um resultado/ produto
desta pesquisa, além dessa dissertacao.

Todos/as os/as participantes ficaram lisonjeadas/as com a determinacéo e
producao criativa de Mariano, um dos colegas chegou a fazer a seguinte declaragao:

Eu estou pensando aqui... vocé captou o que viu sobre literatura surda,
visualizou tudo e fez tudo na mesma coeréncia. Eu gostei muito. Pode
continuar fazendo, abra a sua mente para isso. Muito bom,
maravilhoso (JOAO, narrativa, 2021).

Esse episddio expressa a natureza formativa desta pesquisa, por onde “ilhas
de expressdes, de transmissdes e de criacdo de cultura” (PETIT, 2009, p. 38)
caminharam em livre acesso. Por esta e outras razdes é que selecionei a obra “A

surda Absurda” para fecharmos o ciclo das tertulias literarias surdas.
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Essa literatura ja chama atencao pelo titulo, me chamou também. Foi o0 meu
algoritmo?’ que me indicou. Ao ler o titulo e o seu resumo, fui acometida por uma
curiosidade imensa, gostaria de saber o porqué absurda seria uma surda. Pensei na
palavra absurda como algo da ordem do estranho, do incOmodo... essas palavras me
soaram proximas, comprei o livro e sou apaixonada por ele.

E uma narrativa contada em quadrinhos, escrita e desenhada por Cece Bell
(2019), autora surda norte-americana. A surda absurda é uma histéria autobiogréafica,
em que narra experiéncias de Cece, apos ter sido acometida por uma doenca
chamada meningite e ter ficado surda aos 4 anos de idade. Desde entdo, a garotinha
passa por situacdes, na escola, com a familia, como os/as amigos/as que a fazem o
refletir a todo tempo sobre a sua condicéo de ser surda.

Eu me sentia diferente e, em minha mente ser diferente ndo era uma
coisa boa. Em segredo, e abertamente, acreditei que minha surdez,
ao me tornar tdo diferente, era uma deficiéncia. E sentia vergonha.
Conforme cresci, no entanto, fiz algumas descobertas positivas sobre
a surdez e sobre mim. E ser diferente? Isso acabou sendo a melhor
parte de tudo. Nossas diferengas sdo superpoderes. (BELL, 2019, p.
235).

O que me chama atencao na histéria de Cece é o fato de ela parecer ser uma
contra narrativa, em relacdo ao que se entende e se perpetua, entre parte da
comunidade surda sobre “identidade surda”. Ja fizemos essa discussao nesse texto,
de como essa ideia é problemética e o quanto ela ndo da conta de reconhecer as
diferencas surdas. Para além disso, invisibiliza, silencia, estigmatiza outros modos de
ser e estar sendo surdo/a.

N&o se encontra a verséo do livro sinalizada. Durante a semana, antes do
encontro, havia enviado via grupo de WhatsApp, um trecho escolhido para a
discusséo, no entanto, os/as participantes relataram nao ter compreendido algumas
questdes. Levei para o encontro a traducdo?® feita em parceria com meu colega de
profissdo e estudos, Davi Lima, jA& mencionado aqui, a quem muito sou grata por ter
colaborado ativamente com o empréstimo da plataforma para as a¢des das tertulias e

por ter contribuido com boa parte das traducdes deste trabalho.

27 Importante refletir sobre a forca dos algoritmos em nossas acdes cotidianas e como este, nos
observa, nos Ié e sédo cada vez mais complexos. Nao surgem na contemporaneidade, como se pensa,
mas datam de tempos babilénicos. Tornaram-se mais conhecidos na modernidade, principalmente,
quando associados aos computadores e as estratégias de otimizacéo para buscadores, com o objetivo
de entender o comportamento humano na internet, em especial, nas redes sociais.

28 Link de acesso a tradugéo: https://youtu.be/GLcn7JVdQYM
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O trecho escolhido tratava de uma cena em que Cece Bell se recusava a
aprender a Lingua de Sinais por ja esta acostumada com o uso do aparelho auditivo.
Ela se sentia incomodada com o modo como as pessoas a tratavam quando
descobriam que era surda. Incomodava o fato de as pessoas |he chamarem de
“especial” e sempre acharem que estava precisando de ajuda, ou padecendo pela
falta de algo.

Trouxe o episddio, para tensionar aquilo que foi a minha primeira questéo ao
rever a pesquisa de TCC: a lingua de sinais € comum as pessoas surdas? Muito
embora, parte das pessoas surdas que se narram como surdas vivam suas
experiéncias por meio de uma visualidade, considerando a lingua de sinais como a
sua lingua natural, é importante pensar em outras partes que experenciam suas
surdezes de outras maneiras, como € o caso de Cece Bell.

Assim que a narrativa se encerrou, o0 participante Jodo, fez mencao a historia
gue se conta sobre os surdos e seus entraves linguisticos. Citou alguns paises que
impuseram a oralizacdo como a Alemanha e a Franca, também fez referéncia ao
congresso de Mildo que instituiu o uso das linguas orais nas escolas. Disse que esta
parecia com as histérias daquela época de imposicdo da oralizacdo. O participante
Ivan discorda e tenta explicar: Mas ela é diferente. Ela usava aparelho auditivo para
ouvir. Ela acha estranha a lingua de sinais, ndo queria, ndo gostava da lingua. (IVAN,
narrativa, 2021).

Essa associacao, a principio, feita pelo participante Jodo, reitera o receio de se
falar do processo de oralizacdo, como se este fosse uma ameaca médica ou mesmo
uma forma de opress&o as linguas de sinais. E claro que a sombra de uma perspectiva
terapéutica normatizante, impositiva, ainda opera sobre grupos dissidentes, numa
tentativa forcada de consertar algo que ndo esta num lugar comum. Segundo Silva
(2014, p. 83) a normatizacdo € um dos processos mais sutis pelos quais o poder se
manifesta no campo da identidade e da diferenca. Portanto, essa ¢ uma agéo
excludente, discriminatoria, preconceituosa, sobre a qual devemos mover forcas
coletivas e lutar contra.

No entanto, o que se questiona aqui € o embate de um posicionamento
hegembnico com outro posicionamento de mesmo carater. Em consonancia com
Carvalho (2019), chamamos a atencéo para a questdo de fundo que “é a existéncia
de uma luta entre duas burocracias institucionais, ambas querendo o controle das

narrativas hegemonicas em torno do sujeito surdo institucionalizado” (CARVALHO,
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2019, p. 45). Assim, voltamos para a mesma problematica que, dentre outras, permeia
todo este estudo: a questdo da homogeneizacdo identitaria operando no
silenciamento de outros modos de ser e estar, e iSso em qualquer grupo sendo ele
minoritario ou nao.

Cece escolhe néo querer falar em linguas de sinais e a ndo imposicao disso,
para ela, foi uma libertacdo. H4A uma narrativa que conta sobre um ato de violéncia,
ocorrido em meados do século XIX, para com as pessoas surdas, em que chegaram
a ter suas maos amarradas no intuito de proibicdo de qualquer tipo de sinalizagéo.
Cece Bell faz uma parddia desse acontecimento. Em sua narrativa, considera que as
algemas representariam o fato de ter que aprender a lingua de sinais, mas € nesse
momento que surge “a Surda Absurda a liberta das algemas” (BELL, 2019, p. 114).

Com a histéria de Cece, os/as participantes presentes narraram 0s seus inicios
no processo do aprendizado das Linguas de sinais. Todos/as sao filhos de pais e
maes ouvintes, entdo as suas aproximacdes com a Libras, se deram na adolescéncia,
ou pela intervencdo da escola, ou pela intervencdo da igreja. As experiéncias se
coadunaram no sentido de que tiveram um comeco dificil de aceitagdo, mas depois
se reconheceram como parte de um grupo que integra culturas surdas.

Todavia, trago uma narrativa que se mostrou diferente, a qual citei na segunda
tertdlia literaria destacando-a como uma pessoa surda que se reconhece no
entrelugar. Segue a narrativa:

Eu sinto as duas coisas. Porque eu tive experiéncias com a cultura
ouvinte, entdo, me acostumei. Com a cultura surda também, com a
lingua de sinais, eu sinto. Entdo eu me sinto transitando pelas duas.
Eu me considero no meio delas (NINA, narrativa, 2021).

Recentemente, no dia 26 de agosto de 2021, o IBGE divulgou uma pesquisa
gue vem estabelecer um dialogo direto com este estudo. De acordo com os dados
demonstrados na figura 7, cerca de apenas 22,4% das pessoas de 5 a 40 anos com

deficiéncia auditiva sabiam usar a Libras.
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Figura 7 - Pesquisa IBGE/2019 - pessoas surdas, usuarias ou ndo da Libras

Populacao de 5 anos ou mais de idade que sabe usar a
Lingua Brasileira de Sinais (%)
Segundo o grau de dificuldade para ouvir

100
80
60

40

; 18 30

Alguma _Muita NZo consegue
dificuldade dificuldade de modo algum

B Sabe usar N&o sabe usar

Fonte: Pesquisa Nacional de Saide - PNS 2013 Sltke: AGENCIAIBGE ’BGE

Fonte: IBGE, 2021.

Também foi avaliado na pesquisa, o conhecimento de Libras entre as pessoas
de 5 a 40 anos, as quais alegaram ter alguma dificuldade para ouvir. Cabe dizer que
os dados em questdo ndo se referem ao total de surdos e surdas localizados/as no
Brasil, mas ao total de surdos e surdas que participaram da pesquisa, as quais
somaram 1,7 milhdes, no ano 2019. Esse recorte se deu em razao de haver pessoas
que adquirem a surdez com a idade e continuam a se comunicar na sua lingua
materna, ou seja, oralmente (IBGE, 2021).

Essa foi a primeira vez que a Pesquisa Nacional de Saude (PNS) investigou o
uso da Libras no Brasil. A analista da pesquisa, Maira Bonna Lenzi diz que a incluséo
do tema possibilita um maior conhecimento a respeito da vivéncia das pessoas com
deficiéncia auditiva. Ainda segundo Lenzi:

Além disso, a informacdo é importante para ndo generalizar as
pessoas com deficiéncia auditiva: ao analisar os dados, é possivel
perceber que nem todos sabem se comunicar em Libras, pois fazem
uso da fala, se comunicam oralmente, muitos deles com o apoio da
leitura labial. Portanto, precisam de outros recursos de acessibilidade,
como por exemplo as legendas, além de necessitarem de propostas
educacionais distintas, complementa. (IBGE, 2021).

Embora tais dados advenham de uma amostra de aproximadamente 10% da

populacao surda — considerando a estatistica do IBGE de 2010, em que apontava um
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contingente de 10 milhdes de pessoas surdas no Brasil —, eles nos ajudam a
desmistificar a ideia e que toda pessoa surda, em menor ou maior grau sabe Libras,
ou utiliza a Libras em seu cotidiano. Também aponta para esta pluralidade da surdez,
a qual viemos afirmando durante todo esse estudo. Ao final, um dos participantes
parece ter compreendido, tudo ou parte do que ‘dialogamos em nossas tertulias. Ele

diz o seguinte:

Na sociedade ha uma diversidade de pessoas surdas. Porque tem
aguela identidade surda que sabe escrever, ja é uma pessoa formada,
sabe ler, sdo suas experiéncias. Alguns ja tem sua casa, suas
responsabilidades etc. Gosta de se comunicar em lingua de sinais &
uma identidade surda, pronto. Te, identidade surda que se comunica
por gestos, ndo gosta da lingua de sinais, é integrado a grupos de
pessoas ouvintes, ok. E preciso respeitar. Tem outra identidade que
sdo as pessoas com deficiéncia auditiva — D.A. Surdos que nao
guerem libras, preferem se comunicar oralmente e sabem pouco das
linguas de sinais, ver a LS, mas ndo sente vontade, se comunica de
forma basica om pessoas surdas, com sinais basicos, pois sua
aderéncia maior é a oralizacdo. Tem identidade de surdos que n&o
usam nada, ndo querem Libras. Pode ter. Tem surdos motoristas,
cozinheiros/as, cobrador/a. Temos inumeras identidades. [...] na
sociedade cada um vive as suas experiéncias. (MARIANO, narrativa,
2021).

Sua narrativa ainda aponta questdes a serem tensionadas a respeito das
categorizagdes identitarias, mas revela um entendimento sobre os conhecimentos que
foram construidos nas janelas sinalizantes, entremeados por narrativas literarias
surdas e corpos-vivéncias-experiéncias diferentes umas das outras. Acredito, como
Petit (2009, p. 110) que a literatura, nesse caso, ndao permitiu somente um
reconhecimento de si, sobretudo, mas uma mudanca de ponto de vista, um encontro

com a alteridade e talvez uma educacgéo dos sentimentos.
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6 CONSIDERACOES TRANSITORIAS

Escrever ndo tem outra funcdo: ser um fluxo que se conjuga
com outros fluxos — todos os devires-minoritarios do mundo.
(DELEUZE, 1998 p. 41).

Tendo em vista tudo o que até aqui foi exposto, me permito considerar e refletir
a partir do que construimos juntas (orientadoras e orientada) nas secdes teoricas e
metodologicas desse texto, refletir sobre os resultados, possibilidades e
agenciamentos gque esta pesquisa viabilizou por meio dos meus objetivos de estudo.

Antes, preciso dizer que esta foi uma escrita possivel, dadas as suas condi¢des
tridimensionais de tempo, espaco e sociabilidade, nas quais esteve sujeita. Assim, 0
tecido desse texto se apresentou com remendos, dobras, rasgbes, cheios de
alinhavos, no sentido mesmo do inacabamento. O que ndo o torna, fragil, ou de
qualidade inferior, exclusivamente, o torna singular, unico.

Para Connelly e Clandinin (2011), pesquisar narrativamente € uma forma de
viver e de indagar a vida. Portanto, foi dessa maneira que tentei prosseguir nesta
investigacdo, deixando-me ser atravessada pela vida e suas surpresas, Sseus
desfoques, suas desterritorializagbes e emergéncias, suas ressignificacdes. E
movimentando-me por agenciamentos coletivos, em rede, em colaboragéo,
produzindo, tensionando e recriando modos e possibilidades de fazer pesquisa.

Foi assim gue a pesquisa narrativa se configurou como potente neste trabalho,
pois se abriu para investigacdo de vivéncias e experiéncias em seus processos de
reconstrucdo e ressignificacdo de si, e se permitiu aproximar-se de concepcoes,
pensamentos da alteridade, buscando a sua compreenséo e encarando-as como uma
oportunidade de reflexdo e possibilidades.

Ao longo desse periodo, experenciamos grandes movimentagdes no projeto
desta pesquisa, cujas narrativas se apresentaram em seu percurso, desde 0 momento
em que ha um desinstalo sobre as minhas concepc¢fes acerca dos estudos da
literatura surda e das pessoas surdas, até o seu giro metodoldgico, e, portanto, tedrico,
gue culminou em janelas sinalizantes e em sinais-vivéncias, conceitos forjados, os
guais nem em meus mais profundos delirios de pesquisadora, havia pensado.

Tinhamos como proposta inicial do projeto entender como a literatura surda era

capaz de entremear discussdes identitarias dentro do contexto escolar, em rede
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colaborativa de professores. A ideia seria a realizacao de oficinas de literatura com
pessoas surdas e discutir os seus resultados em um atelié de pesquisa. No entanto,
passamos a nos questionar dois entraves: primeiro, o de estarmos considerando a
literatura apenas como um instrumento; e o segundo ponto, estava na metodologia:
oficinas para as pessoas surdas e atelié para professores e professoras. Comecamos
a nos questionar sobre as suas finalidades e vimos que estavamos correndo 0 risco
de as oficinas também se constituirem apenas como um instrumento de discussao
para os/as docentes.

Repensamos e chegamos aqui com outra configuracdo, tanto a literatura,
guanto as oficinas formativas — que passaram a ser tertdlias literarias surdas,
pretenderam estar no meio, meio que Nao expressa 0 seu comego € nem o seu fim,
expressa o processo junto/com. Segundo Deleuze e Parnet (1989, p. 41) “Os
ndmades estdo sempre no meio”.

Também nos ocorre durante todo o periodo desta escritura, uma tenséo entre
esta pesquisa e o atual governo brasileiro, o qual vem adotando medidas nefastas,
extremistas em relacdo a educacdao e todo o seu bojo social, pedagdgico, estrutural,
cultural etc. Também ha uma forte tentativa de moer todas as dissidéncias, quais
estejam fora do padrdo heteronormativo. E o pior de tudo, foi visualizar grupos
minoritarios, a prépria comunidade surda, em parte, apoiando praticas discursivas
hegemadnicos, e a¢gbes que vao de encontro ao direito a diferenca e a diversidade.
Tais posi¢des tém trazido consequéncias brutais, especialmente, para grupos como
0S nossos, em condicdes de desprivilégio social.

Dito isto, e considerando o0s objetivos da pesquisa, podemos dizer que foi
possivel identificar que dentro da literatura surda, assim como nas demais literaturas,
ha aquela que chamamos de hegemonica, que reproduz padrées normativos de como
ser uma pessoa surda, qual seja: aquela que tem por centralidade as linguas de sinais
como unica forma de comunicacdo possivel entre pessoas surdas e concentra todas
as suas competéncias em suas experiéncias visuais, esta que nega formas de ser
surdo néo implicado diretamente com a chamada “lingua materna” do “povo surdo”.
Além disso, silencia outros atravessamentos sociais de raca, género, etnia, deficiéncia
- 0S quais, por sua vez, sdo consideravelmente complexas.

Em contrapartida, reconhecemos uma outra narrativa literaria surda que acolhe
essas outras marcas sociais, que reconhece as vivéncias de pessoas surdas como

plurais e, portanto, singulares. Essa outra literatura da margem para outras possiveis
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narrativas surdas. Esta opera na ressignificacdo de experiéncias. Denuncia opressdes
de ordens outras, para além da sua diferenca linguistica, mas, sobretudo, de ordem
sécio-histérica ideoldgicas. Ela também opera na producéo da diferenca, por meio de
agenciamentos coletivos de criagao e reinvencao de si.

No decorrer das nossas janelas sinalizantes, essas duas perspectivas
aparecerem. Algumas narrativas apontaram para esse apre¢co a uma experiéncia de

ser surdo rigida, inflexivel, considerada um motivo de orgulho “eu sou assim”, “meu
sinal é esse e ndo mudo”, “essa é a minha identidade surda”. Sdo expressdes que vao
ao encontro de uma fixacéo identitaria que se caracteriza como uma supressao das
subjetividades, em detrimento de uma Unica forma de pensar, agir e ser.

Por outro lado, ja caminhando para o fim das nossas tertulias percebi novos
pensamentos acerca desse movimento literério e até mesmo de si, outrora ainda ndo
percebidos. Essa outra nocdo literaria que faz emergir e considera outras
possibilidades de experiéncias surdas, revela ainda o seu carater formativo e politico.
As experiéncias do outro causam alguma coisa em nos.

Como ja dito em outros momentos, compreendo a literatura como um espaco
gue enseja a producao de narrativas a partir de vivéncias e experiéncias do sujeito,
as quais reivindicam modos outros de ser e estar no mundo. Portanto, tenho como
primeira consideracdo a potencialidade de uma literatura escrevivente surda, a qual
se apresenta como uma interface politica, social e transformadora ao narrar modos
de ser e estar, sendo uma pessoa surda.

Tendo em vista as narrativas, as tensdes, as ressignificacfes, as
transformacdes vivenciadas com a literatura surda, pensamos em sinais-vivéncias. E
uma outra literatura. A escrevivéncia de Conceicdo Evaristo remete a escrita da
experiéncia vivida, individual e coletivamente, mostrando-se incompativel a
perspectiva de uma identidade (nica/padrdo. Reverbera, entdo, projecdes
singularidades que opera devires.

Portanto, pensar em sinais-vivéncias é pensar num termo insubmisso. E uma
palavra que indica “aberturas, inicios, janelas abertas, modos de continuar vivos, de
prosseguir, caminhos de vida, possibilidades do que nao se sabe, talvez” (LARROSA,
2021, p. 75). Por sinais, ndo estamos fazendo uma relacdo direta com lingua de
sinais, mas por marcas/indicios/pistas de uma linguagem/lingua outra capaz de narrar

vivéncias abracadas pelas suas diferencas e singularidades. Assim, encara-las como
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poténcia, tendo em vista a ancoragem deste estudo a filosofia da diferenca, dobra dos
estudos pds-estruturalistas.

Como resultados/produtos elaborados no processo, saimos encorajados e
encorajadas a realizacdo da possivel construcdo de um e-book literario colaborativo,
0 qual podera contribuir com a educacdo numa perspectiva formativa evidenciado a
materialidade das experiéncias e vivéncias surdas em suas diferencas por meio da
literatura surda, proporcionando, portanto, discussdes que destacam marcadores das
diferencas culturais e linguisticas das pessoas surdas

Nessa pesquisa, compreendemos que narrar-se € fazer emergir diferencas,
nunca numa perspectiva binaria, que fixa o sujeito em um outro padréo de ser;; mas
diferencas que produzem, nada mais nada menos, que outras diferengas,
agenciamentos, criacbes e recriagcbes o tempo inteiro, e é isso que se objetivou
evidenciar, uma pluralidade de arranjos culturais possiveis na literatura surda -
desterritorializando narrativas universais sobre ser surdo/surda, por isso, continuemos
desassossegadas.

E necessario apontar algumas lacunas transpassadas nesta investigacdo. Por
meio das narrativas foi possivel perceber o pouco acesso, ou ndo acesso, ou 0
desconhecimento a literatura surda e a literatura de um modo geral, por parte da
maioria dos/as participantes. Inclusive, as motivacdes que os/as levaram a chegar até
as nossas tertulias literaria foram o desejo de conhecé-las. S&o participantes jovens,
formados, mas que relataram néo ter tido acesso a nenhum tipo de literatura surda
em sua formacdo na educacdo basica. H4 uma questdo, nessa constatacdo, que
aponta para uma falha na escolarizacéo dessas pessoas. Cabe, assim, nos questionar
0 porqué da auséncia das literaturas surdas nas escolas.

Vejo que esta pesquisa se apresenta como um produto pedagoégico-literario que
pode ser utilizado para ensejar tais discussdes nesses espacos, tensionando tais
lacunas e entraves e possibilitando praticas de leitura e ensino a partir de sinais-
vivéncias.

Outro desafio foi a falta de recursos e instrumentos que atendessem a contento
as demandas desta pesquisa. Nos momentos em que narro sobre as tertulias,
aparecem falas que indicam a precarizagédo na operacionalidade do giro metodologico,
em decorréncia do periodo pandémico ainda vigente. Falta internet, falta uma
plataforma que nos possibilite fazer pesquisa no ciberespaco livremente e

gratuitamente, falta uma interface inclusiva, que pense na questao da espacialidade



136

visual de pessoas surdas, usuarias da Libras. Falta pensar, na Universidade, que
estas pessoas podem, devem e estdo fazendo parte do nosso publico de pesquisa
como participantes, colaboradores, personagens conceituais.

J4 apontando para a finalizagdo desse texto, me convengo de que uma
pesquisa que se propde narrativa, ndo se propde, nem consegue, dizer tudo. Ela se
apresenta como um fluxo que faz ressoar outras narrativas, ela deve fornecer outras
possibilidades, outros fluxos narrativos.

Confesso que o excesso de morte causadas pelo covid-19, ja passamos de 5
milhdes no mundo todo, me fez pensar sobre a pequenez desta dissertacdo. Mas
agora, tendo-a escrita, ja ndo sou eu quem determinara o seu tamanho. Quando quase
abri m&o da sua feitura, lembrei que pesquiso porque existo, e a minha existéncia me
coloca em contato com essas outras existéncias que me levam a querer penséa-las e
dizer delas com elas, tecendo juntos e juntas experiéncias, movendo-se e
transformando-se por meio delas.

Por isso mesmo se pesquisa, para dar inteligibilidade e visibilidade ao que
produzimos e que se lan¢ca no mundo, ampliando o presente e as presencas. Narrando
a si para narrar o outro, produzindo subjetividades includentes e sendo formado pela
pesquisa como ato cognitivo, politico, estético, ético e compartilhado para todas as

gentes.
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ANEXO 1: PARECER DO COMITE DE ETICA EM PESQUISA

UNIVERSIDADE DO ESTADO W
DA BAHIA - UNEB

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: LITERATURA SURDA E DIFERENCA NO CAMPO DA SURDEZ: NARRATIVAS E
POTENCIALIDADES

Pesquisador: MAYNARA COSTA DE CAMPOS

Area Temitica:

Versho: 1

CAAE: 45400421.1.0000.0057

Instituigho Proponente: Universidade do Estado da Bahia - Campus IV
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 4782946

Apresentagio do Projeto:
O projeto & vinculado ao PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGAO E DIVERSIDADE, da UNEB
de Jacobina na Bahla.

‘Esta pesquisa tem como proposta compreender o potencial criativo da literatura surda para narrar os
diversos modos de ser surdo, tensionando identidades e diferengas nessa construghio como singularidade
na multiplicidade. Desse modo, buscaremos responder & seguinte questio: Como a literatura surda pode
propor e ressignificar experiéncia e narrativas possiveis de ser surdo/surda no Territério de Identidade do
Plemonte Norte do Itapicuru? Para fundamentar esse percurso investigativo, esta pesquisa se subsidia nos
principais autores e autoras: Lodenir Karnopp (2008), Candido (2002), Silva (2000), Clandinin @ Connelly
(2000), Carvalho (2019) Deleuze e Guattari (2014) o outros, que tratam sobre a Literatura contempordnen o
seus marcadores |dentitrios e culturals, bem como aqueles que dialogam sobre aspectos relacionados as
narrativas e diferengas no campo da surdez. O horizonte metodolégico desta pesquisa se ancora na
abordagem qualitativa, pois tem como perspectivas centrais tragar um determinado contexto histérico das
oxperiéncias literdrias surdas através de suas narrativas (CRESWELL, 2007). Esse estudo pretende
porcorrer por atravessamentos das identidades o da diterenga, o se inspira na concepgho pos-estruturalista,
precisamente, ancorada & filosofia da diferenga delendida por Gilles Deleuze. Como estratégia de
investigagdo, nos fundamentamos nos preceitos da pesquisa narrativa, tendo como
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método de andlise a prépria narrativa (CLANDININ e CONNELLY, 2000). Os participantes da investigagio
serdo sujeitos surdos que estejam localizados no Territério de Identidade do Piemonte Norte do Itapicuru,
que abrange 9 (nove) municipios localizados no semidrido baiano, Para a etapa de produgdo de dados,
serdo utilizados como dispositivos a proposta de Tertilias Dialdgicas Literdrias (FLECHA e MELLO, 2005),
além do diario de campo on-line (escrito e/ou sinalizado), a fim de que os e as participantes possam registrar
as experiéncias e aprendizagens. Os resultados esperados sdo: fornecimento de subsidios aos estudos
literarios contemporaneos, ampliando o conceito de literatura, a possivel construgdo de um @ -book
colaborativo, o qual poderd contribuir com a educagéo numa perspeactiva formativa evidenciado a Libras, a
matenalidade das experiéncias e vivéncias surdas por meio da literatura surda, proporcionando, portanto,
discussbes que destacam marcadores das diferengas culturais e linguisticas das pessoas surdas”,

Cantnuagdo 9o Parocer: 4, 7020440

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Desse modo, buscaremos responder a seguinte questio investigativa: Como a Iteratura surda pode propor,
ressignificar experiéncia e narrativas possiveis de ser surdo/surda no Territério de Identidade do Piemonte
Norte do Itapicuru? Considerando essa pergunta de pesquisa, temos por

objetivo geral compreender o potencial criativo da literatura surda em narrar 0$ diversos modos de ser
surdo, com énfase nas [dentidades e diferengas dessa construgdo como singularidade na multiplicidade.
Objetivo Secundario:

Em seus objetivos especificos, pretende-se: 1) identificar as marcas culturais da literatura surda e suas
Implicagbes para a produglio das subjetividades dos sujeitos surdos; 2) ressignificar as experiéncias de ser
surdo/surda no Piemonte do Itapicuru em narrativas, atravessadas e atravessantes da literatura surda; 3)
registrar as narrativas a partir da literatura surda, a fim de compreender como sdo narradas as experiéncias
surdas e os diversos modos de ser surdo/a trazidos nessas produgdes com as suas narrativas, vivéncias e
experiéncias historicamente compartithada por esses grupos.

Avaliagio dos Riscos e Beneficlos:
Riscos e Beneficios informados conforme orienta a Resolugdo n® 466/12.

Faz-se necessario o cumprimento dos decrelos e orientagbes das autoridades Sanitdrias/Governamentais
sobre o combate a COVID- 19, nas regides e locais onde seriio
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executados o projetos de pesquisa com a finalidade de evitar o maleficio.

Comentérios e Consideragbes sobre a Pesquisa:

Pesquisa relevante e exequivel,

A metodologia proposta bem como os critérios de incluséo e exclusdo e cronograma séo compativeis com
08 objetivos propostos no projeto.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagio obrigatéria:

As declaragdes apresentadas sdo condizentes com as Resolugdes que norteiam a pesquisa envolvendo
seres humanos. Os pesquisadores envolvidos com o desenvolvimento do projeto apresentam declaragbes
de compromisso com o desenvolvimento do projeto em consondncia com a Resolugdo 466/12 CNS/MS,
bem como com o compromisso com a confidencialidade dos particpantes da pesquisa e as autorizagdes das
instituigdes proponente @ coparticipante,

O TCLE apresentado possui uma linguagem clara e acessivel aos participantes da pesquisa e atende ao
disposto na resoluglio 466/12 CNS/MS contendo todas as informagdes necessarias ao esclarecimento do
participante sobre a pesquisa bem como 0s contatos para a retirada de duvidas sobre 0 processo

Contimuacho do Parecer 4 782 048

Recomendacgoes:

Recomendamos ao pesquisador atengio aos prazos de encaminhamento dos relatdrios parcial e/ou final.
Informamos que de acordo com a Resolugio CNS/MS 466/12 o pesquisador responsavel deverd enviar ao
CEP- UNEB o relatono de atividades final e/ou parcial anualmente a contar da data de aprovagéo do projeto.

Conclusbes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Apés a andlise com vista & Resoluglio 466/12 CNS/MS o CEP/UNEB considera o projeto como APROVADO
para execugio, tendo em vista que apresenta benelicios potencials a serem gerados com sua aplicagdo e
representa risco minimo aos participantes, respeitando os principios da autonomia, da beneficéncia, ndo
maleficéncia, justiga e equidade.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Apods a andlise com vista & Resolugéo 466/12 CNS/MS o CEP/UNEB considera o projeto como APROVADO
para execugdo, tendo em vista que apresenta beneficios potenciais a serem gerados com sua aplicagdo e
reprasenta risco minimo aos sujeitos da pesquisa tendo respeitado os principios da autonomia dos
participantes da pesquisa, da beneficéncia, no malelicéncia, justica e equidade. Informamos que de
acordo com a Resolugho CNS/MS 466/12 o pesquisador
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Comnuacho do Parsoor: 4 702044

o™

responsdvel devera enviar ao CEP- UNEB o relatério de atividades final e/ou parcial anualmente a contar da
data de aprovagio do projeto.45409421.1.0000.0067

Este parecer fol elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

) ArQuivo Postagem Autor Situagao
informagoes Basicas|PB_INFOR i AS DO_P | 08/04/2021 Aceilo
do Projeto ROJETO _1730460.pd! 193912 |
Projeto Detalhado / | projeto_de_pesquisa_maynara.pdf 08/04/2021 |MAYNARA COSTA Aceito
Brochura 19:34:21 |DE CAMPOS
| investigador : -

Declarago de declaracao_de_concordancia_com 0_d | 08/04/2021 |MAYNARA COSTA | Aceito

concordancia esenvolvimento_do_projeto_de_pesquis 15:35:14 |DE CAMPOS

apdl R

Eronootm cronograma.pdf 08/04/2021 |MAYNARA COSTA | Aceito
15:31.21 1DE CAMPOS ___

Outros termo_de_compromisso_para_coleta_del 08/04/2021 |MAYNARA COSTA | Aceito
15:20:31 _|DE %&ﬁ

[Outros termo_de_compromisso_do_pesquisado| 08/04/2021 |MAYNARA COSTA | Aceito

r.pd! 15:18:50 |DE CAMPOS __

Outros termo_de_confidencialidade. pdf 08/04/2021 |MAYNARA COSTA | Aceito

. GRGA05T TMAYRARA COST

Outros termo_de_autorizacao_da_proponente.p| 21 |[MAYNARA COSTA | Aceito
15:06:17 AM

TCLE / Termos de  |tcle.paf 08/04/2021 |MAYNARA TA | Aceito

Assentimento / 15:03:.01 |DE CAMPOS

Justificativa de

Auséncia _

Folha de Rosto folha_de_rosto.pdf 08/04/2021 |MAYNARA COSTA | Aceito
14:48:41 _|DE CAMPOS

Situagio do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagio da CONEP:

Nio

Endorego: Rua Siveira Marine, 2656

CEP: 41195001

Bairro:  Cabula
UF: BA Municipio:  SALVADOR
Telefone! (71)3117-2360 Fax: (71)3117-23%9

E-mail:  copuneb @uneb br
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